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RESUMO

A cantoria de viola ¢ uma das cxpressdes da poesia popular baseada em narrativas poéticas.
Entre o Cordel ¢ a Embolada ela constitui um género de improviso. No entanto, a cantoria de
viola congrega diversos modos de configuragdo, desde a apresentagio em feiras ¢ pragas
publicas, passando pela cantoria de bandeja, até a forma dos Congressos. Baseados em alguns
elementos da Cantoria, os Congressos surgiram como meio de enaltecimento para a profissio
do repentista no contexto urbano. Por outro lado, o exemplo de Itapetim revela como a poesia
rural bebe da fonte da experiéncia urbana. O movimento inicial surgiu como meio de migragéio
para grandes cidades e denota a caracteristica itinerante da poesia improvisada. Atualmente, a
experiéncia vivida pelos cantadores de Itapetim mescla esses dois modelos. A partir deste
percurso, ¢ possivel verificar como o Congresso no cspago ndo-urbanizado realiza um
constantc movimento de criagfio, recriacdo e apropriagdo da tradi¢do. De acordo com a idéia
de tradi¢fio apontada neste trabalho, constata-se que num contexto pds-moderno, a propria
mudanga € especular, faz parte de um momento criativo em que 0 antigo € 0 novo encontram-
se, reinventam-se e reatualizam-se. O fato é que num contexto de uma cultura complexa e
globalizada ¢ cada vez mais dificil identificar na constitui¢io de um fendmeno cultural os
aspectos que fundamentam a experiéncia tradicional ¢ os que fundamentam a experiéncia
moderna, por 'causa das multiplas interagdes que decorrem desse prclcesso. O exemplo do
Congresso de Amadores confirma como essas interagbes sdo ambivalentes, interferindo na

propria dindmica da cultura local.




ABSTRACT

The cantata of viola in na expression of popular poetry base don poetical narrative. Between
the Cordel and the Embolada, it constitutes na improvise class. Altlthough, the cantata of viola
congregates many ways of configuration, since the presentation in markets and public squares,
passing by the cantata of bandeja, until the shape of Congress. The Congress begun like a
exalting way for the repentist job at the urban context. On the other hand, the exemplo of
Itapetim, shows like the rural poetry drinks from the urban experience fountain. The initial
movement begun like a migracion way for the big cities and shows characteristics itinerants of
improvised poetry. Nowadays, the experience lived by the Itapetim’ singers mixture this two
models. From this curse, is possible verify like the Congress at the non-urban space realizes a
constant movement of creation, recreation and Tradicion’s appopriation. From the idea of the
tradition showed at this job, we could verify that in a pos-modern context, the own change is
especular, making part of a creative moment, where the old and the new found, reivent and
became actual it selves. The fact is that in a cultural complex and globalized context is each
time more difficult to identify in the constitution of a cultural phenomenon the aspects that
give bases for the traditional and modern experience, because of the multiple interactions
succeed by this process. The example of the Amateurs’ Congress confirms thathese

interactions interfere until in the dynamic of the local culture.
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INTRODUGCAO

Desde pequena, cra acostumada a ouvir os refrdes do repente em minha casa. Ainda
menina, nunca parava para ouvir atentamente, mas o repente era tritha musical inseparavel dos
momentos de descontraglio do meu pai - Joidio de Vital - que ouvia scus discos ¢ os programas
de radio. Mesmo que eu nfio precisasse fazer nenhum esfor¢o, a poesia de viola estava ali
presente. O jorro incessante de rimas e combina¢des me impressionava, muito embora, nfo
procurasse nenhuma formulagéio l6gica para contentar a minha admiragdo.

A cidade de hapetim-PE (locus da pesquisa) € o lugar em que nasci ¢ vivi até os
dezessete anos, quando {ixei residéncia em Campina Grande-PB para fazer o curso de
Comunicacfio Social pela Universidade Estadual da Paraiba, o qual curset durante um ano e
resolvi abandonar, para em seguida ingressar no curso de Ciéncias Sociais pela Universidade
Federal de Campina Grande, nesta época UFPB, concluindo o bacharclado em Antropologia.
Durante algum tempo senti-me afastada do universo da Cantoria, porém, o proprio ambiente
académico se encarregou de reascender em mim o interesse pela poesia repentista. Depois
desta distdncia temporaria, resolvi retoma-la, dessa vez como investigadora'.

Em abril de 2002 estive pela primeira vez na cidade de Iltapetim-PE, com o intuito de
coletar material em versos. Foi quando da realizagiio do Congresso de Violeiros Amadores no
Dance Bar Armando Leite, um ambiente pequeno e fechado. O congresso aconteceu as onze
horas da manhd, apos a missa de Domingo, contando com a presenga de um publico

significativo, além da participagdo de muitos poctas que nfio estavam competindo, mas

' Este processo pode ser comparado ao que Said (1990) chamou de Transculturagdo em seu livro Orientalismo. E
o que ocorre quando o pesquisador sai de seu grupo de convivio e retorna como sujeito de pesquisa, elegendo o
proprio grupo como objeto de pesquisa.
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aproveitaram para declamar poesias e contos de sua autoria ou da autoria de outros poetas
populares.

Em Dezembro de 2003 retornei a Itapetim a fim de participar da realizacio do
Congresso de Amadores, evento que ocorreu em praga publica e contou, dessa feita, com a
participagio de violeiros profissionais, tais como Raimundo Nonato, Nonato Costa, Rogério
Menezes, Sebastifio Dias, Chico Alves, Edmilson Ferreira ¢ Raimundo Caetano.

Em Janciro de 2004 estive de volta para realizar entrevistas ao longo de duas semanas
de estadia, no total de quinze entrevistados, sendo nove poctas/cantadores2 e seis
poetas/organizadores/julgadores®. Antdnio Archanjo - 41 anos, Dorgival Ferreira - 40 anos,
Fernando Emidio - 33 anos, Indcio Augusto - 54 anos, Jofio Cordeiro - 65 anos, Mario Lopes -
34 anos, Valdir Correia - 62 anos, Zequinha Rangel - 48 anos e Zezito de Vital - 55 anos,
foram os cantadores com quem conversei, escolhidos pela freqiiéncia com que concorrem nos
Congressos. Entre os organizadores e julgadores, conversei com Antonio Carneiro, Jacinto de
Vital, Jodo de Vital, José Emidio, Vicente de Paula e Zezé da Loteria.

As entrevistas foram semi-estruturadas®, havendo espago para que eu retornassc a casa

dos informantes conforme minhas necessidades. Quanto aqueles que moram na zona rural,

esperava pelo dia da feira para que pudesse encontra-los, quando niio, procurei contactd-los na

* lista categoria & utilizada para designar os poctas que concorrent nos Congressos ou que enfrentam as jornadas
das Cantorias.

¥ Dentre os poetas/organizadores/julgadores, Jodio de Vital ¢ Jacinto de Vital, apresentam-se eventualmente em
cantorias, mas sob o prestigio de convidados, nunca para a disputa. Zezé da Loteria, ja concorreu outrora,
abandonando a participa¢fio nos Congressos por motivo pessoal, explicitado no decorrer desta dissertagdo.
Antdnio Cameiro, José Emidio e Vicente de Paula assumem a postura de apologistas. Contudo, todos escrevem ,
declamam ou improvisam versos,

1 Nas entrevistas ndo utilizei um conjunto de questiondrios formais, apenas quando necessdrio, lancei mio de
esquemas temdticos, tais como, a diferenga entre o amador e o profissional, a diferenga entre o congresso ¢ a
cantoria, a participagdo nos Congressos, a relagdo com o publico, etc.
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Rédio Pedras Soltas’. Entre os Julgadores e organizadores apenas José Emidio reside na zona
rural, enquanto todos os poetas tém vinculos com a agricultura, mesmo aqueles que vivem na
cidade, ainda assim mantém uma roga e ndo sc desligam do campo como sua principal
atividade de subsisténcia.

Afora estas entrevistas, sempre obtive informagio dos informantes por meio de
conversas informais e encontros casuais. Além disso, parte do material que coletei foi cedida
pelos poetas e apologistas, como fotografias de eventos anteriores e fitas cassetes contendo a
gravacio de Congressos. As vezes, quando nio ha equipamento sofisticado para isso, um
pequeno gravador € suficiente para fazer o registro, que ¢ iniciativa principalmente de
apologistas ¢ organizadores. A outra parte do material foi coletada no proprio local de
realizag¢fio do evento, quando tive a oportunidade de tirar fotos e comprar ou gravar a fita do
evento. A sele¢dio aqui apresentada — depoimentos e cantorias — é apenas uma amostra. Porém,
todos os relatos foram importantes na construgdo da pesquisa. Ao final do trabalho, em
anexos, estario presentes, ainda, amostras de material escrito que os poetas me concederam ou
presentearam.

Em Janeiro de 2005 estive novamente na cidade, por ocasido de mais uma realizagio
do Congresso de Amadores. Este ano o Congresso ficou localizado no Centro Cultural
Rogaciano Leite, ambinete fechado, porém amplo ¢ arejado. A disputa aconteceu pela manhd,
quando participaram scis duplas de violeiros, contando doze cantadores que foram os

seguintes: Marcos Nicandro, Zequinha Rangel, Inacio Alves, Lourival Batista, Biranga,

3 Cabe observar que todos os poetas se mostraram receptivos as minhas entrevistas, ndo faziam questdo de
conversar e explicar cada detalhe de suas palavras, palestravam elogilentemente por mais de hora, alguns
trouxeram a viola para acompanhar a conversa, incrementando-a com declamag@es de poemas inteiros, outros
criaram poesias de improviso, sintomaticamente falando sobre a chuva que estava abundante naquele més.
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Jotinha Ferreira, Fernando Emidio, Mirio Lopes, Jofio Cordeiro, Valdir Correia, Adailton
Corrcia ¢ Jodo Jesuino.

Em Outubro de 2005 foi realizado um Congresso no sitio Prazeres, organizado pela
Associagio Comunitaria, mais uma vez estive no local, gravando em cassete o material sonoro
do evento. Este més (Outubro/2005) realizou-se mais um Congresso no Centro Cultural
Rogaciano Leite, com a participa¢fio de oito duplas de concorrentes®.

Os poetas sempre tiveram curiosidade em saber o meu interesse pela pesquisa,
perguntavam-me se iria escrever um livro de poesias, se eu era poetiza também, ¢ me tratavam
como doutora. Este tratamento ¢ bastante elucidativo da relagdio intersubjetiva encarada na
minha experiéncia etnografica. Pela referéncia & minha condigfo de letrada, os poctas fizeram
comparagdes constantes entre um estado de dominio da lingua escrita e do conhecimento
formal, para tratar da diferenga entre o amador ¢ o profissional. Porém, a minha qualificagfio
de “doutora” nfio consistiu em um ponto de distanciamento. De algum modo, os cantadores
ficavam a vontade para dividir comigo a constru¢do de um mundo de significados
compartilhados a partir da linguagem subjetiva, pela certeza de que estava interessada em suas
falas, seus estilos intuitivos de percepgdo e elocugfio. A fim de tornarem-se claros, os poetas
faziam afirmagdes e ilustravam com poesias aquilo que estavam dizendo.

QOutra etapa necessdria da pesquisa fol a transcrigdo das cantorias, a passagem da
linguagem oral para a escrita.. A dificuldade em transcrever os versos fez deste momento um
processo moroso de paciéncia e dedicago. Pelo género do encontro, poesia improvisada, onde

a palavra fala mais alto e o ritmo nfo se intimida, o registro dos textos ¢ uma medida drdua.

® £ interessante observar que o Congresso ndo obedece a uma regularidade para acontecer. Pode ser que ocorra
somente um por ano, como também € inesperada a freqiiéncia, havendo dois ou trés. Por este motivo, niio é
possivel informar o ano em que aconteceram algumas poesias que serdo apresentadas neste texto. Somente os
Congressos em que estive presente, pude confirmar esta informagdo.
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Apesar da dificuldade, procurei nfio interferir na oralidade. Ao fazer as transcrigées utilizei o
minimo possivel os recursos de pontuagdo grafica, fazendo com que as estrofes aparecam em
seus justos termos, sem querer alterd-las. Porém, mantenho a forma de escrever da gramatica
oficial, exceto quando a pronuncia do poeta ndo indica a escrita formal e sim o linguajar
cotidiano.

A explicagfio dos poetas cstara presente em todo o texto, isto porque, pretendo realizar
uma ctnografia multivocal, admitindo a nfio-ingenuidade do informante ¢ a nfio-neutralidade
do etndgrafo-escritor, que através da transcri¢do-descri¢iio ja aponta para os sinais de sua
interpretagdo. Nesse sentido, a subjetividade poética popular itapetinense aparece, langa-se
num complexo de figuras subversivas, inversivas ou inventivas, que afirmam por um lado suas
escolhas e por outro, a negagfo a logicas imperativas. Adotei esta perspectiva por acreditar
que, enquanto etndgrafa, ela serve de esclarecimento aos procedimentos ¢ estratégias adotados
em relagdio ds fontes, ¢ posteriormente ao processo da escrita do texto etnografico.

Aldm disso, esse procedimento & particularmente importante para confrontar com o
conhecimento que vem sendo produzido sobre a poesia popular ¢ o consegiiente anonimato de
seus autores, perdidos nas raizes de desconhecidas trajetérias. Nascido numa terra longinqua,
chamado pelo nome de Zé Ninguém, o pocta popular foi muitas vezes descrito como sujeito
genérico, aquele que tendo seu génio criador obnubilado, emerge como mero transmissor dos
tragos de uma cultura arraigada na coletividade.

Na discussdio teodrica serfio analisados pares de conceitos — tradigiio ¢ modernidade,
erudito e popular, global ¢ local — geralmente apresentados como antagdnicos, mas que vistos
como complementares geram novas respostas a discussio tfo intensa sobre o tema da cultura

popular. Apoiada numa reflexo sobre s mudangas da cantoria ocorridas em ltapetim, atento
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para a convivéncia continua e descontinua entre esses pares, isto ¢, sua interdependéncia
enquanto conceitos oriundos de uma visdo “modenizadora” da sociedade. Portanto, pretendo
investigar como uma cidade do “sertdo™ resolve importar modelo gestado nas grandes
cidades? Quais os tragos em comum podemos encontrar entre o Congresso ¢ a Cantoria?
Constato entfio, que ¢ impossivel separar um do outro — Cantoria e Congresso, Tradicio ¢
Modemidade, Antigo e Novo _, ja que ambos dividem o mesmo palco histérico.

A recriagio por parte dos amadores articula o antigo € o novo, o rural e o urbano,
mantendo certas estruturas e transformando outras, com o intuito de propiciar os melhores
resultados, tendo em vista o momento historico em que estd inserida no processo de
globalizac@o. Do ponto de vista tedrico, importa constatar se a dicotomia entre essas classes
fundamentais da discusséo, podem ou nfo dar conta de um mundo que se tornou cada vez
mais multicultural.

Desta forma, no capitulo 1, trago todo um conjunto de dados sobre a Cantoria e o
Congresso, constatando que em todos os iempos e lugares, o repente € a cantoria —
coadunando com o préprio sentido de sua tradi¢do — precisam de elementos de atualizagio que
o fazem perpetuar-se, perpassando geragdes. Portanto, para desconstruir a convengfo do
conceito de tradicio dominado por relagdes imperativas de poder, foi levada em conta nfo
mais uma defesa da pureza em relagdo as formas do passado ou inalteragio do conteudo. Mas
sim, a necessidade de desvendar o processo pelo qual o Congresso ¢ instalado, apropriado e
legitimado.

No capitulo subseqiiente, analiso a construgfio de processos identitdrios a partir dos
quais a nogdo de pertencimento a uma tradi¢io vai tomando corpo. Nesse caso, 0 “Mito de

Origem”, que aborda o valor dos cantadores ancestrais, trata da criagdo de uma identidade que
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passa a ser simbolizada como Ber¢o da Poesia, também legitimada a partir de um discurso de
Origem, conforme retratado no tema: “Poesia de Origem ou Origem da Poesia?”. O certo é
que o termo Origem e seus desdobramentos através das particularidades apontadas nas falas
dos cantadores servem tanto para confrontar a idéia de tradigéio, quanto de globalizacdo, tal
aparecera no capitulo 3, sob o principio da localidade.

Ainda no capitulo 2, para melhor descrever a poesia improvisada itapetinense, irei
expor a classificagfio da poesia cantada, detalhando géneros e estilos, apreciando a variedade
de temas e formas. A andlise do texio poético apresentada neste capitulo extrapola o simples
relato e se dedica a um glossario de exemplos ilustrativos que contribuem para o melhor
conhecimento da poesia improvisada. Aborda -também uma tentativa de enriquecer o
conhecimento sobre as normas e técnicas de produgdo do repente e trazer a tona sua produc;ﬁo
literaria, dando margem para a discussfo tedrica que se apoia na arbitraria divisdo entre
erudito ¢ popular.

No capitulo 3, continuo a verificar a constru¢iio de identidades, notando que os poetas
privilegiam o fato de pertencerem ao local. Dessa feita, analiso como o evento que se pretende
focalizado, fundamenta suas praticas ¢ discursos que tornam possivel a instituigio de um
modelo marcadamente urbanizado. De todo modo, cabe recuperar a triade ja proposta pela
relagiio entre origem, identidade e local.

Neste capitulo, demonstro como a exaltagio da cidade de Itapetim cndossa a identidade
local e congrega um suporte pratico e discursivo que objetiva o Congresso. Nesse sentido,
apesar de suas dissensdes internas, o Congresso representa uma prova concreta do

exacerbamento da cultura local, de um “ethos cultural” peculiar, confrontado com o de outras
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localidades, inclusive a cidade de Sdo José do Egito, criando uma intriga entre territorios
vizinhos.

Ao longo do texto, os elementos de identidade aparecem como definidores de
pertencimentos que justificam, ndo apenas aptiddes, mas a propria realiza¢do de um evento
que anuncia a reafirmacio da tradi¢do, enquanto elemento cultural constante e inovador, do

passado e do presente.
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CAPITULO 1 - PERMANENCIAS E DESCONTINUIDADES NA
POESIA POPULAR IMPROVISADA

1.1 A Cantoria de Pé-de-Parede

A cantoria de viola, propriamente chamada de cantoria de pé-de-parede’, ¢ a luta
poctica versejada entre dois cantadores que se alternam, provocando ou completando um ao
outro. O dpice desse estilo artistico-poético ¢ o desalio, o mais conhecido do improviso, gue
testa a criatividade do poeta em dar respostas incisivas & provocagio do parceiro. Neste
momento, ¢ publico julga a capacidade do poeta através da mordacidade das respostas dadas
as perguntas ou insultos instigadores do seu companheiro de viola.

O desafio ocorre principalmente nos versos cantados em estrofes decassilabas que s#o
construidas em dez linhas de sete ou dez silabas. Uma variante da décima de sete ou dez
silabas, normalmente utilizada para o desafio, estd incluida na deixa dos “Dez Pés de Queixo
Caido”, em que aparece no final de cada estrofe este estribilho. Também o Quadrio
Perguntado ¢é fortemente apropriado para o desafio entre cantadores®. Mas, é o Martelo

Agalopado o variante da décima mais comumente utilizado para desenvolver o desafio,

" O termo “pé-de-parede” refere-se a4 forma com que os artistas se apresentavam, sentados num tamborete
encostados na parede do estabelecimento, geralmente ao casa de algum apologista que convidou o poeta por
ocasifio da comemoragio de festas de aniversario ou batizado. Esta ¢ tida como a forma mais antiga da cantoria
de viola. Ayala (1988) acrescenta: “A cantoria de viola nordestina, também conhecida como repente, € uma das
manifesta¢des envolvendo significativo nimero de adeptos. Seus produtores — conhecidos como cantadores,
repentistas ou violeiros — ndo devem ser confundidos com outras categorias de poetas populares do Nordeste:
ascritores de folhetos e emboladores” (AYALA, 1988, p.15).

¥ No Congresso de Violeiros Amadores de Itapetim os géneros predominantes sdo as décimas de sete e dez
silabas, sem a preocupagdio com o uso de estribilhos fixos. Ao invés de motes ja prontos, o Congresso de Itapetim
traz sempre criages novas, motes inéditos. :
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chegando até mesmo a causar confuséo entre o género ¢ o estilo’. Tanto que sua denominagio
vem do fato de ser empregado como meio dos cantadores se martelarem durante suas pelejas.
Para provocar o parceiro, o poeta descreve as lutas que ja venceu em outras cantorias,
apresentando  sempre vantagens para si. Geralmente descarta sua bagagem acumulada
langando mfo de conhecimentos gerais, tais como, assuntos da Biblia, literatura, geografia,

histéria, atualidades, e sobre a propria tradigdo do repente, lembrando nomes ¢ fatos

marcantes,

Um exemplo pertinente de desafio pode ser ilustrado pelos versos travados entre os
poetas Marcos Nicandro € Valdir Correia, no Congresso de Violeiros Amadores de Itapetim,

realizado no Centro Cultural Rogaciano Leite em Outubro de 2005.

Marcos Nicandro:

Cantador dessa sua qualidade

N#o me vence cantando no improviso
Que esse doido safado sem juizo

Nem sequer tem nenhuma atividade

E $6 vive enganando a humanidade
Quis scr {raco igualmente a Eliscu
Feio ipual a vocd nunca nasceu

Mas cantando niio tenho o que dizer
Cantador que pensar em me bater
Se arvisea a apanhar mais do que cu

Ao que Valdir Correia respondeu furiosamente:

Cantador que cruzar o meu caminho
Se arrisca a sofrer passar vergonha
Ele sofre, peleja, mas ndio sonha
Cantar grande igualmente Canhotinho
Vai buscar Lourival, Antonio Marinho
Vai andar como Cristo Galileu

E me mostre um poeta que venceu
Que duvido cantando me vencer

¥ O género & o Martelo. O estilo é o desafio, que € a forma de cantar agoitando o parceiro,
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Cantador que pensar em me bater
Se arrisca a apanhar mais do que eu

Marcos Nicandro continua fazendo a prova:

Vocé disse que ¢ um dos menestréis
Porque canta as histdrias de jornal

E as noticias que correm a capital
Canta a for¢a de Bento Manacéis

E o bastio tdo bonito de Moisés

Que a agua do mar obedeceu

Toda a forga que tem o Galileu

Mas ainda tem muito o que aprender
Cantador que pensar em me bater
Se arrisca a apanhar mais do que eu

Valdir Correia retruca engrandecendo a disputa:

Vocé hoje s6 sobe onde eu subir

Vocé hoje so anda onde eu andar

Vocé hoje so canta o que eu mandar
Vocé hoje s6 faz o que eu pedir

Z¢ Limeira cantou igual a mim

Jodo Moreno tio sabido se esqueceu
Cantador pra dar em mim nunca nasceu
E se nasceu ainda falta aparecer
Cantador que pensar em me bater
Se arrisca a apanhar mais do que cu

Segundo relato dos poetas itapetinenses, quando um cantador agoita o outro para a
disputa verbal, ele estd testando quem conquista a aprovagiio do publico. Aquele que
conseguir ser mais rapido e persuasivo, e assim prender a ateng&o do publico, arrancando seus
gritos ¢ aplausos, ¢ considerado o vencedor. Mas para que a pugna acontega, antes € preciso

um acerto.

T
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No estilo pé-de-parede, a cantoria ¢ acertada com o dono da casa, ou estabelecimento
que pode bancar o caché dos poetas. Porém, a cantoria de bandeja'® ¢ mais comum, cla chega
a ser um motivo de improvisagiio para os cantadores. Siio muito divulgados os versos em que
o poeta faz elogios ou crilicas ao publico presente, para chamar os ouvintes que ém maior
Iﬁoder aquisitivo a ofertar sua quantia na bandeja. O poeta cria facilmente situacdes para
interpelar o ouvinte e persuadi-lo a deixar uma boa quantia. Convencionalmente, os cantadores
colocam a bandeja a seus pés, pois ela ndo pode circular entrc os presentes para néo
desvalorizar o cantador. Um apologista verdadeiro paga ao pocta com prazer, ele vai para o
ambiente ja preparado para isso e nunca oferece sua “paga” por caridade ou esmola: quando o
verso é bom, o dinheiro sai.

A cantoria de pé-de-parede pode acontecer em uma residéncia no sitio, por ocasido de
festas de casamento ou batizados ou outras ocasides. Ocorre também em bares ou engenhos,
por convite de seus proprietarios. Atualmente, ela vem ocorrendo em lugares coletivos como
casas de farinha e associa¢des comunitdrias,

Na cantoria, a dupla de violeiros repentistas se acerca proximamente de seu publico
atento e assiduo, que envia motes para os cantadores arrebatarem ou faz pedidos de cangdes de
sua preferéncia. Com uma postura rigida ¢ um olhar em dire¢iio ao infinito, os poetas
comecam o baido-de-viola. Os poetas introduzem o clima da poesia que vio realizar
encorajados pelo som da viola e a postura penetrante. A cada estrofe uma batalha, a cada tema

uma guerrilha, a cada cantoria uma vitdria.

' Conforme Ayala (1988) , a cantoria pode ser ingressada (quando ¢ cobrado ingresso), pode ser de ‘justa’ ou de
‘paga’ (quando a quantia a ser recebida ¢ previamente estabelecida) ou de bandeja (quando o pagamente depende
da contribuiciio voluntaria do publico). Segundo a autora, mesmo que a cantoria seja justa ou ingressada a
bandeja nio ¢ dispensada, tornando-se um trago caracteristico da cantoria.



1.2 Géneros da Poesia Popular

A sextilha ¢ considerada o género mais facil da poesia popular. Ela ¢ a preferida pelos

repentistas. A sextilha ¢ uma estrofe de linhas deslocadas, isto €, ha somente a obrigagdo de

rimar uma terminagdo, que se encontra a cada alternagiio do verso. A sextilha obedece a
seguinte ordenagdo ABCBDB. Veja o exemplo destas sextilhas do poeta Jodo de Vital,

extraido de material cedido por escrito, doado em Janeiro de 2005:

CUIDADOS NA SALVACAO
Jodo de Vital

A gente vem para o mundo

Por pouco tempo emprestado
Se na entrada do céu

For preciso ser coado
Tem gente que sO passa
Se o pano tiver furado

Quem morre nido volta mais
Porque ninguém nunca veio
Vou deixar pra ir pra la
Depois que o céu tiver cheio
Néo cabendo mais ninguém
Eu vou s6 dar um passeio

Esteja certo ou errado

A morte ¢ uma sentenga
Quem ¢é besta e orgulhoso
Morre da pior doenga

So se vai pro céu voando
Se for nas asas da crenga

Classe alta ou classe baixa
O cemitério diz venha

Na fé de ir para o céu
Todo mundo se empenha
Que no inferno so6 presta
Se tiver faltando lenha
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Em cima da cova a cruz

Em cima da cruz a vela

A cova cheia de flores

Mais quando a familia zela
No bra¢o do nome a cruz

De quem ta embaixo dela
Quem no céu é recebido
Recebe a bengdo divina
Dizem que a gente ndo morre
Segundo o que a Biblia ensina
Que comeca outra vida
Depois que essa termina

(Material cedido pelo poeta Jodo de Vital em Janeiro de 2005)

José Alves Sobrinho (2003) considera que a sextilha é uma derivada da quadra, na sua
ampliacdo de duas linhas a mais. Desde os primdrdios, a sextilha é o género mais cantado nas
cantorias, principalmente no inicio das apresentagdes. Contudo, é a décima que tem sido
.considerada a desinéncia mais aproximada da origem cldssica da poesia popular, a glosa,
principalmente porque em ambos os estilos o cantador fecha o verso com ¢ mote, que ¢ uma
sentenga dada.

José Alves Sobrinho (2003) argumenta ainda gue os nossos glosadores descendem de
mestres glosadores tradicionais provindos da Europa. Assim como os nossos primeiros
cantadores sio descendentes dos primeiros poetas glosadores, pois, Agostinho Nunes da
Costa, Ugolino Nunes da Costa, nascidos na serra de Teixeira, tidos como primeiros

~ r 11
cantadores do sertdo, cram também bons glosadores .

' José Alves Sobrinho (2003 ) relata, ainda, que a glosa pode ser um verso criado de improviso ou um verso
recitativo de inspiragiio casual. Ele registra que as primeiras glosas eram construg8es poéticas de cunho politico,
social e critico, comumente afixadas nas ruas que foi ganhando primeiro a aceitagiio das pessoas, depois, nio
tardou para inspirar os poetas. '



23

Passando da glosa a décima, este tem sido um género muito usado e muito modificado
pelos cantadores. A décima mais usual é uma estrofe de dez versos de sete silabas, e sdo
ordenados com o primeiro rimando com o quarto e o quinto; o segundo com o terceiro; o sexto

com o sétimo € o décimo, € 0 oitavo com o nono. De modo que eles estdo assim predispostos:

ABBAACCDDC.

Em seguida temos um exemplo de glosa de Ugolino Nunes da Costa, extraido do seu

poema “As obras da naturcza”:

As obras da Natureza

Sdo de tanta perfeigéo

Que a nossa imaginagio

Niio pinta tanta grandeza

Para imitar a beleza

Das nuvens com suas cores

Se desmanchando em louvores
De um manto adamascado

O artista, com cuidado

Da arte, aplica os primores

OO CO>>EE >

(BATISTA & LINHARES, 1982, p.19)

E possivel constatar um exemplo de versos de dez linhas em sete silabas, muito
utilizado nas cantorias —- ¢ também pelos poetas amadores de ltapetim — e conferir suas
semelhancas com a glosa de Ugolino. Segue a estrofe do poeta itapetinense Valdir Correia:

Ajude aqucla crianga
Que ta sofrendo na rua
Que sua vida continua
Mas acabou a esperanga
Esperando uma mudanga
Sem ajuda de ninguém
Precisando de alguém
Procure a felicidade
No canto que fez o bem

AUUQP»»>EE >

(Congresso realizado no Dance Bar Armando Leite no ano de 2002)
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Também o Martelo Agalopado ¢ um variante classico da cantoria de viola como estilo
de décima, cantada em sete ou dez pés. Porém, muitas inovagdes vém sendo criadas pelos
poetas no correr das geragOes, tais como, Galope a beira-mar; Dez pés de queixo caido; Nesse
Brasil de caboclo de mde preta e pai jodo; Coqueiro da Bahia; O que é que me falta fazer
mais, se 0 que eu fiz até hoje ninguém faz, quando eu ia ela voltava, quando eu voliava ela ia.
Cada uma dessas varia¢des segue um estilo predominante de cantar, por exemplo, o Galope &
beira-mar ¢ constituido de um a estrofe de dez versos de onze silabas, nos quais o cantador
desenvolve temas praieiros, cujo estribilho obrigatorio € o Ultimo verso: Cantando galope na
beira do mar! As variagdes também sdo observadas nas toadas que ddo acompanhamento
ritmico para a cadéncia da voz do repentista.

Um exemplo da décima de dez silabas estd nessa estrofe de Ponto Paes, cantando com
o pocta Zequinha Rangel, em ltapetim:

Quem ndo sabe pergunte que eu ensino
A receita da paz que eu me mantenho
O castelo de amor que cu desenho

A esperanga me ajuda ¢ cu lerming

O balango da onda do destino

I'az, o barco subir ¢ naufragar

Que atd hoje esqueet de me lembrar
Das maldades que cu ji tenho (cito

Nio atire uma pedra da-se um jeito
De atirar uma flor em seu lugar

(Congresso realizado no Centro Cultural Rogaciano Leite em Qutubro de 2005)

Além da sextitha e da décima, outro género conhecido na cantoria ¢ o quadrdo. O

quadriio original foi formado por uma estrofe de oito linhas pertencentes a familia dos
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setessilabos, rimando o primeiro verso com o segundo e o terceiro; o quarto com o oitavo e o
quinto com o sexto e o sétimo (AAABCCCB), cantando no final a sentenga: Oito pés em

quadréo! Veja o exemplo do quadrio de Lourival Batista (Louro do Pajet):

O cantador repentista

Em todo ponto de vista
Precisa ser um artista

De fina imaginagdo

Para dar capricho a arte

E ter nome em toda parte
Honrando o grande estandarte
Dois oito pés em quadriio

(BATISTA & LINHARES, 1982, p.29)

Batista & Linhares (1982) dédo exemplos de quadrio dialogado em que um cantador faz
uma pergunta e o outro responde logo em seguida. Os dois (1€2) unem-se no ultimo verso para
repetirem em coro o estribilho: Ld se vai dez a quadrdo! Os autores demonstram esta estrofe

dos irmdos Batista, os quais foram considerados os criadores dessa variagdo:

1 Para que serve a ciéncia?

2 —Para evoluir o mundo

1 Para que serve o segundo?

2 —Para aumentar a existéncia
1 Para que serve a seqiiéncia?
2 —Para dar continuagio

1 Pra qué serviu Lampido?

2 —Para dar trabalho a soldado
1 Nagquele tempo passado

1e2 Lase vai dez a quadrio

(BATISTA & LINHARES, 1982, p.31)

Atualmente um estribilho de quadrio muito divulgado entre os cantadores ¢ o seguinte:

Isso é quadrdo perguntado, isso é responder quadrdo. Todavia, além das inovagdes dos
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poetas, o que garante mesmo a dindmica das cantorias sZo os motes langados pelo piblico, sdo
eles que vio atestar a capacidade de improvisar do cantador, além de solidificar a participagfio
dos ouvintes e sua interaglio enquanto conhecedores do repente. De tanto ouvir 0s versos
rimados, os apologistas tornam-se mestres na técnica dc construir os temas paraserem
cantados. Um bom apologista tem em mente ¢ se orgulha dos motes que ja criou, faz uma
colecio deles e sabe quem os cantou. Além disso, decora motes de outros apologistas € versos
inteiros desenvolvidos pelos poetas, contribuindo para a construgio da memoria coletiva do
repente. A meméria do apologista é muito mais eficaz para consagrar um verso do que o
registro escrito das proezas poéticas dos repentistas. Os versos mais célebres dos grandes
repentistas, sdo lembrados e aclamados até hoje gragas & memoria deste agente. Portanto, além
de admirador, o apologista ¢ também uma testemunha das técnicas do improviso ¢ um grande

divulgador desta arte.

1.3 O Poeta Repentista: O Cantador Encantado

O homem que canta! Este verbo cantar é sugrado, comeo o verbo florir
ou o verbo resplandecer. Os ritmos salientes do universo traduzem-se
pelos sons nos ritmos do canto. Cantar é divinizar o som. A vida
inteira é harmonia inteira. Quer os globulos do sangue, quer os
gldbulos astrais ,movem-se por musica. Um sol ¢ um orgdo ¢ a lua a
sinfonia esplendorosa. Um prisma decompde-na, a optica descreve-q,
mas defini-la s6 o canto. O canto, matemcdtica viva, eis o revelador da
natureza, a lingua suprema do Universo.

Guerra Jungueiro

De acordo com o poeta-escritor José Alves Sobrinho (2003) o poeta popular que faz
cantoria era chamado de cantador ou repentista. Somente recentemente € que lhe € atribuida a

designacio de violeiro. O autor descreve ainda os cantadores do passado:
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Andarilhos dos sertdes nordestinos peregrinando a pé ou a cavalo pelas
fazendas ¢ povoados do interior para transformar seu saber ¢ talentos,
distribuindo a inspira¢dio e beleza de sua poesia improvisada através do
sonoro baido de sua viola.(ALVES SOBRINHO,2003, p.37)

No entanto, Jos¢ Alves Sobrinho (2003) denuncia que os poetas do passado ndio
desfrutavam do conceito e das regalias que desfrutam os de hoje. Eram vistos como beberrdes
¢ galhofeiros, sem nenhum tipo dc prestigio social.’? O autor relembra ainda que os cantadores
do passado sofriam mais dificuldades para se alfabetizar, eram tidos como Ieigos ¢ incultos.
Porém, hoje em dia, o conceito de repentista vem se valorizando, na visdio deste autor, que
argumenta serem os poetas da dltima geragio formados em Universidades e sendo apreciados
também por um piblico cada vez mais exigente, como professores ¢ alunos universitdrios,
pesquisadores, jornalistas e literatos.

Contudo, Sobrinho (2003} afirma que os cantadores possuem “almas simples”, porém
“cheias de inspiragdo”, “artistas na mais alta expressio da palavra”. As palavras de Batista &
Linhares acrescentam-sc as de José Alves Sobrinho: “Tu foste, na tua ignoréncia, a alma lirica
e luminosa dos deserdados e dos simples ( ...) és o eco risonho das alegrias ¢ a voz rancorosa
dos seus desalentos ¢ pesares” (BATISTA & LINHARES, 1982, p. 45).

Sempre autodidata no repente, o pocta ¢ um scr dotado de muita inteligéneia ¢ poder
de observaglio. Tantas sfio as qualidades que podem ser atribuidas aos poctas que estes muitas
vezes sio reconhecidos como seres excepeionais. Batista & Linhares perguntam: “Quem €57

6 cantador! Quem te criou? A vida imortal? Jodo de Vital afirma que:

12 gabendo da histéria de vida deste poeta, tal qual contada por ele e pela comunidade dos repentistas, vale
constatar como ele mesmo experimentou esta condi¢fio Ao decidir se tornar um cantador de viola, Sobrinho
recebeu a repulsa de sua familia que o expulsou de casa, fato que o levou a adotar a alcunha do tio que o abrigou
e apoiou sua decisdo. Neste tempo, como era de costume, o cantador acrescentava o nome de batismo ou o nome
do lugar onde nasceu ao seu codinome artistico. Entdo, seu tio autorizou-lhe a usar o nome d.e José Alves
Sobrinho, ja que niio podia usar o nome do pai. Em seguida, decidido a casar-se com aquela que seria sua esposa,
sofreu o preconceito da familia dela e foi obrigado a rapta-la para casar-se.
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O poeta € como um “médium”, ele vé o que ninguém vé, ele ¢ a ponte
para Deus revelar os segredos da natureza. Ele tem uma obrigagiio que
the chama a cantar ¢ nunca parar de fazer poesia. Ele tem uma vida

diferente, ¢ uma pessoa dotada. (cantador/ escritor/ organizador do
Congresso de Itapetim).

Ao cantador estd designado o labor de cantar a voz da 4gua e do vento, da rocha e da
arvore, do animal e do morto, do homem e dos monstros alucinadores, das flores e dos
espinhos, das secas ¢ das chuvas, do riso ¢ da lagrima, da dor e do amor.

Ao poeta e cantador foi também destinado o sacrificio de fazer o repente repercutir, o
cantador como um viajante foi responsavel por levar a cantoria de viola, o repente, o
improviso e o desafio aos quatro cantos do pais, fazendo-o migrar para as grandes cidades ¢
para além das fronteiras regionais. As palavras de Batista & Linhares (1982), falam deste
aspecto expansivo de sua tarefa: “A poesia popular é sempre obra de individuos cultos e semi-
cultos, que desce ao povo, se batiza nas aguas lustrais do oralismo e se espalha pelo mundo
como um polen fecundante”(BATISTA & LINHARES, p.7).0s cantadores profissionais de
viola sfio também grandes viajantes em busca do puiblico localizado nos mais diferentes
lugares em que possam ser ouvidos. De acordo com sua fama, o cantador serd convidado a
fazer Cantorias nas mais difcrentes cidades, bem como a participar de Congressos.

Por sua persisténcia e perseveranga, o cantador se tornou um agente comunicador do
repente, abragando-o como causa de vida. Nio fosse ele um desbravador de seu proprio dom, a
poesia perderia seu nome e cairia no esquecimento da alma coletiva. A magistral reflexéo de
Batista & Linhares (1982) retrata as riquezas fluidicas e permancntes de seu cantar:

Es o Cantador! Por mais de meio século, ao ritmo do teu macete
martelando no escopo o coraglio a navegar barcos ¢ cangles (...)
Ganhaste com o suor da tua fronte o pdo de cada dia, com a alma de
Deus abriste o olhar a cada manhi ¢ todas as noites, seguiste tranqiiilo
o teu caminho. (BATISTA & LINHARES, 1982, p.11)
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Entretanto, existe uma critica undnime em reconhecer que os primeiros estudos sobre
poesia popular, bascados em tendéncias folcloristas, estavam muito preocupados cm colctar
material ¢ esqueeeram de citar os nomes dos avtores ou qualquer referéneia d sua vida, José
Alves Sobrinho (2003) constroi uma critica sobre esta negligéncia:

Ha um grande equivoco e até falta de consideragiio pelos poetas
populares atribuir-se ao anonimato do povo aquilo que tem dono na
individualidade de seu criador. E como se a poesia popular fossc

apenas um coletivo e nfo uma qualidade individual. (ALVES
SOBRINHO, 2003, p.18).

O autor suspeita que as pesquisas dos primeiros estudiosos foram feitas a partir de
informagdes de terceira méo ¢ ndo colhidas na voz viva de seus autores. Por sua vez, os
pesquisadores , ao desconhecerem a fonte original, acabavam omitindo-a.

Outro vicio do pensamento ocorreu entre os pesquisadores romdnticos, aqueles que
acreditavam que o pocta seria portador de um determinado padrdo de scnsibilidade e que
produziriam uma tradigdc fiel aos modelos que receberam dos seus antepassados. Para
desconstruir esta idéia, vamos acompanhar as faganhas que os poetas cometeram, a fim de
ampliar suas fronteiras sociais, tendo como exemplo a formulagéio do congresso de violeiros

como modelo de disputa entre repentistas.

1.4 O Congresso de Violeiros

A Cantoria dc viola é ainda uma expressio artistica que envolve um numero
significativo de profissionais da pocsia. No entanto, os Congressos de violeiros passaram a ter
uma grande importdncia para os cantadores, principalmente no meio urbano, nas grandes

cidades e capitais do Nordeste.
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O primeiro Congresso de violeiros realizado foi uma apresentacio no Teatro de
Santa lzabel, na noite de 5 de Setembro de 1948, disputada pelos irmios Batista - Dimas,
Lourival ¢ Otacilio - que sairam vitoriosos. Disputaram também os repentistas Domingos
Martins da Fonseca e Severino Lourengo da Silva Pinto (Pinto do Monteiro). A iniciativa foi

do poeta Rogaciano Leite"®. Coutinho Filho (1972) narra a experiéncia que viveu de corpo

presente:

(...) na cidade de Recife fomos deslumbrados com a vitoriosa
instalagdo do Congresso de Cantadores. A iniciativa de Rogaciano
Leite sagrou-se plena de éxito logo na primeira audi¢do dos violeiros,
convocados para alta demonstragfio, satisfazendo todas as exigéncias
de um povo culto como o recifense. Rogaciano, uma inteligéncia
brilhante, e elemento de destacada proje¢io na comunidade dos
grandes cantadores sertanejos, dotado de relevante acuidade para
selecionar, de bom senso organizador esteve a altura do
empreendimento cujos resultados fizeram eco no pais inteiro.
(COUTINHO FILHO, 1972, p.111).

Este primeiro Congresso ndo teve carater competitivo. Um ano depois, Rogaciano
Leite instaura em Fortaleza, cidade onde residiu ¢ exerceu a profissio de jornalista, o
Congresso como competicdo paga em caché referente a colocagfio, modelo que valorizou a
profissdo de repentista em centros urbanos importantes.

As competi¢des nos Congresso dispdem de condigdes distintas das Cantorias. Existe
um julgamento mais rigoroso, quanto ao cumprimento dos critérios de avaliagdo. Quem julga
ndo ¢ o publico, mas sim uma comissfo julgadora que ird nortear-se pelo critério da rima
correta, nio aceitando a desconformidade entre a palavra falada e a escrita. Por exemplo,
inocéncia rima com paciéneia, pois possuem a mesma terminacfio escrita. Mas a palavra

capricho, nfio rimaria com lixo, mesmo tendo a mesma terminagio sonora. Numa cantoria um

'3 Tanto os irmios Batista, quanto Rogaciano Leite s3o hoje simbolos mitolégicos para os cantadores de Itapetim,
pois, além de serem filhos daquela terra, foram repentistas temidos e respeitados por toda a comunidade poética.
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incongruente deste tipo pode passar despercebido, pois o que vale ¢ a emogio que o poeta
conseguiu transmitir. Contudo, num congresso, ele precisa obedecer a essa regra formal da
gramatica, sob julgo de perder pontos na classificagdio da mesa julgadora.

Além deste critério, o cantador ird se deparar com a afronta do tempo. As duplas de
violeiros sdo solicitadas a cumprir suas tarefas poéticas em um curto periodo de tempo, ja
cronometrado, que ¢ de sete a dez minutos para cada género de composi¢do. Os temas a serem
desenvolvidos slo entregues em um envelope, sorteado pela dupla no momento da
apresentacdo. De modo que, uma comissdo prévia ja havia preparado os motes antes da
apresentagfio. Cada envelope contém trés motes, que scrdio assunto dos trés géneros
obrigatorios. Vale salientar que os cantadores precisam cantar cinco temas diferentes. Os trés
primeiros termnas sfo obrigatorios e conservam os géneros mais usados da cantoria: a sextilha, o
mote em setessilabas € o mote em decassilabas. J4 os dois Gltimos temas s@o cantados
livremente conforme a escolha da dupla. Nesse espago, os cantadores aproveitam para cantar
géneros novos, como o Quadrdo Perguntudo e o Galope a Beira-Mar, ja citados.

Comparando a configuragdo de um Congresso com a de uma Cantoria, ha alguns
elementos problematicos que comportam a organizagfio do primeiro. Na cantoria, além do
tempo disponivel para a claboragiio do improviso, a participagiio do publico ¢ mais dircta, ja
que os motes nflo sdo reeebidos através de envelopes pré-elaborados. Outro fator de
controvérsia estd relacionado & comissdo julgadora. Tim entrevista aos seus informantes, Nadja
de Moura Carvalho (1991) constala como prineipal reclamo dos poetas as contingénceias
reservadas ao papel da comissdo julgadora. Os poetas-cantadores por ela entrevistados

apontam que é muito dificil selecionar uma comissdo julgadora competente e neutra.
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O repente possui uma dindmica ousada, cadenciada e veloz. Os juizes devem estar
atentos e precisam observar minuciosamente a construgio dos versos que vio se acumulando.
Para que uma boa comissdo seja sugerida, os juizes devem acompanhar dc perto a dindmica do
repente, conhecendo seus detalhes e recursos. Nesse sentido, um bom apologista seria um bom
candidato a julgador. Mas nem sempre isso que acontece. Habitualmente, siio convidadas para
compor a mesa julgadora, personalidades ilustres da comunidade envolvida, tais como,
politicos, cscritores ¢ jornalistas, que siio consideradas personalidades influentes ou eruditas,
mas nem sempre familiarizadas com as regras de composigiio do improviso.

Conseqiicntemente, esta critica atinge a comissiio organizadora, responsavel pelo
convite & comissdo julgadora, bem como pela fabricagiio dos motes e temas. A esta, segue o
desafio de encontrar uma comissio julgadora afinada com os acasos do repente ¢ sua
subjetividade, para que os resultados dos congressos ndo se tornem um ciclo vicioso, a
privilegiar repetidamente os mesmos vencedores. Cabe também elaborar motes que estejam de
acordo com o repertorio dos repentistas.

Num congresso, a quantidade de cantadores a se apresentar ¢ superior & de uma
cantoria, em que o compromisso maior de sustentar a jornada recai sob o labor de uma dupla
principal. Um congresso de violeiros profissionais retine poetas de todos os cantos, 0s mais
aclamados pela comunidade repentista. Em uma ou duas noites chegam a se¢ apresentar de seis
a oito duplas que serdo classificadas de ltimo a primeiro lugar, variando também o caché,
conforme a classificagéo.

Conversando com o poeta-escritor José Alves Sobrinho'?, ele declara que antes havia

uma comissiio que dava notas de zero a dez, o que desvalorizava a posigio do cantador ultimo

" Encontro informal, quando da elaborag3o do projeto desta pesquisa.



33

colocado, que nfio merecia tal desqualificagio. Logo, sua participagio em comissdes
Julgadoras o fez alterar esta regra, instituindo as notas de cinco a dez, para ndo desestimular o
cantador que obtivesse a menor pontuagio.

Numa visfio conservadora, os Congressos como campos de consagragio poética
implicam em uma forma de competicfio rispida e degradante. Além disso, reflete um tipo de
adequacdo ao cspetaculo, a uma espécie de show que escamoteia o repente como fragmento de
um folclore nacional. Por outro lado, Nadja de Moura Carvalho (1991) observa que os
COngressos tornaram-se um importante teste para os profissionais do repente e reforca a idéia
de que representam uma estratégia de sobrevivéncia para o cantador no meio urbano. Ela
acredita que, por sua hibridez, o congresso congrega um modelo que se apropria das
configuracdes de apresentagdes em radio e tv ¢ a0 mesmo tempo, insere algumas modalidades
das cantorias, uma estratégia que os cantadores encontraram para adaptar € impor o seu
produto as expectativas do pablico urbano.

Percebe-se que o movimento de “urbaniza¢fo” do repente ocorre concomitante a
mudanc¢a de cstratégias dos cantadores, isto &, a poesia que migra para as cidades ocorre em
referéncias distintas do contexto principal em que foi construido o conjunto de cstratégias dos
cantadores até¢ a década de sessenta. Nesse sentido, fazem parte dessas novas estratégias as
gravagies de radio, tv ¢ ¢d, além da participagio em Congressos. Elas fornecem uma projegiio
profissional ao repentista que busea seu reconhecimento,

I interessante perceber o cariter ambiguo do Congresso como campo consagrador do
repentista. Por um lado, ele propicia uma boa divulgagio do scu trabalho, atraindo

espectadores diversos. Por outro, refor¢a a formagio de uma fenda que separa os grupos de
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cantadores renomados, daqueles que ndo conseguiram incluir-se nos meios de projecio
profissional, como acontece com os poetas itapetinenses, conforme exposto no capitulo 2.

A ocupacio de novos espagos pela cantoria de viola coloca em evidéncia o confronto
decorrente de uma convivéncia entre elementos tradicionais e inovadores. Logo surgem as
seguintes questdes: seria condi¢fio para que a cantoria sobrevivesse procurar adaptar-se frente
a neccessidades de penetragio no mundo urbano? Neste caso, seria o congresso um
desdobramento genuino da cantoria? Quanto & tentativa de implementar novas priticas
(congresso, gravagdo de od, gravagho de ridio, programa de televisiio) ¢ a criagio de novos
elementos estélicos, ritmicos e temadticos, estariam descaraclerizando o repente? Tento
responder a estas questdes, através da experiéncia vivenciada enfre os cantadores

itapetinenses, recorrendo aos detalhes de sua poesia.

1.5 O Congresso de Violeiros de Itapetim

1.5.1 Itapetim na Rota do Repente

Estive presente no Congresso de violeiros itapetinenses como cspectadora ¢
observadora desde o ano de 2002, a fim de recolher material poético € acompanhar de perto o
ritual artistico. Antes de comentar o congresso, gostaria de melhor contextualizar 0 municipio

de Itapetim, um pequeno municipio situado no Estado de Pernambuco, com populagio de

15.273'° habitantes sendo a maioria da zona rural. No total o0 municipio possui uma area de

409,8 Km? dividida entre a zona urbana e os sitios, como sfio conhecidas as comunidades

15 Informagdes obtidas no site oficial: http:www.itapetim.com.br
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rurais circunvizinhas. Algumas sdo famosas na zona urbana pelo intercAmbio poético, dentre
elas, Mocambo, Clarinha, Bonita, Prazeres, Esperanca, Gioabeira, Cacimba Nova, Cacimba
Salgada, , Caiana. Todos os cantadores que atuam no Congresso nasceram nessa redondeza.
Hoje, a maioria vive na cidade, porém, mantém uma roga como atividade de subsidio.

Territorialmente, o municipio faz fronteira com as seguintes cidades no Esiado de
Pernambuco: S&o José do Egito e Brejinho; e no Estado da Paraiba: Teixeira e Livramento.
Juntamente com Tuparetama, SHo José do Egito e Afogados da Ingazeira, a cidade forma o
nucleo da poesia popular conhecido como “Alto Sertdo do Paje(”, em referéneia & nascente
deste rio que se encontra em Itapetim. Foi justamente nas margens desse rio que, no inicio dos
séculos XVI os tropeiros comegaram a cruzar as lerras chamadas de “Cabega do Pajen”. Mais
tarde, ao transformarem o local em feira de troca de mercadorias e se abrigarem na sombra
das Umburanas que norteavam suas margens, o lugar passou a se chamar Vila de Umburanas.
Somente em 1953 foi declarada a emancipagio politica da cidade que teria suas terras
desmembradas de Sdo José do Egito, quando passou a chamar-se [tapetim, nome de referéncia
indigena que significa ITA = pedras e PETIM = soltas, por referéncia a uma paisagem
pedregosa.

Itapetim ¢ conhecida na regido do Pajet como “Bergo da Poesia”, por ter side palco
para o nascimento de poetas famosos com Rogacinao Leite, Dimas Batista, Lourival Batista
(Louro do Paje()), Jo Patriota, Pedro Amorim e outros menos viajados na profissio de
cantadores como Antdnio Pereira (O Poeta da Saudade), Vicente Preto, Vital Leite, Zezo
Correia, Julio Jorddo, Clodomiro Paes e tantos outros.

Atualmente, poetas repentistas s¢ orgulham pela organizagdo do Congresso de

Amadores, Gnico na regifio que privilegia os nomes locais, que por ventura sio inimeros:



1992, foi promovido um Congresso patrocinado pelo Rotary Club de Itapetim, ocasiio cm que
a dispula rendeu caché. Os primeiros colocados foram os poetas Zezito de Vital ¢ Adalberto de
Vital. A partir de entio, os Congressos comegaram a se tornar regulares, tanto pelo interesse
dos organizadores, quanto pela prépria prefeitura. O Congresso promovido pelo Rotary foi
organizado por Jodo de Vital, que relembra: “Fiz o primeiro festival pelo Rotary em 1992, depois

procurei o poder municipal e falei que eles deviam comegar a incentivar a cultura ¢ isso foi feito, de la

pra ca cles vém apoiando”(Jodo de Vital /cantador/escritor/organizador).

No ano de 1994, a Prefeitura Municipal passa a patrocinar o evento € o insere no
calendario turistico municipal. Com o patrocinio da prefeitura, todas as duplas passaram a
receber caché, independente da classificagdo os cantadores recebem quantia igual pela
participa¢fio. Neste ano, os poetas foram contemplados com o caché de R$ 75,00 (setenta e
cinco reais), até entdo, valor mais alto que ja receberam como pagamento.

A Associagio Comunitaria do Sitio Prazeres também tem sido responsavel pela
evocagio dos violeiros para cantar neste sitio. Além de realizar Cantorias freqilentemente, a
comunidade, mais precisamente por iniciativa do organizador José Emidio, tem se destacado
no chamamento a participar dos festivais de poetas locais.

No geral, as competi¢des tanto podem acontecer em locais abertos, quanto em
ambientes fechados, porém sempre merecedoras de um publico significativo, que permanece
atento durante a apresentagfio das seis duplas, em média. Cada dupla de violeiros tem o tempo
estipulado de 20 minutos para cantar trés géneros: Sextilha, Sctessilabas e Decassilabas. Os
géneros sdo sorteados por envelope ¢ ndo ha desenvolvimento de temas livres.

Nas Cantorias, nas radios, nos encontros informais a poesia popular improvisada

estd sempre presente, fazendo parte do cotidiano do itapetinense. O Congresso € um evento



que trouxe considerdveis contribuigdes para a cultura poética local. A propria relugio entre
organizadores, julgadores ¢ cantadores nos permite repetir a observagiio de Maria Ignez Ayala
(1988) quando afirma que no repente “a realimentagio do processo € dada pela formagio
vivenciada”, ja que estes sdo os responsaveis pela promogio e realizacio do evento.

Salvo destaque que os Congressos reativaram a efervescéncia do repente na cidade.
Através dos Congressos, o poeta local que era pouco conhecido, agora ¢ aclamado. Se antes
nz’io.eram convidados para fazer cantorias, atualmente sfio. Conforme constatei em pesquisa de
campo, ja existe até um programa de radio com os repentistas locais, que declamam, cantam
versos de suas autorias e falam a populac¢fio de seus admiradores.

Essa relacdo faz questionar a convivéncia entre dois modelos de competi¢io: a
Cantoria e o Congresso, o primeiro tido como original, auténtico, e o segundo como inovador,
impuro. E preciso tornar mais clara essa relagdo, pois vale a indagagfio: até que ponto os
elementos novos incorporados ao Congresso sdo uma deturpagfio da cantoria ¢ da poesia
improvisada? Essa resposta irei obter através da investigagfio, também especular entre tradigdo
e modernidade, como ideais de representagdo do tempo, do antigo e do novo, que foram se
fixando no meio intelectual ¢ na propria sociedade moderna, servindo como parimetro para

atestar a relagiio entre o passado e o presente.,

1.6 Tradigdo e Modernidade

Em artigo intitulado “A Vida em uma Sociedade Pos-Tradicional”, Giddens (1995)
afirma que a modernidade, quase por defini¢éo, colocou-se em oposi¢io a tradi¢do. O projeto

Tluminista se consolidou com a promessa do “esclarecimento™ para libertar o homem das



trevas da Idade Média, passado ao qual estavam associadas as idéias de primitivismo,
barbarismo, tradicionalismo, oralismo, arcaismo. Para Giddens (1995), enquanto o moderno
representou a cultura ocidental e o progresso, a tradigio permancceu obscura dentro da
modemnidade, representando costumes ultrapassados, crendices e supersticoes.

A modemidade por si s6 ndo foi capaz de descartar a possibilidade da tradicdo e essa
interdependéncia torna-sc cada vez mais evidente. Giddens (1997) afirma que a modernidade a
dissolve, mas também a inventa. O autor aponta que o subsidio da tradigfo foi utilizado para
dar legitimidade aos sistemas de poder emergentes com a modemidade. Ora como resgate de
valores do povo, ora como costumes ultrapassados. Nesse sentido, a nog¢fio de tradigio tem
como base de referéncia a relagfio que o Ocidente manteve com outras culturas a partir da
imposigdo de estere6tipos de culturas relativamente estigmatizadas.

Desde entfio, tradigio € modernidade estabelecem entre si uma relacfio cspecular:
moderno € tudo que se demarca em contrapartida ao tradicional ¢ vice-versa. Porém, em
condi¢des de modernidade, a tradigfio ¢ constantemente bombardeada, o que faz com que ela
estcja em luta permanente contra a falta de significagfo. Por este motivo, no contexto da
modernidade, as tradigdes encontram-se em permanente esforgo de criagdo. O fato € que, os
autores observam como diagnoéstico dessa tal modernidade, o aumento do discurso da tradiglio
que vem se renovando a partiv das novas  demandas da modernidade, ou das miltiplas
demandas advindas de um contexto globalizador, que por sua vez, tem experimentado os
sabores dhin tradigiio,

Para os intelectuais romdnticos do séeulo XVIIL, o passado seria um empo em gue
habitaria as tradi¢des orais, 0 homem puro, rude, amante da natureza, genuino ¢ inocente.

Nesse imagético, a cultura popular estaria prestes a desaparecer frente a racionalidade



40

capitalista e as inovagdes tecnologicas da modernidade. Os romanticos foram apaixonados
pelo exético, pelo passado, pelos romances de cavalaria, pela natureza e todo o imaginario que
envolve a Idade Média.

De acordo com Ester Marques (2000) esses dois termos também podem ser vistos
enquanto representagBes do tempo e passam a ser confundidos com o antigo e o novo. Mas ¢
preciso salientar que antigliidade e atualidade sdo recortes do tempo histérico que se
encontram em qualquer cultura. Ainda enquanto representagdes, estes termos implicam em
estilos de vida, concepgdes de mundo, comportamentos, valores estéticos, discursos, praticas
sociais ete. Logo, no mesmo mundo em que hd espago pelo posto do progresso, da teenologia,
do individualismo, da vida urbana. Ha também o fascinio pelos valores morais da tradigio
familiar, a experiéncia dos lagos de coletividade, a simplicidade, a crenga religiosa. Portanto, o
proprio fascinio pelo tradicional passou a ser uma das marcas da modernidade. Segundo a
autora, isso aconteceu porque a experiéncia da modernidade tornou o mundo efémero e
ambiguo, carente de uma fonte de sentido.

Giddens (1997), por sua vez, observa que a tradigdo tem um poder estabilizador, que €
o de identificar os lagos do presente com o passado, um trabalho continuo de interpretagio e
integragfio. Porém, desde o Iluminismo, em que a tradigfo foi nitidamente depreciada, a
reconstrugio do passado tornou-se uma responsabilidade fatalmente individual. O autor
acredita que a reconstrugio do passado sobre o presente é uma questio emocional e
imprescindivel aos vestigios da memoria individual e coletiva. Por isso, a desintcgragiio da
tradicdo ameaga a propria integridade do eu.

Num contexto de “modemidade reflexiva”, diante de uma multiplicidade de

possibilidades nos aspectos da vida cotidiana, somos forgados a escolher e construir nossas
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proprias l6gicas individuais, ndio temos outra escolha sendo decidir como ser e agir.Este
aspecto da vida social € que provoca a ansiedade inerente 4 propria estrutura da modernidade,
tornando os individuos neurdticos e inseguros. De tal modo que os modelos tradicionais de
agdo ¢ crenga acabam apresentando uma alternativa, uma fonte segura aos individuos que a ela

aderem.

Tomando a explicagio de Giddens (1997), uma sociedade tradicional caracteriza-se por

exercer uma dindmica sobre o controle do tempo:

A tradigdio € uma orientagiio para o passado de tal forma que o passado
tem uma pesada influéncia, ou mais, ¢ reconstruido para ter uma
pesada influéncia sobre o presente. Mas a tradigiio também diz respeito
a0 futuro, pois as praticas estabelecidas, bascadas na experiéneia sio
uma maneira de organizar o tempo., (GIDDENS, 1997, p. 80)

Nesse sentido, o atual processo da valorizagdo do discurso da tradigio ¢ o quc ficou
conhecido como “Invengfio da Tradigdo”. A tradigdo inventada foi denominada por Foucault
(1987) como “mérito de originalidade”, em que a atribui¢do de uma origem ¢ feita de modo
ininterrupto, ¢ legitimada sobre um fundo de permanéncia. Esses discursos séo instrumentos
de poder que permitem outros grupos sociais apropriarem-se da cultura popular e instituir-The

x . : 17 N
uma representacdo estagnada da oralidade ¢ da localidade destas culturas.”” A noglo de
Tradigdo veiculada por estes discursos estaria fazendo prevalecer uma suposta unidade de

pensamentos e costumes arraigados, sempre fiéis ao seu passado de origem ¢ sem controle

sobre os planos de futuro.

”Elizabcth Lima (2002), ao analisar a inven¢io da tradi¢iio no contexto urbano, afirma que ao ser reinventada,
apropriada e conservada a tradi¢do adquire miltiplos sentidos que dizem respeito a uma visdo romantica de
permanéncia ¢ imutabilidade ou a uma suposta perda de autenticidade.
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Em Itapetim, a convivéncia entre a Cantoria ¢ o Congresso ¢ determinada pela
convivéncia entre tradigdo ¢ modernidade, enquanto a tradi¢iio funciona como fonte de
priticas e memorias, que permite ao poeta se reconhecer como partc de um universo
simbolico, singular e mitico. A modernidade ¢ definida pela criacfio estética, a produgio
criativa do Congresso, substituindo o valor da tradigfio pelo valor da inovag¢do na maneira de
exposicio ¢ apresentagio. O que estd na base da convivéncia entre um estilo e outro, a
Cantoria e 0 Congresso, € uma experiéncia transitéria, uma troca criativa dc formas nas quais
a tradicdo atualiza seu sentido na modernidade com um estoque de reminiscéncias, enquanto a
modernidade legitima sua dindmica na tradi¢do, em decorréncia da relagiio simbdlica e
aporética entre os dois.

Porém, ao contrario do que se possa imaginar, o passado nio é preservado, mas
reconstruido, tendo como base o tempo presente. Nesse sentido, a continuidade ndo representa
a repeti¢do. Podemos compreender a tradigfio como o conjunto de formulas e taticas do poeta.
Mesmo assim, a repeti¢iio das férmulas, ndo sugere a repeticiio da poesia. Os  eventos  de
Cantoria em Itapetim tanto se realizam em scu modelo tradicional, a cantoria de pé-de-parede,
quanto integram as atividades artisticas contempladas nos Congressos ¢ Festivais. Porém, o
ato de improvisar em cantoria produz sempre uma nova obra enriquecida. Cada evento € um
ato criativo, apesar das normas, dos modelos, dos padrdes veiculados pela meméria e os
costumes coletivos. Portanto, verificar as incoeréncias ou inadequagdes entre cantoria e
Congresso ¢ um falso problema, questionar o congresso como pratica desestabilizadora da
tradicsio é perda de tempo, porque a propria dindmica da criagiio verbal no improviso extingue

a polaridade entre tradigio ¢ originalidade.
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’

E preciso criticar a tendéncia que consiste em tratar de maneira dicotémica a relacdo
entre tradi¢fio e modernidade. Da mesma forma que a modemidade nio suplantou o valor da
tradico, a tradigdo também néo implica em estagnagfo. De tal sorte que os grupos tradicionais
ndo perderam o seu destino fora da modernidade. Portanto, a tradigfio niio implica uma recusa
4 mudanga. A tradi¢do ndo € atrasada ou imutavel como se acreditou, ela recria o passado para
fundamentar, de acordo com a cxperiéncia, as praticas estabelecidas no presente.

Ao pensar no Congresso de Violeiros de Itapetim, constata-se que ele est4 inteiramente
condicionado pelas logicas da permanéncia e da mudanga. Percebe-se, em primeiro lugar, uma
apropriagio de uma produgiio sdcio-cultural, a cantoria e a tradi¢io dos antigos. A Cantoria ¢
o dom de versejar, atuam como dados diferenciadores e caracteristicos de elementos que
permaneceram constantes, apesar das mudancgas. Dessa feita, a referéncia aos grandes nomes
do repente e ao cardter “original” de sua poesia'® sdo suficientes para reconstruir esse elo
plausivel entre o passado ¢ o presente. De modo que, as coisas antigas passam a ser
consideradas muito importantes e a tradi¢io vai cumprindo seu papel, conforme esquematizou
Giddens (1997). 86 assim ¢ que  a ‘lradigdo viabiliza  a utilizagio de um modcelo atal de
apresentagiio artistica, adaptado de acordo com o perfil ¢ os descjos dos autores atuais. A
adociio de um modelo “moderno” responde a necessidade da tradigio em se atualizar, em
dialogar com seu tempo historico. Esta estratégia representa também uma flexibilidade diante
das mudancas ocorridas na sociedade e que lhes afetam dirctamente. )

Indiscutivelmente, a poesia improvisada habita o Congresso € a Cantoria. No repente a

viola é uma eterna companheira, o instrumento caracteristico sdo as palavras, inerentemente

verbalizadas, uma forma altamente criativa de conhecimento. O modo de transmissdo € o

¥ No capitulo 2 estes dados serdo melhor explicados.
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grito, a voz aguda do poeta a sonorizar com as cordas arranhadas da viola. Em relago a
tradicdo o improviso supde um conhecimento préprio, uma aplicacio de coédigos, um
arcabougo de esquemas e titicas; o conhecimento que o artista traz acumulado em sua
bagagem toma nova forma a cada cantoria. O repertorio do cantador articula novos lances
conforme a ocasifio e os detalhes", formando versos imprevisiveis. Cada estrofe é uma
aplicagdo singular e criativa de um quadro formal®.

No préximo capitulo serd exposto o uso dessas regras e dos estilos utilizados pelos
poetas itapetinenses, demonstrando a familiaridade do repentista com essas normas, bem
como, sua capacidade de criagdio; a fim de constatar de que forma os discursos de tradi¢do e

originalidade sdo acionados.

' A arte de dar golpes, conforme retrata Michel de Certeau (1994).
para Ayala (1988), na cantoria cada evento proporciona o surgimento de novas ocorréncias. Nesse sentido,

Ramalho (2001) afirma que as regras métricas e de rima sfio um conjunto de imposi¢des estimuladoras de
criagdes, uma regulamentagdo que facilita as improvisagdes.
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CAPITULO 2 - ASPECTOS PARTICULARES DA POESIA

IMPROVISADA EM ITAPETIM

2.1 O Mito de Origem

ROGACIANO APARECA QUE O POVO QUER LHE ESCUTAR

Ze Adalberto e Fernando Emidio

ZA

A Deus o pai soberano

Eu ajoelhado rogo

Que ele nos mande logo

O génio Rogaciano

Grande como o oceano
Brilhoso quanto o luar

Do céu se vocé saltar

Aqui tem quem lhe amorteca
Rogaciano apareca

Que o povo quer lhe escutar

FE

Rogaciano este espago
Cultural aqui é seu

Neste momento ele é meu
Mus é somente um pedago
Traga a viola no brago

E ndio deixe desafinar

Mas se ndo for pra cantar
E bom que nem compareca
Rogaciano aparega

Que o povo quer [le escutar

ZA

Venha rapido como um raio
Mas vernha sem represdlia
Faga o poema de " Euldalia™
Cantando a “Rosa de Maio”
Deste lugar eu ndo saio
Enquanto ndo lhe avistar
Procure néio demorar

Peca a Deus licenga e des¢a
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Rogaciano apareca
Que o povo quer lhe escutar

FE

A platéia esta sentada
Esperangosa, mas tensa
Lhe aguardando a presenca
E lhe preparando a chegada
Tome emprestada a escada
Que um dia lhe fez chegar
Onde Deus fez o seu lar
Que talvez eu nem merega
Rogaciano apareca

O povo quer lhe escutar

ZA

Prepare bem a bagagem
Poética pra gente ouvir
“Sino”, “Cantar e Sorrir”

E a Castro aquela homenagem
Traga o “Ceard Selvagem”
Traga as “Cinzas” pra completar
A “Avenida Beira Mar”
Traga tudo na cabega
Rogaciano apareca

O povo quer lhe escutar

FE

Ndo posso mandar busca-lo
Porque o céu é distante

Se Deus quiser num instante
Tem poder para envia-lo

S6 dda pra vir a cavalo

Se Sdo Jorge lhe emprestar
Mas Deus ndo vai aceitar
Que um santo lhe obedega
Rogaciano aparega

Que o povo quer lhe escutar

ZA

Peg¢a pra um nevoeiro

Lhe servir como transporte
E o vento sopra-lo forte
Pra vocé chegar ligeiro
Traga dai um parceiro
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Pra ter com quem conversar
Que é muito ruim viajar

Sem ter ninguém que conhe¢a
Rogaciano apareqa

O povo quer lhe escutar

FE

Dé noticias de Ferreira

Jo Patriota e Cancdo

Vital e Julio Jorddo

Vicente Preto e Pereira
Indcio da Catingueira
Carhetinko-e-26-Gaspar
Mas se ndo der pra lembrar
Deles de nos ndo se esquega
Rogaciano aparega

Que o povo quer lhe ¢scutar

ZA

Venha ver Fernando Emidio
Esse poeta barbudo

Que sabe cantar tudo

Que Deus lhe deu subsidio
Diga se foi suicidio

Que fez vocé se findar

A duvida inda esta no ar
Venha logo e esclarega
Rogaciano apareca

Que o povo quer lhe escutar

FE

Venha passear na praga
Onde o seu nome é enfeite
Se chama Rogaciano Leite
E o povo lé quando passa
Ponto de encontro da massa
Referéncia do lugar

Se vocé nos visitar

Talvez até se envaide¢a
Rogaciano aparega

O povo quer lhe escutar
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ZA

Nosso velho Paje

Ndo lhe esquece um sé instante
Porque foi “vate” brilhante
Com Louro ¢ com Z¢ Lulu
Daqui pra Caruaru

Vamos lhe homenagear

Que poeta exemplar

Deixa a fama pra que cres¢a
Rogaciano apareca

Que o povo quer lhe escutar

(Material cedido por Z¢ Adalberto em Outubro de 2005)

Existe um engano por parte de muitos pesquisadores e escritores em considerar que os
poetas Rogaciano Leite, os irmdos Batista e J6 Patriota nasceram no municipio de Sao José do

Egito. Este engano ja rendeu muitas controvérsias, porém alimentou e reforgou o estatuto do

itapetinense em afirmar ser o lugar de rebento desses poetas imortais.
O poeta-cantador Fernando Emidio explica essa confusio:

E porque quando eles nasceram aqui em Itapetim era ainda Vila de
Umburanas. Nesse tempo essas terras pertenciam a Sio José do Egito,
e ai como eles querem ser a Capital da Poesia eles dizem que os poetas
nasceram 14, mas nio foi ndo. (Fernando Emidio /cantador)

E evidente o sorriso e a convicgdo nos semblantes dos poetas quando se pergunta a

origem desses cantadores famosos. Jodo de Vital explica:

Os irmios Batista nasceram e se criaram aqui, depois é que Lourival
foi morar em Sdo José do Egito. Eles sdo da familia dos Patriota,
viveram ali naquela casa na rua Pe. Jodo Leite, em frente ao centro
cultural, todo mundo sabe disso. O poeta Rogaciano Leite também, a
familia dele é toda de Cacimba Nova.(Jodo de Vital /cantador/ escritor/
organizador)
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A filha de Otacilio Batista, Liicia de Assungdo de Freitas Batista, escreveu em prefacio

no livro escrito pelo pai “Antologia llustrada dos Cantadores™ um esclarecimento que

confirma a veracidade da reveréncia dos itapetinenses:

Os irmdos Batista nasceram no inicio do século na entio Vila de
Umburanas, Pernambuco, Regido do Alto do Pajed, hoje cidade de
Itapetim. Filhos de Raimundo Joaquim Patriota e Severina Batista
Patriota, ambos paraibanos da cidade de Monteiro € Teixeira. Até
Jovens trabalhavam na roga com o pai. Vém de uma familia de poetas
cantadores, a miie deles era sobrinha do primeiro cantador do
Nordeste, Ugolino do Sabugi, irmio dos poetas Nicandro Nunes da
Costa e Agostinho Nunes da Costa.(PATRIOTA, 1982. p.XIX).

Entfio, ao perguntar aos poctas-repentistas itapetinenses, eles sdo enfaticos em relatar

a origem desses cantadores como um dado da originalidade do repente itapctinense.

Conversando com o poeta Jacinto de Vital, ele procura dar sentido a sua experiéncia seguindo

a narrativa:

Isso foi pelos primeiros, as primeiras familias que se fixaram aqui, dai
veio a ramificagfio, como a gente gosta de chamar, os troncos. Eram
poetas, muitos poetas, a familia Santos, a familia Leite, e outras
familias. (Jacinto de Vital /escritor/organizador/julgador)

Ao evocar o passado, o poeta confere-lhe um valor que estd simultaneamente contido

no presente. Também sfio muito comuns as lembrangas dos cantadores de hoje, quanto aos

versos lenddrios dos cantadores do passado. Ao pensarmos na relagiio entre tradigfio ¢

modernidade, nota-se que esse {undo arcaico assume um principio mitico consltitutivo, que

volta sempre que ¢ solicitado para compor novos reflexos ¢ cfeitos de sentido. O depoimento

do cantador Indeio Alves repele essa evocagiio:

Nasceu aqui Otacilio Batista nasceu aqui, Rogaciano Leite, J6 Patriota
nasceu aqui, Vital Leite nasceu aqui, Severino Ferreira do Mocambo
nasceu aqui, esses poetas tudo nasceu aqui. Esses homens enfrentaram
Z¢ Soares, que vinha de Caruaru pra qui, um dos maiores poetas que ja
teve. (Inacio Alves/cantador).
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E bem possivel que o poeta Zé Soares niio tenha enfrentado os irmios Batista em

Itapetim. Em outras conversas niio houve registro ou meméria dessa disputa. No entanto, a conotagiio
positiva desse encontro ¢ para o poeta Inicio Alves a confirmagiio da legitimidade de uma origem
poética. De acordo com Clifford (1997), a reconstrugiio do passado parte de um exercicio retrospectivo

para doar ao presente uma sensibilidade que pretende ser privada, particularizada.

2.2 Origem da Poesia ou Poesia de Origem?

Observei, em conversa com o0$ poetas repentistas itapetinenses, trés sentidos
recorrentes para a palavra ORIGEM, também como fundamento da identidade. Ela pode
remeter & hereditariedade, 4 terra (Bergo da Poesia) e a fidelidade ao tema. Tratando de
hereditariedade, os poetas explicam que o dom de sua poesia veio no sangue, passando de
geracio a geragao:

Poesia é hereditaria também. Dificilmente um filho de poeta ndo ser
também. Acontece de o pai ndo ser e o filho ser, mas é o acaso.
Geralmente o pai é poeta e o filho é poeta também, ou terd poetas em
outra geragiio(Jacinto de Vital /escritor/organizador/julgador).

O cantador Zequinha Rangel também acredita que o dom da poesia € transmitido por
geracdes:

Eu acho que a poesia tem uma parte que € divina, € outra parte que ¢
hereditiria. As vezes tem um pai que ¢é cantador e os {ilhos niio sabem
nenhum verso, ¢ 0 que tem acontecido muito hoje, as vezes o pai niio ¢
poeta e o filho ¢, quer dizer que na familia teve alguém que soube, ai
veio de longe.(Zequinha Rangel / cantador).
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O que pereebo ma fala dos informantes € que o passado aparece como um construlo
de enraizamentos complexos, imensuraveis, referenciais de escolhas ¢ de sentimentos. Para o
poeta itapetinense, o passado afirma uma origem que perdura pelo desejo de manter uma
heran¢a e renova-la. Os enunciados propostos pelos repentistas vao atualizando a origem e

recriando valores. Outro sentido recorrente para a explica¢dio da origem vem da terra, Berco

da Poesia. A terra que faz nascer poetas:

A terra que mais inspira o poeta ¢ essa, principalmente o repentista. O
escritor ele arruma inspiragiio em outros lugares. O repentista ele esta
acostumado com as coisas daqui, ele val procurando inspiraciio em sua
terra. Porque nessa terra a poesia € muito explorada, tem muitos
poetas, terra propria pra criar poeta um vé 0 outro € isso inspira.
{Zequinha Rangel /cantador)

Primeiro sdo os troncos da terra. Depois é o sentimento. O sentimento
daqui ¢ diferente. Posso até dizer, o sofrimento pode concorrer. A

cultura da terra. Ai o poeta vé e faz.(Jacinto de Vital
fescritor/organizador/julgador).

Completando o riquissimo vocabuldrio poético, a alusdo ao sentido de origem retoma
um terceiro significado, o qual corresponde & fidelidade em relagdo ao tema quc lhe €
proposto. O poeta Valdir Correia explica a importéncia da origem na Poesia Repentista:

A poesia tem trés partes, a origem, a métrica e a rima. A rima € a coisa
mais facil, vocé mesmo que sabe ler num instante aprende. A origem €
o assunto, vocé tem que arrumar material para encaixar ali. Porque a
poesia de origem ¢ aquela que ndo foge do assunto.

(Valdir Correia /cantador).

Contudo, a origem poética pode ser enriquecida em seu significado. Utilizando a explicagdo
do poeta/cantador Lourival Batista, afirma que “a poesia € composta por um assunto bom ¢ uma

poesia doce, uma poesia bonita mesmo”. Veja que nesse caso, ndo ¢ necessario apenas esbogar o

material a ser cantado, exercicio infalivel para o improviso. A criagdo sucede um tempero a mais, que ¢
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acrescentar a beleza poética. O poeta Antonio Arcanjo, mais conhecido como Novo de Cabecinha

afirma;

Poesia precisa de métrica, rima e oragio. Isso vocé tem que saber. O
tempero que vem a mais vocé vai buscar; as palavras, quais as palavras
vocé vai usar. Tem que achar essa palavra 14 no infinito (...). Porque a
poesia o que importa nela é o gosto, é o tempero. Isso quem da é a
origem. Se vocé ndo ¢ nascido com a poesia vocé ndo vai colocar
origem ndo. (Antonio Arcanjo /cantador/escritor).

Voltemos entdio & relagfio poesia e origem. Para o cantador itapetinensc a sua lerra ¢
originalmente poética, ndio apenas pelo Tato dos troncos das Umburanas confundir-se com as
primeiras familias poéticas fixadas naquele solo, mas também porque a poesia que emerge dali
¢ aperfeigoada na qualidade de seus poetas.

A partir dos discursos acima descritos, € possivel acrescentar que para ser um bom
poeta nfio basta tio somente dominar as regras da métrica e da rima e da oragéo, para que a
boa poesia aparece é necessaria uma fidelidade a origem. Confirma-se, entéio, a leitura que o
itapetinense faz de si mesmo, construindo sua prépria identidade. Ele se considera um bom
poeta por ter nascido naquele lugar, por possuir tal origem, o que propicia cotidianamente o
saber-fazer, prerrogativas inexordveis ao repente, 0s primeiros sinais da boa poesia.

Para sintetizar o depoimento dos cantadores itapetinenses, veja os versos cantados

por Zequinha Rangel e Fernando Emidio, no Congresso de Amadores:

E NO BERCO IMORTAL DA POESIA QUE A VIOLA SOLUCA SEM PARAR

Fernando Emidio e Zequinha Rangel

FE

Tem Valdir ¢ também tem Adalberto
Tem Zequinha e o nosso Bastifo
Amorim que daqui ¢ campedo



Que parou de cantar mas ji fez certo
Mas o livro da rima estd aberto

Da cultura auténtica e popular

Quando eu quero uma estrofe pra cantar
Eu me encontro dizendo todo dia

E no bergo imortal da poesia

Que a viola soluga sem parar

ZR

Vem do som da viola o meu sustento
Que me serve de janta ¢ de almogo
Quando cu canto pra mim ¢ um colosso
Quando tem um congresso cu me apresento
QQuando tora uma corda eu lamento
Pego a Cristo pra ndo desafinar

Que um dia eu s6 paro de cantar
Quando o corpo baixar na cova fria

E no ber¢o imortal da poesia

Que a viola seluca sem parar

FE

Quem n3do lembra o pocta da saudade
Que cantou sobre as folhas da roseira
Quem ndo sente saudade de Pereira
Da poesia ndo gosta da metade

T4 faltando poeta na cidade

Mas pra Cristo cu vou telefonar

Se Vital de volta ele mandar

Té pensando que Jodo lhe reccbia

£ no bergo imortal da pocsia

Que a viola soluga sem parar

7R

Nesse bergo tem mads de um repente
De Antonio Pereira de Moraes

De Vicente seu Zezo e outros mais
Que escreveram a historia dessa gente
Pra poder conservar esta semente
Um encerra pra outro comegar

No momento que a morte me levar
Outro louco cantando Deus envia

E no ber¢o imortal da poesia

Que a viola soluca sem parar

53
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FE

Nessa terra poética e tdo fagueira
Poesia ¢ antincio principal
Cantador € destaque de jornal

E o poema € o simbolo da bandeira
A viola é a arma pioneira

Que esse povo sofrido sabe usar
Em barraca, boate, clube ou bar
Ela toca téo alto chega pia

E no berg¢o imortal da poesia
Que a viola soluga sem parar

ZR

A tendéncia da arte é sO crescer
Como cresce conosco essa cidade
E hoje até quem esta em alta idade
Quando escuta o repente tem prazer
Um velhinho bem perto de morrer
Pede ao repentista pra tocar

E a pequena crianga ao falar
Chama o pai pra ir a cantoria

E no bergo imortal da poesia
Que a viola solu¢a sem parar

FE

Itapetim até hoje ta de luto

Mas a arte ndo perde o seu crinio
Eu pergunto cadé Rogaciano

Que morreu sem deixar substituto
Quando a arvore da rima perde o fruto
Cristo bota outra muda em seu lugar
S6 pra ver a semente germinar

Ta nascendo poeta todo dia

E no berco imortal da poesia

Que a viola solu¢a sem parar

ZR

Todo mundo hoje aqui € campedo
Mas eu canto ajudando meu parceiro
Eu sou pobre preciso de dinheiro
Mas cultura pra mim ¢ tradigfo

E é no forno aqui desse saldo
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invariavelmente. Com o exemplo dos poetas amadores de Ttapetim, pretendo elucidar como
cles realizam comparagles entre o presente ¢ o passado, atualizando os remanescentes
histéricos e trazendo para o sentido de heranga cultural um valor intransferivel, um trajeto

particular que faz o poeta se sentir criativo em sua continuidade.

2.3 O Profissional e o Amador
Q prazer do poeta é saber que ele é superior a um juiz, a um
desembargador, porque na hora de fazer um repente s6 ele sabe

Valdir Correia, cantador.

A separagdio entre o mundo das letras e a linguagem subjetiva estende-se exatamente
ao que consiste na diferenciacdo entre o poeta profissional e o amador. Dentro dessa
classificagdo, o profissional é o poeta letrado, enquanto o amador ¢ aquele que pratica apenas
a oralidade. Esta ¢ uma compara¢fo que faz o poeta amador Zequinha Rangel:

A leitura é sempre muito bom pra poesia, mas tem poetas amadores
como Vicente Preto, Antdnio Pereira, tinha aqui um cantador muito

bom Jodo Izidro, que nfio sabia ler nem escrever, mas nem por isso era
um poeta ruim. (Zequinha Rangel /cantador).

Nesse sentido Mério Lopes define os profissionais como aqueles que obtiveram

estudo ¢ conhecimento:

(...) Aqueles poctas que tém o uma boa cultura, que cle tem
conhecimento, que cle few muite, wssiste muita (elevisiio, ele vé nma
boa parte das coisas do mundo, ele completa os versos dele com esscs
conhecimentos que ele tem. Agora o poeta popular nio, ¢le ndo tem
esse grau de instrugdo. (Mario Lopes /cantador).
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A referéncia do profissional como letrado, permite também sua classificagio

enquanto “culto”, ou seja, que tem cultura, conforme discorre Jofio Cordeiro:

Eu acho que a cultura ¢ aliada da poesia nesse ponto, para fazer
carreira o poeta analfabeto ele pode ser grande, mas ele sé canta aquele
trechinho, o que tem cultura n#o, ele comega aqui e vai se espalhando.
(Jodo Cordeiro/cantador)

E bem verdade que entre os cantadores repentistas, € notéria a importancia que estes
ddo a aquisic@o de conhecimentos gerais. Além do interesse por adquirir uma biblioteca bésica
21 s “e . S ) -

, 0 acesso as facilidades dos meios de comunicagio de massa os mantém bem informados,
pois qualquer assunto, seja nactonal ou internacional pode ser tema de um desalio.

Certamente o poeta profissional tem uma obrigaciio maior em se “instruir” ¢ se
informar, pois cle serd mais corriqueiramente solicitado para defender assuntos de
conhecimentos gerais e atualidades, exigindo dele um bom actimulo de conhecimentos sobre
assuntos gerais. 1£ o que explica o repentista Lourival Batista:

A diferenga do poeta profissional é aquele que mergulha nas
letras, nos livros, tem que ser muita informagdo. Ele toma um
banho de comunicag¢iio porque quando ele for cantar no palanque

do presidente da republica, como acontece, ele tem que estar
instruido. (Lourival Batista /cantador).

Os poetas Dorgival Ferreira e Jodo de Vital explicam porque o estudo é importante:

O estudo influi muito pra gente cantar historia de fora, né? Falar certo,
conhecer muito. (Dorgival Ferrcira /cantador).

2 As fontes de conhecimento que o cantador possui esto descritas em Ayala (1988). A autora destaca na
biblioteca basica destes poetas o Lunério Perpétuo, Almanaque do Pensamento, Manual enciclopédico, O Mdrtir
do Goélgota, a Biblia, livros de Historia e Geografia, Gramdticas como leituras entre os mais velhos. As novas
geracdes optam ainda por jornais, revistas, Almanaque Abril, enciclopédias, romances, livros didéticos e também
, hoje, a Internet.
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O poeta vai estudando para dar polimento ao verso, se ele nunca tiver
ouvido falar como € que ele vai dizer. Num Congresso de profissionais
que teve aqui, os Nonatos pegaram o mote: Sadam foi preso com vida,
pra dar voto a quem prendeu. Esse assunto ¢ dificil, se ele nio souber

como ¢ que ele vai cantar? (Jodo de  Vital/
cantador/escritor/organizador).

Os poetas amadores se consideram analfabetos, iletrados, mas ndo incorporam esses
atributos para se subestimarem. Nio desejam entrar no sistema de significaciio da escrita
formal, ou porque néio querem, ou porque nfio conseguem, e assim utilizam isso como tatica

para reagirem diante da possibilidade de articular uma concepg¢io de mundo diferente.

A poesia ¢ cultura viva, vocé veja o poeta Anténio Pereira, ele era
analfabeto de pai e miie, nunca feu nem esereveu nada, e cle disse:
Saudade ¢ como um parafuso
Que quando na rosca cai
86 entra se for torcendo
Porque batendo ndo vai
Depois que enferruja dentro
Nem distorcendo ndo sai,
(Zezito de Vital /cantador)

A recusa 3 alfabetizac¢iio pelo dom é um recurso muito utilizado pelos repentistas
itapetinenses. Os poetas amadores tém modo proprio de pensar sobre 0 dom ¢ sua relagdo com
a formacio pelas letras. O dom é um dispositivo que dialoga com os valores marginalizadores
da cultura ocidental, concretizando uma reag¢do, uma recusa.

Sobre essa problemdtica veja como os poetas se posicionam:

Poesia ¢ dom, ninguém pode aprender a fazer poesia em banco de
escola. Se niio tiver dom, vocé pode até aprender mas fica uma poesia
mecénica, uma poesia sem doce. Vocé pode aprender a rimar, saber ler
e escrever, agora se vocé nfio tiver nascido com a poesia vocé ndo
coloca tempero ndo. (Antdnio Arcanjo /cantador/escritor).



Ser poeta, 0 dom da poesia ¢ divino. Ninguém aprende a ser poeta.
Ninguém. Aprende a aperfeigoar, porque ele estuda ¢ aperfeigoa a
métrica. Mas ser poeta repentista ndo depende de estudo, é um saber
divino, quando cle nasce ja traz. Tanto que tem muitos doutores ai que
gostariam de fazer um verso em sextilha que ¢ mais feil ¢ nfio
consepue. No entanto, eu, que fiz apenas o primario, fago até sonetos,
(Jacinto de Vital /escritor/organizador/julgador).

Poesia ¢ divina, sem nenhoma divida ela ¢ divina, porque ela aparece
para pessoas que as vezes ndo sabe nem assinar o nome ¢ a poesia
aparece. (Fernando Emidio /cantador).

O dom, assim como a inspiragéio, sdo elementos que justificam a poesia popular em
sua esséncia inexplicavel, subvertendo um status inferior e imprimindo um realce de
improviso pelo seu contetido enigmdtico, pois ndo importa como o verso serd dito, o que

importa ¢ que seu intuito néio serd mediocre:

A gente improvisa porque Deus da a inspiragio, a gente nasce com
esse dote, de ser poeta, de ser criativo, e também vai cantando. Quanto
mais a agente cria é que nem agua em cacimba de areia, quanto mais
tira mais tem, se a veia for boa, quanto mais tirar mais cria, nfo se
esgota ndo. (Lourival Batista /cantador).

Contra a suposta superioridade do poeta profissional, o amador nfo se inferioriza, ele
tem explicagdes para seu universo que parecem condizer com as suas escolhas. Nesse sentido,
a poesia de origem, a poesia bela, o dom, aparecem como contra-argumentos a0s setores que
nfio dominam, como a leitura, o estudo, o falar e o escrever formais.

Qutra correlaciio que ¢ feita entre o poeta amador e o profissional € o “viver da

profissio”, isto inclui o tempo de dedicagfio pratica e o cantar para ganhar dinheiro:
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A diferenga que tem € porque ele € mais pratico, em tudo a prética
influi muito, ¢ outra, ele vai cantar mais entusiasmado porque ele vai
cantar ¢ ganhar mais. (Zequinha Rangel; cantador).

Os repentistas Valdir Correia e Lourival Batista explicam o que significa a

profissionalizagdo do cantador:

pratica:

E uma tarefa muito pesada, porque tem que viver viajando. Eu mesmo
sou muito apegado a minha mulher ¢ aos meus fithos eu ndo quis nio.
Se eu quisesse eu j4 tinha me tornado um grande, eu j4 cantei de
improviso até com Z¢ Viola.(Lourival Batista /cantador).

Para ter a pratica ndo pode se envolver com as coisas do sertfio ndo. A
gente vai para o rogado, depois tem um filho que adoece, a gente passa
necessidade. Pra fazer poesia tem que ta com a cabeca livre. A poesia é
como um sonho. Se a cabega tiver cheia de problema, a gente sonha
ruim. Agora o profissional, ele td com a poesia 24 horas na cabega
.(Valdir Correia /cantador).

Dorgival Ferreira repete argumentagdo de que para o amador falta a oportunidade da

A poesia posso dizer é a mesma, agora falta a pratica. O cantador passa
dois, trés meses no ro¢ado sem pegar na viola pra cantar. Os
profissionais ndio, eles fazem profissdo, eles tem mais coisa na cabega
porque pratica todos os dias. (Dorgival Ferreira /cantador).

Quanto ao fato de cantar para ganhar dinheiro, a questio da sobrevivéncia surge como

um importante elemento a ser considerado:

A pessoa usar para sobrevivéncia, vai de acordo com o ambiente,
hoje a pessoa vender folhetos em Sdo Paulo ¢ muito mais facil
do que cantar aqui em [tapetim. (Mario Lopes / cantador).

O pocta profissional fem dia que cle canta porque precisa ganhar
dinheiro. Mas por ele, ele niio quer cantar. (Indcio Alves /
cantador)

Para cantar ¢ se profissionalizar é preciso saber “ganhar dinheiro”, além de adquirir

prética, rapidez no improviso, possuir o dominio estético da apresentagdo, ter boa voz, tocar
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muitas toadas, conhecer muitos assuntos, enfim, tem que ter muita habilidade para ganhar
dinheiro também. Sobre essa questdio, Inacio Alves faz a seguinte ponderagio:

Tem o poeta que canta pra ganhar e tem o poeta que cama por
natureza. (pausa). Tem cantador que ele canta porque cle tem vontade

de cantar e¢ € pritico, mas nfo ¢ tdo poeta assim. (Inacio Alves/
cantador).

Essa distingdo ¢ feita pelo referido pocta porque ele acredita que nem todo mundo vira
cantador, assim como nem todo cantador ¢ um bom poeta. Como vimos, para ser um bom
poeta € preciso que ele tenha scguimento de origem, criatividade ¢ dom. O cantador
itapetinense € um peregrino do lugar. Ele ¢ um pouco poeta e um pouco cantador. Orgulha-se
de ser cantador, no entanto, bem mais de ser um poeta de origem. Como cantador, nilo deixa a
desejar aos que fazem profissdo, como poeta percorre as proezas de ser um cantador. Como
cantador pode niio ser o melhor, como pocta ndo ha dividas de sua qualidade pela origem de
seu talento.

Somando criatividade, improviso, dom ¢ origem, esses cantadores  souberam
defender o repente como profissionais, demarcando scu terreno por meio da fdtica, do
reemprego, da inversdo e da asticia.

Todavia, quase todos os poetas que cntrevistei sabem ler e escrever. Iniciados pelo
menos nos rudimentos da escrita ¢ da leitura, progridem ¢ se desenvolvem pelo esforgo
proprio. Uns freqlientaram escolas primarias ¢ até chegaram a concluir a quarta série.
Capricham na conversa, evitando erros de proniincia € concordancia; o mesnto fazem em seus
versos. Possuem vocabulario adquirido pelo exercicio das rimas e através de diciondrios.
Timbram no melhor pronunciar das palavras, cantando ou conversando, procuram falar com

acerto. Esta ¢ a sintese dos conhecimentos dos violeiros de Itapetim.
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2.4 Classificagdo da Poesia Popular Itapetinense

De acordo com Batista & Linhares (1982) os estilos poéticos cantados no repente
sdo: Lirico, Filos6fico, Humanistico, Contemplativo, Descritivo, de Louvagdo ou de Apologia,
de Exaltagdo ou Condoreira, Mista, Picante, Epigramatica, de Bravura ou de Vntagem, de
Trocadilho ou Ziguezague, de Mensagem ou recado, de Trava-Lingua, de Raciocinio
Matemadtico, de Suplica, de Lamuria, de Agradccimento, de Disparate, de Narrativa e
Humoristico, etc.

A partir de agora, irel classificar a poesia improvisada em [tapetim, de acordo com
essa tipologia. Como sfio diversas as maneiras que os estilos se apresentam dentro de uma
cantoria. Para efeito metodoldgico, utilizei a catalogagio por motes ou temas, que contemplam

nio somente os assuntos abordados, como os estilos cantados.

a) Poesia Lirica

Segundo Batista ¢ Linhares: “Lirismo ¢ a tradugliio de um sentimento subjetivo,
sincero ¢ pessoal. 15 a linguagem do coragdio, do amor™ (BATISTA & LINIHARES, 1982,
p.40). Lncontrei na poesia cantada no Congresso de Tapetim alguns motes que sugerem uma
poesia Hrica: “Se queres meu coraglio 7 lemos que partir apora™ “0 Siléncio da noite ¢
mensageiro / dos mais belos poemas de amor™; “Retirel scu retrato da carteira / sem tirar scu
amor do coragfio”; “Sonhei cantando cangfio / no portdo da casa dela”; “Ela me deixou
pensando / que outra nfo me queria”.

Para enfatizar a postura do poeta diante deste estilo, vale conferir o mote

desenvolvido por Marcos Nicandro e Mario Lopes.



ME PERDI NA ESTRADA DO DESTINO / NUNCA MAIS ECONTREI A CASA

DELA

Marcos Nicandro ¢ Mirio Lopes

MN

Hoje eu vivo um poeta abandonado
Que eu acho que csta ¢ minha sina
Depois que eu perdi aquela menina
Eu liguei ate desorientado

Iu i fui muito Iehiz ao seu lado

Mas depois que eu perdi a mio dela
Nunca mais encontrei outra costela

E ninguém pra acalmar 0 meu menino
Me perdi na estrada do destino
Nunca mais encontrei a casa dela

ML

Quando ela partiu eu fiquei triste

T6 sofrendo demais a sua auséncia
A Jesus vou pedir mais paciéncia
Que € pra ver se meu coragio resiste
Essa cena tristontha quem assiste
Muitas vezes confunde com novela
Mas a vida real nfio passa na tela

E comparando niio tira nem um fino
Me perdi na estrada do destino
Nunca mais encontrei a casa dela

MN

Toda hora a tristeza me arrasa

Minha vida tornou-se uma novela
Certo dia fui parar na casa dela

No sol quente queimando igual a brasa
Nem sequer encontrei a sua casa

Nio vi porta, batente nem janela

Ou a casa caiu ou mataram ela

Vou partir pra matar este assassino
Me perdi na estrada do destino
Nunca mais encontrei a casa dela
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Quando ela estava a meu alcance

Me fingia de cego pra niio ver

Muitas vezes eu fiz ela sofrer

Nio querendo lhe dar segunda chance
Sofro muito lembrando esse romance
Muitas vezes meu peito ainda aperta
T6 morrendo excluido na aresta

E a sentenga da morte eu mesmo assino
Me perdi na estrada do destino
Nunca mais encontrei a casa dela

MN

Minha vida nfio ta valendo nada
Outra coisa pra mim n#o interessa
Pra ver ela ja fiz até promessa
Implorei p’ra Maria Imaculada

Sé pra ver essa minha namorada
Fiz promessa, rezei, acendi vela
Joguei pedra na santa da capela
Que o juizo virou eu ndo domino
Me perdi na estrada do destino
Nunca mais encontrei a casa dela

ML

Se o culpado fui eu pego perdido

Por n#o ter lhe tratado com carinho
Ao invés de uma flor achei espinho
S6 por causa da minha ingratidao
Hoje em dia € inttil negar essa paixdo
Porque todos conhecem Gabriela

Se eu morrer de cachaga por aquela
Ninguém pode culpar outro assassino
Me perdi na estrada do destino
Nunca mais encontrei a casa dela

(Congresso realizado no sitio Prazeres em Outubro de 2005)

04
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b) Estilo Filosofico

A estrofe de cunho filosofico esta inspirada nas ligdes que os poetas tiram da vida.
As estrofes ou temas filosoficos contém ensinamentos e uma inesgotavel fonte de sabedoria
sobre a natureza e as vicissitudes do viver. Destaquei os seguintes temas trabalhados pelos
poetas itapetinenses nos Congressos de Violeiros Amadores: “As coisas que admiro”™;
“Quando o dia amanhece”; “Sem a prote¢éio de Deus™; “A vida do agricultor”; “Como ¢é que
vive um cego”; “Uma vida feliz™; “A vida do motorista”; “Eu vou assim pela vida™; “Nao tem

quem faga do jeito / que a natureza faz”.

As sextilhas improvisadas pelos repentistas Mario Lopes e Adalberto de Vital sio

emblematicas do estilo filosofico:

GOSTO DE SER COMO EU SOU

Adalberto de Vital e Mario Lopes

AV

Gosto de ser como eu sou
Precisando eu me defendo
Com raziio sou agressivo
Mas sem razdo eu me rendo
Depois que o pano rasga
Nio adianta remendo

ML

Ajudando eu sempre atendo
Pra quem esta no deserto
Pra o amigo estendo a mio
Se dele estiver por perto
Que ¢ pra quando precisar
Achar o caminho aberto



AV

Fazendo o bem eu acerto
Sou por isso agradecido
Fagco amizade onde passo
Sem receber ndio revido

I meu carater de homem
Foi por meu pai concedido

ML

Sempre partilho um gemido
Com quem precisa de mim
Gosto de fazer o bem

Toda vida fui assim

Por ser assim desse jeito
Tenho passado por ruim

AV

Para quem s6 faz o que é ruim
As vezes me torno bravo

Nio sou liberto de tudo

Mas também néo sou escravo
Nem sou dono de fortuna
Nem morro por um centavo

ML

Eu mesmo sendo um escravo
Tento cantar minhas dores
Saber que na minha vida
Nunca passei por horrores

E meu nome se encontra junto
Entre esses bons cantadores

AV

Apesar das minhas dores
Tenho pouco reclamado
Tenho € que agradecer

Por ter nascido dotado

Nio sou do tanto que quero
Mas ja da p’ra ser lembrado

ML

Gosto de ser desse jeito
Prometendo eu realizo

Nas decisdes que tomei
Nunca fiquei indeciso

Dou quando um colega pede
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Sei pedir quando preciso

AV

Converso sem ser preciso
Mas também guardo segredo
E ndo sou de dormir demais
Nem de acordar muito cedo
Nunca fui um Lampido

Nem sou de correr com medo

ML

Pra ser bom ndo tenho medo
Embora néio tenha chance

Pra cada ano vivido

Deus me d4 um novo romance
Eu gosto de ir atras

Do que falta em meu alcance

AV

Se niio gosto de dar moleza
Tem gente que me detesta
Por néio saber que meu intimo
E de uma pessoa honesta

Que beija mais do que bate
Que da mais do que empresta

(Material cedido pelo poeta Jacinto de Vital em Janeiro de 2004)

Também as sextilhas cantadas por Fernando Emidio e Valdir Correia no Congresso

organizado pela Associagdo Comunitaria do Sitio Prazeres retratam o estilo [ilosolico

DEPOIS DO ANOITECER
FERNANDO EMIDIO E VALDIR CORREIA

FE

Um bacurau no terreiro
Se levanta e se acocora
E um siléncio profundo
Toma conta nessa hora
Aproveitando a auséncia
Do dia que foi embora



vC

Quando chega esta hora
Se reza Ave Maria

E os raios do sol dourado
Por detras da serrania

E a noite nos seu siléncio
Faz o funeral do dia

FE

Dentro da mata sombria

A lua faz uma resta

E o candrio seresteiro

Cala o som de uma orquestra
E passa a noite escondido
Na ramagem da floresta

vC

Um bébado se manifesta
Andando pelo escuro
Caindo e se levantando
Se vé que t4 inseguro
Gastando toda energia
Que ia ter no futuro

FE

No recanto de um muro

O céo late amarrado

Ele que € um vigilante

Do ambiente fechado
Trabalhando de vigia
Mesmo sem ser empregado

VC

No hospital internado

Um paciente padece
Depois que o sol se pde

Se senta e reza uma prece
Recebendo alguns socorros
De gente que nem conhece

FE

A noite tem seus mistérios
Ficou p’ra contar segredo
E até mesmo o lobisomem
Nio aparece tdo cedo
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E além de maravilhosa
E produtora do medo

VC

Aproveitando o siléncio

A noite tem seu mistério
Corpos que foram botados
Dentro do campo funéreo
De noite as almas passeiam
Nos timulos do cemitério

FE

O vento move uma palha
E a roseira balanga

A mde se senta na cama
Amamentando a crianga
Fazendo a luta da noite
Enquanto o dia descansa

vC

Vejo uma grande mudanga
Quando a noite chega aflita
Porque depois de seis horas
A onda do mar se agita
Empurra as aguas pra fora
De ser salgada ele vomita

(Congresso realizado no Centro Cultural Rogaciano Leite em janeiro de 2005)

¢) Estilo Humanistico

De acordo com as palavras de Batista & Linhares a poesia humanistica pode ser

assim identificada:

Quantas vezes nossos semblantes se transfiguram diante de quadros
que s6 o pincel de Murilo era capaz de pinta-los! Quantas vezes ao
ouvirmos a recitagdo de versos ou a leitura de um trecho em prosa,
nossos coragdes bateram mais apressadamente! Quando nos rendemos
diante de tais fatos e temos a certeza de nao ter poder para muda-los,
estamos ouvindo uma narrativa de forte conteiido humanistico.
(BATISTA & LINHARES, 1982, p. 51).
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Nos Congressos em ltapetim, encontrei a incidéncia de versos de conteudo
humanistico nos seguintes motes: “D6i em mim do mesmo jeito / a fome do meu irmio™ “Q
céu da cana tem sido / inferno pra muita gente”; “Se eu pudesse eu ndo via / ninguém

mendigando o péo”; “Coisas que nio valem & pena™; “Como sofre um nordestino / na capital

bandeirante®.

E possivel conferir na voz dos cantadores Zequinha Rangel ¢ Fernando Emidio as
sextilhas improvisadas em tom humanistico, para falar da vida de Binu, um andarilho que se
veste com manta de saco, vive contemplando a imagem de um santo, faz pregacdes nas ruas ¢
na Igreja. De acordo com o imaginario da populagfio sua vida é um mistério, ele vive assim
porque paga um grande castigo, por ter sido um alcodlatra no passado e ser o assassino da sua
mie.

A VIDA DE BINU

Zcequinha Rangel ¢ Fernando Emidio

FE

Como € que vive Binu
Aqui nessa regtio

Com sua pele encardida
Em cada pé um rachio

O nome de Deus na boca
Com uma imagem na méo

ZR

Faz a sua romaria

Rezando em nome da (€
Com um rosario no pescogo
E batina cobrindo o pé
Quem vE pensa que € vigario
Mas Deus sabe que néio é



FE

Nao pede mais aguardente
Pra néo perder sua fé

Nio vive de porta em porta
Mas sé come se lhe der
Nio gosta de travesti

Nem ¢ chegado a mulher

ZR

Um ser humano que a vida
Lhe obrigou ser andarilho
Ficou sem pai, matou a mie
Naio se casou nem tem filho
Mas nem por isso

Sua vida perdeu o brilho

FE

Seu rosto ficou tristonho
Seu semblante esta estranho
Nio lava nem a batina

Nio gosta de tomar banho
E pequeno mas a fé

S6 Deus conhece o tamanho

ZR

Implorando a salvagéo
Vive ele todo dia

Beija os pés do Sr. Morto
Se ajoelha proximo a pia
Nem se salva de uma vez
Nem finda sua agonia

ZR

Binu diz que v¢é até

Jesus nas nuvens presente
Um diz que ele ¢ santo
Outro diz que ¢ inocente
Ja eu acho que ele ¢
Pecador igual a gente

FE

Na caminhada diéria

Binu, coitado ndo falha
Até a roupa que usa
Cinzenta da cor de palha
Quem vé de longe néo sabe



Se € batina ou se ¢ mortalha
ZR

Na igreja ele atrapalha
Alguns catdlicos romanos
Do passado néio se lembra
Pro futuro néo faz planos
Nessa sua peregrinagio
Vem uns vinte € cinco anos

FE

Nio vive de aventura

Nem corre atras de troféu
Vive sujo maltrajado

P¢ descalgo sem chapéu
Uma méo prendendo a santa
A outra erguida pro céu

(Congresso realizado no Dance Bar Armando Leite no ano de 2002)

d) Estilo Picante

Nessc contexto, a palavra picante ndo € o que parece ser, Ou seja, Versos que
contenham pornografia, exotismo e sedugfo. De acordo com Batista & Linhares (1982) o
estilo picante é a modalidade mais solicitada pelos ouvintes da cantoria, por estar ligada aos
duelos. E a que se usa nas grandes pelejas ou desafios. Em Itapetim, observo que o estilo
picante se mistura ao estilo de contar vantagens, de modo que esta também ¢ uma titica do
cantador para vencer seu parceiro. Seguem os motes de improviso surgidos em llapetim:
“Cantador que pensar em me bater / se arrisca a apanhar mais do que cu™; “Quer saber se ndo
sabe vem a mim / que cantando comigo vai saber™; “As virtudes do cantador™; “La na roga cu
nasci ¢ fui criado / sem estudo me torneil um campefio”.

Os versos de Jodo Paulo e Paulo dc Jesus, improvisados sob o mote sorteado no
Congresso realizado no Centro Cultural Rogaciano Leite em Outubro de 2005, sdo exemplo de

desafio amistoso, um debate entre os cantadores:
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NOSSA DUPLA ONDE PASSA TEM MOSTRADO /SEU VALOR GIGANTESCO EM
POESIA
Joio Paulo ¢ Paulo de Jesus

JP

Nossa dupla onde passa tem contentamento
Por ter ganho diversos festivais

Na tv, em revistas e jornais

Alguns fomos, ja soma uns duzentos
Nos buscamos o aperfeicoamento
Estudando e cantando todo dia

Deus achou que a gente merecia

Deu pra nos o sucesso desejado

Nossa dupla onde passa tem mostrado
Seu valor gigantesco em pocsia

PJ

Nos ouvimos falar dos cantadores
QOdilon que morava la em Patos
tvanildo, Geraldo ¢ os Nonatos
Edmilson que tem os seus valores

Z¢ Limeira que cantou muitos horrores
Que venceu pra cantar muita heresia
Nem por 1ss0 eu senti que poderia
Crescer mais para ter lhe superado
Nossa dupla onde passa tem mostrado
Seu valor gigantesco em pocsia

JpP

Nao cantamos nem rock nem hip hop
Mas o publico da musica esta vendo
Que a dupla dos Paulo esta vencendo
As pesquisas de imprensa do Ibope
Nio gravamos suingue, funk ou pop
Que o povo nio ouve porcaria

Mas gravamos viola e cantoria

Que o povo tem mais admirado
Nossa dupla onde passa tem mostrado
Seu valor gigantesco em poesia



74

PJ

Diferente de todos e de tudo

Com um jeito mais novo pra cantar
Se ¢ mediocre ou se € particular

O que importa ¢é nosso contetdo
Nossa mente adotou pouco estudo
E nossa boca s fala o que ouvia
Que estilo dos outros ndo copia
Nem quer ver seu estilo copiado
Nossa dupla onde passa tem mostrado
Seu valor gigantesco em pocsia

JP

Nossa voz mais suave, mais bonita
Tem provado um estilo diferente
Quando € pra chorar a gente sente
Quando € pra cantar a gente agita
Cada frase por nossa boca dita

A platéia em delirio se arrepia
Minha mente perfeita so esfria
Quando o verso tiver sido cantado

Nossa dupla onde passa tem mostrado
Seu valor gigantesco em poesia

(Congresso realizado no Centro Cultural Rogaciano Leite em Outubro de 2005)

e) Estilo de Lamuria
Batista & Linhares (1982) definem as estrofes de lamentagdes geralmente causadas
pelo sentimento de abatimento {isico ou moral que vem com o passar dos anos ¢ a revanche da
idade. Neste caso o repentista canta saudades sobre sua mocidade e reflete sobre sua velhice.
Conlfira nos motes: “Os anos passam levando / o melhor da mocidade”™; “A velhice rasgou a
fantasia / que guardei no meu tempo de crianga”;* Se o passado voltasse eu assistia / o canal
da tv da mocidade™; O carrasco do tempo € muito rude / para quem ndo aceita envelhecer”.
Jodo Jesuino e Adalberto Sinézio cantaram o mote “Escrevi no papel da ilusio / as

lembrancas de minha mocidade”como descrito abaixo:
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ESCREVI NO PAPEL DA ILUSAO / AS LEMBRANCAS DE MINHA MOCIDADE

Joio Jesuino e Adalberto Sinézio

JJ

Lembro bem quando era rapazinho
Na idade de quinze ou dezesseis
Num forré se eu chegasse tinha vez
Nio faltava mulher e nem carinho
Hoje em dia se for fico sozinho
Igual preso isolado numa grade
Engolindo uma dose de saudade
Pra com ela atingir o coragéo
Escrevi no papel da ilusio

As lembrancas da minha mocidade

AS

Mocidade téo bela e tdo fagueira
Sem tristeza e sem problema

Sobre ela escrevi mais de um poema
Vou guardar por lembranga a vida inteira
Mas na hora da dor e da canseira
Tento ler e ndo passo da metade

E tdo grande o volume da saudade
Que nio cabe em meu pobre coragéo
Escrevi no papel da ilusio

As lembrang¢as da minha mocidade

JJ

Quando eu tinha de vinte a vinte e dois
Uma bela garota eu encontrei

Lembro os dias mais felizes que passei
Aguardando de casar, porém, depois,
cu ndo tive direito a esse arroz

Porque ¢la me fez uma falsidade
Depois eu nlo quis mais sua amizade
Nunca mais apertei na sua mio
Escrevi no papel da ilusiio

As lembran¢as da minha mocidade

.
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AS

Guardo sempre as lembrangas do passado
Com o presente ferindo o pobre peito
Quando penso em voltar nfo acho jeito
O caminho de volta esta tampado

Em ser jovem outra vez tenho sonhado
Mas o sonho ndo ¢ realidade

Quando eu pego a Jesus por caridade
A resposta que ougo € sempre um néo
Escrevi no papel da ilusdio

As lembrang¢as da minha mocidade

JI

Niio esquego a primeira namorada
Que a vi numa sala de reboco

Fui com ela tomar agua de coco
Ela quis natural eu quis gelada
Hoje eu soube que ela esta casada
Eu ndo tenho mais tanta liberdade
De beija-la eu s6 fico com vontade
Mas vontade s6 traz recordagio
Escrevi no papel da ilusio

As lembrancas da minha mocidade

AS

Despedi-me da minha juventude
De namoro, de farra e de meiguice
[luséio foi embora € nem me disse
Eu tentei evitar e nunca pude

Hoje s6 estou velho e sem satde
Eu queria ter toda liberdade

Ser crianga outra vez tenho vontade
Mas p’ra isso me falta permisséo
Escrevi no papel da ilusio

As lembrancas da minha mocidade

JJ

Inda lembro da minha juventude

Quando eu tinha diversos camaradas

Ia as festas, cantigas e vaquejada
Pescarias ¢ banhos de agude

Nessa época fiz tudo quando pude

Hoje os bragos nfo deixam mais que nade
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O meu corpo esta sem agilidade

As criangas me chamam de ancido
Escrevi no papel da ilusdo

As lembrangas da minha mocidade

AS

O meu tempo de gléria ja passou
Resta sé recordar daqui pra frente
Fui alegre, tranqiiilo e sorridente
Diferente demais agora estou

De agora em diante eu sei que vou
Lamentar pela minha felicidade

Mas o tempo ndo sente piedade

De quem vem p’ra voltar dessa missdo
Escrevi no papel da ilusio

As lembranc¢as da minha mocidade

JJ

Inda lembro do meu tempo de crianga
De cavalo de pau que eu campeava
Pra brincar todo dia eu convidava

Os moleques da minha vizinhanga
Guardo tudo na fita da lembranga

S6 ndo guardo tristeza € nem maldade
Meu cabelo mudou a qualidade

So parece um capucho de algodéo
Escrevi no papel da ilusido

As lembrancas da minha mocidade

(Congresso realizado no sitio Prazeres em Outubro de 2005)

f) Estilo Humoristico
O repente feito com humor esta imbuido de uma certa ironia, sua intengfio ¢ arrancar
o riso dos ouvintes, ser inteligente e astucioso, rindo de si proprio ou de situagdes inoportunas,
como nestes temas: “Minha moleza este ano” , ou neste outro: “Um infeliz como cu / nio
devia ter nmascido™ em que o poeta brinca com o propria desgraga. O repente que segue,

improvisado pelos poctas Indeio Alves e Lourival Batista arrancou muitos risos dos ouvintes:



A VIDA DO PREGUICOSO

Inicio Alves e Lourival Batista

LB

O sujeito preguigoso

S6 anda desconfiado

Na noite que chove muito
Ele fica adoentado

Bota a mulher e os filhos
Pra cuidar do seu rogado

IA

Diz estar atormentado

Sua esposa e amiga

Manda fazer um xarope
Sem ta com dor de barriga
E ndo sai nem no terreiro
Com medo de cobra e urtiga

LB

O trabalho ele ndo liga
Deixa tudo sem fazer

Se inventa de criar

Nio dé agua, nem comer
Amarra no pé do cocho
S6 tira quando morrer

1A

Se a mulher tem com que
Manda fazer uma feira

1 ainda diz uma piada
Quero tudo de primeira

IX se a mulher nio trouxer
Ele lasca na madeira

LB

A mulher chega da feira
Com pouca coisa cansada
E encontra a casa suja

E a mesa desforrada

E o preguica no sofa
Deitado sem fazer nada
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IA

O preguigoso diz a amada

Va montar o meu jumento
Fica na beira do fogo

Foi fazendo o cozimento

E a mulher s6 enche o bucho
Se for com terra ou com vento

LB

O preguigoso nojento

O seu moleque s6 come

Se a mulher for pedir

E os outros disser: tome
Leve pra o seu filho

E o preguica que passe fome

1A

O preguigoso ndo tem nome
Ninguém muda o seu destino
Ndo trabalha em Sdo Paulo
Nem em solo nordestino

E preguigoso so presta

Pra fazer “cosca” em menino

LB

O preguigoso seu destino
S6 é mesmo vadiar

Nao vai procurar emprego
Com medo de encontrar

Se intriga com qualquer um
Se falar em trabalhar

1A

Ele ndo quer trabalhar
Nem um dia da semana

E fica deitado em casa
Dando uma de bacana

E o dinheiro que ele ganha
Nio da pra comprar banana

LB

Fica dentro da choupana
E de 14 ndo quer sair

S6 vive de porta em porta
Gosta muito de pedir

Em toda casa ele come
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Bebe agua e vai dormir

IA

De casa ndo quer sair
S6 pra ndo fazer o bem
Que preguigoso € assim
Naio ajuda a ninguém
S6 ndo tem falta de ar
Mas toda falta ele tem

LB

Quem muita preguiga tem
Nio arranca um pé de “bredo”
Se esconde do trabalho

Como quem esta com medo
No trabalho chega tarde

Na panela chega cedo

IA

Nunca se levantou cedo
Que ¢ um sujeito manhoso
E nunca tomou banho
Que ele é muito seboso
E ¢ uma vida descansada
A vida de preguicoso

LB

Preguigoso € desse jeito
Pra mim nunca tem valor
Pode ser na capital

Ou mesmo no interior

O pregui¢oso ¢ um cara
Que s0 vive de favor

(Congresso realizado no Centro Cultural Rogaciano Leite em Janeiro de 2005)

De acordo com o material coligido em Itapetim, alguns dos estilos apontados por
Linhares e Batista ndo se apresentaram, pelo menos ndo com tanta recorréncia. E o caso do
estilo de exaltagdo, de mensagem ou de recado - mais usado nos programas de radio - , de

trava-lingua e de raciocinio matematico. Esses estilos, embora apare¢am vez por outra, ndo
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sdo predominantes. Todavia, acrescento a tipologia de Batista & Linhares mais cinco
categorias: O Ciclo do Gado; O Ciclo da Chuva; Nostélgica; De Maxima Religiosa; De Critica
Social. Acredito que ndio foram citados pelos autores por mera casualidade. Porém, séo
indispensdveis para caracterizar a poesia repentista cantada em Itapetim, gragas a sua forle

constincia,

g) O Ciclo do gado

De acordo com Céamara Cascudo (1976) a poesia popular s¢ divide em trés
segmentos: o Tradicional, o Oral e o Escrito. O Tradicional € aquele que veio pelas mios dos
colonizadores e corresponde as xdcaras e narrativas em versos. Para Cascudo (2000) a poesia
oral improvisada vestiu-se sob a influéncia dessas narrativas e inspiradas nos ciclos herdicos
do gado e dos vaqueciros, isto é, em estérias de bois valentes e bravios ¢ nas proezas dos
vaqueiros.

Este assunto ainda estd presente cntre os repentistas itapetinenses, porém, com
conotagdo saudosa, conforme observado nestes temas: “Vida de vaqueiro™; “Eu também ja fui
vaqueiro / sinto saudade do gado™; “ Vaqueiro Velho”; “Saudade do Aboio™ . Abaixo, algumas

estrofes proferidas por Sebastifio Paes ¢ Ponto Paes.

NO CAMBITO DA SAUDADE / PENDUREI CELA E GIBAO

Sebastiio Paes e Ponto Paes

PP :

Ja corri atras de gado

E ja peguei touro valente

Vejo um filme em minha mente



Com registro do passado
Eu fui um astro filmado
No palco da ilusdio

Hoje eu O na contra-mio
No veiculo da idade

No cambito da saudade
Pendurei cela e gibdo

SP

Um desengano bateu
Nio dou mais conta da prenda
Ja dispensei a fazenda
Tudo se apareceu

O meu cavalo morreu

E fui expulso do patrio
O meu sonho foi em véo
Eu fiquei sem liberdade
No cambito da saudade
Pendurei cela e gibdo

PP

Ja corri nos matagais
Montado na minha sela
Eu hoje olho pra ela
Pelejo e ndio poso mais
Saudade dos animais
Corrdi o meu coragio
Quando vem recordagio
Choro com facilidade
No cambito da saudade
Pendurei cela e gibao

Sp

Hoje so resta lembranga
Quando eu corria no mato
Ligeiro que s6 um gato
Mas quem corre sempre cansa
E da minha esperanga
Nasceu a desilusio

So tristeza e soliddo

O meu ambiente invade
No cambito da saudade
Pendurei cela e gibio
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PP

O tempo ja descontou
Toda lapada que eu dei
Muitos bichos derrubei
E o tempo me derrubou
O meu brago ja cansou
E criei rugas na feig¢do
E a minha disposi¢io
J4 caiu pela metade

No cambito da saudade
Pendurei cela e gibdo

SP

As minhas forgas eu perdi
As juntas endureceram
Os olhos escureceram
Nio vejo mais o que vi
Hoje eu estou aqui

Pra mim nio tem diversio
Trancado nesta prisdo
Sem poder sair da grade
No cambito da saudade
Pendurei cela e gibdio

rre

Saia em mata fechada
Muitas vezes sem parceiro
Saia no tabuleiro

Atras da rés recantada
Saia abrindo ramada

E cagando rastro no chio
Ja velho e sem condigdo
Néo vou mais tenho vontade
No cambito da saudade
Pendurei cela e gibﬁo22

(Congresso realizado no Dance Bar Armando Leite no ano de 2002)

2 Em Itapetim, as poesias que falam do gado, sio acompanhadas de lamirias e nostalgias. Nao foi possivel
constatar o motivo pelo qual isso ocorre. No entanto, essa combinagio é muito recorrente.
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h) O ciclo da Chuva

Ao contrdrio do que a literatura regionalista preferencialmente aborda, os poctas
repentistas itapetinenses pouco cantam sobre a seca. Talvez a chuva scja mais bem-vinda, ¢
por isso, mais ovacionada, como percechemos nestes motes: “Fica alegre demais a natureza / na
primeira chuvada do sertdio”; “Quando ¢ ¢poca de inverno o anum chora / escutando o gemido
do trovdo™; “Na enchente do rio Pajett / o fantasma da seca se afogou™; “E bom acordar
sentindo / cheiro de terra molhada™; “Quando ougo o trovdo no infinito / imagino que Deus

estd gritando”. Abaixo os versos improvisados por Sebastido Paes e Ponto Paes

SE CHOVER TODO GRAO QUE FOR PLANTADO / DEUS TRANSFORMA NUM
PRATO DE FARTURA

Sebastiio Paes e Ponto Paes

SP

Eu fiquei entre a cruz e a espada

Eu pedi para a chuva vir depressa
Rezei muito {iz até uma promessa
Pra Jesus e a virgem imaculada

Que chovendo a minha terra molhada
Formigueiro saindo tanajura

Meu cavalo inchando de gordura

£ o capim aumentado p’ra o gado

Se chover todo grio que € plantado
Deus transforma num prato de fartura

PP

Quando a nuvem entra em precipitagio
S6 parece que ¢ Deus que esta chorando
A enchente do rio passa levando

As misérias do povo do sertiio
Acabando de vez a precisio

E afastando a seca que tortura
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Se a doenga € seca o inverno cura

E se é fome Jesus deixa curado

Se chover todo grioe que ¢ plantado
Deus transforma num prato de fartura

SP

Choveu muito molhou o meu bat
Lamejou 0 meu solo scrtancjo
Aumentou a qualhada e o queijo

E a safra de meldo e chuchu
Transbordou o meu rio Pajeu

E ja tem até¢ melancia madura

Nossa terra ja mudou de figura

L ninguém deixa mais o nosso Listado
Se chover todo griao que ¢ plantado
Deus transforma num prato de fartura

PP

Quando chove que apaga a pocira

O mormago da terra solta o cheiro
Cresce a palma amolece 0 marmeleiro
A jurema, o pidlo, a catingueira
Gerimum, melancia, macaxeira

No rogado crescendo se mistura

No agude o canteiro tem verdura

E no milho o feijio é entrangado

Se chover todo griio que é plantado
Deus transforma num prato de fartura

SP

No sertdo nossa area castigada

Vendo a seca que assola a nossa gente
Quando chove se planta uma semente
No final quando lucra é quase nada

A familia trabalha humilhada

Com coragem cavando a terra dura
Quando come o feijio é sem mistura
E o café se comprar s6 ¢ fiado

Se chover todo grio que é plantado
Deus transforma num prato de fartura
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PP

Quando chove enverdece toda mata
Cria vida as terras do sertio

Deus afina a corneta do cario

E desce a dgua zoando na calcada
Quando a nuvem pesada se delata

Se o acude for fraco ndo segura

A cacimba que ¢ rasa dd fundura
Quando um boi vai beber fica atolado
Se chover todo griio que € plantado
Deus transforma num prato de fartura

Sp

Se chovesse todo ano no Nordeste
Era uma alegria pra este povo

Pois se planta feijdo e milho novo
Nordestino ai passa no teste

E ninguém vai embora pra o agreste
E aqui se acaba essa tortura

O Nordeste ja muda de figura
Sertancjo néo ¢ tAo humilhado

Se chover todo griao que ¢ plantado
Deus transforma num prato de fartura

(Congresso realizado no Dance Bar Armando Leite no ano de 2002)

i) Estilo Nostalgico
O estilo nostalgico também fala sobre idade ¢ o ciclo do tempo, mas tem como mote
principal a lembranga do passado, as brincadeiras de crianga, a antiga morada ¢ a vida com a
familia. Neste caso, o passado ¢ sempre lembrado como o tempo da felicidade ¢ fartura. tal
qual podemos observar nos motes: “Acordei sentindo o cheiro / do comer que mac fazia”; “Os
conselhos de meu pai”™; “Eu vou morrer sem pagar / 0 que mamde me fazia™; “No oitdo de uma

casa abandonada / escrevi um poema de saudade™; “Minha mie, a razio da minha vida / suu

morte, a razio da minha dor”.



As estrofes criadas por Jodio Cordeiro e Jotinha Ferreira explicitam o estilo

nostalgico.
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UMA AVE AGOUREIRA FEZ MORADA /NO TELHADO DA CASA QUE MOREI

Jodo Cordeiro ¢ Jotinha Ferreira

JC

Se eu pudesse daqui me ausentava
Pra nfo t& no torréo que fui criado
S6 pra ndo ver o meu prédio abandonado
Que essa cena alento eu esperava
Uma casa bonita que eu morava
Esperanga que eu ja depositei
Nio td nela porque lhe desprezei
E o desprezo serviu de palhagada
Uma ave agoureira fez morada
No telhado da casa que morei

JF

Casa velha com patio no abandono
A madeira nfio tem mais confianga

E preciso fazer uma mudanga

Pra lembrar do passado do teu dono
A parede ¢ escura igual carbono

A pintura ngo sei quando pintet

Eu fui 14 essas coisas ainda encontrei
Mas pra mim desse jeito ndo valeu nada
Uma ave agoureira fez morada

No telhado da casa que morei

JC

Vinte anos que cu fui na moradia
Cheguei 1d achei tudo diferente
Um casal de candrio tava ausente
[Z o coruja era sua companhia
Tive falta de um copo de agua fria
I£ com raiva o pole cu lui quebrei
Com saudade dali eu me ausentei



Deixei toda a casinha baguncada
Uma ave agoureira fez morada
No telhado da casa que morei

JF

A casinha de palha do rogado
Arranchou-se uma abelha venenosa
O jardim ndo tem mais um pé de rosa
Vou contar como foi 0 meu passado
O curral que meu pai tratava o gado
Isso ai pra mamaée eu perguntei

Ela disse meu filho eu lhe criei
Quem tem f¢é em Jesus ndo falta nada
Uma ave agoureira fez morada

No telhado da casa que morei

JC

Toda a tinta da casa era amarela

S6 azul era a tinta de um portio

Em cada canto da casa um janeldo
E pela frente da casa uma janela
Nesse tempo ninguém criava cela
Se tinha ladrfio € que eu nio sei

Foi o tempo melhor que eu ja passei
Na casinha que eu chamo abandonada
Uma ave agoureira fez morada
No telhado da casa que morei

JF

No terreiro da porta da cozinha

O machado que pai cortou madeira
Uma faca de doze era peixeira

De cortar a ragdio de tardezinha
Um poleiro completo de galinha
Eu fui 14 e ainda encontrei

A casinha de chocar que eu deixei
Uma delas debaixo da latada
Uma ave agoureira fez morada
No telhado da casa que morei
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JC

Uma coisa que mais causou surpresa
Sem querer visitei a moradia

Um lugar s6 de festa e cantoria
Hoje em dia de lutos e tristeza
Era uma casa no seio da natureza
S6 que eu nem vendi nem aluguei
Foi heranga de pai que eu herdei
Hoje em dia na casa nfio tem nada
Uma ave agoureira fez morada
No telhado da casa que morei

JF

Gostei muito de passaros voadores
Hoje em dia ndio tem nem a gaiola
Resolvi a ficar com a viola

16 no meio de poetas cantadores
O presente que cu ganho com tantas cores
Tive tanta emogdo que até chorei
Esses prantos dos olhos derramei
Em seguida peguei logo a estrada
Uma ave agoureira fez morada
No telhado da casa que morei

(Congresso realizado no Centro Cultural Rogaciano Leite em Outubro de 2005)

j) De Maxima religiosa
Sdo motes que tratam de ligdes de comportamento religioso e moral. Alguns dos
preceitos do cristianismo podem ser identificados, por exemplo, o de que o sofrimento desta
vida pode ser recompensado em outra vida, alegando ainda que mais vale o corag@o puro e a
bondade de valores, do que o dinheiro e a ambigdo, além de nio ser justo desejar o mal ao
seu irméo. E o que podemos acompanhar nos motes seguintes: “ Ninguém troque Jesus pelo
dinheiro / que o dinheiro se acaba e Jesus ndo”; “Ja4 me acostumei sofrendo / pra que

reclamar da vida?”; “ Vou fazer o bem aqui / p’ra ganhar na outra vida”; “Dinheiro sé tem
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valor / com a satde na frente”; “Procure a felicidade / no canto que fez o bem”; “Nio atire
uma pedra dé-se um jeito / de atirar uma flor em seu lugar”. Os versos cantados por Z¢

Adalberto e Fernando Emidio, questionam a importancia do dinheiro.

PARA QUE TANTA RIQUEZA SE A PESSOA / NADA LEVA DAQUI PRA
SEPULTURA

Z.¢ Adalberto e Fernando Emidio

FE

P’ra que eu com mansio no litoral
Se um rancho t4 bom no pé da serra
Se eu fizer prédio alto aqui na terra
La no céu vai faltar material

O meu curso maior foi o Mobral

O meu livro tem sido a escritura
Pra que eu aprender literatura

Se a palavra de Deus me aperfeicoa
Pra que tanta riqueza se a pessoa
Nada leva daqui pra sepultura

ZA

Muitas vezes sozinho eu me pergunto
Pra que tanta riqueza se depois

Que o caixdo encostar e couber dois
O amigo melhor ndo quer ir junto
Pra que cara fragrincia se o defunto
Nio exige perfume da “natura”
Mesmo a alma s6 cheira quando € pura
Mas o cheiro do corpo ainda enjoa
Pra que tanta riqueza se a pessoa
Nada leva daqui pra sepultura



FE

Pra que casa cercada com muralha

Se a cova € cercada pelo pranto

Se p’ra Deus todos tém do mesmo tanto
Tanto faz a fortuna ou a migalha

P’ra que roupa de marca se a mortalha
Nio requer estilista, nem costura

E o cadaver que a veste ndo procura
Nem saber se a costura ficou boa

Pra que tanta riqueza se a pessoa
Nada leva daqui pra sepultura

ZA

P’ra que eu com colete ou com escudo
Se essa vida tem pouca garantia

Pra que eu me apegar a fantasia

Se um dia eu vou ter que deixar tudo
Pra que eu me fazer de carrancudo
Se por trds do meu rosto tem ternura
Pra que eu odiar quem me censura
Se quem mais eu ofendo me perdoa
Pra que tanta riqueza se a pessoa
Nada leva daqui pra sepultura

FE

Nio sou dono de énibus nem de trem
Mas enquanto cu puder me locomovo
Pra que eu invejar um carro novo

Se o transporte final nem roda tem
Nem avisa dizendo quando vem

Mas s6 anda na minha captura

Bem debaixo de sua cobertura

Ele tem quatro asas mas no voa

Pra que tanta riqueza se a pessoa
Nada leva daqui pra sepultura

ZA

P’ra que eu me esconder detras de um péo
Se a miséria nfio bate em minha porta

Pra que eu me cansar regando a horta

Se amanhd ou depois ja ¢ verdo

Pra que eu confiar no coragdo

Sem saber quanto tempo a vida dura

E a ferida da alma ndo tem cura
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Quando ¢ a gandncia que magoa
Pra que tanta riqueza se a pessoa
Nada leva daqui pra sepultura

FE

P’ra que eu toda hora dar balango

No que tenho ou correr atras de bingo
Pra que tanta hora extra de Domingo

Se Deus fez esse dia pro descanso

Pra que eu trabalhar feito um boi manso
Se a chibata do dono me tortura

Pra que eu reclamar da minha altura

Se o que a mio ndo alcanga Deus me doa
Pra que tanta riqueza se a pessoa
Nada leva daqui pra sepultura

ZA

Deus me dando o arroz e o pilio

E preciso que eu saiba despolpa-lo
P’ra depois de cozido eu mastiga-lo
Sem roubar o suor do meu irmio
Quando o caldo garante o meu pirdo
LLu confesso que vivo na fartura

Se tiver feijdo preto e rapadura
Iincho tanto a barriga que ela zoa
Pra que tanta riqueza se a pessoa
Nada leva daqui pra sepultura

FE

P’ra que eu com dois olhos na barriga
Se os da cara ja sdo suficientes

P’ra que eu invejar os meus parentes
Se eu ja sei que o retorno é uma intriga
A formiga que evita ser formiga

Cria asas e vira tanajura

Cresce a bunda demais vira gordura
Fica muito pesada e cai a toa

Pra que tanta riqueza se a pessoa
Nada leva daqui pra sepultura
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ZA

I’"ra que cu inventar de ser afoito

Se cu nflo tenho coragem p'ra veneer
P’ra que cu comprar queijo sem poder
Se na mesa tem pdo e tem biscoito
Pra que cu colocar um trinta ¢ oito
Entupido de bala na cintura

Se a razio € a arma mais segura

E ter sossego ¢ melhor que ter coroa
Pra que tanta riqueza se a pessoa
Nada leva daqui pra scpultura

FE

O meu jetto de ser ndio me subleva
Quero ser como Deus mandou que fosse
Quando eu vim foi a vida quem me trouxe
Quando eu for é a morte quem me leva
P’ra que eu reclamar de Adédo e Eva

Se a serpente lhe fez quebrar a jura

P’ra que eu exibir a dentadura

Se ndo tem nem um 0ss0 que ela roa
Pra que tanta riqueza se a pessoa
Nada leva daqui pra sepultura

ZA

P’ra que eu desejar que mie ou pai
Cruze cedo demais as suas mios
P’ra eu ficar disputando com irmios
Uma heranga que vem depois se vai
Pra que tanto se erguer se a vida cai
[gual fruta depois de estar madura
Se espatifa de queda e se mistura
Com o lixo e na terra se amontoa
Pra que tanta riqueza se a pessoa
Nada leva daqui pra sepultura

FE

Eu ndo tenho dinheiro na poupanga

Nem em conta corrente nem em banco

Mas cu posso assinar um cheque em branco
No limite da minha confianga

Em Jesus eu nio perco a esperanga

Ele é tudo na minha agricultura
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Manda chuva, amolece a terra dura
Tudo quanto eu plantar ele abengoa
Pra que tanta riqueza se a pessoa
Nada leva daqui pra sepultura

ZA

Pra que eu reclamar da minha sina

Se Deus quis que ela fosse desse jeito
Pra que eu invadir o seu direito

Se ja sei onde € que 0 meu termina
P’ra que eu me arriscar com concubina
Se o casdrio ja ¢ uma aventura

Se aqui eu ja fiz minha estrutura

P’ra que eu ir pra terra da garoa

Pra que tanta riqueza se a pessoa
Nada leva daqui pra sepultura

(Material cedido por Z¢é Adalberto em Outubro de 2005)

k) De Critica Social

Este estilo simboliza ndo sé a vontade do itapetinense em estar a par dos assuntos
nacionais, como também retrata uma linguagem politica propria do repente, que ¢ a de tratar
temas de polémica social. E o que estd expresso nos motes: “Para que festa no dia da crianga
no pais da crianga abandonada?”; “A Maior injusti¢a de um juiz / ¢ prender sem motivo um
inocente™; “Quem ja pode votar com dezesseis / também pode pagar pelo que faz™; “Ha um
grito de dor atravessado / na garganta do povo brasileiro™ “Se niio for combatendo
impunidade / o que serd do pais daqui pra [rente?”; *A pena do povo™ “No presente cu tenho
visto™; “O que a tv tem mostrado™.

Veja como concorre as sextilhas de Z¢ Adalberto e Zequinha Rangel desenvolvidas

sobre o tema Tragos do Brasil:

vy



TRACOS DO BRASIL

Z¢ Adalberto e Zequinha Rangel

ZA

Dizem que o Brasil tem jeito
Mas eu ndo acho que ele tenha
Larapio pra entrar nele

De qualquer Pais que venha
Nao precisa passaporte
Burocracia nem senha

ZR

Pais onde aposentado

Na fila morre de infarto

E escasso de trabalho

Mas de desemprego ¢ farto
Esta no terceiro mundo
Porque ndo criaram o quarto

ZA

E o Pais das estradas

Onde o trafego € mais precario
O dinheiro do pedagio

Vai parar em outro erario
Qualquer propina suborna

O guarda rodoviario

7R

Sempre o penitencidrio
Depois da pena cumprida

E mal visto e nfio tem chance
De recomegar a vida

Volta a marginalidade

Por n#o ter outra saida

ZA

Crianga ¢ prostituida

Com poucos anos de idade
A Febem ¢€ o albergue
Que hospeda a orfandade
Educa mais p’ra o crime
Do que pra sociedade
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ZR

Brasil das desigualdades
Lntre faixas sociais

S6 no momento do voto

E que todos sdo iguais
Mas o privilégio do pleito
S6 desfruta quem tem mais

ZA

Tem greve, protesto e grito
Sempre exigindo mudanga
A policia vai pra rua
Quando a multiddo avang¢a
Mais vai p’ra reprimir

Do que p’ra dar seguranga

ZR

O dinheiro ¢é soberano
No bolso da minoria
Elitizada e corrupta
Repleta de mordomia
Enquanto a ralé se arrasta
Feito cobra ao meio dia

ZA

No Brasil, o béia-fria
Do dia-a-dia é cativo

Se desgasta no pesado
Se aperta no coletivo

Sai de casa mas ndo sabe
Se volta p’ra casa vivo

ZR

Inda tem quem deposite
Confianga em seus politicos
Com exce¢do, mercenarios
Mesmo em momentos criticos
Sdo nutridos de promessa

De vergonha sd@o raquiticos

ZA

Vivem atirando liticos

Uns nos outros, nas campanhas
Partidarias, procurando
Colecionar faganhas
Proveitosas pra si mesmos
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Depois das posi¢des ganhas

ZR

No Brasil coisas estranhas
Acontecem com freqiiéncia
O pistoldo continua
Superando a competéncia
Discriminando os talentos
Sublevando a inteligéncia

ZA

Nas instancias, com freqiiéncia
A injusti¢a se atrela

A razio ¢ algemada

Toda vez que se rebela

Quem faz a lei faz sabendo
Que vai ter protecio dela

(Material cedido por Zé Adalberto em Outubro de 2005)

Estes estilos revelam a complexidade da poesia improvisada e destaca os principais
temas e assuntos abordados no repente. Porém, o jeito de defender o assunto depende da
postura e do estilo de cada poeta. A forma de tratar os temas autoriza, portanto, um saber.
Além de incentivar o poeta a explicitar uma concep¢iio de mundo, ela resiste a tradi¢do em
trata-los, pois todos os estilos exaltados, de uma forma ou de outra, fazem parte do repertorio

do repente,

2.5 O Erudito e o Popular

A discussdio sobre o erudito e o popular na cultura ¢ um tema recorrente entre as
vérias teorias que estudam o pensamento moderno. Ao longo da histéria, a discussdo sobre o

erudito e o popular evoluiu conforme as tendéncias politicas, consolidagdes das disciplinas,



98

mudangas na sociedade, sempre tendo como pano de fundo a emergéncia da propria
modernidade, perspectivada como um projeto de racionalizaciio do mundo.

LEmbora o conhecimento “crudito™ tenha sido ampliado no séeulo XV com a criagio
das universidades ¢ no século XVI os estudos sobre o popular tenham comegado a despertar o
interesse de alguns estudiosos, ¢ somente no século XVIII que ocorre a distingéio entre o
erudito e o popular, em fung¢éo de alguns pressupostos bdsicos da propria modernidade.

A Conslitui¢iio dos Estados Nacionais, o lugar das igrejas catolica e protestante pela
submissiio dos fi¢is a religifo, e principalmente, o aparccimento de uma cuitura de
abrangéncia universal, cristalizando-se na vis3o do homem “esclarecido™, sdo alguns desses
fatores que passam a determinar entre o que ¢ considerado popular e o que é considerado da
nobreza, da civilité. A crudiclo estd ligada ndo somente ao conhccimento cientifico, mas
também ao comportamento social do aristocrata, as boas maneiras, as regras de ctiqueta, a
contengiio dos impulsos ¢ da violéncia (ELIAS, 1994), que aliados a capacidade de julgar pela
razdo, sdo alguns dos pressupostos para identificar a civilité. Ao passo gue, o saber popular ¢
associado a um realismo grotesco, marcado pela subversfio dos valores oficias, pelo carater
renovador e contestador da ordem vigente, pela transgressdo da ordem social através dos ritos,
dos espetdculos, das festas e das obras cdmicas orais, conforme analisa Bakhtin (1987).

A partir do século XVIII, o saber crudito passa a ser identificado como o saber
concebido pela ciéncia, o qual se restringe a um pequeno nimero de nobres, intelectuais e
artistas, a que o povo nio tem acesso. O saber popular, ligado as suas praticas e rituais, ¢
atestado como um conhecimento dotado de ndo-legitimidade e ausente de normas proprias. E,
portanto, o saber cientifico que define o conhecimento popular como crendices e supersti¢des,

associado a um comportamento social anormal (violento, primitivo, ingénuo). Na verdade, ¢
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com o iluminismo e a nogfio de cultura universal que a divisio dos saberes se torna mais
identificada, legitimando os saberes cientificos e racionais na esfera da cultura erudita.

Michel de Certeau (1995) comenta que essa dualidade que se perpetua entre, de um
lado a cultura erudita ¢, de outro, a cuitura popular, sobretudo a partir do fim do século XVIII,
se explica por uma espécie de entusiasmo pelo “popular” que toma conta da inteliggentsia de
modo geral, passando a scr objeto da ciéncia. O termo “popular” adquire conotagdes de
natural, verdadeiro, ingénuo, espontinco, visto como um tesouro oculto de uma tradigio oral
de fonte primitiva.

Logo, o paralclo erudito/popular, reconhece também outras  dicotomias, tais como,
oral / escrito, culte/ inculto. Enquanto fonte de oralidade a arte popular seria produzida por
pessoas que ndo  desenvolveram nenhum tipo de escrita. Observa-se ai, um  esforgo
civilizatério em impor pardmetros da literatura escrita e comparar com a oralidade, como se
esta ltima fosse rudimentar. Esta visio ¢ muito difundida, e pode ser diagnosticada na propria
definig¢io que trata o poeta popular do sertio nordestino sob o rétulo de analfabeto.

De acordo com Price (1991) essa dicotomia entre oral/escrito, “trata-se de algumas
das nossas pressuposi¢des culturais mais bésicas e ndo questionadas sobre as fronteiras entre
nos e eles” (PRICE, 1991, p.19). Segundo a autora, uma das caracteristicas raramente
mencionadas desse ponto de vista ¢ a sua unilateralidade. Para o “erudito” os parametros estdo
muito bem definidos, enquanto o “popular”, este ¢ redefinido em um outro cendrio, ¢
concebido de modo a corresponder as necessidades econdmicas, culturais, politicas e

ideologicas da sociedade ocidental que o define.”

B Conforme explica Charticr: A cultura popular ¢ uma categoria crudita. (...)os debates em torno da propria
definigio de cultura popular foram (e s30) travados a propésito de um conceito que quer delimitar, caracterizar e
nomear praticas que nunca sdo designadas pelos seus atores (...).Produzido como uma categoria erudita destinada
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A distingdo entre culto/inculto é também muito comum nos diversos segmentos
sociais. Culto ¢ o individuo que tem bom gosto, que € refinado nos seus habitos ¢ possui
intensa experiéncia com ambientes sofisticados. Inculto, entdo, é o homem mais simples, sem
formaggo intelectual e erudita e desprovido das pompas que regem os padrdes mais elevados
de distingo social.

Na esteira de uma analise marxista, Pierre Bourdieu (1979) investiga os pardmetros
socio-culturais gosto pela arte, consolidando a distincia entre culto/inculto. O autor acredita
que o gosto de classe € definido pelo habitus de classe, ambos tém a ver com o poder de
consumo, tendo em vista que o gosto de classe ¢ definido por fatores sociais, econdmicos,
ocupacionais ¢ educacionais. Assim, a arte erudita ¢ consumida por pessoas que possuem alto
poder aquisitivo, que freqiientam museus e estiio na alta roda da sociedade e possuem um grau
de exigéncia refinado. Enquanto a arte popular seria aquela apreciada pelas classes com menor
poder aquisitivo, estando mais proxima de seus habitos de lazer e de educagdo. Identifica-se
ai a nogiio de que ser “culto™ € conhecer e apreciar as chamadas “grandes obras”, e ser
“popular™ ¢ apreciar o conhecimento de bens produzidos por uma comunidade mais ou menos
fechada.

Assim, a distingfio entre crudito e popular abre espago a outro par dicotdmico:
elite/povo, na qual erudito e o popular sdio vinculados a uma tradi¢io marxista que fala da

cultura popular a partir das classes subalternas, identificando-a como uma cultura radicalmente

a circunscrever e descrever produges e condutas situadas fora da cultura erudita, o conceito de cultura popular
ter traduzido, nas suas multiplas e contraditorias acepgdes, as relagdes mantidas pelos intelectuais ocidentais (.
entre eles, os scholars) com uma alteridade cultural ainda mais dificil de ser pensada que a dos mundos
‘exoticos”™” (CHARTIER, 1995, p.179).
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distinta, contrastante com a de uma elite burguesa. Neste caso, o “popular” foi visto como
potencialidade na constru¢do de uma nova sociedade. (ORTIZ, 1987).

Este tipo de andlise estd norteada por um sistema classista de classificaciio, tendo nos
consumidores o ponto de definigdo. Marinalva Lima (2000) reconhece que ha uma gama de
reinterpretagdes que buscam estabelecer as fronteiras entre o erudito e¢ o popular,
principalmente na produgio e no consumo. A autora (2000) acrescenta:

(...) A partir desse direcionamento, para que uma produgfio possa ser
considerada como representativa da cultura popular ou erudita torna-
se necessario quc csta provenha, seja consumida ou utilize téenicas

proprias a classe social que seu produtor/ consumidor ocupe na
sociedade. (LIMA, 2000, p.25).

Em todos esses paralelos erudito/popular, letrado/iletrado, escrita/oralidade,
elite/povo, a cultura popular ¢ identificada, conforme analisa Roger Chartier (1990), pela sua
difecrenca relativamente a algo que nio ¢é. Essa delimitagiio impde fronteiras sociais que
sedimentam a experiéncia. Chartier (1990) formula que tanto o erudito quanto popular sempre
estiveram impregnados de elementos de origens bastante diversas. Ademais essas delimitagdes
sdo insuficientes para identificar o nivel cultural ou intelectual do popular.

A partir do exposto é mister constatar que no contexto atual em que a poesia
improvisada migrou para os grandes centros urbanos, em que seu publico cativo ndo
corresponde apenas aos vaqueiros, pequenos agricultores, pequenos comerciantes das cidades
do interior, mas sim a intelectuais, ¢ “eruditos” de modo geral; num contexto em que o0s
repentistas sc arriscam a analisar ¢ julgar a politica social do pais, aspectos econdmicos das
classes de clite ¢ as grandes mudangas sociais que vém ocorrendo em ordem planetdria, torna-
se inviavel ou insuficiente considerar estas fronteiras para definir as praticas ¢ os objetos

culturais de uma chamada cultura popular .
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Stuart Hall (2003) no artigo “Notas para a Desconstrugiio do Popular”, observa que
em qualquer época, as formas e atividades cujas raizes se situam nas condigdes sociais e
materiais de classes especificas, podem ser incorporadas as tradi¢Ses e praticas populares.
Essa concepgio considera a influéncia das formas e atividades culturais como um campo
sempre varidvel, observando como essas relagdes de dominio e subordinacio sfo articuladas.
Em seu campo, estdo as relagdes de forgas mutaveis e correspondem 4 questio da luta social.
Portanto, néo se deve falar da cultura de um grupo como sendo fixa, pois os valores se alteram
e o que era tido como erudito no século XX, pode ser exemplo de habito popular na
atualidade. Nesse sentido, a definigdo de cultura popular a partir do que observa
Chartier(1990), completa a explicagdo de Hall:

(...Yfragmento de um territério onde os caracteres fundantes sio os
cruzamentos de diferentes priticas culturais, de espagos sociais
diferenciados, constituindo-se em uma manifestagiio cultural onde as
ambigiiidades e ambivaléncias tornam-se perceptiveis. (Chartier, 1990,
p.56).
Para eniender como isso acontece na poesia improvisada, destaco a cantoria entre 0s
poetas Indcio Alves e Lourival Batista. Ela nos mostra como, na producéio dos cantadores,

cruzam-se representagdes (carregadas de ambivaléncias) sobre diferentes formas sociais,

atravessando a fronteira do vivido para imprimir a difercnga e a critica.

O RICO E O POBRE

Inacio Alves e Lourival Batista

1A



Entre o rico e o pobre
Muita diferenga tem

O rico tem uma choupana
Um carro e um armazém
O rico abusa o queijo

O pobre abusa xerém

LB

O rico tem um jatinho

O pobre tem um jumento
O rico ¢ cheio de dor

O pobre tem sofrimento
O pobre mora numa casa
O rico num apartamento

IA

O rico todo momento

Ele pensa em ter ouro

O rico vive contente

O pobre vive em consolo
O rico ¢ chapéu de marca
O pobre € chapéu de couro

1A

O rico tem a fazenda

O pobre tem o cabrito

O rico quando adoece
Vai pra Brasilia o Distrito
E o pobre morre na fila
Em Sdo José do Egito

LB

O pobre tem que assistir

O rico na televisdo

Se morar numa cidade
Suporta toda humilhagéo
Transporte de pobre € jegue
Do rico é um avido

1A

Todo rico a gente agrada
Com um belo presente
O pobre s6 tem vontade
De ajudar um parente

IZ o pobre se pudesse
Via tudo difcrente
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LB

Rico é independente
Pobre ¢ escravizado

O rico entra no banco
Pobre trabalha no rogado
Lava a cabega do rico
Nunca foi recompensado

IA

O rico possui sobrado
O pobre aluga barraco
O rico tem um prato
Pobre tem um guisado
Panela de rico € de ouro
Panela de pobre é caco

LB

Transporte de pobre é fraco
Nunca passa de uma jega
Rico vai para o mercado
Pobre compra na bodega
Rico sai e pega um carro
Pobre sai e o carro pega

IA

O pobre nunca sossega

Ele trabalha demais

Pra crianga p’ra familia
Ainda ajuda aos pais

O rico ¢ quem vai p’ra [rente
Pobre sO vai p'ra trds

(Congresso realizado no Centro Cultural Rogaciano Leite em Outubro de 2005)

Nenhum grupo social vive isolado completamente dos demais. Cada cultura constroi
idéias ¢ argumentos sobre o seu “outro”, mesmo que ele esteja definido por oposig¢do,
distanciamento, n#o-identidade. No proximo capitulo, continuo abordando aspectos

particulares da poesia repentista. Dessa feita, com foco para a experiéncia particular dos
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cantadores itapetinenses, tendo em vista sua relagdio com a comunidade que os cerca, mas,
sobretudo, contextualizando o didlogo entre o local e o global para evidenciar como as bases
de formacgio de uma identidade “localizada™ relacionam-se com a existéncia de condigdes
exteriores. A tendéncia atual é reconhecer na antropologia que ndo somente as decisdes de
nivel suprasocial tém afetado as formas de vida cotidiana. Mas que as idéias e decisdes locais
também influenciam as tendéncias da aldeia global. No proximo capitulo, investigarei como se

d4 essa interdependéncia na pratica dos poetas amadores itapetinenses.
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CAPITULO 3 - ITAPETIM CANTADA POR SEUS POETAS

3.1 lItapetim, na Poesia dos Repentistas

Cantar Itapetim faz parte da construgio de uma identidade local, utilizada nio para
delimitar fronteiras geograficas, mas para identificar raizes, particularidades. Tais
particularidades sfio chamadas toda vez que a pritica precisa ser arregimentada. O clamor pela
origem, que se justifica pelo sangue e pelo dom, como vimos no capitulo anterior, sfio alguns
dos elementos que conferem autonomia ao seu saber. As formas sdo atualizadas, hoje ainda
canta-se a terra das Umburanas, “tronco original”, mas canta-se também ltapetim, mie poética

dos cantadores atuais. Muitas sdo as homenagens poéticas tecidas a essa terra, que reforgam a

identidade local.

A partir de agora, vamos conferir como esta terra € poetizada pelos seus cantadores.
Os versos seguintes foram entregues por escrito, pelo poeta Jodo Cordeiro, e sdo de sua

autoria:

Itapetim no teu solo

Dei 0s meus primeiros passos
Recebi muitos afetos

Ganhei diversos abracos
Quando for no fim da vida
Deixa cidade quenda

Eu suspirar nos teus bragos

Em ti construi lagos

De amizade sem fim

Passci entre os teus campos
Colhi flor no teu jardim

Ser teu filho ¢ tanta sorte
Que até na hora da morte
Direi te amo, Itapetim
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Tua superficie tanto tem

Serras por Deus construidas
Teus corregos tem aguas claras
Tuas matas sdo floridas

Teus campos cheios de reses
Viveria aqui dez vezes

Se Deus me desse dez vidas

Tuas largas avenidas

Me chamam muita atengéo
Os teus filhos sdo poetas
Teu hino é uma cangéo

E nessa tua igreja alta

Em nenhum momento falta
Quem lembre de Padre Jodo

Em ti eu arrumo o pdo

Com o suor que derramo
Mesmo quando estou doente
Contra ti nunca reclamo

Te amo de corpo e alma
Vou morrer batendo palma
Pra terra que tanto amo

(Material cedido por Jodo Cordeiro em Janeiro de 2004)

Ainda em tom de homenagem foram produzidos os sonetos dos poetas Antdnio

Arcanjo e Jacinto de Vital.

Minha Doce Mie Podética

Terra humilde, pacata, hospitaleira
Sertaneja, poética e nordestina

Na panela de um crinio em toda esquina
Cozinhando de longe um verso cheira

S6 Deus sabe explicar de que maneira
Em teu cérebro imbutiu tamanha mina
Teu minério poético € coisa fina
Extraido da mente sem fronteira
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Nio importa em que fase esteja a lua
Todo dia tem maluco pela rua
Costurando um poema a olho nu

Do sofrido sertdo por seres filha
H4 soneto, cangiio, motes e sextilha

Reluzindo nos céus do Pajen.

(Material cedido por Ant6nio Arcanjo em Janeiro de 2004)

Este soneto constréi uma imagem preponderante da identidade poética, a de que
todos os seus filhos sdo poetas e de que em todos os lugares, a qualquer ocasidio, ha um verso
sendo produzido. Esta idéia combina com a frase de Ivanildo VilaNova que afirma: “Em
Itapetim toda pedra € poesia e todo mundo é poeta”. (FERREIRA, 2005p.16)

Merece destaque também este soneto do escritor/organizador/julgador Jacinto de

Vital:

Minha homenagem a Itapetim

Procurei tudo quanto fosse belo
Para aqui trazer-lhe uma mensagem
Tudo de bom que formasse um elo
Para dedicar-lhe minha homenagem

Vé-se o conteudo pela embalagem
Que cresgas mais, ¢ 0 que e apelo
Trago a poesia, a forga ¢ a corapem
Para edificar em ti o teu castelo

Tu tens tanta beleza Itapetim
Que me inspiraste a fazer assim
Este soneto que me envaidece

E nem tio cedo minha boca calo
Tudo quanto digo, tudo quanto falo

Ainda € pouco para o que merece

(Material cedido por jacinto de Vital em Janeiro de 2004)



A pesquisa faz a feirinha

) JM

E grande a alegria

Do pequeno cidaddo
De cantar em Itapetim
Com a viola na mao
Agradecendo o convite
Ao meu colega Jodo

JS

Joado de Vital e Jacinto
Ddo valor ao cantador
E repentista daguele
Que mostra fé e amor
Fez a casa pros poetas
Um presente ao cantador

JM

Ddo valor ao cantador
Depois da competicdo
Coloca o nome da gente
Em manchete de televisdo
Que é pra TV divulgar
Os poetas do sertdo

JS

Aos valores do sertdo
Vou cantar mais uma vez
Porque o nosso poeta

O poeta camponés

Todo més faz uma festa
E tudo comega outra vez

JS

Aqui no nosso sertdo

Nao sai um poeta ruim

E esses nossos promoventes
Desse festival aqui

So escolhe concorrentes
Da cidade de Itapetim

JM

Esses nossos cantadores
Que gostam da profissdo
Aqui também damos valores



Aos repentistas irmdos
Hoje donos de viola
Vamos tocar um baido

JS

Hoje aqui eu vim cantar
Porque constava na lista
Eu sou daqui desse leito
Do pequeno repentista

E aqui eu vim representar
Os poetas de Boa Vista

JM

Dimas e Louro Batista
Aqui do nosso lugar
Vou tocar minha viola
E aqui eu vou cantar

E comparado a vocés
Nessa hora eu quero 1da

JS

Ao lado do meu irmdo

Eu quero da de rojar

Ano passado eu vim

Sem nem sair do lugar
Quando eu errar me ensine
Que eu ensino se errar

JM

Eu té muito preocupado
Vou dizer a meu irmdo
De pegar nessa viola

E cantar com tradi¢do
E pra ndo cantar errado
A consciéncia do sertdo

JS

Eu que tenho inspiragdo
Vou cantar bem inspirado
Ao lado do meu parceiro
Vou ver se canto empurrado
Pra ver se fago um verso
Bonito e metrificado

JM
Vou cantando a presenga
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de prefeito ¢ vereadores

E divulgando a cultura
Aumentando nossos valores
E dando mais incentivo
Aos pequenos cantadores

(Congresso realizado no Centro Cultural Rogaciano Leite em Outubro de 2005)

O poeta ¢ cantador Jodo Cordeiro diz que “o festival incentivou a poesia™. Para
alguns poetas amadores, como Lourival Batista, Fernando Emidio, Zezito de Vital ¢ Zequinha
Rangel, foi a realiza¢do do congresso que trouxe a oportunidade de tornarem-sc repentistas
cantadores. Jodo Cordeiro observa que depois dos Congressos eles comegaram a ser chamados
pra cantar em Cantorias. Logo, acredito que os poetas dessa geracdo de itapetinenses fizeram
seus testes de iniciagio no Congresso e niio na Cantoria. E o que explica o poeta e cantador
Mario Lopes:

Pra o poeta amador, as vezes ¢ mais facil tirar no Congresso, porque
ele s6 tem aqucie tempo ali. O poeta amador ele s6 tem um nivel de
conhecimento, fica dificil puxar num assunto. Desenvolver um assunto
s6 muito tempo. E no Congresso a gente vai desinibido, vai cantando e
vai pegando a pratica, af jd comega a tirar cantorias, Eu mesmo tive
uma cantoria. Eu e muitos aqui. (Mario Lopes /cantador).

A organiza¢lio do Congresso ordena um saber-fazer, a utitizagiio do repente pela
linguagem, uma mancira de pensar. I¥ assim que a poesia popular para o ilapetinense abre a
possibilidade de viver suas priticas de acordo com a mobilidade de interesses ¢ experiéncias
particulares. A combinagio entre Cantoria ¢ Congresso ¢ um modo de instaurar uma
confiabilidade nas situagdes vividas.

Os poetas Fernando Emidio e Zequinha Rangel explicam os motivos que os fazem

admitir o Congresso como boa opgéo:
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Pra quem nio escreve e ndo declama o que tem de fazer é cantar, se
ndo ficar no anonimato. A gente que gosta de cantar e que gosta do
improviso, bom ¢ se apresentar mesmo. E se nio fosse o Congresso era
mais dificil. (Fernando Emidio /cantador).

No meu ver acho que o Festival valoriza a poesia, pelo menos para os
poetas amadores é um meio de cantar, porque o poeta amador vai fazer
uma cantoria af tem quatro ou cinco pessoas. Ai um festival a multidao
vem, entdo saiu do anonimato, de outra vez ja chama o caba pra cantar,
ai ja vai aquele monte de gente pra cantoria.

(Zequinha Rangel/cantador).

O cantador Zezito de Vital conlirma essa necessidade de dar visibilidade a poesia e

tornar os repentistas mais reconhecidos pela populagio:

Isso nfo pode nunca acabar porque é cultura viva, pura, nata. O
Festival nfo pode morrer porque é um incentivo, ajuda a divulgar. A
base fundamental € o apoio dos governantes. E depois de tudo vem a
pritica. Hoje a poesia deveria estar nas escolas, os professores
deveriam dizer versos, ensinar a crian¢a que a poesia é uma coisa linda
e pode comegar incentivando. Nio deixar que a pessoa lique adulta
para ouvir uma cantoria.Por isso que muita pente diz, rapaz eu ndo
gosto de cantoria de viola, é porque nunca viu. Por isso tem gue haver
o incentivo, se ele parar para ouvir, se ele for inteligente comega a
gostar. (Zezito de Vital /cantador).

O cantador Valdir Corrcia explica o preconceito que vive o amador. Para Valdir

Correia, o Congresso € importante por subverter a subjugagfio do amador:

O poeta amador ¢ um pouco discriminado por nossa cidade mesmo
(...). Pelo menos o Congresso ajuda. O poeta recebe ali um caché e fica
satisfeito{ Valdir Correia /cantador).

Contudo, as opinides sobre o Congresso de Violeiros niio sfio apenas favoravets.
Conforme visto no capitulo 1, as criticas em relagiio a este tipo de disputa se repetem e muitos

s30 os depoimentos contrérios a este modelo:
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Oihe o Congresso ¢cu sou sincero a dizer, eu niic sou muijto {3 nio.
Agora eu vou explicar o motivo porque eu nio sou muito fi. Se torna
uma festa grande, o publico que comparece é grande. E muito
animado, ¢ muito divertido. Agora o motivo porque cu nfio gosto
muito do Congresso ¢ porque no Congresso existe uma desigualdade,
existem assuntos bons e existem assuntos ruins, aquela dupla que tem
a sorte de pegar um assunto bom ele tem muita chance, ¢ aqucla que
tem menos sorte € pega um assunto ruim, a chance dele € minima. E
ainda existem também [alhas no julgamento, na comissiio existem
erros que cu niio quero dizer que o camarada faga proposital, mas cle
J& tem uma preferénein, ai tem erros que o camarada comete que
acabam beneliciando a outra dupla ¢ prejudicando o andamento,
(Zezé da Loteria /ex-cantador/julgador)

Zez¢ da Loteria aponta o favorecimento de alguns poetas pela mesa julgadora como

uma deturpagfo das caracteristicas de uma cantoria. O poeta Indcio Alves se defende e

completa:

(...) Porque nio ha ajuda da comissio julgadora, mas isso nunca houve,
€ 0 assunto e a felicidade de cantar melhor, de se apresentar, porque a
forma de se apresentar conta muito, influi muito o estilo de cantar os
versos. (Inacio Alves / cantador)

Na verdade, o estilo de apresentagfio nfio requer muita adaptacdo em relagfio a

cantoria. A diferenca notivel é que no primeiro os cantadores se apresentam em pe, € ndo mais

sentados proximos ao pé-de-parede. Contudo, a voz do cantador, a dic¢do, a habilidade para o

improviso e a postura rigida, continuam sendo cruciais em uma apresentagéo. Além disso, os

cantadores falam sobre a pressdo de cantar para uma banca julgadora e falam sobre os

constrangimentos de uma disputa entre duplas, e ndo entre parceiros. Os depoimentos de

Lourival Batista, Zequinha Rangel e Zezé da Loteria, desabafam contra a presséo vivida no

momento de apresenta¢io de um Congresso:

Tem uns poetas que tem nervoso, eu ndo tenho ndo. Logo no inicio
quando eu comecei, quando sai da roga, quer dizer, ainda hoje eu fago
parte da roga, mas logo no inicio quando foi para eu cantar num
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palanque muito avangado, essas coisas 14 em cima mesmo, ai meio que
tive um nervosinho, mas a segunda vez em diante acabou o nervoso.
(Lourival Batista /cantador).

Cantar bébado torna-se mais facil porque o cara perde o sistema
nervoso. Ali [no Congresso] como eu entrei, s6 Deus sabe. Eu pensei,
se cu tomar umas duas ou trés cachagas, oxe, ¢u canto l trangiiilo,
naquele dia que vocé tava ld em Armando eu tinha tomado ecra trés

litros, quase que eu ndo conseguia nem subir direito. (Zequinha Rangel
/ cantador).

Ja tive a oportunidade de participar de Congressos assim, ja consegui
uns quatro primeiro lugares ai eu deixei, ndo quis mais participar, ou
ganhando ou perdendo nfio quis mais participar. Eu sou do tipo de
pessoa gue tem aquele sistema de nervosismo, no momentoe de um
evento dessa natureza, perante a um publico eu fico muito nervoso.
(Zezé da Loteria, ex-cantador/julgador).

Comparando o Congresso ¢ a Cantoria muitos poetas sfio enfiticos em apontar as

vantagens da Cantoria:

O Congresso as vezes o caba diz tudo cantou bem demais agora teu
parceiro num te ajudou. Na cantoria ndo tem isso ndo um poeta ajuda o
outro, quando ele comega cantando comega aquele desafio ai inspira,
chega da vontade de cantar. (Mario Lopes/cantador).

Os poctas Fernando Fmidio ¢ Valdir Correia reforgam esta idéia de que na cantoria
um pocta acaba ajudando o outro para cantar.

Admiro tudo que faz parte da cantoria, admiro demais, um pocta ajuda
o outro ¢ a viola ajuda os dois. I tanto que se a gente lor cantar sem
viola ndo sai. Quando senta os dois com as duas violas, a poesia chega
(Fernando Emidio / cantador).

Quando um poeta chega numa cantoria escutando os outros cantadores
ele ja sente vontade de cantar, se ele for iniciar fica nervoso, mas
quando ele escuta os outros € a viola ele s¢ inspira. (Valdir Correia/
cantador).
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Como ex-cantador do Congresso, poeta repentista ¢ escritor, Zezé da Loteria compara a
cantoria com o Congresso e € muito claro ao demonstrar preferéncia pela segunda:

Eu sou mais fi da cantorta, de um trabalho bom que o poeta fez** ou
escreveu ¢ a gente vé mais a grandeza. A cantoria de pé-de-parede,
como se chama, ¢ uma dupla de poetas. Ali sou mais admirador da
criatividade daqueles poetas que desenvolvem dentro de uma cantoria,
(Zezé da Loteria, ex-cantador/julgador).

O fato € que mesmo os repentistas que defendem as renovagdes sio tomados por um
certo sentimento de continuidade, e tal fato, talvez seja um dado da coexisténcia de elementos
modernizantes com elementos tradicionais, explicando também como a cantoria vem
conseguindo sobreviver frente 4s mudangas da sociedade moderna.

Todavia, o modo como este evento se conserva e sc adapta, certamente depende do
processo de articulagdio entre 0s seus segmentos internos, os componentes do esquema da
cantoria: cantadores, publico e apologistas. O desequilibrio entre esses trés componentes ¢ o
que poderia provocar uma descaracterizagio do repente.

Na verdade, o apologista que tinha um papel importante na cantoria, continua
merecendo lugar de destaque na organizagfio do Congresso. O proprio Zezé da Loteria deixou

de cantar em Congressos, mas continua sendo um julgador:

Para se julgar um congresso ¢ muito dificil, até que eu quero dizer
assim de uma maneira muito simples, julgar ji esta dizendo, julgar ndo
¢ facil. E um congresso de poetas é muito dificil. Agora os critérios
que so adotados para o julgamento, tem que se julgar a oragdio, ora¢do
quer dizer a origem, o0 assunto. A métrica ¢ a rima. Agora a pocsia no,
porque a pessoa nio ta ali para julgar a poesia, ¢le ta ali pra julgar a
oraciio, métrica ¢ rima. As vezes o poeta faz um verso bonito, o povo

M A expressdo trabalho feito, deixa transparecer um dado problematico na poesia de improviso. Apesar de ndo
admitir, o poeta popular prepara-se para Congressos ¢ Cantorias com versos ja tragados de antemio. Mesmo que
ndo verseje tal qual havia escrito, sabe-se que o poeta constroi com anteccd'énm_a um esbogo dos versos que
podera arrebatar no momento crucial. Essa pratica ¢ utilizada tanto por profissionais, quanto amadores, mas néo
afasta a presenga do improviso.
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aplaudiu, mas ele fugiu do assunto, quer dizer, nfio ta dentro da origem
que era pra ele cantar, isso ¢ julgado. Se o poeta tiver num congresso
ele € julgado por esse erro ai. Ele perde ponto nisso. Se¢ cle quebra a

rima ele também perde ponto. (Zezé da loteria, ex-cantador/ escritor/
Jjulgador).

E também atribui¢do dos apologistas criarem os motes dos envelopes sorteados para os

poetas, convidar os repentistas e ajustar os detalhes com a Prefeitura. Nesse sentido, o

r

organizador ¢ mais que um apologista, pois além de admirador, ele ¢ também um

promotor/incentivador. A montagem do evento depende de sua iniciativa:

Se ndo tiver um organizador ndo tem congresso ndo. O organizador é
quem prepara o material, di os temas, tem que ter uma pessoa i frente,
a prefeitura sozinha ela ndo faz nde. (Jodio de Vital,
cantador/escritor/organizador).

As vezes ha iniciativa de mais de um organizador, hid uma comissiio encarrcgada para

preparar o material a ser sorteado, criar os motes e definir os temas:

No inicio era uma comissiio que preparava os motes, até os Nonatos
mesmo ja fizeram, a gente fazia os motes e cada um mostrava o seu, os
melhores é que iam para o envelope. Hoje td mais dificil de fazer, Zé
Adalberto ta doente em Brasilia, Adalberto meu irmio td em Jodo
Pessoa, ¢ Z¢é Carlos também, esse pessoal foi tudo embora ¢ era quem
fazia. (Jodo de Vital, cantador /escritor/organizador)

Possivelmente ¢ a fungfio da mesa julgadora um elemento inovador e controverso, € ela

quem interfere na relagdo direta do ptiblico com o poeta. Ademais, sua intervencdo € que faz

as mudangas serem mais percebidas. O poeta e julgador Jacinto de Vital explicita os motivos

dessa disparidade:

Quando eu julgo poetas em congresso © que mais me preocupa € a
ora¢io. O pocta pode errar uma rima, pode errar uma métrica, mas a
oragio nio pode fugir do tema. Outras coisas a gente como julgador
pode até admitir, mas uma oragio mal feita ¢ imperdoavel. Agora, as
vezes o poeta fugiu do tema mas disse uma coisa que o povo gostou.
Isso nem sempre eu levo em conta ndo. (Jacinto de Vital/
escritor/organizador/julgador)
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O pocta Lourival Batista ndo concorda com o ponto de vista do julgador Jacinto de

Vital e evidencia a influéncia do piblico, ele afirma que € o aplauso do piblico que faz o

poeta crescer:

Quando o povo bate palma o poeta se inspira, quem entende comega a
aplaudir e ai a gente vé que eles estdo gostando, ai a gente vai se
esforgar mais para fazer um verso mais bem feito do que o outro.
(Lourival Batista/cantador).

A atualizaciio deve ser vista como uma conseqiiéncia natural da tradigfio, de tal forma
que, apcsar das mudangas, o repente € considerado como parte da memoria presente ¢ em
elaboragfio pelos itapetinenses. Por isso, ao perguntar aos poetas, organizadores e julgadores
quem Lrouxe este modelo, a resposta é ampla, e todos se julgam responsaveis:

Cada um trouxe um pouquinho. Eu trouxe um pouquinho de um
Congresso que eu fui em Tuparetama, Dorgival ja viajou para Recife e
la viu. E também os poetas Raimundo Nonato e Nonato Costa ja
realizavam aqui E assim foi. Jodo de Vital, Adalberto de Vital, Jacinto
de Vital ¢ Z¢é Carlos é quem mais organizava festa aqui.{Jodio Cordeiro
/cantador)

Ao tratar da relaciio de continuidade e descontinuidades entre Cantoria ¢ Congresso,
nota-s¢ que as dilerengas sfio julgadas a partir das permanéncias. Portanto, as permanéncias
continuam sendo fundamentais na construgiio das diferengas. [} por meio do discurso do
enrgizimento que o Congresso vem sendo apropriado:

Todos os filhos de Vital sfio poetas, pega a viola ¢ faz um verso. se
quiser vai 13 e canta, escreve se quiser, todos eles modéstia a parte,
herdamos de meu pai, e eu acho que nds, enquanto a viola render
devemos apoiar o festival. (Adalberto de Vital cantador/organizador)
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O Congresso de Itapetim nfio esta no roteiro dos grandes festivais da poesia de viola,
mas aparece como a Unica cidade do sertdo do Pajet a privilegiar os repentistas locais.
Itapetim, ndio ¢ um grande centro urbano. Todavia, foi 14 onde nasceram os grandes poetas.
Essas ¢ outras logicas irrompem nos discursos dos poetas como forma de sustentagio de suas
escolhas e acabam sendo marcos importantes para a construgio de uma identidade local e
fundamento para um tesouro da localidade. Esta identidade € acionada até mesmo em oposicdo
aos territorios proximos, ou mais precisamente, a cidade de So José do Egito:

Aqui ainda tem essa vantagem, o prefeito ainda da essa ajuda aos
poetas amadores, ¢ tem a familia de Vital que organiza. A maioria
dessas cidades af ndo tem isso ndo. Aqui uma cidade como Sao José do
Egito, a capital da poesia, como eles querem, ninguém ouve falar de
festival de poetas amadores nio (Dorgival Ferreira/cantador),

QOutro dia passou no Jornal Nacional que Sfo José do Egito estava
promovendo o congresso de violeiros. Eles podem até ta organizando,
mas nio € um congresso de amadores como aqui, s6 com os poetas da
cidade(Antonio Cameiro/julgador).

Ld o prefeito pagou e eles botaram no Jornal Nacional. La pode ser a
capital da poesia porque € maior, mas eu duvido ter mais poetas bons

do que aqui. Eu duvido, porque aqui tem os que escreve e tem os que
cantam também (Zequinha Rangel /cantador).

Essc paralelo com a cidade de S#o José do Egito ¢ uma questdo de disputa entre duas
identidades que se assemelham, mas brigam pela sobreposicdo uma a outra. Na verdade,
Ttapetim, Sdo José do Egito e Teixeira, entre outras cidades, fazem parte de um complexo
considerado como um nucleo de poesia repentista, de onde emergiram grandes poetas de todas
as geragdes. Porém, essa disputa interna colabora com a elaboragdo de uma identidade local
bastante efusiva e serve para fortalecer o seu status.

A partir de agora, vamos observar como esta idéia de pertencimento pode ser inserida

para além da questdo das fronteiras. Desde que se fale em globaliza¢do das forgas culturais,
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cabe verificar a idéia de hibridizagdo dos processos de identidade. Como isto acontece com a

poesia popular, é o que vamos conferir.

3.3 O Global e o Local

O trinsito incessante entre identidades culturais distintas traz 4 tona uma questfio
importante para as culturas periféricas: a necessidade de encarar suas lutas como um mundo de
relagdes hibridas e nfio mais binarias. O deslocamento para um novo ambiente, marcado pelo
fenbmeno da globalizagio em que sdo reestruturados o peso do local, do nacional e do global:

O processo que comegamos a descrever como globalizagio pode ser
resumido como a passagem das identidades modernas, a outras que
poderiam se chamar, embora o termo seja cada vez mais incomodo, de
pos-modernas. As identidades modernas eram territoriais ¢ quase
sempre monolinguisticas (...) Por outro lado, as identidades pos-

modernas  siie  transterritorias ¢ multilinguisticas. (CANCLINI,
1995:38)"

E preciso, entdo, um esforco maior no sentido de superar o esquema de dicotomias
estabelecido na leitura tradicional dos conflitos de ordem global/local, erudito/popular,
modemo/tradicional, urbano/rural, elite/povo, nacional/popular. Em scu lugar deve haver uma
nova leitura , baseada na idéia de hibridismo, um conceito onde as fronteiras sdo mais fluidas ¢ mais
problematicas. Bhabha (2001) propde que o esquema de oposigdes binarias ¢ um esquema instituido
pelas classes dominantes, com o objetivo de manter as formas instituidas pelas coldnias e sobrepujanga
do elemento dominador na forma de estudar as sociedades dominadas. Nestor Garcia Canclini (2000)

concorda que o cruzamento entre o erudito € o popular, o antigo € o novo, o rural ¢ o urbano sio

paradigmas “modernizadores” dentro das ciéncias sociais. Entdo, propde o termo hibridagio para falar

I Garcia Canclini entende a pos-modernidade nflo como uma etapa ou tendéncia que substituiria o mundo
moderno, mas como uma maneira de problematizar os vineulos equivocos que @ modernididde armou com as
tradigdes que guis excluir ou superar para constituir-se, (Consultar “Consumidores ¢ Cidaddos: Conflitos
Culturais da Globalizagiio, 1993, p.28)
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de uma situagdo intercultural, marcada pelas estratégias de entrada e saida da modernidade. Garcia
Canclini(2000) prefere a designagio de hibridagiio, ao invés de sincretismo ou mestigagem, pois a
mestigagem limitar-se-ia as questdes raciais e o termo sincretismo, as fusdes religiosas ou de
movimentos simbolicos tradicionais, enquanto hibridagio abrangeria diversas mesclas interculturais.

Nestor Garcia Canclini (2000} aborda trés processo considerados fundamentais para o estudo
do fendmeno do hibridismo: a quebra das colegdes que antes organizavam os estudos sobre sistemas
culturais, a desterritorializagio dos processos simbolicos e a expansio dos géneros impuros. Canclint
(2000) lecmbra que o fendmeno da urbanizagfo é o principal responsdvel pela intensificagio da
heterogeneidade cultural. E na cidade que se processa uma constante interagio entre o local e as redes
transnacionais de comunicagio.

Analisando o Congresso de Violeiros de Itapetim, observa-se como a migragio do modelo
obedece o percurso indicado por Canclini, em relagéio @ influéncia da expanséio urbana. Neste caso, a
pratica do Congresso ¢ justificada pelo discurso da originalidade ¢ do enraizamento, mas antecede a
propria prética da cantoria, desetabilizando as fronteiras entre uma e outra. Assim como desestabiliza
as fronteiras entre rural e urbano e reorganiza a nogio de tempo vivido a fim de manter a prépria
dinimica.

Identifica-se neste processo a necessidade de atualizagio ¢ a ligagdo com as redes
transculturais de comunicacio. Nesse sentido, a identidade construida a partir da cidade dec [tapetim
nio atesta apenas a referéncia ao territorio. Tal identidade permite reconstituir uma percepgdo historica
constitutiva da forma cultural, recuperando pedacos do passado que sio montados como material
espiritual e mitico. O que nfio impede que os elementos da “tradigAo” sejam reorganizados para se
articular a diferentes praticas e adquirir um novo significado e releviincia. Cste movimento lembra a
perspectiva de Hall, ao afirmar que a tradigiio ¢ um clemento vital da cultura, mas que ¢ um engano

imaginar que o scu valor compreenda a persisténeia de velhas formas:
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A relagiio entre posicdio historica e valor estético é uma questdo dificil
¢ importante na cultura popular universal. Mas a tentativa de elaborar
uma estética popular universal, fundada no momento de origem das
formas e préticas culturais € quase sempre equivocada. (HALL, 2003,

p261).

O certo € que, a tradigéo, tal qual vivida no locus do cotidiano, no espago especifico,
esta sendo cada vez mais foco de interesse do espago globalizado. Appadurai (1994) nota que
por causa da interagfio disjunta e instavel do comércio, da midia, da politica nacional e das
fantasias do consumidor, “a etinicidade, outrora génio incutido numa espécie de localidade,
agora se tornou uma forga global”. Em outras palavras, a localidade se torna um fetiche que
encobre as forgas globalmente dispersas. Para Giddens (1997) a era da globalizagdio impe
transformagdes universalizantes que reconfiguram a tradigfio. O local encontra-se de tal forma
concctado com o global que influencia ¢ ¢ inlluenciado por esle.

De acordo com Hall (2003) as relagdes de poder que caracterizam a modernidade e a
pos-modernidade produzem efeitos concretos na luta cultural de diversas tradigdes. O autor
observa que tentar provar o contrario seria um erro, pois equivaleria a dizer que a cultura “do
povo™ existiria como um enclave isolado, fora das relagGes culturais e de poder, o que de fato
ndio existe, ja que constantemente mexe-se no conceito de popular, organizando-o,
desorganizando-o ¢ inserido novos valores de poder a cada ¢poca.

Michel de Certeau (1994) observando essas relagBes entre global e local, opde o
tatico ao estratégico. O desempenho do estratégico requer a presenca de um suyjeito ou de
sujeitos em um projeto global, um controle sobre um terreno onde ha de sc produzir a
confrontagfio. Ao contrario, 0 uUniverso tatico, “esse atemporal da arte dos mais fracos” se
caracteriza pela auséncia de projeto, de um espago proprio para confrontagio ou de uma

totalizagiio do oponente, sdo “modos de fazer”, afirma o autor,
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A orientagdo de Certeau (1998) continua em voga. Segundo o autor, a cultura
popular, neste caso a poesia improvisada, deve ser observada a partir de uma histéria social da
cultura. Portanto, para analisar o congresso de Violeiros Amadores de [tapetim ¢ preciso tomar
como base a produgdo, difusiio e circulagio da poesia popular num espago e num tempo regido
pelas forgas sociais contraditorias da globalizagdo. Somente mostrando os mecanismos sociais
de selecdio, de critica, de repressdo e prote¢do, fundantes do saber popular € que o pesquisador

terd um olhar privilegiado sobre os percursos do homem ordinério e suas artes de fazer.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao final deste trabalho, tenho a convicgiio de que projetei uma coletinea rica de
ineditismo e substincia material, recolhida proxima a voz viva de seus autores. Com isso, meu
objetivo foi - mais do quc concorrer para a melhoria bibliografica do repente, acumulando
versos aos estudiosos e admiradores - trazer produgdes pouco conhecidas para a discussio no
plano cientifico do dominio histérico e sécio-antropologico. Além de contribuir para a
desconstrugiio de certas categorias como “cultura popular” e “tradi¢iio”, mostrando através do
repente a especificidade de uma categoria tdo ampla como € a poesia popular.

Durante a minha pesquisa, a forma pela qual foram se delineando a dindmica das
entrevistas e dos resultados em campo, esteve entrelagada com a dindmica da investigacio.Em
outras palavras, procurei deixar transparecer, tanto quanto possivel, a forma pela qual os dados
foram surgindo. Nesse sentido, dois dados foram fundamentais. O primeiro, o tempo de
convivio em campo, dc conversas informais e entrevistas que concorreram para que minhas
impressdes fossem testadas e retestadas. O segundo, a postura dos repentistas, a nfo-
submissdo & hierarquia de profissionais e amadores. Ela se confirmou nos discursos, nas
praticas e no texto poético. A comparagdo enire o amador e o profissional permitiu que
comparacdes fossem feitas no sentido de questionar a divisdo entre letrado ¢ iletrado. Logo, o
dom, a heranga cultural, a origem poética, apareceram como atributos inexplicaveis ¢
(in)clonclusivos, que ao se defrontarem com os padrdes determinantes da lingua, mostram-se
mais eficazes e nobres para a poesia.

O Congresso de ltapetim, ao mesmo tempo que conserva certas caracteristicas da

Cantoria, apropria-se de outras, quebrando a monotonia das formas, desenvolvendo-as,
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refundido-as. Quanto aos seus poectas, estes sairam da unidade obsoleta da experiéncia

ultrapassada para a pluralidade “modernizada”, dentro da regra geral de renovagio da tradiciio.

Portanto, em relagéio  tradigdo, constato que a Cantoria ¢ redefinida pelo Congresso,
através da inclusdo de novas formas e elementos, que nfio alteram o conteido politico e
cultural do repente. Assim como as Cantorias nfo se acorrentaram &s regras imutdveis,
inexpressivamente, sem vibragio de uma tradi¢do estatica. . O Congresso demonstra como
suas formas vém adquirindo plasticidade ¢ tomando feigdio renovadora de uma cultura em

pleno movimento.

Quanto a identidade local, percebe-se como num contexto transcultural, a identidade
enraizada convive no mesmo espago com a experiéncia de fronteiras fluidas. Expresso isso,
ndo podemos nos limitar a pensar a tradi¢cdo apenas como manifestagfio cultural com tragos
bem demarcados, pois o ato que gera a cultura ¢ a criagiio, a invengdo, a transformacfio ¢
trabalhar com a cultura ¢ trabalhar com a revolugiio do proprio corpo, do pensamento no
tempo ¢ no espago; trabalhando o momento de critica ¢ de construglio, de continuidade ¢
pereepgiio, ¢ possivel encontrar as maltiplas estratégias que os atores sociais engendram, a fim

de ndo se perderem no anonimato de suas praticas.

A experiéncia do Congresso de violeiros amadores diz que a cultura ¢ uma expressao
simbolica das linguagens, da imensa diversidade que caracteriza o processo e os modos como
os povos definem as suas identidades, num contexto, complexo, contraditério, dificil e rico,
Espelhada pela riqueza do saber popular, afirmo entdo, que a tradigfo, enquanto experiéncia
cultural, & um elemento fundamental de valores sem os quais a experiéncia humana tomna-se

uma experiéncia empobrecida. E também, um instrumento de luta permanente da memoria
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contra o esquecimento. [ abrangente, criadora ¢ mantenedora de valores, significados,
simbolos, normas, mitos, imagens elc, presentes nas praticas colidianas, nas institui¢des, nos
simbolos, na fala e na arte.

No repente, a arte diante das situagdes da vida, reflete o repertorio rico e complexo
do improviso. De sua feita, a arte de improvisar, indica uma outra condi¢do da cultura popular,
marcada pela irrupgdo criativa, mantenedora e renovadora da tradigdo.

Por fim, precisamos modificar nossa concep¢do de temporalidade, precisamos
incorporar ao nosso modelo de tradi¢do e cultura, uma visdo dindmica da criatividade dos
atores para vencer a resisténcia do mundo. O Congresso de Violeiros Amadores atesta que a
criagio da cultura (e da tradigdo) ndo ocorre em museus, mas pelos apelos de uma
continuidade em relagiio ao passado. Todavia, tal continuidade nio depende de um saber

imutavel, mas da capacidade de imrpovisagdo.
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DEPOIS DE MORTO

Quando eu tiver com a matéria amortalhada
A minha luta da vida se liquida

Desse mundo fago a minha despedida

E do que fiz partirei sem levar nada

Descanso de uma caminhada

Que no mundo pra mim foi tdo sofrida
Nessa terra deixei a minha lida

E de Jesus obedeci sua chamada

Na minha cova uma cruz e nada mais
Nos bragos dela as minhas iniciais
Com a data do dia que nasci

Na sepultura ficarei plantado
Mas o emblema na cruz fica anotado
Com a data do dia que morri

Antonio de Vital (Cabecinha)
10 de Agosto de 2004



FALTA UM NA IRMANDADE

Vinte dias se foram de saudade
Vinte dias de choro e de lamento
Vinte dias de dor e sentimentos
Vinte dias sem um na irmandade

Vinte dias de luto na cidade

E a cultura perdeu mais um talento
Vinte dias calado um instrumento
Que tanto falou pra humanidade

Nesses anos que aqui nos estivemos
Nesses altos e baixos que vivemos
Boas coisas de ti muito guardei

Pra mim Deus te fez quase completo
Durma em paz junto a mée, pai e Neto
E aguarde que em breve eu estarei

Jacinto de Vital
11 de Novembro de 2004
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CANTORIA

Cantando com Jo#o Cordeiro sobre a infincia no sitio — No dia 26

de Junho de 2005

Meu pat por Deus fot chamado |

Deixou nossa casa um 6co
E para sobreviver

Limpel mato arranquei toco
Quem luta com fé em Deus
NAao cal no primeiro soco

Meu passado na Serrinha
N&o pegava num vintém

A minha mie era pobre

O meu pai era também

Mais eu nio tenho vergonha
De contar ele a ninguém

Eu tenho muita saudade
Da minha infincia no mato
Limpar planta ¢ colher
Cozinhar ¢ botar no prato
.4 nunca foi um fotégrafo
Mais cu tenho essse retrato

Agora estou me lembrando:
Quando jogava pido

Pegava ele entre dois dedos -

Pra ele rodar na méo
Hoje s6 roda saudade
Dentro do meu coragio

Minha infancia na verdade
Foi de trabalho e coragem
O que aprendi com ela
Vou levando na bagagem
Vai ser minha companhia
Até o fim da viagem

Autor:

L4 em casa eu c tibeta

Trabalhamos no pesado

De pagar onde compramos
Sempre tivemos cuidado
Ioje ele paga uma conta
Que nunca comprou fiado

Eu vim para Itapetim
Deixei Caiana e Ambd
L4 eu tinha baladeira
Armava féjo e quixo

A saudade dessas coisas
Pisam no meu mocotd

Eu nio nasci na riqueza
Sempre fui trabalbhador

Foi o cabo da enxada

Meu primeiro professor

Os calos das maos me deram
Meu diploma de senhor

A minha Mie n3o me dava
Danone nem leite Ninho
Ela nio era covarde

Meu pai niio era mesquinho
Nio tem comida melhor
Do quc amor e carinho.

/
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Jofio Archanjo de Souza (Joio de Vital)




AMICOS INSEPARAVELS

Actocas minkas ivmds
Desejo felicidade

acuanio eu chore n sauda -f
(Qusage todns a5 mmarfiis
Pl easelbre triste ¢ pobre
Aonde o telhado cobre

O 'piso gue mie varria

B4 mmova en ¢ wi gatle

ille & muew ampigoe exato .
Enguanto eu choro ele mia.. |

Quando en preparo & comida
- Antes de botar no pratoe

Se sd tem er ¢ 0 gato

5

.!L

runpde ole come, se deiin
Como um sinal que acciis .
Aomim, come sew irmie
Hanen finico companieiro,

I‘Bes dols, guein movrey . prime 0

Lscapa ds smidfw.

Mo lamacai da pobreza

Wz! o atoisd mo 2bandono

i ow e efe sem dono

-."JCEH"HH]HP OomesTa 1'?'5“7*{3553

Seria mebhor, talvez

| 1\*" orrende os dois de uae vor .
‘epe o Deny pra ser asshn

A winha cansy & a delo _

Pra pem ow eliorar por ele

Mars ele priar por mim - ; .
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