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Poesia é uma coisa

Que ninguém saber explicar
Ou vocé nasce sabendo

Ou nao tem onde estudar
S0 Deus sabe onde comeca
E onde vai terminar.

Pra falar do autor da criacéo

N&o preciso de tempo nem estudo
N&o consigo num verso dizer tudo
Porque ele supera explicacédo

E de Cristo que vem a inspiracéo
Pra fazer os poemas que eu fago
Cada risco ou rabisco que eu traco
E guiada por Deus a minha mao
Porque sem o autor da criagcdo
N&o haveria poeta nem espaco.
(CHICO D'ASSIS)






PALMEIRA. Roseana dos Santos. Com o cordel nha mao: uma experiéncia de leitura
com A Viuvinha, de José de Alencar. 2018. 122p. Dissertacdo (Mestrado em Linguagem
e Ensino). Universidade Federal de Campina Grande, Campina Grande, 2018.

RESUMO

A presente pesquisa esta voltada ao fomento da leitura dos classicos da literatura na
escola, através da adaptacdo em cordel. A proposta executada teve como objetivo
verificar a recepcéo do romance A Viuvinha, de José de Alencar, e dos folhetos de cordel
Os matrtirios de Jorge e Carolina, do poeta Manoel Pereira Sobrinho, e Jorge e Carolina,
de Rouxinol do Rinaré, em uma turma de 9° ano de uma escola de Alagoa Grande PB.
Foi possivel caracterizar a relacdo texto leitor a partir dos estudos sobre a estética da
recepcdo, seguindo os parametros de uma pesquisa exploratéria, que possibilitou
condigcbes de investigar, de maneira reflexiva, os dados coletados através de
instrumentos como gravagdes audiovisuais, para percepcao e discussdo em torno da
recepcao e expressdes dos alunos no ato da leitura das obras. Assim, nossa atuacao
apresentou caracteristica etnogréfica, que requer a participacao efetiva do pesquisador
interagindo diretamente com os envolvidos na pesquisa, evidenciando mais 0 processo
educacional e ndo somente o resultado final da pesquisa (OLIVEIRA, 2007). Para tanto,
aplicamos uma experiéncia de leitura seguindo a sequéncia basica proposta por Cosson
(2012), em um periodo de 10 aulas. Os resultados foram sistematizados em quadros
comparativos e analisados sob a 6tica das abordagens qualitativas, uma vez que nos
concentramos em compreender alguns aspectos sobre os textos comumente
trabalhados e a recepcdo de leitura do género literario ora utlizado (o cordel),
associados a dinamica da proposta de sequéncia basica para acentuar a formacéo
leitora na escola. Essa experiéncia deixou claro o envolvimento dos alunos na pratica da
leitura, demonstrado pela recepc¢ao e interacdo com os textos, sobretudo, com os
folhetos, que possibilitaram maior compreenséo da historia contada e identificacdo de
si, uma vez que a linguagem propiciou maior aproximacao entre leitor e texto.
Percebemos, ainda, que a utilizacdo de algumas praticas metodologicas e estratégias
se tornaram instrumentos de compreenséao do texto, pois foram repensadas e propostas
de maneira mais dinamica e ludica, com vistas a deixar que o aluno imprimisse ali seu
posicionamento acerca do lido. Nesse sentido, o prazer da leitura se fez notdério no
semblante e nas palavras de cada colaborador através das discussdes e das atividades
escritas sugeridas. Para nortear e fundamentar nossas ponderac¢des, contamos com as
contribui¢cdes reflexivas dentre outros autores, Marinho e Pinheiro (2012), que fazem
abordagens em torno do cordel na sala de aula; Maria Ignez Novais Ayala (2003), Marcia
Abreu (2004), que discorrem sobre a cultura popular e a literatura de cordel; Caldin
(2002), Cosson (2012), Lajolo (1985), Candido (1995), que aludem sobre leitura e leitura
literaria; Robert Stam (2006) que disserta sobre o processo de adaptacao; Adorno (2003)
e Cohen (1974) sobre a construcdo poética e sobre a estética da recep¢do, nos
apoiamos em Jauss (1994) e Iser (1999).

PALAVRAS-CHAVE: Leitura. Literatura. Cordel.



PALMEIRA. Roseana dos Santos. With the string on the hand: a reading experience
with A Viuvinha by José de Alencar. 2018. 122p. Dissertation (Master in Language and
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ABSTRACT

This research is focused on promotion of reading the classics of literature on school
through the adaptation in string. The proposal carried out was verifying the reception of
the novel “A Viuvinha”, by José de Alencar and of the leaflets “ Os Matrtirios de Jorge e
Carolina, by the poet Manoel Pereira Sobrinho, and “Jorge and Carolina”, by Rouxinol
do Rinaré in a 9th classroom of a school from the municipality of Alagoa Grande PB. We
could characterize the text reader relationship from the studies on the aesthetics of the
reception following the parameters of an exploratory research which enabled the
conditions to investigate in a reflexive way the data collected through instruments such
as audiovisual recordings, for the perception and discussion around the reception and
expressions of the students during the act of reading. Thus, our performance presented
an ethnographic characteristic which requires the effective participation of the researcher
interacting directly with those involved in the research highlighting more the educational
process and not only the final result of the research (OLIVEIRA, 2007). To do so, we
applied a reading experience following the basic sequence proposed by Cosson (2012)
in a period of 10 classes. The results were systematically analyzed in frames and
analyzed in the perspective of qualitative approach, once, we concentrated on
understanding some aspects of the texts commonly worked and the reception of reading,
the literary genre used (the string) associated with the dynamics of the basic sequence
proposal to accentuate the reader training in the school. This experience showed clearly
the students involvement in the practice of reading demonstrated by the reception and
interaction with the texts, especially with the leaflets, which enabled a greater
understanding of the story and identification of themselves since the language provided
greater approximation between reader and text. We also realized that the use of some
methodological practices and strategies became instruments of understanding the text
because they were rethought and proposed in a more dynamic and playful way waiting
the student could express their point of views positioning about the written text. In this
sense, the pleasure of reading became notorious in the countenance and the words of
each student through the discussions and the suggested written activities. To guide and
substantiate our weightings, we counted on the contributions of some authors such as
Marine and Pinheiro (2012), which make approaches around the string in the classroom;
Maria Ignez Novais Ayala (2003), Marcia Abreu (2004), who talk about popular culture
and the literature of string; Caldin (2002), Cosson (2012), Lajolo (1985), Candido (1995),
which allude to reading and reading literary; Robert Stam (2006) who discerns on the
adaptation process; Adornment (2003) and Cohen (1974) on the poetic construction and
on the aesthetics of the reception, we supported in Jauss (1994) and Iser (1999).

Key words: Reading. Literature. String.
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1 INTRODUGCAO

Dificuldades que envolvem alunos que passam pelo Ensino Fundamental sem
dominar as competéncias necessarias para ler fluentemente, sobretudo quando nos
referimos a prética de leitura do texto literario, nesse nivel de escolarizagdo, sob a
perspectiva do letramento, tém gerado discussdes entre professores ndo s6 de Lingua
Portuguesa, mas de todo corpo docente de algumas escolas. E nesta fase escolar que
se espera dos alunos, segundo os PCN, a aquisicdo, dominio e habilidades para a leitura,
de modo que estes se tornem capazes de se posicionarem criticamente em torno do lido.

Contudo, o distanciamento entre as teorias relacionadas ao ensino de leitura e a
pratica adotada por algumas unidades escolares é cada vez mais notério, pois
percebemos os reflexos de um sistema que ainda privilegia um modelo de ensino que ja
ndo corresponde aos anseios da contemporaneidade. Acreditamos que este cenario
pode ser transformado, quando a escola e seus agentes oferecerem mecanismos
didatico-pedagdgicos capazes de desenvolver no aluno a compreenséo sobre o proprio
ato de ler, elucidado nas varias estratégias utilizadas nesta tarefa.

Entendemos que a leitura possibilita liberdade para individuo atuar com mais
autonomia na sociedade, pois € por ela que o0 sujeito pode se tornar capaz de questionar
o que lhe é exigido enquanto ser social e fazer valer a sua cidadania. E nesse momento,
gue destacamos a importancia de evidenciar a insercédo do texto literario nas salas de
aulas do Ensino Fundamental, a fim de despertar maior interesse na pratica de leitura.
Nesse contexto, a literatura popular € portadora de elementos capazes de aproximar
texto/leitor proporcionando prazer e conhecimento ao mesmo tempo.

Assim, conduzindo o sujeito aprendiz a um mundo em que ele se encontre, ou se
identifique, seja através da linguagem ou através de temas que lhe chamem a atencéo,
estaremos contribuindo tanto na aprendizagem, quanto no reconhecimento e valorizacéo
da cultura em que o individuo esteja inserido. Além disso, estaremos favorecendo uma

oportunidade para que o sujeito se torne um leitor maduro, que de
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acordo com Lajolo (1985) tal qualidade sé sera adquirida mediante o contato e a leitura
de textos diversos, que o tornara capaz de (re)significar o lido.

Sendo assim, a literatura de cordel € uma oportunidade para se construir a
maturidade leitora, uma vez que abarca diversos temas, provocando reflexdes criticas
de fatos do cotidiano e prazer nas estérias de amor e aventura, pois sua leitura nao
acontece de maneira isolada, solitaria, mas através da interagdo com o lido e da relacéo
com o conhecimento de mundo.

Nesse sentido, o intento maior nesse trabalho foi verificar a recepcao do romance
A viuvinha, de José de Alencar e dos folhetos de cordel Os matrtirios de Jorge e Carolina
do poeta Manoel Pereira Sobrinho e Jorge e Carolina, de Rouxinol do Rinaré, em uma
turma de 9° ano de uma escola de Alagoa Grande PB. Inicialmente, observamos o
planejamento e a mediacéo das aulas de Lingua Portuguesa da referida turma, a fim de
tracarmos um planejamento para execucao de uma experiéncia de leitura utilizando o
classico e dois folhetos de cordel do romance supracitado e, por fim, caracterizar a
relacao texto leitor a partir dos estudos sobre a estética da recepcao.

Para tanto, partimos de uma pesquisa exploratdria, cujas motivagdes surgiram da
pesquisa-acdo, a fim de buscar informacfes gerais em torno dos instrumentos mais
utilizados no processo de formacéo leitora. Esses dados foram coletados a partir de um
questionario escrito para a professora da turma e outro para os alunos, os quais ficaram
livres para responder e expor suas impressdes particulares em torno das aulas de Lingua
Portuguesa e sua mediacdo. Utilizamos também gravagbes audiovisuais, para que
pudéssemos perceber a recepcao dos alunos no ato da leitura das obras, como também
durante as discussdes no decorrer das aulas.

Nesse sentido, nossa atuacao teve caracteristica etnogréfica, a qual, segundo
Oliveira (2007), requer a participagao efetiva do pesquisador interagindo diretamente
com os envolvidos na pesquisa, evidenciando mais o0 processo educacional e nao
somente o resultado final da pesquisa. Aplicamos, pois, uma proposta didatica de leitura
seguindo a sequéncia basica proposta por Cosson (2012), a qual se estrutura com a
motivacao, introducao, leitura e interpretacdo, desenvolvida em um periodo de 10 aulas

de cinquenta minutos.
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Para fins de organizacdo didatica, dividimos esse periodo em: 01 aula de
observacéo do planejamento e da mediacao das aulas de Lingua Portuguesa, 07 aulas
de intervencdo para vivenciar a experiéncia de leitura, do romance A viuvinha de José
de Alencar e dos folhetos de cordel Os martirios de Jorge e Carolina adaptado pelo poeta
Manoel Pereira Sobrinho e Jorge e Carolina, adaptado por Rouxinol do Rinaré e 02 aulas
para compartilhar e socializar a experiéncia e receber a visita de poetas locais, a fim de
evidenciar como o género que ora trabalhamos é criado por estes poetas, demonstrando
um produto que merece ser valorizado, enquanto cultura e arte. Dessa maneira,
pensamos em oferecer aos alunos a possibilidade de mudanca no que diz respeito a sua
interacdo com o texto, dando-lhe novos significados sob a perspectiva da humanizacgéao,
como sugere Antonio Candido (1995).

Os resultados da pesquisa foram sistematizados em quadros comparativos e
discutidos sob a 6tica das abordagens qualitativas, uma vez que nos concentramos em
compreender alguns aspectos sobre os textos comumente trabalhados e a recepc¢éao de
leitura do género literario ora utilizado (o cordel), associados a dinamica da proposta de
sequéncia basica para acentuar a formacao leitora na escola.

Nesse sentido, contamos com as contribui¢des reflexivas de autores que trazem
abordagens relacionadas a temética aqui pontuada, como Marinho e Pinheiro (2012),
que abordam o uso da literatura de cordel no &mbito da sala de aula; Maria Ignez Novais
Ayala (2003) e Marcia Abreu (2004), que trazem reflexdes acerca da cultura popular;
Rildo Cosson (2012), que apresenta meios e reflexdes de se trabalhar o texto literario
sob a perspectiva do letramento; Rouxel (2007), que revela em sua abordagem uma
realidade do ensino de literatura que resulta em consequéncias que comprometem a
aprendizagem pretendida; Jauss (1994) e Iser (1999), que defendem o leitor com agente
ativo na significacdo e efeitos do texto no ato de ler. Esses, dentre outros
autores/pesquisadores, foram de grande valia para nortear e fundamentar nossas
ponderacdes.

Assim, para efeito de organizacao estrutural, construimos o presente trabalho em

trés partes, a saber:
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No Capitulo 1, consideramos pertinente trazer algumas reflexdes sobre
abordagens tedricas relacionadas ao ensino de leitura e os aportes de obras reescritas
em outro género nesse processo, neste caso, adaptacdo/reescrita do classico para o
cordel; em breves palavras, também evidenciaremos as contribuicbes da Estética da
Recepcéao na relacdo texto-leitor e os efeitos que cada obra provoca no sujeito. Ainda
neste capitulo, refletimos brevemente sobre o uso de outros géneros literarios na sala
de aula, como possibilidade de ampliacéo do repertdrio de leituras do individuo, ou como
tentativa de chamar a atencao para a relevancia de aproximar o leitor dos contextos de
producado de escrita, como a literatura popular representada, neste caso, pela literatura
de cordel, a fim de proporcionar didlogos e interacdo com o texto.

No Capitulo 2, discorremos sobre as obras instrumentos de nossa intervencao,
com énfase na leitura dos cordéis. Para tanto, se tornou necessario passear um pouco
pela obra classica A Viuvinha, apresentando alguns aspectos que caracterizavam o estilo
de escrita e seu contexto histérico e cultural. Em seguida, realizamos uma leitura
reflexiva em torno dos folhetos dos poetas Manoel Pereira Sobrinho e Rouxinol do
Rinaré, seguindo os mesmos parametros norteadores da obra primeira, ou seja,
observando algumas particularidades da reescrita do romance versada em cordel.

Ja no Capitulo 3, apresentamos as caracteristicas da pesquisa, a caracterizacdo
da escola e o perfil da turma, alvo dessa experiéncia. Além desses aspectos, constam
nesse capitulo a categorizacdo e discussdo dos dados obtidos no decorrer da
intervencao didatica, na qual tragamos algumas consideracdes em torno da vivéncia de
leitura, detalhando uma experiéncias tdo significativa e cheia de emocéo, esta que
consideramos nao ser o fim, mas o comec¢o de um novo modo de de agir diante do texto
literario.

E, por fim, apresentamos nossas consideragdes acerca da presente pesquisa,
reafirmando a importancia da leitura como caminho de crescimento integral do sujeito,
de modo a torna-lo capaz de agir na sociedade sem medos e inseguranc¢as, mas de
maneira convicta em suas opinides. Posteriormente, apresentamos as referéncias que
nos deram suporte tedrico, os apéndices e anexos, que concentram as propostas de

atividade e outros instrumentos utilizados no decorrer da pesquisa.
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CAPITULO 1

2 A ESCOLA E A FORMAGAO DO LEITOR: A (IN)EFICACIA DAS ATUAIS
ESTRATEGIAS DE LEITURA ADOTADAS.

Sao constantes as discussdes em torno da importancia da leitura para a vida do
sujeito, tanto dentro dos espacos escolares, quanto fora deles, uma vez que se trata de
uma tarefa que favorece e possibilita a construcdo critica e autbnoma do sujeito na
sociedade. Da mesma forma, sdo perceptiveis insatisfacbes e reclamacdes de
professores em torno da situacéo de alunos que concluem o Ensino Fundamental com
grandes problemas de leitura, ou seja, sem terem adquirido as competéncias leitoras sob
a perspectiva do letramento?.

Tal realidade pode ser resultado de uma proposta de ensino que ainda predomina
na escola: a leitura decodificada. Esse fato € facilmente observado quando os alunos
nao conseguem alcancar o significado de simples comandos de atividades corriqueiras
de leitura na sala de aula, o que tem refletido também em outras tarefas como as
producdes de respostas a questdes analitico-discursivas e producao textual, nas quais
0 ato de escrever esta sendo reduzido apenas as atividades de cOpia, inclusive nos
trabalhos de pesquisa e questionarios dirigidos. Nesse momento, lembramos que a
responsabilidade de formar leitores vai além da acdo docente, ou seja, esse é um
processo de parcerias que devera ser complementado pela escola.

Essa realidade de insatisfacéo e pouco resultado em torno da aquisigéo da leitura
precisa ser transformada, urgentemente, em favor de uma educacao de qualidade que
leve realmente o estudante a perceber que nem todas as informacdes que recebe séo

verdades absolutas e que ele pode construir conhecimentos criticos

1 Utilizamos as abordagens de Magda Soares (2003) sobre letramento, na obra Letramento: um tema
em trés géneros, que evidenciam uma pratica de leitura materializada através da postura do sujeito
em diferentes situacdes e espacos sociais, bem como sua compreensao sobre o que leu, assimilando
diferentes tipos de textos e estabelecendo relacdes entre eles. O conceito de letramento proposto pela
autora refere-se a uma multiplicidade de habilidades de leitura e de escrita, que devem ser aplicadas
a uma ampla variedade de materiais de leitura e de escrita e compreende diferentes praticas que
dependem da natureza, estrutura e aspiracfes de determinada sociedade.
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sobre fatos que lhe sdo apresentados cotidianamente. Para tanto, é possivel que, ao
inserir géneros textuais diversos na sala de aula, evidenciando a importancia da leitura
na vida do sujeito social e relacionando esses textos a realidade, o aluno se sinta mais
motivado a se apropriar da leitura como fonte de prazer, de descoberta de outros
universos e de desenvolvimento intelectual, tornando-se capaz de atuar na sociedade
como verdadeiros cidadaos.

Nesse sentido, alguns paradigmas e estratégias?de ensino de leitura precisam ser
revistos, sobretudo, a reflexdo sobre como os textos estdo sendo abordados durante as
aulas e como acontece a insercao e o uso dos textos literarios na sala de aula, uma vez
que 0 que comumente percebemos € a utilizacdo destes textos apenas para fins de
estudo de sua estrutura linguistica, e ndo como instrumento para uma efetiva prética da
leitura que ultrapasse os limites da decodificacdo. Ora, mas se queremos um aluno leitor
efetivamente pautado nas bases do letramento, este precisa de um referencial para se
apropriar do texto literario para além da realizacdo de atividades de andlise linguistica,
alguém em quem possa se espelhar e se sentir motivado para dar os primeiros passos
no despertar pelo gosto da leitura. E esse alguém, na escola, podera ser o professor,
qgue, acima de tudo, deve ser ele préprio um leitor, um interlocutor e um mediador no
processo da formacéo leitora dos seus alunos.

Para isso, é necessario um pouco de “ousadia” do docente, para evidenciar o texto
literario como possibilidade de conhecimento e deleite a0 mesmo tempo e romper com
as velhas préticas pedagogicas, nas quais a leitura tem sido realizada como atividade
com fins meramente avaliativos e pontuados. A respeito disso, Caldin (2002,

p. 20 — 23) afirma que de maneira geral as atividades de leitura na escola s&o limitadas,

nao empolgam e nem despertam prazer nos alunos, pois,

[...] a leitura escolarizada € sempre determinada e orientada por um professor e
vem seguida de avaliagéo francamente explicita ou velada. Assim, ndo se |é por
prazer, mas por dever. O estudo de textos literarios incide, na maior parte, sobre
fragmentos enxertados nos livros didaticos e contemplam o género

2 Giroto e Souza (2010), consideram as estratégias de leitura como uma metodologia alternativa e a perspectiva
histérico-cultural, objetivando a formacado de criangas leitoras em sua educacdo literaria. Para as autoras, o uso
das estratégias de leitura é um dos principais fatores relacionados a formagdo do leitor competente.
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narrativo e poemas. Ausentes quase sempre estao o teatro, a biografia, o diario,
as memoarias e as epistolas.

Desse modo, ainda ha muito que ser feito em torno do ensino de leitura como meio
de ampliar os horizontes dos alunos, de modo que estes se tornem leitores capazes de
atuar na sociedade com autonomia e criticidade. Em outras palavras, € preciso que haja
parcerias nesse processo, ou seja, escola, sociedade e familia precisam estar
comprometidas e unidas pela mesma causa, a fim de que o sujeito se desenvolva a cada
leitura realizada, pois um texto possibilita multiplos olhares, além do mais é salutar que
as diferentes condi¢cdes de producao também sejam respeitadas.

Sabemos que o que € oferecido ao aluno como proposta de leitura deve despertar
curiosidade, entdo que esta oferta ocorra naturalmente, sem imposi¢cdes e cobrangas.
Que ela aconteca de modo que provoque a inquietacdo, a vontade e o desejo de ler
espontaneamente. Sendo assim, o resultado sera a formacéo de um leitor livre que possa
escolher suas préprias leituras ao longo da vida. Caldin (2002, p.5) afirma que “a fungéo
social da leitura € facilitar ao homem compreender — e, assim, emancipar-se — 0s dogmas
gue a sociedade Ihe impde. Isso € possivel pela reflexao critica e pelos questionamentos
proporcionados pela leitura”.

Fica, entdo, compreendido que a leitura tem uma relagdo direta com a formacéo do
sujeito, uma vez que na acao de ler sdo acionados outros mecanismos que permitem
desenvolver o cognitivo do individuo. A respeito disso, Gongalves (2011, p15-16) destaca

que, Nesse processo,

estdo ligados as inumeras relagdes que se estabelecem no intimo do leitor, ndo
apenas como um ato mecanico de decodificacdo de simbolos, mas
sistematizando uma série de sensacdes, emocdes e percepcdes durante a
leitura, como manifestacdo de sentidos.

O resultado disso tudo corresponde ao que classifica Lajolo (1985, p.53) de um
leitor maduro, qualidade esta “[...] construida ao longo da intimidade com muitos e muitos
textos. Leitor maduro € aquele para quem cada nova leitura desloca e altera o significado

de tudo o que ele ja leu, tornando profunda a sua compreenséo dos livros,
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das gentes e da vida". Diante disso, entendemos que, dentro das préprias unidades
escolares, a oportunidade de se construir a maturidade leitora pode ser encontrada,
devendo estar acessivel a todos e que o prazer de ler e 0 gosto pela leitura ndo aconteca
de maneira isolada, solitaria, mas através da interacdo estabelecida entre ambos (texto
e leitor). Nesse processo, segundo Kleiman (1992, p. 65) “O leitor constroi, e ndo apenas
recebe um significado global para o texto; ele procura pistas, formula e reformula
hipoteses, aceita ou rejeita conclusdes”. E assim se cria uma relagdo amistosa de dialogo
com o texto encontrando mais significado e sentido diante do lido.

Contudo, na realidade de muitas escolas ainda persistem praticas mecanicas de
leitura, realizadas pelo professor através do livro didatico, no qual grande parte dos
textos sdo fragmentos da obra, sendo o seu estudo limitado, muitas vezes, em atividades
de perguntas e respostas que, apesar de serem respondidas, deixam grandes lacunas,
pois o0s alunos ndo conseguem avancar do nivel explicito e superficial de processamento
de sentido do texto. Constatamos, assim, que tais atividades se distanciam cada vez
mais da realidade e pouco contribuem na formacéao de leitores autbnomos, o que resulta
em um grande desafio para os sujeitos encararem as exigéncias da sociedade.

Fica evidente, entdo, a necessidade de se rever algumas estratégias de ensino de
leitura adotadas pela escola no processo de formacao leitora dos alunos, pois estas ja
nao surtem mais efeito diante das exigéncias da sociedade contemporanea, a qual
espera um sujeito leitor com visdo e posicionamento para além da decodificacdo das
palavras, ou seja, com capacidade critica em relacdo ao que leem e dos desafios que

possa encontrar.

2.1 A adaptacao de obras como mecanismo para estimular a leitura na sala de aula

Consideramos pertinente, antes de adentrarmos nas discussdes em torno de

alguns aspectos relevantes que podem contribuir para estimular a leitura em sala de
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aula, esclarecermos sob qual ponto de vista trataremos o termo adaptacdo no decorrer
deste trabalho, dada a amplitude do seu sentido. Interessamo-nos pela abordagem de
Robert Stam (2006, p. 27), através da obra Teoria e prética da adaptacéo da fidelidade a
intertextualidade, que discute a adaptacdo do ponto de vista de uma leitura da fonte do
romance, da qual podem surgir outras leituras ou adaptacdes. Ou seja, 0 autor considera
necessario perceber a adaptacdo como uma leitura derivadora de novas construgoes,
novos sentidos, divulgada por outros meios comunicativos.

Embora Stam discuta o processo de adaptacéo literaria voltado para o cinema,
evidenciando a relacdo entre adaptacdo e a intertextualidade®, esclarecendo com
bastante propriedade os seus desdobramentos, sua concepcao se encaixa em nossas
discussfes, uma vez que opera-se uma leitura de um texto primeiro, N0 NOSSoO caso, uma
leitura da obra A viuvinha, de José de Alencar e duas versdes em cordel da mesma
narrativa.

Apbs esse enfoque, interessa-nos discutir que questdes relacionadas a aquisicdo
e pratica de leitura estdo cada vez mais presentes em abordagens de diferentes areas
de conhecimento no ambito educacional, suscitando pesquisas com aspectos
diferenciados que vém alterando antigos conceitos e concepc¢des em torno da leitura, de
acordo com o ponto de vista de cada pesquisador desta area, na perspectiva de ampliar
saberes ja adquiridos. Tudo isso com intuito de transformar a realidade de “fracasso”
relacionado ao ensino de leitura e formacéao de leitores.

No cenario atual da educacdo brasileira, afirmar que o brasileiro ndo |1€, configura
para nés um julgamento um pouco exagerado, se considerarmos 0s avangos sociais e 0
crescimento populacional de uma nacéo. Ao nosso ver, ha que se pensar no tipo de leitor
que esta sendo julgado ou no tipo de leitor que se espera, pois avangos sao perceptiveis
em relacdo ao numero de leitores, principalmente quando observamos o crescimento

editorial nas grandes cidades e a difusdo de outras artes como a

3 Conceitos relacionados a intertextualidade foram desenvolvidos inicialmente por Bakhtin (2003) a partir
da nocao de polifonia, em que o enunciado é composto por relacdes dialégicas. Segundo Fiorin (2006,
p.51), esse estudo foi ampliado por Julia kristeva, que intitula de texto o que Bakhtin denominou de
enunciado. Em virtude disso, o termo dialogismo foi substituido por intertextualidade nos escritos de
Kristeva. Dessa maneira, toda relacéo dialdgica ficou compreendida como relagéo intertextual.
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fotografia, que possibilitou um maior poder de imaginacéo ao leitor, a implantacao de
novas escolas e a luta pela democratizacdo do ensino (SALES, 2011, p. 129). Além
disso, se comparamos as estatisticas que envolvem este assunto, esse crescimento fica
constatado.

O Instituto Pré-Livro*, por exemplo, aponta que o indice de leitura em 2015 chegou
a 56% da populacéo brasileira com 5 anos ou mais considerada leitora, isso em relacéo
ao critério de ter lido ao menos um livro por ano. A pesquisa mostra, ainda, que 0s
sujeitos que estdo fora da escola estdo lendo mais em relacdo aos anos anteriores. Isso
s6 confirma o que o Professor e pesquisador Hélder Pinheiro, em entrevista concedida
a TV ltararé®, no programa Ideia Livre, em 2016, afirma que os problemas relacionados
as dificuldades de acesso a leitura tem carater historico, mas “nds temos muitos leitores,
talvez muito mais do que a agente imagina. O modelo de pesquisa que se faz sobre
leitura, deixa de lado muita coisa, € um modelo muito quantitativo” e isso deixa de lado
informagcdes que podem apontar para a frequéncia de leitura que sujeito realiza
efetivamente. No ponto de vista do Professor Hélder, “o que precisa € um grande trabalho
pedagogico, de incentivo e atividade constante, pois ha leitores e bons leitores”.

Essas informacfes terminam por gerar conflitos entre os defensores do leitor ideal,
pois contrariam os resultados esperados nas avaliagbes nacionais como Prova Brasil,
elaborada pelo SAEB (Sistema de Avaliagdo da Educacgdo Bésica) e ENEM (Exame
Nacional do Ensino Médio), cujos dados tem revelado a deficiéncia leitora dos alunos da
educacédo basica. A isso sdo atribuidos varios fatores metodologicos e pedagdgicos para
justificar os maus resultados, ou a ineficacia do ensino que desmotiva a pratica da leitura
no ambito escolar e fora dele. Citamos como exemplo disso, julgamentos do tipo: “os
alunos de hoje séo preguicosos e ndo querem nada, a escola ndo oferece recursos
materiais necessarios para desenvolver um bom trabalho, o tempo de uma hora-aula é

pouco”.

4 Trata-se de uma associa¢ao privada, cujo intuito esta voltado para o fomento a leitura e a difusdo do
livro. www.prolivro.or.br. Acesso em out. 2017.

5 PINHEIRO, Hélder. Leitura e formacao de leitor. [12 de set. de 2016]. Campina Grande: Programa Ideia
Livre. Entrevista concedida a TV ltararé.


http://www.prolivro.or.br/
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Enfim, talvez o que esteja faltando também seja mais empenho na compreensao
em torno do significado da leitura para quem ensina e, consequentemente, para quem
estuda, ou seja, é preciso que a leitura seja ensinada e percebida como possibilidade de
reflexdo e compreensdo da realidade com multiplos olhares, pois vivemos em uma
sociedade marcada pelas diferencas, sendo necesséario tratar o ato de ler como uma
dimensdao politica, e esta nunca sera uma agao neutra.

Apesar de o0 sistema educacional apresentar grandes lacunas, alguns
profissionais se dedicam a elaborar estratégias para melhorar o cenario leitor que se
pretende ter na sociedade letrada. E o que também pretendemos com a presente
pesquisa. Contribuir com o ensino de leitura através do uso de textos reescritos em outro
género, como meio para motivar os alunos na pratica da leitura para além da

decodificacdo das palavras. Como afirmam Wanderley e Cavalcante (2015, p.115),

Através desse processo de transformacdo de um texto em outro(s), nova(s)
possibilidade(s) de leitura se ergue(m), assim como um novo publico de leitores,
todas as vezes em que histérias séo reapresentadas, pois essa postura funciona,
muitas vezes, como uma espécie de mola propulsora da atividade literaria.

Vendo por esta vertente, 0s textos reescritos podem se tornar grandes aliados na
construcéo/formacéao de leitores aptos a serem “consumidores” de livros.

A partir de dados de algumas pesquisas sobre o assunto que ora abordamos,
constatamos que esse mecanismo ndo € uma atividade recente. Segundo Formiga
(2011, p.32), os grandes classicos da literatura da Roma Antiga eram adaptados pelos
retéricos para ensinar aos seus discipulos, constituindo um artefato de pratica de leitura
historica (FORMIGA, 2011, p. 32). Outras adaptacbes ao longo da nossa histéria
possibilitaram leituras significativas de sentidos, conhecimento, informag&o para outro
publico de leitores, sobretudo os que viviam as margens da sociedade letrada, mostrando
como outras formas textuais de contar fatos sociais (reais ou ficticios) podem contribuir
na compreensao da leitura em distintas conjunturas de recepcao.

Nesse sentido, de acordo com a recepcéo do leitor, o texto literario passa a ter

outros significados e o seu uso fugiria as velhas formas que apontam para a
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didatizacdo, o que costumeiramente observamos em algumas praticas de ensino que “se
repetem, sempre enfatizando a apreenséo de contelidos, de informac¢des ou de teorias.”
(ALVES, 2009, p.132). Além disso, o leitor passa a ser visto como elemento fundamental
no ato de ler, em detrimento dos que defendiam as correntes formalistas/estruturalistas
gue sagraram o texto como absoluto no processo de leitura.

Sobre isso, as consideracdes de Jauss (1994) sdo pertinentes, uma vez que ele
traz a tona o papel limitado e superficial que era dado a recepcao do leitor em torno do
texto, ou seja, as correntes supracitadas “privam a literatura de uma dimenséo que é
componente imprescindivel tanto de seu carater estético quanto de sua fungéo social: a
dimenséo de recepcao de seu efeito”. (JAUSS, 1994 p.22). O autor defende um olhar
dialético do uso da literatura pautada na triade autor-obra-publico, em que a obra se
legitima através do leitor, das sucessivas leituras realizadas de diferentes maneiras e

tempos, pois no dizer de Jauss (1994, p.23)

a obra literaria ndo é um objeto que exista por si sO, oferecendo a cada
observador em cada época um mesmo aspecto. N&o se trata de um monumento
a revelar monologicamente seu Ser atemporal. Ela é, antes, como uma partitura
voltada para a ressonancia sempre renovada da leitura, libertando o texto da
matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia atual.

Dessa maneira, a reescrita de obras em outro género tem se tornando um meio de
alcance de prazer e reflexao proporcionada pela literatura como um todo. Ao se deparar
com as grandes obras, antes distantes, o leitor recebe uma heranc¢a que jamais podera
ser furtada, mas valorizada e revivida em diferentes épocas, tornando-se presente em
cada geracao, porgue a leitura possibilita ao sujeito outras visdes de mundo e do mundo.
Leyla Perrone-Moisés (1998, p.32), ao tratar da Histdria Literaria e Julgamento de Valor,
destaca que “E o leitor quem vai decidir sobre o valor do passado, um valor que n&o é
documental, filolégico, retrospectivo, reverencial, mas um valor atual do passado:
Literatura € novidade que permanece NOVA”. Assim, nessa interacao construida entre
texto-leitor é possivel perceber as diversas possibilidades de dialogos permitindo ao leitor
preencher os espacos vazios , a fim de que a obra se torne mais significante (ISER,
1999).
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Carpeaux (1978), ao escrever sobre a Historia da Literatura Ocidental, pautado nas
ideias dos pensadores romanticos, em relagdo ao tempo, destaca que “ nada do que o
tempo criou perde jamais o valor; continua em nds, de modo que o fio cronolégico dos
fatos e, a0 mesmo tempo, a arvore genealdgica das obras do Espirito” (CAPEAUX, 1978
p. 19-20). Sobre isso lembramos também do dizer de Zilberman (1989, p.37) ao afirmar
que “Uma obra ndo perde seu poder de acdo ao transpor o periodo em que apareceu;
muitas vezes, sua importancia cresce ou diminui no tempo determinando a reviséo de
épocas passadas em relacédo a percepc¢ao suscitada por ela no presente”.

Nesse sentido, as obras adaptadas atualizam e oportunizam o conhecimento
cultural e literario entre as geracoes, valorizando e aproximando passado e presente
através de uma construcdo dindmica que pode ser bem recepcionada pelos alunos em
processo de formacao leitora, de modo que estes deixem transparecer sensacfes ou
emocdes inerentes ao ser humano na atividade estética a que se refere Jauss (1979,
p.51-52), ou seja, a poiesis, a katharsis e aisthesis®— reacdes diversas ante o objeto lido.

Além disso, compreendemos que através do mecanismo da adaptacdo o aluno
desperte para o conhecimento da obra original e assim materializar o carater dialético da
arte literaria defendido por Jauss (1994), reconstruindo e determinando os horizontes de
suas expectativas enquanto leitor, uma vez que nesse processo dialégico surgem
grandes possibilidades de melhor compreender o mundo, podendo, dessa compreensao,
resultar em outras posturas e comportamentos na sociedade.

Mais que isso, compreendemos a relevancia em contribuir com a formacao leitora
do sujeito sob a Otica da cidadania e, particularmente, contribuir com a educacéo,
propondo um meio para alcancar mais éxito no que se refere as aulas de leitura, nas
quais os alunos se tornem construtores de sentido do texto através de diversos

movimentos dialégicos com uma obra lida e, sobretudo, se apaixonem por este ato

6 Segundo Jauss (1979, p.51-52), no texto “O prazer estético e as experiéncias fundamentais da poiesis,
aisthesis e karthasis”, essa triade se refere a uma nova postura em torno da experiéncia da arte, que
afirma a autonomia da acdo humana em detrimento ao pensamento marxista, que prioriza uma estética
classista.
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interativo de descobertas e prazer que € a leitura. Ao trabalhar com versfes adaptadas
do texto literario em sala de aula, o professor precisa considerar as particularidades nelas
contidas, de modo que as mesmas nao venham a desprezar ou substituir a primeira, mas
torna-la acessivel ao leitor a fim de contribuir na qualidade deste, permitindo-lhe,
inclusive, tecer juizos de valor em torno das obras candénicas, ou nao, que tiver contato
e das diversas situacdes que se deparar na sociedade.

Como postula Virginia Woolf (2015, p.38), no ensaio intitulado A paixdo da leitura,
“(...) se somos bons leitores julgamos, assim, ndo apenas os classicos e as obras- primas
dos mortos, mas prestamos aos escritores vivos o cumprimento de compara-los como
devem ser comparados: com o padréo dos grandes livros do passado”. Portanto, quanto
mais o sujeito esteja em contato com obras diversificadas, pertencentes ou nao ao
canone, mais chance ele tera de selecionar aquelas de sua preferéncia e aprimorar sua
percepcdo em torno da qualidade das mesmas.

Diante dessa postura, o papel do leitor frente a leitura de uma obra literaria torna-
se muito mais significativo e a prética da leitura passa a ser compreendida como uma
acao espontanea em sua vida. Para tanto, sobretudo na escola, as estratégias de leitura
devem ser pensadas e adequadas, de modo a chamar a atenc¢éo dos alunos, para que
estes possam adquirir naturalmente o gosto pelos livros e participarem ativamente desse
grande didlogo que é o ato de ler. Nessa perspectiva, 0 sujeito surge como elemento de
grande importancia, rompendo com paradigmas e visfes tradicionais que valorizavam
apenas o texto, conforme enfoque dado pela teoria da Estética da Recepcao introduzida
por Hans Robert Jauss, na década de 60, sobre a qual trataremos, em breves palavras,
no proximo topico deste estudo.

2.2 A Estética da Recepcao: a teoria e a histoéria da literatura sob outra 6tica

De origem alemé, a Teoria da Estética da Recepc¢éo tem como pressuposto basico
a leitura enquanto um ato comunicativo, no qual o leitor passa a ser visto como agente
ativo na construgéo dos sentidos de um texto. Foi introduzida por Hans Robert Jauss a

partir da palestra que abria o semestre letivo na Universidade de Constanca,



27

Alemanha, cujo titulo, O que é e com que fim se estuda historia da literatura?, trazia um
tom provocativo de reflexdo em torno do ensino de Literatura. A historia da literatura
como provocagdo a teoria literaria, em que Jauss (1994) afirma que “a historia da
literatura, em sua forma tradicional, vive tdo-somente uma existéncia nada mais
miseravel, tendo se preservado apenas na qualidade de uma exigéncia caduca do
regulamento dos exames oficiais”. (JAUSS, 1994, p. 05). Para ilustrar esse ponto de

vista, o0 autor explica que,

A histéria da literatura, em sua forma mais habitual, costuma esquivar-se do
perigo de uma enumeracdo meramente cronolégica dos fatos ordenando seu
material segundo tendéncias gerais, géneros e “outras categorias”, para entao,
sob tais rubricas, abordar as obras individualmente, em sequéncia cronoldgica.
(JAUSS, 1994, p. 06)

Na perspectiva de Jauss, a obra literaria depende da relacdo dialégica entre
literatura e leitor, uma vez que este é o responsavel pelos significados de uma obra a
cada leitura realizada. No dizer comparativo do referido autor, a obra literaria funciona,
como ja mencionado, “como uma partitura para a ressonancia sempre renovada da
leitura, libertando o texto da matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia atual”
(JAUSS, 1994, p. 25). Por esta 6tica, constatamos que o texto ndo é autbnomo e seu
sentido néo é fixo, mas diverge dependendo do publico, da sociedade, como também da
época em que for lido. Isso significa dizer que uma obra esta sempre em renovacao e €
capaz de sobreviver com suas implicagdes tanto estéticas quanto historicas, enquanto

existir a relacdo entre ela (a obra) e o leitor. Nessa dinamica,

a histéria da literatura € um processo de recep¢do e producao estética que se
realiza na atualizagdo dos textos literario por parte do leitor que os recebe, do
escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que sobre eles reflete
(JAUSS, 1994, p. 25)

Para um a melhor compreensdo dessa abordagem, Jauss explica seu ponto de
vista a partir de sete teses com vistas a vencer o abismo entre a valorizacdo historica

(desconsiderando a forma) e a contemplacao estética (desconsiderando a histéria) da
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literatura. A primeira tese evidencia que “Uma renovagdo da histéria da literatura
demanda que se ponham abaixo os preconceitos do objetivismo histérico, e que se
fundamentem as estéticas tradicionais da producéo e da representacdo, huma estética
da recepcéao e do efeito, e que se paute no experienciar dindmico da obra literaria por
parte de seus leitores”. (JAUSS, 1994, p. 24). Entdo, a atualizacdo de uma obra é
resultante da leitura realizada pelo leitor que, com suas experiéncias de leitura e de
mundo associadas ao texto escrito, torna-se capaz de dar a obra uma feicao ndo apenas
dindmica e viva, mas também um aspecto responsavel, por seu carater de
transformacao.

Sendo assim, Jauss observa o leitor como subjetivo e variavel, em que sua
experiéncia literaria dependera do conhecimento prévio do género, da forma e da
temética de obras ja conhecidas, bem como da oposicéo entre a linguagem poética e a
linguagem pratica. (JAUSS, 1994, p. 27). Considerando,entdo, os conhecimentos prévios
do leitor, a obra nova ja nao se faz tdo estranha, pois ele reconhece as pistas oferecidas
que despertam lembrancas de outras experiéncias, proporcionando ao leitor
acolhimento, construcéo de expectativas e antecipacédo de compreensdes gerais da obra
lida. Isto € melhor explicitado na tese trés, que no dizer de Jauss “O horizonte de
expectativa de uma obra (...) torna possivel determinar seu carater artistico a partir do
modo e do grau segundo o qual ela produz seu efeito sobre um suposto publico” (JAUSS,
1994, p. 31).

Compreendemos, entdo, que o valor da obra se efetiva a partir da percep¢ao do
leitor, uma vez que a distancia entre o seu horizonte de expectativas e uma obra nova
determina o seu carater artistico. Zilberman (1989) ao analisar esse projeto formulado
por Jauss, postula que a obra evoca um “horizonte de expectativas e regras do jogo
familiares ao leitor que s&do imediatamente alteradas, corrigidas, transformadas ou
também apenas reproduzidas”.(ZILBERMAN, 1989, p. 34). Nisto consiste a quarta tese,
na reconstrucdo do horizonte de expectativa sob o qual uma obra foi criada e recebida
no passado possibilita que a compreendamos como o leitor de outrora teria encarado e
compreendido a obra, ou seja, a compreensdo da obra é constituida pela relagédo

tempo(época) e criacao.
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A quinta tese evidencia que ndo ha como “apreender sentido e forma de uma obra
literaria apenas por seu desdobramento histérico, j& que ela passa por atualizacdes,
tornando-se nova, a cada leitura realizada e transforma-se na recepgao ativa” do leitor,
0 qual nem sempre percebera o valor e o carater artistico da obra logo no primeiro olhar.
Essa ideia € melhor entendida na sexta tese, quado Jauss destaca a necessidade de se
observar a a histdria da literatura sob a perspectiva sincronica, pois do ponto de vista
diacrénico a as obras surgem como marcos historicos de uma época. Sendo assim, toda
obra nova tende a se tornar velha. Dessa maneira, o0 conhecimento do canone e de toda
producdo de uma época se faz relevante, para melhor compreendermos a historia da
literatura.

Na ultima tese, a sétima, Jauss enfatiza que a funcao social se efetiva pautada na
experiéncia do leitor ao adentrar o horizonte de expectativa de sua vida pratica,
antecipando a sua concepc¢ao de mundo retroagindo sobre sua postura na sociedade.
Nesse sentido, compreendemos que a literatura esta intimamente ligada a vida social do
leitor, repercutindo em suas ac¢des e transformando sua percepc¢ao diante de diferentes
fenbmenos.

Hoje, a abordagem de Jauss tem incentivado cada vez mais pessoas na busca de
como se atribui sentido a uma obra, como a identificacdo de si mesmo em alguns textos
literarios, ou seja, em uma leitura o sujeito pode se encontrar no lugar de determinado
personagem, pensar que em algum momento de sua vida, viveu algo semelhante a
situac&o descrita em uma obra. E aqui que citamos as relevantes contribuicées do tedrico
Wolfgang Iser, que compartilhava das ideias de Jauss, no sentido de evidenciar o efeito
do texto produzido no leitor. Melhor dizendo, enquanto Jauss formalizava o processo de
materializacao dos efeitos e sentidos do texto para o leitor, Iser postulava a interagéao
gue o texto mantém com o leitor no ato da leitura, momento em que séo acionados os
conhecimentos e experiéncias e 0s espacos vazios do texto possam ser preenchidos.
Nisto, Iser adverte que “O néo dito o estimula os atos de constituicdo, mas ao mesmo
tempo essa produtividade é controlada pelo dito e este por sua vez deve se modificar
guando por fim vem a luz aquilo a que se referia”. (ISER,
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1999, p.106). Sendo assim, o leitor precisa ser cauteloso e considerar os limites do
texto, pois este devera ser respeitado sempre.

Com as contribuicbes de diversos pesquisadores, a Estética da Recepcao esta
cada vez mais presente em discussoes e estudos de alguns docentes que acreditam que
esta formulacdo pode nos estimular “a pensar um ensino que esteja atento aos mais
diversos modos de recepc¢éo que podem ocorrer na experiéncia de leitura”. (PINHEIRO,
2009, p.133). E no cenério nacional, os maiores expoentes na divulgagcéo dessa corrente
tedrica sdo Regina Zilberman (1989), que faz uma sintese do projeto de Jauss na obra
Estética da Recepc¢éo e Historia da Literatura; e Bordini e Aguiar (1993) que pensaram
0 Método Recepcional, através da obra Literatura — formacdo do leitor: alternativas
metodoldgicas, na qual abordam uma pratica de ensino de literatura, priorizando a
participacéo ativa do aluno.

Partindo, pois, dessas reflexdes, constatamos que tratar da leitura na sala de aula
pressupde, antes de tudo, levar em consideracdo o meio em que estamos inseridos, a
fim de oportunizar leituras interativas entre texto-leitor. Essa interacéo sé sera percebida
através da recepcao na experiéncia de leitura, em que o docente observara as reacoes
dos seus alunos ao se deparar com a obra oferecida, o efeito que ela provoca no aluno,

bem como a recepcao deste em relacdo a obra.

2.3 O uso da Literatura de Cordel nas aulas de leitura.

Como ja pontuamos, o ato de ler ndo esté caracterizado como uma acéo passiva,
mas um ato de construcao/reconstrucdo de sentidos. Nessa perspectiva, a leitura é vista
como “uma atividade que implica estratégias de selecédo, antecipacao, inferéncia e
verificacdo, sem as quais ndo € possivel proficiéncia”. (BRASIL, 1998, p. 70), o que nos
leva a entender que se trata de uma agéo de pensar. A leitura € uma pratica que tornao
sujeito capaz de transformar as relagdes sociais, sendo, inclusive, direito de todos. Sobre
isso, Antonio Candido (1995, p.243-244) considera também como um direito humano os

bens que garantem a integridade espiritual, como o direito a arte e a
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literatura, “ela é fator indispensavel de humanizacao [...] humaniza em sentido
profundo, porque faz viver”.

A finalidade do texto literario, no cenéario de algumas escolas, tem sido quase
sempre o estudo das estruturas gramaticais e/ou como meio de punir o aluno por alguma
desobediéncia as regras da instituicdo, sobretudo no Ensino Fundamental, o que aponta
para uma pratica cada vez mais distante dos contextos de recep¢do e producdo dos
educandos. O resultado disso converge para a formagdo de um sujeito incapaz de
reconhecer os sentidos de um texto e suas relacdes entre outros textos e o proprio
repertério do individuo enquanto leitor, principalmente, quando o aluno recebe como
proposta a leitura de uma obra classica da literatura estabelecida por uma elite letrada
da sociedade, em que o padréo formal da lingua se destaca.

Faz-se relevante introduzir o sujeito em um mundo onde ele possa construir
didlogos e interagir com o que Ihe é proposto para leitura, afastando os equivocos em
relacéo ao uso do texto literario. E importante, também, observar as transformacées em
torno da construcdo literaria e sua popularizacdo ao longo do tempo, associadas as
mudancas socioculturais até chegar ao leitor. Nesse momento, destacamos a relevancia
da literatura popular como possivel propagadora da leitura e da formacao de leitores. E
muitos pesquisadores, nos ultimos anos, tém dedicado atengéo especial as producdes
populares oriundas de pessoas simples, através da oralidade, que vivem num espaco
em que as letras eram privilégio de poucos.

O Programa de Pés-graduacgédo Linguagem e Ensino, da Universidade Federal de
Campina Grande (UFCG), tem desenvolvido projetos e pesquisas voltados a reflexao do
ensino de leitura e literatura nos espacos da sala de aula. Nesse contexto, varias
dissertacdes tematizam o cordel como instrumento de motivacdo e dinamica nas aulas
de leitura, como também a valorizacdo desse género literario como patriménio cultural.

A dissertacdo Romance (re)contado em prosa e verso: dialogos Entre o classico e
a literatura de Cordel na sala de aula, dentre outras por exemplo, defendida em 2013,
por Adriana Martins Cavalcante, foi de grande importancia para a constru¢ao de nossas
discussBes por esta em consonancia com as inten¢des dessa pesquisa, uma vez que a

autora traz a tona um estudo dialégico com a obra classica — A escrava
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Isaura, de Bernado Guimarées — versada em cordel pelos poetas Francisco das
Chagas Batista e Varneci Nascimento.

Citamos, ainda, a producéo dissertativa de Alyere Silva Farias (2010), intitulada
Encontro com Lalino e Cancdo: Estranhamentos e Presencas na vivéncia do texto
literario na sala de aula, que evidencia o uso de cordel nos espacos escolares, atraves
de uma experiéncia reflexiva de leitura com os folhetos sob a Gtica recepcional.

Essas e outras pesquisas do programa supracitado, (POSLE), séo iniciativas que
valorizam e procuram destacar a qualidade das producdes populares, e, através de
diversas reflexdes académicas voltadas ao seu uso como fonte contribuicdo ao ensino,
tentam colocar em pé de igualdade com o que € considerado candnico na literatura.
Evidenciamos, entretanto, que estas iniciativas ndo se findam ai, mas chegam de modo
a provocar relacées com outras vertentes da Literatura.

No cenario da literatura popular, destacamos a Literatura de Cordel que, embora se
tenha tentado construir uma definicdo para ela, ndo ha um consenso entre criticos e
estudiosos diante de sua complexidade composicional, pois ndo se iguala a nenhuma
outra forma de producéo, salvo a concordancia entre muitos estudiosos em torno de sua
origem que, segundo Marcia Abreu (1999), advém de herancgas europeias, mas que se
desenvolveu com caracteristicas proprias, tornando-se uma producdo de carater
nordestino. Essa singularidade pode ser percebida entrelacada em algum as obras
eruditas, a fim de chegar ao povo em uma linguagem acessivel como fonte de informacao
ou distracdo. Os livros enviados ao Brasil por Portugal, no periodo colonial, por exemplo,
eram em sua maioria editados sob a forma de Literatura de Cordel (ABREU, 1999, p.26).
E pertinente lembrar que, durante muito tempo, uma obra erudita dificilmente chegava a
maioria de leitores de classe trabalhadora.

Elegemos a literatura de cordel como instrumento propicio a ser utilizado nas aulas
de leitura no Ensino Fundamental, sobretudo em uma turma de nono ano, de uma escola
de Alagoa Grande, por considerar as condi¢cdes de producéo dos textos, ou seja, por
trazer em si caracteristicas singulares em sua forma de expressao, estrutura, temas
abordados, enfim, por compreendé-la como meio de fomentar a interacdo e o dialogo
com o texto, aspectos relevantes do ato de ler. Além disso, o texto literario
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precisa estar mais presente nos espacos da sala de aula, pois nele encontramos uma
fonte de producéo e apreensao de conhecimento que pode fazer brotar da imaginagéo
do sujeito construcdes de hipbteses explicativas de fatos que circundam o individuo.

Pensamos que, ao utilizar o cordel, o docente estaria fazendo uma tentativa de
aproximar o curriculo e a realidade escolar, colocando um pouco mais de sabor a busca
de conhecimentos através da leitura, uma vez que o aluno poderia se sentir dentro do
mesmo contexto dessa producéo literaria. Mais que isso, 0 conhecimento ja adquirido
pelo discente estaria sendo respeitado, a medida que este percebesse marcas do seu
cotidiano descrito no cordel, seja através da linguagem, seja através das estoérias
contadas. Isto porque, por ser considerada uma das mais legitimas representacdes da
cultura popular nacional, a literatura de cordel apresenta caracteristicas nordestinas ao
tratar de temas e assuntos diversificados relacionados a politica, educacao, historia,
problemas sociais, dentre outros, tornando-se uma potencial fonte de informacao,
comunicacao e expressao da cultura de um povo.

Tudo isso estd em consonancia com o que Aguiar e Bordini (1988), em Literatura a
formacéo do leitor, abordam sobre o horizonte de expectativa do leitor. As autoras

explicam que, para o sujeito,

Esse horizonte € o mundo de sua vida, com tudo que o povoa: vivéncias
pessoais, culturais, sécio-histéricas e normas filosoficas religiosas, estéticas,
juridicas, ideolégicas, que orientam ou explicam tais vivéncias. Por sua vez, o
texto pode confirmar ou perturbar esse horizonte, em termos das expectativas
do leitor, que o recebe e julga por tudo que ja conhece e aceita. (...) Quanto mais
ele corrobora as normas circundantes na sociedade do leitor, menos causa
estranheza e se torna também imperceptivel, o que mantém o horizonte
inalterado. (p. 87).

Entendemos, assim, que o saber social do individuo é acionado e confrontado com
o lido, resultando numa tomada de opinido acerca da obra e se construindo aquilo que
Iser chama de interacdo que se mantém entre leitor e texto.

Nesse ato, lembramos que a linguagem utilizada no processo de adaptacéao da obra
entra como aspecto de grande relevancia para compreenséo e diadlogo entre leitor/texto,

uma vez que ela se configura na pratica social como forma de expressao e
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essa relacdo se realiza através da cultura de um povo. (MARCUSCHI apud XAVIER,
2005, p. 132). E € exatamente por essa via que o leitor se reconhece muitas vezes na
obra, se sente mais & vontade em contato com a mesma, pois se identifica,
principalmente, através da linguagem peculiar, simples empregada nos versos.

N&o queremos dizer, entretanto, que o docente deve abandonar ou desconsiderar
0os textos trazidos pelo livro didatico ou outros selecionados pelas coordenacdes
pedagdgicas da escola ou do municipio, ou pelo préprio docente, mas evidenciar a
relevancia de se propor um trabalho com a literatura de cordel, pois além do que ja foi
exposto, ela segue um padrdo singular em sua estrutura para narrar fatos e estorias
criados por pessoas modestas, mas de uma riqueza inconfundivel, capaz de
impressionar, divertir e informar o leitor/ouvinte, através de uma linguagem que
aproxima, uma vez que a producdo cordelista atua como uma obra aparentemente
simples que proporciona a compreenséao do leitor com mais leveza.

Alguns pesquisadores ja abordam em seus estudos o valor da utilizagédo do cordel
como instrumento para o ensino de leitura, como ponto de partida para o aluno vivenciar
a busca de novas experiéncias leitoras. As consideracdes de Marinho e Pinheiro (2012),
por exemplo, na obra O cordel no cotidiano escolar, apontam para a ideia de fomentar a
formacao de leitores através de “propostas de abordagens que podem e devem ser
adaptadas as mais diversas situacoes e niveis de ensino”. (MARINHO; PINHEIRO, 2012,
p.13). Acreditamos que, lancando méo deste género na sala de aula, além de favorecer
saberes culturais e intelectuais, o docente estara oportunizando seu aluno a valorizar a
cultura local, como também despertando para o prazer da leitura, o que resultara em um
sujeito efetivamente leitor que saiba se posicionar na sociedade.

Considerando, pois, que a aquisi¢do do saber se efetiva por um processo, se faz
necessario que o aluno adquira certos conhecimentos em torno de alguns conceitos,
como de cultura, identidade, dentre outros, para que, ao cursar o Ensino Médio, néo sinta
tanto os impactos das exigéncias desse nivel de ensino, dentre as quais citamos a

necessidade de ler com fluéncia e criticidade, fator que provoca grandes discussdes
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entre professores que comumente se deparam com alunos apresentando grandes
problemas nesta area.

Evidentemente, as pretensdes desta pesquisa necessitam de um amadurecimento
para serem efetivadas, pois consideramos um passo ousado a ser dado e que nem toda
a comunidade escolar deve acatar uma proposta que evidencie algo que fuja aos
padrbes normalmente aceitos e consagrados pelo curriculo vigente. Contudo, por
acreditar que o atual cenario em torno da aquisi¢cdo da leitura pode ser transformado,
pretendemos colocar em destaque a literatura do cordel como ponto de partida nesse
processo e, assim, contribuir na formacao de um leitor no Ensino Fundamental capaz de
atuar na sociedade com posturas diferenciadas e convictas. E nesse sentido que
defendemos a importancia de inserir o texto literario com maior énfase na sala de aula,
pois a literatura como expressdo humana, por proporcionar a liberdade de pensar,
conduz a reflexdo sobre cada um na sociedade, sobretudo, quando dialogada com outras

formas artisticas.
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CAPITULO 2

3 A VIUVINHA: CONTAR EM PROSA E ENCANTAR EM VERSOS.

José Martiniano de Alencar, autor de A Viuvinha, foi considerado o maior
representante da prosa romantica no Brasil, descrevendo a cultura e tradigbes locais
como mitos, festas religiosas, com uma feicdo puramente nacional, fatores que
contribuiram para consolidacdo do romance brasileiro. Apesar de o Romantismo ter
valorizado muitos tracos de nossa cultura, ainda se percebiam muitas caracteristicas
elitistas nas obras literarias dessa época, as quais se pautavam nas producdes
europeias, visto que ainda se percebiam resquicios do recente periodo de colonizagao.

As obras escritas por José de Alencar evocavam pretensdes de rompimento com
essa tradicdo, ou seja, Alencar desenvolveu um projeto de nacionalizacéo da literatura
brasileira, abrindo, inclusive, caminhos para outros escritores brasileiros estabelecerem
uma nova maneira de expressao artistica literaria que de fato representasse o Brasil.

Diante da vasta producdo alencariana e do contexto de producéo literaria do
século XIX, podemos pensar Alencar como um autor diverso. Segundo Antonio Candido
(1993), ha um desdobramento deste Alencar a partir da classificacdo de suas obras, uma
vez que deixa evidente caracteristicas diferentes ao construir seus personagens e o tipo
da narrativa, se constituindo em Trés Alencares. O primeiro Alencar apresenta aspectos
heroicos de um passado histérico e mitico, retratando a ideia de um povo grandioso, para
um pais mestico e cuja historia temporal era considerada curta para a época. Nesse
sentido Peri, protagonista de O Guarani, Estacio Correia, em As minas de prata, Manuel
Canho, em O Gaducho, dentre outros personagens, tanto refletem esse heroismo criado
por Alencar, como também representam os valores locais (CANDIDO, 1993).

O segundo Alencar, descrito por Candido (1993, p.203), representa o autor que
mais agradava as “mocinhas”, uma vez que retratava o tragico, o dramatico. As donzelas

eram sempre puras e 0s rapazes extramente bodosos e cujo amor so6 se
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concretizava a duras penas, ou seja, 0 amor existente entre os casais era sempre
dificultado por elementos de grandes propor¢gbes que atingiam 0s personagens
romanticos. Tais percalgos, no entanto, ndo chegava a destruir o amor, como a
tuberculose, quando pensamos em Cinco minutos, a honra comercial descrita em A
Viuvinha, ou pelo erro sentimental, em A pata da gazela.

Por fim, o terceiro Alencar, de acordo com Candido, cria personagens mais
complexos, menos ingénuos, envolvidos em dramas e que se conflituam entre si. Temos,
por exemplo, Luciola e Senhora que destacam personagens femininos e masculinos que
“se defrontam num plano de igualdade, dotado de peso especifico e capazes daquele
amadurecimento interior” (CANDIDO, 1993, p.204), mas que deixam evidentes conflitos
entre as possibilidades materiais e seu desejos e anseios, sejam sociais, amorosos,
sexuais. Para Antonio Candido, as personagens criadas por este terceiro Alencar fogem
do maniqueismo proprio do Romantismo brasileiro e se apresentam sob trés tipos: os
inteiricos que sdo aqueles “bonzinhos” e assim se mantém até o fim da narrativa; os
rotativos que sédo aqueles que comecam bons e terminam maus, ou vice-versa; e 0s
simultdneos que sdo aqueles que sdo bons e maus ao mesmo tempo no decorrer da
trama.

A viuvinha, obra que escolhemos para nosso estudo, se destacou dentre os
romances oitocentistas, sendo incluido na categoria dos romances “urbanos”, nos quais
se figurava um panorama da vida burguesa do Romantismo e, através da historia de
amor entre Jorge e Carolina, € possivel construir uma interpretagdo da sociedade carioca
e seus costumes no século XIX.

No inicio da historia, Jorge se mostra fraco, do ponto de vista moral, pois nédo
consegue administrar a herancga deixada pelo pai. Mas, depois se recupera e revela uma
firmeza de carater que resgata sua dignidade e o faz merecedor do amor de Carolina e
da estima dos leitores. Carolina, por sua vez, € um exemplo de fidelidade a lembranca
do marido considerado como morto. O amor santificado pela honra € o ponto central do
romance. Quanto a estrutura, o romance apresenta capitulos curtos, que terminam com
“vinculos” que prendem a atenc¢do dos leitores, revelando a influéncia dos folhetins,

muito populares no século XIX. As descricbes romanticas sdo
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dotadas de detalhes capazes de oferecer ao leitor uma fotografia das cenas descritas,
dos personagens e ambientes. O tempo cronoldgico é bem demarcado pelos advérbios
e adjuntos adverbiais indicando a linearidade do enredo. Enfim, € uma obra propicia ao
debate e a reflexdo sobre varios assuntos, como por exemplo, em torno do namoro com
limite de horario em detrimento com os de hoje em dia.

Como ja mencionado, € um romance que se encaixa dentro da classificacdo do
“segundo Alencar” (CANDIDO, 1993), uma vez que o enredo descreve pureza, encanto
e docura no romance entre 0s protagonistas, resultando num casamento para a vida
inteira, mas que é marcado por elementos que interferem na felicidade do casal, sendo,
neste caso, um acerto de contas de Jorge para honrar a memoéria do pai. Por ter
destruido toda a fortuna herdada, Jorge se envergonhava daquela situagédo e ndo queria
submeter Carolina a viver em meio a pobreza.

A saida que encontrou foi simular a sua morte com a ajuda do leal amigo Almeida,
que o impediu de cometer suicidio. O protagonista cria outra identidade e luta para pagar
todas as suas dividas, honrar o nome do pai e s6 depois volta para reconquistar a amada.
O reencontro do casal € marcado por muito romantismo, evidenciando a forca do amor
para vencer qualquer obstaculo, resultando em um desfecho feliz, conforme sugere o
trecho: “Um beijo cortou a palavra nos labios de Carolina. Momentos depois duas
sombras resvalaram por entre as moitas do jardim e perderam-se no interior da casa.
Tudo entrou de novo no siléncio”. (ALENCAR, 2014, p. 58).

Embora ndo seja foco do presente estudo, destacamos o siléncio como um
recurso muito presente nos romances de Alencar, servindo de elemento estratégico de
valorizacédo dos desfechos e do jogo das palavras numa dialética entre dizer e calar,
fazendo com que o leitor ndo desista da leitura, mas prossiga até o fim.

A falsa morte de Jorge, por exemplo, nos leva a compreender que se trata de uma
forma de silenciamento da sua ruina e do seu fracasso econémico, uma vez que para a
sociedade isso se configuraria em um escandalo. Nesse sentido, o siléncio também pode
ser visto como subterflgio de omisséo do autor, ou ndo querer se comprometer, frente a

temas que possam ferir, ou causar impressdes desagradaveis,



39

no que diz respeito as normas sociais, religiosas ou éticas. Em outras palavras,
percebemos um siléncio aparente em relacédo as situagfes que pudessem romper com
a normalidade, pois sabemos que a maioria dos encontros dos casais descritos nos
romances, sobretudo os proibidos, aconteciam nas igrejas.

Por outro lado, Carolina silencia sua vida afetiva por muitos anos por meio do luto,
seu coracao se fecha para outras possibilidades amorosas, ainda mais quando se pensa
na rigidez dos padrdes morais do século XVI, em que a mulher era estigmatizada por um
simples rompimento de noivado, ou situacdes que envolvessem a moral feminina. Assim
era Carolina, uma tipica personagem do Romantismo marcada pelo amor anico e
idealizado.

Sob outra vertente, o siléncio pode configurar um recurso comunicativo entre 0s
personagens. O vulto, as cartas, a flor deixada na janela de Carolina, demonstram e
revelam a voz do amor entre o casal, que pelas circunstancias, ficara “calado” ha anos,

conforme sugerem 0s seguintes excertos:

N&o havia nem carta, nem bilhete, nem uma frase, nem uma palavra; mas uma
flor sé, uma saudade.

As duas horas sentiu ranger a chave na fechadura do port&o, que se abriu dando
passagem a um vulto. (...) e por fim deixar a carta e sumir-se.

Quando deu fé, o vulto estava defronte dela, parado na sombra. (...). Passado
um longo instante, Carolina afastou-se lentamente da janela; o desconhecido
deixou a flor e desapareceu. ( ALENCAR, 2014, p. 52; 53; 54)

Essas e outras expressdes silenciadas, mas cheias de um dizer, acabam por
dissipar as duvidas e os medos através da ruptura do siléncio e da revelagéo, por fim,
de Jorge, que vivera recluso durante muitos anos, nao exclusivamente pela razao moral
a qual nos referimos anteriormente, mas pelo amor que sentia por Carolina.

Assim como outras obras do canone, este romance foi recontado sob outras
formas de expressdo, como o cinema, a masica, o teatro e principalmente através da
oralidade. A exemplo disso, temos o grande classico Romeu e Julieta que é recontado
h& mais de cinco séculos sob variadas formas de expressao artistica.

Em se tratando da adaptacéo de uma obra erudita para a Literatura de Cordel, a

selecdo feita pelos poetas é baseada na semelhanca estrutural dos chamados
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romances de cordel e nos temas do enredo, cujos contetdos estejam voltados para o
amor e a luta (ABREU, 2004, p.201). E A viuvinha se enquadra nesses critérios.

Vérios outros escritos pertencentes ao quadro candnico tornaram-se populares
gracas a criatividade e sensibilidade do cordelista, que transformou muitas historias
romanticas em poesias narrativas. lracema, obra de José de Alencar, por exemplo, foi
um dos primeiros romances brasileiros recontados em cordel pelo poeta Alfredo Pessoa
em 1927.

Outras adaptacdes ao longo da nossa histéria possibilitaram leituras significativas
de sentidos, conhecimento, informacao para outro publico de leitores, sobretudo os que
viviam as margens da sociedade letrada, mostrando como outras formas textuais de
contar fatos sociais (reais ou ficticios) podem contribuir na compreensao da leitura em
distintas conjunturas de recepc¢do. No ponto de vista de Marcia Abreu (1999), a formula
editorial como uma obra é divulgada, contribui para atender as expectativas de um certo
tipo de leitores, por isso tantas histérias passaram pelo processo de adaptacao e foram
divulgadas em outras versoes.

A forma de compor ou recontar fatos e historias versados em cordel requer
atencdo a suas particularidades, como aspectos culturais, linguisticos, espacial,
temporal, embora n&do os definindo com precisédo. No caso de uma adaptacéo da prosa
para o cordel, Méarcia Abreu lembra que “N&o basta uma histéria convencional. E preciso
apresenta-la de acordo com as ‘regras’ de composicao de folhetos” (ABREU, 1999, p.
204). Nesse sentido, o texto matriz vai sofrer alteracbes sem comprometer seu
significado, pois tais alteragdes se referem apenas aos elementos acessorios, tornando
a obra mais “enxuta, desembaragada” (ABREU, 2004, p. 205).

Foi por volta da década de 50, que A viuvinha foi adaptada para o cordel por
Manoel Pereira Sobrinho pela primeira vez, com o titulo Os martirios de Jorge e Carolina,
a fim de divulgar a historia do casal apaixonado em versos e com uma linguagem
acessivel para expressar de modo particular a narrativa, bem como fazer chegar aos que

nao tinham tanto acesso ao classico essa histéria de amor.
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Figura 1 — Capa do folheto de Manoel Pereira Sobrinho

0S MARTIR @5
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Fonte: Repositdrio Digital FCRB (Fundagao Casa Rui Barbosa)’”
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Depois, em 1982, o poeta José Galdino da Silva Duda recontou o romance com

0 mesmo titulo atribuido por Manoel Pereira Sobrinho e editada por Jodo Martins de

Athayde, no mesmo ano.

Figura 2 — Capa do folheto de Jodo Martins de Athayde

JOAO MARTINS BB ATHAYDE
Propiietdrias: Filhas de José Bernardo ds Silve

Fonte: Repositério Digital FCRB (Fundagdo Casa Rui Barbosa)®

7 Disponivel em:
<http.//docvirt.com/docreader.net/docreader.aspxbib=CordelFCRB&pasta=Manuel+Pereira+Sobrinho>

Acesso em set. 2017.

8 Disponivel em:_
<http://docvirt.com/docreader.net/docreader.aspxbib=CordelFCRBé&pasta=Jodo+Martins+de+Athayde>

Acesso em: set. 2017.
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O poeta contemporaneo Rouxinol do Rinaré (2015), recentemente reescreveu o
romance intitulando-o Jorge e Carolina em folheto e Jorge e carolina uma linda histéria
de amo, na estrutura de livro.

Figura 3 — Capa do folheto de Rinaré (2015) Figura 4 — Capa do Livro de Rinaré (2015)
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Fonte: Repositério Digital Rouxinol do Rinaré®

Para versar uma histéria em cordel, os poetas devem ser bastante cautelosos e
criteriosos, para néao fugir do padrao estabelecido. Eles respeitam as variantes regionais,
o conceito de moralidade e de religiosidade do povo nordestino, conduzindo a uma
reflexdo da realidade veiculada em cada estrofe. Sobre isso a pesquisadora Marcia
Abreu (2004, p. 204-205) diz que,

Transformar histérias em versos de cordel ndo significa apenas metrificar e rimar
um texto; é fundamental, também, adequar a sintaxe e o Iéxico [...]. Como a
maior parte dos textos vertidos € anterior ao século XX, a atualizacdo lexical é
uma das preocupacbes dos poetas, pois os folhetos empregam

fundamentalmente, a linguagem contemporanea e cotidiana conhecida pelo
publico.

9 Disponivel em:http://rouxinoldorinare.blogspot.com.br/2015/04/jorge-e-carolina-uma-linda-historia-
de.html. Acesso em: set. 2017.


http://rouxinoldorinare.blogspot.com.br/2015/04/jorge-e-carolina-uma-linda-historia-
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E essas particularidades da linguagem de cada época, em que as versdes foram
escritas, estao visiveis ao longo dos folhetos. Além disso, o encadeamento das acdes
surge sempre na ordem direta e objetiva, evitando a demasia de adjetivos e descrigdes
de paisagens e precisdes temporais, mantendo apenas as informacdes gerais que
envolvem 0s personagens protagonistas e o enredo. Dessa maneira, as alteracfes
aparecem em alguns folhetos de maneira sutil, outros precisam ser mais drasticos, a fim
de que o poeta consiga adequar a narrativa aos critérios estruturais do cordel, o
importante € que ndo se perca a esséncia da historia.

Uma obra adaptada para o cordel pode até ser vista como uma obra menor ou
inferior para ser inserida na escola como instrumento de formagao leitora, contudo,
queremos deixar claro que a reescritura em cordel constitui uma comunicagdo com igual
valor do classico, tornando a obra primeira mais acessivel a qualquer publico leitor. Sobre
isso, Ribeiro (1987, p.58) pontua que em se tratando de obras erudita e popular, “As
duas tém a sua exceléncia, e, sendo assim, a critica ndo ha de aplicar o0s mesmos
critérios para valorar uma e outra.”, ou seja, ambas carregam valores e qualidades
singulares.

Somos conscientes de que uma adaptacao como o cordel ndo ira substituir o texto
matriz em prosa, mas entendemos que ela é capaz de chegar aos leitores com um grau
de aceitacéo e afetividade maior, dada a sua forma “aparentemente simples” de informar
e provocar deleite, pois leva em conta o contexto de producao.

Uma obra adaptada para o cordel aproxima o leitor do texto literario considerado
canodnico e o coloca em pé de igualdade com os admiradores da literatura classica, pois
ambos tomam conhecimento de uma mesma historia, a qual sera compreendida pela
maneira de ser contada, pois o poeta faz uso de uma linguagem capaz de trazer para o
universo letrado os que ainda vivem a margem dessa cultura. E foi assim que A viuvinha
chegou a emocionar tantos leitores e agradar um publico ainda maior. Uma histéria de
amor que passou a ser conhecida também pela sonoridade dos versos, pelo

encantamento do cordel, conquistando outros apreciadores da poesia.



44

3.1 Na anatomia dos cordéis

Como dito anteriormente, no processo de construcéo/adaptacdo de uma obra
erudita para o cordel, as regras de producao sao rigidamente respeitadas pelos poetas,
como também séo considerados os contextos da producdo, de modo a permitir uma
maior aproximagao entre a obra e o leitor, permitindo maior interagao entre ambos, bem
como favorecendo um melhor entendimento da histéria.

Pela variedade de temas presentes na literatura popular, alguns pesquisadores
tentaram classificar as producdes cordelistas por temas. De acordo com a classificacéo
adotada por Ariano Suassuna (apud DIEGUES JR., 1997, p.9), que muito estudou as
producbes de Leandro Gomes de Barros, um dos grandes precursores na
divulgacao/comercializacdo do cordel nordestino, € proposta uma classificacéo possivel

dos folhetos

a partir de dois grandes grupos — o tradicional e o de “acontecidos”: - 1. Poesia
improvisada; 2. Poesia de composicao: a)ciclos heréico; do maravilhoso;
religioso e de moralidade; cémico, satirico e picaresco; de circunstancia e
historico; de amor e fidelidade; b) formas: romances; cancdes; pelejas; abecés.
(DIEGUES JR., p. 9)

Dessa maneira, os folhetos ora estudados se inserem quanto a forma: na
categoria romance; quanto a composicdo: as estrofes sdo construidas em sextilha e
guanto ao ciclo: estéo inseridos na teméatica do amor e fidelidade. No tocante a estrutura,
os folhetos seguem o padréo predominante, ou seja, sdo construidos em sextilhas com
versos setissilabos e rimas em ABCBDB, distribuidos em 32 péaginas, ja que se trata de
um romance.

E interessante observar, também, o jeito como os poetas iniciam a narrativa, logo
na primeira estrofe eles chamam a atencao do leitor/ouvinte para o que sera contado. O
poeta faz uma contextualizacdo de todo o enredo e seus personagens, mas sem se
prender a detalhes; conforme podemos constatar nas primeiras estrofes dos folhetos de
Manoel Pereira Sobrinho e Rouxinol do Rinaré:



45

O Meu Deus, mestre e Senhor,
Com vossa férca divina,

Dai-me idéia, rima e forga

Como o poeta imagina!

Quero trovar o romances

De Jorge, com Carolinal

( PEREIRA SOBRINHO, 1961, p. 3)

Eu vou contar uma histérias
Que a ninguém causa enfado.
No Rio de janeiro antigo

Seu enredo € situado,

E o tempo histdrico da trama
E o segundo Reinado.
(RINARE, 2015, p.1)

Ao recontar uma historia atraves de versos, “Os autores dos folhetos explicitam,
logo nas estrofes iniciais, que estdo recontando uma histéria e ndo criando” (ABREU,
1999, p. 130). Nesse sentido, Manoel Pereira ndo foge a regra e anuncia ao leitor/ouvinte
0 que sera narrado, ja Rouxinol do Rinaré evidencia o regime politico da época em que
ao histdria acontecera. Ora, a primeira versao de A Viuvinha foi escrita no século XIX,
momento historico que se vivia o Segundo Reinhado, em que as ideias politicas e
artisticas ainda se pautavam em interesses e defesa da elite. José de Alencar introduziu,
a partir dos romances urbanos, criticas ao modo de vida da sociedade burguesa do Rio
de Janeiro dessa época.

Talvez essa maneira de situar os fatos histéricos e apresentar ao leitor que tipo
de histéria sera contada, seja uma estratégia para prender a atencao do leitor/ouvinte e
o fazer ouvir/ler a narracdo até o final. Ja para terminar a histéria, o poeta utiliza o
acrostico com o0 seu home, como maneira de assinar a autoria do poema. Esse recurso

era bem comum na Literatura de Cordel, pois, segundo Marcia Abreu (1999, p.98)

0S poetas preocupavam-se com questbes de direitos autorais e de
propriedade dos textos, pois viviam da venda de suas composi¢des. Por isso
imprimiam seus nomes nas capas € na primeira pagina dos folhetos.
Estampavam seus retratos, utilizavam acrésticos nas estrofes finais.

Entretanto, Marinho e Pinheiro (2012) dizem que hoje em dia tais problemas

dessa natureza ja ndo existem, mas alguns poetas ainda o utilizam como meio de
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manter a caracteristica dessa producao literaria, ou seja, o poeta fica livre para usar

este recurso atualmente, conforme ilustramos a seguir:

Maria, a mée da donzela
Ali naguele momento
N&o esperava surprés
Ou tal acontecimento

E Jorge lhe contou tudo
Lutou, mas foi opulento.

Pediu perdao a es6sa

Ela a éle perdoou

Reabilitou-se logo

E nunca mais estragou

Instantes de emocéao

Registrou na nagéo

Almeida muito gostou.

(PEREIRA SOBRINHO, 1961, p.32)

Surpresa, espanto, desmaio,
Sentia dona Maria.

Porém, superado o susto,
Tudo ali se esclarecia...
Fugiram as sombras da dor,
Brilhou a luz da alegria!

O casal viveu feliz
Como a sorte determina
O amor supera tudo,
Diz a palavra divina.

Eis a ligdo do romance
de Jorge e Carolina.
(RINARE, 2015, p.32)

A versdao de Manoel Pereira, datada em 1961, evidencia sua autoria com a

utilizacdo do recurso citado (o acrostico), jA& Rouxinol do Rinaré, que compds

recentemente sua versado (2015), ndo apresenta tal preocupacéo, confirmando o que

afirmam Marinho e Pinheiro (2012).

Os fatos histéricos, sociais, culturais e a condicdo do sujeito na sociedade também

costumam ser destacados pelo poetas.

Esses aspectos auxiliam o leitor no

entendimento de algumas posturas e reacdes das personagens no decorrer do enredo.

Vejamos como 0s poetas revelaram alguns desses fatos:
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No tempo em que a mulher
Possuia honestidade

Respeito, era o documento
Promisséria, era a verdade

A honra prevalecia

N&o havia falsidade.

(PEREIRA SOBRINHO, 1961, p.3)

A Viuvinha se inclui

Entre os romances urbanos.
Nosso José de Alencar
escreveu-o ha muitos anos,
mostrando a for¢a do amor

em meio aos dramas humanos.
(RINARE, 2015, p.1)

Nesses excertos, 0s poetas conduzem a uma reflexdo em torno dos
acontecimentos socioculturais da época em que cada versao foi escrita. Na composicdo
de Manoel Pereira, por exemplo, mesmo que de maneira poética e sutil, € possivel inferir
sobre a situacdo da mulher naquele contexto, a qual vivia sob as bases patriarcalistas,
ou seja, a mulher vivia submissa e sem direitos sociais. Compreendemos que o
substantivo respeito, implicitamente, aponta para a ideia de obediéncia, subserviéncia
aguele que mantinha o poder, o que garantia a honra de quem ditava as regras e, ao
NOSSO ver, esse seriam talvez, os dramas humanos que se refere Rouxinol do Rinaré em
sua versao.

Para além dessa compreensao, 0os dramas humanos sugerem também o conflito
interior de Jorge, quando este se vé no dilema de casar-se ou ndao com Carolina, uma
vez que se ele abandonasse o compromisso firmado com ela, resultaria na desonra da
moca e isso significava a destruicdo da mulher diante da sociedade. A necessidade de
honrar 0 nome do pai era outra urgéncia para Jorge, pois a faléncia financeira fora
resultado da sua prépria imprudéncia. Para ele, ao quitar as dividas acumuladas, estaria
ao mesmo tempo em condi¢cdes de enfrentar a sociedade sem a vergonha da faléncia,
como também estaria resgatando sua prépria condi¢céo social.

Adorno (2003), ao discutir sobre a construcao da poesia lirica, evidencia o trato com
gue o poeta utiliza a linguagem na construgao poéetica, dizendo que “ela ao mesmo tempo

se afasta da objetividade do espirito, da lingua viva, criando um aparato poético
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gue substitui uma linguagem n&o mais presente”.(p.76). Compreendemos, assim, que a
literatura enquanto arte tem a grandeza de deixar falar aquilo que a ideologia esconde,
atravées de uma linguagem que “se molda inteiramente aos impulsos subjetivos”.
(ADORNO, 2003, p. 74).

Nesse sentido, as obras aqui estudadas apresentam esse modo especial de
composicéo, deixando visiveis essas caracteristicas do dizer as coisas de outro jeito, ao
longo dos folhetos. O que a sociedade espera ideologicamente do homem é que ele seja
honrado, no sentido de néo transgredir suas normas reguladoras de ideias, valores e
conduta.

No processo de adaptacao de obras eruditas para o cordel, trazemos, mais uma
vez, a fala de Marcia Abreu (2004, p. 204-205) ao destacar a importancia de “adequar a
sintaxe e o léxico e ndo apenas metrificar e rimar um texto”, de modo a facilitar a
compreensao da narrativa e permitindo uma interacao entre texto e leitor. Por este viés
de pensamento, sustentamos as ideias de Mukarovsky (1988, p.179), que também se
refere a composicao da poesia lirica, ao afirmar que, nesse jogo, o “contexto impde ao
leitor o significado emprestado a palavra, pela decisdo individual e singular do poeta”.
Dessa maneira, as alteracfes na linguagem, seja de maneira sutil ou mais drastica,
acontecem para que o0 poeta consiga adequar a narrativa aos critérios estruturais do
cordel, o importante é que seja mantida a esséncia da historia.

E pertinente dizer, ainda, que “O discurso poético ndo pode ser avaliado nem
comparado aos critérios da avaliacdo da linguagem convencional, uma vez que o que é
valido para a lingua da poesia nem sempre é valido para a lingua em geral”.
(MUKAROVSKY, 1988, p.179). Nas estrofes abaixo, percebemos como o poeta realiza

esse jogo com as palavras:

Porque sua Carolina

Vive muito retraida;

E viGva e nunca sai

S6 com sua mae querida;

Ela vive, mas néo vive

Tem vida, mas nao tem vida!
(PEREIRA SOBRINHO, 1961, p.26)
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Em choque, ao crer na tragédia,
Carolina sucumbia...

Varias semanas passou

Em completa letargia.

E, em vao, a confortavam
Almeida e dona Maria.
(RINARE, 2015, p.26)

O estado de tristeza de Carolina € retratado através da antitese empregada pelo
poeta Manoel Pereira, a qual, observada sob a luz da emocéo poética, conota um
significado mais emotivo, uma vez que induz o leitor a pensar sobre situacfes
antagbnicas como Ela vive, mas néo vive/ Tem vida, mas ndo tem vida! Tais versos se
relacionam semanticamente aos termos que emprega Rouxinol do Rinaré, para
evidenciar o que Carolina sentia ao saber da suposta morte de Jorge. Sucumbia, letargia
exprimem situacfes de quase morte, em que nada é reconfortante e animador. E a vida
para Carolina se fez assim, ap0s perder o seu amado.

Carolina passa a viver um luto profundo pela forjada morte de Jorge. Ela perde a
alegria da vida, padecendo na dor, na solidao e no vazio, sentimentos representados por
suas vestes pretas, reconhecidamente a cor da auséncia de luz e de vida, mas que se
acostumara e representava muito bem o seu estado de espirito. Tudo isso correspondia
ao gue a sociedade esperava, ou impunha a uma vilva: um sinal de respeito eterno ao
esposo. N&ao seguir tais preceitos, poderia ser interpretado como falta de consideragéo
ou até mesmo uma ofensa, sobretudo numa sociedade em que homens valiam muito
mais que mulheres. Assim, o luto e a honra de uma vilva estava fortemente relacionada
as vestes pretas.

Ainda sobre 0 uso do jogo das palavras na construcao poética, € pertinente citar
0 que aborda Dufrenne (1969) em suas abordagens sobra a poesia lirica, no sentido de
explicitar a relevancia intencional que o poeta da no manejo das palavras em suas

composicoes.

A sintaxe da arte néo é verdadeiramente uma sintaxe: ela constitui os elementos
da matéria de que é feito a obra, fixa suas articulagbes numa forma visivel, mas
nao tem por objeto um Iéxico previamente estabelecido, isto €, um sistema de
signos ja portadores de uma significacao, pois esses elementos
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somente assumem uma significacdo no interior da obra enquanto forma
significante. (DUFRENNE, 1969, p. 61)

Vendo por esta otica, percebemos que os deslocamentos poéticos auxiliam numa
construcdo bastante interessante da obra literaria, extraindo e exibindo o que ha de mais
bonito do eu lirico. Assim, percebemos esse fendbmeno nos poemas em estudo, através
do uso da personificagdo do elemento sino que, se usado num contexto comum, nao
teria a mesma proporcéo de significado como o sentido posto nos poemas em estudo,
uma vez que o contexto poético “imprimiu-lhe brilho” e beleza.

A linguagem poética, portanto, cria o imprevisivel em nos através de um sistema
sintatico proprio em que foge do da sintaxe comum. (DUFRENNE, 1969), conforme

ilustramos com os fragmentos a seguir:

A voz saudosa do sino

De Jorge se apoderou

Entdo para a missa

Ele ali se preparou;

Foi esta a primeira vez

Desde que se batizou.

(PEREIRA SOBRINHO, 1961, p.6)

Uma impresséo agradavel
Causava-lhe a voz do sino.
Como era uma manha linda,
Num impulso repentino,
Jorge a igreja da Gléria

Foi, por obra do destino.
(RINARE, 2015, p.5)

Cohen (1974) justifica esses deslocamentos e uso das imagens no plano
semantico, ressaltando que “o0 poema nédo € a expressao fiel de um universo anormal,
mas a expressao anormal de um universo comum. O poema realmente € aquela alquimia
do verbo de que falava Rimbaud, pela qual se juntam na frase termos incompativeis
segundo as normas usuais da linguagem”. (COHEN, 1974, p. 97).

Em outras palavras, o poeta se apropria das palavras dando-lhes tons subjetivos,
ao mesmo tempo que possibilita ao leitor a interpretacdo e atribuicdo de outros

significados pertinentes aquela construcéo poética e isso no dizer de Cohen é
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intencional, ja que “A poesia ndo fala a linguagem literal (...) O poeta nunca diz
diretamente o que quer dizer, nunca chama as coisas pelo nome”. (COHEN, 1974, p.
109). Assim, poeta popular também fez uso desse recurso ao adaptar A Viuvinha, basta
observarmos as sextilhas acima destacadas.

E importante dizer que, embora as consideracdes de Cohen estejam voltadas
principalmente a poesia lirica, ressaltamos que ele também considera que o verso nédo
se opde a prosa, ambas nao sao simplesmente tao diferentes e até se aproximam por
seu carater linear e discursivo, bem como pelos mecanismos proprios no trabalho com
a linguagem na construcdo da poesia e da prosa. Partindo do ponto de vista da
significAncia, Cohen (1974) apresenta o verso sob dupla caracteristica: retorno e
linearidade. O primeiro acontece por meio da forma e o segundo através dos significados

oriundos de palavras novas. Assim diz Cohen (1974, p.84):

O verso é ciclico, a prosa linear. O aspecto antinémico dos dois caracteres &
evidente e, no entanto, a poética nunca levou em conta. Ela fez do “retorno” um
carater isolado , que se acrescenta de fora a mensagem para conferir-lhe uma
virtude musical qualquer. Na verdade, a antinomia constitui o verso, pois ele ndo
€ inteiramente verso, ou seja, retorno. Se fosse, ndo poderia ser portador de um
sentido. Ele permanece linear porque significa. A mensagem poética é ao mesmo
tempo verso e prosa. Uma parte de seus elementos componentes garante o
retorno, enquanto outra garante a linearidade normal do discurso.

Entendemos, portanto, que por essa dupla caracteristica, o verso ndo conseguiria
gerar significado. O mesmo poderia acontecer com a prosa, uma vez que se toda a
discursividade fosse se repetindo, certamente a manifestacdo poética poderia ser nula.
E, no caso deste estudo, a prosa é transformada sim pelo poeta popular, mas com a
mesma adequacgao entre o som e 0 sentido, ou seja, preservando o discurso poético
contido na mensagem.

Nesse processo, comumente percebemos que ha uma inversao proposital do
sistema linguistico no discurso poético e, para que haja uma compreenséao significativa
por parte do leitor, os métodos estilisticos utilizados pelo poeta deverdo considerar o
contexto da producdo literaria. Para Cohen (1974, p.87), para que haja compreensao é

necessario que a mensagem tenha sentido, seja inteligivel.
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Toda mensagem deve ser inteligivel. (...). Por “inteligivel” deve-se entender:
dotado de sentido e de sentido acessivel ao destinatario. Para isso, ndo basta

respeitar o codigo da lingua, é necessario também que a decodificacdo da
mensagem seja possivel.

Assim, percebemos o cuidado do poeta ao transformar o romance A Viuvinhaem
poesia, fazendo chegar aos leitores/ouvintes a mensagem prosaica com mais
encantamento e com uma linguagem acessivel de compreensao, mas sem perder a
mensagem pretendida da obra primeira. Os excertos abaixo trazem essa ideia do dizer

algo de outra maneira:

Adeus, meu amigo Almeida,

Meu velho horado tutor!

N&o sabes que vou morrer

Porque tenho um grande amor
Porém, cai numa vala

De miséria e de horrorl...
(PEREIRA SOBRINHO, 1961, p.16)

Almeida, sem mais delongas,
Partiu naquele momento.
Jorge ficou mergulhado
Numa angustia sem alento,
Com a alma torturada

Por profundo sofrimento!
(RINARE, 2015, p.13)

Nos versos destacados, os autores fazem uso de metaforas para descrever o
estado de espirito do eu lirico pelas perdas sofridas. Leo Spitzer (2003, p. 39) evidencia
gue “a poesia consiste em palavras, cujo sentido € preservado e que, pela magia do
trabalho prosédico do poeta, alcancam um ‘sentido-além-do-sentido’. Assim, dizer de
forma direta que o eu lirico caiu numa escavacgédo de profundidade média aberta para
coleta de detritos, ao invés de dizer cai numa vala/ de miséria e horror!, ndo provocaria
no leitor nenhuma comocao.

Da mesma forma aconteceria se o poeta dissesse que Jorge fora torturado, ao

invés de Jorge ficou mergulhado/Numa angustia sem alento, Com a alma torturada,
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nao levaria o leitor a perceber a linguagem lapidada pelo poeta, j& que ndo se consegue
materializar, ou dar concretude a uma alma, para ser torturada.

Percebemos, também, que outro aspecto foi utilizado pelos poetas nesse
processo de adaptacao da prosa para o cordel, como alguns dados do romance original
foram suprimidos. Isso é uma pratica comum realizada pelos poetas para recontar
romances, a fim de tornar a historia desembaracada que no dizer de Marcia Abreu (2006,

p.70) significa

(...) evitar o acumulo de personagens e de tramas, por isso é desaconselhavel
desenvolver enredos paralelos ou dar lugar a personagens secundarios.
Atendendo ao principio da oracdo, suprimem-se ou condensam-se as
informacdes alheias a trama central, como a farta descricao (...)

dos personagens, dos lugres e do tempo. Como ja dito em outro momento, isso contribui
para o poeta adequar a histéria a estrutura do cordel. A mesma autora continua

explicitando que

Essa caracteristica, prépria aos romances de cordel, é seguida na elaboracéo
das versBes. Mesmo tendo selecionado, basicamente, histérias de amor, as
passagens relativas a exteriorizagcao do sentimento, as duvidas e as ansiedades
presentes nos textos originais sdo suprimidas. Os poetas concentram as
narrativas no desenrolar de a¢bes. (ABREU, 2006, p.212).

Nisso consistem o0s romances vertidos em cordel, em um modo especial de
apresentacao de uma histéria, considerando o padréo estabelecido, mas preservando a
esséncia da versdo primeira, a fim de que todos os sujeitos, leitores ou néo, sejam
seduzidos pela leitura/escuta de grandes obras literarias.

Além disso, percebemos que, neste caso especifico, o cordel funcionou como
mecanismo de ruptura dos limites temporais, contribuindo para que dialogos culturais e
artisticos se consolidassem através da criatividade do poeta popular, que adaptou o
romance seguindo uma cadéncia que leva o leitor ao contato com a narrativa candnica
de maneira esteticamente harmoniosa.

Fica evidente, entretanto, as particularidades na composi¢cado/adaptacdo de cada

poeta, que procura respeitar e manter ao maximo o conteudo da obra original, por
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vezes, ndo podemos negar maior subjetividade em uma ou em outra. No caso particular

dessa leitura, embora a versdes em cordel apresentem aspectos de bastante

proximidade com o texto de Alencar, observamos que o poeta Manuel Pereira (1961)

conta a histoéria dA Viuvinha enfatizando a sensibilidade, imaterialidade.

Enquanto isso, a versdo de Rouxinol do Rinaré (2015) apresenta mais

assertividade no contar a citada historia, uma vez que sé@o perceptiveis as marcas da

lingua culta bem definidas, como a pontuacgéo e algumas palavras como, dentre outr as,

impassibilidade e perscrutador, aproximando-se da linguagem utilizada pela norma culta

presente na obra primeira, conforme sugerem os fragmentos a seguir:

Quadro 1 — Demonstrativo de aspectos suprimidos da verséo original.

VERSAO DE JOSE DE ALENCAR

VERSAO DE MANUEL
PEREIRA SOBRINHO

VERSAO DE ROUXINOL DO
RINARE

(...)

A um lado da sala estava armado um oratorio
simples; um Cristo, alguns cirios e dois
ramos de flores bastavam a religido do amor,
gue tem as galas e as pompas do coracao.
Jorge chegou as cinco horas e alguns
minutos.

O Sr. Almeida apertou-lhe a mao com a
mesma impassibilidade costumada, como se
nada se tivesse passado entre eles na
véspera.

Um observador, porém, teria reparado no
olhar perscrutador ler-lhe na fisionomia um
pensamento oculto.

O padre revestiu-se dos seus habitos
sacerdotais; e Carolina apareceu na porta da
sala guisada por sua mée.

(...)

Carolina estava em um desses momentos; a
felicidade que irradiava no seu semblante, o
rubor de suas faces, o sorriso que adejava
nos labios, como o ndncio desse
monossilabo que ia resumir todo o seu amor,
davam-lhe uma graca feiticeira.

(..)

(...)

Dai a poucos minutos

O criado anunciou

Que Jorge havia chegado
Almeida o abragou

Dizendo: Assim é qu’eu quero
E nisto, o padre chegou.

Veio a noiva, as testemunhas
E o noivo no momento
Perante o altar divino
Celebrou-se o casamento
Undos p'ra eternidade

houve casorio opulento.

(..)

(--)

Quando chegou, finalmente,
A hora do casamento

(Na propria casa da noiva)
Nesse solene momento,
Carolina suspirava

De tanto contentamento.

A cerimbnia ocorreu

Com muita simplicidade.
Senhor Almeida que estava
Presente a solenidade
Apertou a méo de Jorge
Com impassibilidade.

Porém tinha notado

Um bom observador

Que, procurando algo oculto,
Aquele eterno tutor

Langava, constantemente,
Um olhar perscrutador.

()

Fonte: (ALENCAR, 2014, p.16);

(PEREIRA SOBRINHO, 1961, p.12-13); (RINARE, 2015, p.14)

Ressaltamos que cada versdo tem seu teor valorativo particular e o modo de

composicao é justificado, no nosso entendimento, por fatores determinados pelo
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contexto da producéo, como ja dito em outro momento dessas discussdes. Desse modo,
percebemos como aspectos vicinais da obra de José de Alencar estdo contidos nos
folhetos e como as informacdes sao expressamente reconstruidas pela engenhosidade
do poeta popular, neste caso, para contar como aconteceu o casamentos de Jorge e
Carolina, por exemplo.
Fatores de ordem ideolégica também foram preservados, podendo ser
identificados nos folhetos. A condicdo da mulher diante do contexto social do século XVI,
por exemplo e ja referida na pagina 37 desse estudo, fica evidente até mesmo na versao
mais atual, sugerindo a perpetuacédo e o valor da mulher casta e fiel aos dogmas e

preceitos masculinista, ou seja, a mulher que portasse tais caracteristicas era

considerada a mulher ideal.

Quadro 2 — Preservacéo de fatores ideoldgicos nas versbées em cordel.

VERSAO DE JOSE DE ALENCAR

VERSAO DE MANUEL
PEREIRA SOBRINHO

VERSAO DE ROUXINOL DO
RINARE

(...)

Outra idéia viera ao espirito; lembrou-se que
no estado a que tinham chegado as coisas,
essa ruptura havia de necessariamente
prejudicar a reputacéo de sua noiva.

Ele seria causa de que se concebesse uma
suspeita sobre a pureza dessa menina que
havia respeitado como sua irm&, embora a
amasse com uma paixdo ardente; e este sé
pensamento paralisara a sua méo sobre o
papel.

Recordou-se do que D. Maria um dia lhe
havia dito:

-Jorge, a confianga que tenho em sua
lealdade é tal que entreguei minha filha antes
de pertencer-lhe. Lembre-se que se o senhor
mudasse de idéia, embora ela esteja pura
como um anjo, o mundo a julgaria uma moca
iludida. Espero que respeite em sua noiva a
sua futura mulher.

(.)

(...)

No tempo em que a mulheres
Possuia honestidade
Respeito era o documentos
Promissoria, era a verdadeira
A honra prevalecia

N&o havia falsidade.

N&o se falava em escandalo
Por s6 haver alegria
Respeito e honestidade
Tdda mulher possuia

N&o havia o desmantelo
Que a gente vé hoje em dia.

(..)

()

Pensava em seu casamentos,
Nos sonhos de Carolina.
Tenso a miséria e a desonra
Apontando a sua sina,

N&o mais podia iludir

Aquela doce menina.

Cancelando casamento,

Fez uma carta & amada.
Depois rasgou, ponderando:

- Ndo!... Além de amargurada,
Minha noiva ficaria

Com a reputacdo manchada.
(..)

Casei pra ndo desonra-la,
Mas agora deixo a vida...

Eu reconheco a fraqueza
Desse meu ato suicida.
Perdao, mil vezes perdao!

E adeus, pra sempre, querida!

(.)

Fonte: (ALENCAR, 2014, p.14);

(PEREIRA SOBRINHO,1961, p.3); (RINARE, 2015, p.13)
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A exigéncia em relagdo a postura feminina se acentuava ainda mais quando se
tratava de uma vilva. Conforme nos referimos na pégina 39 desse trabalho, essa
condicdo da mulher precisava ser evidenciada através de suas atitudes e jeito de viver
na sociedade, para evitar interpretacdes equivocadas no que se refere a sua moral.

Ainda sobre essa questéo ideoldgica, nos intrigou, na versao de Rinaré (2015), a
auséncia de termos que sao voltados a tradicdo religiosa das personagens. Termos como
missa, oratorio, cirios, santa, padre, sino, presentes na escrita de Alencar, sendo alguns
mantidos pelo poeta Manuel Pereira, aparecem sugerindo que se tratava de uma familia
de tradicdo catdlica. Até mesmo na celebracdo do casamento do casal, mesmo tendo
acontecido em casa, ha referéncia a essa tradicdo, mas que foram omitidos por Rinaré.

Enfim, essas supressdes apontam a relacéo ideoldgica do poeta Rinaré, uma vez
gue congrega em uma religido que néo atribui significado a simbologia presente nas
cerimbnias de origem catdlica, a Protestante. Por outro lado, Marcia Abreu (2006, p.70)
ressalta que no processo de adaptacdo de uma obra em prosa para o cordel, ndo se
devem fazer muitas descrigcbes, seja de ambiente ou de pessoas, uma vez que a
estrutura propria do cordel deve ser respeitada, sendo até necessario realizar cortes do
texto-matriz. A propésito desses possiveis cortes, percebemos a supressao e alteracdo

de dados da prosa, feitas pelos poetas ao contar o retorno de Jorge, vejamos:

Quadro 3 — Auséncia de detalhes descritivos de ambientes e acontecimentos.

VERSAO DE ROUXINOL DO
RINARE

VERSAO DE MANUEL
PEREIRA SOBRINHO

VERSAO DE JOSE DE ALENCAR

(...)

Foi nesta sala que entrou Carlos.

Mas nao entrou sO; porque, N0 momento em
gue ia transpor a soleira, um homem que
havia mais de meia hora passeava na
calcada defronte da tasca adiantou-se e
deitou a méo sobre o ombro do moco.

Calos voltou-se admirado dessa liberdade; e
ainda mais admirado ficou, reconhecendo na
pessoa que o tratava com tanta familiaridade
0 nNosso antigo conhecido Sr. Almeida.

(...)

O velho tomou o bracgo de Carlos, e dirigiu-se

(-.))

Assim que chegou ao pérto
Que seu navio atracou

Foi & casa de Almeida

E nada a éle contou
Porém até seu aspecto

O velo muito estranhou.
(-..)

Deu dinheiro a seu tutor

E pediu para pagar

Tdda conta que devia
Porém, sem nada explicar;
Por éle ser seu amigo

(..)

a na Praca do Comércio,
Aonde ele sempre ia,
Todos ja tinham partido,

E o rapaz permanecia,
Pois marcara de encontrar
Alguém ao final do dia.

Quase a noite outro rapaz
Chegou ali animado.
Dirigiu-se a ele e disse:

- Carlos, foi tudo arranjado!
E ele apertou-lhe a méo
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com ele ao Hotel Pharoux, (...) S0 nele quis confiar. Dizendo: - Henrique, obrigado!
O Sr. Almeida resignou-se e acompanhou ...)

Carlos até a sua casa. Dando o dinheiro ao velho - Por qué? - retrucou o outro -
Al, 0 moco abriu a carteira, e, tirando os Para a cidade marchou S6 fiz minha obrigacéo,
valores que ha pouco havia guardado, Disfarcado em inglés Resgatando aquela letra.
entregou ao negociante a quantia de 30,000$ | E ninguém desconfiou S6 ndo entendo a razéo...
representada pelo algarismo das seis letras. | E um plano de repente Se é de uma firma falida,

(-..) Na mesma hora formou. Eu estranho a tua agéo.
Enquanto o Sr. Almeida, mordendo os beicos,|(...) (-r)

guardava as notas do banco e os bilhetes do
tesouro, Carlos abria uma pequena carteira
preta, e, depois de beijar a firma de seu pai
escrita no aceite, fechou com as outras essas
Ultimas letras que acabava de pagar.

(..)

Fonte: (ALENCAR, 2014, p.39;42-43); (PEREIRA SOBRINHO, 1961, p.25-26);  (RINARE, 2015, p.19)

Sao notdrias as alteracdes e auséncias, nesses fragmentos. Podemos observar
gue Alencar cria para Jorge uma nova identidade ao retornar para o Brasil, elemento que
fica expresso na versao de Rinaré, o que ndo acontece na versdao de Manuel Pereira,
que omite essa informacgao, mas, ao mesmo tempo que omite, 0 poeta sugere que Jorge
assume uma identidade diferente a partir do verso Disfarcado em inglés. E nesse
momento que o leitor participa do enredo, confirmando o que diz Iser (1999) ao se referir
aos espacos que precisam ser preenchidos no ato da leitura.

Por outro lado, Rinaré faz uso de um recurso interessante que envolve o leitor e
0 traz para participar ainda mais da historia. Nos referimos ao didlogo presente em sua

versdo, conforme demonstramos a seguir:

Vou confessar ao leitor
O que talvez j& previa:
Essa menina com a mée,
Era a mesma Carolina

E a mae Dona maria.
(-..)

O que Henrique contava
Sei que o leitor advinha.
Era a histéria de Jorge,
De sua vida mesquinha,
Do seu suposto suicidio
E da bela viuvinha.
(RINARE, 2015, p.16-20)
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Essa é uma marca propria da narrativa oral em que o poeta popular,
principalmente nas feiras, mantinha esse corpo a corpo com o ouvinte, envolvendo-o e
criando um ambiente de interacdo direta. De acordo com Abreu (2004, p. 217), “ as falas
do narrador aproximam os folhetos de narrativas orais em que ele se encontra frente a
frente com o publico e pode interromper o relato para externar suas opinides (...)". Além
disso, os poetas, ao declamarem seus poemas, utilizavam esse mecanismo dialdgico,
provocando um certo suspense, para induzir o leitor/ouvinte a comprar o folheto e s6
assim ficar sabendo do final da historia.

Contudo, sentimos na estrutura poética de Rinaré um maior apelo invocatorio pela
participacdo do leitor/ouvinte em sua obra, recurso que na versdo de Manuel Pereira

acontece de maneira mais sutil. Vejamos:

Deixo o casal, que ha um més
Vivia um sonho encantado,

E aqui volto ao tempo

Pra o leitor ser informado
Sobre um segredo de Jorge,
Seus fantasmas do passado.

(...)

Voltemos a madrugada
Daquele sinistro dia

Quando, em busca do suicidio,
Jorge decidido ia;

E recordemos o vulto

Que nas sombras o seguia.
(...)

(RINARE, 2015, p. 03)

Falemos, porém, agora
Na belissima Calorina
Que la ficou desmaiada
Vamos ver o que destina
Na hora que despertar
E ler a carta felina.

(...)

Vamos deixar Carolina
Fazendo lamentacao

E vamos saber de Jorge
L& em sua embarcacao
Se foi feliz ou morreu
Qual sua situacéo.

(..)
(PEREIRA SOBRINHO, 1961, p.20-24)
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A linearidade do enredo também é um aspecto observado, nas duas versdes em
cordel, a partir dos fragmentos destacados acima. Constatamos que Manuel Pereira
segue uma certa sequenciacédo mais aproximada do romance original, mesmo ocultando
alguns dados, como a nova identidade de Jorge ao retornar ao Brasil, que passara a se
chamar Carlos.

J& na composicao de Rinaré, apesar da ruptura dessa linearidade, é possivel
perceber maior fidelidade ao texto-matriz, no sentido de ndo se distanciar tanto das
informacdes, uma vez que essa identidade de Jorge € mantida, dentre outros aspectos.
No nosso entendimento, essa quebra sequencial dos acontecimentos construida por
Rinaré exige do leitor maior atengéo, para que haja a devida compreenséao do enredo.

Diante dessas discussfes, é importante dizer mais uma vez que o cordel tem a
capacidade de aproximar o leitor pela maneira de levar-lhe certos acontecimentos, sejam
eles reais ou ficticios. Para tanto, um dos recursos utilizados é a linguagem acessivel a
todos os publicos, pois é direta, diferente da prosa que usa uma maneira mais rebuscada
da lingua, que se destina apenas a uma parte leitora da sociedade.

Embora ndo percebendo nos folhetos, objetos do nosso estudo, marcas da
oralidade tdo presentes, detectamos uma linguagem mais aproximada do coloquial, uma
das caracteristicas importante na construcéo cordelista, que certamente contribui para a
compreensao do leitor.

H4&, no entanto, na versdo de Manuel Pereira Sobrinho (1961), um jeito diferente
de uso da linguagem para evidenciar a relagéo de Jorge com o seu tutor, o Sr. Aimeida.
O poeta deixa expressa, além do respeito, uma afetividade entre os dois como de pai e
filho mesmo, através de expressdes que assumem uma conotacdo mais carinhosa do
que as palavras usadas nos textos de Alencar e de Rinaré, para expressar essa relacédo

de afeto.
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Quadro 4 — Alterac&o no uso da linguagem.

VERSAO DE JOSE DE ALENCAR VERSAO DE MANUEL VERSAO DE ROUXINOL DO
PEREIRA SOBRINHO RINARE

(...) (...) (...)
- A sua visita a estas horas... disse omoco | E lhe disse: Meu rapaz - Sua visita a estas horas? -
entrando. Seu pai me recomendou O moco sério indagou.
- Admira-o? Perguntou o Sr. Aimeida. Vocé, antes de morrer - Isto o admira, Jorge? -
- Certamente; ndo porgue isto ndo me dé E depois me entregou Almeida ent&o perguntou,
prazer; mas acho extraordindrio. Os bens para lhe entregar Usando um tom de voz grave
-E com efeito 0 é; 0 que me trouxe aqui ndo |E o momento chegou. Que ao mogo preocupou.
foi o simples desejo de fazer-lhe uma visita. |(...)
- Entdo houve um motivo imperioso? Tome cuidado, meu filho, N&o que ndo me dé prazer,
- Bem imperioso. Nos bens que seu pai deixou |Porém, devido ao horario,
- Neste caso, disse 0 mo¢o, diga-me do que | E ndo os gaste em farra Disse Jorge, certamente
se trata, Sr. Almeida; estou pronto a ouvi-lo. | As suas ordens estou Eu acho extraordinario...
(...) Véao indo bem os neg6cios Disse Almeida:-O meu assunto
O Sr. Almeida, fitando no mogo um olhar E tudo a Jorge entregou. E urgente e necessario!
severo, respondeu lentamente a sua (...)
pergunta inquieta: - Neste caso, disse 0 mogo,
- O senhor esta pobre. Vamos direto a questéo.
(...) E sentou junto a Almeida
O Sr. Almeida apertou-lhe a mao com a Com certa inquietagéo
mesma impassibilidade costumada, como Como quem quer de um enigma
se nada tivesse se tivesse passado entre Saber a decifragédo
eles na véspera. (...)

Fonte: (ALENCAR, 2014, p.14); (PEREIRA SOBRINHO, 1961, p.3); (RINARE, 2015, p.13)

N&o ha como negar o tom sério e até austero na versdo de Alencar que,
fielmente, é preservado por Rinaré, chegando até a transcricdo de algumas
palavras/frases. Diferente disso, verificamos que na composi¢cao de Pereira Sobrinho se
constroi uma nuance poética a partir das expressées Meu rapaz; Meu filho; que deixam
subentendido um amor de pai para filho, pois era assim que o Sr. Almeida considerava
Jorge.

Essa evidéncia afetiva aparece em outros momentos do folheto de de Manuel
Pereira, conforme demostrados nos trechos que destacamos das ac¢bes dos referidos

personagens, vejamos:
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ACOES DE JORGE

ACOES DO Sr. ALMEIDA

Adeus, meu amigo Almeida,
Meu velho horado tutor!

N&o sabes que vou morrer
Porque tenho um grande amor
Porém, cai numa vala

De miséria e de horror!...

Perd&o, meu velho tutor!

Que eu mesmo fui ruim

E se pudesses me ouvir

Eu explicaria assim:

Sepulte o meu corpo e mande
Dizer trés missa p’ra mim!
(...)

Jorge ouvindo essas palavras
Ficou emocionado

E comecou a chorar

Ali num canto, sentado

E disse: Meu pai, eu sei

Que eu mesmo sou o culpado!
(...)

Jorge naquele momento

Com o velho se abragou
Deu-lhe um aperto de méo

E para o pdrto rumou

Como o navio partia

Néle Jorge viajou.

Como sua testemunha

Vim apenas lhe avisar

Pois fui eu que lhe criei
Posso bem lhe explicar;
Entéo, até amanha!

V& dormir e va pensar...(p.12)

Disse o velho: Meu menino,
Estudei psicologia

Na hora do seu noivado

Na sua face se lia

O pensar de um suicida

Com perfeita fisionomia. (p.16)
()

Meu Jorge, Ihe disse Almeida,
Chegou-me uma idéia agora;
Vocé ndo quer ir p’ra casamento
Nesse caso va embora

Para um pais distantes
Procurar sua melhora. (p.19)
(...)

Disse o velho: Pode ir

J& que é a sua sina;

Tem um navio no porto

E como a sorte destina

Dé-me adeus e v embora
Sob a protecéo divinal...

Fonte: (PEREIRA SOBRINHO, 1961, p.18-20)

Notemos que Jorge ndo nega a condicdo de Almeida em sua vida, uma vez que

até a chama-lo de Meu pai, na terceira estrofe dos excertos acima. Almeida, por sua vez,

nao poupa insinuagdes carinhosas a Jorge: Meu menino, Meu Jorge sao termos que

sugerem esse amor paternal, revelado também pelo aconselhamento Va dormir e va

pensar; e 0 abencoando por meio dos versos Dé-me adeus e va embora/ Sob a protegé&o

divinal, atitudes proprias de um pai para com um filho. Diante da leitura feita até este

momento, é possivel inferir que, das trés obras aqui exploradas, a de Pereira Sobrinho

(1961) ecoa mais subjetividade no nosso entendimento.

Ainda que mantendo o mesmo enredo, consideramos que a atualizacdo de um

texto canbnico, por meio da adaptacdo para o cordel, que faz uso de frases sintéticas,

de musicalidade e cadéncia proporcionadas pelas rimas, pode alcancar a atencao e
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predilecdo do leitor em qualquer época. E preciso, pois, que se faca chegar até ele (o
leitor) de maneira desprendida de obrigacdes, e um dos caminhos para isso, acreditamos
que seja a escola que, muitas vezes, tem reduzido o uso do cordel nas datas

comemorativas, principalmente, do folclore.
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CAPITULO 3

4 COM O CORDEL NA MAO: A VIVENCIA DA LEITURA DE FOLHETOS EM SALA
DE AULA.

O desafio de formar o aluno enquanto sujeito leitor que corresponda aos moldes
e exigéncias da sociedade atual, tem deixado inquietos muitos agentes envolvidos e
comprometidos com o sistema de ensino. Muitos fatores sdo atribuidos a isso, como
desinteresse por parte do aluno, recursos materiais insuficientes na escola, métodos de
ensino inadequados, condigdes econdmicas precarias, relacdes interpessoais na escola
e na familia, desvalorizacéo profissional, etc.

Contudo, ndo podemos nos deixar acomodar ou vencer pelos obstaculos
provocados por questdes de desestimulos nas areas internas ou externas do ambiente
escolar, ou seja, mesmo sabendo das dificuldades, a postura do profissional deve, ou
pelo menos deveria, ser mantida de acordo com os principios da sua funcéo, a fim de
que o agravamento dos indices negativos referentes a qualidade dos leitores nao
aconteca.

Dentre os fatores supracitados, acreditamos que 0 mais preocupante gira em
torno dos métodos e estratégias utilizadas no processo de formacao do leitor, as quais
ja ndo devem mais surtir o efeito esperado. Nesse sentido, € interessante pensar sobre
o tipo de leitura que os alunos estdo tendo acesso e se isso se faz por escolha ou
imposicdo, pois 0 que temos percebido comumente é a leitura sendo tratada como
obrigagdo ao cumprimento de um curriculo pré-elaborado, muitas vezes,
descontextualizado e distante do interesse do aluno. E isso se agrava ainda mais quando
refletimos sobre a leitura literaria na escola, que nao deve ser “privilégio” de alguns niveis
de escolarizacdo, mas inserida na sala de aula desde os primeiros anos escolares, ou
seja, ja na Educacéo Infantil, para que a leitura se torne parte da vida do sujeito.

Desse modo, intentamos aqui descrever e refletir sobre uma intervencgéo didatica

realizada,com intuito maior de observar a recepc¢éo da leitura de uma obra literaria
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considerada pela critica como canénica e duas versdes da mesma narrativa versada em
cordel, em uma turma de 9° ano de uma escola de Alagoa Grande PB. E pertinente, pois,
contextualizar o campo da intervencgao, apresentando alguns aspectos relevantes para

a compreensao da referida proposta de leitura.

4.1 Caracterizacdo da Pesquisa

Para Boente e Braga (2004, p. 25), “A metodologia ou os procedimentos
metodoldgicos sdo 0s passos descritos um a um de como o0 pesquisador pretende
desenvolver sua pesquisa”. Assim, para a realizacdo deste trabalho, inicialmente,
realizamos uma pesquisa exploratoria nas aulas de uma turma de 9° ano de uma escola
do municipio de Alagoa Grande — PB, a fim de buscar informacfes gerais em torno dos
instrumentos mais utilizados, no processo de formacao leitora.

Dessa maneira, visitar a escola foi acdo imprescindivel para coletar amostras e
informacdes necessarias que foram fornecidas a partir de questionarios escritos, nos
quais os participes (professor e alunos da turma objeto da pesquisa) ficaram livres para
responder e expor suas impressdes particulares em torno das aulas de Lingua
Portuguesa e sua mediacdo. Nesse sentido, nossa atuacao foi de carater etnogréfico,
que, como descreve Oliveira (2007, p. 73-74) “a pesquisa etnogréafica exige uma efetiva
participacdo do pesquisador no processo em termos de observacgao e interacdo com 0s
atores sociais, cuja énfase deve ser no processo educacional e ndo simplesmente no

resultado final da pesquisa”.

4.2 Caracterizacdo da Escola

A escola, objeto desta pesquisa, pertence a rede municipal de ensino e esta
localizada na zona urbana. Assim, o suporte pedagdgico nos momentos de planejamento
e organizacao do ano letivo é oferecido pela Secretaria Municipal de Educacéo, atraves
de encontros municipais a cada inicio de ano. No entanto, o corpo docente da unidade

escolar se reune internamente, para pensar as necessidades da
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escola respeitando o contexto. Dessa maneira, para execugdo dos planejamentos
pedagdgicos, a unidade escolar também conta com programas oriundos do governo
federal, como o PDDE, PDE e Mais Educagdo, os quais contribuem para o
funcionamento da escola, sobretudo, em sua estrutura financeira.

A escola dispde de uma grande quantidade de salas amplas e climatizadas, para
atender o corpo discente e contribuir com todo o processo de aquisicdo da
aprendizagem. A estrutura das salas de aulas diferencia-se em sua organizagéo de
acordo com a faixa estaria dos estudantes, ou seja, para os pequenos (Educacéao Infantil
e 1° ano) a sala é decorada pelas professoras de uma maneira mais dinamica e
descontraida, ja a organizagdo espacial para as turmas do Ensino Fundamental |l segue
o modelo tradicional de ensino, ou seja, carteiras enfileiradas, sem decoragéao.

Embora tenhamos percebido a existéncia de biblioteca, sala de video,
brinquedoteca, sala de leitura e laboratério de informatica, verificamos que estes
ambientes sdo pouco frequentados por professores e alunos. Alguns professores
afirmam ter pouco tempo de aula para deslocar a turma da sala, por isso o uso destes
ambientes € esporadico. Os espacos administrativos sdo distintos para cada funcéo
como sala de diretoria, secretaria, sala de professores, sdo amplos e com o0s
equipamentos necessarios para o atendimento aos alunos. Para o lazer e a recreacéo,
os alunos aproveitam ambientes como a quadra, o auditério, um pequeno parque, jardim
e o refeitdrio.

Para o bom desenvolvimento da prética pedagodgica, a escola conta com 0 apoio
do corpo docente, o qual colaborou com a construcdo do Projeto Politico Pedagdgico
juntamente com a equipe técnica pedagogica municipal, uma vez que ndo ha uma equipe
especifica para atender a escola. Nesse cenario, a escola atende alunos de trés niveis
de ensino, a saber:

@ Educacéo Infantil — que atende alunos nos turnos manha e tarde, em ambiente

diferenciado e adequado a faixa etaria da crianga, contando com recursos
correspondentes ao nivel dessa clientela.

@ Ensino Fundamental | e Il — funcionando nos turnos manha e tarde, com

atendimento a alunos em ambientes propicios a faixa etaria, pois conta com recursos
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diversos propiciadores de aprendizagem como, biblioteca, sala de video, laboratério de
informatica, embora pouco utilizados.

Além dessas modalidades de ensino, a escola desenvolve outro trabalho de grande
relevancia socioeducativo e de inclusdo, € o atendimento a alunos portadores de
deficiéncia. A sala especifica do AEE (Atendimento de Educacédo Especial) conta com
alunos com deficiéncia auditiva, portadores de Sindrome de Down e outros transtornos.

Para atender a essa vasta clientela, a escola conta com um numero consideravel
de professores distribuidos por areas de conhecimento e modalidade de ensino. Assim,
na Educacéo Infantil ha 04 professores, no Ensino Fundamental | ha 09 professores, no
AEE 06 profissionais e no Ensino Fundamental Il sdo 36, totalizando 55 docentes. A
maioria desses profissionais pertence ao quadro efetivo de funcionarios do municipio,
possuindo curso superior e pos-graduacao (latu sensu), apenas 01 possui 0 curso de
nivel médio correspondente ao magistério. Enfim, € uma escola de referéncia no

municipio por sua estrutura e organizacdo administrativa e pedagdgica.

4.3 O perfil da turma e a coleta dos dados

Para coletarmos os dados da nossa pesquisa, escolhemos uma turma de 9° ano
do Ensino Fundamental para desenvolver uma intervencéao didatica focada na vivéncia
da leitura literaria com folhetos de cordel. A aplicacdo da proposta teve inicio no mésde
abril e foi encerrada no més de maio de 2017, com o quantitativo de 27 colaboradores,
cuja idade variava entre 14 e 20 anos, oriundos das zonas rural e urbana, sendo a
maioria dependente dos programas sociais do governo federal.

O baixo nivel de leitura de grande parte dos alunos do Ensino Fundamental desta
escola foi um dos principais motivos para a escolha da turma, uma vez que, pertencendo
ao gquadro docente da escola, a pesquisadora ndo compreendia a razdo de os alunos
chegarem a concluir mais uma etapa escolar, apresentando grandes dificuldades para
ler um texto e se posicionar diante dessa leitura. Além disso, perceber que o texto literario
era tdo pouco utilizado nas aulas de Lingua Portuguesa, salvo os
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fragmentos dos textos contidos no livro didatico, causava grande estranheza, visto que,
nessa fase escolar, o aluno ja deveria ter dominio das habilidades de leitura, como
também uma certa bagagem de leituras literarias, tendo em vista que as orientacdes
preconizadas pelos PCNs, desde 1998, discorria que é também dever da escola, “além
de expandir os procedimentos basicos aprendidos nos ciclos anteriores, explorar,
principalmente no que se refere ao texto literario, a funcionalidade dos elementos
constitutivos da obra e sua relagdo com seu contexto de criagdo.”(BRASIL, 1998, p. 71).
E isso parecia estar um pouco distante da realidade de alunos do 9° ano, turma alvo de
nossa pesquisa.

Para prosseguirmos descrevendo o desenvolvimento deste trabalho, € importante
dizer que, anteriormente a execucdo da projeto de leitura, visitamos a turma de maneira
informal, a fim de observar o seu perfil geral e, assim, adequar as atividades pensadas
para a interven¢ao, como também combinarmos o periodo de aplicacdo da proposta com
a professora.

A experiéncia em si foi desenvolvida ao longo de seis encontros, correspondentes
a 12 horas-aulas, nas quartas e quintas-feiras — dias em que duas aulas de Lingua
Portuguesa eram seguidas. Para apoiar nossos argumentos e refutacdes em torno da
pratica da leitura, registramos esses momentos através de questionarios escritos,
anotacdes do professor-pesquisador, fotografias, gravacao de 4udio e video e atividades
escritas para registros das impressdes dos alunos sobre o que foi lido. Lembramos que
esses encontros/aulas foram organizados com base na sequéncia basica sugerida por

Rildo Cosson (2006), conforme a sistematizacédo descrita no apéndice D.

4.4 Categorizacao e discussao dos dados

No primeiro encontro, formalizamos nossa presenca através de documentos
oficiais, como o Termo de Consentimento de Livre e Esclarecido (TCLE) (Apéndice A),
tanto para os alunos quanto para a Professora, o qual foi entregue para que o0s alunos
de menor idade levassem para casa, a fim de que fosse assinado pelos pais ou
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responsaveis, confirmando a autorizacdo para participacao da pesquisa, pois imagens e
falas iriam ser utilizadas para as nossas consideracdes. Explicamos, entdo, o0s
procedimentos e importancia da pesquisa iniciando nossa intervencgao.

Ainda nesse encontro, aplicamos um questionario escrito (Apéndice B) no intuito
de explorar e tracar o perfil dos alunos da turma em torno do gosto pela leitura, no qual
foram elaboradas 06 (seis) perguntas sobre o habito da leitura, as preferéncias e
experiéncias de cada um na escola, o conhecimento ou nédo da literatura de cordel,
dentre outros fatores que envolvem o ato de ler.

Além disso, a partir desta primeira atividade, objetivamos verificar a frequéncia e
0 jeito como a leitura literaria se fazia presente neste contexto, a fim de tracar com mais
clareza as demais etapas deste trabalho, pautadas na vivéncia da leitura literaria, através
de estratégias que possibilitassem o desenvolvimento da leitura critica.

Dessa maneira, sobre a primeira pergunta que fazia referéncia a gostar de ler,
verificamos que do total de 27 alunos, 22 responderam que gostavam de ler; 03
responderam que ndo e 02 alunos deram outro tipo de resposta. Compilamos esses
resultados no grafico ilustrativo a seguir, para melhor demonstrar quantitativamente as
elucidacdes dos alunos e descrever nossas impressdes em torno das respostas dos
colaboradores, 0s quais nos referiremos através de nomes ficticios, afim de preservar

suas identidades, na apresentacdo de suas respostas no decorrer das discussoes.

Grdfico 1 — Resposta a pergunta: Vocé gosta de ler?

B Responderam Sim
B Responderam N&o
Outra resposta

Fonte: Dados da Pesquisa

Diante deste grafico, percebemos que a maioria dos alunos apreciam a atividade
da leitura e que existe a consciéncia em torno do seu valor e necessidade, para a

aguisicao do conhecimento e da aprendizagem. Nesse sentido, algumas justificativas
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dos alunos, para essas respostas positivas, evidenciavam a leitura como fonte de
informacao, de ampliacdo do conhecimento e como mecanismo diario da vida do sujeito,

conforme demonstram algumas falas abaixo, que transcrevemos na integra:

Tina: Sim porque apessoa a cada dia aprende mais lendo.
Marcos: Eu gosto de ler por que a pessoas aprende cada vez mais coisa.
Ana: Sim, porque e bom ler e tudo que fizemos precisamos de leitura.

José: Sim, porque é bom para refletir e para ajudar a ler cada vez mais e
aprender também.

Aline: Sim. Porqué é um aprendizado que precisaremos pra vida e também
porque vemos muitas coisas que acontecem no nosso dia — a — dia.

Maria: Sim. Porque eu acho que lendo agente aprende novas coisas que
nunca saberiamos que esistia.

Fonte: Dados da Pesquisa

Aqueles trés alunos que afirmaram ndo gostar de ler foram bastante enfaticos e
nNao se posicionaram sobre essa negativa, salvo apenas um que mencionou que era
“muito trabalhoso”. Presumimos, nesse argumento, que o entendimento deste aluno se
limitava as praticas de leitura na escola, uma vez que a pergunta sugerida fora bastante
objetiva, tratando apenas da satisfacéo, ou ndo, do ato de ler.

J& sobre os dois alunos que deram outro tipo de resposta, um disse que ficava
nervoso, o outro falou que era porque as vezes tinha palavras dificeis de falar.
Entendemos, que essas respostas sugeriam a auséncia de um trabalho voltado para a
superacao dessas dificuldades, uma vez que, no geral, ndo observamos no decorrer da
nossa intervengao grande entusiasmo desses alunos para a atividade com leitura.

Diante disso, lembramos das observacdes de Michele Petit (2009), sobre a
relevancia de um mediador para motivar o “iniciador ao livro”. Nos reportamos, também,
ao que discutimos no primeiro capitulo deste trabalho, sobre a forma como a leitura ainda
esta sendo trabalhada em algumas escolas, de maneira mecanizada que nédo faz o
sujeito avancar além do ponto da decodificagéo.

Quando questionados sobre a experiéncia de terem lido alguma obra literaria, a
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turma foi unanime em afirmar ter lido algum livro, cuja caracteristica variava, porém 0s
mais citados foram romance, novela, poesia e conto. Apenas um aluno disse que néo
leu nenhuma obra literaria. Ressaltamos que nessa mesma questdo do referido
guestionario, em que sugere o apontamento do aluno sobre as obras literaria que ele
tem mais contato, dispomos também a opcdo outro(s), seguido do pedido para
especificar, propositadamente, na perspectiva de encontrar alguma resposta indicando
o cordel como uma obra que os alunos tivessem contato, ja que o contexto da pesquisa
era favoravel para a indicacao desse género literario.

No entanto, e para nossa surpresa, isso ndo aconteceu. A op¢ao ndo foi marcada
por nenhum aluno, logo, nossa expectativa nao foi correspondida e ndo compreendemos
0 que levou os alunos a deixar de citar o cordel. O que deduzimos é que essa omisséao
pode estar relacionada a frequéncia reduzida do uso desse género na sala de aula,
contribuindo para o seu quase esquecimento por parte dos alunos. A verdade é que a
auséncia dessa informacao muito nos incomodou e serviu de base reflexiva sobre até
que ponto existe valorizacdo de algo, que faz parte da histéria do sujeito e que ele préprio
nao evidencia tal riqueza.

Percebemos, dessa maneira, que conhecer as afinidades de leituras dos alunos
se faz bastante relevante, afim de que isso sirva de gancho para uma exploragdo maior
desse interesse. A propdsito, a resposta unanime da turma so6 veio confirmar o que os
indices da pesquisa do Instituto Pro-Livro®, citados no capitulo um deste tralho,

indicavam em torno do crescente nimero de leitores a cada ano.

A proporc¢éao de leitores que gostam muito de ler é significativamente maior que
a proporcdo de néo leitores, grupo composto por 43% de individuos que nao
gostam de ler; « Gostar muito de ler é mais caracteristico das criancas menores
(mesma propor¢cdo encontrada para “gostar um pouco”, sendo que O0S
adolescentes e adultos declaram em maior propor¢cdo que gostam um pouco de
ler, indicando uma mudanca importante na relagdo com a leitura a partir do
ingresso no Ensino Fundamental II. No entanto, entre os individuos que atingiram
escolaridade superior, a propor¢cdo dos que gostam muito de ler ultrapassa a
metade desse grupo. (INSTITUTO PROLIVRO, 2017)

10 Embora o Instituto tenha divulgado essa pesquisa através de livro, as informagdes que utilizamos
foram retiradas do site da entidade: www.prolivro.org.br


http://www.prolivro.org.br/
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Isso significa dizer que, embora a leitura literaria ndo se faca tdo presente na sala
de aula como almejamos, estando limitada aos textos do livro didatico, o gosto pela
leitura, no geral, é evidente entre a maioria dos alunos, bastando apenas que esse fio
condutor seja aproveitado para ampliar e desenvolver esse interesse, com fins
transformadores até chegar na autonomia do sujeito enquanto ser social.

Desse modo, ter ciéncia das estratégias utilizadas para se alcancar o resultado
pretendido em relagcdo a leitura € de extrema importancia, pois os caminhos tracados
definirdo o tipo e a qualidade do leitor que esta sendo formado. Nessa perspectiva,
investigamos como eram desenvolvidas as aulas de leitura na escola e, para nossa
pergunta, obtivemos respostas variadas que apontam para pontos de vista bem
interessantes. Um conjunto de respostas foram bem semelhantes, conceituadas como

“boas e muito boas”, vejamos.

Aline: Eu acho que sé@o muito boas e eu aprendo bastante com elas.
Tina: Sdo muito boas sempre aprendemos e ensinamos alguma coisa.

Ana: As aulas de leitura na minha tem que prestar muita ateng&o para tirar
davidas.

Maria: Muito boas porque a professora € muito boa.
Paulo: Boas os professores ensinam muitas coisas legais.
Marcos: S&o boas.
José: Sdo boas, mas eu nao leio.
Fonte: Dados da Pesquisa

Interessante perceber que a maioria das respostas estdo associadas ‘a
necessidade de conhecimento e que para isso tem que prestar muita atengcdo. Em outro
momento, o aluno traz a tona o afeto pela professora, ja que ha referéncia a ela,
caracterizando-a como muito boa. Apesar de afirmar que as aulas de leitura sdo boas,
um aluno deixa claro que nao |é. Como nao houve nenhuma razao explicita para essa
resposta, entendemos que o papel do professor, enquanto mediador, se faz
imprescindivel nesse momento, a fim de aproveitar o que ele pensa sobre leitura e
despertar o vontade de ler, pois ele proprio diz que as aulas de leitura sdo boas. O total

das respostas para esta perguntas foi compilado da seguinte maneira:
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Quadro 6 — Compilac&o das respostas a pergunta, Como séo as aulas de leitura
na sua escola?

Respostas compiladas pela semelhanca. Quantidade de alunos

Boa, porque a professora e boa. 5

Existe para aprender mais.

Lendo outros textos, de outras matérias.

A professora pergunta quem quer ler.

NINIDN]N

Sao legais mas sao poucas.
Fonte: Dados da Pesquisa

O quadro, sugere algumas reflexdes. Como ja mencionado, a afetividade pela
professora fica notéria a partir das cinco respostas acima sugerindo que a atividade de
leitura tem sido condicionada aos seus comandos. E como se os alunos participassem
dessas atividades para ndo contraria-la. Todavia, percebemos que isso ndo acontece de
maneira imposta, pois sete dos alunos responderam que A professora pergunta quem
quer ler. Essa resposta nos fez inferir que sutilmente existe uma maneira democratica de
se realizar a tarefa em sala de aula, pois quando a professora pergunta quem quer ler,
abre livre espaco para alguns que desejam participar da atividade.

Trazemos nesse momento, mais uma vez, o que diz Michelle Petit (2009, p. 225)
sobre a importancia do mediador no processo de formacao do leitor, “E que deveria poder
dar, a cada leitor, uma oportunidade de encontros singulares com textos que possam Ihe
dizer algo em particular”., ou seja, ultrapassar as folhas do livro didatico e oferecer outros
caminhos para ampliagcdo do repertorio de leitura, pois os préprios alunos sentem a
necessidade de sair do convencional da aulas, ja que alguns citaram que as aulas de
leitura eram legais mas sdo poucas e acontecia lendo outros textos de outras matérias.

Diante disso, fica implicita a ideia de que os textos trabalhados em sala de aula
se distanciam da proposta aqui defendida, ou seja, parece que os textos séo utilizados
apenas para fins avaliativos. Tais textos ndo precisam ser desprezados pelo professor,

pois certamente eles tém o seu valor, podendo funcionar, inclusive, como instrumento
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de apoio para o professor. O que se faz necessario € que estes sejam utilizados de
modo a convidar, como afirma Rouxel (2013),

também a explorar experiéncia humana, a extrair dela proveitos simbdlicos que
o professor nao consegue avaliar, pois decorrem da esfera intima.
Enriquecimento do imaginario, enriquecimento da sensibilidade por meio da
experiéncia ficticia, construgdo de um pensamento, todos esses elementos que
participam da transformacao identitaria estdo em ato na leitura. (ROUXEL,2013,
p. 24)

Ao tratar o texto literario apenas com fins avaliativos, nas aulas de leitura, perde-
se, entdo, a oportunidade de criagéo, inventividade e interagdo entre 0s principais
envolvidos no jogo da leitura — leitor e texto, como também a possibilidade de se construir
um Novo universo.

Quando perguntamos sobre o que os colaboradores compreendiam sobre as
atividades de leitura, sua dificuldade, ou ndo, para realiza-las, a maioria afirmou
conseguir cumprir com a atividade de leitura, mas nos chamaram a atencdo as
justificativas para essa afirmativa. O recorrente foi que grande parte da turma disse que,
embora fazendo as atividades, as vezes sentiam muita dificuldades porque tinha muitas
palavras complicadas. Isso sugere que as tarefas relacionadas a leitura sé@o realizadas
apenas para cumprimento da rotina pedagdgica e a experiéncia efetiva parece-nos ter

ficado no campo do abstrato.

4.5 Nao é o fim, mas o inicio do cordel em sala de aula: detalhes da intervencao.

Antes de tomar na mao os folhetos, achamos pertinente que a turma conhecesse
a primeira verséo da historia escolhida para esta intervencéo. Entdo, conforme descrito
na proposta, tudo comecou com a leitura da versdo de A viuvinha escrita por José de
Alencar, que foram distribuidas cépias aos alunos e iniciada a leitura com a participacao
da turma do primeiro capitulo, ou seja, a professora- pesquisadora iniciou a leitura e os
alunos continuavam ao término de cada paragrafo. Essa estratégia foi pensada para

ajudar a turma a criar intimidade com a narrativa e
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com a linguagem empregada nessa versao. Ressaltamos importante essa atividade
pautadas no que orientam 0os PCNs sobre as possibilidades que esse tipo de leitura pode

trazer para os alunos, como

0 acesso a textos bastante longos (e as vezes dificeis) que, por sua qualidade e
beleza, podem vir a encanta-los, ainda que nem sempre sejam capazes de |é-
los sozinhos. A leitura em voz alta feita pelo professor ndo é uma pratica muito
comum na escola. E, quanto mais avangam as séries, mais incomum se torna, o
gue ndo deveria acontecer, pois, muitas vezes, sdo 0s alunos maiores que mais
precisam de bons modelos de leitores.(BRASIL, 1998, p.47)

Além disso, pensamos ha relagao estreita que deve ser estabelecida entre obra e
leitor através das formas de ler, respeitando pontuacao, entonacao, ritmo, de modo a
favorecer emocao e exercicio da imaginacao a partir de cada situacao narrada. Apos a
leitura em voz alta do primeiro capitulo, foi feita uma breve discussdo pontuando a
linguagem empregada relacionada ao contexto da producdo da obra, entre outros

aspectos. A turma, entdo, continuou a leitura com bastante concentragao.

Figura 5 — Leitura da obra A Viuvinha, José de Alencar
PEICONHECHERT | ST e

Fonte: Dados da Pesquisa
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Figura 6 — Leitura da obra A Viuvinha, José de Alencar

Fonte: Dados da Pesquisa

Cientes de que a leitura do livro ndo fosse concluida no primeiro encontro,
orientamos que a turma levassem o exemplar para casa e, assim, terminarem a leitura.
No segundo encontro, provocamos o debate sobre a histoéria lida. Como fio condutor da
discusséao, perguntamos se todos conseguiram terminar a leitura e a maioria respondeu
afirmativamente, alguns, porém, foram sinceros e disseram que ndo. A estes
perguntamos o0 motivo que os impediram de concluir a leitura do livro e as respostas
foram variadas, conforme transcrevemos, da gravagdo em audio da aula, a fala de alguns
alunos, os quais estdo identificados por nomes ficticios como jA mencionamos
anteriormente, para melhor nos reportarmos aos dados obtidos de maneira mais

organizada. Vejamos a resposta de trés alunos:

Ana: Fui ajudar minha avo que estava sozinha pra vim pro banco.

Pedro: Fiquei cuidando do pirralho em casa, que tava doente, enquanto minha
mae foi pra feira.

Paulo: Fui jogar bola.
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Consideramos que estas respostas dos alunos foram bastante fiéis,
principalmente, ao se referirem ao auxilio que prestam em casa, pois levamos em conta
0 contexto socioecondémico em que estdo inseridos, uma vez que a maioria é assistida
pelos programas sociais do governo federal, ou se mantém com a aposentadoria dos
avos e da agricultura. Para alguns estudiosos, essa realidade torna- se um fator que
interfere no desempenho escolar do aluno quando este tem que abdicar dos
compromissos escolares para ajudar a familia de alguma forma.

Prosseguimos com nossa intervencédo didatica, perguntando aos demais que
conseguiram terminar a leitura do romance, o que acharam da historia. As respostas
foram variadas e o relato de alguns alunos sobre o enredo do livro foi bastante coerente.
A maioria dos alunos que terminou a leitura do livro afirmou que a historia era boa, 6tima,
que parecia com historias reais, mas tinham muitas palavras dificeis que ndo usavam no
dia a dia. Para essa observacdo dos alunos, explicamos em linhas gerais que isso se
devia as caracteristicas e particularidades do contexto em que a obra fora produzida, ou
seja 0 momento histdrico que se vivia no Brasil, dentre outros aspectos da construcao
literaria da época.

O importante a se destacar é que a histéria atraiu a atencdo dos que a leram até
o fim, como também despertou interesse nagueles que ndo concluiram a leitura, ou até
mesmo aqueles que resistiram ler o livro. Compreendemos, nesse sentido, que a leitura
também é contagiante quando discutida com outros leitores, pois desperta a vontade de
participacdo ativa dos dialogos em torno dela. O olhar de quem n&do conseguiu terminar
a leitura direcionada a quem estava discutindo e narrando o que leu, expressava
interesse em saber o resto da historia e isso € bastante interessante porque nessa agéo
também existe um jeito diferente de se ler.

Para fechar esse momento, aplicamos uma atividade escrita para refor¢ar o poder
de sintese e atribuicdo de caracteristicas aos personagens a partir das informagdes
oferecidas pela obra lida. Tal atividade foi realizada em duplas de alunos e consistia em
construir um quadro de constrastes dos protagonistas da historia, Jorge e de Carolina.

Em outras palavras, a ideia era observar se os alunos conseguiam, a partir
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da leitura realizada, tracar o perfil dos personagens através de suas atitudes no decorrer
da trama. Além disso, queriamos verificar a postura critica dos alunos sobre o
comportamento dos personagens, ou seja, como cada um se posicionava e compreendia
0S protagonistas a partir de suas condutas (“certas” e “erradas”) no desenvolver da
trama.

Para tanto, a turma precisava ser provocada, questionada e auxiliada a tecer suas
impressfes em relacdo aos personagens, ou seja, era preciso instiga-la a lembrar da
histéria lida. Entdo, a conduzimos a uma tempestade mental, através de alguns
guestionamentos orais como: Como era Jorge? De onde veio o dinheiro que ele gastava?
Onde e como Jorge e Carolina se conheceram? Esse momento foi bastante caloroso,
pois, por vezes, 0s alunos associavam a postura dos personagens aos habitos atuais de
alguns jovens. Sobre a primeira pergunta acima, que se referia ao perfil de Jorge, alguns

alunos responderam:

Aline:. Era safado, farrista, gostava de beber;
Tina: Nao queria saber muito das coisas;
Ana: Gastava o dinheiro no jogo e com mulher;

José: Vivia na bagaceira.

Diante dessas falas, percebemos que a leitura foi bem compreendida a partir da
transposicao das atitudes do protagonista ao universo do aluno, uma vez que este utiliza
de expressOes do seu cotidiano para descrever o perfil e a conduta de Jorge em um
contexto totalmente diferente. Isso fica mais evidente, quando perguntamos de onde
vinha o dinheiro que Jorge gastava e uma aluna dizia: Do pai dele que trabalhou trinta
anos e juntou real por real. Observamos que a aluna usou a moeda vigente do atual
sistema monetario (o real), para associar a fortuna que Jorge recebera do pai e que na
época a moeda era denominada reis. Constatamos, assim, que a recepcéo se deu de
uma maneira dialdgica com o conhecimento de mundo da aluna.

Aqui, lembramos do que Michéle Petit (2009, p.26) considera a leitura como ato

de liberdade no acolhimento do livro, para autora “os leitores apropriam-se dos textos,
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lhes d&o outro significado, mudam o sentido, interpretam a sua maneira, introduzindo
seus desejos entre as linhas: € toda a alquimia da recepg¢do”. Evidentemente, existam
limites para toda interpretacéo, pois esta ndo deve ultrapassar as fronteiras do texto,
como mencionado em momentos anteriores desta discussao.

ApoOs esse momento de discussdo, 0s alunos iniciaram o registro da atividade
acima descrita e, ao término, solicitamos que as duplas socializassem o0 que anotaram
sobre o0s personagens. Depois disso, compilamos as respostas construindo
coletivamente um novo quadro de contrastes, como uma sintese da atividade, conforme

a imagem sequir.

Figura 7 — Compilagé&o coletiva do "Quadro de Contrastes" construido em duplas.

Fonte: Dados da Pesquisa

Notamos a ocorréncia de alguns descuidos em algumas respostas, mas nao
deixamos de anota-las, pois serviram para discussdo sobre as informacdes coerentes,

ou nao, oferecidas pelo texto. Dessa maneira, iniciamos uma discussao acerca das
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“coisas erradas” cometidas por Carolina e Jorge, a fim de verificar o senso critico da
turma a respeito das atitudes dos protagonistas, como também observar o grau de
atencao do leitor no ato da leitura e na interpretacéo da obra lida. Perguntamos, entéo,
por que foi citado que casar com Jorge era algo errado. Uma das duplas se pronunciou
dizendo que era porque ela era muito nova, que ela devia esperar ficar de maior.

Compreendemos que, talvez, esse conceito faca parte dos principios ensinados
em casa, pela familia, ou até mesmo pelo fato de, na atualidade, os alunos se depararem
com o precoce envolvimento de alguém proximo, sugerindo a discordancia do
casamento de meninas muito jovens, pois outros alunos interferiram dizendo tem que ter
uma casa e um emprego, sendo vdo morrer de fome. Essa visdo do aluno pressupde
uma certa criticidade e a necessidade de planejamento em relacdo ao casamento dos
dias atuais.

Constatamos que, nesse sentido, a leitura possibilitou o sujeito a dar alguns
passos na dire¢cdo de se tornar um “leitor maduro”, conceito citado por Lajolo (1985) no
capitulo 1 deste trabalho, dada a sua “compreenséo das gentes e da vida”. E claro que
para ser, de fato, um “leitor maduro”, um consideravel percurso ainda precisara ser
trilhado, mas consideramos um avanco importante ao notar a recepc¢ao dos alunos, o
interesse e a interacado com a obra lida e, acima de tudo, a espontaneidade que cada um
manifestava o seu ponto de vista sobre o lido. Tudo isso aponta para um certo despertar
para a importancia da leitura, numa percepcao de valor a obra literaria.

A maneira como aconteceram as discussfes sobre a obra evidencia a inegavel
recepcao dos alunos ao texto, pois o enredo os envolveu ao ponto de relacionar aguela
historia a fatos semelhantes da realidade dos alunos. A respeito disso, entendemos que
novos significados foram construidos a partir da interagdo entre leitor e texto, resultando
na “atualizacdo do texto literario por parte do leitor que o recebe”, aspecto que se refere
Jauss (1994), citado no item 2.2 deste trabalho.

Antes de apresentarmos de fato os folhetos de cordel, no quarto encontro,
iniciamos uma conversa para sondar se a turma tinha conhecimento de outros autores
gue tinham escrito histérias como a que eles tinham acabado de ler. Depois, fizemos a

exibicdo de alguns slides com dados sucintos do poeta Manuel Pereira Sobrinho e do
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folheto por ele escrito Os martirios de Jorge e Carolina®. Por fim, distribuimos as cépias
do folheto e solicitamos que os alunos comecassem a leitura. Ao percebemos que os
alunos j& haviam lido alguns trechos, pedimos uma pausa na leitura para discutirmos um
pouco sobre o texto e, em seguida, a professora deu continuidade a leitura em voz alta,
para que os discentes percebessem ritmo, entonacéo, etc. Pensando nessa pratica, 0
Professor Hélder Pinheiro (2007, p.34) adverte:

A leitura que ndo seja minimamente adequada compromete a apreciacdo e o
reconhecimento do valor da obra. Ler em voz alta € um modo de acertar a leitura,
de adequar a percepcao a uma realizacdo objetiva. Portanto ndo é tarefa ligeira.
E preciso de ler e reler o poema, valorizar determinadas palavras, descobrir as
pausas adequadas, e, 0 que nao é facil, adequar a leitura ao tom do poema.

Talvez por isso alguns alunos diziam: Continue, professora, com a senhora lendo
a agente entende mais. No entanto, pensamos que eles precisavam também se habituar
a ler os cordéis pondo um pouco mais de performance nesse ato. Entdo, aproveitando o
entusiasmo da turma nessa atividade, propomos que a leitura fosse retomada por meio
de um teatro de leitura'®. Assim, solicitamos trés voluntarios e explicamos que estes
deveriam se posicionar na frente da turma e cada um leria uma estrofe do folheto, dando
um passo a frente dos demais, utilizando de gestos pertinentes ou sugeridos pela estrofe
lida, ou seja, “performatizando” a estrofe, ou pelo menos tentando colocar um pouco de
representacdo e dinamismo na leitura.

Para a nossa surpresa, quatro alunos se dispuseram a realizar a atividade
proposta e, apesar de timidos e envergonhados, executaram a tarefa respeitando as
proprias limitagBes performaticas. Certamente, atividades como essa tornaria as aulas
mais prazerosas e divertidas, como também, talvez, contribuiria para a transformacéao
daquele aluno acanhado em um sujeito mais desenvoltos socialmente, pois seria uma

oportunidade de vencer certos limites como receio de apresentacdo em publico, por

11 Utilizamos cépias do cordel em PDF impressa do site da Funda¢édo Casa Rui Barbosa, devido a
dificuldade de encontrarmos os exemplares.

12 Souza (2010) propde o teatro de leitura como uma atividade lGdica, na qual sdo utilizadas expressoes
performaticas como vozes, expressao facial, corporal, interpretacéo no ato da leitura do texto. E uma
estratégia dindmica para o ensino da leitura literaria.
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exemplo.

Figura 8 — Leitura por meio da estratégia “Teatro de Leitura”

Fonte: Dados da Pesquisa

Perguntamos aos quatro alunos o que sentiram ao realizar esta atividade. A
resposta comum foi que ficaram com vergonha. Entretanto, o fato desses alunos
decidirem ficar diante da turma, para realizar uma atividade assim, sugere interesse,
receptividade a obra e vontade de evoluir, ndo s0, intelectualmente, mas também
enquanto sujeito social, pois se acharam capazes de vencer algumas dificuldades
préprias do processo de aprendizagem na escola e na vida, como a timidez.

A turma, por sua vez, prestava atencao na atividade desenvolvida pelos quatro
alunos, principalmente, no modo como liam o poema. Alguns até corrigiam algumas
palavras lidas “erradas”, outros riam e outros diziam deixa ele ler, como se fosse pedindo
para ndo atrapalhar. Tais posturas confirmam o interesse e a recepg¢édo da proposta
executada nessa turma.

Ao término da leitura deste folheto, abrimos espaco para cada um falar sobre as

impressoes deixadas pela leitura e se perceberam semelhancas com o texto
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anteriormente trabalhado. A participacdo nas respostas foi bastante calorosa e aénfase
foi dada ao tipo de linguagem empregada pelo poeta e a estrutura do texto, uma vez que
a aluna Aline disse: Esse é uma poesia, né Professora?. Tal pergunta impulsionou ainda
mais a discussdo, no sentido de conduzi-los a perceberem as particularidades da
estrutura dos dois textos até aqui trabalhados, o de Alencar, escrito em prosa e o de
Pereira Sobrinho, escrito em versos.

Ainda com o intuito de tornar a atividade mais dinamica, propomos a construgcéo
de “uma colcha de retalhos” com palavras retiradas do folheto. Assim, distribuimos
papeis coloridos entre os alunos para que as palavras que causaram estranhamento
fossem ali escritas. Em seguida, cada um leu algumas das palavras destacadas e afixou

no quadro o papel formando, assim, a colcha, conforme imagem abaixo.

Figura 9 — A "Colcha de Retalhos"

Fonte: Dados da Pesquisa
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Da mesma forma como na versdo primeira, a de José de Alencar, esclarecemos
que o uso desses vocébulos correspondia as particularidades da época e outros fatores
do contexto da escrita. Todavia, 0 que precisa ser evidenciado nessa atividade néo é
necessariamente o trabalho com o vocabulario do texto, mas conduzir os alunos a
perceberem que a composicao literaria, passada pelas méos do poeta, neste caso,
significa diligéncia, cuidado e muita dedicacdo, ndo é a toa que as palavras séo
meticulosamente selecionadas, no processo de transformacdo da prosa para o verso,
como ja citamos, de modo que siga as regras estabelecidas de composicao dos folhetos,
como afirma Marcia Abreu (2004).

Para exemplificarmos o sentido dessa atividade, solicitamos que os alunos
citassem algumas palavras que destacaram do texto e pensassem no seu significado,
ou verificassem em dicionarios disponibilizados na sala. Uma aluna citou: boémio, outra
disse: quinh&o, catedral. Entdo, pedimos que lessem a estrofe do folheto que continha
essa palavras e a trocassem por aquela de mesmo significado que encontraram no
dicionario. Feita essa transposi¢cdo, nem foi preciso perguntar o que achavam dessa
troca, pois as proprias alunas disseram: Aline: Ndo, nem combina; Tina: Fica diferente;
Aline: Fica melhor como ta.

Com essas percepcdes, se confirma a relagdo amistosa de didlogo entre texto e
leitor, uma vez que ficou perceptivel, nesta atividade, a compreensao do leitor sobre a
necessidade de que, muitas vezes, € preciso brincar com o texto e encontrar significados,
formulando, reformulando hip6teses sobre o lido e ndo apenas recebendo o texto sem
contestacbes (KLEIMAN, 1992). Ressaltamos aqui a relevancia de uma acgao
pedagogica continua em relacdo ao trabalho com o texto literario em sala de aula, pois
ele, aliado ao empenho e as contribuicdes docente, favorece resultados exitosos de
leitura por parte do aluno leitor.

Apoés esse momento de discusséo e elucidacdo, apresentamos a verséo Jorge e
Carolina, escrita pelo poeta cearense Rouxinol do Rinaré (2015). A leitura foi feita
silenciosamente e bem recepcionada pelos alunos, atitudes demonstradas pela
concentracéo observada de cada um ao ler o folheto, conforme demonstra a imagem a

sequir.
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Figura 9 — Leitura do folheto de Rinaré

Fonte: Dados da Pesquisa

Passada mais da metade das paginas do folheto, interrompemos a leitura para
discussdo comparativa de cada versao da escrita pelos poetas, alertando para o periodo
em cada uma foi produzida e suas especificidades. Dessa maneira, perguntamos qual
foi a versdo que mais gostaram de ler, a de José de Alencar ou essa (o cordel) e a
resposta unanime foi essa. Quando perguntados por que, alguns responderam: Aline:
Porque é mais curta; Bianca: Porque € melhor de ler; Eva : Porque a gente entende mais
o tema com esse. E interessante a percepc¢ao do leitor quando associa as versdes da
obra ao tamanho da obra e a facilidade na leitura e sua compreensao, porque sugere
gue o leitor ja tenha contato com o este género textual, que a linguagem utilizada
aproxima-o da obra numa relacéo de intimidade e identificacdo entre ambos.

Nesse sentido, a ideia do experienciar dindmico da obra literaria por parte de seus
leitores, abordado por Jauss (1994, p.24), ja citado nesse trabalho, se efetiva na medida
gue os alunos dizem que essa versao da obra é melhor de ler, ou seja, o folheto agradou
mais a turma porque o efeito provocado adveio de algo ja conhecido por eles, permitindo

o reconhecimento de pistas oferecidas pelo texto que
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proporcionam acolhimento e maior compreensao da obra. Aqui nos reportamos a terceira
tese defendida por Jauss (1994), uma vez que a obra alcangcou um valor a partir do efeito
que ela provocou no seu publico, neste caso, os alunos.

Nesta pausa da leitura, ainda perguntamos se as caracteristicas dos personagens
mudaram de uma versao para outra. Todos disseram que ndo. Contudo, provocamos
uma discussao a respeito de como Carolina era apresentada neste folheto. A turma foi
enfética: vidva. A partir dessa resposta, houve um verdadeiro jogo de perguntas e
respostas que resultou em uma efusiva discussdo. Perguntamos: Vocés conhecem
alguma vidva? A maioria respondeu que conhecia. Uma aluna, Ana, compartilhou o
conhecimento dizendo: La perto da minha casa tem uma, Professora. O marido dela se
matou. Nesse momento, a turma inteira silenciou. Todavia, alguns demonstravam
curiosidade em torno da resposta da colega, mas ndo queriamos que a discussao
tomasse outro rumo, uma vez que 0 Nosso intuito era outro.

E, para quebrar esse tacito clima, perguntamos: E como séo as vitvas que Vocés
conhecem? Alguns responderam: Aline:. Elas so veste preto; Ana: Tem a cara fechada;
Tina: E abusada, é chata. Diante dessas expressdes, voltamos ao que refletimos sobre
a historica condicdo das vilvas, anteriormente. Para a sociedade, a mulher precisava
assumir uma postura de eterna tristeza para demostrar respeito ao marido e a dor pela
sua perda. E certo que, atualmente, a conduta da mulher vem rompendo com algumas
dessas tradi¢cdes, o tempo de luto jA ndo é o mesmo e o tom de suas vestes, para
manifestar a circunstancia da viuvez, também nao séo tdo pesados, como antigamente.

Depois dessa discussao, a leitura do folheto foi retomada seguindo 0s mesmos
procedimentos de leitura compartilhada, descritos anteriormente. Para finalizar esse
momento, sugerimos a construcdo de um quadro sintese de resumo*®sobre a historia
lida, no qual consistia em resumir e tragar uma opinido sobre a obra lida. E importante
deixar claro, que a intencao desta atividade vai muito mais além da forma tradicional de
resumir, atividade comumente observada nas aulas de leitura. Aqui, nosso intuito maior

foi impulsionar o aluno a perceber a diferenga entre o resumo e a sintese, uma vez que

13 Ver apéndice E.
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durante as conversas em sala ficou explicito que eles ja faziam resumos nas aulas de
outras matérias escolares, através de anotac¢des das partes principais do paragrafo.
Evidenciamos que, na atividade que propomos, eles combinassem o que leram
com as impressdes deixadas pelo texto. Dessa maneira, 0 texto estaria sendo
reconstruido pelos préprios alunos, porque sintetizar, na perspectiva da tarefa que
sugerimos, os alunos nao estriam somente relembrando fatos importantes da histéria,
mas anexando informacgfes pautados em seus conhecimentos prévios, com vistas a
depreender um maior entendimento da obra. E isto ficou bastante evidente nas falas dos

alunos, conforme apresentamos algumas opinides construidas por eles.

Aline: Na minha opinido, eu adorei a historia, e achei muito bacana a atitude dele
ao voltar. S6 que na minha opiniéo eu néo teria aceitado ele de volta! Ele foi muito
covarde por ndo pensar no futuro mas o que valeu foi que ele se arrependeu.

Tina: Na minha opinido néo era pra Jorge ter fingido que tinha morrido ndo. Era
pra ele ter contado toda histdria a ela e ter levado ela junto com ele pra trabalhar
e arrumar dinheiro. A histéria foi emocionante eu gostei Foi 6tima

Fonte: Dados da Pesquisa

Os posicionamentos acima apontam claramente uma nova leitura feita pelos
alunos, sugerindo uma outra tomada de atitude dos personagem Jorge e Carolina, diante
do problema que enfrentavam. A primeira opinido destacada, acima, sugere a
importancia do arrependimento apds uma atitude impensada de Jorge, tanto que o aluno
evidencia que achou muito bacana a atitude dele ao voltar. Além disso, o aluno se coloca
dentro da histéria reprovando a atitude do personagem, quando diz eu néo teria aceitado
ele de volta. E provavel que tal posicionamento esteja relacionado aos valores de vida
do leitor que o faz recusar as atitudes de Jorge.

Diante disso, retomamos o que dissemos em paginas anteriores deste trabalho, a
leitura permite transformacéo, permite que o leitor dé uma nova fei¢cdo a obra através da
relacdo que faz entre o texto e o seu conhecimento de mundo. Mais que isso,
entendemos que o leitor materializou o que Jauss (1994) defendia sobre a fungéo social

da leitura, que se efetiva a partir da experiéncia do leitor ao adentrar no horizonte
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de expectativa de sua vida pratica. Sentimos, aqui, como o aluno/leitor adentrou na obra
e 0 quanto interagiu com ela, ao ponto de criticar e transformar sua percepc¢ao diante de
fendbmenos apresentado por ela.

Percebemos, em outras palavras, que o posicionamento do leitor frente ao lido,
expressa como a obra foi bem recebido, ao passo que se coloca no universo da narrativa
sugerindo outra postura dos personagens diante dos problemas que enfrentavam, a fim
de resolvé-los. O aluno/leitor leva para o seu préprio mundo os fatos narrados e se insere
também como personagem, a partir do momento que se envolve na trama e expressa

novos olhares para as acfes descritas, conforme indicam os seguintes trechos:

Maria: Eu gostei muito uma histéria muito linda. Mas se eu também tivesse no
lugar dela também teria voltado porque os dois se amam.

Ana: Sobre essa histéria eu achei muito interessante por que conta uma historia
de amor e mesmo pelo jeito que Jorge farrava ele amava carolina foi amor a
primeira vista ele se arrependeu e voltou atras e isso & muito lindo e emocionante
eu ao ler figuei emocionada com a histéria mais ele errou ao ter deixado o seu
grande amor e ter partido mais ele voltou e ficaram juntos mesmo depois das
dificuldades que passaram mais eu adorei foi 6timo ter sido isso.

Fonte: Dados da Pesquisa

Diante dessa experiéncia, ficou evidente que a recepc¢ao do aluno aconteceu de
maneira ativa, interativa e dialdgica, resultando numa leitura dialética, uma vez que o
leito se pauta em suas proprias experiéncias e conhecimentos, para extrair do texto um
significado novo, o qual Ihe permite transformar, reelaborar, ou recriar um novo texto.

Voltando a descricao e reflexdo da nossa sequéncia, chegamos ao nosso ultimo
encontro que culminou com a presenca de poetas locais que, além de declamarem suas
poesias, falaram da paixao pelo cordel e sua importancia enquanto bem cultural. Assim,
recebemos a repentista Maria da Soledade, natural de Alagoa Grande PB, que
conversou com a turma esclarecendo como era sua vida com o repente e como construia

seus poemas, dando uma verdadeira aula de producéo poética e
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testemunhando o valor da poesia popular.

Figura 10 — Maria da Soledade - repentista local

Fonte: Dados da Pesquisa

Filha de agricultores, Dona Soledade iniciou suas experiéncias poéticas ainda
guando crianca, lendo e cantando folhetos em casa e na comunidade. Um dia desafiou
um senhor vizinho, dizendo que ja sabia ler, em troca, ganhou vinte mil réis. Ela conta
que seu “primeiro sapato ganhou com a poesia” ( LEITE, 2016, p.15). A partir dai, tudo
contribuia para o seu amadurecimento na técnica de compor e improvisar, inspirada na
natureza, nos costumes e na sua propria pratica religiosa. Todavia, s6 assumiu a
profissdo de cantadora aos dezenove anos, contrariando a vontade dos pais, 0s quais
diziam que viola era para homens e nao era trabalho digno de uma moca de familia.

Na apresentacdo do livro, Nossa historia em poesia, langado em 2016, a
pesquisadora Maria Ignés Ayala evidencia as dificuldades que Maria da Soledade
enfrentou para seguir e se firmar como a repentista que € hoje, pois ela “ da continuidade
a saberes e fazeres tradicionais veiculados por transmissao oral e escrita de géneros da
cantoria e do cordel...” (LEITE, 2016, p. 21).

Com a presenca de Dona Soledade, no ultimo encontro de aplicacdo do nosso
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projeto de leitura, os alunos tiveram a oportunidade de aprender mais sobre o cordel,
bem como tiveram espaco para declamar os folhetos que trouxera de casa, na pesquisa
solicitada em um dos encontros anteriores. Antes disso, tivemos o privilégio de ouvir
Dona Soledade dizer como € importante o cuidado para criar uma sextilha, obedecendo

rima, métrica e a oracdo. Para exemplificar, ela fez o seguinte improviso:

Essa sala tdo bonita,

gue turma téo exemplar
0S meninos e as meninas
sao luzes deste lugar,
por isso bem satisfeita,
eu vim téo feliz pra ca.
(Informagé&o verbal)*

Dialogando com os alunos, a poetisa falou sobre a necessidade de nao fugir da
métrica, da oracdo e da rima, pois “existe coisa dentro da poesia que parece, mas nao
€”. Nesse sentido, ela estava falando da combinacdo entre as rimas na construcao da
sextilha e perguntava aos alunos se nesse improviso a combinagéo das rimas estava
certa. A maioria respondeu que sim, apenas um aluno, Jos€, pronunciou o seguinte: se
ele néo tiver certo..., mas parece muito... Dona Soledade esclareceu que havia colocado
uma rima errada, e instigou a turma a observar qual era ela. Para isso, fez outro

IMproviso:

Hoje, essa apresentagéo

eu vou guardar na memoria.
Esta tarde fabulosa

tem que ficar na historia,

um adeus por despedida,
gue ja esta chegando a hora.
(Informagé&o verbal)*®

Demonstrando o rigor da construcdo, a repentista mais uma vez questiona se ha

erro na combinacédo das rimas. Os alunos demonstram curiosidade e, a0 mesmo

14 Sextilha improvisada pela repentista Maria da Soledade Leite, no encerramento da intervencéo, dia
17/05/2017.

15 Sextilha improvisada pela repentista Maria da Soledade Leite, no encerramento da intervencéo, dia
17/05/2017.
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tempo, ficam atentos, querendo encontrar o erro que ela disse ter cometido na
composicao da estrofe.

Figura 11 — Encerramento da intervengé&o, ouvindo a Repentista Maria da Soledade

Fonte: Dados da Pesquisa

Um aluno arriscou dizendo que o erro estava em historia € memoria, que pareceu
com hora, mas tem o mesmo som, né Professora? Dona Soledade esclareceu essa
“falha”, dizendo que, ao construir uma sextilha, € preciso que o poeta observe o detalhe
das rimas para ndo acontecer uma quebra na construcdo. Ela afirma, entretanto, que

todos tém condicdes de criar um mote, uma sextilha, uma poesia, uma vez que

todos nés temos uma luz poética dentro de nés. Quando a agente quer, confia,
a gente busca ela com fé que ela vem. Nao é muito facil, mas a Deus... né? Tem
horas que ela maltrata a gente, a gente vai cantar, ndo tem canto, fica oprimida,
a gente sente que ela ta longe da gente, mas agente vai desenrolando e até ela
amolece um pouquinho e chega perto. (Informacéo oral)*®

Além de repassar de maneira tdo didatica suas experiéncias poéticas, Dona

Soledade ainda encantou a todos com palavras de incentivo e motivacao para, quem

16 Palavras proferidas pela poetiza Maria da Soledade Leite, no encerramento da intervencéo, dia
17/05/2017.
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sabe, o surgimento de novos poetas. Ela evidenciou a importancia de preservar nossa
cultura e valorizar o que € nosso. Em um tom mais critico, a repentista destacou que a
sociedade nédo incentiva a cultura popular como deveria, uma vez que esta apreciando
mais o que vem de fora, esquecendo as proprias raizes. E isso se agrava, segundo ela,
guando pensamos nas mulheres inseridas nos movimentos artisticos, sobretudo no
repente. Apesar de existir grandes poetizas no pais, lamenta a poetiza, o nUmero de
mulheres que atuam como repentistas e violeiras é muito pouco e, as poucas que ainda
permanecem divulgando essa arte, ja ndo tem 0 mesmo vigor do inicio da carreira. Ela

se inclui nessa estatistica, confessando o seguinte:

Eu ja era pra ter encostado minha viola, faz tempo. N&o t6 mais com a cabeca
consciente como vocés jovens estdo. Vocés tém tudo pra progredir e eu tenho
tudo pra decair. Ja era pra eu ter encostado minha viola, mas eu ndo vejo um
acompanhante levantar e dizer: vai Soledade, que eu fico no teu lugar. Tenho
uma danada de uma netinha, quando eu penso que ela vai pra viola, ela pega o
violino, ta fazendo violino... eu digo: 6 minha filha, coopere, por que vocé num
pegou a viola? Entdo, nossas raizes morrem se agente nao lutar pra sobreviver.
(Informagéo oral)*’

Diante dessas palavras, é inegavel o desejo e a esperanca que Dona Soledade
tem em ver essa arte permanecendo viva, divulgada por outras geracdes. Michéle Petit
(2009, p.185) disse que “Um conhecimento, um patriménio cultural, uma biblioteca,
podem se tornar letra morta se ninguém lhes der vida”. Entdo, as palavras da repentista
Soledade corresponde exatamente a esse pensamento. Nao podemos deixar passar
também a angustia da poetisa em perceber a auséncia de politicas que valorizem a
cultura popular como patrimonio imaterial verdadeiramente nacional.

Percebemos, ainda, que esse encontro com Dona Soledade também despertou
desejos em alguns alunos, no sentido de ouvir mais histérias em cordel, buscar outros
folhetos com outros temas e até uma iniciagédo a criagcdo de uma estrofe por um aluno,
guem sabe o surgimento de um novo poeta. Enfim, foi um momento impar de
aprendizagem e de emocéo, porque houve o envolvimento integral da turma, algumas

vezes por meio do riso, outras vezes através dos aplausos e até mesmo na interacao

17 Idem
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durante as discussoes.

Outra pessoa que se dispds a contribuir conosco, neste momento de culminancia
do nosso projeto, foi o0 embolador de coco e poeta Daniel Francisco ', natural de
Parelhas, Rio Grande do Norte. Ele chamou bastante atencdo ao declamar um poema
que traca o perfil de um poeta traficante, poesia de Thiago Martins intitulada Meu
cachimbo®, recitado na entrevista concedida a repdrter Helen Martins, do programa
televisivo Globo Rural, no ano de 2011:

O cachimbo que eu queimo é de poema,
E o p6 que inalo é cantoria,

O que injeto na veia é poesia,

E alimento meu vicio nesse esquema:

Eu declamo, improviso, em qualquer tema.
Quando o efeito da droga me alicia,

Pois se acaba o que tenho de valia,

Vou furtar num livreto de papel,

Vou a boca de fumo de um cordel,

Me abasteco e trafico poesia.

Tenho em casa uma artilharia forte
Que costumo leva-la pr'onde vou,
Pois herdei do meu bom e finado avd
Que até hoje, de cima, me dé& sorte.
Se nao fosse a danada desta morte
Que carrega o cristdo no dia-a-dia
Meu av6 tava ai com a artilharia,
Assaltando esse nosso mundaréu
Com uma arma chamada de cordel,
Que propaga o poder da poesia.
(MARTINS, 2011)

18 Além de poeta popular, Daniel é aluno do Posle (Pds Graduacdo em Linguagem e Ensino) e sua pesquisa esta
voltada a formacéo do leitor através da performance da embolada na sala de aula.

19 O poeta Thiago Martins declamou essa poesia no Globo Rural, programa da TV Globo na ocasido dos seus 31
anos no ar, em 2011, cujo tema foi Literatura de Cordel. O video esta disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=FrBpNgkjHMY


https://www.youtube.com/watch?v=FrBpNgkjHMY
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Figura 12 — Daniel Francisco, embolador de coco.

Fonte: Dados da Pesquisa

Os alunos ficaram admirados com Daniel, por ser ainda jovem e pela
espontaneidade ao declamar poemas com notavel facilidade e performance. Pudemos
perceber a interacdo ativa entre 0 poeta e a turma, foi mais que um momento de
declamacdes, observamos um momento de conversa entre ambos, em que se efetivou
uma certa identificacdo da turma com o jovem poeta, talvez a proximidade de geracéo
tenha contribuido com isso, pois ndo € sempre que estamos frente a frente com um poeta
popular tdo jovem.

Outro poeta que contribuiu conosco foi Claudson Faustino®, da cidade de Currais
Novos, Rio Grande do Norte. Ele iniciou sua fala dizendo que “a Literatura de cordel é
uma poesia que encanta, canta, conta, € uma poesia necessaria para o conhecimento
da cultura e das raizes de um povo”. Falou também que uma das funcdes desta

Literatura é criticar certos comportamentos do homem na sociedade e,

20 Claudson também é aluno da turma, na condi¢édo de aluno especial, do POSLE.
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para ilustrar essa concep¢éo, declamou a poema Os animais tém razdo*, do poeta

popular Anténio Francisco.

Figura 13 — Claudson Faustino, poeta popular

Fonte: Dados da Pesquisa

OS ANIMAIS TEM RAZAO

Quem ja passou no sertao
E viu o solo rachado,

A caatinga cor de cinza,
Duvido néo ter parado
Pra ficar olhando o verde
Do juazeiro copado.

E sair dali pensando:

Como pode a natureza

Num clima tdo quente e seco,
Numa terra indefesa

Com tanta adversidade

Criar tamanha beleza.

O juazeiro, seu mocgo,
E pra nés a resisténcia,
A forca, a garra e a saga,

21 O poema na integra pode ser conferido no anexo 3.
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O grito de independéncia
Do sertanejo que luta
Na frente da emergéncia.

Nos seus galhos se agasalham
Do periquito ao cancéo.

E hotel de retirante

Que anda de pé no chao

O general da caatinga

E o vigia do sertao.

E foi debaixo de um deles
Que eu vi um porco falando,
Um cachorro e uma cobra
E um burro reclamando,
Um rato e um morcego

E uma vaca escutando.

(..)

Enchemos os olhos de satisfacdo em presenciar o deleite dos alunos na escuta
do poema. Claudson ainda declamou alguns poemas de sua autoria??, como o poema

Pedaco de mau caminho, que ele ofereceu aos apaixonados da sala:

PEDACO DE MAU CAMINHO (CLAUDSON FAUSTINO)

Quando vocé tentou tirar meu juizo
Pedindo um pedago do meu coracgao,
Querendo emprestada a minha razéo,
Eu deixei para vocé como um aviso,
Nas minhas palavras eu fui conciso,
Que acho melhor ficar bem sozinho,
Sem teu coragdo, sem teu carinho,
Do que eu ficar chorando nos cantos,
Eu sei que tu és um grande encanto,
Mas és um pedaco de mau caminho.

A tua beleza tem muitos espinhos,

Por isso eu desejo me distanciar,
Tendo cuidado para ndo me furar e
N&o me iludir com teu jeito meiguinho,
Pois és um pedaco de mau caminho
Que quer acabar com meu coracéo,
Que nao mais aceita a minha razao,
Querendo agora um beijo e um abraco,
Tentando tirar de mim um pedaco
Para alimentar a tua grande paixao.

22 Ver anexo 4
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Pois quero que preste bastante atencéo,
O vento é a prova do que eu vou falar,
Pois tu me deixas com falta de ar,
Conseguindo parar 0 meu coracao,
Deixando eu preso na tua priséo,

Sem for¢a alguma para ir embora,
Querendo escapar em todas as horas,
Deixando vocé bem longe de mim,

Eu acho que vai ser o meu ultimo fim
Com esta doenca que nao tem melhora.
(CLAUDSON FAUSTINO)

O amigo e poeta Chico D’Assis também se propds a enriquecer o encerramento
da aplicacdo do nosso projeto de leitura. Ele é natural de Ouro Velho, mas adotou
Campina Grande como reduto de vida, onde constituiu familia e fez da poesia de cordel
sua prépria vida, tamanha € sua paixao por esta arte que ouve e compde desde muito
cedo, se empenhando em divulgar essa literatura por onde passa. O poeta animou e
tirou muitos risos dos alunos com declamacdes de poesias de sua propria autoria. Dentre

os poemas declamados, Chico trouxe a temética da saudade recitando o seguinte:

Quando o peito balanca de saudade
nao espero por nada nem ninguém
Dou partida na maquina desse trem
Atendendo o apelo da vontade
Abandono os deveres da cidade
Pela ansia de ver o meu reinado
Meu castelo de sonho do passado
Enfeitado por minha fantasia

Vou no trem da saudade todo dia
Visitar o lugar que fui criado.

Ele é sem igual e mais profundo

Do que todos que existem por ai
Pois visito o lugar onde nasci

Em apenas um terco de segundo
Num minuto eu vejo todo mundo
Vou ao canto que era 0 meu rogado
O caminho da roca foi mudado

N&o € mais no lugar que eu sabia
Vou no trem da saudade todo dia
Visitar o lugar que fui criado.
(CHICO D'ASSIS)*

23 O texto na integra encontra-se no anexo 5
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A turma interagiu de maneira bastante espontanea, como se ja conhecesse Chico
h& muito tempo. Isso sé veio confirmar nossas impressfes sobre a relagdo existente
entre o cordel e a identidade dos alunos, uma vez que a turma vibrava ao ouvir cada
estrofe, demonstrando emocéao, alegria e admiracdo pela forma como cada um dos

poetas expressava e declamava suas poesias.

Figura 14 — Atencéo e Interacdo com o poeta Chico D’Assis
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Fonte: dados da Pesquisa

Nesse momento, lembramos das palavras de Michéle Petit (2008, p.210), sobre a
diferenca que faz quando o leitor tem contato direto com o autor. Ela diz que “ Em um
sentido mais amplo, ver um autor em carne e 0sso muda a impressao que estes jovens
tém dos livros. Pois mais de um pensava até entao que um escritor era obrigatoriamente
alguém que estava morto”. Temos certeza de que Dona Soledade, Daniel Francisco,

Claudson Faustino e Chico D’Assis possibilitaram uma experiéncia
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singular na vida dos alunos colaboradores deste trabalho, uma vez os recebeu de
maneira bastante calorosa e amistosa. No futuro lembraréo desse dia com um significado
diferente de suas aulas de leitura.

Enfim, os alunos ficaram encantados com a presenca dos poetas, e bastante
atento as informacdes e contribuicdes que cada um trouxera sobre a literatura de cordel.
O poeta Chico D’Assis aproveitou a oportunidade e fez sorteio de alguns dos seus
folhetos entre os alunos, o que movimentou os dnimos da turma, pois todos queriam ser
premiados. Contudo, a nossa satisfacdo maior se deu ao verificar o prazer estampado
na face de cada aluno, através de sorrisos e expressfes de alegria, admiracao, surpresa,
enfim, um misto de emoc¢des provocado pela ruptura da rotina das aulas de Lingua
Portuguesa com que estavam acostumados.

A experiéncia aqui descrita e discutida foi de grande valia, uma vez que foi
possivel perceber que o efeito da nossa intervencédo extrapolou nossas expectativas em
relacdo a recepcao da leitura de folhetos em sala de aula. Entendemos que a formacao
do sujeito leitor deve acontecer de maneira leve e prazerosa, com instrumentos
aproximados do contexto dos alunos e que o interesse pela leitura seja despertado
gratuitamente, sem grande esforco que cause enfado. E isso pressupbe mudanca de
metodologias e investimento de tempo na verdadeira formacé&o de sujeitos leitores, e ndo
apenas reprodutores/copiadores do discurso de outrem.

4.6 A relacao texto-leitor : o0 canone e o popular na recepcao dos alunos

Durante a vivéncia de leitura, aqui explicitada, verificamos alguns aspectos
importantes para reflexao e discussédo em torno da efetiva participacao dos alunos, fator
gue determinaria os resultados da nossa proposta. Destacamos, entdo, dois pontos a
serem considerados: primeiro, a relagao entre o texto e o leitor e, segundo, a recepc¢éo
dos alunos em relacédo ao texto candnico e das versdes em cordel.

Assim, ao aplicarmos a primeira atividade de leitura que foi iniciada com a leitura

em voz alta pela professora, foi possivel perceber nas feicdes de alguns alunos uma
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certa surpresa, ou espanto, quando observavam alguém lendo em voz alta para eles de
uma maneira, talvez, inesperada, como se fosse contando uma histéria para criangas,
em gue as peculiaridades do texto eram bem respeitadas. A sensacao era de que esses
alunos estivessem em outra esfera, pois, inertes naquele momento, acompanhavam
cada movimento e gestos faciais e corporal da Professora leitora. Percebemos
nitidamente toda “a alquimia da recepcao” (PETIT, 2009, p.25), uma vez que a leitura
estava tendo um significado particular que s6 cada um podia descrever.

Essa também foi uma estratégia utilizada para motivar a leitura silenciosa, e
funcionou, pois todos continuaram lendo com muita concentracao, mas ao som da sirene
indicando o término da aula, foi grande o alvorogo para sair da sala, mesmo assim
orientamos que todos deveriam concluir a leitura em casa.

Ao discutirmos sobre a conclusdo da leitura da obra A Viuvinha, de José de
Alencar, e de acordo com a fala dos alunos, tivemos a impresséao de que eles nunca
tinham lido uma obra por inteiro, embora tivessem afirmado no questionario de
sondagem, pois a acao de manusear o livro, sugeria que a ideia era verificar se faltava
muitas paginas para acabar, ou seja, alguns até comentavam que era um texto muito
grande. O fato de alguns alunos nao terem terminado a leitura do livro em casa, também
apontava para um certo desinteresse, ou preguica mesmo de ler.

Na verdade, o que mais nos interessava nessa discussdo era verificar as
percepcbes dos alunos em torno da obra lida e conseguimos detectar algumas
dificuldades que eles sentiram no ato de ler. Quando perguntamos se a leitura foi facil,
obtivemos como resposta: Pedro: Nao; Ana: Um pouco; José: Algumas palavras,
professora, foram dificeis que a gente ndo usa no dia a dia. No entanto, esse nao foi o
fator que interferiu na acolhida da obra, ao contrario, a histéria foi bem aceita, porque
todos os que leram o livro na integra disseram ter gostado da historia, tanto que foi
possivel uma aluna resumir em breves palavras o perfil de Jorge e Carolina, conforme a

transcricao a seguir:

Elisa: (...) uma moca que se apaixonou por Jorge, que depois ela pensava que
ele tinha morrido e ele ndo morreu, depois ele volta pra vila e eles volta e eles
se casam de novo (..)
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Ele era safado, farrista, gostava de beber, gastou todo o seu dinheiro que seu
pai deixou (...) e Carolina era uma moca direita, santa, que ia pra igreja com a
mae dela...

Por este resumo da historia, o qual foi transcrito na integra, considerando inclusive
as marcas da oralidade, constatamos que a obra, em linhas gerais, foi absorvida e
compreendida. Contudo, quando partimos para o registro escrito de compreensao dessa
leitura, percebemos alguns desvios e contradicdes nas informagdes relatadas e nas
contidas no texto, vejamos alguns exemplos citados por alguns alunos na primeira
atividade escrita a respeito das coisas erradas feitas por Carolina: Aline: tinha um
amante; Ruth ter casado com ele amando outro; Aline: se entregar a ele muito cedo. Nao
percebemos uma leitura atenciosa, nesses casos, pois se tratam de informacdes que
extrapolam e se distanciam do perfil da personagem tracado na obra. E nesse momento
gue trazemos mais uma vez o que diz Pinheiro (2003) sobre o preenchimento dos vazios
do texto, que ndo devem desrespeitar os paradigmas ali contidos. Além disso,
reafirmamos a importancia do mediador de leitura nesse processo, no sentido de
contribuir com o aluno ajudando-o a encontrar 0 caminho para uma compreensao
coerente da leitura realizada, afim de evitar possiveis desvios interpretativos.

Quanto a leitura dos folhetos, realizada silenciosamente e através de outras
estratégias, a turma demonstrou muito mais interesse e gosto na leitura. Tanto que, ao
propormos a leitura por meio do teatro de leitura, pensamos gue receberiamos uma boa
negativa, ja que os alunos demonstravam bastante timidez, mas, para a nossa surpresa
e alegria, quatro alunos se ofereceram para participar da atividade, o que confirma a
recepcao do texto ofertado para leitura. No momento em que perguntamos como foi ler
essa versao da histéria, detectamos, na mistura de vozes, respostas como Foi 6timo; Foi
bom, Gostei; Foi melhor. Em outras palavras, por unanimidade, os alunos concordaram
gue esse jeito que foi escrita foi melhor de ler mesmo tendo palavras esquisitas, segundo
as palavras da colaboradora Aline.

Ficou notdria a satisfacdo e empolgacdo dos alunos nesta atividade de leitura,

pois 0 género atraiu bem mais a atencdo da turma do que a versao em prosa. Nesse
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momento, lembramos do que dizem Bordini e Aguiar (1998, p.84) sobre a atitude
receptiva do leitor frente a uma obra, pois ela

se inicia como uma aproximacao entre texto e leitor, em que toda a historicidade
de ambos vem a tona. As possibilidades de dialogo com a obra dependem,
entdo, do grau de identificacdo ou de distanciamento do leitor em relagéo a ela,
no que tange a convencgdes sociais e culturais a que esta vinculado e a
consciéncia que delas possui.

De fato, ao serem questionados sobre o conhecimento do cordel, varios alunos
disseram ter ouvido do avé, da avo, de um tio, de uma tia, de alguém conhecido perto
de casa, embora tendo pouco contato com os livretos, salvo alguns trechos inseridos no
livro didatico e breve proximidade em datas comemorativas. Enfim, o esforco posto na
leitura de A viuvinha em prosa, fora superado pela versdo do poeta Manoel Pereira, a
qual, presumimos, estd em conformidade com elementos de sua cultura e seu tempo
(BORDINI AGUIAR, 1998), considerando que o municipio de Alagoa Grande revela
importantes nomes da cultura paraibana.

Ao propormos uma atividade de sintese e resumo do cordel trabalhado,
verificamos a dificuldade dos alunos em se posicionarem diante do texto dando sua
opinido em torno da obra. De acordo com nossa leitura, dos 26 alunos que realizaram a
atividade, apenas 7 opinaram efetivamente sobre o texto, 0 que, a0 nOSSO Ver,
representa um resultado que necessita de mais atencéo e empenho na formacgéo de um
sujeito critico, considerando o tempo de escolaridade em que esses alunos tém
permanecido na escola, ou seja, em nove anos frequentando a escola, o aluno ainda
apresenta limitagbes na aprendizagem, que sd0 mais comuns entre o quarto e quinto
ano do Ensino Fundamental.

Diante disso, inferimos que essa situacao s6 pode ser resultado de um ensino de
leitura que ndo tem contribuido para desenvolver o senso critico do aluno, pois sabemos
que quanto mais o sujeito ler, mais condi¢cdes terd de enxergar o mundo nas suas
inUmeras faces e se posicionar sobre as situacdes que Ihe serdo exigidas socialmente.
Dizendo de outro jeito, lendo o sujeito se capacita para uma discussao critica, em que

seus argumentos terdo coeréncia e, certamente, as informacdes seréo
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melhor compreendidas, tanto as que ele recebe, como as que sao transmitidas por ele.
O posicionamento de alguns colaboradores, transcritos abaixo, evidencia a
disponibilidade de externar o que pensam, com também um caminho se pensar formas

de amadurecimento e ampliacdo da criticidade dos sujeitos, vejamos:

Elisa: Essa € uma histéria muito bonita, fala sobre um casal que se conheceram
na igreja, que Carolina ficou viava, e no fim Jorge apareceu e se casaram de
novo.

Bianca: Que Jorge conhece Carolina vai para casa dela pede a méo dela em
casamento ndo da certo e da tudo errado.

Bete: Eu gostei muito dessa historia, ela € muito legal e romantica. Por isso que
eu gostei porque os meus livros preferidos sdo de romance. No meio da histéria
foi um pouco triste deu vontade de chorar mais depois deu vontade de rir ja no
final da historia.

Como podemos perceber nos trechos transcritos na integra, ha uma tentativa de
argumentatividade do leitor que precisa ser trabalhada no sentido de alargar seu ponto
de vista e aprofundamento da ideia expressa. Esse aspecto esta intimamente ligado ao
processo de formacédo do leitor, pois a escrita reflete diretamente o acumulo, ou nédo, de
leituras do individuo ao longo de sua trajetdria escolar e de vida, através dos discursos
produzidos pelo sujeito na interagdo com 0sS outros.

E preciso destacar, no entanto, que outras respostas de outros colaboradores
deram indicios de uma tomada de posicao diante do lido, mesmo de maneira sutil, alguns
alunos conseguiram opinar sobre a postura e o comportamento dos personagens,
sugerindo até solucdo para seus problemas. Como ja mencionamos, 0 que se faz
necessario € um trabalhado que aprimore a escrita do aluno, de modo a atender as
exigéncias formais do texto escrito.

Diante disso, observamos claramente que o interesse maior dos alunos voltou- se
para obra versada em cordel e isso pode ser justificado pelo contexto da escrita, em
consonancia ao contexto dos alunos, pela linguagem empregada no texto, dentre outros
aspectos préprios dessa producdo popular que possibilita didlogos, identificacéo de si e

uma efetiva interagdo entre texto e leitor.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Como evidenciamos no decorrer desse trabalho, a inquietacdo que moveu a
presente pesquisa sempre esteve relacionada ao fato de alunos concluirem o Ensino
Fundamental com problemas de leitura, fator que contraria as bases norteadoras do
sistema de ensino, principalmente, se considerados os anos de vida escolar do individuo.
A experiéncia de leitura aqui explicitada nos mostrou alguns aspectos importantes para
se repensar uma pratica de ensino de leitura que ainda se manifesta na escola, apesar
de tantas iniciativas que visam melhorias e resultados exitosos nessa area, como
também revelou possibilidades de praticas motivadoras e mais atrativas no processo de
aprendizagem.

A impressao que tivemos € que o instrumento mais utilizado nas aulas de Lingua
Portuguesa € basicamente o livro didatico, a partir do qual a experiéncia com a leitura
literaria esta limitada a textos fragmentados, pouco contribuindo nos resultados que se
espera no processo de formacédo do leitor, ou seja, conservando uma pratica de ensino
gue se pauta na mecanicidade da leitura e na artificialidade de sua compreenséao.
Esclarecemos que, no nosso ponto de vista, fatores como formacdo docente,
disponibilidade de recursos materiais, ambientes adequados, embora interfiram no
processo, ndo sao totalmente determinantes para o fracasso na formacéo do leitor,
porém alguns elementos e condi¢cdes, como ndo considerar os conhecimentos prévios
do aluno e suas capacidades de recriar 0os esquemas de aprendizagem, podem ganhar
consideravel relevancia nesse processo, uma vez que a interacdo entre texto e leitor so
se realiza quando o sujeito aciona suas experiéncias socioculturais e as relaciona aos
elementos discursivos da obra que lhe é sugerida, possibilitando, assim, a
aprendizagem.

Diante disso, tracar bem um caminho que leve o sujeito a desenvolver suas
capacidades leitoras significa proporcionar transformac¢des no individuo, as quais
refletiriam em suas atitudes, ajudando-o a pensar sobre sua funcdo na sociedade. Nesse
sentido, acreditamos que a literatura surge como grande aliada nesse caminho, pois

pode ser utilizada como propulsora para essas transformacdes do sujeito, ao
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passo que este atribui significados ao que ler. Aléem do carater formador, a literatura
contribui para o desenvolvimento da criticidade, ao mesmo tempo que diverte, faz chorar,
enfim, mexe com todas a emoc¢des do individuo, conduzindo-o a enxergar o mundo sob

outras dimensdes. Cosson (2012) diz que

Na escola, a leitura literaria tem a funcéo de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas
porgue possibilita a criacdo do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas
sim, e, sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os
instrumentos necessarios para conhecer e articular com proficiéncia o mundo
feito linguagem (COSSON, 2012, p. 30).

Pensamos que seria sob esse prisma que a escola deveria tratar a literatura e
coloca-la no centro das praticas de ensino de leitura, observando e respeitando as
peculiaridades do contexto em que os alunos estéo inseridos, bem como a bagagem de
conhecimentos que eles ja entram na escola carregando. A proposito disso, a literatura
popular tem muito a oferecer na ampliagdo dos saberes dos discentes, por isso a
contemplamos, neste estudo, como instrumento propicio para despertar mais interesse
dos alunos, de uma turma do nono ano do Ensino Fundamental, pela leitura, pois
observamos nela caracteristicas que se aproximam da realidade da referida turma, ora
pela linguagem, ora pela tematica abordada, ou até mesmo pelos aspectos culturais
semelhantes.

O cordel € uma representatividade da cultura popular que adotamos para
desenvolver nossa intervencao didatica e que foi muito bem recepcionado pelos alunos,
muito mais do que o romance em prosa. Acreditamos que acertamos na escolha do
género a ser evidenciado e trabalhado na sala de aula, uma vez que a interacéo e o
dialogo com os textos em cordel alcancaram dimensdes de compreensdo bastante
significativo para os alunos, aspectos demonstrados através das atividades escritas e no
préprio ato de ler em sala.

Diante das leitura realizadas da obra A viuvinha, de José de Alencar, e das duas
versdes em cordel, garantimos que as dua Ultimas amenizaram o distanciamento
existente entre a obra candnica e o aluno, e a pratica da leitura ganhou outra cor e sabor,

pois ficou perceptivel que o aluno se sentia dentro do mesmo contexto dessa
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producdo literaria. Mais que isso, o conhecimento ja adquirido pelo discente estava
sendo respeitado, a medida que este percebia marcas do seu cotidiano descrito nas
duas versbes em cordel.

No entanto, ndo queremos dizer que esta € uma receita que resolvera todos os
problemas de leitura dos alunos e que estes, através de experiéncias como essa,
concluirdo o Ensino Fundamental proficientes na leitura, queremos apenas evidenciar as
contribuicdes do cordel no processo de formagéo do leitor, no N0Sso acaso, pela estreita
relacdo existente entre ambos, através das caracteristicas do texto e seu contexto de
producao, os alunos se perceberam de alguma forma representados.

Dessa maneira, acreditamos que algumas praticas de ensino, ainda adotadas
pela escola, ndo tém contribuido muito para que o aluno descubra suas capacidades
leitoras. Entretanto, usando-as sob uma outra perspectiva, ou outra dinamica,
conseguiremos resultados positivos do aluno, inclusive maior interesse pela leitura.
Sendo assim, faz-se necesséario um novo olhar para essas praticas, novas posturas e
disposicéo dos agentes envolvidos nesse processo, no sentido de provocar e despertar
no aluno interesse de descobrir coisas novas, através da leitura, e se descobrir dentro
de ouros universos por ela transportado.

Diante disso, a experiéncia de leitura aqui apresentada e ponderada revelou a
possibilidade de incentivo e transformacao das aulas de leitura nos moldes pragmaticos,
em momentos de consideraveis dialogos com o texto literario, uma vez que o aluno teve
a oportunidade de interagir diretamente com a obra pertencente ao canone A Viuvinha,
de José de Alencar, e duas versdes em cordel da mesma obra.

Considerando a efetiva participacdo e envolvimento dos alunos no decorrer da
experiéncia, constatamos que a leitura se fez de maneira prazerosa e bem mais
significativa, a partir de um redimensionamento de algumas estratégias metodoldgicas
comumente aplicadas nas praticas educativas. Direcionamos a presente proposta de
leitura, nessa perspectiva, para a aproximacao entre a literatura candnica e leitores de
uma turma de nono ano, do Ensino Fundamental, através da adaptacdo da obra citada

em cordel.



106

Durante o percurso deste trabalho, consideramos que a transformacgéo do atual
panorama em torno do processo de formacédo do leitor depende de vérios fatores,
principalmente do professor, pois ele tem a funcéo de selecionar e mediar contetdos que
se aproximem da realidade dos alunos, afim de que consiga efetivo envolvimento destes
no processo de aprendizagem. Além disso, como dito no capitulo um deste trabalho,
quando o aluno se reconhece nesse processo, seja atraves da linguagem, ou por meio
de outros mecanismos, a recepcao € garantida e a aprendizagem efetivamente
acontece.

Constatamos, por fim, que a atividade de leitura realizada a partir de adaptacdes
de obras considerada parte do canone literario para o cordel pode resulta em novas
possibilidades de melhoria para o ensino de leitura, pois a insercdo do texto literario na
sala de aula aliada a estratégias redirecionadas ou inovadoras pode contribuir
significativamente para a formacéo de alunos do Ensino Fundamental enquanto leitores
em desenvolvimento. O redirecionamento de algumas estratégias metodolégicas
aplicadas foi pensada de maneira a ndo romper bruscamente com o que a turma ja vinha
realizando, pois pensamos que a inclusdo de novas metodologias e praticas pedagdgicas
deverdo sim acontecer, mas de forma cautelosa e quando a turma ja demonstrasse
sinais de “maturidade” para lidar com novas formas de ler e novos modelos de leitura,

sem que precise de registros e guias de leitura didatizados.
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Apéndice A - Termo de Consentimento Livre Esclarecido

UFCG-UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
UAL-UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS
POSLE-PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LINGUAGEM E ENSINO
LINHA DE PESQUISA: LITERATURA E ENSINO
ALUNO: ROSEANA PALMEIRA DOS SANTOS
ORIENTADOR: NAELZA DE ARAUJO WANDERLEI

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
Prezado participante,

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa intitulada “Com O cordel
na mao: uma experiéncia de revisitacdo a A viuvinha de José de Alencar”,
desenvolvida por Roseana Palmeira dos Santos, aluna do Mestrado em Linguagem e
Ensino, na linha de pesquisa Literatura e Ensino, da Universidade Federal de Campina
Grande (UFCG), sob orientacdo da Professora Dra. Naelza de Araujo Wanderley.

O objetivo central do estudo é observar a recepcao do romance “A viuvinha”, de
José de Alencar e dos folhetos de cordel “Os martirios de Jorge e Carolina, do poeta
Manoel Pereira Sobrinho, e, “Jorge e Carolina, uma linda histéria de amor”, em uma
turma de 9° ano, de uma Escola de Alagoa Grande PB.

Sua participacao se deve a necessidade de coleta de dados com relacao ao objetivo
citado. Sua colaboracao é voluntéria, isto €, ela ndo é obrigatéria, e vocé tem plena
autonomia para decidir se quer ou nao participar, bem como retirar sua participacéo a
qualguer momento. Vocé néo sera penalizado de nenhuma maneira caso decida nao
consentir sua participacdo, ou desistir dela. Contudo, ela € muito importante para a
execucao da pesquisa. Serdo garantidas a confidencialidade e a privacidade das
informacdes por vocé prestadas.

Qualguer dado que possa identifica-lo sera omitido na divulgacéo dos resultados
da pesquisa, e 0 material sera armazenado em local seguro. A qualguer momento,
durante a pesquisa, ou posteriormente, vocé podera solicitar do pesquisador
informacdes sobre sua participacdo e/ou sobre a pesquisa, 0 que podera ser feito através
dos meios de contato explicitados neste Termo.

A coleta das informacgfes sera efetivada por meio de registro das atividades, como
aplicacado de questionarios, anotacdes, camera fotografica e gravacédo eletronica em
audio e video, tendo-se em vista a necessidade de facilitar a coleta de informagfes
pertinentes ao propdsito da pesquisa. Nao havera nenhum custo a vocé relacionado aos
procedimentos previstos no estudo. A sua participacdo é voluntaria, portanto ndo sera
remunerada neste estudo. Em todos os registros um codigo substituird 0o seu nome.
Todos os dados coletados serdo mantidos de forma confidencial e seréo usados somente
para os fins deste estudo e/ou artigos posteriores. Os espacos utilizados
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serdo ambientes da escola: sala de aula, biblioteca e o tempo de duracéo do
experimento € de 07 aulas.

Os registros anotacdes serdo transcritos e armazenados, em arquivos digitais, bem
como fotografias e videos, mas somente terdo acesso a esses registros o pesquisador e
sua orientadora. Ao final da pesquisa, todo material sera mantido em arquivo, por pelo
menos 5 anos, conforme Resolugdo 466/12 e orientagdes do CEP/ENSP.

O beneficio (direto ou indireto) relacionado com a sua colaboragéo nesta pesquisa
€ 0 de colaborar na produgdo de conhecimentos comprometidos para uma pratica
educacional critica e transformadora para a constru¢cdo de uma sociedade mais justa e
igualitaria.

O risco ou desconforto para vocé participar desta pesquisa serd minimo, visto que
as experiéncias de leitura literaria que pretendemos realizar ndo serdo obrigatorias,
nesse caso, havera a liberdade de ser ouvinte/expectador, assim como a participacao
nos debates. Somente o registro nos diarios de leitura é que exigiremos que imprima
dados positivos e negativos e outras consideracdes acerca de cada evento ocorrido
durante o experimento.

Informamos que cada participante recebera uma via desse TCLE e os resultados
serdo divulgados em palestras dirigidas ao publico participante, em artigos cientificos e
na dissertagao.

Li e discuti com a pesquisadora do presente estudo os detalhes descritos neste
documento. Entendo que sou livre para aceitar ou recusar a minha participacéo e que
posso interrompé-la a qualquer momento sem dar uma razdo. Declaro que entendi os
objetivos e condi¢des de minha participagdo na pesquisa e concordo em participar.

Fone: (082) 21011225

E-Mail: posletras@ufcg.edu.br

Endereco: Rua Aprigio Veloso, 882 — Bodocongd
Campina Grande — PB - CEP: 58109970

Alagoa Grande, / /

(Assinatura do responsavel pelo participante da pesquisa)

Nome completo do aluno(a)/participante da pesquisa

Roseana Palmeira dos Santos
(pesquisadora)


mailto:posletras@ufcg.edu.br

Apéndice B - Questionario Exploratério Aplicado naturma

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINAGRANDE
UNIDADE ACADEMICA DELETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM LINGUAGEM E ENSINO

QUESTIONARIO EXPLORATORIO APLICADO NA TURMA

Prezado(a) aluno(a),
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Solicitamos sua colaborag&o para a realizacdo da pesquisa intitulada COM O CORDEL MAO:

UMA EXPERIENCIA DE REVISITACAO A “VIUVINHA”, JOSE DE ALENCAR, a ser
desenvolvida pela aluna mestranda, Roseana Palmeira dos Santos, sob a orientagéo da
Professora Dra. Naelza de Araujo Wanderley, respondendo a este questionério, pelo qual
Agradecemos previamente.

1. Vocé gosta de ler? Justifique.

2. Vocé ja leu alguma obra literaria?
() SIM () NAO
3. Qual, ou quais, tipo(s) de obras literarias vocé tem mais contato?

romances
contos

crénicas

novelas

poesias

outro(s). Especifique:

(
(
(
(
(
(

N N

4. Vocé considera as atividades de leitura algo importante? Por qué?

5. Como sao as aulas de leitura na sua escola?

6. Vocé consegue responder as atividades que envolvem leitura propostas em sala de aula, ou

tem alguma dificuldade? Justifique.
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Apéndice C - A Proposta - descricdo

Elaboramos a proposta envolvendo alguns procedimentos da realizacao da leitura
(leitura oral, silenciosa, compartilhada), aprofundando-a com algumas atividades escritas
e culminando com um momento de declamacgédo de poesias de cordel, com a presenga
de poetas locais, a partir da sequéncia descrita abaixo:

1° Dia de aplicacao:

Motivacao: aula 1 - 1° momento

Apresentacao da Professora Pesquisadora e dos alunos. Em seguida, socializacdo dos
motivos da intervencdo, solicitando que respondam ao questionario exploratério,
instrumento base de coleta inicial de dados em torno da intimidade dos alunos com a
leitura literaria.

2° momento

Foi feita uma tempestade mental, com perguntas provocativas, em torno da tematica a
ser trabalhada — o amor e suas diferentes formas de expressao: imagens, poesia,
masica, romance... Para fechar esse momento, foram exibidos alguns slides com
imagens de representacdo do amor e, em seguida, apresentamos o romance “A
viuvinha” (José de Alencar), como sugestao de leitura.

Introducédo: Aula 2 - 1° momento

Esse momento foi realizado na biblioteca da escola, onde apresentamos a obra seguida
de alguns comentarios em torno dos protagonistas, como também algumas
consideracdes sobre o0 seu autor através de slides, com o intuito de instigar a imaginacéo
dos alunos em torno do possivel motivo da escolha do nome do livro. Distribuimos os
exemplares entre os alunos para que os mesmos 0 explorassem fisicamente, ou seja,
observassem capa, autor, etc.

2° Dia de aplicacao:

Leitura: Aula 3 - 1° momento

Foi dado inicio ao momento de leitura propriamente dito, que consistiu em uma leitura
compartilhada, ou seja, iniciada pela Professora pesquisadora e acompanhada pela

turma. Apés algumas paginas lidas, foi solicitado que cada aluno lesse uma péagina e,
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ao final de cada capitulo, foram feitas pequenas pausas para discussao e socializacao
das impressdes deixadas pelo texto, como estrutura, linguagem, etc, como também
sobre as expectativas dos proximos capitulos. Considerando o tempo programado para
a concluséo da leitura da obra, recomendamos que os alunos levassem o livro para casa,
sob assinatura de um termo de responsabilidade, para assim terminarem a leitura.
Aula 4 - 1° momento

Realizamos uma breve discussdo em torno da conclusdo da leitura do romance. Em
seguida, propomos a construcao coletiva de um quadro de contrastes das coisas certas
e erradas dos personagens Jorge e Carolina ao longo do romance.

2° momento

Foi feita uma sondagem oral sobre o conhecimento de outros autores que escreveram
histérias como essa, a fim de apresentar o folheto de cordel escrito por Manuel Pereira
Sobrinho “Os matrtirios de Jorge e Carolina”, seguindo procedimentos de exibicdo de
slides com dados sucintos da obra e do autor, a fim de despertar curiosidade e interesse
pela leitura. Os folhetos foram distribuidos entre os alunos para a leitura individual e,
depois, a Professora escolheu um trecho para fazer a leitura oral, com intuito de que a
turma percebesse alguns detalhes como entonacédo, pontuacdo, expressado vocabular,
etc.

3° momento

Iniciamos uma discusséo em torno do folheto lido, com o intento de verificar se os alunos
conseguiram perceber as semelhancas e as diferencgas entre esta e a versao do romance
em prosa, ou seja, verificar a percepcao dos alunos em torno das particularidades de
cada versao da historia, abrindo espaco para que cada um deixasse suas impressoes
sobre as leituras realizadas.

3° Dia de aplicacao: Aula 5 - 1° momento

Retomamos a leitura do folheto de Manuel Pereira, através de uma conversa informal.
Depois, sugerimos a construcdo de uma “Colcha de retalhos”, com palavras que
causaram certo “estranhamento” durante a leitura. Para essa atividade, foram

distribuidos papeis coloridos para que neles fossem escritas as palavras que o0s alunos
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acharam diferentes do seu repertorio vocabular. O objetivo disso era provocar uma
reflexdo em torno da escrita do género textual e suas particularidades, considerando a
época e outros fatores do contexto da escrita.

2° momento

Alguém aqui conhece, ou ja leu, outros folhetos de cordel? Esse foi um questionamento
provocativo para verificar o conhecimento e a intimidade da turma com a literatura de
cordel, pois nesse momento apresentamos o folheto versado por Rouxinol do Rinaré
intitulado “Jorge e Carolina, uma linda histéria de amor”, para leitura mediada pela
professora. Ao final da aula, solicitamos aos alunos uma pesquisa, com seus familiares
ou amigos, sobre folhetos de cordéis que tratassem da tematica do amor e trouxessem
na proxima aula.

4° Dia de aplicacao

Interpretacao: Aulas 6 e 7 — 1° momento

Este foi o momento de socializacdo dos folhetos que os alunos pesquisaram. Cada aluno
ficou livre para ler para a turma o folheto que trouxe. Solicitamos, ainda, que alguns
alunos recontassem a histéria d’A viuvinha mesmo que resumidamente.

2° momento

Foram apresentados alguns poetas locais para encerrar as atividades da proposta de
leitura, a fim de que os alunos tivessem oportunidade de participar e apreciar um
momento de declamacao de cordéis e, assim, valorizar uma arte que se faz presente no

seu contexto cultural.
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Apéndice D - Construcao da Colcha de Retalhos

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
UNIDADE ACADEMJCA DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM LINGUAGEM E ENSINO

Apés a leitura do romance “A Viuvinha”, de José de Alencar, vocé deve ter
percebido algumas palavras que nao fazem parte do seu dia a dia. Volte ao livro e
escreva no papel colorido, que sera entregue, algumas dessas palavras para
construirmos uma colcha de retalhos, semelhante a imagem abaixo.
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Apéndice E - Quadro de sintese

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LINGUAGEM E ENSINO

QUADRO SINTESE PARA ATIVIDADE DE RESUMIR

Titulo da obra:
Autor:

Resumo:

Opiniao Pessoal:
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ANEXOS
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Anexo 1 - CORDEL OS MARTIRIOS DE JORGE E CAROLINA, MANOEL PEREIRA
SOBRINHO

HAHOEL PERFIRA SDER|NHO

Os Martirios de
Jorge e Carolina
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0S5 MARTIRIOS DE JORGE E
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Come o poeln mmua,
Quero LEDFAr O romanse
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N tempo qne & mpualher

Poswsnla hourstidude

Respeite, tra o deetmenta

Premiwhﬁ. era o verdade

A honra ]mrva'ihm

_Ni.u havin Talsidade,

Nao we falava em packndale
Por s haver alogiin
Respreite ¢ hopetidade
Pida malhor possia

MNao huvia o desmanteio
Que s gente Vi haje om die

4 pewge peemRA’ sbEnUNIO

Justaments, nesss teampo

Pedren Alemundre I'ervira

Poasuis um fitho dnies’

Na eapitod brasileira

B tinha o nome do Jovge,

Alme _pura, hoepitaleira.
Pedro Alezandse era rice
Mue, um dis adoessn
O médien ihe visiow
Porém, neda resolveit
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B Jorge com vinte anos
Chogon o maioridade
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0 gie o pal The deéxu
Hem 5 menor povidade
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Tome cuidada, meu filho,

Hoa bene goe seu pai deizou
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Vo inde bem 03 megacion
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Torponssn o mador bodmio

Denkro do Rie de Jfaneirn
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€ porfuma reeendel
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A uma sonhors idasa
A dongelas srowmpanlion,

Comn o socsiee da Juvem

Tipgn Jovee apaizouado
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Pagucle anje aforado.
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Ble mnito selisfeio
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‘Az wete horzs da meite
Mo casa Gde chegoo :
A toear na cumpainks
Saie oo ama erlada
Thapoia vinha & jévem rindo
14 por &le apaixunadi;
{pdenon gue Bla eutrasse
E perto ficow seuieda,
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Poyguntou o nime deda
Crroling Neves Epmta b
Proutamesiie disge ¢fa
Fe disse: Hoeu sou Jurge
Alves da Silva Portelal...
i Mening desde o 1gregn
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Hei que otd peren a raziad

P'ry qustorze de seiembro -
Fol martado o cesumento
Jorge fén 0% sens convites
Come todo contentamenta
Uarolina também fie
Convites PATE 0 MOncpto,
N& Y&l?h'!-l':l l'lG fRsamentg
Tudo eerto e preparade
Hupgin o seshor Almeida,
Antige tulor honcede;
Jorge mandou &le entiar
E falow adwmarado-
Por agui, senhor Alweids!
O que hi de novidaide?
Nauda, lhe falon o velln,
Parém, por ucesssidads
Vim até & sua eang
Dizar-lhe (dds o werdade:
Viord 0 essn amanhd
Mux, sude gue eeti guebhrado
Devendo gramds furtung
Voed de tuds & calpade
Toia ouvin 0% e sonselhos;
Trd viver apertado® .|
Disee- Torge: Sen Alneids,
Na grande arivinatacio
Ghre amanhd b de ser
Deve sobrar-me um gninhio
O velha dizge s Voed
Ja deve mazs de v mithiiol
Tude goauto voed tem,
Hou e que estor. The dizends,
NHn paga nem & metade
Da e se achas devendo
E pobre tom sua eepdsa
Terd que ficar sofrendo.
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Desgilpe, dona Maria.
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Fu adoro o waa filha

Teside o primeire momento ,

Que & vi ng Candeliris,
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Desejo saber se dime {
A mie dela on casamenti i
A weiha dona Maria
Olhey pars Carolina,
Perguntou: Quercs caxary
Ela disers Mie combing!
Bu a fle dei o sim
Se £ oque o senhora assing !
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7 MANOEL FRERIRA SORRTHEC

Como sie testemunha,
Vim zpenag lhe avisar
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E wisto, o pedre ehegon,
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O qae fol que veed [y .
e men ghnio nie combital
Ste eilregon-lhe & carta
Bain, Frehow a corting. ..

Numa pequens macgd

% Jorge ndn perechon

Mem o vulto disse nada

e nio revonbecen. i

© Wagave Jorge na prais

Nom reepoto gue havia
Tropegon et eadiver
Qe pesse local Jaxis .
Cain ¢ se levanbon

Guse e nostalgia, -

Lk
e

o

e

Ainda com tudo jsso
Nio desistin de fazer
A tragdis misardvel

Que estuva 4 conceber ; 3 [

Adens, e ainign 4 lneida,
Mew welliv hoorudy puter]

Ajoelhotse na terra St 1 E Ko szbes que v
Lk 2 £ Ve morrer
Cuntrite DAL morrerl L . 'Lz Porcus tavho um grande apmor
(oA noite slencioss s [ e Poréin, eal nowd vala

De mistria e do lorear!. , .

= Maguele iriste lugur | ;
’, Perdio. mon veihs turor!

e M
{84 Sdmente & Agus na praia S
| va vegressar |
~IPar haver chegado a harg
‘ Tha maré ir e volisr, |
Bile ali ajoelhado | |
| Olhou pata & amplidio ‘ |

Que tu nemo foi o roin
B se pudesies me ouvir.
B explicaria assing . !
'ﬁn:;;n_ulze e warpo e manda
: Deer trés missps PrR mim ]
Wik prxon s pistola”
Ne préprie peito spoosion
Devidy estar permarbass l
Na hora dle nda nefon 'I

B chamow: Mon sanzo Deus|
Tende de mim eompaizio.
| Aqui von tee suieidur
Espesands o i pordio, |

| Eu e fladi eom o mundo
Tude qne &e Ealoy,

Derdi o que posenin

A ningndre ma hamilhs e
Vou morrer para Py
A vide mé qua passel,

Pazg a frente néo olhet: ‘

| O wulbo mbwis el |

ol puzando we melho |

Mas, w'a mig zearroy
Com wma fir astupeada
A pistels arroimion

E‘:sa}mrn_u, porlm, Pira chne ‘
W0 sbeo Jorae fombou,

B ormands s lovanion

Hieonn imprissiouaio |

Adens, minha Caraling ! i)
Men mmor. minha paicis: o
Bleu cén, men orimeira smor |
‘ Minkahna, men eosagio!
Prly tun virgindade Vewdo ali ¢ velho i
Pede & Drus o wen pevdio!, e S oo,
Pergunton: © ol Almeida,

Porém, s deixo donstls, T'ar gne estuin s men lado t

Vou morrer, minha querids, ‘

Buja Dens a testemunha
i.“:ucmn nunea beijei ala;
Mo leits Fieon dermindo
Com a virgina! wapls, .

Dissc o velhg: Mew He iy,
Lstnde psicologia s
Ma bare do sen neivado
Mi e fes we Tig

O penser do ne suicids
Com perfeita Hsiononia,

I‘ Qe fori e tutar hinmds ‘

e L S L O K L
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NISSO PUNXOU A PISTOLA
MO PRAOPRIO PEITO ERCOSTOU
QEVIDD ESTAR PERTUREADO
NA HORA ELE HAOQ NOTOU
O VULTO ATRAS ESCUTANDO
UG QUE ELE EALOU.

e e
: v

il " os nasdifios BE JORGE B OAROLIRA -

Risvou foefore e clhon

Para var s¢ o conhecia

0 rosto estova estragado

MNem a policis sabia

Anndle toisde cadarver

A que gente pertencia.
Men Jorge, Ihe dizse Almeide,
Chegou-me ueng idain. amira;
Woeh b quer ir p'ro casa
M caso vé cmbors
Pare nm pals distante
Procurar ena melhora,

Brcrevs aisim sen suicfdio,

Receba o conseihn men

Dajxe enm dste padiver

Que £ o Sabe B e

Para min voe existe

Mas, para o miunio moreel
Amanhi pela polivia
0 eaddver & spcontrado
Por niio ser reconheaido
Tende vm bilhete gasingdo
Cogn soa letrs e sew womd
Fica tnde mufivmado.

Disse Jorge: Heun Almeids,

Maiz uma ver me salvou

Eu vou [azer islo mesmo,

F a mfbo no bélso boton

Haereven nm bilhotiahe

Depois de esprito, Assined.
Bolou oo bilss do morto,
A Almeids, disme asmm:
Vou pars Ambriea do Norle
P'ra ser feliz on ter fim
Mes, pego gque o senber
Mo df woticis de min |

eanelEriy DB FOROE ¥ canoueia; o ¥

T AANOBL  FEREGRA ApEEDNIE

E por Isso ou 1he segui
Pars ver ¢ =eu deating
Eu sou um cuboclo veito
Vejs gue no sen mening
Conheeo pom. quesmin o homten
Butd fora do mem tinof
Aggiin gue s pai morred
Figuei como sen tutsr
Dirigi seu cabedal
Aymaentel o sen valor
Hao vock depais dew fim
Eu nie sor 4 esusader,
Porém, figuel lhe velando
Nip ke sentou nm aeridio
Plra suy feiioidade
Comge Dens velou Eipidio : |
B tanto gue nesta hors :
Liveei-o até do suieidio!
Jorge ouwinde essae palaveas
Fisou emecionade
T comerod & choTrr
Ali hum ranto, sentado
B odisae: Den pai, g0 sel
Chie €12 nlesmd sl 0 endjade!
Mas o gue deve Taser
Mesta mif situacho§
Plea cuse niio voltke maisl :
1sse o velho: Tem rasio
Porém, toms ol amigo,
W dar-The orieatacio;
Yamas olhar Bate morte?
File & proposte actilos,
Almetda 0 revion
Todo biley procuran
Porém, no &8 dosnments
Nem eprta n@o &ncontron.

Dismse o velka; Pode ir
Ja que 6 o #la sina
Tem wm savio oo pirte
T eoma a soeie desling
Di-ma adens ¢ va enbore
Bob » protecin divinal ..
Wein i préprin Caroling
Clontars gste pas=ado
Podo viajer sem tisma
Tamhém figue conformados
Espera gue Dews Lhe goic
Confosme ertd combineda.
dorge anguels momento
Com o welko se ahragey
Ten-Ihe v aperte de a0
E parad v plrto ramen
Clotao o usvie parfia
Wile Jorge viajoe. ]
[ A woite esteve sorbria o
) Com o ar Je guens desiais 7 o
" A onde davs sinal
2 Kue i moTTer na praia
Kagnela areis 184 Ting
= B oalva como eambrais.
FPalemgs, porén, nimea
Na belissinia {(avolisa
Ome W fieon desroainde
Wamos ver o gie dssfing
Na hova que desperiae
F Jar & carta felina.
Ag uels boras o velhinho
Chegon & Wua da Glorta
Pedin ligenea & cutrow .
Sabende de thda histésin
Mus, Tiugriu do fraenie
Com sap mfia Snoria.




S1 . pm pamTiElos R T0NGE B CAROLTNA. | T1

Carsline que havia
B pen leite desmaiadeo
ALE agnite momento
Niap havis em s torzado
Tor im0 néo leu a certa
Que Jorge linha deizado,
A pobre dona Maria
Hada hayia presseniido
Pemsava que & filka cstava
Mo gquarte com o niarido;
Foi fazer o man mafd
Fois, nada bavia epbido.
O welho Almeida ficou
Fuma tadelrs 2ontade
- Tsso oa sala de ropa
o v revalsde
Tra roticia do cefunto
Be sonservave calado.
Uaroling ao despartar
Foi quando se resordou
Que cateva pli shzinha
1 da carta so lembrou
Pagtti-n eont (oda presse
E a ler continooe,
Tamdo s primeiras linhog
Fila eorren pare 4 sala
T¥izendo: Jorge, men Jorge!
Naguilo cam sem Tala
Ierio da sala de copa
Recostads em 1’3 mels.
Ahtelda cetave perto
Pegou cla, levanton
B pergonton o gue havia
Qruandy ela melhoron
Fol mostrande o ditg cevia
Algudm pa porie chamou.

Ol Madame Caroling! . i

Eu venho agora do pirto

Na prain Banta Luzia

Vi g sen wacids sty

Quase que nfio s conbeed

Fulo triste dessondfivig.
Eu cosheei muito e
Mug, haje nfo conheci;
Esti pgii um bilhety
Pode ler gue s jﬁ i
Betava o bile déle
Tzso dige porgue vil

Curoling nessy hura

Dien tmg yrande pasanienta !

0 Abmeida desmaion

Embora de fingimenia

Dopa Mazis tambén

Holrem o mialer tormonte.
Passada a grende agonig
0 velho Aloeida chamon
Caroling » saa mide
Dada wma coneordon
Para treper o enddver
Agsith 5e eomOToEize, |

Trouxerain aquéle cadfivec

E depoix de verificada

De gue ¢ra o naive Jevgo

Ficon por tedos provada

Hae pelo coubesimenin

Mas, 0 esevito assinads.
Disreny a dle sepuliura
Caroling se culnion
BEntho, eome vitvinhs
0 pove & deneminen;
Nues tomix “8in & ron

Eim coss 8¢ resgusrduil
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Mas, scmpre por S0 Aluzida
Hra ela visitada
E pela eonversa dile
Erg sempre consoliaa
Embars gue do asunto
Ela nio soubesse nada.
{faraling ng sen quarto
Thdes £5 aoifes TCHAYE
Para 2 alma do marida
A& Dens o reeamendrive
B wempre s & igeeid
Warin provo @ dhormvn-
T i celadas de noite
Fazia esta pxclamnacios
Do, e pestes & AALES,
Dai-we vossa prolocio
Fartilivai mirhn alwa
Livraime di aednednl. .. ;
Yarren men Praneivs wor,
Pa maneien nais Falnl
| Lievurvi i towmba Iria
0 men papel viegingl
Como pal sante Hvrai-ma
Tia trase semda 8o wall
Tiwe somn a dndarinhi
Ghe pevilen sta pnuu.n.d;;
Wk vida, mas nEe vive
B amo sem ger amads
P 4§81 & QU gt
Telh uw toankin saprada! :
Ji Tui cravo; ji ful vosa
Tervbumada ni _j.'u'd"-m-,
Fi fui wvén dé amadr
o v engo greralimg
Taje nha s00 Lem & Lered
Cheia de verme on eapim?

e = e e v 5

Vamos deixar (;hm&.ina

Fazands lementacio

E vamos suber de Jorge

Li em sun embercagfo

‘He foi feliz on mokrew

Crual sug situsgio.
Quandy ¢ dia clareon
Jores longe ji eatave
Com destine ignorade
Porgue #e viajave
Sem ter nm desting certo
Gualq wnica The

Divorses vizes pouson

Saltar daz embareagio

Pura servir dom boeade

A grande fubuario

Deixar & vida de vox

Fors essn a Intengan.
Max, depois iinaginam
Que sra wng covardiz
Is exprrimentar & sorte
Tois era ¢ que pretendia
E crion fé no divino
De aitide voltar am dis

Asgim gereio o desling

B tornon-st wm homem forts

B um més e guines dias

Chegoil na América du Nerte

Ficands era Nave Torgus

Para lotar eom o sorte.
Por ter ele bos lebra

" E str winito prepavado’

Lavewa sens doctmeinos
*a Rua Amaday FPuortado
Numa ofivina de parres
Jorge ficon emprejado.

&,
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Mg, pempre por se0 Alzeide
Tora ela visitada
E peln. epnversa dile
fira sempre comsolada
Farhore gie do asnoks
Els nio sonbesss npdi.
Claralinn e S0 guarks
Tadas &5 noites rezavi
Para o alma do warido
A Dens o reeampendava
B sempre & B impeia
Fain prove @ thurayi.
T #s enladas da noite
Fazin esta sxclamagio:
Do, el yAestee & Alnign,
Taiape vossa proteeido;
Fartifical minhn ahoz
Livraiome de sefnoel. ..
i Morren Nl Priveirs Ao
D maaeien wiais falal
i Tivurei & tmwha [rin
i ) mea papel vitgingl;
Como pal sante Hvrai-me
Dia briste senda 86 nall
Vigo comn u andirinha
Gine perilen sua pousada
panli pida, mes Bie vivo
T ones sem &FT amaids
Poinite o 565 & a1 pno
Tuti nw iansine sagendal
J4 fai evavo, ji fui vosa
Perfutnada no jarding
Ji Ao n cew o AW
ML ma anjo guerubing
Toje nie sou oem & terrad
Cheis de serme on enpiind

Tfabalhurfa, qui"ﬂf

Teave

g a0 guis mals eabier de farTh
& vratava de BjuniRrs
Banhavs extraoraindrid
Wha tiube abrice T lar;
Tririnia na ofidine
A Bim de e Y

Ao compleiar rinee SN0

Haquets lugar @tm?:he 2

ol dar balane o iabre

Frra ver 0 4OE {jaba ga

o eadernety de hanics
Tiyha de tode sgpmnaho.

i iada
Wos hanss 3¢ Naowa Torque
Fieon A u-:hhmhra_do
Foegue T TovirTa ik
Wypmen Ravi imagiade.
Lo 0o dis Segminte
Pediu conta 40 PAETED
Ratirou tode ¢ dinheirs
Compron Wima e ]
Vigjom pRFa v_Braa:ii, _
= i 0t
o c-,uendxMim que chegol 40 parte
Can Hew povie ATl
Tt # czen de Admade
i nada @ de negot
Popbw, wib B0 REPELLD
O welhe wuite psrauhon.

Yamos deixar Cavoling
Fazando lamentagio:
E vamos suber de Jorge
Ed em soa embercagio
‘Be fod feliz on moveen
Qraal sug sitancia.
Quando o dia claresu
Jorue longe ji esteve
Com destine ignorade
Forgue e viajavs
Bewm ter um destino certn
- Gualquer soisa The agradave.
Driverses vizes poason
Saltar dz embareagdo
Pury zervir dom boeads
A grande tubario
Deixar g vida de vex
Forn éssu a intengin.
s, depuis maginava
Gue e wms coverdia
Ia experimentar & sorte
Pois ara & gue pretendia
E erion FEomo diving
De ainde voliar um i
Assim gezeio o desling
B tsrnou-se wm horsemn forts
B um mis & grines dias
Chegon na América de Noeta
Fisunds e Move Torgue
Para lutar coun o sorte.
_ Por ter &g bow letra
E ser muito preparade’
Levewva seus docnmentos
Na Rua Amadet Furiads
Numa ofivina de sarros
Jorge fleon empregade.

i Bua barba Exe pﬁ]m;r

£ L

Tie palmog, medin trée
B dls chegon fin - Rio
‘Como: merestor inglis
For capricke on vaidnde
On por maldads, talvis,

Dt dinheire & set tator

B pedin pars pegar

Tods eonte que devis

Porém, sem nads explicar;

Doy e ser seu wMife

84 nile quis ponfiar,
Terguuton: Hels, pai Almeids,
(Coma vai a Carclina,
T4 vason ou @ VAT
B gue fieon sus ginat
il disse: For The dar
siown dela gue & fine,

Porgne suA Carolina

Viye muile relraida;

& viliva & runcs =i

i e S0R MBS gneridas

Wlg vive, mas BAC vive

Pary wida, mas vin Te vida!
s semans, outra nao

| Tan sempre yeu visite-ls 4

Aindi nio e esguecsin
N sew nouwe seripre fAla
B &b terming choraude
T procnros conforma-

Jurme com & barba grade
0 traje toda mudrdn
Gordo come um clelante
Tdinma adigntada

Falava bem o inglia
Poia id era arpstumad,



IDIOMA ADIANTADO |
FALAVA BEM O INGLES

Sin vive, porém ko ¥ive,

Chepied onter: do Alfm;
Aquil no planeta Terra
86 5 voob quern bem,
o mais acpite nm abrago
E wm beijivha tambiin, ..
Jota, gen menor eriado
o tenhe lar oem sbrige
© Poxtm, un cime de Terra
Hon ke verdadeir wmign
Mo responda sam ou o
Porgue nii pores Perigd.
Carolina s Lerminar
De ler 2 carta witada
Rasgon-g toda em pedagas
E fieou fndiposda
B ndo pmsun paiy naguile
T, & mas ndo disse nada
Patifel Murmuron daj
Nunea ta dei onsadia
Amy dpeniE & mm Thryraenm
Masg, esth na leres Iris;
Agni, em cima da terre
Ninguén me fay simpatia
I aomn é8se pensamento
Torgn wais se retiveu
Tui tomar o sew wrld
Mas & mic nade contow
Depaid de almige e jantar
Wo sen gustie se abrigoe.
{0 retrale do dapiso
Ela aindy eonservayie
Wi cabeseita do T80
A moile guande sntravs
Tigva-lbe milhdes de leijos
Dgpois & gue su deitava.

Dandu & dinbeiro go velbo
Tara o cidade marehon
Disfargndo em ingles
B vingniée deseoniivn
B ooy pleno de repente
Ma mesma hora farmon.
He eu for 4 Caroling
Dizendo: Hou sen marido,
Bla nig me Ji ouridos
Me shamard. de atrevide
Nan slba mens dosomenios
Mo chama aié da bandido.
Asgirn, e Zlujo disfarde
Thign que estou amando dla
{lorne rapaz dstrangeira-
Nyme eurfinha einsola
Dor dete mele deseobro
A honra ou fraguers dels,
Entan, nn noite seguinie
Ele csereven pars ala
Uma eartinhe de awnr
Maz, nko pda o nome nels
Indo & Res da (Hivia
Latgn-a em sna janela.
Qu.suco & bele Carolins
Pels manhi desperton
Que abrin sug janels
A dita earts encomtron
For sor dirigide = ela
Abrins & folheon.
A varia disin assim:
Eu proecise the folar
Eem:[c que lhe aviefei
Nap pude mais soesogar;
Ewnrevame ouire tirta
A deize meste lugsr

50 . MioEL PEREIAA SRR MD

Entie, nessa dita noite

Fla za ajorlhon

Telr alma do marido

Tréa padrenosees Tendd;

Deitowan & da dits eartd

Do modo algnm se lembrou,
Entiin, no dis seguinte
Tita outra caria achou
Porém, nem siquer abris
¥ ali mesm casgod;
Foi a reaposts gne den
B dali 5e retivoil

B assim oo mds segnido

A carts conlinEava

Quiando ela abria & poris

A egorita jB estaval

U dia ¢z resolven

Ver quein ers gie botnva,
Entrsl parp o guarto sedi
B sua luz apagon
Fieou deitadn nn dms
Mas, & janela fechon;
Quismsiiles bsbent trsia- auite
Ratrenko vulte chegoul..

Bl wli pulou da chne

B abria o janelio

€ valto deixon a earts

Telor eoma uma Tisis

E pulou pelo jurdim

Pugin na tseuridio,
Ha dins que C;rolma
Nem s cartiohe pegava
Parém, resolyen abri-la
P'ra sl o yBe conslava
E foi ler paussdaments
Lomo guem se interessivie
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,&_iu:im a t.aﬂa d.i:ia‘;
Nunes male Tix um pernoite;
1 men abrizs & o venia
Na hora que i agsils
E quern feler consigo
No jerdim, & mela-aoite!
Aszsina Jole, o fanrasmg!
Uaroling ri penmson:
Embora me saia mal |
Porém, hoje & nsite von
Haber gue fantasma & fwe
E logs §c proparow
Pagoo um dtimo revdlver i
E o belissitne punhal 2
Na noite de ontro dia !
Ficou dentro do quingal
Aspeutadinhae sum biwes
Esperunda bew e tmal,
Ao biter a mein-noite
T vt s apromiiacu
B denn Bog avite n oela
Fern pertinko s senfen;
Benl aprescasir wel i
Parp vl g falow:
Ha tempos que eu Ihe amo
L dewejo Ihe falar:
Bow i grles angilo rico
B peetendo me easav
Hoi que voud § vifiva
Poiy procared we llommr,
Do oli: Meu senkior,
B = vi The esperar
Para dizer o senbor
GQua retire dsse prnaur
Ty st wmo & mewt wnrido,

Nio adisnia tentar,

’ﬂ}\ 1 “M ey

& mcedtw1m REVEW pai ey pioSiemal 60

ki gl 4 vide ekt e

4 beiide goe isiot e Bn N e XS iy

TEYEM Eavinar 2bL Vs, puslgu pEtiEA m al
i [ T2l

R r,u :T:-;.n :m.u-li'!e

& Tepida g a] hr'v'i-l"-l_rl v o ¢
5 a1 W !m'n'sw. PRERTDIO LTHAC
B il o s itls

A DEVEM dncage an

2 | SCANOEL PRAEIRA SoORINTE)

Besizo o sanhor, sendo anjo

Descide da grands Altura

Retire &sc penseoents

Purgue an fiz tma jurs

De respeitar men maride.

Até ic p'ra sepullumal
Disge tle: Coroling! !
B sou Jorge, o ton amadeo
Funoa miorr, estor yiva,.
B lhe conton o paswds
Bla guase desmaion
Tle explicando o tratado.

Pl abrapine-se anm Ele

Ale nyguerio msealhide

Gozando o lua de mel

o reinade de Cupide

&4 de ananhit £ que 2 mie

Vit ely oom sen mmride
Miria, » mie da donzels

Al nagacle momenty Aot
Mio erperava surprse
Qn ta) asoniecimenta  (UNT

E Jurge The eonton tnde (-
Luton, mes (ol opulente

Podin perdfio Boedpes

Ela a e pordosu

Reahbiliton 20 lngo

E HLase Tais estragon

Instantes Jd- emciio

Regivtror na vacio

Alrueidi moito sostomn,

*
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JORGE E CAROLINA
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Anexo 2 - CORDEL JORGE E CAROLINA, ROUXINOL DO RINARE

s ahias R YR
Eu wvou contar uma histaria
Qs a ninguém causa enfado.
Mo Rio de Janere antigo
Sey enreda & stuado,
E o termps histines &a tama
E o Segunds Renado

A MiuvinBa seinchu
Enfre o8 ramancas urkanos
Mossa Jozé de Alencar

« Esdreveu-o b muitos anos,
Meostranda a farca da amor
Em el 25 dramas humanas

Cramar, ouEndeo & Sieser,

Sobrevive a qualguer drama; -0-
E como um foge gue arde:

Wi coragao e quem ama,

Cie Nema mare consagis

Apagar 3 suz.chamal

Praxime da Praia da Gloria,
Ma quebradada colina

Do moero Santa Teresa,
NIJI’I"I‘% CA%E DEGUERING,
Marava Darsa Marnis

Com 3 filha Cargling.

AMOCE, COMGUINZE 3nos,
lgual 3 um botdo de flor,
asatrachando pra vida,
irgam, cheia de dulgor,
Com Jorge, sew namoyads,
Wiwig um sonho-deamor,

—— }

Mo jardim, em frentea c2ea, Dava-za ali, em seguida,

Sempre gue aiarde caia Algo bem pecudiar;

E o sol sp esmapcends Carclinasa ao pans

Mg poenie-se escondia. E comegava a tocar,

All, por noras e horas: 0= trés, infimos, desfnitevam

0 casal permanscia: Orsardn familizn

Caom as maos enlizlagadas, Da senhora, apds ocha:

Mum cantnhe sonversanda; Drrapar e despedia.

Paseciam doia pormbinhos M fronbe de Canofing

Maim arruthar sussarrando. Stiave befo smiprotia.,

E afarnas juras de amor Sotava & tarde seqgunte

Oz dess ficavam tracarsdo. E tudo =2 repetia;

La pelas oitoda nolte: Dieixe o casal que ha um més

Cam um tom de woz ameno, Miwia um senho ancantado,
-02- Da jansla a mie dizia: E agul volte ne tempi =03~

— Carolina; olha o saranal Pra o beitor sermfarmade |

Interrampando o-aneanit: Sobre pm segredo de Jorge,

Daguete moments pEndg, Baous fantasmas do passada:

Com as: palavras da senbiora Filhio de um negociants

O dois amantes se enguianm, Rice, honrado; da cdade,

Atravessavam o jardin, Gaual faleceu deiande

Cia porta o5 degraus Subkam
E pra salinha da casa
Com as maos dadas seguiam.

Entrando, o rapaz falava:

— Baa rite; Dona: Marial

— Baa noite; Senhor Jorge

(A senhora respandial.

— Gomo o senhos tem passadoT =
Complemeniava e -aomia.

Jerge drfda em tenggidade,
Tervdo Almeida por tutor,
Hemsm de capacidade.

Lhegando & maiondada.
darge erddo pode tomar
Ag rddeas do sell desting
E somegou & gastar
Toda a forlena do pat
Sem g feterd pensar
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Entregou-ga, por s Snos;
A complatz insensataz.
Vaidade, [uxo, amantag.
Teda sxbavaginca fez,
Masse deling do gozo

Em tudo se satisfez!

Oz homens o fastegavarnm,

A rnallheres mts rars,
Comoo atrative poder
Das posses matanais,
ViveLs uia gléiie-efemera
Pelos meaios sociaks,

Nes sxeessos do prazer,
Com & alma fatigada

Na.fs'wea repetidas
D existéneia equivocada,

Joige & senbiE edic
Dessa vida desragrada

Tudo que o fascinava:

Mo tinha a mesma impertancia:
Artes era excitacio,

Agora repugnancia,

Sentiu pardenird i vazio,
Uiz inexplicavel dnsia;

An invas da vida agitada,
Procurave a solidda.

Revia, e poites de insénia.
Tudo & que ViveL & wio:
Como fantasmas e sombras
Ma suzimaginasas.

Exibindo a frante pura,

A menina se levanta,

Carm olhes negros; beilhanies. .
Suabeleza era tenta

Que Jorge a adrmrava

Como se fosse una santz!

Amening com a mas
Logo da igrefa sai,
Drante de fanio encantc,
Jorge ali ndo resistiu

E A% a-cass da moga
Dizcretaments & seguil

Weu confessar 2o leitor
[rquectalvez j& previa:
Essa menina coma mae,
A nUem oiraparn sequis,
Era a masma Carabng

E a mae Denza Mara.

_Cl qiie se passo depais

S0 detalhes, simplesmente:
Ut othar cormespondida,

Um sorrisn, Um beljo ardents
Sdo elapas da historia

Cre um amor pure; inacental

Drafs meses depois comesa
Aguela doce roting.

05 encontros rio ardin,
Carlcia, amor que fascing, .
E aszim nasssun o namance
D Jorge com Caralina.

—

Uma gircunstancia simalas
Fez sua vida mudar.
Cruando surghi 8 marnha
Fow Oy ar puro Sspirar
E,‘abrindo a jansla. auyid
Longeiuny sing.a repicar

Lima imoressdo agradavel |
Causava-lbe & voz do sino.
Ciomo &ra umea manhd linda
Mum imoulss repenting,
Jorgea igrejada Glona

Fot, porobra do destin:

AD-adenirar @ igreja

O rapaz se apelhou
Munca-aprendera a rezar, 05
Porgniciall nga nezod.

Mas, pensando em Deus, conirita,

O sa aspirto elevou.

Confessou st mistna

E a sua fragilidada.
Legeque se erguey sentiu
Paz de espirito, ibardade,
Bem-estar indefinival,
Ganforta e franguilidades,

Jorge ia se refivar

Cluardo viu, quase 80 sed [ado,

Uma moca sjoelhada.

Tinha um peril delicads |
Qi oWiogo. a0 obsenvada, |
Fieau impressionado, |

Por agsa amer verdadelso
O mage fol transformada.
Sua vida de loucuras
Jorge havia sepuliado

E o gue mais queria agora
Era #squecer o passads.

O 2mioo para o8 amantes
Ben rapice val 52 esvaindo.
25 meses passam depressa,
Parque cada dia & lindo,

E 35 horas s8o come as flores
Qe eles desfolham somindo,

Eassim chegau para ales

Avespers do CAsaments,

Jorge ansiose e feliz, -0F -
Prevando o grande momenta,

E Caraling sorinda

Cheia-de confentaments,

Uma canmania simplas
Selaria a unifio,

SO0 08 @miges infimos,
Pongue Jorge, Gom razan,
Resguardava-se de festas
Gy muita badalacie.

Macasa da noiva, & noits,
Jorge, em sua despedids,

Apag um longe: siléncio
Murmura; — Amianha_ . guenklal
E Carcling somenie

Lhe sorn enrubescida.
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Porgue aquels ‘amanhd’
Fara & moga, na verdads;
Exprimia um belo sonho
Cra amor & climplicidane:
Fra sua aima jovem & pura;
A maior felicidade!

Jorge, andando, inda voltou-se,
Langando A casa um ofhar,
E wiu na guario da noiva

Aduzgue estava a brilhar

Gomeo aestrela co amaor
‘Quernunca'ia se apagar.

Por tudo que javivera,
Jorge satava mais madung,
Caminhands, vefietia

Sobie o passado & o futurg,
[Das cereras do presente
Faiava um poris segur,

Era quase dez da noite
Quarda Jorge foi cheganda
A rua Matacavalos,
Onderale estava morande,
Semn imaginar 3 supress
Qe o estava aguandando.

Dizge-lhe o crigdo. a porta:
— Alguém espera o senhosl
Foi Jorge g seu gabinate
E quase mudou de cor,
Pais all estava Almeida

O seu antin ulor,

— Soibe oo ey casaments,
Para d-qualfui convidada. .,

Senhor Almeaida era.cm velho
D caratar g ensrgia.

bz vivo, porte firme,

e 3 todoes fransmitia
Sgneﬁadg & respailo

Pela fisonomia.

Esse homem ao paidadorga
Tinka sincera amizade.

Faoi mais que umtuor. fol pal
o empsnhu & legldade.
Tt ISto Mosteava a0 mago:
Do @esunts @ gravidade.

— Sua visita 2 asias horas? —
O oo senio indagou,

— lstoig =dmira; Josge? —
Alsnetda entag pergtintal,

© Usando um lom de voz grave

Clue a0 MOgD Precoupeu.

— MED gue NAD me o prazer,
Parém, devido ao harara,
Disse Jorge. cerlaments

Eu acho extracrdindario..

DigsgAlmeaids; — 0 maw assunts

urgente g necessario!

— Meste caso, disge o moge,
Vamos direie 4 questio.
E seniou junts & Almelda
‘Com certa inguREiagEn

Como guem quer de um enigma

Sabera decifragan,

— M concorda? — indagou Jorge —

Isso o faz pr&ncupadn’?
— An conliasia, disss Almends,
Tu dds um pagan acartada,

Faram o tew casamenta
Mao & o eojetivo

CHie me raues-abd: aaui..
— Entdao, qual 8 o mativa?
Diga oga, por fawvar! —
Fabou Jorge, apreanshve.

— Escute-me, disse Almeida;
Dhrel o gue acortecew...

Mew amiga, ha cinco anos,
Seu velho pai falecsy,
Deixande-te por heranga
Tudc sguiko que era e

Come mes) melhor anuga;

LS DENS SEU Pal e anfregou.

Irda sob os meos cuidados
O prdipric fifho deison:

Carn zalo administe:

Tido o aue me confiou.

Eu e fratei comc um filho
Em rome dessa amizade.
el de sua fartuna;
Clom mauits sariedads,

Afe o diaque, enfim,
Cheqazte 2 malaridada.

05 bens que par frinla ancs.
Seu pai juniow, afinal,
Somardo dinheiro, apslices
E = casa comercial,
Pagande a5 dividas reslava
Ainca um bom capital,

Digsa Jorge com respelto:

— Sou muite grats s sanhior

Pela’suea compeléncia
Come admntstradar,

Dex miuites: conlas de réis
Eu'ja fui possuidor

Confesso que fiz may uso
Do que me foi confiada,
Paorque esbaniel dinheina
M meu viver desragrado:;

Mas ndo me lance 550 it Fos10,
CHIarD esquener mel passadcs.

— Sdl gque ISS0 oncomads,
Faréemn tarha que falar —

Dizse Almeida — ha algo grave

D quial venhe e alerar
E es580 real mativo
Por quee vim te visitas

Jando és mals mew pupio,
nfesrna assim investigue

O= rumes dos teus negocos,
Fol quase um abusn, eu 580,
Mas lrago-te o resiliadn

Die tudo o qu,a S ARUTEE. .
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D joethos, funto & moga,
Pediu perdio e chorau,
Caraling, com lermuka,

A SEpOSH perdoall.
Fosem 03 2105 recentes
Jorge nda ke confessou,

Mas disse — Guardo em segredo
Oulre miais grave pecado..
‘Tambem me perdoas essa?
Digse el — Estas perdoado!
Piou-o de encontng 2o sein,
Dau-lfe um abiago apertado.

Jorge pegou duas tagas
E, enchersdo-as de licar,

s quatro da madiugada
Cronogo s decidiu.

A lado de sua esposa

Pés umz parla e saiu:

Pula por uma janeda,

Por aplre a5 sombras sumid,

B BlpUns passes; apenas,
Par urm seultn fof seguldc.
Pluma capa ascurs @ [anga
O vidto estava envoivido

E o segula cony cuidsda
Pra hido $er reconfiesida.

E Jurge, sem percaber
Dovito gueihe segquis.

—16- Muma delas pds sonifesn. { Ganhou & Ruada Lapa. L
Disfargandn 8 suador, . ) Antes de raiar o dis, ;
Dau & gsposa dizendo: O Mg SN0 S05 WIS
— E um brinde agnesss amor [a praie de Santa Luzia,

Elz, bebende a lisar, Aliy ondea Santa Casa
Eisse; — Ap nosso amor, guaridol Ha epoca foi gonsiruida,
Apds beijes e carlcias, Era o termplo do ssicidio,
Elz havla adormesida: Oipda a2 almiag, sem saida,
Embalada em doces sonhos, Mo auge do desespero
Dopada por sed mando, Diawarn fim & propria vidal
o S mall @i Se s bragos Junte aos larses alcerces
E a deitou sabre o leito. Dresze futuro hospital,
For horas a contemplowr, For trés dos momos da sreia
‘Mas cenciulul — Nag tem jeio Estava Jorge, afinal.
Pargue o punhal da.culpa E wmi tira rompe o siléncio
Dilacarava sau peils, Praguele tragica local.
O magn, & primaira-vista,
Par alguns trabalhadones Eanscia um estrangsin,
Um corpa fol encontrada, Foues s sabia dels,
e a explosio do o Mas, honesto & verdadei,
Junta 3 face disparade, Era banquisio na praca
Hawia mﬂﬁi&gﬂt& Em todo o Rio de Janeirs,
desfrgurada, -
s i Lé na Praga do Gomarsio,
Parsm ric bokso do marto A ele sane ki,
Puderam, anfim, encontar Todes §8 Hinham partido,
Algum dinheiro & uma carta E 0 rapag permanecia,
Qe dizia “Quem achar Pois marcara de-enconrar
M corpo fac o faver Algusm ao ﬂr‘t_ﬂl o dia.
De depressa o seputar.. Oiise A riolts sieo rapaz
TG dak | Chegou ail animade.:
%eﬁl;;m Wﬁdﬂfﬂd&_ ! Dirghi-ze a gle disse: i
Pais desse espatacuio horende — Carlos, fol tude arranjado! :
-18- Quiro poupar minha amada’, E ele aperlou-he amac .
s nnmsﬂlnlﬂié da Silva 3 Dizendn: — Hanngues, shrgasal
2 caria asiaya assinads, — Par guéT — retrucas @ oulra -
Uins cirica 8nos depois - g‘;&;agﬁgqm?ﬁ‘
Desse epistdia chocante, ' S6 nan erendo a razdo. .
Seqene e Se & de uma firma faiida,
e i, e ;i
Iﬂeﬁ Al ey i i Euestrante 3 fua agaa.
Alto, de porte sieganies. —E uma especulacio
; ; Clue um dia te explicans -
Tragos SEVEros & pranes Respondes Caros a0 mosd.
Mag feigies Hnha o FEDSE. E este Ihe disse: — Ei sei
Say) obhar fio mesirara Ao di antlgo geno,
Lhma wontade enes B lu gueras, contared,
Ly frilstei, UM expressan. R R TR B 5 AR (L0 S8 YO ) e Ak e e ey bt |

D trisieza € Bigo mals...
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— Moutra ooasian, Henrgue.
Dizse Carkos disfarcande,
Num:-ﬂﬁlsu ﬂmaﬁgumdﬂ.
Wias o cutro fiol falando
Die U velfic negaciants.
Enquants i carminfiando...

Falou: = O welke sra nsd,
L negacianta honrado. .

A pricrrar dekeou um filb
e, ALM viver desragracs,
Jogou ne ke a foduna
E o ninme gue tinha herdadd,

Com ma Mg Hi finda
CHESM e 0 |OVEm CA3au.
Param, na dig seguints;

A propra vids e,

Eram o5 donos dassa firnd
A qual voos fesgato.

0 gue Henrgue contava
G que o [eiber adivinha,
Era a historia de Jorge,
D sua vida mesguintis,
Cra-sel gupcsﬂ{:i snileidio
E da bela viuvinha.

Enidn Carles, com yoz frémula,
Perguntol 3o compantain:
— Conheces sssa viova?
— Todos conhecarr, parcslin,

£ Carpling, & mais béla
Kusiher do Rie de Jareis!

Depols enxugal a3 lagrimas
EE’fgi ﬁecahm & Calmi

Tirou uns tulos do bolga

E disss: — Findol mss trauma,
Porgue & tenho & bastanis

Pra fherar minha alma.

‘0 papaz misterioee
Trabalhiou. jutou rgueEa,
hias passava privagies,
Parsm N S1a avarers
Erapira remir & honra
qu@.na:mlpﬂ_'asmﬂ'pfes-&.

Fara rico & gastou s
Emn uma vida devassa.
MEE, Lom it -satrlﬁ_dp‘.
Reengued-3a da desgraga:
Pra honrar o name oo pa
e estava Suj na praca.
Leitor, chegs de suspanse,
Poig soi que j& percae
Garlos, na verdads, & Jorge,
E. s& Jorge nao merrel,
Wamas voltar na fistona,
Sabes o gue acontecal

Nintlamas & madrgada
Cramuels sinesto diz $E:
Cuande, e bugca do suisldio,
Forge dacidic iad
Erecordamos ovalia
Chie ras sombras o sEguid,

Carlas fnsle & pensative
Ficara nesse momentio;
Com Uma expressda de dar,
Mum profunde sofriments,
Porém tentava esconder
Dooutro o seu sentimente..

Pela fiea da Ouvidar
Passavam, na 0casiag,
Cuandd Henrdgue, de repente.
Softou uma exclamagio,
Puzou o'braga do anigs
Chamarsdo 7 sua alencdo;

— Ha pouca falamos dels
E el-a ali, na esquing.
Mai gnirands murma lojs
Da preto. elagante e fina.
Canas olhe a viuvinha,

A halissima Caralinal

- Benlimento |nexprimivel
Teve Cares quando-a vl
Aconternplava & dislinsa
Afd quande ela salu,

Entrou num carm e, parfinda,
Mo fim da rua surmiu,

Carlos entdo despadiu-ss:

Dz oufro nessa momeris.

Mais larde, chegando em casa,
Trancou-se am seu aposenta,
Com o rosio entre a5 macs chorava,
Muem doloross erment.

Chegando aos mofios de drekd,
Ficou Jorge horrarzado,

Pis encantroy. inda__quent_é

O corpo de g desgragado

Cigjo rosl, em sangue & polvors,
Estava desfigurads! :

Diants 4 tal aspalacule
Sau agpibto recuou. .
Mas a anglstia da alma:
Hobre 3 razdo tiunfou
E. puxando urmna pistola,
Para a cabega apontou.

For tras dale giguem chagaw,
Bam nesse eXaln momento,
E paralisou-ihe 05 bragos
Efh U rapisio mavinienio,
Era oiwulic que o seguira
Palas sombras, muito atento,

Leitor, quem seria.a vulte

Qe o =agull na noie escuraT
S, ara o Benbior Almeida,
Qe A par de sia amarguea,
O seguiu para impedis

D cometer tal loucura

Entre vergonha & revolta,
dorge, pelaintervencao,
Diseitia com Almeida

E justificava entia:

= Pra lavar mirha desonrs
MAc-hE outra solugial

Q
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Bas Ndeﬂ,mhnﬂD
pedaalima 8 ’
i?gpmpnlh‘v'a'.'.— e it
Sampre eXiste LA saida.
haiar desonrd & fragueza

£ tirar a propria vidal

£ Almeida, pra convence-lo;
Lage i plang arquitela,
Bepando 3 sia pisiols
Para oalo disparad

E ditou a carka gue Jorge
Coam o defunls deixil.

Priaparo fudo pra o mogs
Wiajar pro esliangeirs.

E disge; - Voos marred,
Bias, quando aranjEr dinfeirs,
Wooa resaustita & voilla

Para o Rlo de Jfaners.

[a esma manha que g
P outra pals parka,
Caralina desperiava

E o Seu e5poss o via,
Na carma encantiava a car
Cufa mensagem diziz:

Yo Caroling, gu te amel,
D toda mes coragio!
fias de fazé-ia feliz

| Bunao fenho condicho...
Bar fim 2 frnnha sxisténea
£ 3 finica solugan.

Fagar &= dividas de pai
El= agora s& desting,
Mas, pars & felicidade
Corgara'sua sina,
Fattava recongquistar

&y amar de Carcling.

Em chodus, 26 grer na ragedia,
Caroling sucimbia,,

Waras Semianas pRssiil

Em campleta tetarga,

E, em waa, 8 canfartavam
Slmaida & dona Maris:

Mas, s@ [ibertando A0S poUCOS,
Dia dor gue 3 marntinha press,
Snmenie a5 boas lambrangas
Reinavar aual luz acess,
BEomgendn 85 Noites ascuras
Do seu baile de stezat

E, mesmo anos tepois
Desse dramatico ooormido,
Caroling 50.5ai3

Trajands o preio westidn
Carmig um cuita gue olava
Ao eposc Rlecida.

tias Garaling, por dentre,
Certia ardes Uira chama.
Maga fagosa, inds e,
St cOMpo o amor telama,
ifiia B Uma sombr
E uria sombra nac se amal

Casel prandc desonra-la,
Mas agora deixo avida.,

Eu reconhego-a raguezs
Desse mau 3l sUicida,
Perdga, mil vezas perdiel

E adeus, pra sempre, queridal”

A moga abrafou-ss 3 mie
Em prantos, desssperads,
E:a tragua bistotia dacarta
Mais tarde era confirmada
‘Ma outra carta quefai
‘Com o defunts encontrads,

Wit infeliz, Caroling

Jirou func mals aman

E siias vestas de noiva -25-
Enfan cecidin frocar

Por longe vestido preta,

Que nunca deixou de ysarl

Jorge, B4 o estangest,
Ciom afince trabalhal.

E. durante longos ancs,
_Soma ayultada juniou
Penzands em limpar a hanea,
Para o Brasll retormoy,

‘Cam o nome Carles Freeland,
Chegouao Rio de- Janaira.
Barba crescida, madado;
Diava-sa por eslrangsino.
Porém, prosurarn dlmaida

Foi seu cuidado primaire.

Certa manhd acordou
Lembrande o saudess amants,
E enfre o5 vidies ds janela,
Clue fora abrir nesse instante,
Hawvia uma sohrecarts
Dosrada, rmuito elegarte.

Aomosa hesttow aknr,
Fargm ficon suriosa,

Era enderccads: “Aala®
& carta mesteriosa

Ay, rada havia escita,
Tinha samants uma resa,

Aguele gconteciments
Seu espirito pariurtava,
Parque todas as manhas: -27-

_ Majarela s cana gstava,

Ea mesma fior, sem palavras,
Dientro da carta encontrava

* Caroling tomou isse

Par perseguicio de amar,
I miats recolnia @ cars,
Mas o mzistente auter
Continuava deixanda

- Acana contendo a flor.

LIy dis @ mogs cedey
Aps apeios da razdo.
Wil iz flor, misteriosa
Umecomunicatio
Eraada de alemetipula
Pra seorar selU COTAgHD;
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Anexo 3 - CORDEL OS ANIMAIS TEM RAZAO (ANTONIO FRANCISCO)

1

Quem ja passou no sertao
E viu o solo rachado,

A caatinga cor de cinza,
Duvido né&o ter parado

Pra ficar olhando o verde
Do juazeiro copado.

2

E sair dali pensando:

Como pode a natureza
Num clima tdo quente e seco,
Numa terra indefesa

Com tanta adversidade
Criar tamanha beleza.

3

O juazeiro, seu mocgo,

E pra nos a resisténcia,

A forca, a garra e asaga,
O grito de independéncia
Do sertanejo que luta

Na frente da emergéncia.

4

Nos seus galhos se agasalham
Do periquito ao cancéo.

E hotel do retirante

Que anda de pé no chéo,
O general da caatinga

E o vigia do sert&o.

5

E foi debaixo de um deles
Que eu vi um porco falando,
Um cachorro e uma cobra
E um burro reclamando,
Um rato e um morcego

E uma vaca escutando.

6

Isso ja faz tanto tempo

Que eu nem me lembro mais
Se foi pra |4 de Fortim,

Se foi pra cé de Cristais,
Eu s6 me lembro direito

Do que disse os animais.

7

Eu vinha de Canindé

Com sono e muito cansado,
Quando vi perto da estrada
Um juazeiro copado.

Subi, armei minha rede

E fiquei ali deitado.

8

Como a noite estava linda,

Procurei ver o cruzeiro,
Mas, cansado como estava,
Peguei no sono ligeiro.

S6 acordei com uns gritos
Debaixo do juazeiro.

9

Quando eu olhei para baixo
Eu vi um porco falando,

Um cachorro e uma cobra
E um burro reclamando,
Um rato e um morcego

E uma vaca escutando.

10

O porco dizia assim:

— “Pelas barbas do capeta!
Se nos ficarmos parados

A coisa vai ficar preta...

Do jeito que o homem vai,
Vai acabar o planeta.

11

J& sujaram os sete mares
Do Atlantico ao mar Egeu,
As florestas estdo capengas,
Os rios da cor de breu

E ainda por cima dizem
Que 0 seboso sou eu.

12

Os bichos bateram palmas,
O porco deu com a méo,

O rato se levantou

E disse: — “Prestem atencéo,
Eu também ja ndo suporto
Ser chamado de ladré&o.

13

O homem, sim, mente e rouba,
Vende a honra, compra o nome.
NOs s6 pegamos a sobra
Daquilo que ele come

E somente o necessario
Pra saciar nossa fome.”

14

Palmas, gritos e assovios
Ecoaram na floresta,

A vaca se levantou

E disse franzindo a testa:

— “Eu convivo com o0 homem,
Mas sei que ele ndo presta.
15

E um mal-agradecido,
Orgulhoso, inconsciente.

E doido e se faz de cego,
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N&o sente o que a gente sente,

E quando nasce e tomando
A pulso o leite da gente.

16

Entre aplausos e gritos,

A cobra se levantou,

Ficou na ponta do rabo

E disse: — “Também eu sou
Perseguida pelo homem

Pra todo canto que vou.

17

Pra vocés o homem é ruim,
Mas pra nos ele é cruel.
Mata a cobra, tira o couro,
Come a carne, estoura o fel,
Descarrega todo o 6dio

Em cima da cascavel.

18

E certo, eu tenho veneno,
Mas nunca fiz um canhao.

E entre mim e o homem,

Ha uma contradicao

O meu veneno é na presa,
O dele no coracéao.

19

Entre os venenos do homem,
O meu se perde na sobra...
Numa guerra 0 homem mata
Centenas numa manobra,
Inda tem cego que diz:

Eu tenho medo de cobra.”
20

A cobra inda quis falar,

Mas, de repente, um esturro.
E que o rato, pulando,

Pisou no rabo do burro

E o burro partiu pra cima

Do rato pra dar-lhe um murro.
21

Mas, o morcego notando
Que ia acabar a paz,

Pulou na frente do burro

E disse: — “Calma, rapaz!...
Baixe a guarda, abra o casco,
N&o faca o que o homem faz.”
22

O burro pediu desculpas

E disse: — “Muito obrigado,
Me perdoe se fui grosseiro,
E que eu ando estressado
De tanto apanhar do homem
Sem nunca ter revidado.”

23

O rato disse: — “Seu burro,

Vocé sofre porque quer.
Tem for¢a por quatro homens,
Da carroca €é o chofer...
Sabe dar coice e morder,
S6 apanha se quiser.”

24

O burro disse: — “Eu sei
Que sou melhor do que ele.
Mas se eu morder o homem
Ou se eu der um coice nele
E mesmo que estar trocando
O meu juizo no dele.

25

Os bichos todos gritaram:

— “Burro, burro... muito bem!”
O burro disse: — “Obrigado,
Mas aqui ainda tem

O cachorro e 0 morcego
Que querem falar também.”
26

O cachorro disse: — “Amigos,
Todos vocés tém razao...

O homem é um quase nada
Rodando na contraméo,

Um quebra-cabe¢a humano
Sem prumo e sem direcéo.
27

Eu nunca vou entender

Por que o homem € assim:
Se odeiam, fazem guerra

E tudo o quanto é ruim

E a vacina da raiva

Em vez deles, ddo em mim.”
28

Os bichos bateram palmas
E gritaram: — “Va em frente.”
Mas o cachorro parou,
Disse: — “Obrigado, gente,
Mas falta ainda o morcego
Dizer o que ele sente.”

29

O morcego abriu as asas,
Deu uma grande risada

E disse: — “Eu sou o Unico
Que nao posso dizer nada
Porque o homem pra nés
Tem sido até camarada.

30

Constréi castelos enormes
Com torre, sino e altar,

P&e ceramica e azulejos

E dao pra gente morar

E deixam milhares deles
Nas ruas, sem ter um lar.”



31

O morcego bateu asas,

Se perdeu na escuridao,
O rato pediu a vez,

Mas néo ouvi nada, néo.
Peguei no sono e perdi

O fim da reunido.

32

Quando o dia amanheceu,
Eu desci do meu poleiro.
Procurei 0s animais,

N&o vi mais nem o roteiro,
Vi somente umas pegadas
Debaixo do juazeiro.

33

Eu disse olhando as pegadas:
Se essa reunido

Tivesse sido por nés,

Estava coberto o chédo

De piubas de cigarros,
Guardanapo e papelao.
34

Botei a maca nas costas
E sai cortando o vento.
Tirei a viagem toda

Sem tirar do pensamento
Os sete bichos zombando
Do nosso comportamento.
35

Hoje, quando vejo na rua
Um rato morto no chéo,
Um burro mulo piado,

Um homem com um facao
Agredindo a natureza,

Eu tenho plena certeza:
Os animais tém razao.
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ANEXO 4 - CORDEL PEDACO DE MAU CAMINHO (CLAUDSON FAUSTINO)

Quando vocé tentou tirar meu juizo
Pedindo um pedaco do meu coracgéo,
Querendo emprestada a minharazao,
Eu deixei para vocé como um aviso,
Nas minhas palavras eu fui conciso,
Que acho melhor ficar bem sozinho,
Sem teu coragdo, sem teu carinho,
Do que eu ficar chorando nos cantos,
Eu sei que tu és um grande encanto,
Mas és um pedaco de mau caminho.

A tua beleza tem muitos espinhos,

Por isso eu desejo me distanciar,
Tendo cuidado para ndo me furar e
N&o me iludir com teu jeito meiguinho,
Pois és um pedaco de mau caminho
Que quer acabar com meu coragao,
Que ndo mais aceita a minha razao,
Querendo agora um beijo e um abraco,
Tentando tirar de mim um pedaco
Para alimentar a tua grande paixao.

Pois quero que preste bastante atencéo,
O vento é a prova do que eu vou falar,
Pois tu me deixas com falta de ar,
Conseguindo parar 0 meu coracao,
Deixando eu preso na tua priséao,

Sem for¢a alguma para ir embora,
Querendo escapar em todas as horas,
Deixando vocé bem longe de mim,

Eu acho que vai ser 0 meu ultimo fim
Com esta doenga que ndo tem melhora

Mas quero mudar, eu quero agora,

Eu quero pensar que estou dormindo,
Mas quero falar que estou fingindo

Ou ndo tudo vai ser mais uma piora,

E meu coragéo vai ficar na penhora

E eu ndo vou mais ter como pagar,

E meu coracéo eu vou ter que entregar,
A ti, que € um pedaco de mau caminho
Que faz me esquecer dos passarinhos
Dos sonhos que eu tinha na beira do mar.
Pois figue sabendo que ndo vou te amar
E nem vou fingir que eu quero vocé,

Na verdade ja aceitei em te esquecer,
Pois quero fugir para outro lugar

E meu coragéo eu ndo vou enganar

S6 para atender o teu grande desegjo,
N&o quero pegar somente sobejo

Que so6 faz sangrar 0 meu coracao,

Que nao mais domina a sua emocao,
Querendo entdo me afogar em seu beijo.

Quero dizer que ndo tenho mais medo
De me expressar e fazer o que quero
Porque na vida eu ndo mais espero

Por um amor que ndo o mais vejo,

No meu coracdo ndo existe segredo,

Ele estar escancarado para quem vier,
Ele bate feito louco para quem quiser,
Mas para vocé é bem devagarinho,

Pois tu és um pedaco de mau caminho
Que na minha vida néo sabe o que quer.

Vocé nunca me amou, ai eu dei fé

Das coisas que antes ndo tinha notado,

O meu coracéo ficou revoltado

Correndo apressado contra a maré,
Levando uma flechada perto do pé
Depois de falar que ndo mais te ama,
Fazendo as lagrimas virarem lama

No chéo seco e esburacado de dor,
Transformando o frio em puro calor,
Clamando a morte que ndo mais reclama.

Deixando eu tonto em cima da cama
Com rosto de lado me pus a pensar
Dos beijos e abracos em pleno luar

E aquele seu corpo pegando em chama,
Querendo sexo e dizendo que me ama,
Fazendo-me pensar que era um anjinho,
Mas era um pedaco de mau caminho
Que queria acabar com minha alegria,
Fazendo-me esquecer das poesias

Que eu escrevia com muito carinho.

N&o quero pensar em seu jeito mesquinho
De querer me amar e falar que me quer,
Que sou o adocgante do seu doce café

Em uma bela ta¢a do seu 6timo vinho, tu
Queres me iludir com seu jeito meiguinho,
Pedindo as flores para eclipsarem o luar,
lluminando o sol com o brilho do olhar
Para acender entdo o éxtase da paixao
Que faz enlouquecer o meu pobre coracéo
Que neste momento ndo para de pular.

Mas n&o quero pensar que vou te amar,
Ja perdi a consciéncia do que vou fazer,
Né&o fiz outra coisa, sendo a escrever
Que os sentimentos séo pararecordar,
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Pois 0 mais dificil na vida é perdoar
Alguém que vocé tanto na vida amou;
O vento que até entdo soprava, parou!
Para observar um louco no meio da rua
Que chorava olhando pros raios da lua,

Pedindo perddo a quem nunca perdoou.

A bela musica da radio agora acabou,

Mas o passarinho néo parou de cantar,
O bébado da rua ndo parou de xingar,

Mas a brisa do mar nunca mais voltou.
Agora o passarinho abriu asas e voou,
Deixando saudade e muita lembranca,
Fazendo-me cré que existe esperanga

Para um amor que ndo tem mais jeito,
Forcando uma dor que estava no peito,
Deixando-me de lado a doce vinganca.

Pois quero fazer uma nova alianca
Com um coracéo transbordado de dor
Que na verdade foi 0 meu Unico amor,
Que gosta de mim e me dar seguranca,
Que guardamos até hoje como heranca
Uma amizade cheia de muito carinho;
Eu sei que toda flor tem muito espinho,
Mas é so ter cuidado para nao se furar,
Quem ama de verdade precisa cuidar
De todo o seu pedaco de mau caminho.

143



144

Anexo 4 - Folheto Trem de saudade (Chico D’Assis)

<= TREM DE SAUDADE -

Autor: Chico D' Assis.

Comprei Uma passagem penmanente

No vagdo desse trem de ilusfies % =
& A Pelo mar aluguei embarcagﬁes 1 L

C Autor: Chico D'Assis it s S 1
Na cultura eu viajo no repente l% 'E
Visitando as reliquias do passado . es B
E a parteira gue tinha me pegado L) @:
Por respemeuchammmﬁemna & &
Vou no trem da saudade todo dia (= g
Visitar o fwwweﬁﬂ criado,
Esse trem sempre parte da cidade
Com destino a o meu interior

Tetra seca, de sol e de calor

Mas gue guase mg mata de saudade:
Toda vez que meu peito tem vontade

De rever o meu solo abengoado
Dou partida num trem desgovernado
Com desting a antiga freguesia
mmmd&sﬂﬂmm#ﬁl
Visitar @ lugar que ful eriado.
% Lileratura de Cordei % 01
Viou rever o men rddio campeso Quando o peito balanga de saudade
Que papai conseguiv com muita f& Niio espero por nada nem ninguém
O pilao de mamae pilar café Dou partida na maquina desse trem
E um tocinho defumado no fogio Atendendo o apelo da vontade
Um orgiilhio num prato de feijio Abandono os deveres da cidade
Com um ovo somente € misturado Pela dnsia de ver o meu reinado
Rapadura num prato separado Meu castelo de sonho do passado
Eu ficava feliz quando comia Enfeitado por minha fantasia
Vou no trem da saudade tode dia Vo na tren da saudade todo dia
ﬂmrolagwqmﬁdm 3 Wsﬂralwqwjmcdm
Naemmdammeumm-qw Ele & sem igual ¢ mais profundo
Com desti Do que'todos que existem por af
Todavezqutasauﬁademapegava Pois visitoo lugar onde nasci-
Eu voltava ao lugar que me criei Em apenas um tergo de segundo
O casebre de taipa que morei Num minuto eu vejo todo mundo
Construido no meindum@adn Vou ao canto que era meu
Feijiio seca num canto empaiolado O caminho da roga foi mudado
Minha mée debulhando na bacia Nio ¢ mais no lugar que eu sabia
Vou no trem da saudade todo dia Vou no trem da savdade todo dia
Visitar o lugar que fui criado, Visitar o fugar que ful crigdo.
Todo dia eu preparo o matuldo Ememmd&mmmfm
Com escova & & roupa necessiria Cada dia que aum
" Vou dira?n dlestaghio ferrovidria Esse tmque m m
Souop ach  estacH Mmhatmﬂosﬂ:so ; im
Opﬂmeltaquemttq mvngsn Capim-sanito, stdreita!al‘.ecnm
Na cadeira da frente you O remédio de dores do passado
Cabisbaixo, matuio ¢ acanhado Qualquer filho doente era curado
Escrevendo na mente o que sentia Com um copo de ché que mie fazia
Vou no trexs da saudade todo dia Vou no trem du saudude todo dia
Visitar o lugar que fuf criado. Visitar o lugar que fui criado.
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