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RESUMO

O funk ocupa, no cenario musical brasileiro, um espaco de preconceito e marginalizagdo, uma
vez que tem em sua origem comunidades pobres de morros cariocas. No entanto, com o
passar dos anos, o funk expande os seus dominios e passa a ser ouvido em todas as regides
do Brasil. Contudo, Amorim (2009) salienta que essa disseminacao do funk ndo acaba com a
visdo preconceituosa sobre o género no Brasil, que ainda é caracterizado pela associacao
com o trafico de drogas e a vulgarizacao da imagem feminina. Além disso, ao observamos as
produgdes audiovisuais do funk, percebemos uma grande incidéncia de criangas e jovens
interagindo com estas produgdes, buscando, de alguma forma, representacao e identificacao.
Assim, ao refletir sobre o espago discursivo da mulher na produgdes referidas, e ao alcance
dessa linguagem audiovisual para a educacgao linguistica das criangas e jovens que interagem
diretamente com essas producdes, chegamos aos seguintes questionamentos: 1) Que
linguagens sobre a mulher sdo disseminadas nas produg¢des audiovisuais de funkeiros e
funkeiras brasileiras? A fim de responder estes questionamentos, objetivamos, de modo geral,
investigar as mudltiplas linguagens sobre a mulher em produg¢des de funk de funkeiros e
funkeiras nacionais. De maneira especifica, buscamos: a) Identificar as maltiplas linguagens
sobre a mulher no género musical referido. b) Investigar os discursos e seus efeitos na
producdo de sentidos sobre a mulher no funk brasileiro. ¢) analisar as recepgdes dessas
multiplas linguagens para uma educagéo linguistica do usuario em tempos de redes sociais.
Acreditamos que as reflexdes acerca do funk sdo relevantes, uma vez que o género ganha
cada vez mais espacgo no Brasil, mesclando-se muitas vezes com outros ritmos populares, e
assim, atingindo maiores e mais diversos grupos. A fim de desenvolvermos o nosso estudo,
traremos um breve histérico sobre os Novos Estudos de Letramentos (GEE, 2006;
LANKSHEAR; KNOBEL, 2006; STREET 1984; 1995; 2003), e sobre as multissemioses e 0s
multiletramentos (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996; KRESS, 1989; KOCH, 2000, ROJO, 2012).
Em seguida, apresentaremos consideracdes acerca, das formacdes discursivas e do sujeito
no discurso (ORLANDI, 1988, 2012, ORLANDI; GUIMARAES,1993; PECHEUX, 1988). Por
fim, Em desenvolvemos uma contextualizacdo histérica do género musical por nés
selecionado, o funk brasileiro. Nesse capitulo, também, comentamos as questdes referentes
ao espaco discursivo que a mulher ocupa no funk da atualidade (AMORIM, 2009; HERITIER,
1996; YUDICE, 2004). Nossa pesquisa se configura como sendo do tipo documental, e de
natureza qualitativa, uma vez que, em nosso desenvolvimento metodolégico, selecionamos
10 producdes de funk — retiradas do site letras.mus.com.br — com o seguinte destaque: cinco
destas producgdes sdo escritas e interpretadas por homens, enquanto as outras cinco sao
escritas e interpretadas por mulheres. Além disso, selecionamos 5 comentarios referentes a
cada produgéo a fim de atender ao terceiro objeto especifico. Ao que percebemos, o discurso
encontrado nas musicas produzidas por homens € sexista, atribuindo as mulheres uma
posicao de subserviéncia sexual. No discurso das mulheres percebemos aspectos diferentes,
como a agressividade, mas também um aspecto em comum: a reprodugdo de
comportamentos machistas. No entanto, salientamos uma produgdo que apresenta um
discurso de empoderamento e forga feminina.

PALAVRAS-CHAVE: Funk, Textos Multissemioticos, Multissemioses. Formacoes

Discursivas.



ABSTRACT

Funk occupies, in the Brazilian musical scene, a space of prejudice and marginalization, since
it has in its origin poor communities of Carioca hills. However, over the years, funk expands its
domains and is heard in all regions of Brazil. However, Amorim (2009) points out that this
dissemination of funk does not end the biased view about gender in Brazil, which is still
characterized by association with drug trafficking and vulgarization of the female image. In
addition, when we observe the audiovisual productions of funk, we perceive a high incidence
of children and young people interacting with these productions, seeking, in some way,
representation and identification. Thus, when we reflect on the discursive space of women in
the productions referred to, and the scope of this audiovisual language for the language
education of children and young people who interact directly with these productions, we come
to the following questions: 1) What languages about women are disseminated in productions
of Brazilian funkeiros and funkeiras? In order to answer these questions, we aim, in general,
to investigate the multiple languages about women in funk productions of national funkeiros
and funkeiras. Specifically, we seek to: a) Identify the multiple languages about women in the
musical genre referred to. b) Investigate the discourses and their effects on the production of
meanings about women in Brazilian funk. ¢) analyze the receptions of these multiple languages
for a language education of the user in times of social networks. We believe that the reflections
about funk are relevant, since the genre gains more and more space in Brazil, often merging
with other popular rhythms, and thus reaching larger and more diverse groups. In order to
develop our study, we will present a brief history of the New Literacy Studies (GEE, 2006,
LANKSHEAR, KNOBEL, 2006, STREET 1984, 1995, 2003) and multisemiology and
multiletrations (Van Leeuwen, 1996, KRESS, 1989; KOCH, 2000, RED, 2012). Then, we will
present considerations about the discursive formations and the subject in the discourse
(ORLANDI, 1988, 2012, ORLANDI; GUIMARAES, 1993; PECHEUX, 1988). Finally, In we
developed a historical contextualization of the musical genre we selected, the Brazilian funk.
In this chapter, we also discuss the issues related to the discursive space that women occupy
in today's funk (AMORIM, 2009; HERITIER, 1996; YUDICE, 2004). Our research is configured
as a documentary type, and of a qualitative nature, since, in our methodological development,
we selected 10 funk productions - taken from the site letras.mus.com.br - with the following
highlight: five of these productions are written and interpreted by men, while the other five are
written and interpreted by women. In addition, we selected 5 comments regarding each
production in order to meet the third specific object. To what we perceive, the discourse found
in the songs produced by men is sexist, attributing to women a position of sexual subservience.
In the women's discourse we perceive different aspects, such as aggressiveness, but also one
aspect in common: the reproduction of macho behavior. However, we emphasize a production
that presents a discourse of empowerment and feminine force.

KEY WORDS: Funk, Multisemiotic Texts, Multisemioses. Discursive Formations.
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. INTRODUCAO

O funk se configura, no cenario musical brasileiro, como um género que, a cada
dia, atrai e consegue um maior nimero de ouvintes. Apesar de ter sido difundido e
popularizado no Rio de Janeiro, percebemos que, em outras regides do Brasil, o estilo
vem se consolidando e esta sendo gravado também por artistas locais em outros
arranjos musicais. No entanto, Amorim (2009) salienta que o funk ainda é visto
socialmente como uma “subcultura”, uma vez que esta, geralmente, associado ao
trafico de drogas, a vulgarizacdo da musica brasileira, a exploracdo sexual e a
incitacao erotica de criangas e jovens. A autora comenta o paradoxo vivido pela cultura
atrelada a este género musical, uma vez que, em alguns momentos, ele é exaltado
pela midia e, em outros, “rechagado”. Esse paradoxo também pode ser observado nas
composicdes do género, que em alguns momentos pregam riqueza e poder, enquanto
que em outros momentos comentam as dificuldades sociais e a pobreza vivenciadas
pelos membros menos abastados das comunidades’.

Essa relacao paradoxal entre luxo x pobreza acaba por desencadear diferentes
posicionamentos discursivos, que se aproximam e se distanciam, contribuindo paraa
consolidacédo do funk enquanto movimento social. Amorim (2009) comenta os diversos
posicionamentos discursivos sobre do funk brasileiro, salientando que, para alguns
sujeitos, ele é visto como a possibilidade de trabalho e ascensao social; enquanto que,
para outros, ele representa a apologia ao sexo banalizado e ao uso de drogas. Sobre
a origem do funk no Brasil, a estudiosa afirma que este chega ao pais com influéncia
direta da musica negra americana, e, a priori, apresenta batidas mais leves e
romanticas. No entanto, com o passar dos anos, o ritmo ganha versées mais rapidas,
com batidas mais fortes e vocabulario mais sensual. Palavras como “cachorra,
potranca e tigrao” entram nas composi¢cdes que se tornam populares em todo o pais,
porém, tem sua maior disseminagdo em regiées marginais, como favelas e morros.

Outro aspecto mencionado pela pesquisadora € a participacdo da mulher no

funk. Amorim (2009) comenta que a aparicao feminina no funk tem sido efetivada de

' Situamos essas comunidades como morros ou favelas, sendo estes os espagos dos quais a
maioria dos cantores de funk tiveram sua origem e disseminagéo.
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forma cada vez mais ativa no momento em que a mulher ndo sé faz parte das
producdes, mas também, produz. No entanto, a sua representatividade nas letras e
no cenario musical vem sendo frequentemente questionada pela midia. A autora
comenta que no espaco discursivo do funk brasileiro, a mulher interage em um cenario
que € especifico: a sua interacdo com a prépria sexualidade e com a sexualidade do
outro é construida no e pelo movimento musical referido.

Nessa situagao interativa, a mulher assume uma postura que € considerada por
alguns grupos — como os de cunhos religiosos, de direitos sociais e de movimentos
feministas — como sendo de objeto sexual. Ou seja, a representacdo feminina
construida nos bailes funk é de um sujeito que expde a sua sexualidade de forma
vulgarizada (YUDICE, 2004). O pesquisador reflete sobre esse papel social ocupado
pela mulher nas producdes de funk, ao comentar que, no jogo de representacoes, a
“funkeira” exibe seu corpo a fim de legitimar sua pratica discursiva em relagdo a sua
sexualidade e a sua condicao de submissa ao universo de dominagdao masculina.
Amorim (2009) salienta que, em algumas situacbes, a mulher inverte as
representacdes patriarcais e assume uma postura dominante. Entretanto, em outros
momentos, ela assume uma postura de submissdo em relacado ao seu parceiro.

Analisar uma parte desse movimento de representacdo feminina pode nos
ajudar a identificar os diversos discursos proferidos sobre e pela mulher
contemporanea, a fim de entender as diversas representacdes a elas atribuidas, bem
como, as ideologias que permeiam esses discursos. Como ja mencionado, dentre o
léxico empregado no funk, principalmente no inicio dos anos 2000, encontramos
vocativos particulares enderecados as mulheres como “cachorra” e “potranca”, estes
que estao diretamente ligados a animais. Ja nas producgdes de funk mais atuais, MCs
enderegcam as mulheres como “novinhas”, “safadas”, “gostosas”, sempre salientando
aspectos referentes ao corpo e a sensualidade feminina. Ao observar atentamente as
produgdes audiovisuais, percebemos que as mulheres dancam com roupas curtas e
coladas ao corpo, salientando a legitimacao que os discursos de “objetificagao” trazem
a mulher nas multiplas linguagens do funk brasileiro. Essas producgdes circulam na
rede e sdo compartilhadas a todo momento, atingindo milhées de espectadores em

pouco tempo.
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Sobre esse compartiihamento na rede, observamos, através dos usos das
midias sociais, que um dos espagos virtuais no qual o funk alcancou maior
popularidade foi o Youtube. Jenkins (2006) comenta que o Youtube emergiu como
sendo um site destinado a producao e a distribuicao de midia alternativa, sendo um
“‘marco zero” para a ruptura das operagdes das midias de massa comerciais. Este
marco acontece gragas ao surgimento das diferentes formas de cultura participativa.
Entretanto, o autor ressalta que é necessario compreendermos que o Youtube faz
parte de uma organizagao cultural maior, uma vez que, primeiramente, ele representa
um encontro entre diversas comunidades alternativas, onde cada uma delas produz
midia independente hda um certo tempo, mas que agora, através dessa rede social,
estao reunidas em uma unica plataforma de compartilhamentos.

Além disso, Jenkins (2006) salienta que, ao fornecer um canal de distribuicao
do conteudo, seja este amador ou semi profissional, 0 Youtube acaba por estimular
novas formas de expressao — seja através de debates (CNN/ Youtube), seja em suas
operacdes do cotidiano (como videos sobre conteudos diversos). O pesquisador
aponta que essa possibilidade de compartilhamentos implica também em uma
visibilidade muito maior, algo que poderia ter um impacto menor se os videos fossem
distribuidos em portais separados. Tudo isso nos mostra como este site possibilita a
exposi¢ao reciproca de atividades, facilita a partilha de novas ideias e projetos, e
aumenta a colaboracao entre comunidades diferentes.

Jenkins (2006) também comenta a funcionalidade do Youtube enquanto um
arquivo de midia, sendo utilizado por usuarios que percorrem o ambiente virtual em
busca de conteudos significativos e diversos, todos estes armazenados em sua
plataforma e servindo como fonte de pesquisa e de colaboracdo ativa, tanto nas
postagens dos proprios videos (feito gratuitamente), quanto nos comentados
direcionado a esses conteudos compartilhados. O autor também aponta que o
Youtube entra em convergéncia com outras redes sociais — como no caso de blogs,
Facebook e do Instagram—, nos quais seu conteudo € compartilhado, algo que
acrescenta maior visualizagao para suas produgoes.

Ao refletir sobre o espago que o Youtube ganha na atualidade — sendo esta a

terceira rede social mais acessada de acordo com pesquisa realizada pelo site
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Marketing de Conteudo? —, acabamos por refletir sobre a influéncia do uso dessas
redes sociais, bem como das demais tecnologias digitais para as transformacoées que
ocorrem na linguagem. Barton e Lee (2015) comentam essa questao, salientando que
as tecnologias nao introduzem, automaticamente, as mudancas que acontecem em
nossas vidas. Ou seja, as atividades que desempenhamos na vida ndao sao
tecnologicamente determinadas, o que acontece é que a prépria tecnologia é parte
das mudangas sociais mais gerais. Ainda sobre esse cendrio de mudangas na
sociedade, Tayassu (2011) problematiza que a alfabetizacdo e o letramento podem
ser considerados como condigdes de inclusdo social. O autor menciona que, enquanto
a alfabetizacao é focada no processo de aquisicdo da tecnologia escrita — que seriam
as diversas técnicas, procedimentos e habilidades para operar com a escrita e a leitura
— 0 letramento abarca habilidades mais diversas, com finalidade de atingir objetivos
varios através de diferente géneros textuais, de acordo com necessidades e
circunstancias especificas.

Assim, chegamos ao entendimento de que é importante pensar na tecnologias
em suas praticas, buscando perceber a forma com que as pessoas fazem uso e
constroem sentidos em suas atividades do dia a dia. Os autores apontam que essas
mudancas sociais também podem ser observadas na linguagem. Barton e Lee (2015)
esclarecem que, na verdade, a linguagem passa por um processo paradoxal: ao
mesmo passo que ela determina mudancas em nossas vidas e experiéncias, ela
também ¢é afetada por essas mudancas.

Assim, ao refletirmos sobre a popularizagdo do funk, e sobre as diversas
linguagens que constituem o género musical em questdo, acreditamos que as
reflexdes acerca deste sao relevantes, uma vez que o género ganha cada vez mais
popularidade em todo o Brasil. Nao podemos negar que essa realidade esta associada
ao universo de nossos alunos — como também de nossa comunidade escolar —, e, por
isso, a nossa preocupacdao em refletir sobre os discursos disseminados pela

linguagem audiovisual do funk se torna ainda mais relevante.

2 Pesquisa realizada no ano de 2018. Disponivel em:
https://marketingdeconteudo.com/redes-sociais-mais-usadas-no-brasil/ Acesso em: 20/ 03/2018



https://marketingdeconteudo.com/redes-sociais-mais-usadas-no-brasil/
https://marketingdeconteudo.com/redes-sociais-mais-usadas-no-brasil/
https://marketingdeconteudo.com/redes-sociais-mais-usadas-no-brasil/
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Apesar de ser um género musical ainda recente, varios pesquisadores ja
desenvolveram estudos envolvendo o funk e a questdo do feminino. Oliveira (2008)
se propds a analisar a representacao da identidade feminina nas musicas de funk.
Para tanto, a pesquisadora selecionou 24 musicas do género, sendo todas elas
exemplares contemporaneos. O enfoque do trabalho foi a Linguistica Sistémica
Funcional, e, a partir desse viés tedrico, a estudiosa realizou a analise das escolhas
lexicais das letras de musicas a fim de refletir sobre a representatividade feminina. Em
seus resultados, Oliveira (2008) apreendeu que as escolhas lexicais apontavam para
uma inferiorizacao feminina. Além disso, a autora conseguiu perceber que a ideologia
disseminada nas musicas analisadas era majoritariamente misdgina e sexista,
naturalizando esses discursos na comunidade funkeira.

Gripp e Pipp (2013) também realizaram um estudo envolvendo as musicas de
funk, no entanto, os pesquisadores buscaram focalizar na questdo do feminino,
explorando os discursos feministas em musicas cantadas por funkeiras. Para a
realizacdo do trabalho, foram selecionadas quatro musicas da funkeira Valeska
Popozuda, lancadas entre os anos de 2007 e 2011. Os estudiosos buscaram entender
como a mulher funkeira e feminista se expressa, € encontraram, nas letras referidas,
mulheres que disseminavam o discurso feminista em suas musicas, mas o faziam
através de palavras com carater mais agressivo, e sexualizado.

Santos (2012) realizou uma pesquisa com o intuito de analisar a construgcao
cultural e a forma como esta é transmitida nas musicas de funk, buscando entender a
insercao da mulher nas musicas de funk. Para tanto, o pesquisador também tomou
como fonte de dados as musicas de Valesca Popozuda, quando a mesma ainda
estava trabalhando com o seu grupo “Gaiola das Popozudas”. O estudioso analisou
trés letras do grupo, buscando fazer a diferenciacao entre o discurso social e o
discurso do grupo social, trabalhando com a relagcao de poder desses discursos. Como
resultado, o pesquisador percebeu que o discurso empoderado e feminista das letras
proporciona as mulheres uma autonomia sexual. No entanto, esse avanco auténomo
nao significa uma liberdade de expressao, uma vez que o seu discurso nao é aceito
socialmente.

Citamos também um trabalho realizado por Amorim (2009), no qual a
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pesquisadora reflete sobre a participacdo feminina no funk brasileiro. Para tanto, a
autora se baseia na teoria Bakhtiniana para falar sobre o espaco discursivo da mulher
no género musical referido. A autora menciona que existe um jogo discursivo na
postura feminina, que em alguns momentos ela € submissa, € em outros, €
dominadora. De acordo com os resultados da pesquisa, foi apreendido que a mulher,
no funk, se constréi como dona de si, rejeitando o controle da sociedade sobre a sua
sexualidade e seus desejos. Amorim (2009) ressalta que a funkeira n&o se importa
com o que a sociedade pensa sobre ela, no entanto, existe um incbmodo social na
forma com que a mulher se manifesta nos bailes e nas escolhas lexicais de suas
letras.

Ressaltamos o carater audiovisual dessa linguagem, visto que, ndo soé as letras
de funk disseminam diversos discursos, mas também as imagens gravadas em videos
gue as acompanham. Assim, consideramos de fundamental importancia refletir sobre
a hibridizacao das produgdes de funk, analisando ndo sé a linguagem escrita, mas
também as linguagens imagéticas e sonoras, ou seja, 0s videos circulam na rede e
que tornam as producdes ainda mais populares. A fim de refletir também sobre o
alcance dessas produgdes, nos destinamos a atentar para as manifestacbes dos
usuarios das redes sociais, na intencao de identificar os efeitos de sentido provocados
pelas produgdes de funk atualmente mais escutadas e compartilhadas.

Diante deste contexto, chegamos aos seguintes questionamentos: Que
linguagens sobre a mulher séo disseminadas nas produgdes audiovisuais de funkeiros
e funkeiras brasileiras? A fim de responder a este questionamento, buscamos, de
modo geral, investigar as mdultiplas linguagens sobre a mulher em producdées de funk
de funkeiros e funkeiras nacionais. Assim, de maneira especifica, buscamos:

a) lIdentificar as multiplas linguagens sobre a mulher no género musical

referido.

b) Investigar os discursos e seus efeitos na producéo de sentidos sobre a

mulher no funk brasileiro.

c) analisar as recepgoes dessas multiplas linguagens para uma educacgao

linguistica do usuario em tempos de redes sociais.
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Acreditamos que, pensar sobre o funk se faz fundamental a partir do momento
em que este género ultrapassa o espaco no qual teve seu maior desenvolvimento, e
atinge o cenario musical brasileiro com destaque. No entanto, também observamos
que é necessario refletir: como foi o processo de expansao desse género? Qual era
sua proposta inicial? Ela ainda se mantém na producdes atuais? Por que € importante
pensar sobre as produgdes do funk e quais s&o as linguagens que se constituem
nesse processo?

De acordo com a pesquisa previamente apresentada, e 0s objetivos
supracitados, a nossa pesquisa pode ser classificada como descritiva, tendo como
principal objetivo a descricdo das caracteristicas de uma determinada populacao ou
fenbmeno, como também o estabelecimento de relagdes entre variaveis. (CALEFFE;
MOREIRA, 2006). Dito isso, nossa pesquisa se configura como sendo de natureza
qualitativa, do tipo documental. Prodanov; Freitas (2013) entendem que documentos
sao qualquer registro passivel de ser usado como fonte de informagéo, englobando
observagao, leitura, reflexdo e critica. No caso de nossa pesquisa, trabalharemos com
a analise das letras e dos videos de funk?, além de refletirmos sobre a questao do
ensino ao analisarmos os efeitos de sentidos dessas producdes através dos
comentarios postados sobre estas letras e videos*.

Além desta introducao, esta dissertacao esta organizada em quatro capitulos.
No primeiro, traremos um breve historico sobre os estudos dos Novos Letramentos
(GEE, 2006; LANKSHEAR; KNOBEL, 2006; STREET, 1984; 1995; 2003), para que,
em seguida, possamos adentrar nas consideragdes acerca dos textos
multissemidticos e dos multiletramentos (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, 2006;
KOCH, 2000, ROJO, 2012).

Em seguida, apresentaremos consideracdes acerca, das formacdes
discursivas e do sujeito no discurso (ORLANDI, 1988, 2012, ORLANDI;

3Sendo estes os exemplares que possuem o maior nimero de acessos e visualizagdes no Youtube
e no site www.letras.mus.com.br

4 Estes comentarios foram retirados das postagens de videos oficiais dos artistas pesquisados.


http://www.letras.mus.com.br/
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GUIMARAES, 1993; PECHEUX, 1988). Por fim, Em desenvolvemos uma
contextualizacao histérica do género musical por nés selecionado, o funk brasileiro.
Nesse capitulo, também, comentamos as questdes referentes ao espaco discursivo
que a mulher ocupa no funk da atualidade (AMORIM, 2009; HERITIER, 1996;
YUDICE, 2004).

No quinto capitulo, trazemos a descricdo do percurso metodologico da
pesquisa. A priori, contemplamos uma contextualizagdo acerca do da natureza e da
tipologia do trabalho. Apresentamos, em seguida, os procedimentos para a coleta e
analise dos dados, culminando assim, nas categorizagdes utilizadas para o
desenvolvimento da analise.

No sexto capitulo, apresentamos os dados analisados, com o intuito de
responder aos questionamentos previamente apresentados. A analise sera
desenvolvida a partir da categorizacao apresentada no capitulo de desenvolvimento
metodoldgico. Buscamos desenvolvé-las refletindo sobre a mulher em
multissemioses, atentando para a representacao da mulher através das funkeiras e
dos funkeiros. Além disso, em nosso ultimo capitulo analitico, também analisamos os
ensinamentos e as impressdoes sobre esses videos/ letras, refletindo sobre os
comentarios escritos por internautas no intuito de apreender maiores aspectos acerca
da educacéo linguistica dos usudrios nas redes.

Ao final da dissertacéo, trazemos as consideragdes a que chegamos, bem

como as referéncias para a fundamentacao deste trabalho e o0 anexo.
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Il. OS NOVOS ESTUDOS DE LETRAMENTOS: DOS LETRAMENTOS AOS
MULTILETRAMENTOS

2. 1 Contextualizacao sobre os Novos Estudos de Letramentos

Como foi apontado anteriormente, essa secao € dedicada a discussao teorica
sobre os Novos Estudos de Letramento (doravante, NEL), estes que, de acordo com
os estudos de Street (1984), representam uma nova tradicdo sobre a natureza dos
letramentos. O pesquisador salienta que esses estudos néo focalizam a aquisicédo de
conhecimentos, mas buscam entender os letramentos como uma pratica social.
Assim, é pensado que os letramentos seriam, na verdade, praticas de
multiletramentos, as quais estariam relacionadas com variagdes de tempo e espaco e
contestadas por relacdes de poder.

Street (1984) salienta que seu trabalho se dedica aos estudos dos
multiletramentos, estes que marcariam uma diferenga entre modelos autbnomos e
ideolégicos de letramento, e estabeleceriam uma distincdo entre praticas de
letramentos e eventos de letramentos. O pesquisador comenta que, de acordo com
uma visao padronizada, em diferentes campos, os letramentos, por eles mesmo —
ocorrendo de forma autbnoma — desencadeiam efeitos em outras préaticas sociais e
cognitivas. De acordo com essa visdo, se os letramentos fossem introduzidos a
pessoas “pobres”, concebidas como sendo ‘“iletradas”, essas pessoas iriam
desenvolver suas habilidades e capacidades cognitivas, se tornando cidadaos
melhores, e mais conscientes. Nessa perspectiva, as condigdes sociais que acabaram
por desenvolver essas pessoas como ‘“iletradas” ndo entrariam mais em questao.
Street (1995) considera este como sendo o modo “auténomo” de observar as praticas
letradas, as distanciando de aspectos culturais e sociais, entendendo os letramentos
como uma pratica neutra e benigna. O autor comenta que a pratica autbnoma dos
letramentos traria uma imposicdo do modelo ocidental de escolarizagdo. Em
contraponto, o pesquisador salienta que a visdo ideoldgica sobre os letramentos
trariam concepgbes menos neutras associadas aos multiletramentos, uma vez que
aspectos culturais poderiam ser mais sensivelmente observados nas praticas dos
letramentos. Além disso, pensar sobre letramentos ideolégicos é também entender a
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centralidade dos sujeitos nas producdes de significagbes e sentidos nas praticas
letradas, impactando-as e sendo impactados, o aspecto principal dos NEL.
Street (1995) aprofunda as consideragdes acerca dessa visao ideolégica,
salientando que ela nao considera os letramentos apenas como uma pratica social
neutra, como se fosse algo intrinseco na constru¢ao dos principios epistemologicos.
Na verdade, os letramentos observados na perspectiva ideoldgica vao considerar a
forma com que as pessoas leem e escrevem de acordo com suas concepcgdes de
conhecimento, e de identidade. Dessa forma, o pesquisador nos mostra que o
letramento é contestado, tanto em significacdo, quanto em praticas, pelas suas
versdes particulares, que vao se moldar de acordo com visdes de mundo especificas,
estas que irdo determinar um letramento que € dominante e outro que € marginalizado.

Sobre essa questao, o tedrico ainda salienta que, junto ao letramento, estao
sempre atos sociais, e que esses atos podem ser observados pela forma com que
alunos e professores interagem. O pesquisador comenta que essa interagdo ja se
configura como uma prética social e afetam a natureza do letramento que se aprende
e a forma com que os participantes compreendem o letramento e suas relacoes de
poder. Dessa forma, Street (1995) conclui que ndo é concebivel a ideia que o
letramento pode ser “dado” de forma neutra e que os seus efeitos sociais s6 sdo
observados em momentos posteriores.

Comentando aspectos referentes as dificuldades de pesquisa sobre letramento
e sua imbricacdo social e politica, Street (2003) apresenta termos que tém a funcao
de auxiliar os estudos etnograficos. De acordo com Barton (apud STREET, 2003) o
termo “eventos de letramento” derivariam da ideia sociolinguistica de eventos de
discurso. Esses eventos, de acordo com o pesquisador, seriam ocasiées nas quais 0s
sujeitos buscariam a compreensao de sinais graficos. Ja as préticas de letramento, de
acordo com Street (1984), sdo aqueles que possuem foco nas praticas sociais e nas
concepgOes de leitura e escrita. O autor ressalta que, ao observar eventos de
letramento, busca-se entender o que os modelos sociais podem desencadear e
interferir nesses eventos e em suas significagdes. As praticas de letramentos, em
contrapartida, se referem a uma maior abordagem cultural sobre formas particulares

de leitura e escrita dentro de um contexto cultural.
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Ao refletir sobre alguns aspectos teodricos importantes, Brandt e Clinton (2002)
apontam que as praticas letradas ndao sao inventadas pelos seus praticantes, e que
estes também nado as escolhem de forma independente. Os tedricos também
salientam que a tecnologia desempenha um papel fundamental nas questbes sobre
os letramentos, uma vez que seus usos podem desestabilizar os valores e os
significados dos letramentos, isso porque a tecnologia geralmente se origina longe do
contexto local. Street (2003) problematiza as nogdes de letramentos locais e distantes,
salientando que as caracteristicas desses dois letramentos ndo divergem tanto em
relagdo a sua distancia, seu carater autbnomo, hegemdonico e inovador. Assim, para
compreender as diferencas entre os letramentos considerados locais, e aqueles
considerados “distantes”, € necessario entendermos o que seriam “os limites do local”
(BRANDT; CLINTON'S, 2002).

Street (2003) cita uma pesquisa de Kulick e Stroud (1993), na qual os
pesquisadores apreendem que os habitantes de uma determinada localidade ao
conhecerem novas praticas de letramento, passam a incorporar essas praticas e
adapta-las as circunstancias locais. Dessa forma, existiria um encontro entre os
letramentos locais-globais, culminando em um letramento hibrido, este que seria o
objeto de interesse dos NEL. Assim, Street (2003) comenta as implicagdes desse
hibridismo nas préaticas de letramento em contextos educacionais, ressaltando que
reconhecer esse hibridez previamente mencionada é fundamental para a abordagem
dos NEL e para a relagédo entre as praticas locais e as escolares.

Sobre a relacdo dos NEL nas praticas educacionais e politicas, Street (2003)
cita os estudos de Hull e Schultz (2001), nos quais os pesquisadores buscam estudar
a relacao entre os NEL e as préticas realizadas dentro e fora da escola. Os autores
buscaram compreender as experiéncias das criangas em letramentos que eram
desenvolvidos em seus préprios meios culturais e assim apreender questionamentos
sobre o0 aprendizado dos letramentos e das trocas entre as praticas letradas que eram
requeridas em diferentes processos. De acordo com o0 que encontraram em suas
pesquisas, Hull e Schultz (2001) conseguiram entender que as criancas
frequentemente associavam os conhecimentos adquiridos fora da escola como sendo

positivos, e os conhecimentos que eram desenvolvidos dentro da escola, como sendo
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repressivos. Dewey (1998) comenta essa questao, salientando que, na visdo das
criangas, a grande perda que acontece na escola € que as experiéncias que eles
vivenciam fora dela ndo podem ser utilizadas de maneira livre dentro do ambiente
escolar. Alem disso, os pesquisadores salientam que os alunos sentem que nao
conseguem utilizar os conhecimentos adquiridos na escola em sua vida cotidiana. A
partir desses apontamentos, recuperamos as consideracoes de Savater (2005)
quando este afirma que para ser homem ndo basta apenas nascer, também
precisamos aprender. O pesquisador salienta que a genética nos predispde a sermos
humanos, no entanto, € s6 por meio da educacao sensivel que conseguimos sé-lo, de
forma efetiva. Ou seja, pensar na educacao socialmente sensivel nos traria a
possibilidade de transformar ndo sé as pessoas e a escola, mas também o meio social.
Street (2003) comenta essas questdes, ressaltando que muitas vezes professores
comentam n&o ser possivel trabalhar com as experiéncias extraescolares vividas
pelos alunos, uma vez que, cada aluno se insere em uma realidade, e elas sao
diversas. No entanto, o teérico ressalta que para desenvolver as praticas dos NEL, é
preciso que os educadores estejam dispostos a entender e ouvir 0 que os alunos
trazem de suas experiéncias pessoais para a comunidade escolar. Street (2003)
abaliza que os efeitos desse engajamento critico, junto das teorias sociais, das
aplicacbes educacionais e politicas, estd desencadeando um periodo produtivo de
intenso debate nos NEL. O pesquisador aponta que esse debate realiza duas funcoes:
a primeira, seria a de estabilizar varias introspeccoes e trabalhos empiricos; a
segunda, seria responsavel por construir um campo de estudo mais robusto e menos
insular.

Sobre a questdo dos NEL, Lankshear e Knobel (2006) salientam que a chave
para entender os letramentos a partir de uma perspectiva sociocultural é conceber que
0s processos de leitura e escrita sé podem ser entendidos se forem considerados os
contextos culturais, politicos, econémicos e as praticas educacionais dos quais eles
fazem parte. Dessa forma, os tedricos salientam que néo existe pratica sem
significado, assim como nao existe significado fora da pratica. A partir disso, as
praticas humanas, como a linguagem, trariam significados para os contextos, e os

contextos dariam significado para a linguagem. Em outras palavras, ndo seria possivel
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conceber algum processo de leitura e escrita significativo fora de um contexto de
pratica social. Eles ressaltam que se considerarmos os letramentos apenas como
escrita e leitura, n6s ndo temos como entender as nossas experiéncias de letramento.

Lankshear e Knobel (2006) ressaltam que diferentes textos requerem diferentes
backgrounds , e dessa forma, diferente habilidades. Ou seja, eles consideram que
aprender a ler e escrever textos especificos requer uma imersao nas praticas sociais
nos quais os participantes nao sé apenas leiam os textos de uma certa forma, mas
também possam construir certos valores, atitudes e interagir com eles.

A fim de aprofundar as consideragoes referentes aos NEL, Lankshear e KnobelL
(2006) comentam acerca da relagao entre as questdes socioculturais e os letramentos.
Eles afirmam que os processos de leitura e escrita sdo elementos integrais de praticas
sociais. Os tedricos citam pesquisas de Gee (1996) quando este salienta a relagéao
direta dos letramentos com o discurso. De acordo com o autor, o discurso representa
formas diferentes de usar a linguagem, os gestos e outras semioses®, como também
formas de pensar, entender, e interagir com as pessoas e as coisas. Ainda sobre essa
questao, Gee (1996) diferencia os discursos primarios dos discursos secundarios. De
acordo com o pesquisador, os primeiros sado referentes as formas pelas quais
aprendemos a ser e a fazer (incluindo falar e se expressar), com nosso grupo familiar.
Ja os segundos, se referem aqueles discursos que sao necessarios para que
possamos participar dentro de determinados grupos e instituicbes, como em igrejas,
escolas. Ele afirma que o conceito de letramento deve ser construido na nocéo de
discurso e também na distincdo entre o discurso primario e secundario. Sobre a

definicdo de letramentos, Lankshear; Knobel (2006) abalizam:

Os letramentos nos chamam para gerar e comunicar significados e
convidar os outros para que fagam sentido nos nossos textos. Isso,
no entanto, s6 pode ser feito por ter algo para fazer significado - ou

5 A semiose é um termo que foi introduzido pelo filésofo e matematico norte-americano Charle s
Sanders Peirce (1839-1914) para designar o processo de significagdo e a produgao de
significados, ou seja, a maneira como os seres humanos usam «um signo, seu objeto (ou
conteudo) e sua interpretacédo»1. Por outro lado, a semidtica é o estudo dos simbolos e da semios
e, que estuda todos os fendmenos culturais como se fossem sistemas signicos, isto é, sistemas
de significacdo. Disponivel em: https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/semiose-e-
semiotica/34036



http://www.aulete.com.br/semiose
https://pt.wikipedia.org/wiki/Charles_Sanders_Peirce
https://pt.wikipedia.org/wiki/Charles_Sanders_Peirce
https://pt.wikipedia.org/wiki/Charles_Sanders_Peirce
https://pt.wikipedia.org/wiki/Charles_Sanders_Peirce
http://www.univ-ab.pt/~bidarra/hyperscapes/video-grafias-6.htm
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%ADmbolo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Semiose
https://pt.wikipedia.org/wiki/Semiose
https://pt.wikipedia.org/wiki/Semiose
https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/semiose-e-semiotica/34036
https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/semiose-e-semiotica/34036
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seja, um tipo de conteddo que é carregado como "potencial" pelo
texto e que € atualizado através da interagdo com o texto por seus
destinatarios. Se nao houver texto, ndo ha alfabetizacédo, e cada
texto, por definicdo, contém conteudo. (LANKSHEAR; KNOBEL,
2006, p. 14, tradugéo nossa)

Assim, os teoricos salientam que, os conteudos significativos, que sdo gerados
e negociados em praticas de letramentos, sdo maiores e mais amplos do que muitos
estudiosos podem afirmar. Eles conceituam que ao entender as relagbes entre as
praticas letradas, também podemos entender as formas pelas quais estamos juntos
no mundo. Para ilustrar essa questao, os autores dao o exemplo de um blog, uma vez
que, se considerarmos o conteudo por ele vinculado, seria possivel conhecer varios
aspectos referentes ao escritor desse blog: quem ele é, a forma com a qual ele quer
ser visto, e a forma com a qual ele deseja nos ver. Ou seja, um texto especifico
produzido por alguém pode ser entendido como uma forma de sentir-se conectado.
Dessa maneira, os pesquisadores apontam que o significado do conteudo pode ser
mais relacional do que literal. Eles ressaltam que entender essas questoes €
importante para compreender as linguagens que circulam na internet, bem como os
conteudos e as praticas online.

Os autores salientam que as praticas online possuem essa importancia de
manter o usuario conectado, presente na rede. Pensar nos textos que circulam na
internet, € também refletir sobre a extensado das praticas de letramentos. A fim de
comentar questdes referentes ao que seria novo nos letramentos, Lankshear e Knobel

(2006) apontam duas categorias: as novas “bagagens técnicas” e as novas

“bagagens culturais”. Sobre a primeira, os tedricos comentam a combinacao binaria
(de Os e 1s) utilizada pelos programadores, algo que possibilita diferentes tipos de
aplicacbes — para textos, animacbes, som, imagem, entre outros — para 0s mais
diversos aparatos eletrénicos, como mp3 players, computador, smartphones, dentre
outros —. Dessa forma, se um usuario tiver uma boa conexao de internet, e um dominio
dos conhecimentos sobre as tecnologias e os aplicativos, ele pode criar diversas
plataformas com diferentes alcances de conteudo e combinag¢des entre imagem, video

e som.
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Os pesquisadores afirmam que os usuarios podem compartilhar uma gama de
conteudos online comdiversos recursos, como animacgdes, gravacoes de voz, videos
de 2D e 3D, dentre outras possibilidades. Assim, Lankshear e Knobel (2006) salientam
gue essas novas formas organizacionais dos textos podem ser integradas as praticas
letradas, se configurando como um novo fenémeno. Sobre essa questdo, eles

apontam:

A medida em que eles sao integrados em praticas de alfabetizacao
que podem ser vistas como sendo "novas" em sentido significativo,
refletirdo até que ponto essas praticas de alfabetizagdo envolvem
diferentes tipos de valores, énfases, prioridades, perspectivas,
orientacdes e sensibilidades daqueles que tipificam as praticas
convencionais de alfabetizacdo que se estabeleceram durante a era
das formas impressas e analdgicas de representagéo e, em alguns
casos, até antes. (LANKSHEAR; KNOBEL, 2006, p. 19)

Sobre a segunda categoria, Lankshear e Bigum (1999) salientam que 0s novos
letramentos envolvem diferentes “bagagens culturais’, sendo mais “participativos”,
“colaborativos” e mais “distribuidos” que os letramentos convencionais. Em outras
palavras, eles sdo menos “individuais”, menos centrados no autor do que os
letramentos convencionais. Os autores também salientam que as normas e regras que
norteiam esses estudos sao mais fluidas e menos permanentes do que os letramentos
que ja estéo estabilizados. Assim, eles apontam que a difereng¢a na “bagagem cultural”
entre os letramentos convencionais e 0s novos letramentos sao os fendmenos sociais
e histéricos que envolvem o que Lankshear e Bigum (1999) chamam de “fraturas de
espaco”’, que acompanham o surgimento de um novo tipo de mentalidade.

Sobre a questao das “fraturas no espago”, os autores comentam a relagao entre
o ciberespaco e o espaco fisico. Eles salientam que o ciberespaco ndo ocupa o lugar
do espaco fisico, e que o contrario também nao acontece. No entanto, eles comentam
que em paises desenvolvidos, os jovens ja possuem uma vivéncia na qual o
ciberespaco ¢é integral em sua experiéncia de “espacialidade” desde muito cedo.
Lankshear e Bigum (1999) apontam que nesses paises, uma geragao cresceu em um

mundo ja saturado de tecnologias eletrénicas. A partir dessa extensdo das tecnologias
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digitais, os tedricos comentam que a ideia de “fratura de espago” vem acompanhada
de uma evolucdo da mentalidade que € expressa na diferenca entre pessoas que se
aproximam do mundo contemporaneo através de duas lentes: o primeiro seria a
mentalidade “fisico industrial”, e a segunda, a “ciberespacialposindustrial”.

Os autores afirmam que o primeiro tipo de mentalidade considera que o0 mundo
contemporaneo é, em sua esséncia, o modo como foi durante o periodo moderno-
industrial, mas que s agora passou por um processo de “tecnologiacdo” de forma
nova e sofisticada. Entretanto, nessa perspectiva, se acredita que o mundo possui
quase 0 mesmo mundo economicamente, socialmente e culturalmente falando,
envolvido na era moderna, na qual as coisas sdo executadas por meio de rotinas,
previamente previstas por técnicas e principios industriais, negocia¢des cara a cara,
dentre outros.

J& o segundo tipo de mentalidade assumiria que o0 mundo contemporaneo é
diferente do que era 30 anos atras, e que essa diferenga esta aumentando. Lankshear
e Bigum (1999) afirmam que essa mudanca é decorrente do desenvolvimento de
novos trabalhos cibernéticos e novas formas de ser e fazer através dos usos dessas
tecnologias. Assim, sdo apresentados os dois paradigmas nos quais a sociedade
estaria sendo representada, algo que reverbera na forma como as praticas letradas
também séao vistas e pensadas.

A fim de pensar sobre o uso das novas tecnologias, O’Reilly (2005) menciona
a diferenga entre o uso da Web 1.0 e 2.0. Sobre a Web 2.0, O’Reilly (2005) salienta
que nado é possivel demarcar suas fronteiras, uma vez que ao redor dela gravitam
diversos principios e praticas que acabam por aproximar diversos sites que estao ao
seu redor. O autor afirma que um desses principios € o de trabalhar a Web como uma
plataforma, esta que viabiliza fungcées online que em outros tempos sé poderiam ser
programadas e conduzidas em um computador. No entanto, mais do que o uso,
O’Reilly (2005) enfatiza o desenvolver da “arquitetura de participagao”: que seria o
sistema informatico que incorpora recursos de interconexao e compartilhamento.

O pesquisador exemplifica essa questdao com as redes que denomina “ponto a
ponto”, na qual cada computador que é conectado a rede se torna tanto “cliente”, uma

vez que pode fazer download de arquivos na rede, quanto “servidor’, uma vez que
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disponibiliza arquivos para que possam ser feitos “downloads”. Assim, ele explica que,
guanto maior o numero de pessoas usando a rede, mais arquivos estardo disponiveis.
E esse seria o principio fundamental da Web 2.0, os servicos sao melhorados a partir
do aumento do numero de usuarios. O’'Reilly (2005) salienta que se na Web 1.0 os
sites eram trabalhados como unidades isoladas, na Web 2.0, eles passam a ter uma
estrutura integrada com diversas funcionalidades e conteudo.

Assim, Lankshear e Knobel (2006) concluem que, a partir da forma com que o
letramento se relaciona com o conceito da Web 2.0, e com as caracteristicas de uma
determinada mentalidade, mais ele pode ser intitulado como um “novo” letramento.
Ou seja, eles afirmam que quanto mais uma pratica letrada privilegia a participacao, a
distribuicdo de conhecimento, inteligéncia coletiva, a colaboracao, e outras praticas
que incitam dividir e compartilhar conhecimentos, mais essas praticas podem ser
denominadas como “novos” letramentos.

Acreditamos que os apontamentos desta secdo sdo fundamentais para
entender a relagao entre o funk e o ensino. Ao recuperarmos 0s conceitos de
educagédo sensivel (SAVATER, 2005) e dos letramentos através da perspectiva
sociocultural (LANKSHEAR, KNOBEL, 2006) , entendemos que a sala de aula
deve ser um espaco para os diversos letramentos, ndo sé aquelas
institucionalizados. Assim, o funk, por ser um género musical cada vez mais
consumido e compartilhado pelos jovens, merece nossa atencéo. Realizar uma

pesquisa entendendo a fungéo cultural e social do funk dentro das escolas €

entender os letramentos dos nossos alunos em suas experiéncias pessoais.

2. 2 A linguagem multissemioética na producao de multiletramentos

Kress; Van Leeuwen (1996) relatam que os textos multissemiéticos sdao um
hibrido, nos quais estruturas visuais se relacionam com estruturas linguisticas,
culminando em diferentes interpretagcdes da experiéncia, e assim, em formas de
interac&o sociais diversas. Desde a década de 80, os estudos em Linguistica Textual
focalizam sua investigagdo do estatuto do texto como sendo uma unidade de andlise

da linguagem. Dessa forma, diversos autores se engajaram a fim de discutir a
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constituicdo e o sentido do texto, dentre eles, destacamos os estudos realizados por
Halliday; Hasam (1985), Kress (1989) e Koch (2000).

Sobre a definicado do texto, Koch (2008) comenta que o mesmo acontece no
momento em que interlocutores de uma atividade comunicativa global, através de uma
manifestagédo linguistica, diante de uma atuagéo conjunta de uma rede de fatores
situacional, sociocultural, cognitiva, interacional complexa, sao possibilitadas de
constituir, para ela, sentidos. Dessa forma, podemos interpretar que a concepgao de
texto defendida entende que o sentido ndo se encontra no préprio texto, mas que, é
construido a partir dele, no decurso de uma interacao. Cremos que essa visao teérica
comporta a definicao de texto contemporaneo, uma vez que o texto, atualmente, nao
possui limites sequenciais entre palavras e frases. Na perspectiva multimodal, produzir
um texto aponta para a composicao de varios modos e meios semioéticos. Embora um
desses meios seja preponderante, o que salientamos aqui € que a producao de
sentido sempre acontece a partir de um dominio social determinado, no qual o recurso
utilizado é adaptado.

Assim, o significado de multimodal ndo é formado apenas pela juncado de
diferentes modos linguisticos, gestuais ou visuais, mas também envolve a interagéo.
Através da agilidade nas inovagdes tecnoldgicas e 0 acesso facil as multimodalidades,
a formagcédo que é baseada no letramento multimodal é necessaria em todos os
segmentos da sociedade. No Brasil, vém ocorrendo de forma progressiva avancos
cientificos, tecnoldgicos e imagéticos. Na mesma medida, o homem contemporaneo
vivencia o privilégio que é poder estar em contato com as midias, estas que |he
permitem o acesso e o compartilhamento de diversas experiéncias, sendo estas de
informacao e de interacéo, atravessando barreiras de tempo e espaco. Para Santaella
(2003), as midias se apresentam como meios, ou seja, suportes materiais, canais
fisicos, através dos quais a linguagem ganha corpo e transita. Além disso, a estudiosa
ressalta que se ndo fossem as mensagens por elas configuradas, as tecnologias —
bem como os veiculos de comunicagao — estariam esvaziadas de sentido.

A pesquisadora comenta que, consequentemente, 0s processos comunicativos,
bem como as formas de cultura que sdo realizados na midia, pressupéem diversas

linguagens e sistemas signicos, estes que sao configurados



29

dentro de determinados veiculos, em consonancia com os limites e potenciais de cada
um desses veiculos, pressupondo misturas e linguagens que sao realizadas em
veiculos hibridos, estes que tem a televisdo e a hipermidia como alguns dos
exemplares. Aqui, assumimos uma perspectiva de concordancia com a autora,
ressaltando que as diferentes midias podem veicular — cada uma a sua maneira —
diversas linguagens. As Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicacao
(doravante, TDIC) e a Televisdo sdo midias que suportam todas as formas de
linguagem ou sistemas semioticos conectados ou “linkados”. Rojo (2013) comenta em
seu livro Escol@ conectada: os multiletramentos e as TICs, a multiplicidade de
linguagens nos textos, denominando-as como multimodalidade ou multissemioses dos
textos contemporaneos. A autora afirma que esses textos possuem em sua
composicdo diversas linguagens (ou semioses, ou modos), exigindo assim,
capacidades e praticas de compreensao e de producdo de cada uma, a fim de se
fazerem significar.

Os estudos sobre multimodalidades surgem no final do século XX sendo
relacionados aos diversos modos semidticos possiveis para producdes textuais que
vao além dos limites do verbal, atingindo assim, outros meios semioticos e de
linguagens. ledemal (2003, apud HEVERLE, 2012, p. 88) aponta que o termo
multimodalidade surge para ressaltar a necessidade da existéncia de diferentes
modos de representacdo, que vao além daquilo que € apenas verbal. O pesquisador
salienta que, a partir da concepc¢ao de multimodalidade, torna- se possivel admitir que
a lingua e a imagem sao acdes que se complementam, entendendo que o som, a
imagem e a lingua se organizam de forma coordenada, e, dessa forma, a lingua deixa
de ser o centro comunicacional.

Ao mencionar que a nossa sociedade encontra-se cada vez mais “visual’,
Dionisio (2006) justifica a ascensédo dos textos multimodais, uma vez que estes sdo
construidos especialmente, e acabam por revelar as relagdes que mantemos com a
sociedade e com o que ela representa para nds. Dessa forma, pensar sobre a
multimodalidade se torna imprescindivel na andlise da inter-relagdo entre o texto
escrito, as imagens e outros elementos graficos, possibilitando a compreensao dos

sentidos sociais que sao construidos por esses texto, como também, a importancia
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nas diversas praticas de letramento. Gomes (2012) acredita que a preocupacao
cresce, especialmente com o tema das imagens, na medida em que se considera
necessario concebé-la nos processos pedagoégicos, uma vez que, ela é
plurissignificativa e ocupa a cada dia maior espaco nos processos interativos, tendo
destaque em meios midiaticos.

As préticas do ver demandam, na atualidade, novas responsabilidades para a
escola, visto que elas possuem uma natureza rapida e dindmica. Também é
importante salientarmos a nogdo do empoderamento® dos alunos, e dos professores
para coordenar percursos diferentes de producdo e significado através de
perspectivas inclusivas que busquem alargar a visao pedagoégica e educativa sobre
estas imagens. Sobre 0 uso da imagem, Dionisio (2008) salienta que a imagem e a
palavra estabelecem uma relacdo que € cada vez mais proxima e mais integrada. A
autora abaliza que, através do advento das novas tecnologias, sdo criadas, facilmente,
novas imagens e layouts, bem como essas criagdes sado divulgadas para uma
audiéncia ampla. Sobre essa questao, Dionisio (2008) ainda comenta que “todos os
recursos utilizados na construgdo dos géneros textuais exercem uma fungao retérica
na construgdo de sentidos dos textos” (p. 132). Assim, a representacdao e a imagem
ndo se configuram apenas como formas de expressdo para a divulgacdo de
informagdes, mas sim, se constroem especialmente como textos que revelam as
nossas relacbes com a sociedade, como também com aquilo que a sociedade
representa.

A partir dessa ética, Kress (2010) e Van Leeuwen (1996; 2001) afirmam que ao
consideramos a palavra e a imagem juntas ndo podemos pensar que estamos dizendo
a mesma coisa de quando estas se apresentam de forma dissociada. Dessa forma,
fica posto que a imagem significa mais no momento em que é acompanhada do
escrito.Assim, precisamos considerar que, com o advento tecnolégico informacional e
comunicacional, aconteceu uma “guinada para o visual” e por isso observamos que os

textos que circulam socialmente na internet apresentam uma mudan¢a no modelo

6 0 termo conceitua o ato ou efeito de promover conscientizacdo e tomada de poder de influéncia de

uma pessoa ou grupo social, geralmente para realizar mudancas de ordem social, politica, econémica
e cultural no contexto que Ihe afeta. Disponivel em:
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2016/10/06/A-origem-do-conceito-de-empoderamento-
a-pala vra-da-vez
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de textos monomodais para os textos multimodais. Os pesquisadores também
salientam que o produtor do texto possui a autonomia para escolher entre um ou outro
modo de linguagem para uma representacao determinada, estando de acordo com o
efeito semidtico que se pretende atingir. Imagem e palavra se complementam, se
contrapéem, se integram (ou ndo), no entanto, € importante salientarmos que o
proposito € de significar mais.

Diante desse panorama, Rojo (2012) reflete que a demanda pelos
multiletramentos possui sua derivagdo, em grande medida, dos fendbmenos recentes
da multimodalidade dos textos contemporaneos, estes que exigem habilidades
diferenciadas e distintas para a produgé@o e a compreensao significativa de cada uma
das semioses que compdem os textos multimodais. Este é, entdo, um tipo de

letramento novo: o letramento multissemiético/multimodal.

2. 3 A pedagogia dos multiletramentos

Sobre o desenvolvimento de uma pedagogia dos multiletramentos, Rojo (2012)
comenta que em um coléquio do Grupo de Nova Londres (doravante GNL) um grupo
gue pesquisava sobre os letramentos, publicou um manifesto intitulado A pedagogy of
Muiltiliteracies — Designing social futures, e, nesse manifesto esse grupo seleto de
pesquisadores (dentre eles Bill Cope, Mary Kalantizis, Jim Gee, entre outros)
expressavam a necessidade da escola tomar para si 0s novos letramentos que
emergiam da sociedade contemporanea, estes que eram advindos (em sua maioria)
das novas tecnologias de informacdo e comunicagdo (TICs). Ou seja, eles
consideravam a importancia de se colocar em pauta e incluir nos curriculos a enorme
variedade de culturas encontradas na sala de aula fruto de um mundo globalizado e
caracterizado por uma intoleréncia para com a diversidade cultural (ROJO, 2012).

A pesquisadora afirma que o GNL era pioneiro ao refletir sobre essas questdes
culturais, e se questionavam quanto a educacao que seria apropriada para mulheres,
indigenas, imigrantes e outras camadas da sociedade que eram perseguidos nas ruas
e marcados pela intolerancia dos habitantes nativos. Além disso, Rojo (2012) salienta
que o GNL também considerava que os alunos possuiam novas ferramentas que

davam acesso a informacao e a comunicacéao, algo que culminava em novos
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letramentos, com um carater multimodal ou carater multissemiético. Assim Rojo (2012)
aponta que, a fim de abranger os estudos de multiculturalidade das sociedades
contemporaneas globalizadas e de multimodalidade textual através dos quais a
multiculturalidade se integra nos estudos dos letramentos, 0 grupo chegou ao conceito
de multiletramentos.

Ao conceituar os multiletramentos, Rojo (2012) salienta a nogéao
descentralizada da cultura, ao afirmar que nao se pode considerar apenas a existéncia
de uma cultura, mas sim, de diversas culturas. A ressalta que os pares antitéticos
(cultura popular/ erudita, canénica/ de massa) passam a desempenhar cada vez
menos importancia, e os conceitos de hibridez, imbricacdo e mesticagem, se tornam
cada vez mais soberanos. A fim de desenvolver essa abordagem mestica e hibrida
dos letramentos, sédo requeridas novas éticas e novas estéticas, estas que busquem
letramentos criticos. Sobre a incorporacdo do conceito de “multi” nos letramentos,

Lemke (2010) aponta:

A nocdo de 'letramento’ assim colocada parece-me muito ampla
para ser utilizavel. Nao acho que possamos defini-la de forma mais
precisa do que um conjunto de competéncias culturais para construir
significados sociais reconheciveis através do uso de tecnologias
materiais particulares. Uma definicdo como esta dificiimente
distingue o letramento de uma competéncia para cozinhar ou
escolher o que vestir, exceto pelos recursos semioticos particulares
usados para construir significados (o sistema linguistico vs. o
sistema culinario ou de moda) e os artefatos materiais particulares
que mediam esse processo (sons vocais ou sinais escritos vs.
comidas, roupas). (LEMKE, 2010, p. sem pagina)

O autor afirma que em outros tempos acreditava-se que era possivel construir
significados com a lingua separadamente dos padrdes de a¢des e da interagao social.
No entanto, Lemke (2010) ressalta que atualmente as novas tecnologias estdo se
deslocando da era da “escrita” para era da “autoria multimidiatica”, na qual
documentos e imagens podem ser considerados apenas componentes de objetos
maiores na construcao de significados. Dessa forma, Lemke (2010) salienta que o
significado das palavras e imagens — sejam elas lidas ou ouvidas, observadas de

forma estatica ou em modificacdo — séo diferentes de acordo com os contextos em
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que elas aparecem, e estes contextos sao constituidos de componentes de outras
midias.

Apos refletir sobre a relagéo entre a significacao das palavras e imagens, Rojo
(2012) questiona as mudangas que sao incorporadas aos letramentos, salientando
gue estes se tornam multiletramentos. A estudiosa abaliza que se fazem necessarias
ferramentas novas, que vao além da escrita manual (com papel, lapis, caneta e lousa)
e impressa (tipografia), requerendo novas praticas de audio, video, tratamento de
imagem, diagramacao e edicdo. A tedrica afirma que novas praticas de producao sao
requeridas, como também, novas praticas de andlise critica como receptor, e, dessa
forma, sdo necessarios os multiletramentos.

A autora salienta que um dos funcionamentos que mais se destacam nesses
textos que requerem novos letramentos € o seu carater hiper, revelado nos hipertextos
e nas hipermidias. Como afirma Lemke (2010), agora a aprendizagem se modifica,
uma vez que, ao invés de sermos prisioneiros dos autores de livros, e de suas
sequéncias, agora é possivel desempenharmos uma posicdo mais livre, na qual
podemos encontrar interpretagdes alternativas, que nao estao pré-determinadas nos
textos. Aqui, refletimos sobre as posi¢coes de Lemke (2010) no momento em que, Rojo
(2012) afirma que ndo podemos pensar que 0s novos letramentos sao plenamente
novos, uma vez que o real desafio, como pontua a autora, € repensar as praticas de
leitura/ escrita que ja eram insuficientes na “era do impresso”.

Sobre as caracteristicas dos multiletramentos — a partir de um viés da
diversidade cultural da producdo e circulacdo de textos ou entdo no viés da
diversidade linguistica que os sao constituintes —, Rojo (2012) salienta o seu carater
colaborativo, transgressor, e hibrido. A fim de explanar essas questdes, a autora

afirma:

Uma das principais caracteristicas dos novos (hiper)textos e
(multi)letramentos é que eles séo interativos, em varios niveis (na
interface, das ferramentas, nos espagos em rede de hipertextos e
das ferramentas, nas redes sociais, etc.) Diferentemente das midias
anteriores (impressas e analdgicas como a fotografia, o cinema, o
radio e a TV pré-digitais), a midia digital por sua propria natureza
“tradutora” de outras linguagens para a linguagem dos digitos
binarios e por sua concepgao fundante em rede (web), permite que
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0 usuario (ou leitor/ produtor de textos humanos) interajam em varios
e com varios interlocutores (interface, ferramentas, como usuarios,
textos/ discursos etc.) (ROJO, 2012, p. 23)

A autora salienta que a midia, através de seu carater interativo, permitiu uma
maior interacdo humana, por meio de mensagens, redes sociais, no dialogo entre na
rede [hipertextos]. E, dessa forma, o computador, que ainda é visto por alguns apenas
como uma maquina de escrever, € observado como uma maquina colaborativa, uma
vez que, atualmente, trabalha com ferramentas (como o GoogleDocs, o Facebook, o
Twitter, dentre outros) que desenvolvem, mais do que uma simples interacdo, a
colaboracéo.

Ao refletir sobre os multiletramentos, Rojo (2012) salienta a importancia de
pensar sobre a pedagogia dos multiletramentos. A autora afirma que é importante
repensar o uso das tecnologias em sala de aula, ou seja, ao invés de impedir 0 uso do
celular em sala de aula, a ideia seria usa-lo como uma ferramenta para o trabalho no
ambiente escolar. Sobre a questdo da aprendizagem em relagdo com as novas
tecnologias, Lemke (2010) comenta a existéncia de dois paradigmas: o paradigma da
aprendizagem curricular (no qual se cré na necessidade de um cronograma fixo e pré-
determinado para a aprendizagem) e o paradigma da aprendizagem interativa (no qual
se determina aquilo que se busca aprender de acordo com a interagdo, as
experiéncias vivenciadas, nas quais nao existe uma ordem determinada).

Aprofundando as consideragdes de Lemke (2010), Rojo (2012) salienta como
imprescindivel pensar sobre uma ética e vérias estéticas para que a escola
desenvolva o trabalho, refletindo sobre atitudes e valores culturais que devem ser
discutidos e pensados de forma democratica. E nesse aspecto que sdo envolvidos os
letramentos criticos, uma vez que a escola deve buscar transformar o consumidor
acritico em um analista critico. Rojo (2012) afirma que a pedagogia dos
multiletramentos teria como objetivo inicial formar um usuario funcional, capaz de
utilizar as ferramentas técnicas, ou seja, garantir os “alfabetismos”’ requeridos para

tais préaticas de multiletramentos.

7De acordo com Soares (2001) é muito dificil conceituar um Gnico letramento que seja adequado
para todas as pessoas, justamente por ser algo complexo, sendo determinado pela histérico,
social, cultural e politico. Assim, de acordo com a pesquisadora, haveria no portugués uma palavra
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Rojo (2012) ressalta que o trabalho na escola, sobre os alfabetismos
anteriormente mencionados, se voltaria para as possibilidades praticas de que os
alunos se tornem criadores de sentidos. Mas a autora abaliza que isso s6 se concretiza
se os alunos forem analistas criticos, com a capacidade de transformar — seja na
produgao ou na recepc¢ao — os discursos e as significacées. Rojo (2012) aponta alguns
movimentos “pedagogicos” da GNL, sendo eles: a pratica situada, a instru¢ao aberta,
o enquadramento critico e a pratica transformada. Sobre a pratica situada, a autora
aponta a imersdo na cultura do alunado, relacionando-as com culturas de outros
espacos, sejam eles publicos, de trabalho, ou de outras esferas.

Sobre essas culturas, a pesquisadora conceitua existir a instrugao aberta, que
seria uma analise das praticas dos alunados e 0s processos de producdo e de
recepgdo. A partir disso, se introduziria os critérios de andlise critica, da
metalinguagem e dos conceitos apreendidos através da tarefa analitica sobre os
diversos modos de significacdo. Todo esse processo aconteceria de acordo com o
enquadramento de letramentos criticos, que tem o objetivo de interpretar os conceitos
sociais e culturais da circulacao e producédo desses enunciados. Por fim, todas essas
“etapas” seriam desenvolvidas em busca da pratica transformada. (ROJO, 2012)

Falando mais especificamente sobre o Brasil, a pesquisadora afirma ser
possivel adotar essa pedagogia, uma vez que percebe uma grande adesdo dos
professores as caracteristicas que sao inerentes a essa concepgao de educacgao. Ela
salienta que o real desafio ndo € a aceitacdo dessa didatica, mas a sua
implementacédo. Primeiramente, Rojo (2012) menciona o desafio sobre a formacao/
remuneracao/ avaliacdo dos professores. Em segundo lugar, a autora salienta a
dificuldade de decidir o que mudar ou nao nos curriculos, na organizacao da sala, e
0s materiais disponiveis em sala de aula. Entretanto, ela conclui que esses desafios
sdo considerados pequenos se houver a adesao dos alunos e professores a esses
ideais.

Entendemos o papel fundamental da Pedagogia dos Multiletramentos no

sentido de que ela requer uma autonomia intelectual dos alunos, substituindo assim o

mais apropriada para conceituar esse fenémeno, o alfabetismo (estado de alfabetizado),
entretanto estd sendo mais utilizado o termo letrado em detrimento do termo alfabetismo.
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modelo de seriagdo, ao propor um novo conceito de ensino aprendizagem. Pensar
sobre o0 aluno numa perspectiva nao sé de criticidade, mas também de transformacgéao
é entender os multiletramentos que cercam o nosso alunado e como o professor pode

se tornar um mediador ativo desse processo.
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ll. AS FORMAGOES DISCURSIVAS E O SUJEITO NO DISCURSO

Pécheux (1988) menciona a importancia da ideologia ao salientar que é ela a
responsavel por oferecer as evidéncias daquilo que é sabido por todos. Essas
evidéncias é que tornariam possivel que: “uma palavra ou um enunciado queiram dizer
0 que realmente dizem e que mascaram, assim, sobre a “transparéncia da linguagem?”,
aquilo que chamaremos de carater material do sentido das palavras e dos enunciados”
(PECHEUX, 1988, p. 160). O pesquisador considera que esse cardter material do
sentido seria a relagdo de dependéncia constituida pelas formacgdes ideoldgicas, esta

relacao sendo explicitada por meio de duas teses, a primeira discriminada a seguir:

1) A primeira consiste em colocar que o sentido de uma palavra, de
uma expressao, de uma proposicao, etc., ndo existe “em si mesmo”
(isto é, em sua relagao transparente com a literalidade do significante),
mas, ao contrario, & determinado pelas posicoes ideoldgicas que estao
em jogo no processo socio-histdrico no qual as palavras, expressoes
e proposicoes sao produzidas (isto é, reproduzidas). (PECHEUX,
1988, p. 160)

Dessa forma, percebemos a importancia da ideologia para compreendermos as
formacoes ideoldgicas, e assim, as formacdes discursivas. Em todas essas instancias,
a nocao de sentido é fundamental, porque ele € que é diretamente afetado de acordo
com as condicoes apresentadas pelas formacdes discursivas. Pécheux (1988)
complementa tal questédo salientando que, ao considerar a materialidade do discurso
e do sentido: “os individuos sao interpelados em sujeitos-falantes (em sujeitos de seu
discurso) pelas formagdes ideoldgicas que lhes séo correspondentes” (PECHEUX,
1988, p. 161).

Assim, Pécheux reflete sobre a no¢ao do sentido das palavras, defendendo que,
se elas podem configurar diferentes sentidos de acordo com a formacéo ideoldgica do
sujeito-falante, isso significa dizer que uma palavra, ou uma expressao, nao apresenta
um sentido Unico, que lhe é proprio. Na verdade, segundo o autor, elas se constituem
de acordo com a formagéao discursiva, ou nas relacdes que estabelecem com outras
expressdes ou palavras da mesma formacdo discursiva. Do mesmo jeito que
consideramos que uma palavra ou expressao pode estabelecer sentidos diferentes
dentro de uma mesma formacao discursiva, o contrario também pode acontecer.

Pécheux (1988) afirma que palavras ou expressdes “diferentes” podem
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apresentar “0 mesmo sentido” se estiverem dentro de uma mesma formacéao
discursiva. E dessa forma que o processo discursivo acaba por fazer uso de
substituicdes, de parafrases e de outros recursos linguisticos que funcionam em uma
formagéo discursiva dada.

A partir desse ponto que Pécheux (1988) trabalha a questao dos “dominios do
pensamento”, defendendo que eles se configuram como uma forma de estabilizag&o
na qual o sujeito é produzido, sécio-historicamente, de maneira simultdnea com aquilo
que lhe é fornecido. Dessa forma, o sujeito € capaz de se conhecer e conhecer outros
sujeitos, e nesse estagio é que aconteceria a “condigdo do consenso” no qual se
procura compreender o ser a partir de seu pensamento, de sua ideologia. Com isso,
Pécheux (1988) nos mostra que € na formacao discursiva que se constituem os

sentidos, com isso 0 autor apresenta a segunda fase:

2) Toda formagéo discursiva dissimulada, pela transparéncia do
sentido que nela se constitui, sua dependéncia com respeito ao “todo
complexo com dominante” das formacbes discursivas, intrincado no
complexo das formacdes ideoldgicas definido mais acima. Vamos
desenvolver: propomos chamar interdiscurso a esse “todo complexo
com dominante” das formacgdes discursivas, esclarecendo que
também ele é submetido a lei de desigualdade-contradi¢cdo-
subordinagdo que, como dissemos, caracteriza o complexo das
formagdes ideologicas. (PECHEUX, 1988, p. 162)

Com isso, percebemos que as formagdes discursivas sao diretamente ligadas
ao interdiscurso, ou como o autor denominou, o “todo complexo com dominante”.
Essas formacdes discursivas servem para fazer com o que o sujeito acredite que esta
enunciando algo que lhe pertence, mas, na verdade, sempre existem um lugar
independente, responsavel pela dominacado dessas formagdes ideoldgicas. A partir
dessas consideracoes, Pécheux (1988) conclui apontando que o funcionamento da
ideologia acontece pela interpelagdo dos individuos em sujeitos, através das
formagdes ideoldgicas — mais especificamente através do interdiscurso — fornecendo
a cada sujeito uma nocao de “realidade”.

Pécheux (1988) aponta que existem duas modalidade de existéncia do
interdiscurso: o pré- construido e as articulagbes. Esses elementos aparecem
“‘determinando o sujeito, impondo-dissimulamdo-lhe seu assujeitamento sob a

aparéncia da autonomia, isto é, através da estrutura discursiva da forma-sujeito”
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(PECHEUX, 1988, p. 164). Assim, podemos entender que o pré-construido e as
articulagdes, através do interdiscurso, dissimulam para o sujeito a sua condicédo de
autonomia, mascarando a sua real situagdo de assujeitamento. Assim, a formacgdes
discursiva que determinam o interdiscurso dos sujeitos € chamada de formacgao
discursiva dominante, porque € ela que determina o que o sujeito pode ou ndo dizer,
mas mascara essa relagéo para ele, fazendo-o acreditar que ele é “dono” daquilo que

enuncia. Explicitando a questao, Pécheux (1988) considera que:

“

sempre-ja-ai” da interpelagcdo ideoldgica que fornece-impbe a
“realidade” e seu “sentido” sob forma da universalidade (0 “mundo das
coisas”), ao passo que a “articulagao” constitui o sujeito em sua relagdo
com o sentido, de modo que ela representa, no interdiscurso, aquilo
que determina a dominagéo da forma-sujeito. Especifiquemos do que
se trata: antecipamos mais acima (PECHEUX, 1988. p. 160)

De acordo com isso, percebemos que o pré-construido vai sempre representar
algo anterior, formado de acordo com discursos que sdo antecedentes. Ja as
articulagdes vao situar o sujeito e sua identidade, materializada através do sentido.
Como ja haviamos comentado, o processo discursivo se realiza mediante recursos
como parafrases, substituicdes, mas que, no entanto, essas substituicbes podem ser
equivalentes ou nao.

Orlandi (1988) comenta a questao das formacdes discursivas, salientando que:
“As palavras mudam de sentido segundo as posi¢cdes daqueles que a empregam. Elas
tiram o sentido dessas posigdes, isto é, em relagdo as formagdes ideoldgicas nos
quais essas formacbes ideologicas se inscrevem” (ORLANDI, 1988, p. 21).
Percebemos aqui a relacao direta entre as formacdes ideoldgicas e o sentido, sendo
o ultimo dependente do primeiro. A autora define que as formagdes discursivas s&o
definidas através do que as formacgdes ideolégicas consideram sobre o que pode ou
nao ser dito, e assim, as palavras receberiam seu sentido de acordo com a formacao
discursiva na qual sdo produzidas.

Segundo a autora, uma palavra vai receber seu sentido em sua relagdo com
outras palavras da mesma formacéo discursiva, e é a partir dessa relacao que o sujeito

falante consegue se reconhecer. Assim, ela considera que:



40

A formagé&o discursiva €, enfim, o lugar da constituigéo do sentido e da
identificacao do sujeito. E nela que todo sujeito se reconhece (em sua
relacdo consigo mesmo e com outros sujeitos) e ai esta a condicao do
famoso consenso intersubjetivo (a evidéncia de que eu e tu somos
sujeito) em que, ao se identificar, o sujeito adquire identidade. E nela
também, como dissemos, que o sentido adquire sua unidade.
(ORLANDI, 1988, p. 21).

Assim, considerando a relacdo entre enunciado, texto, discurso e formacao
discursiva, Orlandi (1988) defende que “A relacdo entre texto e discurso ndo é
biunivoca (um discurso néo é igual a um texto e vice-versa)” (ORLANDI, 1988., p. 22).
Ela salienta que o texto se configura como uma unidade de analise, mas ndo como
uma unidade de construcéo discursiva. Essa unidade de construcdo é, na verdade, o
enunciado, mas Orlandi (1988) aponta que sem a referéncia do texto ele ndo pode ser
apreendido na construg¢ao do discurso.

Orlandi (1988) define que “O texto, de seu lado, se constitui de enunciados. O
enunciado € enunciado na medida em que aparece em um texto, compreendido este
na perspectiva discursiva.” (ORLANDI, 1988, p. 22). Assim, a autora aponta que
podem existir enunciados de formagdes discursivas diferentes em cada texto. Dessa
forma, ela defende que ao pensar sobre a relagcao dos textos com a funcionalidade
discursiva na constituicdo dos diferentes tipos discursivos, é possivel dizer que um
unico tipo de discurso possui diversos textos efetivos, que sdo marcados por
formagbes discursivas divergentes.

Entretanto, Orlandi (1988) alerta que como nao existe uma total vocalizacao do
sujeito, uma unica formacéao discursiva acaba por se estabelecer como dominante na
constituicdo textual. Assim, a autora argumenta que cada texto possui uma unidade
discursiva determinada pela qual ele se inscreve num tipo delimitado de discurso.
Considerando isso, essa unidade textual € resultante de um efeito discursivo: “o texto
€ heterogéneo e se apresenta como uma unidade, dada sua relacado com o discurso
e sua inscricdo em uma formacao discursiva especifica que se confronta com outras.”
(ORLANDI, 1988, p. 23).

Sobre as condi¢des de producdo do discurso, Orlandi (2012) salienta que elas
funcionam de acordo com certos fatores, sendo um deles a relag&o dos sentidos. Em

outras palavras, a autora aponta que nao existe discurso que nao tenha relacao com
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0s outros, e dessa forma, os sentidos acabam por ser resultantes de relagdes: “um
discurso aponta para outros que o sustentam, assim como para dizeres futuros”
(ORLANDI, 2012, p. 39) A pesquisadora ressalta que todo discurso €, na verdade,
parte de um processo discursivo mais amplo e continuo. Assim, ndo existe um ponto
que determine especificamente um comeco e um fim para o discurso.

Entretanto, Orlandi (2012) comenta aspectos acerca do mecanismo da
antecipacao, no qual todo sujeito possui a capacidade de experimentar ou até de
colocar-se no lugar do interlocutor. A pesquisadora ressalta que este mecanismo
acaba por regular a argumentacao, de tal forma que o sujeito enunciara através do
efeito que busca produzir. Esta relacdo que acontece na argumentacao é pautada
também em uma relacao de forcas. A tedrica menciona que o lugar a partir do qual o
sujeito fala também faz parte da constituicdo do seu discurso. Para exemplificar, a
pesquisadora menciona o lugar do professor em comparagao com o lugar do aluno.
Ela aponta que a palavra do professor, por conta do lugar do enunciador, acaba
“valendo” mais do que a palavra do aluno. Assim, Orlandi (2012) conceitua as
formagbes imaginarias, salientando que sdo nelas que os mecanismos do discurso

repousam, sobre essas formagdes, a autora ressalta:

Assim, ndo sdo os sujeitos fisicos nem os seus lugares empiricos
como tal, isto é, como sao inscritos na sociedade, e que poderiam
ser sociologicamente descritos, que funcionam no discurso, mas
suas imagens que resultam de projecdes. Sao essas projecdes que
permitem passar das situacées empiricas — os lugares dos sujeitos
— para as posi¢oes dos sujeitos no discurso. Essa € a distingéo entre
lugar e posicao. Em toda lingua ha regras de projecao que permitem
ao sujeito passar da situagao (empirica) para a posic¢ao (discursiva).
O que significa no discurso sdo essas posi¢des. E elas significam
em relagdo ao contexto sécio-histérico e a memoéria (o saber
discursivo, o ja-dito) (ORLANDI, 2012, p. 40)".

Ainda sobre essa questado, Orlandi (2012) salienta que, na relagéo discursiva,
sdo as imagens que constituem as diferentes posicoes. Dessa forma, o que ira
funcionar no discurso ndo € o operario empirico, mas sim, o operario em sua formacao
discursiva produzido pelas formacbes imaginarias. Essas questdes, como aponta a

autora, irdo contribuir para as condicées de producdo do discurso e para o seu
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processo de significagcdo. Assim, é dito que o imaginario ocupa grande importancia na
constituicdo do dizer: o imaginario: faz parte do funcionamento da imagem, ele ndo
surge do nada, na verdade, ele se adapta ao modo como as relagbes sociais se
estabelecem, através das relagbes de poder.

Orlandi (2012) ressalta que, para compreendermos o sentido de certas
posicoes discursivas, € necessario que sejam analisadas outras questdes, que vao
além das intengdes de quem enuncia. Ela abaliza ser fundamental relacionar esses
discursos as suas condi¢des de produgao, e estabelecer as relagdes que ele mantém

com a memoria e com as formacgdes discursivas. Dessa forma, a autora aponta:

Os sentidos néo estdo nas palavras elas mesmas. Estdo aquém e
além delas. Consequentemente, podemos dizer que o sentido ndo
existe em si mas é determinado pelas posicoes ideoldgicas
colocadas em jogo no processo socio-histérico em que as palavras
sdo produzidas. As palavras mudam de sentido segundo as
posicdes daqueles que as empregam. Elas “tiram” seu sentido
dessas posicoes, isto é, em relagdo as formagdes ideoldgicas nas
quais essas posi¢cdes se inscrevem. (ORLANDI, 2012, p. 42-43)

Orlandi (2012) comenta que a nocado de formacao discursiva € a base da
Analise do Discurso, uma vez que possibilita compreender o processo de producéo de
sentidos, e a sua relagdo com a ideologia. A autora salienta que o discurso se constitui
nos seus sentidos, visto que aquilo que o sujeito diz se configura dentro de uma
formagéo discursiva especifica, e ndo em outra.

E nesse momento que chegamos a compreensdo de que as palavras nao
possuem sentido nelas mesmas, mas sim, os seus sentidos se derivam das formagodes
discursivas que elas se inscrevem. Orlandi (2012) ressalta que as formacdes
discursivas representam, no discurso, as formacgdes ideoldgicas, visto que os sentidos
sédo sempre determinados ideologicamente. A partir dessa afirmacao, a pesquisadora
enfatiza que nao existe discurso desvinculado de ideologia, e que, tudo que nos
falamos, tem um traco ideoldgico que possui relagdo com outros tracos ideoldgicos.

No trabalho em questdo, é de fundamental importancia entender quais as

formacdes discursivas e ideoldgicas que interpelam os discursos do funk. Salientamos
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que, através dessa reflexdo, nos € possivel compreender a constituicao, tanto do
sujeito masculino quanto do sujeito feminino, no lugar discursivo do funk brasileiro.
Entender o lugar discursivo dos sujeitos, bem como as condi¢des de producao desse
discurso, nos possibilita o entendimento das representacdes sobre e da mulher nas

producgdes de funk analisadas nesta dissertacéo.

3. 1 O sujeito no discurso

Como mencionamos anteriormente, entender a constituicdo dos sujeitos no
funk, nos possibilita compreender as representacdes da e sobre a mulher no género
musical referido. Assim, esta secéo se dedica a nog¢ao do sujeito no discurso para a
AD. Orlandi (1993) propde uma divisdo das concepcbes de sujeito nas teorias
linguisticas modernas em trés diferentes fases. Na primeira, o foco estaria na troca,
na harmonia da conversagao entre o eu e o tu. A segunda fase, estaria centrada na
ideia do conflito, visto que frisaria o outro e assim as tensdes que o tu exerceria sobre
0 que o eu enuncia. Na terceira fase, a autora acredita que, se enveredarmos nessa
concepcao binaria defendida pelas fases anteriores, perderemos a diversificacdo do
sujeito, algo que romperia com o objetivo da AD, que ambiciona visualizar o sujeito
em seu carater contraditorio, visto que as concepcdes idealistas perseguem a
completude, mas o sujeito historico € marcado por uma incompletude.

Pensando nisso, a autora aponta que o sujeito entA localizado numa relagdo
dindmica entre a identidade e a alteridade, uma vez que o sujeito € complementado
em sua relagdo com o outro. Ou seja, ndo existe aqui uma centralizagdo — como nas
concepgOes previamente apontadas — nem no eu nem no fu, mas na verdade existe
um foco na interacao criada por ambos. Orlandi (1988) ressalta que o sujeito sé se
complementa em sua relagcdo com o outro. A autora ainda discorre sobre outras
apreensdes quanto ao sujeito quando aponta que suas definicbes de sujeito sédo
derivadas da concepc¢ao da linguagem como um trabalho, uma maneira que o homem

tem de interagir com a realidade natural e social.

Orlandi (1988) salienta que o texto — seja ele oral ou escrito — pode ser

observado diretamente no processo de interlocucéao, visto que ele é “o centro comum
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que se faz na interagdo entre falante e ouvinte” (ORLANDI, 1988, p. 09). A autora
complementa sua afirmacao, ao ressaltar que o dominio do interlocutor é parcial e por
iSO possui a unidade no/do texto. Por conseguinte, a significagdo acontece no espago
discursivo que é “construido pelos/nos dois interlocutores.” (ORLANDI, 1988, p. 09).
Orlandi sinaliza que essa relacao de integracao da unidade textual e da significacao é
correspondente a incompletude que os sujeitos apresentam em sua constitui¢ao.
Além disso, a autora enaltece que “o texto ndo € a soma de palavras, néo é a
soma de frases, ndo é a soma de interlocutores, e tampouco esgota-se em espaco
fechado. Tem relagdo com a exterioridade, com as condi¢ées em que se produz, com
outros textos.”(1988, p. 10). Orlandi (1988) enfatiza que essa seria a razado para a
proposta de uma teoria ndo-subjetiva do uso da linguagem. E para explicar essa no¢ao

de nao-subjetividade a autora aponta que:

Quando dizemos nao-subjetiva, queremos dizer que, embora a
nocao de sujeito seja fundamental, porque ndo ha discurso sem
sujeito, ha, ao mesmo tempo, uma des-crentralizacdo dessa nogao:
o conceito de discurso despossui o sujeito de seu papel central para
integréd-lo no funcionamento dos enunciados dos textos, cujas
condigdes de possibilidades sao sistematicamente articuladas sobre
formacgdes ideoldgicas. Nao se pode apreender, no discurso, um
sujeito-em-si, mas sim um sujeito constituido socialmente, pois ndo
sao so as intengdes que contam, ja que as convencdes constituem
parte fundamental do dizer. (ORLANDI, 1988, p. 10)

De acordo com o que aponta Orlandi (1988), o sujeito ndo pode ser estudado e
entendido em sua completude sobre si mesmo, € necessario compreendermos que o
sujeito também € constituido pelo meio social no qual esta inserido. Em outro
momento, a autora retoma essa ideia, ressaltando que os “protagonistas do discurso”,
através de sua integragédo como parte de uma sociedade e de uma ordem cultural, ndo
podem ser tomados utopicamente, mas sim na sua relagdo com um lugar ocupado por
ele no interior de uma formagéo social. Ou seja, esses sujeitos sao “protagonistas do
discurso e protagonistas no discurso: produzem e estdo produzidos naquilo que
produzem.” (ORLANDI, 1988, p. 11).
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Orlandi; Guimaraes (1993) afirmam que o discurso é, na verdade, o fruto de
uma dispersao dos textos, sendo o texto uma dispersado do sujeito. Dessa forma, os
autores concluem que a relacao entre o texto e o sujeito € heterogénea, uma vez que
ele pode ocupar diversas posicdes dentro do texto. Assim, percebemos que os
discursos se constituem em duas dimensdes: a do texto e a do sujeito. Essas
dimensdes revelam que a nog¢do do discurso € perpassada pela multiplicidade dos
textos e pela descontinuidade dos sujeitos.

De acordo com o que explicitam os autores, as formacdes discursivas — ja
comentadas no tépico anterior — sdo correspondentes as diversas posi¢cdes que o
sujeito ocupa no texto. Dessa forma, podemos perceber que um mesmo texto possui
diferentes enunciados discursivos, estes que derivam das diversas formagodes
discursivas. Orlandi; Guimaraes (1993) salientam que, da mesma forma que o sujeito
€ heterogéneo, assim o é a sua ideologia: “A constituicdo do texto, do ponto de vista
da ideologia, ndo é homogénea. O que é previsivel, j& que a ideologia ndo é uma
maquina ldgica, sem descontinuidades, contradigdes, etc.” (ORLANDI; GUIMARAES,
1993, p. 17).

Sobre a ldeologia em geral, Pécheux (1988) afirma: “o conceito da Ideologia em
geral permite pensar o “homem” como “animal ideoldgico”, isto €, pensar em sua
especificidade enquanto parte da natureza [...]” (PECHEUX (1988), p. 152). Ele
salienta que é dentro desse processo historico “natural- ideoldgico” que “A ideologia é
eterna”. Essa afirmagao faz analogia ao dito Freudiano de que “O inconsciente é
eterno”. Assim, podemos perceber a relacdo que Pécheux estabelece entre a
ideologia e o inconsciente. Compreender essa relagdo € fundamental para

entendermos as duas evidéncias que constituem o sujeito:

Como todas as evidéncias, inclusive aquelas que fazem com que
uma palavra ‘designe uma coisa’ ou ‘possua um significado’
(portanto inclusas as evidéncias de ‘transparéncias’ da linguagem),
a evidéncia de que vocés e eu somos sujeito — e que isto ndo
constitua um problema — é um efeito ideoldgico, o efeito ideologico
elementar. (ALTHUSSER, 1985 apud PECHEUX (1988), p. 153).
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Assim, a partir das consideracées de Althusser, percebemos as duas
evidéncias que constituem o sujeito, a primeira a qual ele acredita que suas palavras
dizem exatamente o que ele quer dizer, e a segunda a qual ele se configura como
sujeito espontaneamente, ou seja, que nao existem diversos discursos que 0
constituem. Dessa forma, Pécheux salienta a nogcdo de discrepancia entre
“individuo/sujeito” uma relagao no qual “o sujeito é chamado a existéncia: na verdade,
essa formulagao evita cuidadosamente a pressuposi¢do da existéncia do sujeito sobre
0 qual se efetuaria a operacéo e interpelacao — dai nao dizer: “O sujeito é interpelado
pela ideologia”.” (PECHEUX, 1988, p. 154).

Pécheux (1988) explica que se essa tese fosse confirmada seria praticamente
impossivel uma inversdo entre a metafora que relaciona o sujeito e as “pessoas
morais”, na medida em que os sujeitos seriam construidos pela coletividade de
sujeitos, uma entidade que estaria pré-existente, impondo as marcagdes ideoldgicas
para cada um dos sujeitos manifestadas em forma de “socializacédo”. Segundo o
pesquisador, o que realmente acontece € que: “o que a teses: “a Ideologia interpela
os individuos em sujeitos” designa € exatamente que o “ndo-sujeito” € interpelado-
constituido em sujeito pela ideologia (PECHEUX, 1988, p. 155). Dessa forma,
percebemos que a ideologia faz parte da constituicao do sujeito, e por isso ndo pode
interpelar o sujeito se considerarmos que este ja esta construido.

Pécheux (1988) também comenta a relacao entre o sujeito e o pré- construido:
“o0 efeito de pré-construido como a modalidade discursiva da discrepancia pela qual o
individuo é interpelado pelo sujeito...a0 mesmo tempo em que é sempre ja sujeito”
(PECHEUX, 1988, p. 156). Percebemos que o sujeito se considera como “dono” de
seu discurso, acreditando que o que fala € proveniente de um discurso que € seu. O
pesquisador resume que essa evidéncia do sujeito de se conceber como espontaneo
€ precedida por “um processo de interpelacao-identificacdo que produz o sujeito no
lugar deixado vazio” (PECHEUX, 1988, p. 159). Sobre o sujeito ideoldégico, Pécheux
afirma: “Quanto ao sujeito ideoldgico que o reduplica, ele é interpelado — constituido
pela evidéncia da constatacdo que veicula e mascara a “norma” identificadora”

(PECHEUX, 1988, p. 159).



47

Dessa forma, podemos compreender que tanto o sujeito pelo sujeito, como o
sujeito ideoldgico sao interpelados pelo pré-construido. Segundo o autor, a ideologia
€ que define aquilo que “todos devem saber” ou o que “todos devem fazer”, e dessa
forma ndo possa enunciar “aquilo que se queria dizer”, assim entdo mascarando aquilo
que Pécheux chama de “transparéncia da linguagem”.

Uma reflexdo que envolve as evidéncias de sujeito apontadas por Pécheux é a
“teoria discursiva da resisténcia do sujeito” na qual Orlandi (2012) atenta para a
relacdo de posse que o sujeito estabelece sobre aquilo que ele enuncia. Ela afirma
que o pensamento de que “se eu quiser, eu posso” € uma “ilusdo de transparéncia do
sujeito para si mesmo” (ORLANDI, 2012. p, 213), ao ponto em que a nogdo de
comunidade “juntos, podemos tudo” também é considerada pela autora como “iluséo
de transparéncia da sociedade” (ORLANDI, 2012, p. 213) como uma forma de

negacao da ideologia. Sobre essa questao, Orlandi (2012) considera que:

Lugar do entendimento da necessidade da politica, essas ilusées
trazem em comum uma relagdo com a autoridade do saber e 0 saber
da autoridade. Esquecendo o real e atravessamento do poder (a
forca) e o atravessamento do sentido (a ideologia, 0 equivoco),
sugerem que quando se quer tudo se pode fazer. llusbes que
derivam da ideologia, esta entendida ndo como uma ocultagdo, mas
como produtora de evidéncias, imaginario que relaciona o sujeito a
suas condigdes materiais de existéncia. Ancilar a articulagdo do
simbdlico com o politico. Apagamento do real da histéria, de sua
materialidade. (ORLANDI, 2012, p. 213)

Segundo a autora, essas afirmacdes possuem equivocos e ambiguidades. Ela
afirma que: “nos processos discursivos ha sempre “furos”, falhas, incompletudes,
apagamentos e isto serve de indicios/ vestigios para compreender os pontos de
resisténcia” (ORLANDI, 2012. p. 213). Assim, podemos perceber a imperfeicdo da
maquina discursiva. Orlandi (2012) reflete sobre essa imperfeicdo dos processos
discursivos, relacionando-a aos lugares discursivos ocupados pelos sujeitos histérico-
sociais. Ela acredita que exista uma “topica civica”, que seriam os varios lugares de

definicdo nos quais se constituem processos de manifestagées de sentidos da
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cidadania. Assim, essa “topica civica” seria o lugar no qual se cruzariam as diferentes
condicdes histéricas, sociais e politicas que constituem o sujeito, 0 que para o sistema

capitalista seria a “cidadania”.
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IV. A MULHER E O FUNK: O ESPACO DISCURSIVO DA MULHER NO FUNK
BRASILEIRO

4. 1 O funk como movimento musical: um breve historico

Dedicamos esta secao ao estudo do funk enquanto movimento musical e
cultural. Amorim (2009) comenta que o funk surgiu no final da década de 60, advindo
do soul music americano, sendo inicialmente mais lento e tendo modificagées ao longo
do tempo, incorporando batidas mais fortes e abordando temas mais polémicos. Ainda
em seus primeiros exemplares, o funk que teve maior destaque nos morros cariocas,
era marcado por englobar questbes referentes a desigualdades sociais, e por letras
que evidenciavam indignacdo e protesto. Yudice (2004) comenta essas
consideracdes, salientando que o funk pode podem ser incluido nos estudos
antropolégicos e socioldgicos — juntamente com o hip-hop e o rap — como tradigbes
afrodiaspoéricas. O autor salienta que essa denominacado é dada a postura desses
géneros em buscar exaltar as etnias africanas que se posicionam marginalizadas
socialmente, e debochar dessa organizagao social. Ele afirma que o funk produzido
no Rio de Janeiro esta pautado em um paradoxo entre os prazeres e preocupacoes
da vida urbana: ao mesmo tempo que existe um prazer relacionado a musicalidade,
existe também o preconceito com a pobreza das comunidades e a exclusédo social por
elas vivida.

Essinger (2005) comenta que os primeiros bailes funk organizados eram
denominados “bailes da pesada”, e foram realizados na década de 70, na zona Sul
carioca. Vianna (1988) salienta que na década de 80 sao criados os “melés”, que
fizeram o funk ganhar maior expressao no cenario musical brasileiro. O autor salienta
que foi também na década de 80/ 90 que surgiram os MCs brasileiros, (como o MC
Marcinho, MC Amaro e MC Bob Rum) e o funk passou do morro para as casas
noturnas da Zona Sul carioca. Nesse momento o funk do Rio passa a ser afastar cada
vez mais do soul music e as batidas se tornam mais rapidas. O pesquisador salienta
que é nesse periodo que o funk tido como “proibidao” passa a chamar a atengao da

policia, com letras que exaltam badernas, trafico de drogas e prostituicdo infantil.
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Yudice (1994) ressalta que na década de 90 o funk comega a expressar o
descontentamento dos suburbanos com o Brasil. O autor aponta que os grupos
étnicos tendem a desafiar o senso comum sobre o preconceito racial e as diversidades
culturais no cenario politico brasileiro. Apesar de marginalizada na década anterior,
Amorim (2009) aponta que, em 2001, o funk passou a ser executado com mais
frequéncia pela midia, com letras fortes, que ora evocavam mazelas sociais e ora
focava nos aspectos referentes ao universo sexual masculino e feminino. Yudice
(2004) comenta que os funkeiros possuem um espago geografico e social delimitado,
e que eles sdo marginalizados e detestados por grande parte da sociedade, e que, na
visdo das autoridades policiais, eles sao delinquentes, e apresentam uma ameacga aos
cidaddos. No entanto, o autor aponta que os jovens funkeiros vém buscando uma
ressignificacdo de seu espaco social e das suas representagdes identitarias.

Yudice (1994) salienta que tanto o funk, como o rap e o hip hop, podem ser
incluidos nos estudos antropolégicos e sociolégicos como tradigdes afrodiaspéricas,
uma vez que esses géneros buscam resgatar a diginidade étnica africana. O
pesquisador ressalta que essas etnias se situam marginalizadas na sociedade dos
grandes centros urbanos, e por isso, os artistas desse ramo, muitas vezes, debocham
da organizag&do social, num movimento de intervencdo através da musica. Esses
movimentos musicais se tornam uma articulagcao entre os prazeres e 0s problemas da
vida urbana: ao mesmo tempo em que abordam o prazer da musicalidade, também
mencionam questdes referentes aos problemas do cotidiano dessas comunidades
socialmente excluidas, vitimas da violéncia, da pobreza e também dos mais diversos

tipos de discriminacgéao (seja ela racial, sexual, cultural ou profissional).

Rose (1994) comenta no rap o uso disfargado da fala para ir de encontro a
desigualdade social e a marginalizagao de grupos étnicos. Essa é uma caracteristica
de outros ritmos advindos da musica negra americana. Através de muitas musicas,
grupos de rap, de hip hop e de funk questionam a dominagao branca e as diversas
relacbes de poder que acabam por provocar a exclusdao dos afrodescendentes.
Guevara (1996) complementa essa questado, afirmando que a cultura do hip hop se
tornou um simbolo de protesto contra os diversos preconceitos e discriminagdes

sociais, com o objetivo de transformacéao social simbdlica. A autora ressalta que o
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desafio politico que propde o hip hop, é ampliado quando a mulher se envolve com a
proposta musical/ social. A participacdo feminina no movimento funciona como uma
contribuicdo para a luta contra a desigualdade dos géneros. Na cultura do hip hop
norte-americano, a participacao da mulher rompe com os padrdes estabelecidos, no
momento em que ela se mostra como contestadora e dona de si mesma. Dessa forma,
ela assume um carater ousado e revolucionario, lutando contra a desigualdade racial
e social.

E importante constatar que boa parte dos integrantes desses movimentos nao
frequentam cursos universitarios, sendo situados distantes do “circulo intelectual”.
Amorim (2009) ressalta que o discurso que é disseminado por eles é oposto ao Estado
e a organizagao social da atualidade, na medida em que esses sujeitos se sentem,
por diversas vezes, excluidos das acdes desse estado. A autora aponta que essa
oposicdo que acontece se ancora na “consciéncia”’, um termo que € sempre
encontrado nas letras de rap, uma vez que os rappers consideram que tém uma
miss&o de resgate a dignidade da comunidade atravées de suas letras. Entretanto, no
funk, essa bandeira nao é imediatamente levantada.

Contudo, a pesquisadora aponta que, nesse movimento, existem diversas
ramificacbes envolvendo diferentes formagdes discursivas, que se norteiam para
acoes sociais amplas. Essa forma de posicionamento em relacdo a musica e a danga,
seja no rap ou no funk, possui suas origens pautadas nos movimentos de vanguarda.
Lipovetsky (1983) comenta que existe uma afirmagao de “ordem resolutamente outra”
que surge com 0 modernismo, e consiste na busca incessante pelo “novo”. Na visao
do autor, essa busca acaba por se inscrever nas producoes artisticas modernas, estas
que sdo centradas na critica a si prépria e na critica contra as normas e os valores
pregados pela sociedade capitalista, uma relacdo paradoxal: a partir do momento em
que se propde uma renovacao da arte, da musica e da danga, também se propde uma
destruicdo daquilo que se instituiu.

Amorim (2009) salienta que, na proposta modernista, se tinha o objetivo de
gerar o diferente, o outro, o0 ndo mostrado e o nado dito. Entretanto, tudo isso gerou
uma exaustao na arte vanguardista, proporcionando o surgimento de uma proposta

que passou a produzir o nao dito, o esteredtipo, o idéntico. Assim, podemos refletir
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que esse processo nao se trata da eliminagdo da producgéo artistica, mas sim, na
eliminacdo da caracteristica inovadora destas, gerando uma arte composta pelo
hedonismo. Lipovetsky (1983) comenta que, na p6s- modernidade (ou
hipermodernidade), ocorre o prolongamento de diversas propostas que acontecem na
modernidade, especialmente naquilo que se refere a liberdade de expressao. De
acordo com o pesquisador, as mudangas sociais que acontecem repercutem na
musica e nas artes de maneira geral, como também nos jogos de linguagem e na
ordem epistemoldgica dessas linguagens, através de uma proposta democratica que
busca sair dos padrées de verdade e entender as diferengas, os particularismo, e as
multiplicidades nas esferas do saber livre.

Em relacdo ao funk no Brasil, Essinger (2005) comenta que os bailes funk
proporcionavam a criacdo de equipes de som, que acabavam por tocar em pequenas
festas, dentre as quais, podemos ressaltar: Cash Box, Black Power, Las Vegas,
Furacdo 2000, Pop Rio. De inicio os bailes ndo possuiam um lugar fixo para a
realizacdo, o entanto, posteriormente, se tornaram constantes em alguns clubes da
Zona Oeste e Zona Norte do Rio de Janeiro. O autor menciona que eles criaram raizes
nas zonas de periferia carioca, com o Black-Rio, que fazia referéncia aos integrantes
do movimento (que eram todos afrodescendentes) e passaram a constituir este
movimento que era tipico do suburbio do Rio de Janeiro.

Segundo Essinger (2005), o movimento Black-Rio objetivava desenvolver um
trabalho voltado para a conscientizagdo social frente aos frequentadores dos bailes,
estes constituidos, em sua maioria, por afrodescendentes e pessoas com baixo poder
aquisitivo. O movimento almejava a superacao do racismo, através da ruptura do
padréao dominante da “sociedade branca”. Essa abordagem foi avangando, ao passo
de que, hoje em dia, diversos funkeiros sao brancos, e 0 meio os abra¢ca sem maiores
resisténcias. Além disso, os jovens buscam assemelhar seus estilos aos cantores
norte-americanos, usando ténis de marcas, diversas correntes e roupas de grife.

Vianna (1988) afirma que, enquanto conheciamos o soul aqui no Brasil, no
Estados Unidos era conhecido como funk, dadas as modificacées sofridas nas batidas
e nas letras de musica. O pesquisador comenta que os cantores como Tony Tornado

e Tim Maia eram os maiores representantes do funk brasileiro, que contava também
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com uma versao mais leve, como batidas mais lentas. Esse ritmo advindo do funk era
conhecido como “charme”. Yudice (2004) aponta que, em 1975, o Soul Grand Prix
inicia uma nova fase, a “cultura funk Rio”. Esta, foi rotulada pela policia como “Rio
negro”, uma vez que trazia como foco a cultura negra, exaltando dancgarinos, musicos
e esportistas de tal etnia.

Na década de 80, Vianna (1988) salienta que os “melds” ganharam mais
espaco no cenario musical, mesmo sofrendo preconceito social. O autor aponta que
0s melos surgiram no intuito de aproximar o publico dos DJs, visto que os participantes
dos bailes muitas vezes ndo conseguiam pronunciar os homes das musicas, que
estavam em lingua inglesa. Amorim (2009) apresenta que os MCs brasileiros parecem
em destaque na década de 90, na qual também foi observada uma “arrancada” no
movimento. A pesquisadora comenta que o funk sai do morro e passa a ser tocado
em casas noturnas da Zona Sul do Rio de Janeiro e em diversas cidades do pais.
Escutado majoritariamente por jovens, o funk carioca se afasta da Soul Music e
assume uma proposta musical semelhante a encontrada em Miami, com batidas mais
rapidas e letras que abordavam o tratamento diferenciado dado aos moradores das
favelas e a sexualidade feminina com termos muitas vezes pejorativos, que eram
pouco usados na musica brasileira.

A pesquisadora afirma que €& nessa mesma época que o funk “proibidao”®
comeca a conseguir a atengao das autoridades policiais. Amorim (2009) afirma que
esse novo formato do funk acaba por atrair a midia, mas também causa um grande
medo na sociedade carioca, uma vez que guarda consigo o estigma de “letra de
favelado”. Além disso, esse movimento é associado a vagabundagem, a baderna, a
prostituicao infantil, a marginalidade crescente, uma vez que a maioria dos integrantes
vive em morros do Rio de Janeiro, locais nos quais ocorre um grande fluxo do tréafico

de drogas e de grupos que promovem o crime organizado. Sendo marginalizado na

8 Funk proibidao é um estilo de funk carioca surgido durante a décad a de 1990 nas favela s do
Rio de Janeiro.Comercializados de forma clandestina, os funks proibiddes tratam da realidade das
comunidades onde ocorre o trafico de drogas. Embora frequentemente considerado como um
subgénero que exalta a violéncia e o trafico de drogas, sendo pouco divulgado fora das favelas,
artistas, como MV BIll, afirmam que o proibiddo apenas retrata a realidade violenta da favela. A
tematica € muito similar a dos rappers americanos do chamado gangsta rap. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Funk proibid%C3%A30 Acesso em: 15/03/ 2018.
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década anterior, nos anos 2000, o funk passou a ser tocado com frequéncia em radios
de todo os Brasil, sendo executado com uma batida mais forte e com elas que, em
grande parte, tratavam sobre a sexualidade entre homens e mulheres. Amorim (2009)
ressalta que, nas letras que abordavam as mulheres, alguns termos apareciam, e
possuiam um carater mais chulo, eram estes: cachorra, piranha, vadia, dentre outros.
Por esses e outros fatores é que o funk acumulava preconceitos por onde chegava. A
pesquisadora ressalta que esse preconceito se instaura na sociedade, recaindo sobre
0S grupos minoritarios, como 0s negros, as mulheres, 0s homossexuais e as pessoas
com baixo poder aquisitivo.

Contudo, no funk, a grande parte de seus participantes é de origem negra.
Amorim (2009) ressalta que os grupos de funkeiros procuram a legibilidade de suas
musicas através da ascensdo econbémica que o funk gera. Dessa forma, a
pesquisadora comenta que o funk pode ser encarado como um movimento musical e
cultural, uma que vez é representativo para aquela comunidade que consome esse
estilo de musica. Os funkeiros buscam construir uma identidade propria, que traga-lhe
reconhecimento social. A autora aponta que existe uma relagdo paradoxal: ao passo
que o funkeiro € aceito, uma vez que consegue aumentar o seu poder de compra
gracas a sua musica; ele também sofre preconceito, por representar o som das
minorias sociais. Yudice (2004) também comenta essa questdo, salientando que
estudar o funk tem enorme relevancia pela enorme representagao social e identitaria
dos grupos periféricos. O pesquisador ressalta que os funkeiros tém um espaco social
e geografico delimitado, eles sdo detestados, e por vezes, marginalizados pela
sociedade e pela policia. No entanto, o estudioso salienta que os jovens funkeiros
buscam a reconfiguragcdo de seu espaco social, bem como de suas representacoes
identitarias.

No campo da semantica, busca-se discutir a relagao que se estabelece entre
o discurso e as formas de representacdo e de constituicdo das identidades
discursivas. Entretanto, Rajagopalan (2002) aponta que ndo ha consenso sobre
representacdo, e que, na verdade, esse termo implica na producéo do eu como sujeito
ou consciéncia de si, em um processo ativo de intervengao subjetiva. O pesquisador

ressalta que as identidades linguisticas tém a sua constituicdo nos combates do
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sujeito com o mundo, nos confrontos do dia a dia, na conquistas cidadas e nas lutas
politicas. Esse processo, de acordo com Rajagopalan (2002), é de adequacdo as
demandas socioculturais. O tedrico salienta que nds possuimos diversas matizes
identificatérias, ou seja, somos portadores de identificacdo. Assim, nés estabelecemos
prototipos que nos orientam socialmente, e que séo o resultado da combinagédo que
acontece entre a experiéncia e a ideologia advinda da sociedade. Entretanto,
Rajagopalan (2002) afirma que ndo pode existir uma garantia de estabilidade entre
esses prototipos, e por isso, quanto mais forte for o espago ocupado pelas ideologias,
menor vai ser sua abertura para a discussédo. O autor aponta que é através dessas
representacdes que podemos instituir prototipos de pessoas, de relagdes sociais, e de
coisas.

Acreditamos ser de fundamental importancia refletir sobre os aspectos
histéricos e culturais do funk, este que se apresenta como nosso corpus de analise da
pesquisa. Conhecer o nosso objeto de estudo, bem como a sua historicidade, nos faz
compreender mais aspectos em relacao a sua identidade, bem como, em relagédo as
suas formacdes ideoldgicas. Através dos apontamentos desta secao, percebemos que
o funk, em suas raizes, tinha uma conexao com o engajamento politico realizado pelo
rap e hip-hop. Contudo, no funk brasileiro mais atual, esse viés é perdido, e as
produgcdes apresentam, em sua maioria, conteudo sexualizado, abordando,

majoritariamente, a mulher em suas letras.

4.2 O espaco discursivo da mulher no funk brasileiro

De acordo com o que apresentamos na se¢ao anterior, encontramos que o funk
contemporaneo tem a mulher como uma de suas tematicas principais, e, assim,
dedicamos este topico a discussado acerca do espaco discursivo da mulher no funk
brasileiro.

Amorim (2009) comenta que, no espacgo discursivo, a mulher passa a se
integrar ao movimento do funk de uma forma bem especifica: sua relacdo com a
prépria sexualidade e com o outro se constitui no movimento e pelo movimento. A
autora aprofunda essa questdo, salientando que, muitas vezes, a mulher no funk

possui uma posicao de objeto sexual, e sua representacao nos bailes funk € sempre
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de um sujeito que se expde de maneira vulgar. Entretanto, a autora mostra que a
mulher trata a sua participacao no funk de outra forma, levando as situacdes de forma
mais leve e entrando em um jogo de representacdes: ora ela € posta em uma condigcéao
machista de submissdo aos homens, ora ela se comporta como dominadora,
invertendo os papéis da sociedade patriarcal.

Sobre a relagao conflituosa entre mulheres e homens, Héritier (1996) salienta
que em momentos diversos da histéria da humanidade, a mulher aparece ocupando
sempre posicoes inferiores aos homens. A autora afirma que grande parte da
sociedade teve sua estruturacdo através da valorizacdo dos homens e a
desvalorizagdo da mulher. Ela aponta a existéncia de uma “valéncia diferencial dos
sexos”, que culmina, em sua maioria, em uma relagdo hierarquica caracterizada
fortemente pela dominagdo masculina. A tedrica ressalta que as fung¢des de cada sexo
sdo determinadas por questdes organicas bioldgicas, e que o homem passa a ser
considerado superior a mulher, uma vez que apresenta uma estrutura 6ssea mais
forte, além de uma maior massa muscular. Ou seja, para Héritier (1996) existe ndo sé
uma divisdo sexual do trabalho, mas também uma diviséo social deste.

Sobre essa questdo, a autora aponta que os homens possuem um maior
destaque na sociedade, uma vez que a mulher era frequentemente vista como
reprodutora e organizadora do lar. A pesquisadora ressalta o fato de que essa barreira
existente entre os sexos s6 podera ser rompida quando houver a igualdade entre os
géneros, assim, a sociedade saira do quadro dicotdbmico entre dominavel/ néo
dominavel, desejado/ sofrido que estd impregnado nos diferentes eixos sociais.

A autora salienta que esses elementos se encontram inscritos nas situagdes
cotidianas de uma cultura especifica, a partir da representacao social dos sujeitos que
a integram. Entretanto, ela aponta que nao é suficiente apenas estudar a cultura, em
suas diferencas e proximidades, mas é necessario explanar o que estabelece a
relacao de superioridade do homem em relacdo a mulher. Héritier (1996) afirma que
na maioria das sociedades acontece uma apropriacdo masculina sobre as faculdades
femininas, até em relagdo a procriagdo. Apesar disso, a autora ressalta que, se a

diferenga existente entre os géneros esta situada na base das sociedades, é possivel
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contornar as questdes hierarquicas e estabelecer um patamar mais igualitario entre
homens e mulheres.

Nas musicas de funk de cunho erotizado, podemos perceber cenas que
remetem agbes com carater sexualizado. De acordo com o que aponta Maingueneau
(1988) as acdes propostas ou dizeres proferidos nas diferentes praticas discursivas
(seja em textos falados ou escritos), concretude/ materializacdo do discurso, nao
constroem “um conjunto de signo inertes, mas o rastro deixado por um discurso em
que a fala é encenada” (MAINGUENEAU, 1988, p. 85). O autor considera trés
diferentes tipos de cenas discursivas que permeiam as praticas do discurso: a primeira
€ a cena englobante, esta que diz respeito ao tipo de discurso no qual algum género
se enquadra (discurso politico, religiosos, jornalistico); a segunda € a cena genérica,
esta que diz respeito ao género do discurso no qual o texto é atualizado; a terceira é
a cenografia, esta que diz respeito a situacao enunciativa instituida pelo discurso em
Si.

Essas trés cenas formam o que Maingueneau (1988) denomina de quadro
enunciativo, em outras palavras, quadro em que a enunciacao se efetiva: o autor
afirma que as primeiras cenas definem o “quadro cénico”, correspondendo ao género
e a tipologia do discurso da producao linguistica. Este é o espaco em que a
enunciagao encontra o seu sentido, o universo linguistico e discursivo onde se situa.
No entanto, o autor comenta que o leitor de um texto ndo se encontrara, a priori, com
0 quadro cénico, mas sim, com a cenografia que nao se impde pelo género, mas é
constituida pelo texto em si, e dessa forma, evoca uma situagcédo de discurso que é
especifica para a utilizacao de um determinado género. Para Maingueneau (1988, p.
87) a cenografia “ndo é simplesmente um quadro, um cenario, como se o discurso
aparecesse inesperadamente no interior de um espaco ja construido e independente
dele: € a enunciacdo que, ao se desenvolver, esforca-se para constituir
progressivamente o seu proéprio dispositivo de fala”. Assim, o tedrico abaliza que ela
vem em primeiro plano, e tem relacdo com a postura que o sujeito assume em relacéo
ao que é enunciado. Em outro lado, aparece o quadro cénico, em segundo plano.

Dessa forma, Maingueneau (1988, p. 87) entende que “todo discurso, por sua
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manifestagdo mesma, pretende convencer instituindo a cena de enunciagao que o
legitima”.

Maingueneau (1988) ressalta que no espacgo discursivo, discursos outros (de
cunho religioso, politico, erético, sexual) sdo integrados a cena enunciativa instaurada,
estabelecendo uma particularidade discursiva, na qual ocorre, por diversas vezes, um
embate entre os diversos discursos no interior do movimento. A forma com a qual os
discursos se articulam, em uma determinada pratica discursiva, e a maneira com a
qual os sujeito se integram a essa pratica, fazem com que cada uma delas seja um
acontecimento, uma especificidade discursiva que é diferente de outras praticas. A
forma com que alguns desses discursos sao inscritos em mausicas de funk, no que
enunciam os MCs e nas coreografia propostas para as dangas instauram uma cena
erética que, diversas vezes, é tratada de forma caricatural.

O tedrico afirma que a cenografia utilizada no interior de um baile funk,
inicialmente, € a de um espago no qual homens e mulheres se reunem para dangar
(algo que realmente acontece, uma vez que, os frequentadores se reunem para
dancar, paquerar, beber). No entanto, a cenografia representada pelos homens e
mulheres nos bailes, é, em grande parte, remetida a um casal em cenas de intimidade.
Até nos momentos em que a mulher danca sozinha, seus movimentos representam
uma acao de cunho sexual. O quadro enunciativo do baile funk, ou nas letras do
género referido, gira em torno dos homens e das mulheres, e da relagdo que estes
estabelecem entre si. A cena que se constréi inclui a danca, a batida, os dizeres da
musica, caracteristicas que séo regidas pela sensualidade, sexualidade e erotismo.
Mesmo que a letra da musica nao seja tdo erdtica, a danca e os movimentos
executados no baile funk, o sdo. Podemos dizer que o funk estabelece uma relacéao
paradoxal: ao mesmo tempo que se apresenta como um movimento homogéneo —
uma vez que as coreografias e as letras sdo semelhantes, tendo 0 mesmo apelo
erético; também é heterogéneo — na medida em que o movimento também se ramifica
em outros fins especificos, que inscrevem discursos também especificos.

Yudice (2004) salienta que apesar das ramificacdes heterogéneas que o funk
pode inscrever, a sensualidade feminina e sua danca é o, majoritariamente, traz

destaque para as musicas. A pesquisadora comenta que a figura do homem é também



59

importante para o0 movimento, no momento em que sua sensualidade € provocada nas
musicas através da visdo de homem dominador e viril: homem heterossexual e com
alto vigor para o sexo. Essas caracteristicas sdo cantadas por ambos os géneros,
também o homem enuncia sobre si mesmo, quanto a mulher que exaltam a figura
masculina.

No espaco discursivo do funk, Yudice (2004) aponta que a mulher desenvolve
uma corporalidade e um tom, inscritos em um modo enunciativo, que as confere o
status de “fiadora” de seu discurso. A pesquisadora comenta que a representacao
feminina no funk, construida pela prépria mulher, € a de um sujeito que vai de encontro
aos padrées moralmente instituidos, e age de forma como quer, como deseja. De
acordo com o que aponta Amorim (2009) a funkeira afirma nao se importar com o que
se fala ou se pensa a seu respeito, procurando mostrar ao outro (no caso, aos
frequentadores dos bailes funk, ou aqueles que ouvem as musicas, ou aqueles que
assistem aos seus videos no Youtube) como alguém com discursos legitimados, que
executa agdes com a capacidade de subverter os preceitos instituidos socialmente.

Amorim (2009) ressalta que a funkeira cré em sua independéncia e
desenvoltura, tomando como elogio as denominagdes de “gostosa” e “popozuda” que
frequentemente sao enderecadas a elas. A pesquisadora também comenta que as
funkeiras s&o, em sua maioria, jovens, com corpos definidos, se vestindo de maneira
sensual, exibindo esse visual em todas as midias nas quais aparecem, como
Facebook, Instagram e Youtube. Além disso, muitas musicas fazem referéncia a
maneira como a mulher se porta nos bailes, e assim, se inscrevem no espaco
discursivo. Essas musicas sdo cantadas tanto por homens, quanto por mulheres.

A fim de comentar aspectos em relacdo ao papel feminino na sociedade,
Maurano (2007) resgata conceitos da psicanalise ressaltando que nela a mulher ndo
€ descrita e observada apenas quanto ao seu fator empirico, ou seja, em sua
existéncia factual, mas sim em sua posi¢éo no coito sexual, que como afirma Freud
(2011), é sempre remetida a passividade, diferente da posicao ativa do homem. Além
disso, a autora cita a teoria de phallus, na qual se afirma que o proprio érgao sexual
masculino representa a forga, a virilidade, porque é ereto, € dominante, algo que se

reproduz também no aspecto cultural. Freud (2011) complementa essa questao por
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considerar que a mulher se sinta diminuida em relagédo ao homem principalmente por
conta da dominacéo félica.

Maurano (2007) salienta ainda que essa forca que a natureza fornece ao
homem faz com que ele se sobreponha e crie a cultura, recriando assim o mundo.
Dessa forma, a maioria das culturas civilizadas, ou pelo menos as civilizagbes
ocidentais, sao patriarcais. Sobre essa questédo, Freud (2011) aponta que o0 homem,
ao perceber que tinha o poder de melhorar suas condigdes de vida através do trabalho,
seleciona alguém para auxilid-lo nessa tarefa. Na perspectiva do autor, esse individuo
€ para o homem um colaborador, com quem convive porque |lhe é util. Na histéria
primitiva, o psicanalista ressalta que o homem havia adotado o habito de construir
familias, e que esses seriam provavelmente os seus primeiros colaboradores.

Dessa forma, o pesquisador aponta que para essa funcao auxiliar o macho
conserva a fémea ao seu lado, e esta que também ndo quer deixar seus filhotes
desamparados, também tinha o interesse de permanecer junto ao macho forte.
Marauto (Op.cit) ressalta essa concepcao, salientando que o universo é constituido
por representagdes simbolicas, e assim, como impera a representagdo mais forte, o
universo é, por conseguinte, falico. Ainda sobre essa questao temos o apontamento

de Freud (2011):

As mulheres representariam os interesses da familia e da vida sexual;
o trabalho cultural € sempre mais transformado em dever dos homens,
ele lhes atribui tarefas sempre mais dificeis, obrigando-os a efetuar
sublimagdes pulsionais, as quais as mulheres sdo menos aptas.
(FREUD, 2011, p. 48-49)

De acordo com a concepgao do psicanalista, a mulher estaria passivamente
localizada na sociedade por acreditar ndo ser apta a desenvolver as atividades que os
homens desenvolvem. Além disso, o pensador salienta que as mulheres seriam
“‘desde sempre” mées, e que buscariam um homem principalmente pela protecao de
seus filhos. Nesta secdo, apresentamos as posicoes de sujeito no funk, tanto
masculinas, quanto femininas. Na constituicao discursiva do sujeito masculino do funk,
percebemos um lugar de dominagao, enquanto que na constituigdo de sujeito feminino

observamos um paradoxo: em alguns momentos, a mulher é submissa, aceitando ser
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tida como “cachorra” e “potranca”, aparecendo meramente através da exposi¢cao de
seu corpo. Em outros, a mulher € empoderada e forte, dizendo ser ela a dona de suas
escolhas e decisbes. Em nosso trabalho, buscamos entender mais sobre a

constituicao destes sujeitos, e em especial, do sujeito feminino.
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V. DELINEAMENTO DO PERCURSO METODOLOGICO

Objetivamos, através deste capitulo, esclarecer o percurso por nos escolhido
para desenvolver a pesquisa e situar o leitor quanto a metodologia que fundamentou
a nossa investigacao. De inicio, apresentaremos uma reflexao acerca dos paradigmas
da ciéncia, comentando sobre a concepg¢ao de pesquisa adequada a investigagao dos
discursos proliferados na linguagem audiovisual de funks brasileiros cantados por
homens e por mulheres. Assim, acreditamos que se trata de um objeto que apresenta
complexidade, uma vez que engloba, a0 mesmo tempo, aspectos discursivos,
linguisticos, e também, pedagdgicos. Apresentamos consideragdes acerca da
tipologia desta pesquisa, justificando o motivo pelo qual ela pode ser considerada de
natureza descritiva, documental e discursiva. Em seguida, explanamos o contexto da
coleta de dados, discorrendo sobre os critérios elencados para a selecao das
producbes analisadas no presente trabalho. Por fim, faremos a apresentacdo dos
instrumentos e do procedimento da coleta e analise do corpus, bem como das
categorias que fundamentaram a andlise. Consideramos que todo esse procedimento
é fundamental para justificar os pressupostos tedricos e metodoldgicos utilizados para

o tratamento dessas categorias — que se encontram ao final desta sessao.

5.1 Situando a pesquisa

Sobre os desenvolvimentos contemporaneos da ciéncia, Vasconcelos (2002)
aponta trés dimensdes referentes ao paradigma tradicional. Sdo estes os seguintes
pressupostos: simplicidade-estabilidade-objetividade. No entanto, a pesquisadora
salienta alguns avancos que transformaram esses pressupostos tradicionais em
pressupostos do paradigma contemporaneo, ou emergente, sendo o primeiro avango:
0 pressuposto da simplicidade passa a ser 0 pressuposto da complexidade. A
pesquisadora afirma que o processo de simplificacéo traria uma atmosfera obscura as
inter-relagbes que existem entre os fendbmenos do universo. Assim, ela aponta ser
imprescindivel observar e lidar com as complexidades do mundo em todos os seus
eixos, e, a partir dessa necessidade, surgiu a atitude de contextualizar os fenémenos

e de reconhecer a causalidade recursiva.
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No segundo avancgo, o pressuposto da estabilidade passa a ser o pressuposto
da instabilidade. Vasconcelos (2002) salienta o reconhecimento de que o mundo esta
em um processo emergente, de tornar-se algo, e, a partir desse entendimento, seria
desenvolvida a consideracdo de indeterminacédo, na qual os fatos seriam quase
sempre imprevisiveis e irreversiveis, algo que traria uma incontrolabilidade dos
fendbmenos. No Ultimo avango, o pressuposto da objetividade passa a ser o
pressuposto da intersubjetividade. A pesquisadora comenta que existe uma realidade
independente de um observador, salientando que o conhecimento cientifico acontece
através da construgéo social. Dessa forma, a autora aponta a consequéncia de uma
“objetividade entre parénteses” e a incorporagéo do multi-versa: as multiplas versoes
da realidade, nos diversos dominios linguisticos de explanacdes. Vasconcelos (2002)
menciona que na ciéncia emergente o novo-paradigma € o da complexidade. A
pesquisadora ressalta que tanto a complexidade, quanto os sistemas complexos e as
complexidades das organizagdes e da sociedade, ndo sdo paradigmas novos, uma
vez que, a real inovagao, é o reconhecimento da ciéncia. Dentre diversas discussdes
acerca desse paradigma, a pesquisadora ressalta que se reconhece a complexidade
como um pressuposto epistemoldgico transdisciplinar, e ndo mais como um fenémeno
bioldgico e linguistico.

Percebemos, através do que foi apresentado anteriormente, que houve
diversos avangos para que as ciéncias humanas fossem fonte para a investigacao de
fenbmenos subijetivos, e assim, atingissem o paradigma da complexidade. Ao analisar
o paradigma tradicional e positivista de ciéncia, contraposto ao paradigma emergente
da complexidade, e do nosso objeto de estudo (j& mencionado no momento inicial
desta sessao), chegamos a conclusao de que ndo ha como desenvolvermos nossas
andlises considerando uma visao objetiva, estavel e simplista diante dos fenémenos
variaveis.

Ao desenvolvermos uma investigagdo, precisamos considerar a sua
complexidade intrinseca, que envolve seu contexto, seus sujeitos, sua historicidade,
dentre outras questdes. Além disso, ndo podemos desconsiderar que estamos lidando
com um objeto que constitui nossa identidade e apresenta grande complexidade: a

linguagem e os letramentos.
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Rojo (2008) explana que, em abordagens recentes, o0s letramentos apontam
para as heterogeneidade das praticas sociais de escrita e leitura, insistindo no carater
sociocultural e situado das praticas letradas. A partir do carater anteriormente descrito,
o conceito de letramento passa a ser pluralizado, e gera o termo letramentos (ROJO,
2009). Hamilton (2002) classifica os letramentos em duas categorias, que se
intercomunicam: os letramentos dominantes — aqueles associados as escolas, aos
locais de trabalho, as igrejas e aos eventos burocraticos — e os letramentos locais —
estes que se caracterizam por ndo pertencerem a instituicées, tendo sua origem e
disseminagdo em culturas locais e na vida cotidiana. Rojo (2009) salienta a
desvalorizagédo dos letramentos locais, exatamente pelo fato de que eles ndo fazem
parte de sistematizacdes institucionais e seus agentes néo sao institucionalizados.

A pesquisadora enuncia, ainda, que a escola vem desprezando o uso do

o ”

“‘internetés” ou do “blogués”, relatando que a migragao que ocorre entre a linguagem
social para outras esferas de comunicagao poderia ser encarado como um “ataque a
Lingua Portuguesa”. Ao invés de considerar como um ataque, Rojo (2012) comenta
que os professores deveriam investigar por que e como esse modo de se expressar
funciona na escrita, na intencao de se aproximar com o contexto cultural vivido pelo
préprio aluno. Assim, o papel desempenhado pela escola estaria ligado com o
reconhecimento desses multiplos letramentos, que se modificam e variam de acordo
com o tempo e o0 espaco. Dessa forma, a autora salienta ser fundamental que a escola
possibilite aos seus alunos a participacdo em praticas sociais diversas estas que
utilizem a leitura e a escrita (os letramentos) da vida, de maneira democratica, ética e
critica (ROJO, 2009, p; 107).

Rojo (2009) ainda comenta que é necessario que a educacao linguistica
considere trés pontos: 1) os multiletramentos ou os letramentos multiplos, deixando
de ignorar os letramentos de culturas locais e os colocando em posi¢des de contato
para com os letramentos valorizados e institucionais; 2) os letramentos
multissemiédticos que sao exigidos por textos da atualidade e ampliam a nogao dos
letramentos para o campo da musica, das imagens, impondo o trabalho ndao s6 com
0s impressos, mas também com as midias analégicas (cinema, radio, TV) e digitais.

3) os letramentos criticos, que possibilitam que os alunos aprendam a pensar de forma
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ética sobre os discursos que os circundam. Acreditamos que os apontamentos
citamos anteriormente justificam a relevancia de nossa pesquisa, uma vez que, ao
buscar identificar os multiplos letramentos nas musicas de funk brasileiro, estamos
adentrando na cultura consumida pela maioria dos jovens, e consequentemente, pela
maioria de nossos alunos.

Apoés refletirmos sobre o paradigma cientifico dessa pesquisa, 0 nosso objeto
de investigacado, a linguagem, nos destinaremos, a seguir, a apontar o tipo e a
natureza de nosso trabalho. Dessa forma, a abordagem metodolégica da nossa
pesquisa, além de aspectos quantitativos complementares (quantidade de musicas/
videos a serem analisados, por exemplo) é de natureza qualitativa, uma vez que
estamos tratando de contextos e objetos subjetivos, que ndo podem ser quantificados,
estaveis e homogéneos. Sobre a pesquisa qualitativa, Prodarov e Freitas (2013)

apontam:

A interpretagdo dos fendmenos e a atribuicdo de significados sao
basicas no processo de pesquisa qualitativa. Esta ndo requer o uso de
métodos ou técnicas estatisticas. O ambiente natural é a fonte direta
para a coleta de dados e o pesquisador € o instrumento-chave. Tal
pesquisa é descritiva. Os pesquisadores tendem a analisar seus dados
indutivamente. O processo e seu significado sdo os focos principais de
abordagem. (PRODAROQV; FREITAS, 2013, p. 70)

Gomes (2009) também comenta aspectos referentes a pesquisa qualitativa,
salientando que essa natureza de pesquisa tem como foco a exploragdo de um
conjunto formado pelas opinides e representacbes sociais sobre o tema de
investigacdo. No entanto, o pesquisador ressalta que o material pesquisado nao pode
abranger a totalidade das falas, e assim, justificamos a selecdo de um conjunto
especifico de musicas/ videos a serem analisados, a fim de possibilitar uma analise
satisfatéria e nao extensa.

A fim de atender aos objetivos anteriormente apresentados, esta pesquisa se
configura como sendo qualitativa interpretativista. Como aponta Esteban (2010), essa
perspectiva metodoldgica surgiu com o intuito de opor-se a concepg¢ao empirica
adotada pelos positivistas (Ciéncias Naturais), visto que volta sua analise para os

fenbmenos sociais. Segundo a autora, o Interpretativismo é uma perspectiva teorica
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que desenvolve interpretagdes da vida através do viés social, além de analisar
aspectos culturais e historicos no mundo.

Considerando os apontamentos de Caleffe e Moreira (2006) quanto estes
comentam que a pesquisa descritiva € usada de forma ampla na educagédo e nas
ciéncias comportamentais, entendemos a presente pesquisa como sendo do tipo
descritiva. Os autores salientam que nesse tipo de pesquisa, o principal objetivo € a
descricao ou a caracterizagao de uma populagao ou de um fendbmeno, comotambém
o estabelecimento de uma relacdo decorrente de varidveis, como é o caso da nossa
pesquisa, que trata das representagdes multissemibticas sobre a mulher nas musicas
de funk brasileiro. Prodarov e Freitas (2013) também apontam alguns aspectos da

pesquisa descritiva:

Visa a descrever as caracteristicas de determinada populacdo ou
fendbmeno ou o estabelecimento de relagbes entre varidveis. Envolve
0 uso de técnicas padronizadas de coleta de dados: questionario e
observacao sistematica. Assume, em geral, a forma de levantamento.
(PRODAROQV; FREITAS, 2013, p. 52)

Dessa forma, descrevemos o conteudo encontrado nas produgdes de funk
brasileiro, salientando as mdltiplas linguagens dessas producdes: os sentidos das
letras das musicas, as imagens, os gestos, a danca, a ambientagéo, e as noticias e
0s comentarios motivados por essas producoes. A partir dessa descricao, buscamos
fornecer informagdes importantes acerca da construcdo do discurso sobre a mulher
no funk brasileiro, bem como os sentidos que circulam sobre a mulher nesse género
musical. Além disso, refletir sobre estes discursos também nos faz pensar em outra
qguestdo de grande relevancia: o ensino. Observamos que o publico que interage com
conteudo de produgdes de funk possui uma maior quantidade de jovens, estes que
estdo na escola, e levam a cultura do funk para o ambiente escolar.

Em relacao a selecao dos topicos, consideramos nossa pesquisa como sendo
do tipo documental. Prodarove Freitas (2013) comentam que a pesquisa documental
€ baseada nos materiais que nao receberam um tratamento analitico ou entdo que
podem ser reelaborados de acordo com o0 que objetiva o pesquisador.

Sobre esse tipo de pesquisa, eles afirmam:
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Entendemos por documento qualquer registro que possa ser usado
como fonte de informagéo, por meio de investigagdo, que engloba:
observacao (critica dos dados na obra); leitura (critica da garantia, da
interpretacdo e do valor interno da obra); reflexdo (critica do processo
e do conteudo da obra); critica (juizo fundamentado sobre o valor do
material utilizavel para o trabalho cientifico). Todo documento deve
passar por uma avaliagao critica por parte do pesquisador, que levara
em consideracgao seus aspectos internos e externos. No caso da critica
externa, serdo avaliadas suas garantias e o valor se seu conteudo.
(PRODAROQV; FREITAS, 2013, p. 55)

No caso da nossa pesquisa, trabalhamos com documentos digitais, estes que
estao disponiveis publicamente na internet. Buscamos em sites de musica, levando
em consideracgao os critérios especificos que serao apresentados no tépico seguinte.
Dessa forma, o corpus coletado nos ajudou a refletir sobre os conteudos em questdes
mais amplas, como o ensino da Lingua Portuguesa. Entendemos que as produgdes
de funk podem ser consideradas em seu carater multissemiético, uma vez que
representam o hibrido entre diversas linguagens, e que, além disso, interagem mais
diretamente com o publico jovem. Com letras de teor polémico, que muitas vezes
ressaltam o erotismo, o funk se instaura como um estilo de vida, de danca e de
comportamento, algo que se acrescenta ao processo identitario dos jovens.

Acreditamos ser importante refletir sobre as diversas linguagens encontradas
nas produgdes do funk para o trabalho com nossos alunos uma vez que, através da
proposta dos multiletramentos, devemos buscar os aspectos multiculturais que
possam ser encontrados na escola, a fim de descentralizar a escola de uma cultura
privilegiada e unilateral, incorporando as praticas letradas e culturais que sao
vivenciadas diariamente por eles. Dessa forma, analisar as linguagens, refletir sobre
seus usos e efeitos nos traz uma possibilidade de trabalho analitico, critico e
transformador, algo que se fundamenta na proposta multiletrada apresentada por Rojo
(2012).

A pesquisa também se respaldard no campo discursivo, na medida que
analisaremos os efeitos de sentido das representacoes multissemibticas sobre a
mulher nas producdes de funk brasileiro através dos comentarios dos usuarios acerca
dessas producdes. Ao mesmo tempo que interpretamos os dados, também

procedemos uma articulacado com as teorias da Analise do Discurso, com base nas
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contribuicées de Pécheux e Maingueneau, através dos quais mobilizamos conceitos
de sujeito e posicao de sujeito, formacao discursiva, efeitos de sentido e encenacéao
discursiva. E por essa via que nossa pesquisa também esta inserida no campo dos
estudos discursivos, considerando aspectos outros que nao sejam so6 os linguisticos,

mas também os sociais, historicos, individuais e contextuais.

5. 2 De onde vem o corpus

Como nosso contexto de trabalho € a internet, percebemos um grande nimero
de producgdes do género aqui em questao. Em diversas plataformas, observamos o
compartilhamento de trechos de letras ou clipes, gerando em diversas redes sociais
comentarios que se multiplicam rapidamente. Assim, buscamos, a priori, selecionar
um exemplar de site que tivesse uma grande quantidade de acessos, a fim de coletar

uma amostra relevante para o trabalho, de uma fonte também relevante.

Assim, selecionamos um desses sites, 0 www.letras.mus.com.br , uma vez que
buscamos as musicas de funk através de rankings de acessos. Esse ranking serve
para ndés como ferramenta para a sele¢cdo das produgdes a serem analisadas. No
entanto, utilizamos de outras plataformas para complementar o nosso estudo, como o

Youtube (rede social de compartilhamento e colaboragéo de videos).

Consideramos imprescindivel refletir sobre os apontamentos de Orlandi (1999,
p. 59) quando a autora menciona que: “A analise do discurso nao procura o sentido
“verdadeiro”, mas o real do sentido em sua materialidade linguistica e histérica”. Além
disso, a autora salienta o viés interpretativista da AD quando comenta que a
delimitagédo do corpus, para esse tipo de andlise, nao é pautada em critérios empiricos
— ou positivistas — mas sim tedricos. A partir do que ressalta Orlandi podemos entender
a importancia da analise interpretativista, uma vez que a AD nao busca uma
interpretacdo fechada, ou completa, mas sim a interpretacdo da obra em “sua
espessura semantica, sua materialidade linguistico-discursiva” (ORLANDI, 1999, p,
63). Assim, acreditamos que as modalidades discursivas apresentadas anteriormente
sao fundamentais para a nossa andlise, uma vez que, pensar multissemioses também

nos faz refletir sobre os diversos discursos que se entrecruzam por essas producoes.
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Pensando sobre o que foi apontado, podemos perceber o funk como um género
que, apesar de sua andlise marginalizada, ganha cada dia mais espaco e abrangéncia
no cenario musical brasileiro. Assim, entendemos que refletir sobre producbes de um
género musical tdo difundido - principalmente entre os jovens - € também entender
mais sobre 0 universo desses jovens e suas ideologias, aqui, com um foco especial

para a questao do feminino.

5. 3 Procedimentos de coleta e analise

Iniciamos a coleta de dados no més de setembro do ano de 2017. Para tanto,
realizamos uma busca no Google, utilizando as seguintes palavras-chave: “funks mais
tocados ranking letras”. Nao especificamos que as letras buscadas seriam sobre a
mulher, uma vez que queriamos testar se as musicas mais tocadas do género
apresentavam, em sua totalidade, discursos sobre a mulher. Ap6s a busca,
encontramos diversos sites, estes com organizacdes diferentes. Optamos por levar

em consideragéo o ranking de acesso disponibilizado no site www.letras.mus.com.br.

o qual foi escolhido por dois motivos principais: primeiramente, por ser um site com
muitos acessos em todo o pais, e, em segundo lugar, pela organizacao do site, ao
criar um ranking das musicas por género musical. Assim, encontramos um ranking de
100 musicas do género referido. Decidimos selecionar as 10 primeiras musicas
encontradas no ranking que tivessem a mulher em evidéncia, seja no discurso dos
MCs homens — no discurso sobre a mulher — seja no discurso das MCs mulheres, —
no discurso da mulher, visto que consideramos esses 10 exemplares como um corpus
suficiente e adequado para proceder a analise. Consideramos que selecionar as 10
mais populares nos traria uma dimensao satisfatéria, uma vez que estas seriam as
mais reproduzidas pelos usuarios do site em questdo. Descartamos producdes que
nao tivessem discursos sobre a mulher, ou entdo produzido por mulheres.
Descartamos também as produgdes que eram muito curtas e que possuiam,
majoritariamente, repeticoes.

Na tabela a seguir, demonstramos a quantidade de dados que néao

consideramos apropriados para o desenvolvimento de nossa analise:


http://www.letras.mus.com.br/
http://www.letras.mus.com.br/
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Tabela 1: Postagens de conteudos descartados

CONTEUDOS DISPENSADOS NUMERO DE POSTAGENS
Sem relacio com o objefo; 22
Repetictes: 15
Total: 37

Fonte: Elaborada pela pesquisadora

Percebemos, através da tabela acima, que as produc¢des dispensadas séo, no
total 37. Tendo em consideracdo que a amostra contida no ranking era de 100
musicas, selecionamos das musicas restantes (63 exemplares) as 10 mais bem
colocadas no ranking, de acordo com o seguinte critério: selecionamos 5 musicas
cantadas por MCs homens e 5 cantadas por MCs mulheres. Justificamos aqui a
escolha baseada também pela questao de género (feminino e masculino) no momento
em que nos propusemos a analisar nao s6 as linguagens sobre a mulher, mas
também, as linguagens da prépria mulher. Na tabela abaixo, apresentamos as cinco

producdes protagonizadas por homens:
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Tabela 2: Produgdes de funk protagonizadas por homens

TiTULO
DA TEM CAFE Agé’m‘é‘” TRANSARIANO BAILARINA PANCADAO
PRODUCAO
NUMERO DE 17.910 461 180.518.139 24,920 582 12 457 529 104.073.723
VISUALIZACOES
VOTOS
FAVORAVEIS 246,000 (96%) | 1766139 (94%) 525.898 (97%) 265 944 (95%) 984.000 (95%)
(GOSTE)
~ VOTOS
NAO-FAVORAVEIS | 9.000 (4%) 110.295 (6%) 14270 (3%) 12 597 (5%) 44.000 (%)
(NAO-GOSTEN

Fonte: Elaborada pela pesquisadora

Na tabela 2, apresentamos as cinco produg¢des protagonizadas por homens.
Além disso, revelamos alguns outros dados relacionados a estas: a quantidade de
acessos na plataforma do Youtube (visualizagdes), bem como, os votos de aprovagao
(gostei) e de nao-aprovacado (ndo gostei), disponiveis na mesma plataforma. O
primeiro dado que observamos € o alto numero de aprovacao desses videos, uma vez
que todos apresentam mais de 94% de votos favoraveis. Dentre eles, o clipe “Agora
vai sentar” possui 0 maior niumero de votos contrarios, totalizando 6% das intengdes.
No entanto, salientando que o mesmo video possui 0 maior numero de acessos, e
isso pode ser um indicio em relacao a pluralidade das respostas. Na tabela a seguir,
Tabela 3, apresentamos as cinco produgdes protagonizadas por mulheres. Além
disso, revelamos também os outros dados relacionados a estas: a quantidade de
acessos na plataforma do Youtube (visualizagdes), bem como, os votos de aprovagao

(gostei) e de ndo-aprovagao (ndo gostei), disponiveis na mesma plataforma:
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Tabela 3: Produgdes de funk protagonizadas por mulheres

TiTULO
DA
PRODUGAO

100%
FEMINISTA

ARLEQUINA

AMIGA
FALSIANE

CHEGUEI

TO SOLTEIRA
DE NOVO

NUMERO DE

3.226.839

136.769.093

31.387.927

179.211.300

2.788.823

VISUALIZACOES

VOTOS
FAVORAVEIS
(GOSTEN

100.445 (92 %) 1.000.000 (86%) 428.576 (92 %) 1.386.388 (91%) 79.249 (97%)

. VaTos
NAQ-FAVORAVEIS 8.266 (8%) 34.342 (8%) 127.283 (9%}
(NAO-GOSTEI)

153.000 (14%) 2.136 (3%)

Fonte: Elaborada pela pesquisadora

Enquanto que as produgdes protagonizadas por homens receberam altas niveis
de aceitacao, nos clipes protagonizados por mulheres esse niumero se mostra um
pouco menor. A segunda producdo com maior numero de acesso, Arlequina,
apresenta 0 maior niumero de rejeicdo, com 14% dos votos. Logo em seguida,
observamos o clipe, Cheguei, da MC Ludmilla, com o maior nimero de visualizacoes,
e 9% de rejeicdo. Além disso, percebemos que “100% feminista” e “TO solteira de
novo”, possuem numero de acesso que se aproximam. Contudo, “100% feminista”
possui um numero maior de rejeicdo, com 8% dos votos. Nao podemos afirmar com
certeza o motivo desse numero maior de rejeicdo. Porém, ao refletirmos sobre o tema
polémico da producado, é possivel inferir que este tenha relagdo com os votos
negativos.

Para o primeiro momento da analise, a fim de atingir aos nossos dois primeiros
objetivos especificos — a) Identificar as multiplas linguagens sobre a mulher no género
musical no funk brasileiro. b) Investigar os discursos e seus efeitos na producéo de
sentidos sobre a mulher no género musical referido. A fim de atingir aos nossos
objetivos especificos, elaboramos trés categorias analiticas que norteiam a nossa
analise: 1) A representacdo da mulher como objeto sexual. 2) A representacao da
mulher como reafirmacao do machismo. 3) A representacao da mulher feminista. Ap6s

a organizacao dos corpus de acordo com as categorias anteriormente apresentadas,
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elaboramos um esquema que especifica as produ¢cdes em suas categorizagdes

especificas:

Tabela 4: Categorizacao
CATEGORIAS ANALITICAS

A REPRESENTACAO A REPRESENTACAQ A REPRESENTACAO DA

DA MULHER COMO DA MULHER COMO MULHER FEMINISTA
OBJETO SEXUAL REAFIRMACAOQ DO
MACHISMO
) Arlequina (Ano 2017) - 100 % feminista (Ano 2017} -
Tem cate {Ano 2017) - MC Bella MG Carol; Karol Conka

MC Hariel Gaab

Amiga falsiane (Ano 20147) =
Agora vai sentar (Ano 2017) = | i~ Mirella

MC Jhowzinho, Kadinho

Cheguei (Ano 2017) -
Transariano (Ano 2017) -

MG WHI Ludmilia
_ . Té solteirs de novo
| A 017 =
e Beatiome, ' |(Ano 2017 vaesea
Popozuda

Pancadao (Ano 2017) -
MC WM MCS Jhowzinho e
Kadinho

Fonte: Elaborada pela pesquisadora

Na tabela 4, podemos observar como as produgdes apresentadas se organizam
nas categorias por nés elaboradas, sendo todas estas elaboradas de acordo com as
representacbes da mulher em producbes de funk. Na primeira categoria,
selecionamos as produgdes que representavam a mulher majoritariamente enquanto
objeto sexual, estas que totalizaram um total de cinco. Na segunda categoria,
encontramos exemplares de produgao que ja possuiam, majoritariamente, outro foco.
Nestas, a mulher tinha sua representatividade baseada na reafirmagédo de valores
machistas, como a dominagéao e a agressividade. Estas totalizaram um total de quatro

producoes.
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Na terceira categoria, a mulher é representada, majoritariamente, por outra
vertente: como feminista. Classificamos apenas uma produgdo adequada para
compor esta categoria.

Além disso, ressaltamos que todas as producbes referentes a primeira
categoria sao protagonizadas por funkeiros, enquanto que, nas duas outras categorias
analiticas, temos apenas produg¢des protagonizadas por mulheres.

Na medida em que nossas andlises tém como objetivo as multiplas linguagens
sobre a mulher, buscamos desenvolvé-la através da identificagdo dessas multiplas
linguagens, bem como de suas significacdes. A fim de atingir a esse objetivo,
atentamos para a multissemiose das produc¢des, desenvolvemos a analise de acordo
com o seguinte esquema: 1) Analisamos as semioses textuais, referentes a letra da
producdo, salientando aspectos que correspondem as escolhas lexicais e seus
sentidos. 2) Analisamos as multissemioses, referente aos diversos elementos que
compbéem o video, como: a ambientacédo, as vestimentas, os trejeitos, a danca, a
melodia da musica, ect.

Para o segundo momento da andlise, a fim de atingir ao nosso terceiro objetivo
- Analisar as recepcoes dessas multiplas linguagens para uma educacao linguistica
do usudrio em tempos de redes sociais - nos destinamos a interpretar a repercussao
desses videos. Para tanto, faremos a analise dos comentarios postados em relacéao
as 10 producgdes aqui selecionadas. A seguir, temos a listagem de todas as produgdes
analisadas, bem como, a quantidade de comentarios analisados referentes a cada

uma das produgodes:
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Tabela 5: Lista de produgdes e comentéarios analisados

TiTULO h .

DA INTERPRETE(S) TOTAL DE COMENTARIOS
PRODUCAO COMENTARIOS SELECIONADOS
TEM CAFE MC HARIEL; GAAB 21499 5
AGORA VAI MC JHOWZINHO; KADINHO 72734 5

SENTAR
TRANSARIANO MG WM 15.394 5
BAILARINA MC PEDRINHO 15524 5
E KADINHO
100% MC CAROL: KAROL 14,556 &
FEMINISTA CONKA
ARLEQUINA MC BELLA 108.819 5
F:ITS"I?B&\IE MC MIRELLA 19.636 5
CHEGUEI LUDMILLA 58.320 s
VALESCA
TSES%\EIRA POPOZUDA 2.085 5

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Como o nosso trabalho é voltado para a andlise das multissemioses na
linguagem do funk nacional, selecionamos aqueles comentarios que apresentam
discursos focados na linguagem dessas producoes, especificamente, em relagéo as
formagbes discursivas que se proliferam sobre a mulher e sobre o préprio género
musical em questéo: o funk. Algo observado ao contabilizar o nUumero de comentarios
€ a imensa quantidade de resposta aos videos, que além de apresentarem os

indicativos de “gostei” e “nao-gostei”, também possibilitam que o usuario fornega o seu
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parecer em sua prépria linguagem, deixando um espaco livre para comentarios.
Observamos uma lista imensa de respostas, estas que se multiplicam a cada dia, ou
semana, de acordo com a rotatividade de acesso aos videos. Com isso, entendemos
que seria necessario o estabelecimento de um critério também para a selecao dos
comentarios analisados, uma vez que a andlise de todos os comentario se tornaria
inviavel para o cumprimento de prazo desta dissertagéo.

Assim, desenvolvemos a nossa selecdo de comentarios de acordo com 0s
seguintes critérios: 1) O comentario deveria refletir aspectos relacionados a linguagem
da mulher e do funk. 2) O comentario ndo poderia ter contetudo repetitivo. 3) O
comentario deveria ser o mais recente possivel. Assim, apds elencarmos os critérios
qualitativos da selecdo dos comentarios, decidimos estabelecer um critério
quantitativo para a nossa analise: selecionamos 0s cinco primeiros comentarios que
se encaixassem nos critérios por nds estabelecidos.

Assim, com um volume total de 50 comentérios, organizamos esta segunda
secao analitica através das seguintes categorias analiticas: competivividade, criticae
apoio. Na primeira categoria, selecionamos comentarios que apresentam teor de
competividade feminina, com um total de 9 exemplares. Na segunda, apenas aqueles
que se mostrassem contrarios, ou que criticassem as formacgdes ideoldgicas do
videos, que totalizaram 11 exemplares. Por Gltimo, agrupamos os comentarios que
demonstram respostas positivas, ou de apoio aos videos, em um total de 30
comentdrios. Por nossa ultima categoria analitica ter sido mais extensa, organizamos
a analise da seguinte forma: analisamos os 30 comentarios com respostas de apoio
as formacdes ideoldgicas dos videos em grupos de 10.

Por fim, salientamos que, em anexo, trazemos um arquivo com todos os videos

aqui analisados.
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VI: A REPRESENTAGCAO DA MULHER NAS MULTISSEMIOSES DO FUNK
BRASILEIRO

Neste capitulo, apresentamos a analise do corpus, discutidos a luz dos teéricos
ja apresentados e debatidos nos capitulos anteriormente apresentados. Dividimos a
nossa sessao de analise em dois grandes momentos: 1) apresentaremos a primeira
parte da analise, que busca atingir aos dois primeiros objetivos especificos por nds
elencados: a) Identificar as multiplas linguagens sobre a mulher no género musical no
funk brasileiro. b) Investigar os discursos e seus efeitos na producao de sentidos sobre
a mulher no género musical referido. 2) apresentaremos a segunda parte da analise,
que corresponde ao terceiro objetivo por nés elencado: Analisar as recepcdes dessas
multiplas linguagens para uma educacao linguistica do usuario em tempos de redes
sociais. Salientamos que a primeira parte desta analise sera dividida de acordo com
as categorias que elaboramos, tendo assim trés diferentes momentos: a) A
representacao da mulher como objeto sexual; b) A representacdo da mulher como
reafirmac&o do machismo. c) A representacéo da mulher feminista. Frisamos aqui que
nossa analise é pautada em alguns eixos problematizadores: empoderamento x
submissao; individual x social; verbal x ndo-verbal. Esses eixos, juntos as categorias
analiticas, respaldaram nossas analises e consideracdes acerca do corpus. Sobre as
producdes, ressaltamos que todas fazem parte de uma variedade popular do funk,
representada por musicas que sao tocadas em radio populares do pais, e videos
exibidos em canais de grande circulagdo. Além disso, buscamos deixar claro que
todas as produgdes aqui analisadas se caracterizam como sendo profissionais, tendo

melodia e video produzidos por gravadoras renomadas no segmento.

6.1 A representacao da mulher como objeto sexual

Damos inicio a nossa primeira categoria de analise “A representacéo da mulher
como objeto sexual”’. Aqui, nos dedicamos a analisar as produg¢des e as multiplas
linguagens sobre a mulher, salientando um aspecto que encontramos ser comum em

todas elas: a mulher sendo representada como um objeto sexual.
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Acrescentamos a essa representacdo, elementos que percebemos estarem
presentes em todas as producdes dessa categoria, como 0 machismo, a ostentacéao,
a sexualizacao, dentre outros, que estao discriminados em nosso percurso analitico.
Para tanto, trazemos “Tem café” do MC Hariel e do Gaab, intérpretes e compositores
da letra do ano de 2017. Na plataforma do Youtube, o video tem 17.910.461
visualizacdes (até o momento de coleta dos nossos dados, setembro de 2017), e
destas visualizagbes, 246.000 votos para “gostei” e 9.000 votos para “ndo gostei”. O
primeiro dado que observamos é a grande quantidade de acessos ao video, mais de
17 milhdes. Além disso, observamos que os “votos” de aprovagao sao muito mais
numerosos do que os “votos” de reprovagao. Entendemos que a producao a seguir
pode ser considerada relevante exatamente por esse alto nUmero de acessos e
aprovagdes, uma vez que esses dados indicam que uma boa parcela de
espectadores ndo s6 escuta, mas também se identifica e aprova o seu conteudo.

Abaixo, apresentamos o print retirado da pagina do Youtube:

Figura 1: Pagina inicial do Youtube, producéo “Tem café”.

A

= = ry

d W L2

Fonte: : ? = 9 %A Acesso em:

12/12/2017

Em seguida, apresentamos a letra da mdusica na integra, retirada do site

www.letras.mus.com.br, esta que apresenta, de acordo com a contagem do referido

site, 121.833 exibi¢des:


https://www.youtube.com/results?search_query=tem%2Bcaf%C3%25A
http://www.youtube.com/results?search_query=tem%2Bcaf%C3%25A
http://www.letras.mus.com.br/

Letra da producao: Tem Café (part. Gaab) MC Hariel

PONTE: Vocé ja sabe qual € Quando vocé ver o meu sinal
Ta na hora de meter o pé pra minha casa E nao é pra ir tomar café
Vocé ja sabe qual é
E s6 ir seguindo a Marginal
Passa o Shopping Tatuapé, ja ta em casa E nao é pra ir tomar café

REFRAOQ: (Tem café)
Mas prefiro um cha que é pra relaxar e te deixar louca (Tem café)
Mas prefiro um cha que é pra relaxar e te deixar louca REPETE O REFRAO

Eu gosto quando vocé fica louca Fica assanhada, fica toda solta Nao faz gracinha pra
tirar a roupa
Quer vim por cima e comandar a porra toda

E por mim pode continuar
E por mim nao tem porque parar
Se é o0 que cé quer fazer, entao faga
Seguir todas regras deixa a vida sem graca

Eu nao sei quem inventou a vodka Mas, que invencao de outro patamar Fago coisas que
eu nao faria
Por causa da hipocrisia eu nao teria histéria pra contar

Quando eu te vi, eu tava bem louco Pra te agarrar faltava bem pouco Cha, docinho,
whisky e agua de coco A pocao de éxtase pro seu corpo

REPETE A PONTE
REPETE O REFRAO 2X

Quando eu transo com ela, o teto vira chao E a Lei do Retorno vira Lei da Atracdo Entao
me diz, por que nao hablas comigo?
Morena caliente, a sua buceta € um perigo!

Entdo me diz, por que ndo? Fica s6 um pouquinho!
Eu vim pela Engenheiro toda pensando em transar contigo Camarote, lista VIP, open bar,
camarim
Nada disso importa se eu tiver sozinho
Entdo, participa de uma parte da minha vida?
Em troca eu te dou um pedacinho da minha pica
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E ndo complica, que eu néo entro em bola dividida Mas se eu entrar é pra desempatar a
partida

Nao quero saber aonde vocé ta
Nem me interessa com quem vocé ta
S6 me interessa o horario que vocé vai chegar pra me dar Ou qual posicao nos vai
transar

Fonte: https://www.letras.mus.br/mc-hariel-sp/ Acesso em: 12/12/2017

Como apresentado anteriormente, trabalharemos nossa analise acerca de duas
semioses principais, a verbal e a ndo-verbal, salientando que em diversos momentos
as semioses sao analisadas em concomitdncia, na medida em que uma
complementa a significagao da outra. Decidimos, antes de tudo, analisar dentro das
semioses nao-verbais, a linguagem melddica da producgéo. “Tem café” possui um
ritmo um pouco mais lento, com batidas calmas, nos dando a sensacao de um clima
tranquilo. Algo que, ao observar a imagem inicial do clipe, se confirma na
ambientacdo caseira e leve. Refletimos também sobre a semiose verbal inicial, no
momento em que observamos o titulo: “Tem café”. Inferimos, ao considerar as duas
semioses iniciais, que o titulo pode mencionar alguma refeicdo, como no caso o café
da manh3, ou entédo a propria bebida, o café.

No entanto, ao refletirmos sobre as condigdes de producdo do discurso, ou
seja, uma producao atual de funk, podemos entender que o sentido de café poderia
ser ainda mais revelador. Assim, avaliamos ser fundamental considerarmos as
observagdes de Kress (2001), quando o mesmo comenta que a linguagem € um
modo semibtico, podendo ser materializada tanto na fala ou na escrita. O
pesquisador salienta que os diversos meios na qual a linguagem pode se
materializar, adicionam uma camada de significado. Assim, ao refletirmos sobre o
titulo, poderiamos pensar que esta produgéo retrataria um convite para um encontro
casual, uma vez que as pessoas normalmente se encontram para “tomar” café. No
entanto, de acordo com as condi¢cdes de produgcdo desse discurso, podemos
desconfiar que esse convite ndo seja tdo ingénuo. Dessa forma, entendemos que, é

importante considerarmos o contexto dessa produgédo, bem como o meio digital no


https://www.letras.mus.br/mc-hariel-sp/
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qual ela foi compartiihada para podermos entender mais apropriadamente a
linguagem da letra e dos videos que sdo a elas atribuidos. Assim, chegamos a
primeira estrofe, na qual se enuncia: “Vocé ja sabe qual ¢/ Quando vocé ver o meu
sinal/ Ta na hora de meter o pé pra minha casa/ E ndo é pra ir tomar café”.
Primeiramente, destacamos a linguagem utilizada na letra em questao. No momento
em que os funkeiros falam que, ao receber o sinal, deve-se “meter o pé”, observamos
a praticidade com que o enunciador se dirige a sua companheira/ namorada/ ficante.
Se observarmos estritamente a letra, até esse ponto, ndo é possivel entender com
quem o eu- lirico estd se comunicando. Porém, ao assistir ao video da mesma

musica, conseguimos identificar:

Figura 2: Cena da produgéo “Tem café”, referente a estrofe 1

i) {; [ e WF W,

Fonte: https://www.youtube.com/results?search guery=tem+caf%C3%A Acesso em:

12/12/2017

Apos analisar as multissemioses referentes a primeira estrofe da musica,
entendemos que o enunciador se refere a uma mulher com o qual se envolve
fisicamente. Percebemos, através da linguagem que ele utiliza, que a mulher aqui é
tratada sem muita delicadeza, uma vez que recebe o sinal e tem que se deslocar
rapidamente para sua casa. Além disso, ele ordena também, de modo imperativo
‘ndo €& pra ir tomar café”. Aqui, justificamos um dos eixos de nossa analise:
empoderamento x submissao. Na producdo em questéo, até o presente momento,
observamos uma mulher posta de forma submissa, e que seu desejo ndo entra em
questdo, existe uma hierarquia. Na segunda estrofe, ele da as direcdes de seu
endereco: “Vocé ja sabe qual é/ E sé ir seguindo a Marginal/ Passa o Shopping

Tatuapé, ja td em casa/ E néo é pra ir tomar café”. Percebemos, através dos pontos


https://www.youtube.com/results?search_query=tem%2Bcaf%C3%25A
http://www.youtube.com/results?search_query=tem%2Bcaf%C3%25A
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de referéncia que ele utiliza, que o eu-lirico é da cidade de Sao Paulo. Além disso,

ele aponta “Vocé ja sabe qual €, mostrando que essa mulher ja frequentou
anteriormente a sua casa. Ele reforga, dizendo, mais uma vez: “E ndo é pra ir tomar
café”. Até entdo, as imagens refletem um ambiente roméantico. Os envolvidos no clipe
dancam e se abracam, num ambiente organizado e familiar, como podemos ver na

figura abaixo:

Figura 3: Cena da

producao “Tem café”, referente a Estrofe 2

— .r"

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=tem+caf%C3%A9 Acesso em: 12/12/2017

A davida em relagao a impossibilidade que a moga tome café € esclarecida no
refrao da musica: “(Tem café)/ Mas prefiro um cha que é pra relaxar e te deixar louca.”
Aqui, percebemos que ele quer oferecer um cha, porém, este ndo € um simples ja
uma vez que tem o objetivo de “deixa-la louca”. Na quinta estrofe, o eu- lirico enuncia:
Eu gosto quando vocé fica louca/ Fica assanhada, fica toda solta/ Nao faz gracinha
pra tirar a roupa/ Quer vim por cima e comandar a porra toda. Aqui, entendemos o
motivo pelo qual ele deseja que a moga tome o cha e fique louca, porque, de acordo
com ele, ela vai mudar a postura, vai “ficar solta”. Percebemos que esta estrofe
possui 0s comandos do ato sexual.

Além disso, observamos que ele aprova essa atitude mais autbnoma no ato
sexual, de tomar a iniciativa e comandar. Como argumenta Amorim (2009) a relacao
da mulher com a prépria sexualidade passa a interagir diretamente no e pelo
movimento do funk. Nesse momento da musica, conseguimos perceber isso. Nesse

espaco discursivo, a mulher cobicada nao é aquela que se encaixa dentro de uma


https://www.youtube.com/results?search_query=tem%2Bcaf%C3%A9
https://www.youtube.com/results?search_query=tem%2Bcaf%C3%A9
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formacao discursiva tradicional, na qual espera- se da mulher um estado de pureza.
Mas sim, numa formacéao discursiva moderna, na qual quanto mais segura ela se
mostra com a sua sexualidade, mais € desejada. De novo, observamos o paradoxo
entre empoderamento x submissao, no momento em que a mulher submissa no inicio
da producao - consegue comandar a “porra toda”. No video, observamos que outro
intérprete aparece, porém, tomando café da manha& com a mesma mulher:

Figura 4: Cena da produgao “Tem café”, referente a estrofe 5

F

Fonte:https://www.youtube.com/results?search query=tem+caf%C3%A9 Acesso em: 12/12/2017

Podemos observar que os dois casais tomam café em um clima romantico,
apreciando aquela mulher tdo dona da sua sexualidade. Essa visao sobre a mulher
também pode ser observada na estrofe seguinte, quando enuncia: E por mim pode
continuar/ E por mim nao tem porque parar/ Se € o que cé quer fazer, entdo faga/
Seguir todas regras deixa a vida sem graca. Nesse momento, percebemos que o
querer da mulher € mencionado, algo um pouco diferente do que haviamos visto no
comeco da musica. Parece-nos que o parceiro buscar, nesse momento, respeitar as
vontades e os impulsos dela, deixando claro que, se quiser, pode quebrar as regras,
porém, salientamos que € algo muito pontual.

No entanto, quem determina o que deve ou nao ser feito, € o homem: “por mim”
pode continuar, “por mim” ndo tem porqué parar. A mulher, que na semiose nao-
verbal é tratada com luxo, em um ambiente requintado, €, na semiose verbal,
submissa. Além disso, podemos observar um dado interessante, outro intérprete

aparece na cena, tomando café com a mesma mulher em outro ambiente também

de luxo.


https://www.youtube.com/results?search_query=tem%2Bcaf%C3%A9

84

Nas duas estrofes subsequentes, ele continua seu discurso, que mais parece
uma declaragao para a moga, ainda na hora do café: “Eu ndo sei quem inventou a
vodka/ Mas, que invencgao de outro patamar/ Fago coisas que eu nao faria/ Por causa
da hipocrisia eu n&o teria histéria pra contar/ Quando eu te vi, eu tava bem louco/ Pra
te agarrar faltava bem pouco/ Cha, docinho, whisky e agua de coco/ A pocgao de
éxtase pro seu corpo. A partir do que foi possivel observar até agora sobre as
linguagens da produgéo em questado, o “Tem café” se apresenta, na verdade, como

um sindnimo de “tem bebida, tem drogas, tem loucura”.

Figura 5: Cena da produgéo “Tem café”, referente as estrofes 7 e 8

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=tem+caf%C3%A9 Acesso: 12/12/2017

Ao observarmos esse momento do video, nos deparamos com uma cena
romantica, um vasto café da manha, e olhares apaixonados, risonhos. No entanto,
refletimos que o intérprete se declara de uma forma bem diferente do habitual,
relatando que a primeira vez que viu a moga “tava bem louco”, e que, para agarra-la
“faltava pouco”. Além disso, ele continua citando o uso de algumas drogas no dia,
algumas legais, como o whisky, e outras ilegais, como o “docinho”, o apelido vulgar
para o LSD. Ressaltamos que aqui a semiose verbal e nao-verbal apontam para
sentidos diferentes: enquanto na letra as escolhas lexicais sdo fortes e ligadas a
drogas e loucura, no video, observamos um clima leve e até romantico entre os
personagens.

Na nona estrofe, o segundo intérprete enuncia: “Quando eu transo com ela, o

teto vira chao/ E a Lei do Retorno vira Lei da Atracao/ Entao me diz, por que nao
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hablas comigo?/ Morena caliente, a sua buceta € um perigo!” Aqui, percebemos que
o vocabulario € vulgar e direto: ele nao ressalta suas qualidades fisicas, ou tracos de
sua personalidade, mas sim, o quanto gosta de “transar” com ela. Mais uma vez, ao
observamos o video, vemos um clima de romance, e essas colocacbées soam como
uma declaracdo. Ja a mulher, personagem do clipe, ouve tudo e ri, parecendo gostar
de tudo que se diz ali sobre ela, mostrando de um lado a seguranga com sua
sexualidade e com o seu corpo, e do outro, um certo nivel de submissao, pois ela

aceita a condicdo de ser tratada como objeto sexual dos dois intérpretes.

Figura 6: Cena da producao “Tem café”, referente a estrofe 9

EB . A

BB W 23545

Fonte:https://www.youtube.com/results?search query=tem+caf%C3%A9 Acesso em: 12/12/2017

Na estrofe seguinte, o segundo intérprete continua o seu “galanteio”. “Entdo me
diz, por que ndo? Fica s6 um pouquinho!/ Euvim pela Engenheiro toda pensando em
transar contigo/ Camarote, lista VIP, open bar, camarim/ Nada disso importa se eu
tiver sozinho.” Percebemos aqui que ele ressalta a importancia da companhia dela em
sua vida, uma vez que, apesar de ter tudo que ele considera importante para o seu
mundo — as regalias do camarote, com bebida gratis e camarim — estando sozinho,
ele ndo se sentiria feliz.

No entanto, até 0 momento ndo se comenta nada além que questdes sexuais
relacionadas a moga. A Unica coisa que ela tem de diferencial, de especial para ele, é
o despertar de seu desejo sexual. Afinal de contas ele veio “pela Engenheiro toda

pensando em transar contigo”. Apesar disso, a mulher parece satisfeita com o esta


https://www.youtube.com/results?search_query=tem%2Bcaf%C3%A9

86

sendo ressaltado sobre ela, mostrando, mais uma vez, sua submissao em relacao a
figura dominante do homem e também a concordancia com a ideologia machista da
producéo. Na estrofe seguinte, ele faz algumas propostas, que ao ver a ambientacao

e o clima do clipe, pensamos ser romanticas:

Figura 7 :Cena da producéao “Tem café”, referente a estrofe 11

- B e 0

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=tem+caf%C3%A Acesso em: 12/12/2017

Neste momento, ele enuncia: Entdo, participa de uma parte da minha vida?/ Em
troca eu te dou um pedacinho da minha pica/ E ndo complica, que eu nédo entro em
bola dividida/ Mas se eu entrar € pra desempatar a partida. Diferente do que possamos
imaginar ao ver essa imagem de tranquilidade, ele ndo faz juras de amor, a linguagem
aqui é diferente, ele oferece aquilo que aparece durante toda a extensdo da musica:
o sexo. Maingueneau (1988) aponta o conceito de cena enunciativa. No funk, o quadro
enunciativo incluindo os bailes e suas letras, gira em torno da relagcdo que os homens
e as mulheres estabelecem entre si, ele pode ser apresentar como um movimento
paradoxal, ao passo que é homogéneo — uma vez que as letras e tematica sédo
semelhantes — e também é heterogéneo — uma vez que se ramifica e se inscreve em

discursos especificos.

Nesse sentido, o videoclipe se apresenta de uma forma diferente da visao
homogeneizada das producdes de funk, uma vez que seu cenario € calmo e
romantico. Também nao observamos varias mulheres, ambiente de festa ou pouca
roupa. No entanto, as semioses textuais se apresenta dentro do carater homogéneo
mencionado, uma vez que ressalta aspectos estritamente sexuais da relacéo entre os

personagens. Ao refletirmos sobre a atitude da mulher, que, apesar de ouvir de seu
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parceiro “eu ndo entro em bola dividida”, se mostra confiante mesmo com dois
parceiros. Entendemos que esse comportamento da mulher ndo se deve apenas a
independéncia emocional, ou até mesmo a sua seguranca, mas também como uma
projecao do seu eu-masculino, numa reafirmacao do discurso machista.

Na estrofe subsequente, podemos entender que o relacionamento deles ndo se
inscreve nas formacodes discursivas de relacionamentos convencionais, nos quais a
fidelidade e a exclusividade sao preservadas. Na relacdo deles, mais uma vez, o que
importa € o sexo: “Nao quero saber aonde vocé t&/ Nem me interessa com quem vocé
ta/ S6 me interessa o horario que vocé vai chegar pra me dar/ Ou qual posicao nés
vai transar”. Pronto, aqui, ele novamente refor¢a o intuito da presenca e da importancia
dessa mulher: quando ela ira “dar” para ele. No entanto, o cenario e o clima nao
mudam. Eles continuam no ambiente calmo, sem maior contato explicito e com

olhares e sorrisos romanticos, como podemos perceber na imagem do video:

Figura 8: Cena da producgéo “Tem café”, referente a estrofe 12

Fonte:https://www.youtube.com/results?search query=tem+caf%C3%A9 Acesso em: 12/12/2017

No desfecho do video, eles também esclarecem uma questdo: os dois
intérpretes estavam cantando e se “declarando” para a mesma garota, no entanto,
eles revelam que elas sdo irmas gémeas. Podemos perceber que, se fosse feita uma
andlise apenas das semioses textuais, possivelmente criariamos semioses nao-
verbais um tanto quanto diferentes. No entanto, o video apresenta um carater mais
romantico e leve do que aquilo que nos é passado na letra. Dentre o Iéxico,

encontramos algumas expressodes fortes como: “pica”, “buceta”, “dar pra mim”. Porém,

no campo imagético, ndo conseguimos encontrar tracos de vulgaridade ou extrema
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exposicao do corpo feminino. Como é possivel observar até na cena final do video,

com todos passeando juntos e apaixonados pela praia:

Figura 09: Cena da producao “Tem café”, referente as Estrofes finais

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=tem+caf%C3%A9 Acesso em:
12/12/2017

As irmas aparecem rindo, em um clima leve, segurando a mao de seus
respectivos companheiros. A partir da cena final, podemos entender que os intérpretes
nao estavam dividindo as mulheres, eles apenas se relacionam com irmas gémeas.
No entanto, podemos perceber ainda outros aspectos em relagéo a representacao da
mulher nesta producao. Observamos que as mulheres estao de biquini, uma forma de
exaltacdo de seus corpos, enquanto os homens se apresentam completamente
vestidos. Além disso, a postura dos homens também se mostra diferente daquela
demonstrada pelas mulheres. E possivel perceber que os homens se mostram como
os “donos do pedago”, sempre de cabeca erguida, postura ereta e dominante,
enquanto as mulheres aparecem bem mais acanhadas, olhando para baixo, como se
identificassem que seu lugar nessa cena enunciativa seria de submisséo.

Tanto em “Tem café” quanto na producao seguinte, “Agora vai sentar” percebemos
o0 mesmo apelo sexual: a mulher é cenério, é sexo, € cobica. Nesta producao, que
também é datada do ano de 2017, também observamos muitas visualizagdes, sendo
180.518.139 na plataforma do Youtube. Além disso, encontramos que o0 numero de
aprovacgoes, ou de votos “gostei”, para a musica também é muito numeroso, sendo de
1. 7666.139 com apenas 110.295 votos para “ndo gostei”. Se compararmos ao dados

da producéo anterior, aqui, o alcance é muito


https://www.youtube.com/results?search_query=tem%2Bcaf%C3%A9

89

maior, ndo s6 em termos de visualizagdes, mas também em relagéo ao grande numero
de aprovacao.

Em seguida, apresentamos a letra da musica na integra, retirada do site
www.letras.mus.com.br, esta que possui, de acordo com a contagem do referido
site, 194.934 exibigdes:

Letra da producao: Agora Vai Sentar (part. Kadinho) MC Jhowzinho

Vocé vai sentar por cima
E o DJ vai te pegar Tu pediu, agora toma

N&o adianta tu voltar, menina Agora vocé vai sentar

Dou tapinha na potranca Com o bumbum ela balanga
Yuri chama de malandra Ela vai se apaixonar (2x)

REFRAO: Agora vai sentar Vai sentar, vai sentar Vai sentar, vai sentar
Vai sentar

Dou tapinha na potranca Com o bumbum ela balanga
Yuri chama de malandra Ela vai se apaixonar (2x)
Ah, ah, aah
REPETE REFRAO (3x)

Fonte: hitps://www.letras.mus.br/mc-jhowzinho/ Acesso em: 15/12/2017

Ao analisar a multissemioses, percebemos uma diferenga em relagdo a
produgao anterior, uma vez que que “Agora vai sentar” possui uma batida bem mais
forte, dangante e com um refrao marcante. No momento em que é anunciado “Agora
vai sentar, vai sentar, vai sentar’, a batida se mostra muito mais forte, incitando assim
a danca. Ao nos determos a analise do verbo “sentar” ressaltamos um elemento que
nos chama atencdo: o uso imperativo desse verbo. Ao que nos parece “Agora vai
sentar”, € uma ordem.

No campo das multissemioses, percebemos, logo na introducdo do video, um
ambiente requintado, no qual os intérpretes sdo abordados por fas. O interessante é
observar que apenas mulheres fazem parte desse grupo de fas. Ou seja, mais uma

vez, as mulheres representam poder para os homens, reafirmando assim, o viés
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machista da produgéo: ter muitas mulheres, sendo todas elas bonitas e sensuais,
legitima sua posicdo de homem, de macho:

Figura 10: Cena de Introdugdo, producao “Agora vai sentar”

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=agora+vai+sentar Acesso em: 15/12/2017

Quanto as semioses textuais, observamos na primeira estrofe: “Vocé vai sentar
por cima/ E o DJ vai te pegar/ Tu pediu, agora toma/ Nao adianta tu voltar, menina/
Agora vocé vai sentar”. Sentar ndo possui aqui 0 mero sentido de se acomodar em
uma cadeira, mas sim, do ato sexual no qual a mulher fica por cima, ou seja, senta no
orgao de seu parceiro. Em seguida, o enunciador salienta que alguém “vai sentar”
porque o DJ “vai pegar”. Além disso, ele anuncia com um tom de ameaca “Tu pediu,
agora toma/ Nao adianta tu voltar, menina/ Agora vocé vai sentar”. Ou seja, a moga
que desejou, que se insinuou para o DJ ndo tem mais escolha, ela vai ter que “sentar”,
mesmo que em algum momento ela ndo queira mais. Entretanto, podemos observar
que, no video, nenhuma mulher aparece na cena principal, e que, na verdade, os

intérpretes brincam, cantam e se preparam para o show, como podemos ver na figura

abaixo:

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=agora+vai+sentar Acesso em: 15/12/2017



https://www.youtube.com/results?search_query=agora%2Bvai%2Bsentar
https://www.youtube.com/results?search_query=agora%2Bvai%2Bsentar
https://www.youtube.com/results?search_query=agora%2Bvai%2Bsentar
https://www.youtube.com/results?search_query=agora%2Bvai%2Bsentar

91

Como aponta Héritier (1996), em momentos diversos da histéria da
humanidade, a mulher aparece ocupando sempre posicdes inferiores aos homens.
Nas consideragdes do autor, ele salienta que a mulher ocupava a visdo de mera
reprodutora e organizadora do lar. No espaco discursivo do funk, a mulher nédo é
inferiorizada por assumir posi¢des sociais diferente das posi¢des masculinas, mas
sim, porque é objetificada. Na producao anteriormente apresentada, bem como nesta,
a mulher € uma fonte de desejo e sexualidade. Essa exaltagdo a sexualidade, e a
dominacgao da mulher pela figura masculina continua durante toda a letra da musica:
Dou tapinha na potranca/ Com o bumbum ela balanca/ Yuri chama de malandra/ Ela
vai se apaixonar. Aqui, 0 que nos chama atencao sédo as adjetivagcbes dirigidas as
mulheres. Primeiramente, eles as chamam de “potranca”, que, de acordo com a
definicdo encontrada no Aurélio (Disponivel em: https://dicionariodoaurelio.com/) pode
significar: 1. potra de menos de dois anos. 2. égua nova ainda ndo domada. Ou seja,
as mulheres sdo chamadas de “jovens éguas” e, além disso, um dos intérpretes faz o
gesto de estar dando um “tapinha na potranca”, como podemos ver na imagem figura

seguinte:

Figura 12: Cena da produgéo “Agora vai sentar”, referente a estrofe 2
e

Fonte:https://www.youtube.com/results?search query=agora+vai+sentar Acesso em: 15/12/2017

Nos apoiando nas consideragdes de Marauto (2007), e tendo como base tanto
a semiose verbal quanto a multissemiose desta producdo, que a mulher ndo é
observada em sua existéncia factual, mas sim, em sua posi¢cao no coito, esta que é
sempre remetida a passividade. Na primeira produgéo, percebiamos uma mulher um
pouco mais autbnoma sexualmente, que conseguia até comandar. Em “Agora vai

sentar” a mulher é passiva, e tem que acatar a uma ordem, ela tem que sentar, ja que
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pediu. Outra atribuicdo dada a mulher também é o adjetivo de malandra, que, de
acordo com a definicdo encontrada no Aurélio pode ser tida como: adj. Diz-se da
pessoa que se utiliza da esperteza para sobreviver sem trabalhar, geralmente
abusando da confianga de outras; vadio. Ou seja, ademais de ser uma “potranca’,
essa mulher ainda é malandra, vadia, aproveitadora.

Agora, chegamos ao refrdo da masica, na qual uma mesma sentenca é repetida
varias vezes: “Agora vai sentar/ Vai sentar, vai sentar/ Vai sentar, vai sentar/ Vai
sentar”. Na semiose nao-verbal, observamos a linguagem gestual que os intérpretes
se utilizam, sempre colocando o falo em evidéncia, como podemos observar na figura

abaixo:

Figura 13: Cena da produgéo “Agora vai sentar”, referente ao Refrao

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=agora+vai+sentar Acesso em: 15/12/2017

Um dos intérpretes juntas as mao em direcdo ao seu 6rgao genital, enquanto
o outro, faz um gesto com o braco rigido e para cima. Salientamos que, até o presente
momento do video, ndo vemos nenhuma mulher, apesar de que, na letra, elas sao
mencionadas. Se recuperarmos o conceito de cenografia para Maingueneau (1988)
entendemos quando o tedrico afirma que o quadro enunciativo ndo pode ser tido como
um mero quadro, como se os discursos aparecessem de forma inesperada, em um
espaco discursivo ja construido, mas sim é ressaltado que a enunciacao se esforca
para construir progressivamente o seu proprio dispositivo de fala.

Assim, nesta cena enunciativa, entendemos que existe um ponto dedestaque,
uma enunciacdo masculina de dominacéo, e que esta pode ser percebida de acordo
com diversas semioses, sejam elas verbais (a incitacdo ao ato sexual dominador), ou

nao-verbais (0s gestos que apontam para o falo e significam o poder ocupado por ele
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dentro da cena enunciativa) que constréem os seus dispositivos de fala. Assim, as
mulheres, que também fazem parte da cena enunciativa, aparecem a seguir, com uma

vestimenta mais sensual:

Figura 14: Cena da producao “Agora vai sentar”, referente as estrofes 5 e 6

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=agora+vai+sentar Acesso em: 15/12/2017

Podemos observar as mulheres como sendo elementos legitimadores dessa
visdo sexual e machista do video. Elas dancam e exibem seus corpos, mas nao mais
do isso. Nas cenas seguintes, a letra da musica se repete, porém, ao observarmos o
video, vemos a culminéncia do show. Em um ambiente requintado, mulheres bem
produzidas dangam e cantam ao som de “Agora vai sentar’. Mais uma vez,
percebemos que s6 mulheres fazem parte dessa plateia que os admira legitimando o
sujeito masculino no funk: ele é desejado, viril, e possui assim, varias mulheres. Sobre
0 sujeito no discurso, Orlandi (1993) aponta que o sujeito € marcado por um carater
contraditério, uma vez que as concepcgdes idealistas buscam a completude, mas o
sujeito histérico é marcado por uma incompletude. No funk, o sujeito masculino busca
a sua completude através da sua relacdo com a propria sexualidade, e, dessa forma,
com a mulher. Salientando a historicidade do sujeito, entendemos que, para os
homens, esse viés de dominacgéao e virilidade acerca da mulher ndo se constrdi apenas
no funk, mas sim na identidade cultural do sujeito masculino, como podemos observar

na figura abaixo:
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Figura 15: Cena da producéo “Agora vai sentar”, referente as Estrofes 7 e 8

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=agora+vai+sentar Acesso em:

15/12/2017

Como salienta Amorim (2009), no funk a figura do homem também se legitima
através do poder financeiro. Podemos perceber isso nos momentos finais da
producao, no qual dinheiro e mulheres sdo exaltados como forma de autoafirmacao
masculina no funk. Assim, € possivel refletirmos que essa mulher € representada
como mais um elemento para o luxo e o glamour dos intérpretes. A terceira producao
componente do nosso corpus é “Transariano” do MC WM, langada também no ano de
2017. Na plataforma do Youtube, o video tem 24.920.582 visualizag6es, e destas
visualizagdes, 525.898 votos para “gostei” e 14.270 votos para “ndo gostei”. Como nas
outras producoes, todos os nimeros chamam atencao pelo alcance, tendo, mais um
vez, um grandioso numero de aprovacdo. Em seguida, apresentamos a letra da

musica na integra, retirada do site www.letras.mus.com.br, esta que possui, de acordo

com a contagem do referido site, 34.914 exibicoes:

Letra da producao: Transariano-MC WM

REFRAO: E fala muito Interesseira
Sou transariano
E t6 querendo sua traseira

Quer ser bancada por favelado Mas nao cola na favela, ah!
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Aqui pra ela, 6h!
Aqui
S6 cola em baile de patricinha Mas quer escutar Mandela, né?
Oh, aqui pra ela, 6h!
REPETE REFRAO

Fonte: hitps://www.letras.mus.br/mc-wm/ Acesso em: 16/12/2017

Como nas produgbes anteriores, observamos, a priori, as semioses nao-
verbais. “Transariano” possui uma batida forte, que incita a danga, mas que, através
da voz grave e rouca de seu intérprete, também nos traz uma conotagcao pesada para
a cancgao. Ao unirmos essa analise a semiose verbal, vemos que o titulo faz mencéao
ao verbo “transar”, ou entdo substantivo “transa”. Dai, ao nosso ver “transariano”
poderia ser interpretado como um adjetivo: aquele que transa muito é “transariano”.
Porém, vamos confirmar isso a partir da analise das semioses e dos sentidos desta
producdo. Na primeira estrofe da musica, observamos: “E fala muito/ Interesseira/ Sou
transariano/ E t6 querendo sua traseira’. Podemos entender que nossa inferéncia
acerca do adjetivo “transariano” se confirma, uma vez que o enunciador esta apenas
querendo a traseira (entendemos por traseira a parte de tras, ou retaguarda, que se
direcionada ao corpo feminino pode ser representada pelo bumbum, ou anus dessa
mulher). Além de deixar claro suas intengdes com a interlocutora (querer a sua
traseira), o enunciador também a adjetiva: “fala muito”, “interesseira”. E, se na
producdo anterior elas eram chamadas de “potrancas” e “malandras”, aqui, elas “falam
muito” e sdo “interesseiras’.

Salientamos aqui as consideragcdes de Orlandi (1993) quando a
pesquisadora enaltece que um texto ndo se resume ao somatério de palavras, ou de
interlocutores, mas sim, possui uma relacdo com a exterioridade, com as condi¢coes
de sua producdo e com outros textos. “Transariano” € um exemplo disso. Ao passo
que nos apresenta, mais uma vez, ao universo sexualizado do funk, também
observamos a mengéo direta ao fatores financeiros, no momento em que as mulheres

sao enderecadas como interesseiras. Essa producdo entra em dialogo direto e
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constréi seu sentido a partir das relagées que estabelece com os outros videos aqui
analisados. E comum a todas as producdes nédo sé o sexo, mas também a legitimagao
através do dinheiro.

Mesmo no século XXI, momento no qual as mulheres possuem maior espaco
politico, educacional e cultural, trabalham, estudam e até cantam funk, elas ainda sdo
consideradas interesseiras, sendo mais uma vez relevante apontar o eixo do
empoderamento x submissdo. Ou seja, de acordo com o sujeito masculino do funk,
essa mulher do século XX| ainda precisa de um homem para prover suas
necessidades e luxos. Na introdugcédo do video, podemos observar um didlogo que
acontece entre o MC e um amigo, no qual ele esclarece o conceito do adjetivo criado:

Figura 16: Cena da producao , rferente a Introdugéo do video

“Transariano”

Fonte:https://www.youtube.com/results?search query=transariano Acesso em: 16/12/2017

Nesse momento, o intérprete enuncia:

“Gé, gé, do céu!

Ta ligado aquelas menina...ah, aquelas menina interesseira?
Eu dou nome “pa” tudo pra aquela menina que faz um monte de pergunta...€ Kelly, Kelly roubar
Ela quer Ihe roubar tudo que vocé tem na vida
Pergunta do tipo: Quantos seguidores vocé tem no insta?

Onde vocé mora? Vocé tem carro? Qual carro? Qual é seu signo? Ah, quer saber
demais, qual € o meu signo? Eu sou é....Transariano”

A partir do dialogo, obtivemos mais informacdes sobre a concepcado do
enunciador sobre a mulher, e também sobre a sua adjetivagéo: transariano. Mais uma
vez, ele faz mengéo as mulheres e a sua caracteristica de serem interesseiras, irem

apenas atras do dinheiro: “Ela quer Ihe roubar tudo que vocé tem na vida”. Aqui, vemos
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as mulheres como, além de interesseiras, malandras e perigosas, uma vez que, nao
sé se aproveitam, mas também roubam tudo que vocé tem. Ressaltamos aqui
conceitos sobre a ideologia, que, de acordo com Pécheux (1988) é a responséavel por
oferecer as evidéncias daquilo que “é sabido” por todos. Ou seja, na ideologia
masculina do funk contemporaneo, esta € a mulher: esta interessada apenas em seus
bens materiais. Além disso, o intérprete nos passa mais informagdes acerca do
adjetivo “transariano”, quando, ao responder a pergunta “Qual é o seu signo?” ele diz:
“sou transariano”. Aqui, percebemos que ele se utiliza do substantivo transa + o sufixo
utilizado na denominagdo de todos o0s signos —ano (ex: ariano, geminiano,
sargitariano) e cria o seu proprio “signo”, destinado aos que gostam muito de transar:
o transariano. No video, vemos mulheres jovens e bonitas, em casa, num ambiente
aparentemente confortavel assistindo a um clipe do MC WM. No clipe, o MC aparece

rodeado de mulheres, como podemos ver em seguida:

Figura 17: Cena da producgéo “Transariano”, referente ao Refrdo

Fonte: https://www.youtube.com/resulis?search query=transariano Acesso em: 16/12/2017

Na segunda estrofe, podemos adentrar no mundo do MC: a favela. O cenario
também muda, e podemos observar varios rapazes dancando e cantando em uma
ambientagédo simples. Nesse momento, o intérprete enuncia: “Quer ser bancada por
favelado/ Mas n&o cola na favela, ah!/ Aqui pra ela, 6h!/ Aqui’. Dai, entendemos a
diferenca entre os dois cenarios. O primeiro, no qual se encontram as garotas, nao se
passa na favela. Assim, podemos pensar que as meninas que aparecem moram em
uma localidade proxima a favela, mas que um pouco mais nobre. E é sobre essa
questao que o enunciador se expressa: “quer ser bancada por favelado”. Ou seja, 0
“favelado” aqui, ndo tem a conotacao de pobreza, ou de exclusao social, o favelado

aqui “pode bancar”. Aqui percebemos mais claramente um apelo a questao social


https://www.youtube.com/results?search_query=transarianoAcesso
https://www.youtube.com/results?search_query=transarianoAcesso
https://www.youtube.com/results?search_query=transarianoAcesso
https://www.youtube.com/results?search_query=transarianoAcesso
https://www.youtube.com/results?search_query=transariano
https://www.youtube.com/results?search_query=transariano

98

envolvendo o funk, podendo ser tragado mais um eixo de analise, no qual encontramos
a oposicao entre favelado x ndo-favelado. Em um primeiro olhar, poderiamos elaborar
que o favelado seria aquele com menor poder aquisitivo e financeiro, mas isso nao é
0 que se confirma na producao aqui analisada. O MC representa no universo do funk,

0 sucesso financeiro, ressignificando assim, a definicao de favelado”.

Yudice (2004) comenta sobre a questao dos funkeiros e da favela quando
salienta que os mesmos possuem um espago geografico e social delimitado, sendo
marginalizados e detestados por grande parte da sociedade, uma vez que, aparentam
para a visdo das autoridades policiais, serem delinquentes, apresentando uma
ameaca aos cidaddos. No entanto, o autor aponta que os jovens funkeiros vém
buscando uma ressignificacdo de seu espaco social e das suas representacdes
identitarias. E como podemos perceber no discurso do MC em questdo. Em sua letra,
ele ndo exalta armas, mas exalta seu poder econdmico, ressignificando a visdo do
“funkeiro favelado”. Na producdo em questdo, percebemos uma naturalizagdo de
agressividade e uma hostilidade a condicao feminina. Além disso, eles fazem um gesto
para expressar que nao irdo se iludir e deixar que as mogas “roubem” o seu dinheiro,

no momento em que enuncia “Aqui pra elas, Oh!”.

Figura 18: Cena da produgao , referente a estrofe 3

“Transariano”

Fonte:https://www.youtube.com/results?search query=transariano Acesso em: 16/12/2017

Percebemos que o grupo de homens nao faz nenhum sinal obsceno, apesar
de ser essa a conotagcdo aparente. Podemos refletir que um gesto mais forte como

exibir o dedo médio, impossibilitaria que o video fosse exibido em algumas
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plataformas, ou entdo seria censurado na propria pagina do Youtube. Na estrofe
subsequente, o0 eu-lirico enuncia: “So6 cola em baile de patricinha/

Mas quer escutar Mandela, né?/ Oh, aqui pra ela, 6h!/ Aqui’. Ao dizer que ela
“s6 cola em baile de patricinha” podemos entender que as mogas s6 vao em bailes
mais elitizados. Agora percebemos o paradoxo: primeiramente, temos o baile, que, de
acordo com o que aponta Amorim (2009), acontece na favela, e é destinado a camada
marginalizada socialmente. Do outro, temos a denominagao de “patricinha”, que tem
a conotacao de elite, de riqueza. Ou seja, percebemos mais uma vez que a construcao
ideolégica desta producao se estrutura através do eixo: favelado x ndo-favelado.

Podemos entender que existe uma apropriagdo cultural por meio das
“patricinhas”, apesar de nao morarem na favela e ndo serem produtoras diretas do
funk, elas consomem e colaboram com a distribuicdo do género. Assim, entendemos
que apesar de nao serem faveladas, as mogas consomem toda a cultura da favela. E
€ sobre essa questdo a que o enunciador fala quando menciona que, mesmo sem ser
da favela, ela quer escutar Mandela®. No video, podemos observar as mocas, ou
“patricinhas”, visitando a pagina do MC WM, no Instagram’ . Na pagina referida,
observamos uma autopromocéao do funk: com carros caros, casas bem mobiliadas e
luxo, a favela se reconfigura, e passa a atrair a um publico que ndo a conhece, mas
qgue se sente atraido por este estilo de vida, de ostentacao.

Amorim (2009) salienta essa relacdo com o funk e a ostentacao, ressaltando
que os grupos de funkeiros buscam a legibilidade de suas musicas através do poder
monetario que o funk gera. E assim, o funk se configura enquanto movimento cultural
e musical, ao passo que é representativo para a comunidade que colabora com a
producao e o compartilhamento desse conteudo.

Nas imagens seguintes, podemos observar a mocga (que estava anteriormente

bisbilhotando o perfil do Instagram do MC) entrando em contato com ele e fazendo as

9No dicionario de girias, Mandela é um baile funk que acontece na zona da Praia Grande, em
Sao Paulo. Definicao encontrada em: http://www.qualeagiria.com.br/giria/mandela/

10 Instagram é uma rede social de fotos para usuarios de Android e iPhone. Basicamente
se trata de um aplicativo gratuito que pode ser baixado e, a partir dele, é possivel tirar fotos
com o celular, aplicar efeitos nas imagens e compartilhar com seus amigos. Definicao
encontrada em: https://canaltech.com.br/redes- sociais/o-que-e-instagram/
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perguntas mencionadas no inicio do video. Também é possivel observar a reagdo do

MC para tais questionamentos: ele aponta o dedo médio, escondido no video pelo seu

celular.

nte ao Refrao

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=transariano Acesso em: 16/12/2017

Ao final do video, o MC e um amigo continuam com o dialogo do inicio do video (este
que ndo consta na letra):

“Oh Gégé, tu sabe porque o nome dela é Kelly?
Porque ela Kelly roubar, haha Kelly ver pagar tudo pra ela
Oh interesseira vem ca, sossega, aquieta o facho, danada”

Aqui, eles reforgam os dizeres do inicio do video, salientando, mais uma vez, o
quanto considera as “patricinhas” interesseiras. A fim de demonstrar controle da
situacao, ele enuncia: “interesseira vem c4a, sossega, aquieta o facho, danada”, dando
a entender que ele nao dara espaco para essa mulher interesseira. Algo que podemos
comprovar no final do video, quando, ao excluir a moga de seu perfil do Instagram, ele
faz um gesto com as maos para salientar que esta “se livrando” de algo. Assim, em
“Transariano” podemos, mais uma vez, observar a mulher sendo tratada como um
objeto sexual. No entanto, além disso, aqui é diretamente enderecada a ela outra
caracteristica: a de mulher interesseira.

Nas outras producdes ndo hd uma mencéo direta sobre essa representacao da
mulher, no entanto, percebemos que ha uma preocupagdo em afirmar valores
associados ao poder econdmico, quando observamos que as ambientagdes sao
sempre luxuosas. Algo que diferente da producdo em questao, que se passa em um
ambiente simples, localizado na propria favela, mas que é destinada a visao das

mulheres que buscam destes homens apenas o dinheiro.
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Figura 20: Cena da produgao “Transariano”, referente ao Dialogo final

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=transariano Acesso em: 16/12/2017

A quarta e penultima producéo a ser analisada na primeira categoria analitica
€ “Bailarina” do MC Pedrinho, também do ano de 2017. Na plataforma do Youtube, o
video tem 12.457.822 visualizacOes, e destas visualizacbes, 265.944 votos para
“gostei” e 12.597 votos para “ndo gostei”. Mais uma vez, o numero de acessos, bem
como o numero de votos que indicam a aprovacao do video, é grandioso. Em seguida,

apresentamos a letra da musica na integra, retirada do site www.letras.mus.com.br,

esta que possui, de acordo com a contagem do referido site, 23.903 exibi¢oes:

Letra da producao: Bailarina-MC Pedrinho

REFRAO: Fumaga pro ar vendo ela dangar bailarina ba bailar
Enquanto nés conta euro e dolar elas rebola

Entdo chega pra ca quem quiser brisar é s6 encostar S6 nao vale tombar e demais chapar
nessa brisa loca

Ei, Stop! Continua que essa doida t&o maluca na loucura Num mé brisa forte, tdo querendo
uma chance se aceitar Vao dizer que é seu
dia de sorte Elas me chamam de noite e de dia ndo tem quem pare elas Gosta de resumo de

festinha de barulho Elas gostam a vera
Chama a loira chama a ruiva e a morena Entao chama todas elas
Pra minha casa sem problema na minha cama Que elas se esquenta e se entrega

Desencana os vizinhos nao reclama hoje é a nossa festa Menina representa nos sarra sarra
esfrega

Ai que a chapa esquenta quando tu escorrega
Por cima de mim de um jeito louco bem gostosin que eu fico doido
REPETE REFRAO
O bom da vida é viver e poder do bom desfrutar Se temos Deus vamos vencer

Nao achei facil chegar 14 devemos procurar saber Em qual caminho queremos trilhar
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E saber escolher pra néo sofrer e pra um dia a gente chegar 14 Tem que entender que
comigo é o resumo

Sou da zona norte mano eu sou vagabundo A procura da riqueza rodando por esse mundo
E 0 som de paz pra todo mundo

E se merecer eu to conquistando de tudo Fago por merecer cada minuto ou segundo Sem
desmerecer por que tudo certo é o justo Justo eu quero mesmo a saia dessas meninas

E quando elas dangcar mexer mostrar a poupinha Entdo se solta remexe entra no clima
Sobe desce sobe empina sua safadinha Su posicao favorita € mais do que merecida Vai
bailando em cima dessa batida menina Vai bailando em cima dessa batida menina

REPETE REFRAO (2X)

Fonte: https://www.letras.mus.br/mc-pedrinho/ Acesso em: 17/12/2017

Como nos propusemos nas outras produgdes, aqui buscamos também, a priori,
refletir acerca das multissemioses. “Bailarina” se assemelha um pouco com a batida
leve que mencionamos em “Tem café”, sendo assim mais lenta e cantada de forma
mais suave. Ao refletirmos sobre as semioses verbais, percebemos que o titulo da
producao “Bailarina” se encaixa dentro de uma formacéao ideoldgica de delicadeza.
Essa imagem de leveza e sutileza é quebrada logo que comecamos a ler a primeira
estrofe da musica: “Fumaca pro ar vendo ela dancar bailarina ba bailar/ Enquanto nés
conta euro e délar elas rebola/ Entao chega pra ca quem quiser brisar é s6 encostar/
S6 nao vale tombar e demais chapar nessa brisa loca”. Observamos, através da
descricao verbal da estrofe, a cena discursiva da producédo: enquanto os homens
bebem e fumam, curtindo uma festa que envolve muito dinheiro (euro e ddlar), tudo
isso vendo essa moga, essa bailarina dancar. Retomamos aqui as consideragdes de
Maingueneau (1988) no momento em que o pesquisador aponta que todo discurso,
por sua prépria manifestacao, pretende convencer ao instituir a cena de enunciacao
que o legitima. Na producdo em questdao, o MC se legitima, e também a sua
masculinidade, na ostentacdo do dinheiro e dos bens que possui. Essa €, pelo que
podemos apreender até agora, a forma de constituicdo do sujeito masculino no funk:
dinheiro, sexo e mulheres. Logo em seguida, o intérprete, MC Pedrinho, exibe os

dolares e euros que conta:
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Figura 21: Cena da producao “Bailarina”, referente a Estrofe 1

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HpMqjf-J3Mg Acesso em: 17/12/2017

Algo que nos chamou muita atencéo foi a idade do MC. Pedrinho, apesar de
cantar sobre mulheres, drogas e dinheiro, nasceu no ano de 2002, tendo apenas 16
anos de idade. Mais uma vez, a mulher ndo € observada em sua existéncia factual, e
0 que mais importa é exibir seu corpos esculturais ao som da batida forte das musicas.
Na proxima estrofe, — que dividiremos em blocos de versos por ser bastante extensa
—, continuamos a perceber mais caracteristicas sobre essa bailarina: Ei, Stop!
Continua que essa doida tdo maluca na loucura/ Num mé brisa forte, tdo querendo
uma chance se aceitar/ Vao dizer que € seu dia de sorte/ Elas me chamam de noite e
de dia ndo tem quem pare elas. Além de suas habilidades de danga e sedugéo, a

bailarina do MC Pedrinho também esta “doida”, “maluca”, “na loucura”. Ela também

esta decidida, e estdo querendo uma chance de algo, que, caso alguém aceite, sera

sortudo, uma vez que elas ndo param, sdo decididas e enérgicas.

Nos versos seguintes, ele continua a caracterizar essa bailarina, bem como as
mulheres de modo geral: “Gosta de resumo de festinha de barulho/ Elas gostam a
vera/ Chama a loira chama a ruiva e a morena/ Entdo chama todas elas/ Pra minha
casa sem problema na minha cama.”. Nesse momento, é direto o convite do intérprete
para as bailarinas, primeiramente ele quer a diversidade e quantidade “loiras, ruivas e
morenas”, depois, ele quer todas em cima da sua cama. Mais uma vez, encontramos
0 somatoério: dinheiro + fama= muitas mulheres. Podemos entender que essas sao as
formacdes ideoldgicas que interpelam os sujeitos — homens do funk (PECHEUX,

1988). Para serem dominantes, eles devem seguir essa equagao.
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Podemos também citar as consideragdes de Orlandi (2012), quando a
pesquisadora enuncia que a argumentacao é pautada em uma relacdo de forgas.
Assim, para a estudiosa, o lugar a partir do qual fala o sujeito também faz parte da
constituicdo de seu discurso. No universo do funk, ao ser MC e ao falar desse lugar
de prestigio e riqueza, a sua argumentacao tem mais forca, nao s6 no cenario musical
do pais, mas, principalmente, nas comunidades. No video, observamos a imagem de

uma casa luxuosa, repleta de belas mulheres:

Figura 22: Cena da produgéao “Bailarina”, referente a estrofe 12 (versos 5-9)

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HpMaqjf-J3Mg Acesso em: 17/12/2017

Nas estrofes subsequentes temos uma surpresa quanto a tematica que ainda
nao foi observada em nenhuma das produgdes, no momento em que o MC reflete
sobre sua vida e suas conquistas: “O bom da vida é viver e poder do bom desfrutar/
Se temos Deus vamos vencer/ Nao achei facil chegar |a devemos procurar saber/ Em
qual caminho queremos trilhar/ E saber escolher pra nao sofrer e pra um dia a gente
chegar 1&”. Nesse momento, o discurso deixa de ser pautado na ostentacdo de
dinheiro e mulheres, e abaliza questdes sobre a religiosidade do intérprete e sobre a
sua luta para atingir aquele lugar de prestigio. Percebemos que o discurso do MC,
aqui, entra em outro eixo: o individual x o social. Pedrinho faz um apelo meritocratico,
salientando que as vitérias obtidas aconteceram de acordo com seus esforcos.

Como aponta Yudice (2004) o funk, tido na perspectiva de um movimento
musical, se articula entre demonstrar os prazeres e 0s problemas que a vida na favela
oferece. Nas outras produgcbes aqui analisadas, ndo observamos esse apelo as
dificuldades vividas para atingir a ascenséo social por meio do funk. Na musica de MC
Pedrinho, percebemos uma meng¢ao ao caminho arduo percorrido por aqueles que

séo da favela e estdo em busca do estrelato. Neste momento do video, o intérprete
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faz o gesto da oracdo do “pai nosso”, e em seguida, aponta o dedo para o céu, em

referéncia ao verso que diz “Se temos Deus vamos vencer”:

Figura 23: Cena da produgéo “Bailarina”, referente a estrofe 3 (versos 1-5)

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HpMqjf-J3Mg Acesso em: 17/12/2017

Nesse momento, ao analisarmos as multissemioses, percebemos que o clima
se apresenta diferente no video: cores claras, o MC se mostra sozinho e reflexivo
agradecendo por todas as suas conquistas. Ao apontar o dedo para o alto, ele justifica
que todas essas conquistas se devem a Deus. No entanto, no bloco seguinte, a masica
volta a tematica percebidas nas outras producdes analisadas. Ou seja, Deus € o fiador
de tudo que esta acontecendo (no discurso do MC) mas ele ndo tem um papel mais
importante do que os prazeres sexuais. Percebemos isso no momento em que, logo
em seguida, ele enuncia: “Tem que entender que comigo é o resumo/ Sou da zona
norte mano eu sou vagabundo/ A procura da riqueza rodando por esse mundo/ E o
som de paz pra todo mundo/ E se merecer eu to conquistando de tudo.” Aqui, ele fala
sobre si e comenta o lugar onde nasceu, a “zona norte” (zona paulistana tida como
marginalizada), e salienta que que é “vagabundo”.

No dicionario online do portugués, o adjetivo masculino “vagabundo”! pode ser
tido como: Que caminha sem rumo determinado; que perambula ou vagueia;
andarilho. Que vive de maneira desocupada; que nao possui ocupacao; que nao tem

vontade de realizar suas tarefas. Nas formacdes discursivas tradicionais, ser tido

" Disponivel em: https://www.dicio.com.br/vagabundo/ A cesso em: 1 6/12/2017
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como alguém que néo trabalha pode ser considerado como algo ruim, mas nao é o
gue observamos no contexto desta producgao de funk. O vagabundo aqui é aquele que
aproveita a vida, que vive bem quebrando regras. Podemos aqui refletir sobre as
consideracdes pechetianas ao pensar sobre a nocado de sentido das palavras. O
tedrico defende que elas podem configurar diferentes sentidos de acordo com a
formacao ideoldgica do sujeito falante. Como acontece no exemplo mencionado
anteriormente, no qual “vagabundo”, dentro das formagdes discursivas do funk
brasileiro, funciona como qualidade, ndo como defeito.

Assim, percebemos mais um traco da constituicdo do sujeito masculino no

funk: o homem néo sé tem varias mulheres e dinheiro, ele também €& vagabundo.
Orlandi (2012) salienta que, para compreendermos o sentido de certas producdes
discursivas, outras questdes devem ser analisadas, indo além das intengbes que
gquem enuncia. A teorica ressalta ser de fundamental importéncia relacionar os
discursos com suas condi¢cdes de producado, estabelecendo as relagdes que ele
mantém com a memoria e com as formacoes discursivas.
Podemos recuperar esse conceito para entender o sentido que o “vagabundo” ocupa
na constituicado do funkeiro, salientando que, a partir das condicdes de producao de
seu discurso, ser funkeiro € ser malandro e ter uma imagem desvinculada de
responsabilidades e até, de monogamia. Assim, ao perceber que seu discurso estava
sendo fundamentado no discurso religioso e responsavel, o MC logo retorna ao lugar
do funkeiro, de vagabundo.

Na continuacao da estrofe, ele salienta que esta “A procura da riqueza rodando
por esse mundo”, dessa forma, podemos afirmar que a riqueza é o grande foco das
producgdes, a maneira que € através dela, que eles podem deixar de ocupar um espaco
do marginalizacao perante a sociedade. Logo em seguida, ele se aproveita da ultima
palavra do verso 14 e volta a tematica do inicio do video: “Justo eu quero mesmo a
saia dessas meninas/ E quando elas dangar mexer mostrar a polpinha/ Entao se solta
remexe entra no clima/ Sobe desce sobe empina sua safadinha/ Sua posi¢ao favorita
€ mais do que merecida/ Vai bailando em cima dessa batida menina/ Vai bailando em

cima dessa batida menina”. Em um momento, ele utiliza o adjetivo justo para se referir
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a justica, em outro momento, ele se utiliza do adjetivo “justo” para falar das roupas

das mocas que o rodeiam. Como podemos observar na imagem do video:

Figura 24: Cena da produgéao “Bailarina”, referente a estrofe 3 (versos 15-21)

=

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HpMaqjf-J3Mg Acesso em: 17/02/2017

Nos momentos finais do clipe, vemos o0 MC e as mogas juntos, porém sem
maior contato ou exposi¢ao do corpo. Apesar das semioses verbais serem diretas, e
mencionarem o Sexo, as semioses ndo-verbais se mostram mais leves, com imagens
de lugares luxuosos e sem maior conotagao sexual. No entanto, a mulher €, mais uma
vez, exaltada apenas como sendo um objeto sexual e de autoafirmacgao da virilidade
do homem. Na producdo em destaque, ela é ressaltada por suas curvas e se mostra,
muitas vezes, apenas como um adereco da ambientacao luxuosa do videoclipe.
A quinta e ultima produg@o componente da primeira categoria analitica € “Pancadao”
do MC WM em parceria com os MCs Jhowzinho e Kadinho, também do ano de2017.
Na plataforma do Youtube, o video tem 112.007.529 visualizagbes, e, destas
visualizagbes, 1.074.997 votos para “gostei” e 49.338 votos para “ndo gostei”. E um
dado recorrente o enorme numero de acessos, bem como, mais uma vez, o grande

numero de aprovagao.

Em seguida, apresentamos a letra da musica na integra, retirada do site
www.letras.mus.com.br, esta que possui, de acordo com a contagem do referido site,
136.113 exibicdes:



https://www.youtube.com/watch?v=HpMqjf-J3Mg
https://www.youtube.com/watch?v=HpMqjf-J3Mg
http://www.letras.mus.com.br/
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Letra da producao: Pancadao (part. MCs Jhowzinho e
Kadinho)-MC WM

Eu quero pancadao Pancadao (3x)
PONTE: Desce com a raba No balancé, balancé do bundao
Sobe danada
Quanta tchutchuca jogando no chdo REPETE PONTE
Deixa a tua raba descer Deixa a tua raba subir
Que eu vou sarrando de leve De leve no sapatin (2x)

Que é no sapato
Que eu vou te sarrar, novinha Nao explana pra ninguém Deixa eu sarrar de quebradinha

De quebradinha (6x)

Fonte: https://www.letras.mus.br/mc-wm/ Acesso em: 20/12/2017

Analisando inicialmente as multissemioses, descrevemos que “Pancadao”
apresenta batida forte, agressiva, que se combinam aos movimentos sensuais de
danca que aparecem no video. Ao refletir sobre o titulo, podemos entender que este
se refere a batida do funk, a “pancada” forte que o som do grave causa. O refrao se
constroi, assim, a partir da repeticdo desse termo “Eu quero pancadao, pancadao,
pancadao”. Porém, s6 o pancadao, nao é suficiente. Para o ambiente estar completo,
os MCs anunciam: “Desce com a raba/ No balancé, balancé do bundao/ Sobe danada/
Quanta tchutchuca jogando no chao”, Ou seja, para que exista o pancadao, também
tem que existir as “tchutchucas”.

Sobre essa questdo, Amorim (2009) ressalta que a funkeira acredita em sua
independéncia e desenvoltura, tomando como elogio as denominagdes de “gostosa”,
“popozuda”, “tchutchuca” que frequentemente sdo enderecadas a elas. No video,
podemos perceber a forma confortavel e segura com a qual as mulheres se sentem
guando sao assim adjetivadas. Logo no inicio do video, mulheres aparecem em um
barzinho, demonstrando estarem alteradas pelo consumo do &lcool. Recuperamos as

consideracdes de Maingueneau (1988) no momento em que o pesquisador menciona


https://www.letras.mus.br/mc-wm/
https://www.letras.mus.br/mc-wm/
https://www.letras.mus.br/mc-wm/
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a forma com a qual os discursos se articulam, dentro de uma determinada pratica
discursiva, ressaltando que a maneira como eles se integram faz com que cada um
deles seja um acontecimento. O tedrico ainda comenta que, essa especificidade
discursiva €, muitas vezes, passivel de previsibilidade. Amorim (2009) salienta que a
forma com que alguns discursos se inscrevem nas musicas de funk, instaura uma
cena erobtica que, por diversas vezes, € tratada de forma caricatural.

Percebemos em “Pancadao” essa cena um tanto quanto caricatural, no
momento em que, as mulheres que participam do video, fingem estar bébadas e
vulneraveis, e enunciam:: — Eu quero ouvir o pancaddo agora! Em seguida, os MCs
atendem ao seu pedido e comec¢am a cantar e dancar o Pancadao. Todo esse enredo
faz parte dessa cena caricatural do funk, da comunidade, das mogas com roupas
curtas, da bebida e da dominacdo masculina. No video, observamos os MCs
cantando, enquanto as mulheres, mais uma vez, fazem adereco ao cenario dangando

e mostrando suas curvas:

Figura 25: Cena da producao “Pancadao, referente a estrofe 2

Fonte:https://www.youtube.com/results?searchpancad%C3%A30&spfreload=10 Acesso em:

20/12/2107.

Aqui, diferente de algumas produgdes previamente analisadas, ndao vemos
requinte nas roupas ou nas locacdes. O clipe é provavelmente gravado na
comunidade de onde esses MCs vieram. Ao cantar “Desce com a raba/ No balancé,
balancé do bundao/ Sobe danada”, o intérprete faz os gestos com as maos para cima
e para baixo, enquanto as mulheres ao seu redor, dangam e se exibem. Na estrofe

seguinte, a letra novamente fala sobre o sobe e desce da “raba, e outro MC faz o


http://www.youtube.com/results?searchpancad%C3%A3o&amp;amp%3Bspfreload=10
http://www.youtube.com/results?searchpancad%C3%A3o&amp;amp%3Bspfreload=10
http://www.youtube.com/results?searchpancad%C3%A3o&amp;amp%3Bspfreload=10
http://www.youtube.com/results?searchpancad%C3%A3o&amp;amp%3Bspfreload=10
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mesmo gestos para cima e para baixo”: Deixa a tua raba descer/ Deixa a tua raba

subir/ Que eu vou sarrando de leve/ De leve no sapatin:

Figura 26:Cena da produgéo “Pancadéao”, referente a estrofe 4

Fonte:https://www.youtube.com/results ?searchpancad%C3%A30&spfreload=10

Nesse momento, ele diz que vai “sarrar de leve no sapatin”. Entendemos que,
ao dizer que vai sarrar no sapatinho, o MC implica dizer que vai realizar processo de
forma lenta. Pelo termo “sarrada”, podemos entender o movimento que os jovens
fazem ao dancar nos bailes, nos quais eles se encostam por muito tempo, em
posicoes que demonstram o ato sexual. Na estrofe seguinte, outro MC complementa:
“Que é no sapato / Que eu vou te sarrar, novinha/ Nao explana pra ninguém/ Deixa eu
sarrar de quebradinha.” Mais uma vez, um dos intérpretes promete uma “sarrada” no
sapato, ou seja, lentamente. Ao fazer essa proposta “eu vou te sarrar, novinha” ele
também salienta que essa novinha nao deve “explanar pra ninguém”.Aqui, entramos
em contato com outra denominacdo dirigida as mulheres: novinha. Malandra,

potranca, interesseira sdo vocativos ja visto em produgdes anteriores.

No entanto, “novinha” aparece pela primeira vez nas produgdes analisadas e
apresenta outros sentidos para o universo do funk: a “adultilizagéo” sexual nos bailes.
Em adicdo a cena discursiva construida no espaco do funk, temos ndo s6 dancas
sensuais, atos que simulam o coito, mas também temos, novinhas. Jovens menores
de idade que iniciam sua vida sexual nos bailes das comunidades. Além da questéao
ilegal de envolver menores de idade a esse ambiente com sexo e drogas, temos outro
elemento preocupante que faz parte dessa cena: o silenciamento dessa jovem,

confirmado, a seguir, pelo gesto executado por um dos MCs:


http://www.youtube.com/results?searchpancad%C3%A3o&amp;amp%3Bspfreload=10
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Figura 27: Cena da produgéo “Pancadéao”, referente a estrofe 5

Fonte: https://www.youtube.com/results?searchpancad%C3%A3o0&spfreload=10 Acesso em:

20/12/2017

Nao conseguimos conceituar, ao certo, o sentido atribuido a “quebradinha”,
mas 0 que nos causa estranheza é pedir para a novinha “nao explanar” para ninguém.
Qual seria o motivo desse segredo, de esconder a relagdo com a “novinha”? Podemos
pensar em alguns. Primeiro, a possivel relacdo ilegal entre um homem e uma jovem
menor de idade; segundo, a possibilidade de que este homem circule mais livremente
para se envolver com qualquer jovem, sem que elas saibam da relacdo que este
manteve com as diversas parceiras. Na figura seguinte, sdo as mulheres que
assumem a cena principal do video. Na verdade, ndo necessariamente as mulheres,
mas o0s seus corpos: Durante o restante do video, a letra da musica se repete, no
entanto, nas semioses nao-verbais, podemos ver que as mulheres dangam, com
shorts curtos, enquanto sdo admiradas e desejadas por diversos homens. Eles se
aproximam, olham, chegam perto com sinais que insinuam a “sarrada no sapatinho”.
Enquanto as mulheres riem e se exibem demonstrando sua complacéncia com essa

cultura de dominagao sexual masculina e objetificagdo feminina.

Figura 28: Cena da producao “Pancadao, referente ao refrédo

Fonte:https://www.youtube.com/results?searchpancad%C3%A30&spfreload=10 Acesso em:

20/12/2017
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Assim, percebemos que em “Pancadao”, a representacdo da mulher como
objeto sexual é ainda mais explicita, uma vez que elas sdo mostradas em roupas muito
curtas, dangando de forma que remete ao sexo, e sendo rodeadas por homens.
Podemos entender, no momento em que as mulheres se viram e direcionam o
bumbum para a camera, o que verdadeiramente se espera delas: a sensualidade, o
corpo sarado, a permissédo ao erotismo. A representacao da mulher, nas produgdes
analisadas nesta categoria é, majoritariamente de objeto sexual: a mulher é corpo, é
seducao, é erotismo. As linguagens do funk revelam isso no momento em que revelam
uma mulher sensual, com roupas curtas e com pouco, ou nenhum didlogo. Ao que
vimos, os funkeiros estdo no centro dos videos, enquanto as mulheres se mostram
secundarias fazendo parte coadjuvante da cena discursiva. Nas semioses verbais,
vocativos como interesseira, potranca e novinha nos mostram ainda mais como as
produgdes do funk se instauram dentro do eixos de: empoderamento x submissao;

favelado x nao-favelado; individual x social.
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6.2 A representacao da mulher como reafirmacao do machismo

Damos inicio a nossa segunda categoria de andlise, na qual analisaremos nas
producdes a representacdo da mulher como reafirmacdo do machismo. Aqui,
agrupamos quatro produgdo nas quais encontramos um aspecto em comum: a
representacdo feminina reafirmando valores machistas. Para tanto, salientamos
alguns aspectos que percebemos estar presentes em todas as produgdes dessa
categoria, como o machismo, a agressividade, a violéncia, a sexualizacdo, dentre
outros. A primeira produgao componente desta categoria analitica € “Arlequina” da MC
Bella, lancada no ano de 2017. Na plataforma do Youtube, o video tem 136.769.093
visualizagdes, e destas visualizagdes, 1 milhdo de votos para “gostei” e
153.000 votos para “ndo gostei”. Como nas produg¢des analisadas anteriormente,
“Arlequina” também possui um grande numero de visualizagdes, bem como um grande
numero de votos para “gostei’”.

Em seguida, apresentamos a letra da musica na integra, retirada do site

www.letras.mus.com.br, esta que apresenta, de acordo com a contagem do referido

site, 121.833 exibicoes:

Letra da producao: Arlequina- MC Bella

Bondade tem limite Coragao quente, esfria T6 naquele pique Porque vinganga vicia
Nesse mundo meu Aprendendo com os tombos
Eu sou muito boa amando Mas sou melhor me vingando
REFRAO:E as Arlequina quer os vildo e os Coringa E as Arlequina quer os vildo e os Coringa
E os playboy que é do assalto Nois pega pra esculachar

(2X)

Fonte: hitps://www.letras.mus.br/mc-bella/ Acesso em: 22/12/2017

Ao refletirmos sobre as multissemioses, percebemos que “Arlequina” se
apresenta com um batida ritmada, rapida, com vocais leves. Apesar da forga que a

intérprete apresenta no video, ao avaliarmos o audio de maneira isolada, ainda vemos
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uma faceta suave da MC Bella. Ao refletir sobre as semioses verbais, damos atencao
inicial ao titulo “Arlequina”. Ao pesquisarmos sobre esta personagem, encontramos
gue esta se trata de Dra. Harleen Frances Quinzel'?, uma psiquiatra personagem de
Histérias em Quadrinhos comercializada pela DC comics que, ao ter o Coringa como
seu paciente, se encanta perdidamente por ele, deixa sua profissédo e foge com ele.
Assim, ela se torna a Arlequina, ou no inglés Harley Quinn, uma vila que ajuda o seu
amado em missdes para destruir os herois. No video, ndo vemos, a priori, nenhuma
conexao da MC com a personagem Arlequina, uma vez que a intérprete aparece feliz

ao lado de seu companheiro:

Figura 29: Cena inicial da produgao “Arlequina”

Fonte: https://www.youtube.com/resulis?search query=arlequina Acesso em: 22/12/2017

Nesse momento, também observamos que, nos minutos iniciais do video, a
intérprete se veste de princesa. Como no comeco do video a MC aparece com roupas
cotidianas e atuais, ndo poderiamos entender a escolha do figurino de princesa.
Entretanto, como ja haviamos salientado, o titulo do video fala sobre uma vila, que
largou 0 mundo do bem para se juntar ao amado e praticar o mal. Assim, avaliamos
que vestir se de princesa pode servir para marcar a evolugdo da personagem: no
inicio, feliz, doce...uma princesa. Depois, em decorréncia de algo, ela poderia se tornar
uma vila, a Arlequina. Algo que nos chama atencdo aqui sdo os sentidos dessas
semioses nao-verbais. Primeiro a escolha da Arlequina como vila titulo da producgéo.

Ser vila, lutar, defender alguma causa é sinbnimo de autonomia, forca, inteligéncia,

2 Dados disponiveis em: hitp:/pt-br.batman.wikia.com/wiki/Harleen Quinzel (Arlequina)
Acesso em: 12/12/2017
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empoderamento. No entanto, a vilda em questdo ndo pode ser considerada téo
empoderada assim, uma vez que, dentre todos os vildes que combate e todas as
situacdes de perigo que corre, o que mais a desestrutura é o seu companheiro, o
coringa. Assim, percebemos a falsa ilusdo de forga feminina, quebrada em busca do
amor de um homem. No video, a MC se veste de princesa, que, dentro das formacgdes
discursivas tradicionais, representa beleza, feminilidade e delicadeza. Contudo, a
princesa da MC Bella ndo se estabelece dentro dessas formagdes: ao saber que foi

traida pelo amada, ela se revolta, como podemos observar na figura a seguir:

Figura 30:Cena da produgao “Arlequina”, referente a Introdug¢ao do video

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=arlequina Acesso em: 22/12/2017

Nesta figura, percebemos que ela recebe uma mensagem de uma amiga, esta
que denuncia: “Teu noivo esta te traindo com uma garota aqui do condominio”. Entéo,
nesse momento percebemos uma reviravolta naquela
“princesa”. Assim, se inicia a primeira estrofe: “Bondade tem limite/ Coragao quente,
esfria/ T6 naquele pique/ Porque vinganca vicia”. Agora, podemos entender a princesa
do inicio do video. Ela tinha bondade e coracao quente. Contudo, ap0s a traicao, ela
muda, uma vez que “Bondade tem limite/ Coracao quente, esfria”, € nesse momento,
ela estd a procura de justica, uma vez que “vinganga vicia’. Ressaltamos aqui o
empoderamento dela ao se revoltar com a traicdo, e buscar sua justica. No entanto,
observamos que essa mulher ndo busca somente o seu bem-estar, sua saude mental,

mas também busca a vinganca.

Nesse momento percebemos, o delineamento do corpus em relacdo ao eixo de
empoderamento x machismo, uma vez que, ela se empodera ao sair de uma relacéao
com trai¢des, porém o faz de forma violenta, reproduzindo os valores machistas de
dominacgéo através da forca. Essas consideracbes se comprovam no momento em

que ela enuncia,confia “vinganga vicia”. Quando o rapaz vai a sua procura, buscando
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se desculpar, observamos que ela o responde de forma grosseira, mostrando-lhe o

dedo meédio e marcando, nesse momento, sua mudanga:

Figura 31: Cena da producgéo “Arlequina”, referente a estrofe 1

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=arlequina Acesso em: 22/12/2017

Assim, apos se transformar de princesa para vila, ela anuncia: “E as Arlequina
quer os vilao e os Coringa/ E as Arlequina quer os vilao e os Coringa/ E os playboy
que é do assalto/ Néis pega pra esculachar”. No refrdo, a intérprete deixa muito claro
quais sao os seus desejos: ela quer os “vildao” e os coringa. No video, podemos
perceber que a metafora da letra é personificada, tendo, literalmente vildes, como o
coringa. Nesse momento, relembramos o que Amorim (2009) afirma sobre as
funkeiras, salientando que elas ndo se importam com o que se fala ou se pensa a seu
respeito, procurando se mostrar ao outro (no caso, aos frequentadores dos bailes funk,
ou aqueles que ouvem as musicas, ou aqueles que assistem aos seus videos no
Youtube) como alguém com discursos legitimados, que executa agbes com a
capacidade de subverter os preceitos instituidos socialmente. Na producdo em
questéo, a intérprete muda radicalmente de postura, ao ser traida, e ndo tem medo de
assumir sua postura dominante. No video, podemos observar essa mudanca no olhar

e ainda mais explicitamente no manuseio de armas:
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Figura 32:Cena da produgao “Arlequina”, referente ao Refréo

Fonte:https://www.youtube.com/results?search query=arlequina Acesso em: 22/12/2017

Como j& mencionado, a funkeira se constitui em formagbes discursivas
diferentes das tradicionais, nas quais mulher deve ser pura, calma e delicada. No funk,
como aponta Amorim (2009) a mulher se coloca em duas diferentes posicoes
discursivas: ora ela € posta na condigdo machista de submissdo aos homens, oraela
se comporta como dominadora, e inverte os papéis da sociedade patriarcal.
Percebemos, nas consideracdes de Amorim (2009) a reafirmacgao do eixo trabalhado
na primeira categoria de empoderamento x submissdo. Entretanto, para o segundo
segmento da analise encontramos outra posicao discursiva: a mulher que domina,
rompe com os padrdes da sociedade patriarcal, mas acaba se apropriando do discurso
machista, de agressividade.

Isso pode ser percebido ao analisar as semioses néo-verbais da producao,
uma vez que, ao viver uma trai¢cdo ela “ataca” o seu antigo parceiro, se utilizando
diretamente de armas. Ao que nos parece, tudo muda em comparagao a princesa do
inicio do video: seus cabelos estdo assanhados, suas roupas sujas, e seu olhar é forte
e perdido, parecendo estar cheio de “desejo de vinganga”. Em seguida, a letra da
musica se repete, no entanto, no video, a Arlequina vai atras de sua vinganca,
sequestra e tortura aquele que a traiu. No momento em que seleciona as armas que
ird se utilizar para tortura-lo, ela canta: “sou muito boa amando, mas sou melhor me
vingando”.

Ao analisar a letra da musica em concomitancia com o video, podemos refletir
sobre os apontamentos de Kress (2010) e Van Leeuwen (1996; 2001) na medida em
que os pesquisadores abalizam que, ao considerarmos a palavra e a imagem juntas
ndao podemos pensar que estamos dizendo a mesma coisa de quando elas se

apresentam de forma dissociada. No referido exemplo, a letra comenta aspectos
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sobre a histéria em quadrinhos do Coringa e da Arlequina. Contudo, se imagina essa
associacdao como metaférica, e um pouco menos violenta. Porém, ao observar a
construcao do videoclipe, percebemos que ndo ha uma suavizacao de cenas fortes, a
Arlequina da MC Bella é tao violenta e vingativa quanto aquela dos quadrinhos. Assim

observamos nas cenas finais, nas quais a vila tortura, e aponta armas para o traidor:

Figura 33: Cenas finais da produgéo “Arlequina”

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=arlequina Acesso em: 22/12/2017

As cenas finais sdo fortes e um tanto quanto assustadoras. Enquanto nas
primeira categoria analitica observamos um apelo sexual repetitivo nas produgdes,
na primeira representante desta segunda categoria, nos deparamos com algo até
agora inédito na analise: a violéncia e 0 manuseio de armas. Em relagdo as
multissemioses, destacamos as imagens da figura 33, nas quais a personagem
interpretada pela MC Bella se utiliza de dois tipos de armamentos para torturar o
parceiro: um taco de Baseball, e um revélver. Assim, podemos perceber que a
constituicao da funkeira, de dominadora e vingativa, se demonstra, muitas vezes, na

violéncia machista.

A segunda produgcdo componente desta categoria analitica é “Amiga falsiane”
da MC Mirella, langada também no ano de 2017. Na plataforma do Youtube, o video
tem 31.387.928 visualizagdes, e destas visualizacdes, 428.576 votos para “gostei” e
34.342 votos para “ndo gostei”. Mais uma vez observamos muitos acessos e muitos
votos de aprovacdo. Em seguida, apresentamos a letra da musica na integra, retirada

do site www.letras.mus.com.br, esta que apresenta, de acordo com a contagem do

referido site, 111.285 exibi¢cdes:
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Letra da producao: Bonde Das Falsiane-MC Myrella

Té falando mal de mim
Depois quer andar do meu lado Se nés cai te dou umas bica

Falsiane do caralho (2x)

Ela anda comigo com aquele sorriso falso

Roubou os meus contatos, acho que quer pegar os meus gatos! Depois vai na minha casa
pegar roupa emprestada

Encostou no baile Me difama na quebrada
Falar pouco € bom e conserva os dentes Amiga falsiane
A gente vai bater de frente
REFRAO (3X)

REPETE MUSICA
Ta falando mal de mim Depois quer andar do meu lado
Se moscar te dou umas bica

REFRAO (2X)

-falsiane/ Acesso em: 23/12/2017

Ao nos determos a analise das multissemioses, observamos que “Amiga
Falsiane”, apesar de ter agressividade na letra, € uma musica dangante, rapida e com
vocais delicados e femininos. O que nos lembra muito a produgdo anteriormente
analisada, Arlequina. Ao analisarmos as semioses verbais, refletimos sobre o titulo da
musica “Amiga falsiane”. Neste, percebemos uma adjetivagcao a essa amiga, através
da utilizagdo de um neologismo: falsiane. Ao pesquisarmos no diciondrio informal
online'®, encontramos a definicdo de “falsiane” como um sinbnimo para pessoa falsa
e que finge ser amiga de alguém unicamente para atingir objetivos egoistas. Ou seja,
o titulo fala sobre uma amiga que trai e engana suas companheiras a fim de atingir
seus proéprios objetivos.

Logo na primeira estrofe da letra, percebemos a indignacao do sujeito

enunciador: “Ta falando mal de mim/ Depois quer andar do meu lado/ Se nds cai te

13 3 Disponivel em: https://www.dicionarioinformal.com.br/falsiane/ Acesso em:  15/12/2018
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dou umas bica/ Falsiane do caralho.” A mensagem é direta e violenta, uma vez que
se ao ficar “falando mal” da MC, ela vai dar-lhe “uma bicas”, ou seja, vai chuta-la. Na
letra, percebemos que a ofensa é muito pessoal, na medida em que ela sé vai bater
em sua “amiga”, se souber de alguma “fofoca” ruim sobre ela. Mais uma vez
observamos algo em comum com a producéo anterior: a violéncia. Entretanto, em
“‘Amiga falsiane” o alvo dessa violéncia n&do € um companheiro, um namorado, mas
sim, uma outra mulher. No video, observamos a traicdo em um momento, € no outro,

o olhar chateado e raivoso da MC:

Figura 34: Cena da producao “Amiga Falsiane”, referente ao Refrao

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=amiga+falsiane Acesso em: 23/12/2017

Ao analisarmos o video, percebemos que ela ndo é traida s6 pela amiga, mas
também pelo namorado. Apesar disso, toda a sua raiva e revolta se direciona a amiga,
algo que intitula a producao “Amiga falsiane”. Em suas consideragdes, Pécheux (1988)
salienta que o pré-construido e as articulagdes, através do interdiscurso, dissimulam
para o sujeito a sua condicao de autonomia mascarando a sua real situagcao de
assujeitamento. Na historia contada no video, entendemos que existe uma traigéo e
que, ao ficar chateada com a amiga, ela estaria apenas reagindo a uma traicdo. No
entanto, ao refletirmos que toda essa raiva se volta muito mais contra a mulher, do
que contra o namorado, percebemos o que esta pré-construido. E uma formagéo
discursiva dominante o protecionismo aos homens, bem como a competi¢cao feminina.
As mulheres ao invés de se unirem contra aquele que as trai, ou seduz, se enfrentam
em nome dele. Podemos perceber, através das semioses nao-verbais, que essa
condicao pré-construida da disputa entre as mulheres também se instaura na maneira
como ela encara a amiga e suas roupas sensuais, como mostra a figura 34. Em
seguida, ela demonstra perceber ainda mais a troca de olhares entre a amiga eo

namorado, e demonstra isso exibindo o seu dedo médio, em um ato de rebeldia:
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Figura 35: Cena da producao “Amiga falsiane”, referente ao Refrao

@

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=amiga+falsiane Acesso em: 23/12/2017

Esse sentimento competitivo continua durante o restante da letra, quando a MC
enuncia: “Ela anda comigo com aquele sorriso falso/ Roubou os meus contatos, acho
que quer pegar os meus gatos!/ Depois vai na minha casa pegar roupa emprestada’.
Agora, podemos observar também na letra qual a disputa principal que acontece entre
as “amigas”, quando a MC enuncia que sua amiga roubou o seus “contatos” e dessa
forma vai conseguir pegar seus “gatos”. No video, podemos encontrar esse
movimento da amiga quando a mesma invade o quarto da MC e rouba o numero de
alguns rapazes atraentes, aos quais ela chama de “gatos”, além disso, ela também
pega as roupas da MC:

Figura 36: Cena da producgéo “Amiga falsiane”, referente as estrofes 2 e 3

Vﬂ

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=amiga+falsiane Acesso em:23/12/2017

Refletimos sobre esse momento do video, ressaltando aspectos que ja haviam
os comentado: toda essa historia, essa rivalidade entre elas serve para reativar a ideia
de competitividade feminina. Refletimos que a postura do namorado ndo condiz com
as formagdes ideoldgicas cultivadas socialmente em relagcdo a um relacionamento
monogamico — nas quais a fidelidade é imprescindivel — e trai. Contudo, a musica nao
questiona o lugar discursivo do homem, mas sim, o lugar discursivo da mulher, que

traiu, mentiu. A partir desse destaque, podemos entender um pouco sobre as disputas
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entre as mulheres funkeiras, que, como diz Amorim (2009), sdo, em sua maioria,
jovens, atléticas e sensuais, com seguranca para se expressar sexualmente. Aqui,
todo esse contexto faz com que as mulheres entrem em disputa, ndo por questoes

salariais, ou por empoderamento politico, mas sim, pela atengao masculina.

Nas estrofes seguintes, a MC enuncia: “Encostou no baile/ Me difama na
quebrada/ Falar pouco € bom e conserva os dentes/ Amiga falsiane/ A gente vai bater
de frente”. Mais uma vez, a fala da MC ¢ incisiva e violenta quando diz: “Falar pouco
€ bom e conserva os dentes”. Aqui, conservar os dentes n&o estaria ligado a higiene
bucal, mas sim, a violéncia. Ao nao falar mal de sua amiga, esta nao iria “bater de
frente” com ela, em outras palavras, ndo iria agredi-la, e assim, ela estaria
conservando seu sorriso. Na semiose verbal percebemos o tom de ameaca, e mais
uma vez, agressividade. Em nenhum momento ela se dirige ou ameaga o0 homem que
também a traiu, o faz apenas com sua amiga. Mais uma vez, percebemos uma
regularidade em relagdo ao comportamento das mulheres no funk: elas se
empoderam, no momento em que tomam o controle da situacdo, porém, esse
empoderamento se quebra ao reproduzirem o comportamento de violéncia e
agressividade (tanto fisica quanto verbal) do machismo. Confirmamos essa
observagdo nas cenas seguintes do video, nas quais a MC assiste aos videos da

camera de seguranga com uma faca em punho:

Figura 37: Cena da produgéo “Amiga falsiane”, referente a Estrofe 3

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=amiga+falsiane Acesso em:23/12/2017

Na cena final do video, a MC consegue sequestrar essa “amiga falsiane” e, com

a ajuda de artefatos como furadeira e tesoura, ela demonstra que vai torturar sua
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“amiga”. Percebemos mais uma regularidade nesta categoria. Nas duas producgdes, o
final € o mesmo: tortura. No entanto, em “Amiga falsiane” o foco € a briga entre as
mulheres, diferente da producgéo anterior, na qual o foco era o namorado traidor. No
video, analisamos a amiga falsiane deitada em uma maca, numa cena macabra de

tortura e d6dio.

Figura 38: Cenas finais, producéo “Amiga Falsiane”

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=amiga+falsiane Acesso em: 23/12/2017

A terceira produgdo componente desta categoria analitica é “Cheguei” da
Ludmilla, langada também no ano de 2017. Na plataforma do Youtube, o video tem
179.211.300 visualizagdes, e ,destas visualizagdes, 1.386.388 votos para “gostei” e
127.283 votos para “ndo gostei”. Ao compararmos os numeros de “Cheguei”
percebemos que ela possui um grande alcance, sendo a producdo com maior nimero

de visualizacbes, bem como, de votos favoraveis.

Em seguida, apresentamos a letra da musica na integra, retirada do site

www.letras.mus.com.br, esta que apresenta, de acordo com a contagem do referido

site, 362.619 exibic¢des:


https://www.youtube.com/results?search_query=amiga%2Bfalsiane
https://www.youtube.com/results?search_query=amiga%2Bfalsiane
https://www.youtube.com/results?search_query=amiga%2Bfalsiane
http://www.letras.mus.com.br/
http://www.letras.mus.com.br/

124

Letra da producao: Cheguei - Ludmilla

REFRAO: Cheguei (cheguei) Cheguei chegando, baguncando a zorra toda
E que se dane, eu quero mais € que se exploda
Porque ninguém vai estragar meu dia
Que eu cheguei com tudo Cheguei quebrando tudo
Pode me olhar, apaga a luz e aumenta 0 som
A recalcada pira Falsiane conspira
Pra despertar inveja alheia eu tenho dom

Se nao gosta, senta e chora
Hoje eu t6 a fim de incomodar
Se ndo gosta, senta e chora Mas sai de casa pra causar

Fonte: www.letras.mus.com.br/cheguei Acesso em: 15/01/2018

Ao analisarmos as multissemioses, refletimos acerca da melodia de “Cheguei”,
esta que apresenta batidas leves e dancantes. Os vocais de Ludmilla sdo fortes, se
mostrando um pouco diferente dos vocais das funkeiras anteriormente mencionadas.
Também percebemos que o funk cantado por Ludmilla soa mais pop em comparacao
com as outras producdes. Em relacdo as semioses verbais, percebemos que o titulo
revela algo parecido com o anuncio de uma informagao “Cheguei”, fazendo com que
todos fitem e admirem esse acontecimento. Podemos fazer essa inferéncia ao no
determos ao refrdo da musica: “Cheguei (cheguei)/ Cheguei chegando, bagungando
a zorra toda/ E que se dane, eu quero mais é que se exploda/ Porque ninguém vai
estragar meu dia/ Avisa |a, pode falar.” Nesta estrofe, observamos, mais uma vez, um
carater agressivo na linguagem do sujeito enunciador, quando, ao avisar que chegou,
salienta que esta “bagungando a zorra toda”, e para aqueles que ndo gostam do que
ela faz, ou de sua postura, ela também manda um recado “que se dane, eu quero mais
€ que se exploda”. Aqui, percebemos mais uma vez o “empoderamento” seguido de
agressividade. “Cheguei” também nos faz refletir sobre os letramentos no funk, na

maneira em que nos perguntamos se esse recado ndo estaria enderecado aqueles
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que condenam ou desdenham da for¢ca do funk enquanto movimento musical e
cultural. Lankshear e Knobel (2006) afirmam que os letramentos nos chamam para
gerar e comunicar significados, convidando os outros para que facam sentidos nos

textos.

Reforcamos os apontamentos de Amorim (2009), quando a pesquisadora
comenta que no espaco discursivo do funk, a mulher interage de forma especifica,
através da sua autonomia sexual. Se em videos nos quais ela aparece como
“coadjuvante” da cena, ela é vista como um objeto sexual, nos videos em que ela
protagoniza, ela se coloca como dominadora, invertendo os papéis da sociedade
patriarcal. Podemos observar isso na referida produgéo, quando a intérprete salienta
que chegou e que “ninguém vai estragar o seu dia”. No video, podemos observar essa

seguranca na postura da MC:

Figura 39: Cena da produgéo “Cheguei, referente ao Refréo
L}
5 |l 0

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=cheguei Acesso em:

15/01/2018

Percebemos que a MC chega num ambiente escolar, sendo o centro das
atengdes, fazendo jus ao que enuncia “cheguei, cheguei chegando”. Todos a
observam e a admiram. Ao refletirmos sobre as multissemioses, observamos que
“Cheguei”, como as outras produg¢des analisadas nesta categoria, ndo se passa em
uma ambientacdo que remete a favela, tendo como cenério uma escola requintada.
Na préxima estrofe, encontramos um dos elementos ja observados na producao
anterior, a competitividade entre as mulheres: “Que eu cheguei com tudo/ Cheguei
quebrando tudo/ Pode me olhar, apaga a luz e aumenta o som/ A recalcada pira/
Falsiane conspira/ Pra despertar inveja alheia eu tenho dom”. Neste momento, mais

uma vez, a MC se expressa de forma direta e agressiva, quando enuncia “cheguei
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quebrando tudo”. Apds esse momento, ela salienta que “a recalcada pira/ Falsiane
conspira”, ou seja, mais um exemplo de disputa entre as mulheres. No video,
observamos o clima de competitividade entre elas, no momento em que uma puxa o
cabelo da outra, e € nesse momento do video que a intérprete anuncia orgulhosa: “pra
despertar inveja alheia eu tenho dom”. Salientamos que “Cheguei” apesar de nao
envolver violéncia mais explicita, com tortura e armas, revela a agressividade em

gestos como o da figura abaixo:

Figura 40: Cena da produgao “Cheguei”, referente a estrofe 2,
L -

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=chequei Acesso em:
15/01/2018

Assim, percebemos que o clima de competitividade se instaura na cena
discursiva desta producdo. Na estrofe seguinte, o clima de rivalidade feminina vai
apenas sendo intensificado: “Se nao gosta, senta e chora/ Hoje eu t6 a fim de
incomodar/ Se nao gosta, senta e chora/ Mas sai de casa pra causar” Neste momento,
seu enunciado se dirige diretamente para as “recalcadas” e “falsianes”. Ou seja, 0 seu
objetivo ndo € meramente se destacar, mas €, principalmente, causar inveja. Nas
cenas finais do video, percebemos que, apesar de todo o discurso competitivo e de
inimizade entre as mulheres, a MC aparece fazendo a sua festa juntamente com as
colegas da sua turma, e através da sua musica, criando um clima de harmonia e
interagcado na escola, uma imagem diferente do esperado se considerassemos apenas

as semioses verbais de agressividade e competitividade:
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Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=cheguei Acesso em: 15/01/2018

Trazemos as consideracboes de Lankshear e Knobel (2006) no momento em
que os pesquisadores salientam que as novas formas organizacionais dos textos
podem ser integradas as praticas letradas, configurando-se como um fenémeno novo.
“Cheguei” apresenta um diferencial ndo sé por fazer parte das novas formas
organizacionais dos textos, mas também, por se passar em uma escola, algo que
possui referéncia direta para com aqueles alunos que se encontram nessa fase da
vida. No entanto, na “escola do funk” o foco principal ndo esta centrado nos
ensinamentos, mas sim, na competitividade entre as mulheres.

A ultima producdo componente desta categoria € “T6 solteira de novo” da
Valesca Popozuda, langada também no ano de 2017. Na plataforma do Youtube, o
video tem 2.788.823 visualizagdes, e, destas visualizagdes, 79.249 votos para “gostei”
e 2.136 votos para “ndo gostei”. Salientamos que esta produgéo possui o menor
namero de visualizacdes, bem como de votos favoraveis. Nao podemos dizer, ao
certo, qual o motivo desse numero menor de acessos, mas, a0 comparar com 0S
numero das outras produgdes “TO solteira de novo® se mostra com menos
repercussao.

Em seguida, apresentamos a letra da musica na integra, retirada do site

www.letras.mus.com.br, esta que apresenta, de acordo com a contagem do referido

site, 14.854 exibicoes:
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Letra da producao: T6 Solteira de Novo-Valesca Popozuda

PONTE: Eu cansei de ser sua rainha Eu nao quero vocé na minha vida

E que se dane o que vocé diz pro povo Eu, eu t6
solteira de novo

REFRAO: (Daquele jeito) Eu t6 solteira de novo
E forte o babado

Acionei o contatinho guardado
Chamei no insta aquele bofe safado Hoje eu escolho quem eu fico, agarro Rebolo, beijo, me
acabo (2X)

Fonte: https://www.letras.mus.br/valeska-popozuda/ Acesso em: 18/01/2018

Ao analisarmos as multisemioses, percebemos que “TO solteira de novo”,
possui uma batida forte, dancante e que lembram os funks dos anos 2000, menos pop
e mais dancante. Como ja haviamos comentado, Ludmilla possuia vocais mais
agressivos, em comparacao com as MCs anteriores. No entanto, Valesca consegue
ter uma voz ainda mais forte e aspera. Ao pensarmos sobre as semioses verbais,
refletimos, a priori, sobre o titulo “Té solteira de novo”. Observando o titulo de forma
isolada, nao podemos entender o sentimento da MC ao se encontrar, mais uma vez,

solteira.

S6 entendemos a forma com ela se sente ao nos determos aos primeiros
versos da produgao: “Eu cansei de ser sua rainha/ Eu ndo quero vocé na minha vida/
E que se dane o que vocé diz pro povo/ Eu, eu t6 solteira de novo”. Aqui, percebemos
que a funkeira enuncia estar solteira por uma escolha, a de ndo querer mais aquele
relacionamento. Além disso, ela salienta que nao ira se importar com as informacoes
que serao multiplicadas para os outros (“E que se dane o que vocé diz pro povo”). Nao
sabemos, ao certo, 0 quao danoso era esse relacionamento para essa mulher, uma
vez que ela comenta “estar cansada”, mas, ao mencionar o povo, entendemos que,
nas formagbes discursivas tradicionais, a mulher deve permanecer com seu

companheiro, aguentando os contratempos do casamento e permanecendo fiel.
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No momento em que uma mulher decide acabar com este compromisso, ela
rompe com essas formacgdes e sabe disso, Contudo, ela esta disposta a aguentar os
comentarios sobre a sua decisao, e fazer o que deseja, verdadeiramente. No video,
podemos ter uma dimensédo ainda maior dessa certeza e convicgdo da funkeira,
quando, no inicio do clipe, ela declama o mondlogo a seguir, falando confiantemente

para a camera:

“Quem sou eu? Depois de tanto tempo sendo dos outros, sendo pros outros, agora eu sou a
mulher que eu desejo ser. A que sorri do que me faz bem, a que esta ao lado de quem
admira e me faz bem. Aquela que se olhava no espelho? Ah, ndo se reconhece mais.

Porque ela virou EU! E agora, eu serei 0 que eu quiser, como quiser. Porque eu sou livre pra

ser eu, com vocé, sem vocé, ou comigo mesma. Porque eu sou minha, sou minha melhor
companhia. E a melhor versdo de mim? E agora. Prazer, Valesca.”

Fonte: https://www.letras.mus.br/valeska-popozuda/ Acesso em: 18/01/2018

Percebemos que o mondlogo serve de introdugdo para o clipe, mas também
explica alguns aspectos sobre a musica. Quando ela menciona: “Depois de tanto
tempo sendo dos outros, sendo pros outros, agora eu sou a mulher que eu desejo
ser.” Aqui, entendemos o que a deixou cansada dentro de sua relacéo: viver para
outras pessoas e ndo para si. Em seguida, o discurso de autoafirmacao do eu-feminino
continua, no momento em que ela salienta que ser mais a mulher que se olhava no
espelho tempos atras. Ela é, agora, uma mulher livre, sua melhor companhia, sua
melhor versao de si. Percebemos aqui, além do discurso de autoafirmacao o sentido
de liberdade e autonomia. Ao observar as semioses nao-verbais, percebemos que
essa liberdade se mostra no momento em que a MC passeia com suas amigas em um
carro conversivel, com os bracos esticados para o alto, demonstrando com o corpo o

sentido de liberdade apds o término:
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Figura 42: Cena da produgao “T0 solteira de novo”, referente a Ponte,

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=solteira+de+novo Acesso em: 18/01/2018

Na estrofe seguinte, a intérprete menciona quais serao suas agdes, agora que
se encontra livre, “solteira” de novo: “E forte o babado/ Acionei o contatinho guardado/
Chamei no insta aquele bofe safado/ Hoje eu escolho quem eu fico, agarro/ Rebolo,
beijo, me acabo.” Primeiramente, ela se mostra livre para ter outras pessoas em sua
vida, se divertir. Nesse momento ela salienta “acionei o contatinho guardado/ Hoje
escolho com quem eu fico, agarro”. Quando ela usa o advérbio de tempo “hoje”, esta
deixando claro que essa liberdade e possibilidade de escolher o que fazer é algo que
ela ndo possuia no passado, mas possui hoje, de ficar com quem quiser, de agarrar
quem quiser. Nesse momento percebemos, mais uma vez, semelhangcas com o
machismo, uma vez que, ao ficar solteira, ela ndo pensa primeiramente em seu bem-
estar individual, mas sim, em encontrar outro homem. Ou seja, 0 sexo é prioridade.
Podemos perceber isso mais claramente quando ela enuncia que‘rebola, beija e se
acaba”. Outro aspecto similar aos funks analisados na primeira categoria analitica é a
ostentagdo. Ao analisarmos as semioses nao-verbais, observamos ambientagdes

luxuosas, roupas, carros e celulares modernos:
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Figura 43: Cena da producao “T0 solteira de novo”, referente a Estrofe 2

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=solteira+de+novo Acesso em: 18/01/2018

Em seguida, as estrofes da musica se repetem, no entanto, no video, temos mais
algumas imagens da significam a liberdade dessa funkeira. No decorrer do video, ela
vai as compras com suas amigas, muda o visual, se renova, cantando alegremente o
refrao: Eu t6 solteira de novo! Acreditamos que as consideracdes sobre o0 sujeito no
discurso, ressaltadas por Orlandi (1988), sao importantes para entender o processo
que a intérprete atravessa ao estar solteira de novo. A pesquisadora salienta que “o
texto ndo é a soma de palavras, ndo é a soma de frases, ndo € a soma de
interlocutores, e tampouco esgota-se em espaco fechado. Tem relacdo com a
exterioridade, com as condigdes em que se produz, com outros textos.”. Ou seja, para
a funkeira, estar solteira de novo é estar livre. Percebemos que esse sujeito feminino
no funk se constitui a partir do rompimento das formacdes ideolégicas tradicionais,
uma vez que, busca mostrar ndo estar presa a convencgdes de casamento e da
monogamia. Em “Solteira de novo” a mulher se constitui em movimentos similares aos
dos homens, uma vez que busca através do sexo e do poder econbémico, a sua
liberdade. Nas ultimas cenas do video, a funkeira parece feliz, dando uma festa para

comemorar a sua “solteirice”:
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Figura 44: Cenas finais da produgéo “To solteira de novo”

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=solteira+de+novo Acesso em:
18/01/2018

Ela canta, danca, levanta os seus bragos para cima e enuncia “Té solteira de
novo”. Ao que nos parece, ela ndo deixa o seu relacionamento com angustias, ou
ressentimentos, ela apenas se mostra feliz com a liberdade de estar solteira. Ao
investigar as condi¢cdes de producgao do discurso, encontramos que, em meados dos
anos 2000, a mesma funkeira langa “Agora eu sou solteira”, que apresenta os
seguintes versos: Eu vou pro baile procurar o meu negao, Vou subir no palco ao som
do tamborzao/Sou cachorrona mesmo/ E late que eu vou passar/ Agora eu sou solteira
e ninguém vai me segurar. Nesse momento, entendemos o porqué da funkeira
mencionar que esta solteira “de novo”. No entanto, apesar das produg¢des terem uma
diferenca de mais de 10 anos, observamos que o0 enredo € 0 mesmo: comemorar a
liberdade de ndo estar em um relacionamento monogamico. Além disso, percebemos
nas duas produgdes que o alvo é o mesmo: 0 sexo, 0s homens. Assim, entendemos
que, apesar de tratar sobre a forca de escolha e liberdade feminina, os discursos se
assemelham ao discurso machista, de dominacéo através do sexo e do dinheiro.
Contudo, diferente das outras producdes analisadas nesta categoria, “T solteira de

novo” ndao apresenta cenas agressivas e armas, tendo um carater mais sexualizado.
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6.3 A representacao da mulher feminista

Damos inicio a nossa ultima categoria analitica “A representagcdo da mulher
feminista”. Aqui, nos dedicamos a analisar as multiplas linguagens sobre a mulher na
unica producao que encontramos, dentre as 10 selecionadas para a andlise, como
representando a mulher do funk em um carater feminista. Acrescentamos a essa
producdo alguns elementos que percebemos estarem presentes como a
agressividade, o protesto, a historicidade da mulher negra, dentre outros que sao
discriminados em nosso percurso analitico. “100% feminista” & interpretada pela MC
Carol e pela MC Karol Conka (estas que séo as intérpretes e compositoras da letra)
do ano de 2017. Na plataforma do Youtube, o video tem 3. 226.839 visualizaces, e
destas visualizagdes, 100.445 votos para “gostei” e 8.266 votos para “ndo gostei”.
Salientamos o baixo numero de acessos a “100% feminista” que s6 fica atras da
producao “ToO solteira de novo”. Mais uma vez, ndo podemos delimitar exatamente
qual seria 0 motivo do baixo numero de acessos, porém o que nos fica questionado é
se a tematica principal da producéo, o feminismo, seria um fator para esse numero de

acessos. Abaixo, apresentamos o print retirado da pagina do Youtube:

Figura 45: Pagina do Youtube, producéao “100% feminista

" -MICCAROL & KARDL

R brakd 1t

MC Carol & Karol Conka - 100% Feminista (prod.
Leo Justi & Tropkillaz)

Mg Carsl JSolal

oF L GAY VISUHANEOCDES

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=100+feminista Acesso em: 20/01/2018

Em seguida, apresentamos a letra da musica na integra, retirada do site
www.letras.mus.com.br, esta que apresenta, de acordo com a contagem do

referido site, 121.833 exibigdes:
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Letra da producao: 100% Feminista (part. Karol Conka) MC Carol

Presenciei tudo isso dentro da minha familia Mulher com olho roxo, espancada todo dia Eu
tinha uns cinco anos, mas ja entendia Que mulher apanha se nao fizer comida Mulher
oprimida, sem voz, obediente Quando eu crescer, eu vou
ser diferente

REFRAO: Eu cresci Prazer, Carol bandida
Represento as mulheres, 100% feminista Eu cresci
Prazer, Carol bandida Represento as mulheres, 100% feminista

Represento Aqualtune, represento Carolina Represento Dandara e Xica da Silva

Sou mulher, sou negra, meu cabelo € duro Forte, autoritéria e as vezes fragil, eu assumo
Minha fragilidade ndo diminui minha for¢ga Eu que mando nessa porra, eu ndo vou lavar a
louca

Sou mulher independente ndo aceito opressao Abaixa sua voz, abaixa sua mao

Mais respeito

Sou mulher destemida, minha marra vem do gueto Se tavam querendo peso, entdo toma esse
dueto

Desde pequenas aprendemos que siléncio ndo soluciona Que a revolta vem a tona, pois a
justica ndo funciona

Me ensinaram que éramos insuficientes Discordei, pra ser ouvida, o grito tem
que ser potente_
REPETE O REFRAO

Represento Nina, Elza, Dona Celestina Represento Zeferina, Frida, Dona
Brasilina Tentam nos confundir, distorcem tudo o que eu sei

Século XXI e ainda querem nos limitar com novas leis A falta de informacgéo enfraquece a
mente

T6 no mar crescente porque eu fago diferente
REPETE O REFRAO (3X)

Fonte: www.letras.mus.com.br/mccarol Acesso em: 20/01/2018

Primeiramente , apresentamos aqui que a producao de funk selecionada nao
possui um video que a represente visualmente. Ao refletirmos sobre as semioses nao-
verbais, observamos que “100% feminista” apresenta batidas fortes, que séo

acompanhadas de vocais agressivos das duas intérpretes. Em alguns momentos,
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podemos pensar até que uma delas esta gritando, com raiva, enunciando nao mais
aguentar as injusticas sofridas por cada uma das mulheres. Selecionamos esta
producdo uma vez que esta se encontra dentro dos critérios explicitados na sessao
metodoldgica: primeiramente, se enquadra como uma producdo atual de funk
brasileiro, sua autoria é feita por mulheres, e possui a mulher como eixo principal de
sua tematica. A seguir, chamamos atencdo para a ilustragdo das intérpretes da

produgcdo em questado, encontrada a seguir:

Figura 46: llustracéo, producao “100% feminista”

100% FRAMSTA

" MCCAROL + KAROL GO

Fonte: https://www.youtube.com/results?search query=100+feminista Acesso em:

20/01/2018

Na ilustracao, observamos a estilizacdo das duas funkeiras, estas que séao,
além de mulheres, negras. Uma das intérpretes, a MC Carol, aponta os dedos para
frente, numa alusado direta a uma arma de fogo. Ao refletirmos sobre as semioses
verbais, percebemos que, na letra, essa MC se intitula como “Carol bandida”. Mais
uma vez, recuperamos as consideracées de Pécheux (1988) quanto a nocao de
sentido das palavras. Nesta producao, a palavra “bandida” ndo cabe como sinénimo
a ladra, alguém que faz algo ilegal. Para as formagdes discursivas do funk, abandida
é aquela mulher que enfrenta sua realidade e se mostra forte e autoritaria, seja no seu
comportamento autbnomo nos bailes, seja na defesa de seus direitos. A seguir,

apresentamos a primeira estrofe da letra:
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Trecho da producao: 100% feminista-MC Carol

Presenciei tudo isso dentro da minha familia Mulher com olho roxo espancada todo dia Eu
tinha uns cinco anos, mas ja entendia Que mulher apanha se nao fizer comida Mulher
oprimida, sem voz, obediente Quando eu crescer eu vou ser diferente

Fonte: www.letras.mus.com.br/mccarol Acesso em: 20/01/2018

A partir da primeira estrofe ja nos € possivel observar algumas memorias que a
MC recupera sobre a mulher. Quando ela menciona que: “Presenciei tudo isso dentro
da minha familia/ Mulher com olho roxo espancada todo dia”, percebemos que a
primeira memaria da cantora é sobre a historia das mulheres submissas, que deve ser
subserviente ao marido e realizar as atividade do lar de forma eximia. Entendemos que,
nesse momento, a mulher se encaixa dentro de uma formacgao discursiva de “mulher
do lar”, pois remete aos elementos dessa FD, tais como submissao e silenciamento.
Na producao em questao ela é espancada covardemente e ndo consegue sair dessa
relacdo, visto que as agressdes sao diarias e repetitivas, ou seja, se inscreve dentro
dessa FD de silenciamento e subserviéncia. Nos versos seguintes, a MC explica o
motivo das agressdes: “Que mulher apanha se nao fizer comida/ Mulher oprimida, sem
voz, obediente”. Ou seja, para a mulher que é observada a partir de uma formacéao
discursiva de “mulher do lar”, realizar as atividades do lar com obediéncia e submisséo,
sao pré-requisitos para se tornar uma “boa mulher”, e assim nao ter que apanhar do
companheiro.

No entanto, ainda nesta estrofe, percebemos que a MC vai de encontro as
formagbes discursivas tradicionais de submissdo feminina e enuncia: “Quando eu
crescer eu vou ser diferente”. Aqui, ja observamos a postura de uma mulher que se
distancia da posicao discursiva de “mulher do lar’, e busca fazer diferente, se
configurando dentro de uma formacao discursiva de “mulher feminista”, que nao é
subserviente, e que luta por seus direitos. Esse discurso se constitui através da

repeticdo do refréo:
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Trecho da producao: 100% feminista-MC Carol

Eu cresci, prazer carol bandida Represento as mulheres, 100 por cento feminista
Eu cresci, prazer carol bandida Represento as mulheres, 100 por cento feminista

Fonte: www.letras.mus.com.br/mccarol Acesso em: 20/01/2018

No refrédo, MC Carol se reafirma como mulher feminista, relacionando ao seu
nome o adjetivo de “bandida”. Consideramos fundamental refletir sobre a importancia
desse adjetivo, uma vez que, a “mulher do lar”, ndo poderia ser associada a
bandidagem, a independéncia, pois isso a distanciaria do carater angelical e puro que
seriam caracteristicas fundamentais para uma “boa mulher’, dentro das FDs
tradicionais. Mas o discurso da MC, mais uma vez, confronta essas FDs, uma vez que
ela, a bandida, esta se dispondo a ter forca para representar todas as mulheres que
sofrem, seja pela condicdo de ser negra, de ser pobre ou de ser mulher. Nesta
producéo, apesar de percebermos uma carater mais politico e feminista (algo que nos
remete ao funk da década de 90), também ressaltamos uma relacdo de dominacao
feminina através da agressividade. No entanto, diferente das producbes analisadas
na categoria anterior, em “100% feminista” n&o se prega a violéncia fisica como fonte
de revolta e dominagao, mas sim, se utiliza da agressividade para impor o seu lugar
discursivo de empoderamento. Aqui, mais uma vez, observamos o eixo mencionado

na primeira categoria analitica de empoderamento x submisséo.
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Trecho da producao: 100% feminista-MC Carol

Represento aqualtune, represento carolina Represento dandara e xica da silva

Sou mulher, sou negra, meu cabelo é duro Forte, autoritaria
E as vezes fragil, eu assumo Minha fragilidade nao diminui minha for¢a
Eu que mando nessa porra Eu ndo vou lavar a lougca
Sou mulher independente ndo aceito opressao Abaixa sua voz, abaixa sua mao

Fonte: www.letras.mus.com.br/mccarol Acesso em: 20/01/2018

Nesta estrofe, observamos que Carol cita 0 nome de diversas mulheres, algo
que é representativo para a questdo de unido entre as mulheres. Também é
fundamental destacar que as mulheres citadas apresentam grande importancia
histérica. Aqualtune', a primeira mulher mencionada, se tornou conhecida por ser avé
paterna de Zumbi dos Palmares, e assim, ter grande forca politica nas questdes da
escravidao no Brasil. Xica da Silva'™ também é mencionada em seguida, e, como
Aqualtune, foi uma mulher que teve enorme importancia para o movimento negro, uma
vez que foi alforriada e se tornou a primeira mulher a ter uma uniéao estavel com o seu
senhor. Nos versos seguintes, entendemos a mengdo a estas personalidades
histéricas, no momento em que a MC se assume em sua negritude: Sou mulher, sou
negra, meu cabelo é duro/ Forte, autoritaria/ E as vezes fragil, eu assumo/ Minha
fragilidade ndo diminui minha forca/ Eu que mando nessa porra. Aqui a cantora
reafirma suas raizes negras e suas caracteristicas fisicas como fonte de
empoderamento e forgca, acompanhada de uma modalizacdo: apesar de ser
autoritaria, ndo nega sua fragilidade, ao ponto que entende que ser fragil ndo é

sindbnimo de ser fraca.

14 Disponivel em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Aqualtune Acesso em: 15/ 01/2018.

15 Disponivel em: htips:/pt.wikipedia.org/wiki/Xica_da_Silva Acesso em: 15/ 01/ 2018.
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Na estrofe seguinte, podemos ver a MC se posicionando mais uma vez dentro

da formacao discursiva de mulher independente, feminista:

Trecho da producao: 100% feminista-MC Carol

Mais respeito Sou mulher destemida
Minha marra vem do gueto Se tavam querendo peso Entao toma esse dueto

Fonte: www.letras.mus.com.br/mccarol Acesso em: 20/01/2018

Nesta estrofe, podemos entender de onde vem a agressividade, ou seja a

“marra”, da enunciadora. Nesta estrofe, ela salienta o seu carater de mulher

destemida, e do gueto. Aqui observamos a importancia cultura que a funkeira atribui

ao gueto, a periferia, e aos negros, uma vez que ela salienta que a mulher do gueto é

uma mulher que nasce com “marra”, ou seja, com coragem, com empoderamento. Na

estrofe seguinte, temos outra MC, também mulher, que constréi o seu discurso dentro

das FDs modernas de mulher feminista:

Trecho da producao: 100% feminista-MC Caro

Desde pequenas aprendemos
Que siléncio n&o soluciona
Que a revolta vem a tona
Pois a justica ndo funciona
Me ensinaram que éramos insuficientes
Discordei, pra ser ouvida o grito

Tem que ser potente

Fonte: www.letras.mus.com.br/mccarol Acesso em: 20/01/2018

A outra MC, também chamada de Karol, continuar a desenvolver a memoria

coletiva histérica de submissao quando enuncia: “Desde pequenas aprendemos/ que

o siléncio ndo soluciona”. Aqui, percebemos uma indignacdo da cantora,

demonstrando uma critica ao siléncio que era obrigatoriamente mantido pelas
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mulheres antes de sua geracdo, salientando que essa falta de espaco no lugar
discursivo dominante fazia com que as mulheres continuassem injusticadas. Além
disso, ela afirma que o sistema judiciario do pais também néo corrobora para diminuir
as injusticas: “Que a revolta vem a tona/Pois a justica nao funciona”. No verso
seguinte, ela ressalta outra ideia: “Me ensinaram que éramos insuficientes”. Mais uma
vez a mulher é encaixada dentro da formacgéao discursiva tradicional, de que a mulher
é insuficiente, que ela ndo consegue atingir seus objetivos sem a presenga de um
homem. Ou seja, dentro do eixo da submissao. Por fim, na ultima estrofe, as cantoras
enunciam, mais uma vez, os dizeres do refrdo, que, além de colaborar ritmicamente
para a construcao da musica também serve como um grito de guerra, das mulheres
da nova geragao que querem deixar os relacionamentos abusivos apenas na meméria,
e buscam, através do feminismo e da unidao entre as mulheres, conseguir ocupar um
lugar de respeito na sociedade. Salientamos aqui que esse lugar se faz, através da

producéo das duas MCs, através do funk:

Trecho da producao: 100% feminista-MC Caro

Eu cresci, prazer karol bandida Represento as mulheres, 100 por cento feminista
Eu cresci, prazer Carol bandida Represento as mulheres, 100 por cento feminista

Fonte: www.letras.mus.com.br/mccarol Acesso em: 20/01/2018

Ao refletirmos sobre o espaco discursivo de “100% feminista”, entendemos a
importancia politica do funk. E através dele que as mulheres, em sua maioria da
periferia, encontram espaco para defender seus interesses. Apesar disso,
percebemos que apenas esta producdo possui esse carater politico, com apelo as
lutas femininas. Assim, podemos encontrar outro eixo: individual x social. Em todas as
outras producdes, o eixo mais explorado é o individual, através de revoltas pessoas
por acontecimentos de cunho particular. Em “100% feminista” isso muda, uma vez que

as MCs se colocam como representantes de um grupo social especifico, as mulheres.
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A partir desta seg¢do de analise, a luz de nossos dois primeiros objetivos
especificos, a) Identificar as multiplas linguagens sobre a mulher no género musical
no funk brasileiro. b) Investigar os discursos e seus efeitos na producao de sentidos
sobre a mulher no género musical referido, encontramos diversas representacoes da
e sobre a mulher no funk brasileiro. Em nosso dados, observamos um grande nimero
de produgdes que representam a mulher enquanto ser de objetificacdo sexual, algo
que Marauto (2007) comenta no momento em que ressalta o papel feminino na
sociedade sendo, diversas vezes, associado a sua posi¢cao no coito sexual, e ndo a
sua existéncia factual. No funk, também podemos observar, tanto através das
semioses textuais, quanto através das multissemioses, essa representacéo erotizada

da mulher.

Salientamos, no entanto, que a maioria das produgdes em que encontramos
esse direcionamento sexualizado foram aquelas protagonizadas por homens. Ja nas
producdes protagonizadas pelas mulheres, encontramos outro dado: as mulheres nao
se representam apenas enquanto a sensualidade (algo que também fazem), mas
também buscam o seu lugar de fala ao imitar comportamentos agressivos e também
erotizados tipicos as formacdes discursivas tradicionalmente machistas. Amorim
(2009) afirma que a funkeira legitima o seu discurso quando se mostra oposta as
formagdes discursivas tradicionais de mulher do lar, submissa e obediente. De acordo
com a autora, a funkeira possui, em sua atitude, seguranca quanto a sua aparénciae
senxualidade. Contudo, encontramos nos discursos das mulheres do funk muitas
representacbes agressivas e violentas, estas que se mostram mais contidas nas

semioses textuais, e bem mais explicitas nas multissemioses dos videos.
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VI. AS MULTIPLAS _ LINGUAGENS DO FUNK PARA A EDUCACAO
LINGUISTICA: AS RECEPCOES DO USUARIO

Em nosso segundo momento analitico, buscamos cumprir com o terceiro objetivo
especifico de nossa pesquisa: Analisar as recepg¢des das multiplas linguagens sobre
a mulher para uma educagéo linguistica do usuario em tempos de redes sociais. Como
ja explicitado na sessdo de metodologia desta dissertacdo, nesse momento da
analise, focalizamos na recepgédo dessas produgdes, ou seja nos comentarios dos
usuarios. Para tanto, trazemos 5 comentarios de cada uma das produg¢des analisadas.
Salientamos, no entanto, que as nossas analises ndo estdo pautadas na analise
individual dos comentérios, mas sim, em suas regularidades.

Assim, agrupamos os comentarios selecionados em 3 categorias analiticas:

Competitividade, Critica e Apoio.

7.1 COMPETITIVIDADE

Nesta categoria, agrupamos todos os comentarios que apresentam um teor de
competitividade. Como n&o estamos fazendo nossa divisdo baseada no género dos
MCs protagonistas das producdes, identificamos, durante a nossa analise, a qual

producdo estes comentarios se dirigem.

Comentério 1

Desculpa mas elas ndo sdo bonitas B} comotda dizendo o5 comentérios no mdximo
tern uma bunda maravithosa =6 1550 ! Mas 550 nomais nag sao tudo 1550 nan

A LG

Comentéario 2

poxa O & & & pg meu nome , nem sou interesseira i odeio mina g eh

PONDER



Comentario 3

Fay Toohie Msgs duien taebo walow (Teiraedn

Comentério 4

Amiga falsiane agente nao tem agente coleciona

Comentario 5

Comentario 6

Fassidace lem de S0bre 3gora quero ver amiga de verdade

Comentério 7

Uniica pessoa que faz plastica e fica pior do que era@ @ &

Comentario 8

Jiciele Do Silua Coelsib

Fadinta e acha démais

e R
A=A -

143

s | s s fulals . N o ; . d g .
S50 ERT EeTDOr (I8 FalSnEne Gisk SEFNDNE [O4Da IRets NAMGEAnGs & AMelas

armiga f2lsa tem que tratar com falsadadae
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Comentario 9

el wou estar aonde vood esliver
Tem gente gue vai querer serigual a ela akalalakkzkaka

T= N -
! A

Logo no primeiro comentario, observamos um ponto destacado em nosso
primeiro momento de analise, na segunda categoria analitica: a representagdo das
mulheres como reafirmacéo do discurso machista. Podemos observar essa questao,
uma vez que, a usuaria do comentario 1 (referente a produgao “Tem café”), ao invés
de refletir acerca da letra, do enredo do video, ou do léxico, focaliza sua atencao nas
mulheres que atuam no video, salientando que estas “ndo sao bonitas”. Entendemos
aqui a competitividade feminina: ao observar a atencao especial recebida pelas mocas
(uma vez que s6 haviam essas mulheres no video) ela se opde e justifica ao comentar
acerca dos atributos fisicos dessa mulheres. Além disso, ela complementa enunciando
que elas “tém uma bunda maravilhosa”, mas é s6 isso. O que mais nos chama atencao
€ a indignacao da usuaria aos elogios feitos a beleza das mocgas, e as reduzindo a
“‘bumbuns maravilhosos” Podemos perceber que esse comentario privilegia o
individual, ao invés do social. Retomamos aqui os apontamentos de Pécheux (1988)
quando o autor menciona que nao se pode apreender no discurso um sujeito-em-si,
mas sim um sujeito construido socialmente. No caso do comentario em questéo, a
usudria atenta ndo para as semioses do video, mas volta a sua atengcao para a
competitividade entre mulheres, algo que a constitui enquanto sujeito, ndo sé
individualmente, mas também, socialmente.

No segundo comentario (referente a producdo “Transariano”), quem se
pronuncia sobre a produgao € uma mulher chamada Kelly. No video, existe um dialogo
entre dois MCs e um deles enuncia: “O nome dela é Kelly, kellyroubar”. Assim, a
usuaria enuncia: “poxa [...] pg meu nome, nem sou interesseira i odeio mina q eh”. Ao
que percebemos, a usuaria com o nome de Kelly ndo s6 reconhece a mencao ao seu
nome na musica, mas também justifica que ndo condiz com o adjetivo ligado ao seu

nome no video, de interesseira. Ou seja, apesar de saber que o seu nome sé foi
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utilizado para estabelecer um trocadilho (Kelly = quer Ihe) ela ndo sé interage, também
colabora ao ponto de se revoltar com as associagbes ao seu nome.

Nos trés comentarios subsequentes (referentes a producéo “Amiga Falsiane”),
encontramos tragos de individualidade no discurso, uma vez que, as trés usuarias
relatam experiéncias com amigas “falsianes” vividas por elas. Ou seja, ao assistir a
producéo referida, elas conseguem se identificar de forma pessoal. Algo diferente do
que aparece no comentario seguinte, (6). Neste, a usudria ndo comenta nenhuma
vivéncia que tenha relagdo com o video, mas, na verdade, faz andlises acerca do
enredo deste.

Quando a usuaria 6 enuncia que “amiga falsa tem que tratar com falsidade”, ela
parece estar deixando um recado para todas a mulheres. No entanto, até agora, todos
0s comentarios se apresentam em conformidade com a histéria do video, uma vez
que as mulheres apenas salientam a “falsidade” da amiga, mas ndo a do namorado.
A partir dos comentarios acerca do video “Amiga falsiane”, podemos entender que as
mulheres se colocam umas contra as outras, algo que Yudice (2004) comenta no
momento em que ressalta que, no funk, existe um apelo a dominacdo masculina, e
que, até nos discursos das mulheres a figura masculina é exaltada. Pelo que podemos
apreender, ndao sé na producao referida, mas também nos comentarios, observamos
as mulheres colocando os homens em uma posicao de privilégio (uma vez que nao
atribuem também a ele a culpa) e se contrarias umas as outras.

Nos comentarios 7, 8 e 9 (referentes a producao “Cheguei”), o viés é diferente:
0s usuarios comentam questoes especificas sobre a intérprete. O que salientamos é
o carater pejorativo que se d4 ao comportamento seguro da MC com a sua aparéncia.
Yudice (2004) menciona esse comportamento feminino no funk no momento em que
salienta que a mulher funkeira é fiadora de seu discurso. Ou seja, ela vai de encontro
aos padroes morais instaurados na sociedade. No entanto, neste video em questao,
as criticas nao se direcionam ao posicionamento ideol6gico da cantora, mas sim, ao
seu fisico. Assim, podemos entender que Ludmilla rompe com os padroes
estabelecidos nas formacdes ideoldgicas do funk na medida em que nao pertence a

um padrdo estético especifico, e, mesmo assim, se sente segura em relagéo a sua
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aparéncia. Aqui, mais uma vez, percebemos a competitividade instaurada entre as
mulheres, apenas em relacdo a beleza.

No comentario 7, a MC é chamada de “tadinha”, uma abreviacdo para o
diminutivo coitadinha; mais uma forma de manifestar desprezo a figura da MC. Em
seguida, no oitavo comentario, outro usuario salienta que, mesmo com procedimentos
cirurgicos a MC ainda nao é bonita, e por fim, a ironia do comentario 9, quando o
usuario enuncia que as pessoas vao querer ser iguais a ela, mas depois ri, de forma
debochada. Assim, percebemos que a maioria dos comentarios continua a reforgcar a
questao da rivalidade entre as mulheres, algo que evidencia os discursos competitivos

da prépria producao.
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7.2 CRITICA

Nesta categoria, agrupamos todos os comentarios que apresentam um teor de critica
as producdes. Como nao estamos fazendo nossa divisdo baseada no género dos MCs
protagonistas das producgdes, identificamos, durante a nossa andlise, a qual produgéo estes

comentarios se dirigem.

Comentério 1

Comentario 2

Tava Do ale demaks -

Comentéario 3

SCETIEGD & [TA

1 DT DA PR Sega e s

Comentério 4

AGORA VAI ESTUDAR, VAI ESTUDAR, VAI ESTUDAR PRA MAC REFROVAAAR!

PRI ECH o
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Comentario 5

og o brazil foi se tomar com umas merdas dessas???

Comentéario 6

essas fila da puta € muito interesera

Comentario 7

Comentéario 8

Comentéario 9
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Comentério 10

Llguem entendeu pg ada tave com o vestido de princesa no comego FIF¥T?

WINDER

Logo no primeiro comentario (referente a produgao “Tem café”), percebemos
um foco no eixo mais individual do que social: “ndo sei se choro ou se arrasto a raba”.
Quando enuncia que tem motivos para chorar, podemos inferir que a usuaria encontra
aspectos na producao que sédo ofensivos. No entanto, ela afirma gostar da batida
melodica de “Tem café”, uma vez que considera “arrastar a raba” (ou seja, dancar)
mesmo ao som de uma letra ofensiva. Aqui, encontramos que a usuaria
provavelmente consegue, apesar de ter empatia com o estilo musical, refletir sobre o
carater de objetificacdo feminina da producédo. Essa reflexdo vai de encontro aos
apontamentos de Amorim (2009) quando a pesquisadora afirma que o sujeito feminino
no funk se sente elogiada ao receber adjetivos como “gostosa”, “popozuda”, no
comentario em questdo, a usudria demonstra entender que esse tipo de
representacdo estritamente sexual em relacdo a figura feminina ndo pode ser
encarado como um elogio, e assim, a faria “chorar”. No entanto, a batida seduzente
da musica faz com que ela seja uma consumidora desse estilo musical.

Algo que também é perceptivel no segundo comentario (também referente a
producado “Tem café”): “tava bom até demais 2:30”. Ou seja, algum elemento da
producédo que se mostra ofensivo aparece no minuto 2:30 do video. Ao conferimos no
video, observamos que, a partir do minuto 2:30 os MCs se utilizam de vocabularios
vulgares para se dirigirem as mogas, e enunciam: “Quando eu transo com ela, o teto
vira chdo/ E a Lei do Retorno vira Lei da Atracao/ Entdo me diz, por que néo hablas
comigo?/ Morena caliente, a sua buceta € um perigo!”Ou seja, de acordo com a

usuaria o video so6 estava bom até o momento em que nao se insinuasse de forma tao
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vulgar as mulheres. Encontramos o mesmo trac¢o analitico no terceiro comentério, uma
vez que a usuaria enuncia que: “0 comego € muito bom agora quando chega numa
certa parte [...]". Além disso, para complementar o seu comentario ela se utiliza de um
emoticon, ou seja, de uma imagem para expressar um sentimento psicolégico,
demonstrando o seu desapontamento com o restante da producdo, algo que nos
acreditamos estar se referindo ao minuto 2:30, citado no comentario anterior. Assim,
podemos perceber 0 engajamento politico de algumas usuarias, que, mesmo sendo
consumidoras e colaboradores do funk, também entendem e problematizam as
representacdes sobre a mulher em algumas producdes.

No comentario 4 (referente a produgédo “Agora vai sentar”), percebemos uma
estratégia diferente de todos os comentarios até agora, uma vez que, ao invés de
demonstrar algum posicionamento acerca do contetdo da produgao, o usuario 3, que
€ masculino, faz uma parddia, e anuncia: “AGORA VAl ESTUDAR, VAl ESTUDAR,
VAl ESTUDAR PRA NAO REPROVAR”. Podemos neste momento inferir que, se ele
relaciona o conteldo da musica a uma situacao escolar, existem grandes chances de
que ele esteja vivenciando esse momento da vida. Assim, ao considerar essa questao,
€ possivel ter uma dimensdo do alcance das producgdes selecionadas. Apesar do
conteudo sexualizado, os jovens que ainda estdo na escola escutam e compartilham
esta producdo. Entendemos que as considera¢des de Lankshear e Knobel (1999) se
fazem relevantes nesse momento, quando apontam para a ideia de que 0s novos
letramentos envolvem diferentes bagagens culturais, ou seja, um aluno que consegue
envolver o funk em uma parddia, algo que poderia ser utilizado na escola, em algum
momento na sala de aula ou em gincanas.

O comentario 5 (também referente a producao “Agora vai sentar”) corrobora
para essa visdo marginalizada do funk, no momento em que enuncia: “oq o brasil foi
se tornar com uma merda dessas???”. Ou seja, além do xingamento direto de que o
conteudo da producdo seria uma “merda”, o usuario, este que também é masculino,
parece se indignar com os possiveis “ensinamentos” desta producédo. Em sua posicéao
sujeito, ele indaga a estrutura ideol6gica do nosso pais ao ouvir e produzir aquele tipo
de conteudo. Salientamos aqui, que, se existe tamanha indignacéo, o conteudo da

producédo pareceu ofensivo para o usuario. Dessa forma, este usuario consegue
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perceber algo que ja foi dito em nosso momento de analise: o teor da produgéo é
sexista, uma vez que considera a mulher apenas enquanto objeto sexual.

No comentario 6 (referente a producao “Transariano”) o usuario ndo demonstra
criticar as formacgdes ideoldgicas da producdo, mas sim, as mulheres, salientando que
estas sdo interesseiras. Ele ainda faz uso de uma adjetivacao vulgar e desrespeitosa,
quando salienta que as mulheres sdo, de forma generalizada, “filhas da puta”. De
acordo com o que aponta Pécheux (1988) os individuos sdo “interpelados” em
sujeitos-falantes pelas formacdes ideoldgicas que lhes sdo correspondentes. Ao
analisarmos o comentario 5, entendemos que o usuario ndo € sb sujeito de seu
discurso, mas sim, das formagdes ideoldgicas deste. E assim, entendemos que, ao se
inscrever nas formacgdes ideoldgicas de “Transariano”, o sujeito ndo s6 denigre a
imagem da mulher, mas também aprova a dominagcéo masculina.

Ja no sétimo comentario (referente a producdo “Pancadao”), observamos
formacoes ideoldgicas diferentes, ndo por parte do usuério, mas por parte de sua mae:
‘levei um pancadao da minha mae porque estava cantando essa musica alto”.
Percebemos, que o usuario ressignifica a palavra pancadao, esta que no funk possui
sentido de batida grave na musica, em uso o sentido literal, indicando uma pancada
forte. Ao refletirmos sobre esse comentario, entendemos que para ele, ouvinte
colaborador do funk, as semioses textuais e as multissemioses da produgdo nao
causam nenhum tipo de repulsa, algo diferente ao sentimento de sua mae, que ao
ouvir a letra da produgéao, repreende fisicamente o filho. Dessa forma, podemos
entender as diferentes formacgdes discursivas do comentario, uma vez que para o filho,

numa formagao discursiva funkeira, os discursos do funk “Pancadao” podem ser
enunciados sem maior estranhamento. Ja para a mae, de uma formacgao discursiva
mais tradicional, chamar a mulher de “danada” e evidenciar apenas aspectos sexuais
causa repulsa.

Percebemos também no comentario 8 (referente a produgéo “Pancadao”) que
0 usuario se mostra contrario as formagbes discursivas funkeiras de exaltacado
exacerbada ao corpo feminino. Sobre esta questédo, Orlandi (2012) aponta que para
compreender o sentido de certas posi¢cdes discursivas € necessario que outras

questdes sejam analisadas, indo além das intengdes de quem enuncia. A autora



152

menciona ser fundamental entendermos a relacdo entre os discursos e suas
condicdes de producao. Sobre o comentario em questao, ndo podemos afirmar que o
usuario se opde apenas ao teor sexista da musica, uma vez que, ao observar as
condi¢des de producao do discurso de “Pancadao” entendemos também que se trata
de um clipe produzido na favela, pertencente ao género funk, marginalizado
socialmente. Assim, ndo podemos precisar o que ndo agrada o usuario, se sao as
representacdes sexistas associadas a mulher, ou as condigbes de produgdo desse
discurso.

Esse carater de repulsa a letra da referida produgdo também pode ser
observado no comentario 9 (referente a produgdo “Pancaddo”), uma vez que o
enunciador revela o desejo de cantar essa musica para uma mulher sem levar um
“tapa na cara”. Ou seja, se a mulher vai reagir de forma agressiva, provavelmente é
porque se sente ofendida. Salientamos que as outras producdes aqui apresentadas
possuem conteudo, tematica e escolhas lexicais muito parecidas, entretanto, sé os

= ”

comentarios em relacdo a “Pancadao” mostraram esse teor de nao aceitagao social.
Esse dado nos mostra que, o usuario se detém nao sé as semioses textuais da
producdo, mas também as suas multisemioses. Dessa forma, por “Pancadao”
apresentar imagens mais sensualizadas, sendo a unica produgéo a trazer o bumbum
das mulheres como foco central da cena, esta producdo causa ainda mais repulsa
para aqueles que ndo concordam com as formagdes ideoldgicas do funk.

No comentario 10 (referente a produgdo “Arlequina”) percebemos um
estranhamento da usuéria ndao as formagdes discursivas, mas ao enredo do video,
uma vez que este ndo segue o enredo da HQ. No ultimo comentario (referente a
producao “Amiga Falsiane”), a usuaria 5 parece também deixar um recado para as
mulheres, porém com um foco diferente, salientando que a culpa da traicdo nao
poderia ser sé das mulheres, uma vez que o0 namorado sabe que tem um
compromisso, mas ainda assim, fica com outras mulheres. Diferente dos comentérios
da primeira categoria de analise (tépico 7.1), observamos que esta usuaria vai de
encontro a competitividade inscrita no discurso da producéo, e toma a culpa da traigéo

também para o homem.
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7.3 APOIO

Nesta categoria, agrupamos todos os comentarios que apresentam um teor de
critica as producgdes. Por ser a categoria com maior niumero de comentarios, um total
de 30, salientamos que realizaremos nossas andlises de forma paulatina:
analisaremos os 10 comentarios iniciais, para depois passarmos para a analise dos
outros 10, e, por fim, finalizar a andlise dos ultimos 10 comentarios. Como né&o
estamos fazendo nossa divisdo baseada no género dos MCs protagonistas das
producgdes, identificamos, durante a nossa analise, a qual produgéo estes comentarios

se dirigem.

Comentario 1

ANSTES FOErna, pArahini A MU fa T & BET s

Comentério 2

Sempre fermn wm BEAT envoivente & a1e que fim nic tem bundaaat!

Comentéario 3

ngoste de funk mais essa poha e engracada demais ksksk

Comentario 4

A vaz & dtlmo e olha gue &U ndo gosto de funk
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Comentario 5

la ger melhior cotocar "sou tragariang e to comendo tua buceta " guem acha tbrm da um

o

Comentario 6
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Comentario 7

Sou transarianal Kakaka

Comentario 8

Eu acho bom mew irmedo ele tem & anos e fala que guando ele crescer ele quer ser kqual

& me pedrindo

Comentéario 9

ddguérn ouvinde e lendo o5 comentaries ao mesmo tempo kk?
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Comentério 10

Eu leralmente numca gostet de qualgues tipo de funk e muite menosdele, mas ge ele
soentiniar gravandn enles ARSI Iraps el creid dquee Mt 0% g, como fu Tamhem oderam

- - i
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No comentario 1 (referente a produgéo “Tem café”), a usuaria se alegra ao ver
que as mulheres do video sdo negras: “Dei valor o clipe, até que fim colocaram
mulheres negras, parabéns. A musica também é legal” Ela ndo questiona as semioses
textuais da producao, que possui um teor sexista, apenas aponta a escolha positiva
de atrizes negras. Aqui, diferente dos comentarios da primeira categoria analitica
(tépico 7.1), ndo observamos competitividade feminina, pelo contrario, a usuaria se
sente representada no video, e com isso, parece gostar ainda mais do video.

O comentario 2 (referente a produgdo “Agora vai sentar”), postado por uma
usuaria, ressalta um aspecto positivo bem peculiar ao video: “Sempre tem um BEAT
envolvente e até que enfim nao tem bunda!!!”. De inicio, ela enaltece a batida (ou do
inglés, beat) da musica, fornecendo a ela o adjetivo de “envolvente”. E em seguida,
faz um elogio a producgéao, destacando o fato de que o bumbum das mulheres nao é
mostrado nas imagens. Observamos que a usuaria consegue perceber a suavizagao
do video ao nao trazer imagens agressivas e vulgares associadas a figura da mulher,
no entanto, ela ndo comenta os aspectos da semioses textuais, que estdo diretamente
ligados a atividade sexual, a comecar pelo titulo da musica, que faz alusdo a uma
certa posigao sexual: “Agora vai sentar”.

Assim, recuperamos o0s apontamentos de Maingueneau (1988) quando o
tedrico afirma que todo discurso, por sua manifestacao, pretende convencer ao instituir
uma cena de enunciacao que o legitima. Assim, através do comentario da segunda
usuaria, podemos inferir que, na cena enunciativa do funk, o corpo das mulheres esta
em evidéncia, algo que é materializado nas multissemioses do video, no entanto, para
ela, a produgdo em questao “Agora vai sentar’ se mostra diferente por ndo apresentar

imagens explicitas dos corpos dessas mulheres. Assim,
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observamos o impacto das multissemioses dos videos, uma vez que, por néo
apresentarem conteudo explicito, tiraram o foco da usudria das semioses textuais, que
apresentam mencbes diretas ao sexo. Algo que também acontece no terceiro
comentario (também referente a producao “Agora vai sentar”): “A voz & 6timo e olha
que eu nao gosto de funk”, no qual a usuaria também deixa de lado o teor sexista da
letra, valorizando a voz do intérprete. Atentamos para o foco que a usuaria da ao
justificar que, mesmo nao gostando de funk, gostou da voz do MC.

No quarto comentario (também referente a produgdo “Agora vai sentar”)
percebemos, mais uma vez, uma justificativa ao elogios atribuidos a esta producéao:
“n gosto de funk mais, essa poha e engragada demais ksks”. O que percebemos é que
dois dos usuarios selecionados precisam justificar que, mesmo gostando da musica,
nao sdo admiradores do género musical. Podemos interpretar que os usuarios buscam
justificar ndo gostar do ritmo gracas a sua visdo marginalizada socialmente, como
aponta Amorim (2009), no momento em que salienta que o funk carrega consigo o
estigma de “letra de favelado”. Yudice (2004) também comenta essa questao quando
salienta que os funkeiros tem um espaco social delimitado, sendo marginalizados pela
sociedade e pela policia. Podemos atribuir a esse lugar discursivo do funkeiro as
justificativas contra ouvir e gostar de funk.

O comentario 5 (referente a produgdo “Transariano”) apresenta um viés
diferente, refletindo sobre a letra da produgéo: “la ser melhor colocar ‘sou transariano
e to comendo tua buceta quem acha tbm da um slv. Na letra original, o verso € "sou
transariano e to querendo sua traseira”. Apontamos que, para circular em radios de
todo pais, as produgdes de funk precisam modalizar nas suas escolhas lexicais,
evitando palavrées. No entanto, quando comenta que esta querendo “sua traseira”, o
enunciador deixa claro qual a sua intengdo estritamente sexual com a mulher.
Contudo, para o usuario do Youtube, e ouvinte colaborador do funk, esse discurso
ainda esta pouco explicito e deve se utilizar de termos mais diretos, e até vulgares.
Refletimos aqui sobre o lugar discursivo do funk brasileiro, uma vez que, através das
formagbes ideoldgicas de sexualizagdo e objetificacdo feminina, se faz possivel
pensar no que pode ser dito, e nesta producao, de acordo com a visdo do usuario,

caberia uma informacao ainda mais explicita.
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No comentario 6 (referente a producdo “Transariano”), nao observamos
reflexdes acerca da letra da producdo. Aqui, a intencao do usuério € diferente, uma
vez que, ele busca salientar a sua identificacdo com a producao. Quando este enuncia
que “Mandei até fazer um adesivo pra por no carro #transariano” entendemos nao so6
que ele concorda com a ideologia da producdo, mas que também quer mostrar isso
para a sociedade, ao colocar o adesivo no seu carro. Neste momento, observamos,
nao s6 a constituicdo ideoldgica do funkeiro, mas também, do ouvinte colaborador.
Para o ouvinte, ser tido como “transariano, ou seja, aquele que transa muito, € algo
positivo. Retomamos aqui as andlises realizadas em nossa primeira categoria analitica
(tépico 6.1), no momento em que Amorim (2009) salienta que o vigor sexual e a
virilidade fazem parte da autoafirmacéo do sujeito enunciador masculino, algo visto na
producéo e observado também no comentario.

O mesmo teor de comentéario aparece a seguir, no entanto, observamos uma
mudanc¢a quanto ao género. No momento em que enuncia: “Sou transariana! kakaka”,
observamos um movimento similar as analises realizadas em nossa segunda
categoria analitica (topico 6.2), uma vez que, observamos uma mulher empoderada
sexualmente ao ponto de se expor como uma mulher que tem grande atividade sexual,
sendo assim, transariana. No entanto, consideramos fundamental refletir que
“Transariano” nao s6 comenta sobre o vigor sexual, mas também, reduz as mulheres
para essa esse fim: o sexo. Ao comentar que também compartilha dessa ideologia, e
se reconhecer enquanto “transariana” a usuaria ndo s6 compactua com os valores
ideologicos da produgdo, mas também marca o seu empoderamento através da
reproducao do machismo.

No oitavo comentario (referente a produgao “Bailarina”), as reflexdes nao tem
como base as formacgdes ideoldgicas da producado, mas sim, o artista, MC Pedrinho.
Ao salientar que o seu irmdo, de apenas 6 anos, possui o MC Pedrinho como
inspiracdo, encontramos o funk dentro do eixo entre individual x social. O MC, como
comentado em nossa primeira categoria analitica, € o unico MC homem que reflete
sobre questdes sociais em sua letra, uma vez que menciona ter conquistado tudo que
possui com a ajuda de Deus e de boas escolhas. Observamos, através do comentario

1, que esse viés religioso e até com uma vertente de autoajuda, repercute nos ouvintes
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colaboradores, fazendo com que o MC e a sua historia de vida, se tornem um exemplo.
No nono comentario (referente a producao “Bailarina”), nao observamos uma reflexao
ideolégica ou lexical em relacdo a musica de MC Pedrinho, mas sim, a colaboracéo
dos usuarios para com a produgdo. Ao enunciar que esta assistindo ao video, e que,
ao mesmo tempo, Ié os comentarios, percebemos, que, para o usuario, 0s comentarios
também fazem parte da producdo, uma vez que podem legitimar ou nao os discursos
do video. Lankshear e Knobel (2006) comentam essa questdo, no momento em que
enunciam que as praticas online possuem a importancia de manter o usudrio
conectado, presente na rede, podendo criar diversas plataformas com diferentes
alcances de conteudos e combinagdes entre imagem, som e video. Ou seja, de acordo
com as observacbes dos pesquisadores, o usuario atual €, na rede, ndo so6
participativo, mas é também, colaborativo. Através do nono comentario, conseguimos
perceber como as multissemioses sdo importantes para o usuario contemporaneo da
rede.

No décimo comentario (também referente a producéao “Bailarina”), o usuario
refletem em relacdo ao estilo musical adotado pelo MC. No entanto, observamos
existe um discurso de repulsa ao funk, salientando que, ao se apropriar de um estilo
de funk mais ligado a batidas eletrénicas, o trap, ele vai continuar a “ouvir suas
musicas”. Observamos nesse comentario uma critica similar as respostas dos
usuérios 3 e 4, na medida em que, mais uma vez, observamos um meng¢ao negativa

ao funk, apesar de salientar o apoio a producdao em questao.

Comentario 11
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Comentéario 12
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Comentério 13

Comentéario 14
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Comentério 18

Eu amo sslamusses o melbor quenio chirm pataviag

Comentario 19

Comentério 20

AITiD &#55a musica vou dancar ela no-show de talesos da minha escola

O usuério do décimo primeiro comentario (referente a producdo “Bailarin®)
elogia a inovacéo ritmica e comenta que ele saiu de um estilo “funk putaria” para um
“rap funk”. Aqui, percebemos a mudanca no olhar dos usuarios a partir do momento
em que o funk cantando pelo MC Pedrinho passa a ser associado ao rap. Ou seja,
para esses dois usuarios, se for funk, a musica tem um status vulgar, mas se for rap,
ela pode ser apreciada.

Neste momento, apresentamos as consideragdes de Amorim (2009) quando a
pesquisadora ressalta o paradoxo do funk: ao mesmo tempo que é largamente
escutado e se torna cada vez mais popular em toda a extensdo do pais, ele também
sofre preconceito, por representar o “som das minorias sociais”. E o que observamos
no comentario em questao, no qual o usuario salienta o carater vulgar das musicas de
funk, e exalta as producoes de rap, estas que, apesar de também marginalizadas,
maior engajamento politico. Contudo, salientamos que, apesar das batidas de

“Bailarina” se assemelharem ao rap, o seu conteudo ndo se mostra diferente das
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outras producdes de funk, com sexualizagdo e exaltagcao ao econémico. Ou seja, para
este usuario apenas as multissemioses do video foram observadas, algo que nao
aconteceu em relacéao as semioses textuais.

No comentario 12 (também referente a “Bailarina”), observamos, mais uma vez,
que o foco ndo esta nas semioses textuais da produgcdo, mas sim, no proprio
intérprete. Além disso, percebemos que a usuaria salienta “ser sua bailarina”, ou seja,
concordar com as representagbes associadas a mulher na musica do MC. Algo
também observado no comentario 13 (referente a “Pancad&o”), no qual a enunciadora

fd ”

revela que, apesar de nova, ja gosta do “Pancadéo” e acha o MC muito “gato”. Aqui,

recuperamos 0 momento da analise de “Pancadao” dentro de nossa primeira categoria
(tépico 6.1). Salientamos o termo “novinha” como um vocativo que evidencia o
processo de “adultilizacdo” sexual no universo do funk. Ao observamos o comentario
da usuéria 13, entendemos que as meninas mais novas conseguem interagir e se
sentir representadas nas semioses do funk, ja sendo introduzidas a sensualidade e
erotizacao das producoes.

No décimo quarto comentario (referente a producdo “Pancadao”) o usuario ri
do posicionamento da camera durante o video, salientando que a camera “entrou
dentro da bunda da mulher” e depois foi tirada. Ou seja, para este usuario a camera
“‘penetrou” uma das dancgarinas que aparecem no video. Ele ri e indaga com a sigla
“‘wtf?”1® . Do inglés, wtf € uma abreviagcdo para “What the fuck?” que poderia ser
traduzido como: “Que diabos é isso?”. Dessa forma, entendemos que o enunciador
percebe que, apesar de ser o objetivo do video mostrar os atributos fisicos da mulher,
o video chega a ultrapassar os limites do bom-senso. Como afirma Maingueneau
(1988), na cena discursiva, discursos outros sao integrados a fim de estabelecer uma
particularidade discursiva. No comentario em questdo, podemos entender que o
usuario entende a cena discursiva do funk, com muitas mulheres e a exposicao
demasiada do corpo, de forma caricatural, e por isso apresenta estranhamento para o

usuario.

6 Disponivel em: <https://www.significados.com.br/wtf/> Acesso em: 10/06/2018


https://www.significados.com.br/wtf/
https://www.significados.com.br/wtf/
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No comentario 15 (referente a producédo “Arlequina”), percebemos uma
especificacdo quanto género no momento em que o0 usuario comenta que antes de
ouvir ja havia xingado a producao. Contudo, ap6s ouvi-la, ele revela estar surpreso:
“Primeiro funk feminino que eu curti, parabéns”. Ou seja, ele ndo tinha julgado a
producéo pelo titulo, ou por nenhum outro motivo, mas sim, pelo género da intérprete.
A partir desse comentario, é possivel perceber que as mulheres ainda sofrem
preconceito dentro do universo do funk, n&o por falta de talento, ou de boa producéo,
mas apenas por serem mulheres.

Nos comentarios 16 e 17 (referentes a producéao “Arlequina”), observamos que
as usuarias apreciam a producao nao por elementos especificos da semioses textuais,
mas sim, pelas multissemioses, no momento em que exaltam o video e a parddia feita
a HQ Arlequina. Assim, recuperamos as consideracdes de Orlandi (2012) quando a
pesquisadora afirma que para entendermos os sentidos de certas posi¢coes
discursivas € necessario que sejam analisadas outras questdes, que vao além das
intencoes de quem enuncia. Nos comentarios em questao, o ponto destacado pelas
enunciadoras € o video, a presenga da Arlequina no funk. Em nenhum momento &
mencionada a agressividade e a tortura que aparece no video. Ou seja, podemos
inferir que, para as usuarias, o0 maior destaque € a relagdo do funk com a HQ e néo
as semioses textuais da producao.

Ja no comentario 18 (referente a producao “Arlequina”), temos uma observacao
que sai do campo de andlise das semioses multissemioses, e adentra no campo das
semioses textuais, uma vez que, para a usuaria, a producao se torna satisfatéria nao
por causa do video, mas sim porque a letra ndo possui palavrdes. Ou seja, se ela
salienta como aspecto positivo a producdo nao conter palavrdes, é porque as
producdes de funk que geralmente escuta, contém. Além disso, salientamos que, nas
semioses textuais ndo ha palavrées, ou seja, em tese, a producdo poderia ser
considerada mais leve em relacdo as outras do mesmo segmento. No entanto, se
recuperarmos as imagens do video (contidas na segunda categoria te6rica da analise,
tépico 6.2), podemos perceber a tortura e o manuseio de armas. Contudo, para a
usuaria, todo esse universo de tortura e violéncia é deixado de lado, no momento em

que a letra possui por nao ter palavrdes.
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Os comentarios 19 e 20 (referentes a produgao “Cheguei’) focam na
ambientacao do video, que se passa em uma escola. Ao observarem isso, as usuarias
logo refletem sobre a sua prépria condicdo de estudantes, e buscam fazer o mesmo:
dancar pelos corredores do colégio. Aqui, podemos ver mais uma vez, o quanto o
publico do funk é diverso, atraindo espectadores de idades diferentes. Além disso, ao
relacionar o funk e a escola, observamos que € estabelecido um ponto de
convergéncia entre esses dois elementos. As usuarias em questdo nao pretendem sé
escutar a producao “Cheguei”, mas realizar uma versao desse video em seu préprio
ambiente escolar, dai, entendemos que essa cultura do funk como movimento social
é real, uma vez que faz parte do universo dos alunos, e, por conseguinte, da escola.

Assim, recuperamos as consideracdes de Lankshear e Knobel (2006) no
momento em que 0s pesquisadores salientam que a chave para entender os
letramentos a partir de uma perspectiva sociocultural € conceber que os processos de
leitura e escrita s6 podem ser entendidos se forem considerados os contextos
culturais, politicos e econdmicos. Como observamos nos comentarios em questéo,
perceber os letramentos do funk através de uma perspectiva sociocultural é estar em

contato com a vivéncia dos alunos, e com as ideologias que os perpassam.

Comentario 21
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Comentério 23
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Comentério 24

gue mensageimn maraviihosat
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Comentéario 29
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Como ja discriminado na segunda categoria analitica (tépico 6.2), o discurso
da intérprete é de seguranca, empoderamento e amor préprio. Os comentarios 21, 22,
23, 24 e 25 (referentes a produgdo “T6 solteira de novo”) tém sentidos muitos
semelhantes no momento em que parabenizam a MC pela mensagem destinada as
mulheres. Em todos os comentario destacados, existe o reconhecimento nao sé o
video, mas também a letra da musica. O dado que nos revela a importancia da
representatividade € que a maioria das respostas dadas ao video foi de mulheres.
Além disso, percebemos que, apesar de ser uma musica para dancar, com batidas
rapidas e fortes, os comentarios nao focalizaram nesse aspecto (talvez por este ser
um aspecto comum as produgdes de funk), mas, na verdade, buscam enaltecer a
mensagem de empoderameto enviada as mulheres. Contudo, salientamos que em
nenhum momento de suas analises, as usuarias atentam para momentos do video em
gue a intérprete apresenta, tantos nas multissemioses, quanto nas semioses textuais,
elementos que sao similares ao machismo, como a ostentacéo e a sexualizagéo.

O comentario 26 (referente a produgcao “100 % feminista”) aponta para a
questdo de empatia dos homens com a causa feminina. Neste comentario, a usuaria
agradece aos homens por estarem colaborando com a produgcédo da MC em apoio ao
movimento feminista. Apontamos que os comentarios 29 e 30 sdo exemplos desse
apoio, uma vez que, 0s usuarios salientam respeito as mulheres e a sua causa,
enaltecendo o direito delas de n&o se colocarem “abaixo dos homens”. Além disso, o

usuario menciona que “isso pra mim é feminismo”, ou seja, essa forga da MC em
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defender o seu ponto de vista, sem buscar uma supremacia feminina, mas sim, uma
igualdade.

O comentario 27 (referente a producao “100 % feminista”) é de decepgéo, nao
pelo conteudo da letra de “100% feminista”, mas porque a produgado ndo possui um
video. Ou seja, para o usuario se houvesse um video, no qual as multissemioses
também fossem exploradas, a producéo teria ainda mais relevancia. O comentario 28
€ 0 unico que parece enfrentar aqueles que nao sdo convalescentes com a luta
feminina. Aqui, a usuaria se revolta e entende a produ¢do como um lugar de voz para
a mulher, que agora nao precisa mais engolir nada, nem suas opinides. Entendemos,
através da producao de MC Carol, o funk como um lugar de representatividade para
lutas, sejam elas individuais, ou sociais, como € o caso da produ¢cédo em questao.

Ao investigar as recep¢des dos usuarios em relagcao as multiplas linguagens
da e sobre a mulher em tempos de redes sociais, podemos concluir, através do publico
diverso que consome e colabora com as produc¢des de funk na rede, as diversas
reflexdes acerca dessas linguagens sobre a mulher no funk. Refletindo sobre os
nossos dados, temos 9 comentarios que se dirigem, especificamente, a
competitividade feminina. Salientamos que estes comentarios foram postados tanto
por usuarios homens, quanto mulheres (porém percebemos uma maioria de
comentarios advindo de mulheres). Ou seja, dos 50 comentéarios analisados, 9 incitam
a competitividade feminina. Observamos a representatividade deste numero,
salientando que, em algumas producdes, as semioses textuais apontavam
diretamente para essa competitividade, algo reproduzido pelas usuarias na maioria
dos comentarios postados em relacao as producdes “Amiga falsiane” e “Cheguei”. Em
outras, a tematica principal da producao nao era a relacao de competicdo entre as
mulheres ,e, mesmo assim, foi um ponto abordado nos comentarios. Como no caso
da produgao “Tem café”.

Além disso, encontramos em nossa segunda categoria de analise (t6pico 7.2)
que 11 dos 50 comentdrios apresentavam criticas em relacdo as representacdes
sobre a mulher e ao funk. Na maioria dos comentarios, percebemos que 0s usuarios
se mostravam insatisfeitos quanto a vulgaridade das semiose textuais, e também em

relagdo as multissemioses dos videos.Podemos destacar os comentarios dirigidos a
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producao “Pancadao”, esta que, como apontamos anteriormente, apresenta mais
imagens vulgarizadas associadas a figura feminina. Nos outros videos, as mulheres
aparecem de forma sensual, mas, ainda assim, discreta. Em “Pancadao” ndo ha esta
suavizagao. Algo que também vimos nos comentarios em relacéo ao video, que, em
sua maioria, percebem essa exposicdo exacerbada do corpo feminino, e se nao
criticam diretamente, apontam um pouco de estranheza.

No entanto, 0 numero que mais espanta sdo os comentarios que demonstram
apoio aos videos (32 categoria). Contabilizamos 30, dos 50 comentéarios analisados,
que se mostram favoraveis as representagdes sobre a mulher nas produgdes de funk.
Em parte desses comentarios, percebemos a reproducao da sexualizacao que vemos
nas multissemioses dos videos. Em “Transariano”, encontramos usuarios, tanto do
sexo masculino, quanto do sexo feminino, que demonstraram compactuar do ideal do
MC ao também se considerarem “transarianos”. Entendemos, de acordo com os
apontamentos de Amorim (2009), que o0 homem, ao salientar seu vigor sexual, legitima
também a sua posicdo de homem viril. E a mulher, ao se apropriar deste lugar
discursivo masculino, busca o empoderamento sexual, porém, acaba por repetir a
ideologia machista.

Destacamos, nessa categoria, outro trago. Observamos que as produgdes “To
solteira de novo” e “100% feminista” tiveram apenas comentéarios de apoio ideoldgico.
Em todos os comentarios (sendo estes majoritariamente postado por mulheres)
ressaltamos a exaltacao as representacdes feministas da mulher no funk. Ou seja, as
musicas que tiveram maior aceitacado nos comentarios foram aquelas com contetudo
de menor sexualizagdo e maior empoderamento feminino.

Assim, recuperamos as observacdes de Street (2003) quando o autor aponta
que, para desenvolver as praticas dos NEL, é fundamental que os educadores estejam
dispostos a ouvir 0 que os alunos trazem de suas experiéncias pessoais para a
comunidade escolar. Também refletimos acerca do que Pécheux (1988) elabora
quanto a ideologia, no momento em que o pesquisador salienta que o sujeito é
interpelado por esta, e que ela participa da constituicdo do sujeito. Ou seja, refletir
sobre a ideologia daquilo que os jovens consomem e colaboram é também entender

sobre sua posicao sujeito.
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VIIl. CONSIDERACOES FINAIS

Dedicamos a sesséao final de nosso trabalho as consideragdes acerca das
constatacdes e resultados obtidos em nosso processo analitico. Salientamos que,
assim como dividimos a nossa analise em categorias, a sessdo conclusiva de nossa
dissertacao também se organiza através da sumarizacao dos resultados de cada uma
destas categorizagbes apresentadas.

Na primeira categoria analitica, “A representacdo da mulher como objeto
sexual” analisamos cinco produgdes, todas do ano de 2017, e que atendiam aos
critérios apresentados por ndés em nosso delineamento metodolégico. O primeiro dado
que constatamos é que todas as produgdes dessa categoria sdo protagonizadas por
homens. Esses homens possuem aspectos em comum, sdo jovens e se mostram
capitalizados em todas a produgdes. Apesar de encontrarmos esses pontos de
congruéncia nas cinco producdes, observamos que as ambientagbes se diferem.
Enquanto que “Tem café”, “Agora vai sentar” e “Bailarina” se passam em ambientes
requintados e luxuosos, “Transariano” e “Pancadao” sao as unicas produgdes que
possuem a favela como cenario. No entanto, apesar de ambientagdes diversas, a
representacao feminina ndo se mostra divergente entre eles.

De inicio, categorizamos o processo de representacdo do corpo feminino nas
produgcdes da primeira categoria quanto a sexualizacdo. Em todas as producdes,
encontramos a mulher sendo mencionada como um ser sexual. Em nenhum momento,
houve enaltecimento de caracteristicas outras em relagdo a mulher, ou seja, ela é
representada em suas curvas, sua eroticidade e sua destreza sexual. Podemos
observar isso através tanto através das semioses verbais, quanto das semioses nao
verbais. Em “Tem café”, apesar de um clima mais intimista e romantico, observado
através da ambientacdo caseira e refinada do video, o MC enuncia: “Entao, participa de
um pedacinho da minha vida?/ Em troca eu te dou um pedacinho da minha pica” A partir
desse verso entendemos que, se ele vai presentea-la com um pedaco de seu érgao
sexual, a finalidade dessa mulher em sua vida é o sexo.

Em “Agora vai sentar’ e “Bailarina” a ambientagcdo também é requintada,
porém, o ambiente ndo é romantico. Podemos perceber isso pelas diversas mulheres

que aparecem no video, estas que, de acordo com o que aponta Amorim (2009) se
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mostram como legitimadoras do lugar masculino, de dominacgéo e de virilidade. Nas
semioses verbais, percebemos, mais uma vez, a representacdo sexualizada da
mulher e ainda a dominacdo masculina, no momento em que o titulo da producao é
também um ordem “Agora vai sentar’. Nesta produgéo, também percebemos que a
mulher é enderegada como sendo “potranca”, “malandra”, ou seja, ela é reduzida ao
Seu corpo, as suas curvas e a sua sexualidade. Em “Bailarina” encontramos atrelado
a sexualizagao feminina também o exibicionismo do poder econémico: “Enquanto nés
conta euro e délar elas rebola”. Ou seja, percebemos em “Bailarina” dois elementos
que legitimam o discurso machista de dominagao no funk: o sexual, representado
através das diversas mulheres; e o econémico, representado através do cenario e do
dinheiro que & mencionado tanto nas semioses verbais, quanto mostrado no video.
Nas produg¢des que encontramos uma ambientacdo sem luxos, com video
gravados na favela percebemos os mesmo elementos. Em “Transariano”, a questao
socioecondémica é mais clara, no momento em que o funkeiro enuncia “Quer ser
bancada por favelado/ Mas ndo cola na favela, ah!” Neste momento, podemos
perceber ainda mais claramente a constituicao do sujeito masculino no funk. Ele nado
sé possui as mulheres ao seu redor e é desejado, mas também possui poder
econOmico para arcar com seus gastos, ou seja, banca-las. Aqui, observamos outra

adjetivacao enderecada as mulheres: interesseiras. Em “Pancadao”, nao observamos
esse mesmo adjetivo sendo enderecado as mulheres, porém, de todas as produgdes,
salientamos algo que a difere: a exposicao exacerbada dos corpos femininos. Em
todas as producbes de nossa primeira categoria analitica, ressaltamos a
representacdo feminina como objeto sexual e de legitimacao da virilidade masculina.
No entanto, ressaltamos que apenas nas semioses verbais essa representacao era
explicitada. Nos videos, as mulheres apareciam com vestimentas sensuais, porém
sem exposicao direta de suas curvas. Algo que nao acontece em “Pancadao”. Nesta
producdo, além das semioses verbais representarem as mulheres através da
sexualizagdo do corpo, no momento em que se enuncia “Desce com a raba/ No

=0

balancé, balancé do bunddo”, as semioses ndo-verbais também o fazem, na medida
em que as mulheres praticamente ndo mostram o rosto e a atencao das cameras é

pautada, majoritariamente, em seus bumbuns. Ou seja, pelo que percebemos, em
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todas as producdes da primeira categoria, estas protagonizadas por homens, o viés
de representagéo sexualizada da mulher € reafirmado, atrelado assim, a outros fatores
como o discurso de poder econémico, seja ele dentro ou fora da favela.

Ja em nossa segunda categoria analitica, “A representagdo da mulher como
reafirmacé&o do machismo”, observamos que o primeiro ponto em comum é que todas
as producgdes desta categoria sdo protagonizadas por mulheres. Diferente das
produgdes primeiramente analisadas, aqui, ndo encontramos nenhuma ambientacao
que tivesse relacao com a favela, pelo contrario, a maioria das ambienta¢cdes também
reflete um lugar com requinte, algo que se assemelha as produgdes da primeira
categoria. No entanto, encontramos na maioria das producdes da segunda categoria,
um elemento que ainda nao havia sido observado: a agressividade. Em “Arlequina” e
“‘Amiga Falsiane” essa agressividade se apresenta de forma mais explicita, e em
“Cheguei” ela aparece de forma velada. A unica produgédo na qual ndo observamos
esse viés agressivo foi “Td solteira de novo”.

Tanto em “Arlequin@a” como em “Amiga Falsiane” a agressividade nao se
mantém apenas nas semioses verbais, ela aparece ainda mais explicita nas semioses
nao verbais no momento em que as funkeiras praticam a tortura em seus videos. Em
“Arlequina”, a MC enuncia o carater agressivo da produgdo no momento em que canta:
“Eu sou muito boa amando/ Mas sou melhor me vingando”. Aqui, ela se dirige ao seu
parceiro, que a traiu. Salientamos o viés machista da produ¢do do momento em que
a MC toma uma atitude violenta, que na maioria das vezes é associada ao
comportamento masculino: ela encontra o seu parceiro e o tortura, fazendo uso de
armas brancas e de fogo. Em “Amiga falsiane” acontece uma traigdo parecida, no
entanto, esta envolve uma amiga da MC. O mesmo tipo de vinganga acontece, agora
nao mais contra o companheiro, mas sim, contra a amiga. Analisando as semioses
verbais, podemos encontrar a violéncia da producgao: “Se nés cai te dou umas bica/
Falsiane do caralho”. Quando a MC enuncia que “vai dar umas bica”, ela procura
deixar claro que vai agredir a amiga, mas em nenhum momento salienta nada contra
0 seu parceiro. Assim, nestas produgdes, observamos outro ponto em comum: a

competitividade feminina.
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Em “Cheguei” esse viés de competigcao, também atrelado a agressividade, se
mostra ainda mais forte, no momento em que a MC enuncia: “Pode me olhar, apaga
aluz e aumenta o som/ A recalcada pira/ Falsiane conspira/ Pra despertar inveja alheia
eu tenho dom”. Em outras palavras, as mulheres brigam entre si por atengéo, e aMC
se intitula como a maior causadora dessa inveja. Observamos também que sao
direcionadas as mulheres adjetivacées semelhantes, como falsiane e recalcada, que
corroboram com o carater de rivalidade feminina. Quanto as semioses nao verbais,
“Cheguei” se apresenta um pouco mais leve do que as outras produg¢des, mostrando
puxdes de cabelos no videos, algo que difere do clima de violéncia direta mas ainda
assim caracteriza a agressividade e competitividade feminina destas producgdes.

Na ultima producao desta categoria, observamos um apelo diferente. Enquanto

todas as outras producdes analisadas demonstraram rivalidade e violéncia, em “Td
solteira de novo” observamos uma mulher que enaltece o fato de agora ser livre, ser
solteira. Entendemos que a MC repete os comportamentos geralmente associados
aos homens no momento em que salienta os prazeres sexuais associados a esta
liberdade: “E forte o babado/ Acionei o contatinho guardado/ Chamei no insta aquele
bofe safado/ Hoje eu escolho quem eu fico, agarro/ Rebolo, beijo, me acabo”. Apesar
de salientar o seu empoderamento no momento em que salienta que escolhe fazer
tudo que esta fazendo, observamos (também no video) uma postura de dominacao
sexual muito similar aguela adotada pelos homens: ela esbanja o luxo de uma casa
requintada, roupas e carros caros.
Assim, percebemos que as producbes desta categoria buscam mostrar um
empoderamento feminino no momento em que concedem nao s6 espaco de fala para
as mulheres, mas também forca e poder de escolha. No entanto, criticamos esse
empoderamento no momento em que ele também reforca ideais machistas de
agressividade e sexualizago.

Algo diferente da produgao “100% feminista”, esta como unica componente de
nossa terceira categoria analitica: “A representagdo da mulher feminista”. Nesta
produgcdo também encontramos um viés agressivo, entretanto, aqui encontramos que
essa forga agressiva possui uma justificativa: “Me ensinaram que éramos

insuficientes/ Discordei, pra ser ouvida, o grito tem que ser potente”. No momento em
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que ressalta que a “ensinaram”, podemos inferir que esse ensinamento veio do social,
das formacgoes discursivas tradicionais de que a mulher deveria ser submissa. Assim,
as MCs justificam que um grito feminino sé sera ouvido, se for forte, potente. Nesta
producdo, também ressaltamos algo que difere das produgbes analisadas na
categoria anterior. Aqui, ndo ha uma rivalidade entre as mulheres, pelo contrario,
existe um enaltecimento a unido feminina. Podemos perceber esse viés no momento
em que a MC ressalta estar representando em sua produgdo as diversas
personalidades femininas que sdo conhecidas pela luta em prol dos direitos das
mulheres.

Em nosso segundo momento de analise, no qual nos destinamos as analises
dos comentarios motivados pelas producdes anteriormente analisadas, encontramos,
a priori, um papel importante ocupado por essas respostas aos videos: diversos
usuarios mencionaram em seus comentarios ndo somente aspectos referentes aos
videos, mas também, aos proprios comentarios postados pelos usuarios. Trazemos
aqui as consideragdes de Koch (2008) no momento em que a pesquisadora salienta
que um texto multimodal ndo é formado apenas pela jungcdo de modos linguisticos
diversos, mas também envolve a interacdo. Ou seja, para os usuarios da rede nao
basta apenas atentar para o texto e suas multissemioses, mas também para a
interacdo e a colaborac¢ao do usuario.

Através de nossa pesquisa, percebemos que 0s comentarios, bem como os
votos para “gostei” e “ndo-gostei” de cada uma dessas producdes funcionam como
um termdémetro para o usuario, regulando a aceitagao ou ndo daquele conteudo.
Além disso, foi possivel observar que alguns comentarios se mostravam favoraveis
aos posicionamentos das produgdes, enquanto que muitos questionavam essas
producdes em relacao a diferentes aspectos: ambientacao, ritmo, corte de cameras,
léxico, ideologia. Ou seja, as producbes estavam sendo analisadas quanto as suas
multissemioses. Salientamos, mais uma vez, a grande quantidade de comentarios que
apresentam apoio as produgdes.

Dos 50 analisados, 30 se mostraram favoraveis ao contetdo dos videos. Ou
seja, 0s usuarios nao apenas assistem e colaboram com as produgdes, mas também

sao interpelados por sua ideologia. Ou seja, refletir acerca das recepcdes dos usuarios
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nos faz entender mais sobre sua constituicdo enquanto sujeitos. Além disso, através
dos pontos comentados em suas respostas, podemos compreender mais acerca de
sua educacdo linguistica na contemporaneidade, da forma como colaboram e como
recepcionam os efeitos de sentido das multissemioses.

Atraves do que apreendemos, o0 usuario da rede, em sua maioria, ndo observa
o texto apenas em suas semioses textuais, fazendo, na verdade, andlises em relacao
as diversas linguagens presentes nas producdes. Acrescentamos ainda a importancia
da colaboragdo do usuario atual, uma vez que ele ndo sé busca as linguagens no
texto, mas também considera importante os comentarios e as interagbes com os

outros usuarios.
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X. ANEXO A: ARQUIVO COM TODAS AS PRODUCOES ANALISADAS



