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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo discutir a utilizagfio do cinema, enguanto metodologia
de ensino, nas aulas de Geografia. Para tanto, empreendemos inicialmente uma discussio
sobre a histéria do Cinema deste os irmdos Lumiére até os dias atuais, sobre os géneros
cinematograficos e apontamos trés conceitos de cinema com a finalidade aprofundarmos
nosso conhecimento e wdeias sobre esta arte centendria. Discutimos ainda como se dé a
representagdo do Fspaco Geografico, objeto de estudo da Geografia, pelo cinema e, de
maneira sucinta, como podemos usar os filmes em sala, levando em consideragdo gue sio
intimeras as obras cinematograficas que trazem como tematica um acontecimento geogratico
como questdes social, econdmica e cultural, regionalismos, territorialidades, dindmica natural,
populagéo, cidade, campo, geopolitica, preconceite, dentre outros. Mais adiante, discorremos
sobre a importincia de utilizar recursos pedagogicos em sala de aula na atual conjuntura da
sociedade, com énfase no cinema e apontamos algumas possibilidades de uso do cinema em
sala. Debatemos ainda sebre os fatores que impedem o uso do cinema nas aulas de Geografia,
como carga horaria reduzida e escassez de aparelhos de DVDs, Data Show, VHS, entre
outros, bem como sobre os usos imprdprios deste recurso em sala, como o cinema como tapa-
buraco, s¢ cinema. Por ultimo, realizamos uma analise geografica do filme Fidas Sécas, de
Nelson Pereira dos Santos ¢ apreseniamos uma metodologia para a sua “desconstrugiio”™ na
aula de Geografia. Para o desenvolvimento do nosso trabalho partimos de uma perspectiva
discursiva, tendo em vista o estabelecimento de um debate acerca das questdes que norteiam o
Cinema, o Ensino ¢ a Geografia. Além disso, utilizamos a abordagem qualitativa e pesquisa
bibliografica. Como contribuigdio tedrica buscamos apoio em Barbosa (2000), Bemadet
(1980), Napolitano (2011), Neves & Ferraz (2007), Nogueira (2010), entre outros que
abordam a tematica em questdo. A partir dessa abordagem, acreditamos que possamos
methorar, ampliar ¢ mudar antigos métodos pedagogicos nas aulas de Geografia, considerados
enfadonhos, desinteressantes e cansativos tanto para o aluno quanto para o professor,

Palavras-chave: Cinema; Metodologia de Ensino; Ensino de Geografia.
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INTRODUCAOQ

Hstudos apontam que hoje em dia estamos vivendo um periodo de intensas
transformacdes € o ensino de geografia também estd inserido neste contexto de redefinigdes,
promovidas pela sociedade - como resultado do avango da terceira revolugio, do processo de
globalizacdo -, pela necessidade de iransformagio do proprio sistema escolar atual - que quase
ndo contribui para a formacio de cidadios atvos e conscientes da sua funcdo na sociedade - ¢
fambém pelo dinamismo que abrange a ciéncia geografica, sobretudo, o ensino de geografia.

Entretanto, ainda ndo ¢ suficiente o que vem se fazendo em relagio ao gue necessita
ser fetto, uma vez que, sdo varios os fatores que influenciam a Geografia enquanto disciphna
escolar. Dentre esses fatores podemos citar o desinteresse por parte dos alunos, consequente
também de alguns fatores como a sua fragmentaciio, seu carater descritivo assim como a falia
de aplicabilidade desta na realidade dos alunos, ou seja, seu carater tradicional. Por estes e
oufros motivos, na percepgio dos alunos, a geografia ¢ uma disciplina chata, cansativa ¢
intitil.

Diante disso, urge a necessidade de procuranmos maneiras para tentar solucionar ou
nelo menos amenizar esses problemas, ou seja, buscar formas que tornem © ensino de
Geografia mais atraenie ¢ também mais envolvenie tanto para os docentes quanto para oS
discentes, wma vez que, 0 ensino tradicionat de Geografia nfio tem lugar na escola do século
XXI1. Dentre algumas formas de tornar as aulas de Geografia mais interessante, menos
cansativa, mais envolvente ¢ menos intitil podemos citar a adogio de recursos didaticos como
o Cinema, por exem;ﬁl_o.

Tendo como referéncia essas questdes, nossa pesquisa tem como objetivo primordial
discutir sobre o uso do cinema, enquanto metodologia de ensino, nas aulas de Geografia,
levando em consideragiic gue sfo intmeras as obras cinematograficas que trazem como.
temética um acontecimento geografico como questdes social, econdémica ¢ cultural,
regionalismos, territorialidades, dindmica natural, populagdo, cidade, campo, geopolitica,
preconceito, dentre outros.

Para o desenvolvimento deste trabatho, o método utibizado foi o dialético.Este, para
Oliveira (2010), estuda a realidade em seu movimento, analisando, para isso, as partes em
constante relagio com o todo. Dessa forma, podemos assegurar que a escolha por este método
dar-se-& por acreditarmos que o mesmo fornece subsidios considerados indispensaveis para a

concrétizagio de um estudo mais aprofundo da realidade escolar, pois ele integra todos os
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elementos da pesquisa em questiio, propiciando, a partir disso, uma compreensio holistica do
nosso problema.

Além do método dialético, para o desenvolvimento deste trabalho optamos pela
pesquisa qualitativa, pois segundo Oliveira (2010), preocupa-se com uma visdo sistémica do
objeto de estudo, procurando, para tanto, explicar a realidade como um todo, por meio do
estudo da complexidade dos problemas sociais, politicos, econdmicos, culturais, educacionais,
e de acordo com determinadas peculianridades de cada objeto de estudo.

Para ¢ embasamento tedrico deste trabalho, foi realizado um levantamento de autores
quese debrugam em tematicas relacionadas ao cinema, ao ensino de geografia e arelaciio
existente entre geografia escolar e cinema. Dentre estes estudiosos, podemos destacar BAZIN
(1991), BERNADET (1980), CANEPA (2006), CARVALHO (2006), MASCARELLO
(2006), que se deleitam sobre a Histéria do Cinema Mundial, NOGUEIRA (2010), que estuda
0s géneros e os subgéneros cinematograficos; MARTIN {2005), que aborda a questio da
representacfio do Espago Geografico pelo cinema; CAMPOS {(2006), COSTA (2611,
MORETTIN (2009), NAPOLITANG (2011), NASCIMENTO (2008), NEVES (2010},
NEVES & FERRAZ (2007), NOGUEIRA (2010), PEREIRA & SILVA (2009}, OLIVEIRA
(2006), AZEVEDO (2009), ROCHA (2008), SILVA (2003), BARBOSA (2000), que se
debrugam sobre a relagdo entre Cinema ¢ Ensino, dentre outros.

A formatagiio deste trabalho for baseada no guia para elaboragdo de trabalhos
académicos (artigo de periodico, dissertacfio, projeto, relatério técmico e/ou cientifico,
trabalho de conclusiio de curso e tese), da Universidade do Vale do Rio dos Sinos
(UNISINOS/2012), que apresenta como referéncia a ABNT 2011,

Para uma melthor compreensdo da tematica abordada, dividimos estetrabalho em trés
capitulos distinto:

No primerro capitulo, O Cinema enquanto representacio do mundo: uma
abordagem histérica e conceitual, inicialmente fazemos uma breve reflexfio sobre a histéria
do Cinema, desde seu aparecimento, no século XIX, perfodo denominado Primeiro Cinema,
até os dias atuais, Cinema Contempordneo. Mais adiante, apontamos alguns conceitos de
cinema e os diferentes géneros cinematograficos. Depois falamos como se da a representagdo
do espago geogriafico pelo cinema e, por fim, procuramos apresentar, de maneira sucinta, a
relacdo entre Cinema e Geografia escolar.

No segundo capitulo, Cinema ¢ Ensinode Geografia, discutimos de inicio, a

relevincia de utilizar o cinema no contexto atual e as diversas formas de utilizar o cinema
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dentro da sala de avla. Mais adiante, discorremos sobre alguns fatores que limitam o uso do
cinema na sala de aula e, por ultimo, apresentamos 0s modos improprios de adotar o cinemé
em sala.

No terceiro e ultimo capitulo, Desconstruciio e Construciio filmica, empreendemos
de inicio,uma discussdio sobre a desconstrucio e construgo referente a analise filmica. Mais
adiante, realizamos uma analise geografica da obra cinematogratica Fidas Sécas, de Nelson
Percira dos Santos, destacando as tematicas geograficas passiveis de discussdo em sala a
partir dessa obra.Por ultimo, apresentamos uma metodologia para a “desconstrucfio” desta
obra em sala. Neste momento, apresentamos alguns passos desde antes da exibigio do filme,
passando pela exibiglio, discussio, até a sintese final realizada pelo educador.

Ademias, desejamos que as reflexdes apresentadas nas paginas que se seguem sejam

bastante proveitosas.
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CAPITULO 1 - O CINEMA ENQUANTO REPRESENTACAO DO MUNDO: UMA
ABORDAGEM HISTORICA E CONCEITUAL.

i.1 G cinema epquanto manifestacio cultaral: uma abordagem histérica

O cinema ¢ oma das experiéneias soclais mais intensas da sociedade de massas
(NAPOLITANQ, 2009), fruto do chamado desenvolvimento técnico — cientifico iniciado com
a Revoluglo Industnal, isto significa dizer que esta arte ¢ fruto/produto de uma nova
experiéncia de tempo e espaco vivida pela sociedade™ (BARBOSA, 2000, p. 81).

Para Bernardet (1980), a primeira exibiglio piblica ¢ comercial realizada pelos tmdos
Lumiere'no dia 28 de dezembro de 1895, no Grand Café em Paris, marca o aparecimento do
cinema. Contudo, Morettin (2009), em seu texto denominado {/ma historia do Cinema:
movimentos, géneros e diretores, esclarece que existem controvérsias com relagdo aos
pioneiros da invencio desta arte. Costa (2006) assegura que antes da apresentacio dos irmios
Lumiére, os irmios Max ¢ Emil Skladano‘if\;shy2 haviam realizado, no dia 1° de dezembro do
mesmo ano, uma apresentagio de 15 minutos do bioscopio’, num grande teatro de vaudeville
na cidade de Berlm.

Independente das controvérsias que giram ao redor da paternidade do cinema,
retratadas acima, o fato ¢ que o cinema se difundiu rapirdamente pelo mundo, seja pelas méos
dos irmfos Lumiére ou pelas de outros cineastas(MORRETTIN, 2009) Isso se deve a
sensagdo de realismo associada a impressdo de maravilhamento (MORRETTIN, 2009), ou
seja, a impressdo de realidade’(BERNARDET, 1980), proporcionada pela nitidez das imagens
em movimento (MORRETTIN, 2009).

No livio 4 Historia do Cinema Mundial organizado por Fernando Mascarello, a
historia do cinema esta fragmentada em quatro momentos: Primeiro Cinema ou Cinema dos
Primeiros Tempos, Vanguardas dos Anos 1920, Cinema Moderno e Cinema Contemporaneo.

O Primeiro Cinema corresponde ao intitulado cinema de massa ou cinema

hollywoodiano (BERNARDET, 1980). Na percepgdo de Costa (2006), essa primeira fase do

# Os irmios Auguste ¢ Louis Lumiére foram os inventores do cinematografo (cinématographe), méquina de
filmar ¢ projetor de cinema. Considerados os fundadores da Sétima Arte, por terem sidos 08 primeiros na
exibigdo de imagens em movimento.

Qg irmAos Max e Emi Skladanowshy foram os inventores do bioscopio.

*0 bioscopic (Bioskop) é um primitivo projeter de fiimes utilizados pelos inndos Skladanowshy para exibir
imagens em movimento.

*para Bernardet (1980}, o cinema da a impressio de que € a propria vida que vemos na tela, brigas verdadeiras,
amores verdadeiros.
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cinema mundial pode ser compartimentada em duas efapas: a primeira diz respeito ao dominio
do cinema de atragdes’, que se estende de 1894 a 1906-1907 e a segunda corresponde ao
dominio do cinema de transicdo”, que se estende de [906 a 1913-1915. No denominado
cinema de atragdes, predominavam filmes de duracio reduzida, de um ou dois minutos,

COMpostos, em sua maioria, por um unico plano (MORETTIN 20093, que:

{...] sempre procuravam mostrar algo (a queda de wn mure, um elefante
sendo eletrocutado, uma vista de um barco, um frem partindo ou chegando,
acidentes, as ondas se chocando confra um pier, dangas, utas de boxe, um
pancrama de uma cidade, ete.}, marcados pelos falta de preocupaclo em
contar historias [...] (MORETTIN, 2009, p. 48).

Por outro lado, diferentemente do cinema de atragles, no cimema de iransiciio os
fitmes passaram a serem maiores, atingindo um comprimento de mil pés (um rolo), a ter
duracdio maior, de aproximadamente 15 minutos, a usar mais planos e, ja buscavam narrar
histérias mais complexas (COSTA, 2010).

Verificamos que o intervaloe de tempo que transcorre desde as primarias projegdes de
obras cinematograficas até a consohdacfo do cinema como uma forma narrativa auto-
suficiente & pequeno (cerca de 10 anos), mas crucial, pois englobam um conjunto de rapidas e
importantes mudangas resulftantes de um jogo de tendéncias muiltiplas, que determinam a
forma de fazer bem como consumir filmes (COSTA, 1995).

O segundo momento, intitulado Vanguardas dos anos 1920, diz respeito ao cinema que
surgiu em paises da Furopa como Alemanha, Ttalia, Franga ¢ na Unido Sovictica.
Profundamente influenciado pela literatura e pelas artes pldsticas, as obras filimicas deste
periodo, apresentavam perspectivas diferente do chamado cinema de massa ou cinema
hollywoodiano (BERNARDET, 1980). Nesse momento, destacam-se o Expressionismo

Alemifo, o Impressionismo Francés, a Montagem Soviética € o Surrealismo [taliano.

* Nesse cinema, o objetivo niio é contar histOrias, mas sim, espantar e maravithar o espectadorEm vez de
apresentar uma narrativa baseada em personagens que atuam num ambiente ficcional construido
cuidadosamente, apresenta uma variedade de “vistas” que podiam ser atualidades ndo-ficcionais ou encenagao de
incidentes reajs, nameros de vaudeville, filmes de truques e narrativas em fragrentos. Os primeiros fiimes
apresentam como assunto sua propria habilidade de mostrar em movimento, como em Annabelle butterfly dunce
(1895} de Dicksone La sorfiedesusingsLunriere{ 1895} de Lowis Lumiére.

*Periodo nio gual houve o desenvolvimento das técnicas de filmagen, atuagfio, Huminaglio, enquadramenio ¢
montagem a fitn de tornarem mais nitidas para o piblico as agBes narrativas.
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No que diz respeito ao cinema alemio’ dos anos 20, Bernardet {1980) esclarece que

ele objetivava expressar uma realidade interior, por isso:

[...] este cinema contava estérias (sic), mas digamos estorias (sic) fantdsticas,
¢ as tmagens que mostrava tinha pouco haver com a ver com a realidade
cotidiana que nos cerca: 0s espagos, a arquitetura, os objetos lembram, sem
divida,  ruas,  casas, florestas, mas  totalmente  ‘deformados’.
(BERNARDET, 1980, p.147)

Da mesma maneira que o cinema expressionista alemiio, o impressionismo francés® ou
Avast-Garde da década de 20, procurou escapar & narrativa (BERNARDET, 1980). Nesse
seniido, “os filmes procuravam expressar ndo situagdes dramaticas, mas sentimentos, estados
de espirito, ambientes, aspiracdes, nostalgias, associagdes de 1déias (sic), etc., isso atraves de
sugestdes criadas pelas enquadragdes e pela montagem, pelo ritmeo”™ (BERNARDET, 1980,
p.147).

O cinema soviético’, assim como o cinema expressionista e o cinema impressionista
ndo se limitava a narrar historia. Com relacdo esse cinema.Bernardet (1980) deixa esclarecido

que:

{...] ndo reproduz o real, ndo o macaqueia, ela ¢ criadora. Nio reproduz,

produz. Ja que a estrufura da montagem ¢ a estrutura do pensamento, o
cinema nfo terd porque se hmitar a contar estérias (sic), ele podera produzir
idéias (sic). O que vai guiar a montagem ndo sera a sucessdo dos fatos a
relatar para contar uma estéria (sic) ou descrever uma situaglo, mas
desenvolvimenio de um raciocinio (BERNARDET, 1980, p. 145},

Além do Expressionismo na Alemanha, do Impressiontsmo Frances, € importante
destacar, ainda nesse momento, o Surrealismo cinematografico'”. Ainda sobre a compreensio
de Bernardet (1980, p. 147-148), o cinema surrealista “estava longe também, evidentemente,
de qualquer preocupaciio quanto a enredos e historias. Suas imagens-choques expressam

pulsdes, desejos ainda ndo-racionalizados [..]7.uma vez que, os filmes deste periodo

7 Sdo filmes deste periodo: O gabinete do dr.Caligari, O golem(1920), Nosferatu: Umea sinfonia do horror
(1922}, Fantasma (1922 de Friedrich Wilhelm Murnau; A morfe cansada (1921) e Dr. Mabuse: O jogador
{1922) de FritzLang; Da aurora ¢ meia-rivite {1920} de Karl Heinz Martin, dentre outros.

% Q0 filmes deste periodo: (? homem do largo (1920), Eldorado (1921), Dom juam ¢ Fauto(1922) e O dinheiro
(1928) de L'Herbier; A fogucira ardente (1923) de Tvan Mosjoukine; Pariy adormecido{1925) de René Clair; A
deriva (1928) de Alberto Cavalcanti, dentre outros.

? §3o filmes deste periodo: 4 greve (1925) e Encouragado Potemkin{1923) de Eisenstein, dentre outros.

YSa0 filmes deste periodo: A4 comcha ¢ o pasfor {1927) de GermameDulac, Um cdo andaluz (1529) de
LuisBunuel, Sinfonia Diagonal (1924) de Eggeling, Retorno a razdo (1923} de Ray, Bale mecdnico (1924) de
Fernand Léger e Dudley Murphy, dentre outros,
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expressavam realidades que apenas tem existéncia cinematografica como “uma mio numa
caixinha, uma vaca num quarto de dormir ...}, dentre outras.

E importante ressaltar que foi no final dos anos 20, especificamente em 1927, que o
som foi mncorporado pelo cinema. acontecendo pela primeira vez sincronismo entre imagem ¢
som {vozes, barutho ¢ musica) (MORETTIN, 2009). No contexto brasileire, a década de 20,
mais precisamente o final, correspondeu aos titulados ciclos regionais, como 0s vistos em
distintas cidades do pais, como Recife, Campinas, Pelotas, Guaranésia, dentre outras
(MORETTIN, 2009).

O Cinema Moderno- etapa da historia do cinema que se inicia no pos-guerra- pode ser
caracterizado comeo movimento de renovacdio que ocorre em quatro nivels: tematica,
linguagem, preocupagdes socials ¢ relaclo com o pablicotBERNARDET, 1980).Neste periodo,

. ‘- . . 11
emergiu na ltdlia o denominado Neo-Realismo ', no qual:

Realizam-s¢ filmes voltados para a situagdo social italiana, rural ¢ wrbana
|...]. Desponjam-se enredos, personagens, cenografia, de todo o aparato
imposto pelo cinema de ficgdo. Os cineastas voltam-se para o dia-a-dia de
proletarios, camponeses € pequena classe mmédia. A rua e ambientes naturais
substituem os estidios. Atores pouco coshecidos ou até nlo-profissionais
aparecemi no lugar de vedetes célebres. A linguagem simplifica-se,
procurando captar este cotidiano e tentando ficar sempre apegada aos
personagens ¢ suas reagfes nas dificets situagdes cotidianas (BERNARDET,
1980, p. 1703,

Paralelamente aoNeo-Realismo italiano, surgiu na Franga, outro movimento designado
Nouvelle E”czg:;@”.()s cineastas, deste movimento, rejeitavam o cinema de estadio e as regras
narrativas ¢ as obras procuravam demonstrar as questdes existenciais dos personagens
(BERNARDET, 1980}

Para além dos movimentos de ruptura (com o chamado cinema de massa) que
colaboraram para a configuraciio do cinema atual, descritos acima, também merecem
destaques,ainda nessa ¢época, o Cinema Novo brasileiro’’ e o Cinema Novo alemdo’.O

Cinema Novo brasileiro foi, dentre os diversos cinemas novos que se desenvolveram na

1S70 filmes deste periodo: Sob o sof de Roma (1948} e E primavera (1948) de Castellani; Domingo de verdo
(1950} de Luciano Emmer, Pdo, amor ¢ fomfasia (1953} e Pare, amore egelosia(1954) de Luigi Comecini,
dentre outsos.

"“S30 filmes deste periodo: Os incompreendidos {1959} de Truffaut; deossado (1939) de Godard, Hiroshima,
mew conor {1959} de Alain Resnais, dentre outras.

Y850 filmes deste periodo: () Grito da Terra (1964) de Olney $ao Paulo, Sdo Paulo, Sociedade Anonima (19675)
de Luis Sérgio Person, Terra em transe(1987) de Glauber Rocha, Grande Sertiio (1965) de Geraldo Sanptos
Pereira e Renato Santos Pereira, Fidas S8cas{1963} de Nelson Pereira dos Santos, denire outros.

4830 filmes deste periodoSaudades de orem (1966) de Kluge: (7 jovem 16riess(1966} de VolkerSchidndortt,
Sirris de vide (1968) de Herzog, dentre outros.
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deécada de 60 do sécnlo passado, um dos que mais se destacou (BERNARDET, 1980). Os
filmes brasileiros, deste momento, objetivavam debater os motivos do atraso do pais,
promulgando essas discussdes em obras filmicas que represeniavam a escravidio, o
misticismo e as péssimas condicdes de vida da populaciic nordestina (MORETTIN, 2009,
CARVALHO, 2006). J& o Cinema Novo alemiio, discutia questdes referentes & guerra ¢ a
histéria contemporanea da Alemanha (CANEPA, 2006).

Dessa maneira, fica evidente que, nesse momento da histéria do cinema, “os filmes
ndo sdo concebidos como meros divertimentos, mas procuram levar ao piblico uma
informacdo, quer seja a respeito do assunto que tratam, quer seia pela linguagem a que
recorrem, que fende a diferenciar-se nitidamente do espeticulo tradicional”(BERNARDET,
1980, p. 176).

(O quarte e ultimo momento, Cinema Contemporédneo - fase da histdria do cinema que
comega aproximadamente na década de 70 do século passado e dura até os dias atuais — ¢
marcado pelo “dominicamericano do espago cinematografico mundial” (MASCARELLO,
2006, p. 335). Isso se deve a aspectos como (1) a debilitagdo narrativa dos filmes,
privilegiando o espetaculo ¢ a agfio em detrimento do personagem e da narrativa; (2} a patente
juvenilizagdo/infantilizacdo das audiéneias; e (3) o langamento por saturagdo dos
blockbusters]...]” (MASCARELLQ, 2006, p. 335).

Neste momento, s¢ houve falar de Cinema de Terras ¢ Fronteiras € Cinema Digital. O
Cinema de Terras ¢ Fronteiras marcam diferenga na forma, visto que, remete a um cinema de
encontro, de revelacio (FRANCA, 2006). O Cinema digital, por sua vez, caracteriza-se por
armazenar imagens ¢ sons nos bits e bytes de aparatos computadorizados (FELINTO, 2006).

Através desse estudo mais aprofundado sobre o cinema, percebemos que ele “ndo
nasceu assim pronto [..]. E algo que foi se construindo aos poucos; o cinema levou tempo
para encontrar a sua localizacBo na sociedade, suas formas de produgfio, sua ou suas
linguagens” (BERNARDET, 1980, p. 131).

Ao longe desse tempo, de um lado, varios estudiosos se debrugaram sobre esse objeto
de andlise, atribuindo-The conceitos, de outro lado, o cinema foi se aperfeicoando, em termos
de linguagem de tal maneira que apareceram os géneros ¢ subgéneros cinematograficos. Veja
a seguir 0s conceitos de cinema elaborados por alguns autores ¢ também alguns dos inlimeros

géneros ¢ subgéneros cinematicos.

1.2 Diferentes concetios ¢ diferentes formas do cinema
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(O Cinema, também conhecido como Sétima Arte, apresenta uma grande vanedade de

conceitos, os quais correspondem a diferentes percepgdes discatidas por estudiosos gue se

debrugam sobre este objete de estudo. Nesse viels, para Jorge Luiz Barbosa (2000}, o cinema

se configura como;

[..] wn dispositive de rtepresentaglio que recomre A tecnologia de
produgdo/montagenymetamorfose de tmagens visuais que, associada 2
narrativa de dramas/tamas, realiza espeticulos oude significados e
significantes entrecruzam-se {BARBOSA, 2000, p. 80).

Por outre lado, Bernardet (1980), em se célebre texto O que € cinema, assegura que o

cinema é:

[...] vin complexo ritual [..] que covelve il ¢ umn elementos diferentes, a
comegar pelo seu gosto para este tipo de espetaculo, a publicidade, pessoas
finmas estrangeiras ¢ nacionats que fazem e investem dinheiro em tilmes,
firmas distribwdora que encarminham os filimes para os donos das salas ¢
finalmente, estes. os exibidores que os projetam para os espectadores que
pagaram para sentar numa peltrona ¢ ficar othando as imagens na tela.
Envolve também a censura, processes de adaptagdo do filme aos
espectadores [...J (BERNARDET, 1980, p.124).

Seguindo a mesma linha de pensamento de Barbosa (2000}, Campos (2006). concebe

0 cinema como.

{...] wn sistema complexc gue através de tecnologia, iluminagfo, edigdo,
cenario, diregdo e outros aspetos, pode coniribuir para a construgdo de
mmagens de mumdo. Muitas das realidades evocadas sdo ausentes estando
presente apenas na imaginagio, dissolvendo fronteiras entre o imagindrio € o
real (CAMPOS, 2006, p. 1}

Além de uma enorme quantidade de concertos, anteriormente retratados, o cinema

apresenta também um conjunto de variagdes guanto ao género. Este, por sua vez, € “um

produto da inddastria americana” (NOGUEIRA, 2016, p. 9), e pode ser definido como “uma

categoria ou tipo de filmes, que congrega ¢ descreve obras a partir de marcas de afinidade de

diversa ordem, entre as mais determinantes fendem a ser as narrativas ou as teméticas”
(NOGUEIRA, 2010, p. 3).

Inicialmente, faziam parte dos roteiros cinematograficos filmes nos quais os

espectadores podiam apreciar imagens que ilustravam passagens vivenciadas. Com o passar
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dos tempos, esses roteiros foram sendo aperfeigoados. Para tanto, o cinema optou pelo género,
com o mtuito de prender o espectador e popularizar-se (FRANCA, 2011).

Existe wina grande diversidade de géneros (NOGUEIRA, 2010). Napolitane (2011),
um celebre estudioso da relagfio entre cimema e ensino, classifica 0s géneros cinematogrificos

S

Prama-Os filmes de géneros dramaticos geralmente centram suashistOrias
em conflitos individuais, provocados por probleras existenciais, sociais ou
psicoldgicos, além do dissenso amorose ow afetivo. Neste caso, o drama
costuma partir de um conflito inicial, uma situagfo tensa que pode ou néio ser
reparada no desfecho. [...]. Comédia- Na comédia, sitnagdes patéticas, jogos
de linguagem verbalou peripécias que levam a mal-entendidos, envolvendo
um on mais personagens. [...]. Avenfura- Na aventura, o elemento que
predomina ¢ a agdo, opondo oBem contrac Mal, narrada em ritmo veloz e
encenando situacBes-limnites de risco ou morte. [...]. Suspense- No suspense,
mais tmportante do que a agBo ern si ¢ a trama, o mistério a ser desvendado,
as situagbes envolvendo penpecias nlo previsias pelo  espectador
(NAPOLITANO, 2011, p. 61-62, grifo nosso).

Para além desses géneros descritos por Napolitano (2010) existe ainda uma ampla
variedade de géneros como Agdo, Fantastico, Ficgdo Cientifica, Fifmnoir, Musical, Terror,
Thriller, Western, cinema de animagdo, dentre outros.

£ importante salientar que, no que Tespeita a nomenclatura, alguns dos géneros
cinematograficos, adotam a sua denominagio de outras artes, como a literatura, caso do
Filmnoir, por exemplo, que teve seu periodo dureo entre o principio da década de 1940 ¢ o
fim da década de 1950, com nitidas influencias do expressiomismo alemfio. Nos filmes desse
género tematicas como traigdo, cinismo, crime, pessimismo, ciame, fatahidade, tragédia so
recorrentes nas narrativas. Além disso, a definiciio de um género esta vinculada a diversos
elementos como as emogdes que ocasionam no espectador, casos da Comédia - que busca
suscitar © riso nas suas mais distintas manifestagdes, partindo da gargalhada estridulosa e
compulséria ao sorriso mais camplice ¢ reservado -, do Terror - que procura provocar medo,
terror, repulsa, choque, abjecdo, dentre outros - ¢ do Thrifler - que objetiva ocasionar, ¢m
primeiro lugar, uma intensa excitagdo e nervosisimo, em segundo lugar, divida e, em terceiro
e ultimo lugar, inquietacfio, incerteza ansiedade e angustia; as tematicas abordadas, casos da
Ficclio Cientifica - que aborda, dentre outras, as formas de organizagio social ou politica,
ciberespago, exploraciio espacial, drogas sintéticas -, do Fantdstico - onde a magia ¢ a rehigidio
constantemente aparecem como motivo e contexto da narrativa, entre outros; ¢ do wesfern -

que enfoca o Oeste americano, a expansio da fronteira americana, instauragdo da ler e da
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ordem, preconceito colomalista; os materiats privilegiados, caso do Musical -no qual a banda
sonora/musica detém papel singular na morfologia da narrativa, uma vez que, ela determina o
comportamento dos personagens - ou entdo o seu conteado narrativo caso, por exemplo, da
Agdo-onde um conjunto de situagdes sfo trabalhadas recorrentemente, principalmente as
cenas e sequencias de intensa acfio, enfre as quais se expdem verliginosas perseguigdes,
grandiosas batalhas, contundentes duelos ou exuberantes explosdes (NOGUEIRA, 2010).
Além de uma enorme variedade de géneros, enunciados anteriorimente, existe também
uma ampla quantidade de subgéneros cinematograficos, consequentes de uma grande

pluralidade de derivacdes ¢ particulanidades (NOGUEIRA, 2010} Assim:

O subgénere pode, por seu lado, ser uma consequéncia {sic) de um género
que perden dimensdio critica cu da elegfio de um comjunte mimino de
caracteristicas de um género e da rejeicio das restandes, [...] wmn subgénero
pode resultar de wna apropriagio regional de wmm género unmiversal
(NOGUEIRA, 2010, p. 44).

Por se formarem através da associagfio de um conjunto reduzido de caracteristica ou
até mesmo de uma Unica ¢ decisiva caracteristrca, wdentificamos uma vastidéio aparentemente
infindavel de subgéneros como o drama familiar, o drama politico, o drama roméntico, o
drama psicoldgico, o drama social, ¢ drama bélico, a comédia dramdlica, a comédia slaptick, a
comédia negra, a comédia verbal. teenmovies, buddyfilm, gore, blaxploitation, filme de
tribunal, filme de prisio, cine-poema, road-movie, dentre outros (NOGUEIRA, 2010}

Ademais, conforme salienta Nogueira (2010), os péneros cinematograficos nfo sdo
estaveis e, por isso, passam, ao longo dos tempos, por mutacdes morfoldgicas. A revisdo, a
derivaco ¢ a hibridizagio s3o as trés modalidades de mutagbes por que passam estes géneros.
A revis3o consiste na revitalizacdo ou recriagio de um género, obedecendo ao seu principio
criativo, Por outro fado, a derivagfio, “pode incidir de forma subversiva sobre os principios
criativos do género, como acontece nas parddias, alierando o tom e o sentido das convengdes,
ou de forma seletiva, como acontece com os subgéneros, elegendo certas categorias e
abandonando outras™. Ja a hibridizagio “consiste na apropria¢io de maténas ou convengdes
estilistica de um género por um outro, em diversa escala, que pode it de alusdes pontuais a
influéncias estruturais” (NOGUEIRA, 2010, p. 13).

Por meio desse estudo mais aprofundado a cerca dos géneros cinematograficos

percebemos que eles nfie s3o perenes, que eles surgem, mudam e decaem, queeles ramificam-
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se, eles reavivam, e que, além disso, sofrem mutagdes morfolégicas ao longo do tempo
(NOGUEIRA, 2010).

Ajém disso, € mnportante saber que as harrativas filmicas de qualquer um dos géneros
ou subgéneros, retratados anteriormente, se desenvolvem num determinado espaco. Nessa
conjuntura, o topico a seguir aborda a questdo da representagio do Espago Geografico pelo

cinema.

1.3 O cinema e a representaciio do Espace Geogrifico

O espago, desde a ascendéncia do cinema, se transformou num “recurso de ambiéneia
de personagens, de localizagdo das tramas, dos roteiros ¢ de indice de relacdes e sentimento”

(BARBOSA, 2000, p. 80). Assim:

[...] os filmes, tanto de documentdrios quanto de ficgfio, sdo representagdes
coletivas a respeito da realidade geografica. E, como tal, podem reproduzir
ou desafiar representagdes coletivas sobre o espago, lugares e paisagens.
Como representagdes, os filmes s3o interpretagdes e reinterpretacdes pelos
espectadores, que estabelecem uma dada relagio com as imagens na tela
(CORREA; ROSENDAHL, 2009, p. 10).

Com relagio a representacfio do espago nas obras cinematograficas, Marcel Martin
(2005), em seu célebre liviod linguagem Cinematogrdfica, fazendo uso das belas palavras de

Jean Epstein (1947), evidencia que antes do cinema,jamais:

[...1 a nossa imaginagio fora armrastada para um exercicio 8o acrobdfico da
representacio do espago como aquele a que os filmes nos obrigam, em que
se sucedem, incessantemente, grandes planos e planos longos, imagens em
picado e contrapicado, normais e obliquas, segundo todos os raios da esfera
(EPSTEIN, 1947, p. 103 apudMARTIN, 2005, p. 241}

Sob a otica de Martin (2005), o cinema aborda o espago de duas formas: ou se satisfaz
em reproduzi-lo, fazendo-nos experimenta-lo por meio da movimentagio da camera, ou entdo
prodi-lo, construindo um espago global sintético apreendido pelo espectador como (nico,
contudo desenvoivido através da justaposicio-sucessiio de espagos fragmentados que podem
nfio apresentar qualquer relagdo material entre eles, isto é.0 cinema “reproduz de maneira
muito realista ¢ espaco maferial” (p.225) e, além disso, “cria um espago  estetico

absolutamente cspecifice™ (p.226). Espaco este vive, figurativo, tridimensional, dotado de
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temporalidade como o espago teal e que a cAmera experimenta ¢ explora da mesma forma que
n6s o fazemos com 0 espago real.

Com relagdio & representagio do espaco pelo cinema, em seu ensaio Geografia e
Cinema, Azevedo (2009}, evidencia que orientadas frequentemente para o sucesso comercial
de uma obra cinematografica, as representagdes do espago no cinema decorrem, varias vezes,
de dois fatores fundamentais: a escolha do lugarpelos seus atributos estéticos efou pelas
condigtes de adaptacioaos imperativos da narrativa filmica.

Com essa habilidade de cnar representagbes do espaco real, o cinema ¢ capaz de
abranger o espago natural, o espago construido e cobrir as experiéncias vivenciadas pela
populacdo (GEIGER, 2004). Contude, embora o filme tenha essa capacidade/habilidade de
criar representacdes do espago real (natural ou artificial), ele possui limites enquanto
representagfio desse espaco, uma vez que, se trata de uma projegiio em uma tela sem
profundidade {CAMPOS, 2006, p.2).

Para além dessa capacidade de produzir representages do espago real, abordada
acima, o cinema tem a habilidade de construir também novas maneiras de perceber, criar,
compreender ¢ transformar o espaco, pois “o impacto de um filme sobre um piblico pode
moldar experiéneias soctais, culturais ¢ ambientais” (AITKEN; ZONN, 2009, p. 19). Com
relagfo a 1550, Maria Helena Braga e Vaz da Costa explana:

Se a experiéncia {do espago como uma préitica social e material) ¢ percebida
e representada virtual e culturalmente, por uma forma de representagiio cotno
¢ o cinema. o espago filmico enquanto resuitado da representacio,
constituira um ‘espago de representacdo’ que por sua vez produzita novas
formas de percepedo do espago. Isto ¢, a interagéo entre a “pratica espacial’,
a ‘representacdo do espago” (gue acontece com a percepedio da realidade) e
‘espago de tepresentacdo’, que € essencialmente o espago ‘construtdo’ pela
imaginacio, ¢ responsavel pela produgiio de novas formas de perceber,
comstrair, entender e modificar 0 espage (VAZ DA COSTA, 2010, p. 19).

Essas novos modos de perceber, construir, entender e modificar o espago (VAZ DA
COSTA, 2010), ocorrem porque “a maneira como sdo utilizadoes os espagos [...] no cinema
reflete normas culturats, costumes moraijs, estruturas sociais e ideologicas preponderantes”
(AITKEN, ZONN, 2009, p. 19},

Vaz da Costa (2010), fazendo uso das palavras de Stephen Heath (1993), esclarece
ainda que ao longo da narrativa, o cinema produz ¢ manipula o espago e, em decorréncia
disso, o transforma em /[ugar, por meio de trés movimentos distintos: o movimento dos
personagens, o movimento da cdmera ¢ o movimento de uma tomada para a outra. O
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movimento dos personagens “destaca o espago através do deslocamento dos personagens
dentro do espago filmico™ (p. 19). J4 o movimento da cimera “reg"ula a visdo do espago dando
uma versdo diferenciada deste” (p. 19). Por outro lado, o movimento de uma tomada para
outra, “dimensiona o espago estruturando-o ¢ construindo-o através da edicfio e montagem das
nmagens que represeniam a ‘passagem’ de um personagem para outro” Nesse sentido, estes
trés movimentos “estabelecem a natureza do espago filmico ¢ tornam o cinema em um
construtor de visdes € espagos em movimento” {(VAZ DA COSTA, 2010, p. 20).

E interessante ressaltar queapesar de ser de todas as artes, a que apresenta a maior
capacidade de fornecer representagfes do espago, o cinema ndo pode ser definida como a arte
do espago (MARTIN, 2005).

As discussdes que agui travamos, a cerca da representacfio do Espago Geografico pelo
cinema, por hora finalizamos. Partiremos agora para uma breve discusséo sobre o Cinema e o

ensino de Geogratia.

1.4 Cinema e Geografia escolar: palavras introdutérias

Nao existe novidade em usar recursos audiovisuais como recurso didatico/pedagoégico
{CAMPOS, 2006). Nesse sentido, ¢ uso de filmes nas instituigdes de ensino basico € algo
empregado ha algum tempo (SILVA, 2010). Apesar disso, o cinema ainda ndo foi, sob o
aspecto didatico, devidamente captado para dentro da sala de aula (NASCIMENTO, 2008).

Nesta conjuntura, érelevante ressalvar que:

Dispondo de material diverso, o cinema pode ser nm excelente recurso de
linguagem na sala de aula, pelas possibilidades de discussdo e argumentagio
de diferentes tematicas gue leve o aluno a reflexdio de elementos e fatos do
cotidiano, em uma sociedade composta pela diversidade (SILVA, 2010, p.
34).

Associado a 1ss0;

Veiculando significados sobre lugares e sobre a relagfio dos individuos com
os lugares, o cinema vé-se confipurado como campo de analise,
proporcionande a compreensdo de como os individuos percebem e
representam o espago, das relagdes emotivas que associam as pessoas aos
lugares, dos valores, da moral, da ideologia e da ética que subjaz cada
construgdo do espago em cada periodo e em cada contexto sociocultural
(AZEVEDQ, 2009, p. 161},
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Mo que se refere &4 Geografia, os filmes trabalham com as categorias geograficas
(espago, lugar, territdrio ¢ paisagem), embora ndo sejam produzidos com o intuito de
demonstrar especificamente essas categorias. Dessa maneira, a utilizaglio de filmes em sala
pode acontecer, por exemplo, pela andlise daimagem, considerada wm fator de extrema
relevincia para a ciéncia geografica. Do mesmo modo, o filme fomece ao educador, por meio
do desenvelvimento da historia, subsidios suficientes para levantar argumentos assim como
também arquitetar analises, que farfo as associagbes com os assuntos geograficos (COSTA;
ANJOS, 2011), pois sio representagdes da realidade geoprafica (CORREAS; ROSENDAHL,
2009).

Para tanto, o professor necessita estar apto para um melhor aprovertamento e
utihzacio das novas linguagens pautadas na imagem, visto que produzir conhecimento
geografico ndo se limita a conceitos genéricos (NEVES, 2010). Nesse sentido, “o filme deve
ser inserido naquilo gue se pretende trabalhar, em um processo de busca de interpretacdes
com base em referencias como ¢ saber escolar ¢ o saber do mundo™ (CAMPOS, 2006, p.3).

Além disso, ¢ interessante “estabelecer mediagGes sobre as relagdes entre encenado ¢ a
vida cotidiana, entre a fantasia ¢ a realidade, entre o que ¢ revelado e o oculto, ¢ entre o
observador e o observado™ (CAMPOS, 2006, p.3}, visto que, “nele nem tudo ¢ completamente
verdadeiro e nem completamente falso” (CAMPOS, 2006, p.3), isto €, uma obra filmica ndo
deve ser percebida “como uma verdade incontestavel ou como uma simples realidade do tema
apresentado”ﬁ (SILVA, 2010, p. 31} Dessa maneira, ¢ preciso levar em consideragéo que
“apesar de um filme propiciar {...] leitura da espacialidade concretamente produzida [...},
temos (ue ter ¢laro que é uma imagem, ndo ¢ o real em si que ali estamos vendo™ (NEVES;

FERRAZ, 2007, p.10}. Isso decorre do fato de que:

fm uma obra filmica o espago ‘real ¢ recortado, decomposto, recriado,
sonhado, lembrado {...]". Partindo dos elementos gue estio impressos € gue
compdem a paisagem geografica, o cinema os recria, 4 sua maneira,
constituindo de novas formas de perceber e visualizar 0S8 espagos
concretamente vivenciados e os explora com o intuifo de atnbuir sentido a
narvativa filmca (NEVES, 2010, p, 147-148}.

A utilizacdo de filmes nas aulas de Geografia ¢ extremamente importante tambem, em
situacdes onde, por exemplo, nfio existe a possibilidade de visitar ou voltar ao passado
(CAMPOS, 2006), ja que, numa obra cinematografica, rios, florestas, paisagens, lugares e
outras coisas sdo tomados pela cdmera. Elas s@o realidades que, absorvidas para dentro dela,
tornam-se oulras, todavia continuam as mesmas enquanto vestigios, ou seja, ao ser capturado
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pela cAmera e transformado em imagem, o real deixa evidéncias, do tempo, do lugar, das

relagdes socials e culturais de onde ele foi captado (FILHOG, 20113,

Estes sdo os aspectos destacados neste capitulo. Partiremos agora para o scgundo
capitulo, no qual discutiremos de maneira mais detalhada o wso do cinema, enquanto

metodologia de ensino, nas aulas de geografia.
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CAPITULO 2 - CINEMA E ENSINO DE GEOGRAFIA

2.1 A cultura e a teenologia como base da orgasizacio dos processos de ensino

As novas tecnologias {decotrentes do processo de Globalizacfio) vém desempenhando
determinada influencia sobre a vida, em quase todas as dimensdes sociocspaciars da
humanidade, quer em condi¢des mais simples (como ler um jornal, uma revista ou um livro,
assistir a programacfio da televisdo, etc.) quer em condigfes mais complexas (COmMo viagens
espacials, viagens enire continentes, sofisticados exames clinicos, eic.) (SILVA, 2007). Nesse
sentido, a escola se configura como uma dessas dimensdes, tanto que a globalizagio afetou e
continua afetando a maneira de estruturar a educacio escolar assim como também a forma de
desenvolver o trabalho docente (BACCEGA, 1996).

Mesmo indiretamente a tecnologia se faz presente nas instiuwigdes de ensino
fundamental, uma vez que, embora nfo estando na forma de dispositivos aliamente
sofisticados (ainda € reduzido o nimero de escolas que os tem, disponiveis para todos - alunos
¢ professores), estio imbuidos na cultura dos alunos que a frequentam (BACCLEGA, 1996).
[sso & decorrente do fato de que “o aluno de hoje € produto de um mundo dominado pela
comumeacio” (WITTICH; SCHULLER, 1962, p. 14), ou melhor, os alunos “sdo resultado
desse mundo pleno de tecnologias, dessa nova cultura [L..J7 (BACCEGA, 1996, p. 8). Assim,
se 0 recurso”]..] estd presente na vida dos jovens, ele nfio pode ser desconsiderado e

simplesmente abotido do sistema educativo [...J7 (KLAMMER et al., 2006), por 1s50:

{...] & necessario que [...] o professor enfre em contaio com o mando dos
atunos. O mundo da TV, do Game, do video, do computador. Se ¢ preciso
gue ¢ aluno sinta-se motivado para dar contribuigbes ao processo de
aprendizagem, cabe ao professor inovar, buscar entender e se relacionar com
essas novas técnicas do ensino (GUSMAQ; SAMPAIO. A.: SAMPAIOQ, V.,
2005, p. 99).

Com relaciio a essa adoglo dos recursos tecnologicos, que se configuram como

recursos didaticosirecursos pedagdgicos, pelos educadores na sala de aula, nos Parametros

Curriculares Nacionais (PCNs), fica evidente que:

Na escola, podem ser usadas para obter, comparar ¢ analisar informagdes, de
diferentes naturezas, sobre periodos historicos, fendmenos naturais,
acontecimentos mundiais, usos de linguagem oral e escrita eic., por meio de
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uma apropriagio ativa da informagfo. que gere novos conhecimentos
(BRASIL, 1998, p. 141).

Em seu texto intitulado Recurscs Diddiicos: do guadro-negro ao projetor, o que
muda?’Vierra e Sa(2007),asseguram que existe uma grande quantidade de recursos didaticos
modernos e/ou sofisticados como os audiovisuais, produtos do desenvolvimento tecnologico.
Dentre estes, podemos citar ¢ Cinema. Este, além de ser um recurso que pertence a cultura
dos educandos (BACCEGA, 1996), explora “o ver, o visualizar, o ter diante de nds as
situages, as pessoas, 0s cenarios, as cores, as relagdes espaciais” (MORAN, 1995, p. 28

Isso ¢ extremamente relevante, uma vez que:

OUVIR, VER, OLHAR e ESCUTAR sfo as formas basicas da
aprendizager. [} Como o ensine ein sua expressio consiste em estimular
e dirigir a aprendizagem, aquilo que os educandos véem & ouvemn constifui o
prncipal  fator detenminante da efetiva  aquisiciio de  conhecimento
(FOWLKES, 1962, p. 9).

s

E conveniente frisar que, embora seja importante a adocfio dos instrumentos
tecnologicos. pelo professor de Geografia, na sua pratica pedagogica, pois possibilita que o
aluno aproxime sua vida escolar a sua realidadesocial {(AVILA; PITANO, 2000) e,
consequentemenie, como ja apontamos anteriormente, permite que o aluno se sinta motivado
a participar do processo de aprendizagem, esses instrumentos auxiliam. somente auxiliam o
processo de ensio-aprendizagem, ndo tem utihdade se forem usados como modismo ou
antidoto (GUSMAO, SAMPAIO, A, SAMPAIQ, V. 2005), pois proporcionam vastas
possibilidades para ficarem restritos a transmissfio e z memorizaglic de informagdes

(BRASIL, 1998). No que respeita isso, Antonio Augusto Gomes Batista afirma;

[...] guaisquer que sejam os materiais utilizados pelo professor na sua pratica
docente, [.], no fun, é sua atuagio comoe professor que é realmente decisiva
para propiciar a aprendizagem e, mais geralmente, a educagfo de seus
atunos. Todo o resto sdo ferramentas postas & sma disposicdo para uso

qudicioso BATISTA, 20035, p. 49).

Nessa conjuntura, os professores de Geografia, na awrora do século XX, precisam
estar preparados para interagir com uma geragdo mais atvalizada e mais informada, pois 08
contemporineos meios de comunicagdo permitem o acesso rapido a informaglo ¢, os alunos
tém mais facilidade para buscar conhecimento por meio da tecnologia colocada a sua

disposicdo. Nesta nova realidade, os procedimentos didaticos, devem privilegiar a construgio
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coletiva do éonhecimento, mediado pela tecnologia, onde o professor é um participe pré-ativo
que intermédia e orienta esta construgdo. No entanto, ndo se trata, de substituir o livro pelo
texto tecnologico, a fala do docente e os recursos tradicionais pelas novas tecnologias, uma
vez (ue, 05 mais poderosos & auténticos recursos da aprendizagem permanecem sendo o
professor e 0 aluno (FARIA, 2004),

Ciente disso, o professor tem a sua disposigo um universo de possibilidades para usar
0 cinema, de maneira adequada e eficiente, na sala de aula. Faz-se necessario, nesse momento,
explicitar algumas dessas possibilidades. Dessa maneira, o topico seguinte, trata justamente
da questdo de algumas, das inumeras, possibilidades metodoldgicas de emprego do cinema

em classe.

2.2 O cinema na sala de aula: um universo de possibilidades metodolégicas

O cingma, além de um instrumento tecnologico, ¢ um recurso audiovisual que pode
melhorar o processo de aprendizagem nas escolas (GUIMARAES, 2007). Isso acontece
porque os filmes tem sempre alguma possibilidade para o trabatho escolar, mesmo sendo
obras cinematicas que ndo foram produzidas diretamente para o uso didatico/pedagogico em
sala de aula (NAPOLITANO, 2011}

Antes de utilizar o cinema em sala de aula ¢ importante que o docente faga um
planejamento para que ocorra um bom desempenho de sua atividade (NASCIMENTO, 2008).
No que respeita este plangjamento prévio, no artigoQ FEnsino da  Geografia ¢ «

Produgdo’ Utlizagdo de Recursos [Diddficos, seus escrifores esclarecem:

Para que se possa trabalhar [..] de forma mais prazerosa ¢ eficaz,
relacionando teoria ¢ pratica e vivenciando uma nova amacio do professor
voltada para a construgio de competéncias e habtlidades favoraveis a vida do
aluno e que possam auda-lo a compreender melhor o espago na sua
diversidade ¢ problemas, buscando assim um trabalho completo e eficiente,
deve-se pensar no planejamento do trabalho (GUSMAQ; SAMPAIQ, A,
SAMPAIQ, V. 2005, p. 102, pgrifo nosso).

Dentro desse planejamentoestd incluso o levantamento e a selegiio do filme, assim
como os cuidados preliminares, considerados indispensaveis para o bom desempenho de sua
pratica em sala como também o cuidado técnico-operacional ¢ ¢ metodolégico. O primeiro
consiste no cuidade que o docente precisa ter em averiguar, antecipadamente, se 0s

imstrumentos cletrdnicos estdo em perfeitas condigdes de uso, para evitar surpresas
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desagradaveis no dia da exibigfio. O segundo consiste no suporte que norteia o bom
andamento da atividade pedagégjca. {(NASCIMENTQ, 2008}

Com relacfio a esse plangjamento, Silva (2010), em seu ilustre ensato( cinema na salu
de aula: um didlogo com o currfculo ¢ o cotidiano escolar, discute alpuns questionamentos

considerados essenciais:

Partindo do pressuposto, que os filmes tém sempre alguma possibilidade
para o trabalho escolar ¢ importante que ¢ educador sistematize alguns
questionamentos: Qual o uso possivel deste filme? [...|Como vou aberdar
deniro da minha disciplina ou num trabathe interdisciplinar? A sua
contribuicio na relagdo ensino aprendizagem? O filme devera ser
exibide na infegra ou a atividade se desepvolvers em torno de algumas
cenas? Gual ¢ ohjetive diddtico-pedagogico geral da atividade?(SILVA,
2010, p. 34, grifo nosse),

No que respeita a escoiha/selectio e abordagem dos filmes no ambiente escolar, quatro
tipos de cuidados prévios sdo necessarios: a adequaglo a faixa etdria e etapa de aprendizagem
gscolar do aluno, ou seja, do plblico-alvo da atividade e, a adequagiio aos valores religiosos,
morais ¢ culturais(tanto do educando guanto também de seus familiares), embora ndo
concorde (por crer em outros valores) com eles e, a cultura audiovisual dos alunos envolvidos
na atividade. Esses quatro cuidados sdo essenciais, visto que, apresentam o proposito de evitar
o fendmeno de blogueio pedagbgico e de impedir que o conteddo presente em um dado filme
“agrida” os valores ou simplesmente ndo tenha sentido para os alunos (NAPOLITANO,
20011,

Nesse sentido, antes de qualquer outra atividade, é fundamental assistir ao filme, visto
que por meio deste ato, ¢ professor mobiliza, dentre outros aspectos, o olhar mais critico e
apurade que apresenta para selecionar os trechos (cenas e nmagens representativas, figurinos,
épocas histdricas, etc.) a serem analisados no transcorrer da aula assim como também refletir
sobre os conceitos ¢ os valores mobilizados pelo filme(NAPOLITANQO, 2009). Esse

plancjamento prévie do professor ¢ de extrema relevancia, uma vez que:

Além de preparar-se e preparar os recursos gue utilizard (filmes e materiais
de apoio), o professor precisa, ao mesmo terspo, verificar qual a experiéncia
dos seus alunos com o cinema, conhecer sua cultura, a fim de balizar a
seleciio dos filmes, bem como o aprofundamento das atividades ¢ a
continuidade do trabalho tendo em vista os objetivos a serem alcangados
{(NAPOLITANQ, 2009, p. 24).
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Vale salientar que a questiio cultural, tanto dos educandosquanto de seus familiares,
ndo pode ser vista nem tampouco apresentada como um empecilho para o trabatho com o
cinema nos estabelecimentos de ensino basico, no entanto precisa ser levada em consideragio,
pelo educador, no momento da seleglio/escolha do filme(NAPOLITANO, 2009}

Além desse planejamento no qual estdo inclusos os cuidados preliminares ¢ os
cuidados técnicos, anteriormente retratados, € de suma relevancia, que o professor antes de
passar 0 Tilme para os seus alunos, esclareca que ele € uma representacio tanto subjetiva
quanto parcial do mundo, que sempre denota a percepgfo do realizador ammado pelas
expectativas mais variadas em relagfo ao proprio filme (AZEVEDQO, 2009, p.98), ou seja, €
uma imagem, nio ¢ a realidade que ali estamos assistinde (NEVES; FERRAZ, 2007, p.10), ja
que, o cinema nio copia de uma maneira objetiva, naturalista ou continua uma realidade que €
proposta, ac passo em que corta sequéncias, 1sola planos, ¢ os recombina por meto da
montagem (KRISTEVA, 1988 apud GONCALVES; RENO, 2009). Isso fica claro na seguinte
passagem do texto Cinema, Geografia ¢ Salo de aula (2006} do j& mencionado escritor Rui

Ribetro Campos:

O cinema ndo ¢, portanto, wm registrador da realidade; é uma construcdo de
codigos, convengdes, mites ¢ ideologias da culiura de quein oz realiza
Diversas vezes faz parte de wma estratégia de dominacdo, de divulgagio de
estitos de vida ¢ de concepgdes de mundo, para modificar a identidade
cultural de determinada nagfio. Existe, muitas vezes, para atuar sobre
determinada tradicfo cultural, para modificar coragbes e mentes, para que
pensem o agem de imodo diferente. Além de subjetivo nio € wna construgdo
isofada do sistema soécio-cultural {(sic)do qual se origina. Ha, inclusive,
coisas pouco perceptiveis, como o jogo de sombras e de enquadramentos
(alio/baixo, perto/ionge, vertical/borizontal), cujas sequéncias sfo criadas
para s¢ copsiiuir em significagdes nas quais 0§ personagens transmifem
sensagbes de angistia, de solidio (CAMPOS, 2006, p. 5).

O cinema, como ja foi apontado anteriormente, ¢ um recurso teenologico. Recurso
esse que fornece um universo de possibilidades para a sua utilizagdo em sala de aula Essas
possibilidades, para o trabalho em sala, decorrem do fato de “A histéria e a linguagem do
cinema, com mais de cem anos de existéncia, oferecem muitas possibilidades de filmes,
estilos, temas (..} (NAPOLITANG,2009, p.18),dentre outros fatores.

Dentro desse universo de possibilidades de se trabathar com cinema, enguanto
metodologia de ensino, em sala de aula, podemos destacar seu uso como sensibilizagdo, como
ilustracdo, como conteinlo de ensino, como simulagdo, dentre outras maneiras. O cinema
como sensibilizagdo consiste em tomar um filme para infroduzir um  novo
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contetdogeografico, no intuito de despertar a cuartosidade do educando, isto €, de despertar a
motivaydo para novas teméticas. Por outro lado, o cinema como ifusiracdo incide em utilizar
um filme pata mostrar o que estd sendo exposto em sala, pois embora nfo seja totalmente fiel
a realidade, ajuda a situar os educandos no tempo e no espaco. Ja o cinema como contetido de
ensing consiste em tomar um filme que mostre certo conteudo geogratico, direta ou
indiretamente. Direta, quando informa sobre uma tematica especificaque oriente a
interpretagio. Indiretamente, quando expde uma tematica, que permite multiplas abordagens.
O cinema como simulagdoincide numa tlustragdo mais elaborada, na qual o filme pode
stmular experiéneias consideradas perigosas para serem desenvolvidas em laboratorios ou que
exigem muito tempo e recurso (MORAN, 1995).

O professor pode trabathar com filmes, na sala de aula, de trés formas: pelo conteudo,
pela linguagem ou pela tematica. A utilizagio do cinema pelo conteddo se divide em duas
manetras de abordagem: o cinema pode ser um texto causador de discussGes articulados a
temas selecionados previamente pelo educador ¢ o cinpema pode ser visio como um
documento em si. A primeira abordagem pode ser mais apropriada no trabalho com temas
transversais como cidadania, meio ambiente, diversidade culiural, dentre outros. J& na
segunda abordagem, os filmes sfo analisados e discatidos como produtos culturais e estéticos
que difundem “valores, conceitos, atitudes e representagdes sobre a sociedade, a ¢ifncia, a
politica ¢ a hustoria” (NAPOLITANO, 2009, p. 20-21).

Por outro lado, a utilizacdo pela linguagem acontece quando o educador nio trabatha
com as questdes de conteudo e representagdio narrativa da obra cinematografica em s1 (a
histéria), mas quando faz uso dela como mote para atividades de exercicio do olhar
(cinematografico), formagio de espectador, elaborago e aprimoramento de outras linguagens,
ndo analisando-a de maneira estrutural ¢ abrangente Nesse caso, o filme pode ser escolhido
independentemente do contedo que apresenta, pois o educador nfic necessita cenfrar sua
abordagem no tema ¢ contetido do argumento, roteiro ¢ representagfio. Diferentemente das
abordagens anteriores, no uso do cinema pela técnica, o mais relevante ¢ o estudo das téonicas
assim como também das tecnologias que tornam possivel o cinema. Trata-se de um campo de
atividades a mais para o educador, que além de discutir o conteido pode discutir questdes
como: materiais usados, efeitos mecanicos, opticos e gerais, dificuldades de guardar ¢
transportar as copias dos filmes, processos e técnicas de restauraciio de peliculas filmicas
antigas ou danificadas, efeitos de continuidade concebidos pela montagem, efeitos especiais,

dentre outras (NAPOLITANQ, 201 1).Nesse viés, € valido salientar ainda gue:
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{...}] 0 uso escolar do cinema pode frazer para a escola a experiéncia de ver
um filme, analisa-lo, comenta-lo, trocar ideias em torno de questdes por ele
suscitadas. Néo se trata de “aprender cinema no colégio’, mas aprender a
pensar 0 mundo por uma das experiéncias culturais mais fascinanies e
encantadoras dentro de uma institnigo que fem muito a oferecer
{(NAPOLITANQO,2009, p.30).

No caso especifico da Geografia, sob as oticas de Duarte, Oliveirae Nunes (2001}, ¢
emprego do cinema, enguanto metodologia de ensino, na sala de aula, pode acontecer através
da analise de trés elementos subjacentes as obras cinematograficas: a imagem, a temdtica e o
contexto gspago-temporal. As imagens, para esses autores, correspondent, em grande medida,
a0 espaco palpavel, e pedem ser objeto de reflexfio por meio do uso das categonas
geograficas. Assoctado a isso, as tmagens sio inseridas, na maioria das vezes, a partir das
tematicas de que evidenciam as obras, Ja que, essas tematicas expden ideias referentes as
discussdes travadas pelo saber geografico, ou methor, sdo inimeras as peliculas gue trazem
como tematica wn acontectmento geografico como “questes sociais, economia, cultura,
regionalismos, territorialidades, dindmica natural, populagiio, cidade, campo, geopolitica,
preconcelto, entre outros [..}7 (p. ), por exemplo. Amnda sob a percepcdo dos autores
supramencionados acima, as tematicas que dados filmes abordam, em parte, “se desenvolvem
[..]. em fungiio de uma conjuntura espaco-temporal anterior, contempordnea € posterior a
produgio filmica” (p. 6). Nesse sentido, cabe analisar os contextos nos quais os filmes foram
criados.

Por meio das relagbes entre imagens, tematicas e confextos espago-temporais, ficam
nitidas as possibilidades de analise das obras cinematicas de varios periodos a partir das
visdes especificas da Geografia, tanto por meio das suas categorias quanto dos concertos que
balizam a construgdo do conhecimento geografico (DUARTE; OLIVEIRA; NUNES, 2001).

Por fim, ainda ¢ importante saber que “trabalhar com o cinema em sala de aula ¢
ajudar a escola a reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana ¢ elevada, pois o cinema €
um campo no qual a estética, o lazer, a ideologia ¢ os valores sociais mais amplos sdo
sintetizados numa mesma obra de arte (NAPOLITANQ, 2011, p. 11-12).

Apesar de todas as possibilidades metodologicas, apresentadas anteriormente, e dos
beneficios do emprego do cinema em sala de aula, apresentados por Napolitano (2011) nas
linhas acima, no tépico que se segue explicitaremos alguns, dos vérios, fatores que limitam

sua utilizagio nas aulas de Geografia.
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2.3 As limitacdes do cinema nas aulas de Geografia

Embora o cinema, seja um nstrumento educative que auxilia no desenvolvimento do
pensamento ¢ da criticidade de estudantes e também de professores (ROCHA, 2008), ao
mesmo tempo em que contribui para elevar o interesse dos alunos pela aula (FREIRE:
CARIBE, 2004), existern diversos fatores gue limitam seu uso nas aulas de Geografia. Dentre
estes fatores podemios destacar a carga horaria dessa disciplina, a estrutura fisica da escolae o
proprio professor, dentre outros.

Devido & exigua carga hordria, por série/ano, da Geografia, ¢ complicada a insergfio
de filmes “normais”, no conteddo ¢ eles serem objeto de profundas analises (CAMPOS, 2006)
como deve acontecer, ou seja, o tempo de aula ¢ insuficiente para a execugfio de um filme de
longa ficgdo e de sua andlise. Isso leva o educador, para passar a pelicula filmica, a utilizar
varas aulas, em diferentes dias, e discuti-lo apenas na semana seguinte, o que nfio € correto,
Ou sugenir que os alunos assistam aos filmes recomendados em grupos pequenos, na
residéncia de um dos membros da equipe, com posteriores discussdcs sobre a problematica
principal bem como a ligagfio com o assunto estudado em sala (CAMPOS, 2006).

Além da carga horaria reduzida da Geografia, outro fator que restringe a utilizagiio
desse recurso, para uma analise critica, nas aulas da disciplina em questio, € a deficiéncia na
estruturg fisica das nstituighes/escolas de ensino secundario, uma vez que faliana maioria
delas, sobretudo os intitulados recursos multimidia como data show, retroprojetor, teievisdo,
aparcithos de DVD ou até mesmo video cassete (VESSENTINI, 2004),

Para além dos fatores, anteriormente retratados, o professor aparece como mais um
empecilhio. A falta de vontade do professor &, de todos, o principal fator. Na percepciio
deVessentini(2004,p.225) “o professor nos ensinos fundamental [...] ndo inova, nfio ousa satr
da rotina ¢ do tradicionalismo {a ndo ser quando algum novo “programa oficial” ¢ obrigue a
isso)”. Isso & decorrente do apego excessivo aosmétodos tradicionais de ensino, pois “a
escrifa, principaimente, possul um valor como documento superior {...|”7 (FREIRE; CARI BE,
2004, p. 3). _

Associade a essa falia de vontade de sair da rotina, decorrente do apego aos métodos
{radicionais de ensino (a escrita, sobretudo)existe ainda a falta de qualificagdo dos
professores de Geografia decorrente, principalmente, da formagfo académica deficiente,
como salienta José William Vessentini (2004}, em seu sublime textoRealidades ¢ perspectivays

do Ensino de Geografia no Brasil:
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{...] a formagio dos professores de Geografia ¢ frequentemente problematica,
pois existermn muitos cursos superiores dessa cidneia (e também de algumas
outras} que ndo tem condigbes mintmas de funcionamento — isto €, corpo
docente qualificado, com mestrado ou doutorado, laboratdrios e bibliotecas
razoaveis, onibus para excursdes ete. [ ] (VESSENTIN, 2004, p. 235).

Para alémdessa falta de qualificac@io profissional existe ainda o fato de existir, em
pleno século XXI, profissionais de outras areas lecionando aula dessa disciplina, conforme

ainda esclarece Vessentimi (2004}

[...} qualquer wm julga que pode lecionar essa disciphina: uma boa pate dos
docentes de 5° a % séne do emsine fundamental e do ensine médio nio
possui uma formagdo especifica na area, sendo estudantes (de diversos
cursos) ou socidlogos. historiadores, advogados, engenheiros, gedlogos,
teolégos ete. (VESSENTINL 2004, p. 235-236).

Essa € uma realidade que necessita mudar em pequeno espago de tempo (BRASIL,
1998). E extremamente importante que o professor saiba lidar com essa ferramenta, visto que,
uma mesma obra cinematogratica pode ser analisada de diversas formas conforme o enfogue
que lhe for atribuido (PIOVESAN; BARBOSA; COSTA, 2010). Infelizmente, a falta de
qualificacgio do docente, nesse quesito, tem como consequéncia, o emprego impraprio do

cinema em sala de aula,conforme veremos no topico a seguir.
2.4 Usos improprios do cinema na sala de aula

O cinema ndo deve ser utilizado apenas para cobrir a auséncta de assunto, para
preencher a falta de professores em sala de aula, isto €, substitulr docentes (isso se chama
video tapa-buraco segundo Moran (1995)) e/ou entdio como algo novo que ndo diz nada, como
acontece em alguns estabelecimentos de ensino fundamental, apenas para estar em dia com a
modernidade {CAMPOS, 2006).

Além disso, também ¢ incoerente exibir um filme que tenha pouca ou nenhuma
relagdo com o conteddo a ser abordado em sala. O educando percebe que o filme esta sendo
utilizado como uma maneira de camuflar a aula. Isso se chama Video-enrolagio (MORAN,
1995). Associado a isso, ¢ incorreto quando o docente passa fazer uso do cinema em todas as
suas aulas (video-destumbramento), uma vez que, a utilizagfio exacerbada desse recurso tanto

recuz sua eficacia quanto empobrece as aulas (MORAN, 1995),
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Por outro lado, ¢ inadequadoapenas fazer uso dos filmes, sem as posteriores
discussdes, ou seja, “nfo ¢ satisfatorio didaticamente exibir o filme sem discuti-lo, sem
integra-lo com o assunto de aula, sem voltar e mostrar alguns momentos mais importantes”
(MORAN, 1995, p. 30). Por isso, “o professor, enquanto o filme corre, chama a atengiio dos
alunos para os detathes que julga mais importante. E todos compreendem o fendmeno descrito
porque podem ‘ver’ com seus proprios othos a natureza em plena agdo” (LAPONTE apud
ESTEVES, 20006, p. 121 apud OLIVEIRA, 2006, p. 137).

Em todos esses contextos, cobservamos uma utilizagdo equivocada desse meio
audiovisual, 14 que “o video, o filme {...] acabam se tornando instrumentos de transmissdo
mecdnica do saber, desprovidos de analise critica, o que acaba servindo a um proposito
contrario ao projeto primordial da inser¢do da linguagem imagética em sala de aula”
(FREIRE; CARIBE, 2004, p.3).

Nesse sentido, notamos que aescola necessita aproveitar esse recurso para polarizar
dados, orientar discursos, preencher lacunas sobre alge que ndo foi aprendido, ensinar aos
estudantes a estabelecerem distancias criticas referente ao que esta ligado aos metos de
comunica¢io ¢ ndo simplesmente para reproduzi-lo em sala de aula, conforme esclarecem os
Parametros Curriculares Nactonais {1998). No que diz respeito a isso, Freire ¢ Caribé (2004),

em seu ensaio intitulado O filme em sala de aula: como usar,esclarecem:

A funcio do audiovisual nio € agir como mero suporte na
transmissdotradicional do saber, E preciso pensar os meios de comunicagio
como fonte validade pesquisa, auxiliar importante da investigagio cientifica.
Desconstdera-los  ésubestimar seu valor informativo e, por que ndo,
pedagoégico. Um erro tdo fatal quanto confiar em uma possivel neutralidade
dos mesmos e deles fazer uso semconsideragdes criticas (FREIRE;

CARIBE 2004, p.3-4).

QOu seja, a incorporagfo dos recursos audiovisuais na sala de aula apenas tem sentido
se contribuir para melhorar a qualidade do ensino, uma vez que, a simples presenga deles na
escola nio €, por si s0, seguranga de mator qualidade na educagdo, ao passo que a aparente
modernidade pode disfargar um ensino tradicional fundamentado na recepcdo ¢ na
memorizagio de informages, demonstrando que a presenga de recursos ndo garantem
alteragdes na maneira de ensinar e aprender (BRASIL, 1998).

O cinema, assim como os demais recursos de ensino, se constitui como uma relevante
fonte de informaciio e, por isso, “deve servir para enriquecer o ambiente, propiciando a
construciio do conhecimento por meio de uma agio ativa, critica, criativa por parte dos alunos
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e professores” (BRASIL, 1998, p.140). Assim, pode ser utilizado, como j4 enfocamos no

primeiro topico, para adquinr, comparar e analisar dados, de distimas naturezas, sobre

momentos da Historia, fenOmenos naturais, acontecimentos mundiais, dentre outros
{BRASIL, 1998).

Estes sfo os aspectos destacados neste capitulo, no que respeita 0 cinema ¢ 0 ensine de

geografia. Passemos agora para o terceiro e ultimo capitulo, no qual empreendemos

miciaimente uma discussdo sobre 05 processos de desconstrugdio e consirugio merentes a

analise filmica, para chegarmos ao nosso objetivo principal que ¢ uma analise geografica da

obra cinematograficaliday Sécase uma sugestiio de atividade a partir desta obra.
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CAPITULO 3 -DESCONSTRUCAO £ CONSTRUCAO FIMICA

) cinema, conforme salicntamos nos capliiulos anteriores desta pesquisa. pode ser um
recurso tecnologico a servico da educagfo geografica, uma vez que, dentre outros aspectos,
numa obra filmica sfio (re) apresentados fendmenos/acontecimento/fatos de ordem natural,
social, cultural e politico, passiveis de discussfio nas aulas de Geogratia.

Entretanto, para que o cducador seja capaz de fazer as leituras desses
fendmenos/acontecimentos/fatos geograficos (rejapresentados nas obras filmicas, tendo em
vista a construgdo do conhecimento a partir dessa linguagenvarte.compete a ele, na
perspectiva de Franga (2011}, ter o dominio dos processos de analise filmica, constituido por
duas etapas: a de desconstrugiio € a de construgfo filmica, equivalentes na dtica de VANOYE
e GOLIOT-LETE (2008 apud FRANCA, 2011), a descricio e a interpretagio de um
filime respectivamente.

No gue diz respeito 4 anahise filmica, em sua dissertacfio intitulada Das Teorias do
Cinema & Andlise Filmica, André Ramos Franga (2002), fazendo uso das palavras de Vanoye

e Goliot-Lété (1994), esclarece:

[...] analisar um filme ou wm fragmemo &, [..], decompd-lo em seus

elementos constitutivos. £ despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar,

destacar e denominar materiais que ndo se percebem isoladamente “a olho
nu”, pois se ¢ tomado pela totalidade. Parte-se. portanto, do texto filmico

para “desconstrui-lo” e ohter um conjunto de elementos distintos do proprio

filme (VANOYE e GOLIOT-LETE, 1994, p. 15 apud FRANCA, 2002, p.

62).

Mais adiante:

[...] estabelecer elos entre esses elementos isolados, em compreender como
eles se associam ¢ se tornam complices para fazer swrgir wm todo
significante: reconstruir o filme ou o fragmento. £ evidente que essa
reconstrucio ndo apresenfa gualquer ponfo em comum com a realizagio
concreta do filme. B wma “criacio” totalmente assumida pelo analista, é uma
espécie de ficgdo, enquanto a realizagdo continua sendo uma realidade
{VANOYE e GOLIOT-LETE, 1994, p. 15 apud FRANCA, 2002, p. 62).

Isso significa dizer que partimos,inicialmente do texto filmico para desconstrui-lo e,
consequentemente, obter wmm conjunto de partes distintas para, posteriormente, articular as
partes isoladascom as outras partes da obra formando um todo, visto que, € a totalidade, o

conjunto, o fluxo da obra cinematografica que nos cativa e fascina.
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Hsses processos de desconstrucio ¢ construglo relativos a analise filmica sfio de suma
relevéncia, uma vez que, de acordo com Hedlund e Stermberg (2002 apud FRANCA, 2011, p.
45) “[...] contribui na capacidade de abstracio do aluno-analista de forma a acelerar sua
familiaridade com uma situagfo estranha, podendo assim preparar-se para lidar com situacdes
complexas, por meio de associaces as situagdes reais”.

I importante frisar, que a analise filmica deve ser realizada levando em consideragdo
objetivos preestabelecidos e pode ser entendida como uma atividade gque exige uma
observacio rigorosa, atenta ¢ detalhada a, ao menos, alguns aspectos de um determinado
filme, j4 que, “a analise ¢ uma actividade (sic) que perscruta  um filme aoc detathe
[..J(PENAFRIA, 2009, p. 4}, assim como também, “{...] oferece-nos a possibilidade de
caracterizarmos um filme na sua especificidade [...17 (PENAFRIA, 2009, p. 4-5).

Logo, em consonéncia com o que falamos anteriormente, ¢ essencial para o professor
de geografia, empreender os processos de desconstrugio e construgdo referente & andbise
filmica, pois somenie & partir disso, serd capaz de realizar, juntamente com seus alunos, a
leitira dos fendmenos geograficos nos textos filmicos e, consequentemente, construir o
conhecimento.

Fetto essa ressalva, abordaremos a seguir o porqué de escolhermos uma obra filmica,
para uma posterior analise geografica assim como para uma também posterior sugestio de

atividade, produzido num momento da filmografia brasileira intitulado Cinema Novo.
3.1 A selec@o da obra filmica baseada no Cinema Nove

Por meio das pesquisas bibliograficas, notamos que o cinema (mundial e brasileiro} foi
se transformando ao longo do tempo. Um periodo da filmografia brasileira extremamente
importante foi o Cinema Novo, da década de 60,cujo surgimento,conforme Carvaiho
(2006),esta relacionado com uma nova maneira de viver a vida ¢ o cinema, que somente
poderia ser feito com wuma cdmera na mdo ¢ uma idéia na cabega, conforme prometia o Hustre
lema do movimento.

Inspirados no Neo-Realismo italiano, na Nowvelle Vagne francesa e, mais
proximamente, no cinema independente brasiletro da década de 1950, os cinemanovistas nao
almejavamfazer filines nos moldes do tradicional cinema narrativo de qualidade, em sua

maioria americano, que o espectador brasileiro estava habituado a ver. O cinema que
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almejavain fazer pracisava ser nove tanto no conteido quanto na forma, J4 que Seus novos
temas exigiriam também uma nova maneira de filmar (CARVALHQG, 2006, p. 290).

As caracteristicas principais do Cinema Novo sfio a baixa qualidade técnica dos
filmes, o envolvimento com a problemdtica da realidade social de um pais subdesenvolvido,
filmada de uma maneira subdesenvolvida, e a agressividade, tanto nas imagens guanto nas
tematicas, utilizada como estratégia de criag@o(CARVALHO, 20606, p. 290).

Diferentemente do gue propunha o cinema brasileiro realizado até este momento, o
Cinema MNovo tinha por escopo informar e divulgar os problemas sociais da populacio
brasileira atraves dos filmes e ndo somente entreter € gerar lucros, ou seja, tinha por objetivo
“}...] despertar nos espectadores o scu olhar critico e sua consciéncia sobre os problemas do
pais [...]" (ABREU & RIBEIRO, 2008, p. 2).

Sobre esse momento da Historia do Cinema brasileiro, Farias {2005), em sua

dissertacio de mestrado intitulada Cinema e Geografia: Idealizacdo do rural, esclarece que.

Grande parte da filmografia brasileira esteve permeada no discurso da
imagem do exdtico, do prmitivo, gue wanspdem para as felas alguns
elementos contidos na paisagem unacional, para evidencid-los dentro de
significados simbdlicos de construgfo da identidade nacional. Nosso mator
exemplo € a formulagdo do cangago, do nordestino, trazendo como pano de
fundo as dificuldades fisicas do lugar, o descaso das autoridades nacionais,
preconizando um individuo de muita forga espiritual e fisica. (FARIAS,
2005, p.24).

Por isso que, segundo Andrade (2008):

[..1 o Nordeste ¢ o Sertdo brasileiro recebem um novoe fratamento
cinematografico, um novo olhar ¢ langado sobre a regifio arida. Os
cinemanovisias filimam ¢ espago nordestino com realismo, movando também
a forma de se fazer cinena no Brasil {...} (ANDRADE, 2008, p.14).

No transcorrer desse perfodo, o cinema nacional, assim como os varios meios de
expressdo artistica, passou a usar o discurso da seca como tema. O Nordeste e o Sertdo
brasileiro foram constantemente representados pela arte cinematografica brasileira. O espago
assolado pela seca, apontado como principal agente da miséria dos habitantes das terras
nordestinas, tornou-se o grande “dramathdo” representativo da histéna da regido (ANDRADE,
2008).

Os diretores cinemanovistas fizeram da problematica da seca um enredo recorrente.

Sem desperdicar sentimentalismo, escreveram roteiros de obras filmicas que representam a
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regiio  sertaneja/nordestina do Brasit a partiv dessa imagem cristalizada de vepifio
predominantemente arida ¢ pobre (ANDRADE, 2008).

Embora tenha enfrentado problemas de ordem econdmica e politica, caréneia
tecnologica e auséncia de espectadores em suas segSes (ANDRADE, 2008),0 Cinema Novo fol,
realmente, um marco na histdria cinematografica nacional, uma vez que, seus tragos

imovadores ¢ suas ideias perpetuam ate os dias atvais (ABREU & RIBEIRO, 2008), isto &

0O Cinpema Novo fol um movimento de extrema unportancia no que diz
respeito 4 afirmaco da cuitura brasileira, prmeipalmente pelo legado que
deixou, possibilitando hoje a utilizac8o desse universo audiovisual como
fonte de pesquisa [...}. e espectalmente como recurso pedagdgico, dando
margem ao despertar critico dos individuos, que passam a enfender o cinema
conm um mere de cotmumcagio, educagio e conscientizacio, de fato, e ndo
apenas entretenimento (ABREU& RIBEIRO, 2008, p. 3).

Dentre as inumeras obras cinematograficas cinemanovistas que se configuram como
legado desse momento € que podem ser utilizadas como recurso de ensino/pedagogico em
sala de aula, podemos citarVidas Sécas,do diretor Nelson Pereira dos Santos, conforme

veremos no topico seguinte deste trabalho.

3.2 Consideracies 4 obra filmica selecionada

Conforme ja ressalvamos no capitulo anterior, os filmes apresentarem sempre alguma
possibitidade para o trabalho escolar, mesmo sendo obras cinematicas que ndo foram criadas
direiamente para o uso didético/pedagégico em sala de aula como no caso de Vidas Sécus, por
exemplo,

Partindo dessa premissa, a obra cinematografica, mencionadas
anteriormente,pode/deve ser empregada nas aulas de Geografia, uma vez que, possibiitia a
compreensdo dos fendmenos geograficos a partir da linguagem audiovisual, a0 mesmo tempo
em que, torna o processo de aprendizagem mais dindmico e inferativo e, por conseguinte,
torna a pratica pedagogica mais rica ¢ motivadora.

Para tanto, ¢ necessario reconhecermos o emprego da obrabidus Sécasem sala de aula,
niio apenas para suprir a fatia decontetdo e/ou de professor na escola ou como uma atividade
recreativa. Mas sim, como uma atividade que imduzaos ecducandos a exerceremuma

construcio do conhecimento geografico, por melo de uma analise critica dessa obra,
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3.2.1 Uma analiseGeografica do filme Vidas Sécas

Neste momento, inicialmente descrevemos, de maneira sucinta, a historia (re)
apresentada em Vidas Sécase a sua relagdo com historias da vida reale, por ultimo
apresentamos 0s aspectos/acontecimentos/fendmenos geograficos passiveis de discussdo em

sala de aula a partir desta obra filmica.

Figura 1: Capa DVD Vidas Sécas

herbert richers apresenta

VIDAS SECAS

DE GRACILIANO RAMOS

direcao nelson pererra dos sanles

producao herberl richers
luiz carlos barreto
danilo trelles
mana ribero atda worio

DIRECAO: Nelson Pereira dos Santos

CO-DIRECAO: Ivan de Sousa

ROTEIRO:Baseado no livro Vidas Secas, de Graciliano Ramos
ANO: 1963

GENERO: Drama

DURACAO: 100 min.

ORIGEM: Brasil

ESTUDIO: Sino Filmes

PRODUCAO:Herbert Richers, Luiz Carlos Barreto e Danilo Trelles



http://www.cineclick.com.br
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DIRECAO DE PRODUCAO: Raimundo Higino

FOTOGRAFIA: Luiz Carlos Barreto e José Rosa

LOCAL DA FILMAGEM: Palmeira dos Indios-AL

TRILHA SONORA: Leonardo Alencar

COR: Preto e Branco

MONTAGEM: Rafael Justus Valverde

PRODUTORA: Producdes Cinematograficas Herbert Richers S.A; Sino Filmes
DISTRIBUIDORA:Produgdes Cinematograficas Herbert richers S.A; Sino Filmes
ELENCO:Atilalorio (Fabiano), Maria Ribeiro (Sinha Vitoria), Baleia, Gilvan Lima
eGenivaldo Lima (menino mais velho € menino mais novo), Joffre Soares (Patrio de
Fabiano), Orlando Macedo (Soldado Amarelo), Arnaldo Chagas, Oscar de Sousa, José
Leite, Domario, Gilvan Leite, Gileno Sampaio, Inacio Costa, Pedro dos Santos, Nabor

Costa, Clovis Ramos, Manuel Ordonio, Vanutério Maia, Antonio Soares, Walter

Monteiro, Maria Rosa, Maria Vange e Maria de populagido do Minador do Negrdo.

Fonte:http://www.cinemateca.gov.br, 2012

Vidas Sécas,baseado na obra literaria homonima do escritor Graciliano Ramos, (re)
apresenta a historia de uma familia de migrantes nordestinos em procura de melhores
condigdes de vida. Para tanto, abrigam-se como empregados de uma fazenda. O pai, Fabiano,
sofre para manter a si e a sua familia, submetendo-se a exploragdo do fazendeiro. E, devido a
sua ingenuidade, em diversas situagdes, constantemente humilhado e mal tratado pelo patrdo e
pelas autoridades representativas das instituigdes sociais. A mée, Sinha Vitoria, ¢ responsavel
pelo trabalho doméstico e controle da casa. Carrega o sonho de possuir “uma cama de couro
como a de seu Tomas”. Os filhos, dois meninos, vivem curiosos a tudo que acontece e cuidam
da cria¢do (bodes). A cadela, Baleia, ¢ mais uma integrante da familia.

Fabiano e sua familia labutam na tentativa de conseguirem melhores condigdes de vida
(trabalho, agua e comida), livre da expropriagio dos latifundiarios e da seca que € um agente
agravante das condigdes de submissdo perante os proprietarios de terra da regido.

A historia do filme Vidas Sécas se desenrola no intermédio de dois periodos de Seca.
No principio do filme, a familia aparece fugindo da primeira seca, caminhando no curso de
um rio seco, em busca de um lugar onde ofereca meios de sustento (trabalho, agua e comida).
Apos longo periodo de caminhada, encontram uma casa e se acomodam nela, chega o periodo
chuvoso, permitindo o desenvolvimento da agropecuaria. Nesse momento, o dono da terra
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explora a forga de trabalho de Fabiano. Apesar disso, a familia opta por permanecer. Com o
passar do tempo, no final do filme, a familia aparece novamente fugindo da segunda seca,
caminhando em busca de outras terras para sobreviver, uma vez que, a produgdo comegou a
decair e a atividade econdmica tornou-se inviavel no lugar onde estavam.

A historia exposta neste filme reflete, deste modo, a realidade concreta, pois retrata um
fato que nés como nordestinos conhecemos bem, caracterizado pela saida de varias familias
para outros locais (da mesma regido ou de outras regides do Brasil), ocasionada,
principalmente, pelas condigdes adversas do meio, conforme observamos no desenrolar das
cenas do filme.

Nesta conjuntura, em Vidas Sécas, “a historia ficcional toma, [...], a realidade concreta
como ponto de partida ndo se atendo, no entanto, aos limites do cotidiano; ao contrario, como
cabe a uma obra de arte, recria as relagdes sociais e nela insere novos elementos” (CAMARA
et al. 2006, p. 2), ou seja, no filme em andliseexistem fragmentos da realidade, mas “temos
que ter claro que € uma imagem, ndo € o real em si que ali estamos vendo” (NEVES &
FERRAZ, 2007, p.10), pois “os filmes sdo sempre construidos de acordo com um ponto de
vista especifico, de acordo com a perspectiva de seu criador” (AZEVEDO, 2009, p. 97).

Apesar de ser uma representagdo imageética da realidade, os filmes retratam, direta ou
indiretamente, aspectos/acontecimentos/fenomenos geograficos passiveis de discussdo em
sala de aula. Na obra cinematografica Vidas Sécas uma das temdticas que aparece bem
explicita € a questdo da Seca.

Matos (2012), em seu texto Familias desagregadas sobre a terra ressequida:
Industria da Seca e deslocamentos familiares no nordeste do Brasil, explica que a Secaé um
fendmeno social, politico e ecologico construido através do fendmeno da estiagem, cujos
primeiros registros remontam ao principio do desbravamento do Sertdo pelos portugueses, ja
que, conforme Menezes e Morais (2002 apud Matos), padres jesuitas como Antonio Pires,
Serafim Leite e Ferndo Cardim relataram secas nos anos de 1559, 1564, 1587 e 1592.

O fendmeno da Seca ocorre com frequéncia e regularidade no Sertdo nordestino
(PORTO; SOARES). A sua periodicidade ¢ de 8 a 10 acontecimentos por século, pode durar
até 5 anos, atingir toda a regido do Poligono das Secas ou parte dela, causando uma escassez
de agua branda - seca relativa (a distribui¢do das chuvas, durante o ano, ¢ inadequada) ou
grave - seca absoluta (a precipitagio pluviométrica ¢ insuficiente para suprir as necessidades
minimas da populagdo, das lavoura e dos animais) (MENEZES E MORAIS, 2002 apud
MATOS, 2012).
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Essas secas que assolam essa regidio brasileira criam descontinuidades for¢adas na
produgdo rural e acarretam a um desemprego macigo dos que ndo possuem acesso a terra,
relegando-os a condigdo potencial de migrantes, pois “Sem emprego e pdo ninguém pode
viver com as vicissitudes de uma regido ristica” (AB’SABER, 1999, p.26).

Por isso, concordamos com Matos (2012) quando assevera que a Seca ¢ uma realidade
(ecologica, politica e social) que tem maltratado o ser humano em muitos periodos histdricos,
e em parte consideraveis das sociedades, pois normalmente ¢ sindnimo de escassez de
trabalho, dgua e comida.

Conforme notamos por meio das imagens, além da Seca, outra tematica geograficaque
aparece bem explicita no filme Vidas Sécasé a questdo da Migragdo, a tipicamente
caracterizada no Nordeste, consequente da falta de condigdes para sobreviver na regido e do
almejado sonho de adquirir novas/melhores condi¢des de vida. Paulo Cesar Gongalves (2006),
em seu célebre livioMigragdo e mdo-de-obra: retirantes cearenses na economia cafeeira do

Centro Sul (1877-1901), explica que:

A maioria da populagio sertaneja, [...], vivia em condigdes precarias, que se
intensificam com as secas. Assim, ja nas ultimas décadas do oitocentos,
grandes contingentes de homens, mulheres e criangas foram expropriados de
seus meios de vida, transformando o Nordeste em fornecedor de bragos a
serem absorvidos em outras regides (GONCALVES, 2006, p.101).

Essa falta de condigdes para sobreviver na regido sertaneja ¢ mais agravada no periodo
da Seca, pois a escassez de agua deixa as terras improdutivas, dificultando a vida dos
sertanejos, ao passo que impossibilita a execugdo das principais atividades econdmicas
desenvolvidas nesta regido: agricultura ¢ pecudria. Nesse momento, a vegetagdo sobrevivente
limita-se as plantas adaptadas a alta temperatura, a escassez de agua e a aridez do solo. Nestas
condigdes, os sertanejos sdo obrigados a abandonar sua regido em busca de outras regides que

oferegam melhores condigdes de sobrevivéncia (ANDRADE, 2008), por 1sso:

Nordestinos de todos os recantos mobilizaram-se nas mais variadas diregdes
seguindo a vaga de cada época. Para a Amazonia, nos fins do século passado
e inicio do atual. Para Sdo Paulo desde a década de 1930. Para Brasilia nos
anos 60. Para o norte do Para e Sdo Paulo por todo o tempo, sobretudo
despois da construgdo da estrada Rio-Bahia. Finalmente, para o Norte de
Goias, as margens da Belém-Brasilia, a Transamazdnica e, para o sul do
Par4, nos anos 70 (AB’SABER, 1999, p. 26-27).
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Diante disso, fica evidente que o nordeste brasileiro tem se configurado como uma
regido de intensos fluxos migratorios. No centro desses movimentos, além da seca, retratada
acima, estdo alguns fatores conhecidos historicamente, como a sua estagnagéio econdmica, as
mais diversas formas de desigualdades sociais e, principalmente, o alto indice de desemprego
nas localidades urbanas. Dados do PNAD 2001 demonstram que atualmente os deslocamentos
de nordestinos para a Regido Metropolitana de S&o Paulo ou para o Centro-Oeste
(especialmente Brasilia) tém como principal fator trabalho (OLIVEIRA; JANNUZZI, 2005).

Para além das tematicas passiveis de discussdo em Geografia, a partir da obra filmica
Vidas Sécas, evidenciadas anteriormente, podemos destacar ainda a questdo do Coronelismo.
De cardo comNohara e Silva(2007), em seu artigoCoronelismo, enxada e voto: da
imprescindibilidade da andlise de Victor Nunes Leal para a compreensdo das raizes da
manifestagdo do poder privado no ambito das Administracdes Municipais da Repiiblica

Velha, o coronelismo pode ser entendido como:

[...] um sistema politico baseado na troca de favores. O Estado, de um lado,
dispde da nomeagdo de cargos publicos, do erario e do controle da politica e,
de outro lado, o coronel possui a lideranga em relagdo aos trabalhadores de
sua circunscrigio rural. E firmado um compromisso que visa ao
fortalecimento politico dos governantes, [...]. e também a manutengdo do
poder privado, isto €, do poder dos coronéis [...] (NOHARA; SILVA, 2007,
p. 74).

Em outras palavras, o Coronelismo ¢ um sistema politico nacional, fundamentado em
barganhas entre o governo e os coronéis. De um lado, o governo estadual garante, para baixo,
o poder do coronel sobre seus dependentes assim como também sobre seus rivais,
especialmente cedendo-lhe 0 comando dos cargos publicos, desde o delegado de policia até a
professora primaria. De outro lado, o coronel hipoteca, principalmente na forma de votos, seu
apoio ao governo, (CARAVALHO, 1997).

Na percepgdo de Leal (1975 apud NOHARA; SILVA, 2007) o coronelismo ¢ a
manifestagdo de um poder de origem privada que se origina na submissdo e dependéncia total
dos trabalhadores de terra em relagdo ao coronel, pois na otica de Leal (1997 apud
MARTINS; MOURA; IMASATO, 2011), o trabalhador rural, sem educag¢do, analfabeto ou
semi-analfabeto, sem assisténcia médica, sem informagdo, quase sempre tem o coronel como
um bem feitor.

E importante frisar que, apesar de ter sido tragado para representar o mandonismo

caracteristico da Republica Velha, o fenémeno Coronelismo tem sobrevivido e se adaptado as
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novas configuragdes sociais, econdmicas, culturais, demograficas e tecnologicas, e se
apresenta como referente fundamental do espago organizacional do Brasil e, dessa forma,
também, representagdo politica relevante na administragio brasileira na atualidade
(MARTINS; MOURA; IMASATO, 2011).

Conforme notamos através das imagens, o filme(re) apresenta ainda cenasde pobreza
(a pobreza sertaneja pode ser esclarecida a partir de dois aspectos: a posse da terra e da
escassez de trabalho, dgua e comida)e sofrimento (cenas nas quais a familia aparece
caminhando em busca de um lugar onde oferega meios de sobrevivéncia e sem ter o que
comer, Fabiano tenta se alimentar com a raiz de uma arvore e Sinha Vitéria mata o papagaio
para comé-lo; a casa de taipa sem ter comida; Fabiano ¢ preso injustamente), coragem (apesar
dos varios problemas que enfrentam, a familia sertaneja se esfor¢a para resistir, em sua
precaria existéncia), religiosidade (na cena onde diante do desespero Sinha Vitoria reza),
esperanga (encontrar uma melhor expectativa de vida), desespero (na cena onde Sinha Vitoria
diz “vida disgragada e infeliz, vida de bicho™) e cultura (na cena em que Fabiano e sua familia
dirigem-se a cidade para uma festa religiosa, aparece uma banda de pifano nordestina,
constituida por homens simples e instrumentos regionais €; na cena onde ha uma festa de reis,
onde se toca musica de Bumba-Meu-boi, animando o povo da cidade, transmitindo os
costumes e a musicalidade da regido).

Neste sentido, uma discussdio sobre as caracteristicas e 0s costumes do povo
nordestino € viavel nas aulas de Geografia, uma vez que, ajuda o educando a resgatar a sua
identidade cultural, muitas vezes, esquecida,tendo como base o processo de valorizagdo
cultural.

Diante do exposto, fica claro, portanto, que o enfoque de Vidas Sécassobre o Sertdo
nordestino fixa-se na aridez ¢ na miséria do espago geografico da regido, danificado pela seca,

assim como também na exploragdo dos latifundiarios sobre os homens do campo, por isso:

O cenario ¢ montado a partir da problematica climatica enfrentada pelo povo
sertanejo do Nordeste, no caso: campos devastados, falta de alimentos,
propriedade improdutivas, sem agua e sem perspectiva de té-la, com as
condigdes de vida miseravel, uma representagdo derivada de uma realidade
recorrente na regido. A terra, na qual o homem do campo cultiva seus meios
de subsisténcia, enfrenta um processo natural de aridez que inviabiliza a
produgdo, gerando, a agdo desesperada dos homens pela necessidade de
sobreviver( ANDRADE, 2008, p.29).
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Embora seja datada de 1963, esta obra cinematografica (re) apresenta, a partir da
problematica rural e do povo que luta por condi¢des de vida melhores, uma realidade vigente

ainda hoje, em pleno século XXI, na regido sertaneja.

3.2.2 Trabalhando a obra filmicaVidas Sécasem sala de aula: umasugestio de atividade

Embora a obra cinematografica em analise abranger, como acabamos de discutir, uma
variedade de temas de cunho geografico como o fendmeno da Seca, as Caracteristicas do
Povo Sertanejo (coragem, esperanga, religiosidade), a Cultura do Sertdo, o Coronelismo e a
Migragdo. Neste momento, direcionaremos nosso olhar para a questio da Migragio,
sugerindo uma possibilidade de trabalho com esta tematica a partir de Vidas Sécaspara o

ensino de Geografia.

Pratica e Atividades em sala de aula:

Conteudo: Migragdo Nordestina
1). Planejamento - “Plano de Aulas™
. Antes de apresentar o filme Vidas Sécas em sala de aula, o professor deve
assisti-lo a fim de identificar:
1. Se tem relagdo com algum conteudo pedagogico da turma,
2. Se ¢ adequado a faixa etaria e etapa de aprendizagem escolar dos educandos;
3. Se contém cenas que agrida os valores €ticos, morais, culturais e religiosos
deles;
4. Ter um conhecimento prévio sobre a tematica abordada na obra, sobre os
conceitos e valores mobilizados e;
5. Ver a qualidade do material filmico.
¢ O professor precisa também ter um planejamento prévio através do qual tenha clareza
dos objetivos que pretende atingir ao utilizar o filme Vidas Sécasem sala,
e O Professor deve selecionar como sera a apresentagdo do filme Vidas Sécas, se o
utilizara na integra ou somente algumas cenas (selecionar previamente a sequencia das

mesmas).

2). Apresentagdo e execugdo - “A exibigdo”
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e Antes de exibir o filme Vidas Sécas é importante que o professor informe a turma os

seus dados referénciais como autores, diretor (es), roteirista (s), o (s) pais (es) de

origem, ano de langamento e contexto em que foi produzido, premiagdo, se foi

baseado numa pega de teatro, num livro ou se o roteiro ¢ original e esclareca que o

filme € uma representagio da realidade, ou seja, ndo ¢ a realidade, etc;

¢ O professor deve ainda justificar, para a turma, o emprego do filme Vidas Sécas;

¢ Durante a exibigdo, o professor deve ficar dentro da sala de aula atento as reagdes da

turma e pode fazer pequenas pausas para breves comentdrios sobre o assunto em

discussio;

e Apos a exibigdo do filme Vidas Sécas, caso haja necessario, algumas cenas poderido

ser revistas, para que a turma veja certos pontos ndo observados anteriormente.

3). Debate e reflexdo — “Pensando o filme”

e Apos

a exibicdo, o professor deve levantar um questionamento sobre o

fendmeno(s)/acontecimento(s) geografico (s) apresentado (s) no filme Vidas Sécas.

Nesse momento, sdo interessantes questdes orais do tipo:

1.

()

4.

Qual o tema do filme? O que os realizadores do filme tentaram nos contar?
Eles conseguiram passar a sua mensagem? Justifique sua resposta.

Vocé aprendeu alguma coisa com este filme? O que?

. Todos os eventos retratados no filme sdo verdadeiros? Descreva as cenas que

vocé achou que mais se assemelha com a realidade. Quais cenas parecem ser
menos realistas? Por qué?

Qual ¢ a sintese da historia contada no filme?

e Apos descobrir o(s) fenomeno(s) geografico(s) a partir das imagens do filme Vidas

Sécase das questdes levantadas, o professor seleciona um deles para discussdo.

Tomamos como exemplo a migragdo. O professor juntamente com seus alunos, deve

discutirquestdes como:

1.
2
3.

A partir do filme, o que vocé compreende por migragio?
Quais os fatores que levaram Fabiano e sua familia a migrarem?
Além dos fatores apresentados no filme, existem outros que condicionam a

migragdo? Justifique sua resposta.

. No Brasil, a migra¢gdo ¢ um fendmeno recente? Porque e quando ocorreram os

primeiros fluxos migratorios?
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5. Atualmente, ainda ocorre a migragdo de nordestinos para outras regides do
Brasil? Por qué?
. O professor deve associar o contetido do filme com o contetdo do livro didatico
que esta trabalhando ou que ja foi trabalhado em sala.
® O professor deve associar o conteudo do filme com a vida do educando. Nesse
momento, sdo importantes questdes como:
1. Assim como observamos no filmeVidas Sécas, algum de vocés tem um parente
(pai, mde, irma, primo (a), tio (a)), conhecido (colega, amigo (a)) ou vizinho
que, assim como a familia de Fabiano, teve que migrar? Para que localidade
migrou (Nordeste ou outra regido do Brasil)?
2. Qual ou quais foram os motivos que conduziram esse parente, conhecido ou
vizinho a migrar?
3. Esse parente, amigo ou conhecido conseguiu 0 que queria quando migrou ou

ndo? Justifique sua resposta.

4). Atividade — “A Execug¢do do Trabalho Escolar”
e Apos a discussdo, o professor deve solicitar um relatorio, no qual os alunos associem

os fatos do filme com o contetido pedagdgico assim como também com suas vidas.

5). Conclusdo ou sintese - “Finalizando a Atividade Escolar”

e Apos debater com os alunos, o professor pode realizar uma sintese final sobre o filme
Vidas Sécas; apontar os objetivos da atividade; relacionar o conteudo do filme com o
conteudo de ensino; indicar leituras complementares (livros e artigos) e filmes (O
Caminho das Nuvens (2003), de Vicente Amorin; Deus e o Diabo na Terra do Sol
(1964), de Glauber Rocha; O Grito da Terra (1964), de Alberto Onley Sdo Paulo) que

apresentem conteudos semelhantes.

Para usar o filme Vidas Sécasou qualquer outro filme em sala de aula, o professor ndo
necessita ser nenhum especialista ou critico em cinema, basta apenas ter dominio dos
processos de desconstrugdo e construgdo filmicae também utilizar a imaginagdo para, assim,
tornar a pratica pedagogica mais rica, motivadora e significativa para a aprendizagem dos

educandos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante a realizagdo dessa pesquisa procuramos refletir sobre alguns aspectos
referentes a Geografia Escolar. Procuramos, especificamente, discutir a utilizagdo do cinema,
enquanto metodologia de ensino, nas aulas de geografia.

Através dos elementos apontados no decorrer do desenrolar desta pesquisa
constatamos que € de suma importdncia o emprego do cinema, enquanto metodologia de
ensino, na sala de aula por professores de Geografia, pois torna o processo de aprendizagem
mais dindmico e interativo e, por conseguinte, torna a pratica pedagogica mais rica e
motivadora.

Constatamos também que o cinema, enquanto metodologia de ensino, fornece um
universo de possibilidades para a sua utilizagdo nas aulas de Geografia. Dentro deste universo
podemos destacar o cinema sensibilizagdo(para introduzir um novo conteudo geografico),
como ilustragdo(para mostrar um contetido geografico que estd sendo exposto em sala), como
conteudo de ensino(tomar um filme que mostre certo contetido geografico, direta ou
indiretamente), como simulagdo (pode simular experiéncias consideradas perigosas para
serem desenvolvidas em laboratdérios ou que exigem muito tempo e recurso) € pode acontecer
através da andlise de trés elementos subjacentes as obras cinematograficas: a imagem, a
tematica e o contexto espago-temporal.

Entretanto, para que o tratamento metodologico seja satisfatorio, é necessario que o
professor de Geografiaempreenda, a desconstrugdo da obra cinematografica, levando em
consideragdo tanto os elementos importantes referentes a obra, quanto os objetivos didaticos
para tratamento das tematicas referentes a geografia escolar em sala.

E valido ressaltar que ndo ¢ nossa proposta aqui que o professor se transforme em um
especialista/critico do cinema, visto que, para obter resultados satisfatorios em sala de aula, ¢
necessario somente que ele utilize um pouco a sua imaginagdo, com certeza, ao fazer isso, as
chances de um excelente trabalho sdo grandes.

Constatamos ainda que embora seja importante o uso do cinema nas aulas de
Geografia, porque torna o processo de aprendizagem mais dindmico e interativo e,
consequentemente, a pratica pedagogica mais rica e motivadora, o educador deve ser
cautelosopara ndo usar inadequadamente este recurso em sala, pois o cinema por si s6 ndo
garante aprendizagem do educando, mas ¢ a forma como o professor vai utiliza-lo que fara

toda diferenca.
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Logo, cabe frisar que o uso adequadamente do cinema em sala de aula além de superar
os olhares preconceituosos e a postura deste recurso como passa tempo, contribui para
suscitar os educandos a adquirirem um olhar critico, questionador e reflexivo a cerca do
cinema enquanto representagdo do real.

Certamente, ainda ha muito a refletir a respeito da tematica aqui tratada e sobre outros
provaveis caminhos para se pensar num meio de atualizar as praticas pedagogicas aplicadas
ao ensino de geografia. Temos plena consciéncia de que os problemas encontrados no ensino
dessa disciplina sdo enormes, todavia superaveis, porque se ndo os fosse ndo estariamos aqui
dispostos a trabalhar com uma das provaveis solugdes: o uso do Cinema, enquanto
metodologia de ensino, nas aulas de geografia.

O debate que aqui propomos e que por hora finalizamos, de maneira alguma encerra a
questdo, uma vez que, esses sdo somente alguns dos questionamentos que nos conduzem a
pensar que o0 nosso caminho para tornar as aulas de geografia mais dinamica, atraente e
envolvente, esta apenas comeg¢ando a ser trilhado. Isso significa, como nos ensina Pessoa
(2007), que como educadores, precisamos desenvolver um compromisso frente aos nossos
alunos, que se concretiza por meio da nossa formagao, atualizagdo permanente e na reflexio

constante de nossa pratica pedagdgica.
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