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RESUMO

A pesquisa tem o escopo de examinar o Direito Autoral e como acontece sua tutela no ambito
juridico, dirigindo-se a assuntos que envolvem o direito digital. Do estudo sobre a pesquisa ¢
possivel indicar algumas criticas ao ordenamento juridico que existe em nosso pais, uma vez
que ndo escolta o desenvolvimento social atual, permitindo que sejam deixadas lacunas
interpretativas sobre a protecdo imaterial. Indispensavel se fez balizar os conceitos de
propriedade intelectual, e suas ramificacdes, bem como a sua concepg¢do juridica. Exibe-se o
ordenamento juridico brasileiro e o confronta com a fun¢ao social da propriedade intelectual.
A finalidade desta obra ¢ apresentar o tratamento atribuido pelo ordenamento juridico
nacional a protecdo dos direitos autorais em face da Internet, levando ao conhecimento dos
usuarios alguns dispositivos que a Lei dos Direitos Autorais traz, expondo como se dara sua
aplicabilidade e como os mecanismos que compdem a guarda da legislacdo esparsa e suas
diligéncias, subsidiariamente, a tutela desses direitos, quando sdo violados por terceiros. Com
o tratamento metodologico, foi empregue a pesquisa bibliografica, além do estudo do que a
Constituicao da Republica Federativa do Brasil de 1988, especialmente os direitos e garantias
fundamentais nele descritos que dizem respeito a liberdade fundamental do ser humano que ¢
o seu direito inerente a criar e a proteger a sua criacdo. Ademais, também foram avaliados os
diplomas legislativos das Leis n® 9.610/98 (LDA) e n°® 9.609/98 (LDS), leis irmas e que tratam
da criagdo fisica e virtual no Brasil. Por fim, ¢ necessario que nosso ordenamento juridico se
adeque ao que a sociedade vem vivenciando, e com a tecnologia da informagao cada vez mais
arraigada no convivio mutuo, o compartilhamento de informagdes punge contra a fragilidade
legislativa que ¢ a protecdo aos direitos autorais, demandando protecdes que atuem de forma
mais integra, sem deixar de lado o cumprimento da funcao social deste, enquanto componente
da propriedade intelectual.

Palavras-chave: Propriedade intelectual. Direito digital. Protecao.



ABSTRACT

The research has the scope to examine the Copyright and how its guardianship in the legal
sphere happens, addressing to subjects that cover the digital law. From the research study is
possible to evince some criticisms to the legal system that exists in our country, since it does
not guard the current social development, allowing interpretative gaps about the immaterial
protection to be left on it. It became indispensable to mark the concepts of intellectual
property, and its ramifications, as well as its legal conception. The work shows the Brazilian
legal system confronts it with the social function of the intellectual property. This work’s goal
it’s to show the treatment inputted by the national legal system to the protection of the
Copyrights in face of the Internet, bringing to the users’ knowledge some devices that the
Copyright Law brings, as well as the way which will be made the diligences that protect the
Copyrights when violated by others. With regard to the methodological treatment, was
applied the methodology of bibliographical research in doctrinaire literature about the topic,
besides the study of what says the Constitution of the Federative Republic of Brazil of 1988,
specially the fundamental rights and guarantees in it described which covers the human being
fundamental freedom that is its inherent right to create and to protect its creation.
Furthermore, were also evaluated the legislative texts of the Laws n°. 9.610/98 (Copyrights’
Law) and n° 9.609/98 (Software’s Law), sibling laws and that manage the physical and
virtual creation in Brazil. Lastly, it’s necessary that our legal system fits into what our society
has been experiencing and with the information’s technology more and more ingrained in our
social life, the sharing of information punishes against the legislative fragility that is the
protection to the copyrights, demanding protections that act in a more straightforward way,
without leaving aside the fulfillment of its social function, as a component of intellectual

property.

Keywords: Intellectual property. Digital Law. Protection.
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1 INTRODUCAO

Ao dar vida a uma obra, o autor inicia sua carreira artistica ¢ prova de uma sensagao
de busca e a0 mesmo tempo de desorientagdo. Para alguns, a minoria dos novos artistas, e
para grande parte dos que chegam a algum grau de relevancia artistica ou cultural, sempre ira
existir alguém que possa facilitar o acesso ao mundo artistico, € ndo, absolutamente, por levar
em consideragdo a qualidade da obra ou do seu conteudo, as vezes ¢ a simples mencao de um
nome e o que ele contribui aquela realidade fatica que o eleva a coroacdo com os louros do
glamour e do conhecimento geral.

O Direito procura disciplinar a vida em sociedade. O préprio sentido da palavra
Direito ¢ proveniente de “aquilo que ¢ reto”, em outras palavras, Direito nada mais ¢ que
aquilo que estd em conformidade com a Lei'. Os antigos romanos ja relacionavam o direito
com algo advindo do que ¢ justo.

O homem, com a caracteristica sociavel que lhe ¢ inerente, carece que o Direito
desempenhe o papel de buscar o ponto mais justo para sua vida em sociedade e para as
relacdes que dela germinam. Conforme a sociedade prospera, seja culturalmente ou
tecnologicamente, novas imposi¢cdes nascem, frutos de novas formas e possibilidades de
relacdes entre as pessoas. Aqui, o Direito se adequa a estas novas imposi¢des procurando
fortalecer o seu papel primordial, qual seja, o de assegurar a justica.

Destarte, de acordo com o desenvolvimento tecnoldgico, gerou uma necessidade que
ndo havia nos tempos passados, sendo tal conjuntura condizente a possibilidade que as
pessoas tém hoje de compartilhar contetido, de qualquer natureza, de forma muito agil,
dinamica e simples. O resultado para tanto ¢ uma duvida sobre até que ponto a Propriedade
Intelectual ¢ violada, e por consequéncia, até que ponto o direito do autor € respeitado no
meio digital.

Em um contexto moderno, no qual o autor busca ultrapassar os limites impostos pela
sociedade, questiona-se a tutela dos direitos autorais. A internet esta abastada de obras
literarias de escritores conhecidos e de pessoas que buscam um espago para apresentar ao
publico sua arte. E uma ansiedade em ser reconhecido que proporciona a pulverizagdo na rede

e cria um egresso entre o autor e sua obra.

! Direito: Etimologia. Disponivel em:< http://introducaoaodireito.info/wp/direito-etimologia/ >. Acesso em: 15
out. 2018.



E incumbido ao Direito Civil a regéncia da vida dos particulares desde a sua
concepcao, passando por toda a sua trajetoria de vida e, posteriormente, a tutela dos atos que
ocorrem durante e apos o seu falecimento. Guiando todas as acdes inerentes as relacdes
estabelecidas entre os particulares, disciplinando o modo de conduta das pessoas, assim ¢
compreendido no direito civil, as relagdes patrimoniais e pessoas dentro da sociedade.

Em sentido legal, tem-se o reconhecimento do autor como o criador de obra literaria,
artistica ou cientifica. O direito autoral, por seu turno, solidifica um vinculo entre esse criador
e o que resulta de sua producdo intelectual, de forma a assegurar a propriedade exclusiva
sobre a obra, assegurando a promocgao e gozo dos beneficios que possam advir do uso da obra.

Sem algo que guie a sociedade, e que dite normas de conduta de forma igualitaria
entre todos, estar-se-iam todos condenados a barbarie. O Direito, como um todo, ¢é
indispensavel para o convivio harmdnico em uma comunidade justa e igualitaria. E, portanto,
molda-se com a evolugdo dos pensamentos e da filosofia.

Nessa obra serdo apresentados aspectos historicos do direito autoral, propriedade
intelectual e sua tutela em nossa nacao. Sera discutida a Sociedade da Informagao e as origens
e ideais fundadores de seu principal motor, a Internet. Aborda-se, ainda, os principios basicos
que se incide nos estudos que regem o novo ramo do Direito, qual seja o Direito Digital,
procurando interpelar de uma forma clara e breve os aspectos mais incisivos sobre o direito
autoral. Por fim, serdo abordadas algumas solug¢des para o problema que sdo aplicaveis ao
redor do globo, € que aos poucos estdo achando espago no Estado.

Para que o presente trabalho seja possivel com énfase no cumprimento da finalidade
proposta, foi realizada uma pesquisa bibliografica de carater qualitativo de abordagem dos
dados, tomando por base livros, trabalhos cientificos e fontes juridicas disponibilizadas pela

legislagao.



2 ASPECTOS HISTORICOS DA PROTECAO AO DIREITO AUTORAL

A criagdo de obras de arte nascidas do trabalho intelectual do ser humano acompanhou
o passar das eras, conduzindo seus tragos a partir do inicio de nossa existéncia, suprindo,
assim, a falta da escrita. Assim sendo, percebe-se que a criagdo intelectual ¢ intrinseca ao ser
humano, e como exemplos temos as pinturas rupestres, que sdo a maior evidéncia de que o
homem gravava imagens cotidianas nas paredes das cavernas, e que s6 passou a ser homo
sapiens, ou seja, consciente daquilo que realizava diariamente, quando conseguir criar e
admirar nas obras de arte.

Da mesma forma aconteceu com o Direito, que segue o progresso dos povos, dado que
as regras de comportamento social comecaram a se organizar nos convivios mais antigos. O
homem sempre teve a consciéncia que possuia um poder criativo, e a partir dessa visdo, sera

examinado como essa consciéncia evolui da idade antiga até os dias atuais.

2.1 PROTECAO AO DIREITO AUTORAL NA ANTIGUIDADE

Em sentido mais abrangente, os direitos autorais t€ém sua origem que remontam a
grande evolugao cultural dos Impérios Grego e Romano, fato que se comprova através de
varias literaturas utilizadas ao longo de toda pesquisa. E certo que tais povos antigos deixaram
numerosos acervos de obras artisticas, arquitetonicas e filoséficas que resistiram aos passar
dos tempos e sdo disponibilizados nos dias atuais.

A ideia de plagio ja era utilizada na Grécia Antiga, porém era aplicada a mera san¢ao
moral de condenagdo publica, ndo restando nenhuma aplica¢do de base penal ou civil para tal
violagdo ao direito do autor, ressalta-se que ainda ndo existia a concep¢do bem definida do
que seria direito autoral nem mecanismos para sua prote¢ao. Constata-se, porém, que a Grécia
antiga foi basicamente uma sociedade na qual os conhecimentos eram transmitidos oralmente,
sendo que um de seus maiores cidaddos, Socrates, ndo deixou nada escrito.

Diferentemente da sociedade romana, apesar de existir uma cultura livreira, era
estabelecida em trabalho rudimentar e artesanal, sendo suas obras reproduzidas através de
copias feitas a mado, e somente quem realizava tal trabalho recebia remuneracao pelo seu
intento, considerando a estes a tutela de verdadeira criagdo intelectual. Segundo Carboni

(2003, p. 35):



Tais copias manuscritas recebiam o nome de bibliopolas palavra de origem grega
cujo significado ¢ biblion = livro + polein = vender. Ele descreve que as copias eram
feitas nos papiros e entregues aos glutinators que costuravam as folhas e as
colocavam a venda. Os autores nada recebiam, sendo-lhe reconhecidas a gloria e as
honras quando eram respeitadas a paternidade e a fidelidade ao texto original.

Expde-se que o conceito de imaterialidade pelos romanos era deixado de lado. Como ¢
perceptivel do trecho acima, a divisdo das atividades e a sua decorrente remuneracio, eram
voltadas para questdes fisicas de trabalho, logo tais cria¢cdes do intelecto ndo eram objetos de
diretos.

O direito moral do autor, incidente sobre sua obra, antecede a autenticacdo do direito
patrimonial. Como foi explicado, na antiga Grécia, bem como em Roma, o plagio era
considerado uma agdo desonrosa, € os gregos possuiam algumas maneiras para reprimir a
pirataria literaria. Da histéria romana apresenta-se que os autores daquela sociedade ndo se
satisfaziam somente com a gloria, exigindo alguns beneficios dos seus manuscritos.

Dentre os romanos, enxergar-se uma defesa ao direito patrimonial no que diz respeito
a actio injuriarum, que era acolhida para a tutela dos direitos da personalidade, e para Bittar

(2005, p. 12):

A agdo de injlrias, penal e infamante, introduzida pelo pretor, possibilitava a vitima
de uma injuria reclamar, no ano do delito, perante um juri de Recuperadores, uma
pena pecuniaria, que era por estes fixada, equitativamente. Ensina Rudolf Von
Jhering, depois de mostrar que o Edito do Pretor substituiu as disposi¢des da Lei das
XII Tébuas, sobre injurias reais e verbais, pela actio injuriarum, que permita aos
Recuperadores estimar a injuria, livremente, acdo que se faz reforgar, mais tarde,
pelas disposigdes da Lex Cornelia, sobre injurias reais e violacdo de domicilio. A
formula continha uma exposi¢do dos fatos com a fixagdo, conforme os casos, pelo
pretor ou pela vitima, do valor maximo dos prejuizos.

Maria Helena Diniz (2007, p. 116) ressalta que o reconhecimento dos direitos da
personalidade, como uma parte dos direitos subjetivos, ¢ recente, mas sua guarda juridica ja
era visivel na Antiguidade, com a correcdo das ofensas fisicas e morais a pessoa, que se
davam através da actio injuriarum, como ja foi explicado, pelos romanos, e da dike

kakegorias, com os gregos.

2.2 DIREITO AUTORAL NA IDADE MEDIA

Com a queda do Império Romano do Ocidente, perpassa-se pelo inicio da Idade Média
Europeia, caracterizada pela massificada influéncia da Igreja Catdlica e o forte sentimento

religioso sobre todas as trés classes, quais sejam, o clero, nobreza e o povo. Fome, doengas e
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guerras eram frequentes em todo periodo, e a economia da sociedade medieval era a de
subsisténcia, sendo sua riqueza medida através daqueles que possuiam mais terras para que
fossem cultivadas ou servissem para o pastoreio.

Diante desse cendrio, ¢ sabido que a Igreja Catolica mantinha em seu poder o
monopolio do conhecimento e praticamente toda geracdo de obras literarias ficava sob a
responsabilidade de monges copistas. Outras areas das artes conhecidas foram pouco
desenvolvidas, como a pintura e a escultura, sendo que a arquitetura estava focada para a
seguranca dos mais ricos, com a constru¢do de castelos e cidades muradas. As obras mais
relevantes produzidas nessa época foram as de religiosos como Santo Agostinho, principal
filésofo medieval que deixou obras como Confissdes e Cidade de Deus, e Sdo Tomas de
Aquino, que atuou como Professor na Universidade de Paris e autor da Suma teologica.

No outro lado do mundo, porém, os mulgumanos desenvolviam a matematica e
astronomia a niveis que os europeus precisaram recorrer a tais técnicas ao final da Idade
Média para que fossem realizadas as grandes navegagdes, enquanto que na América
prosperavam civilizagdes que no século XVI impressionaram os conquistadores vindos da
Europa, pelo esplendor de suas cidades, e até seus habitos de higienes, apesar de poucos, eram
mais desenvolvidos que os dos europeus.

Como recebeu-se influéncia direta dos colonizadores portugueses, o que interessa foi o
que foi herdado do direito medieval europeu, e certamente a cultura europeia, nessa época,
ndo atingiu a grandiosidade da cultura greco-romana, dado as condi¢des materiais que até
entdo eles conviviam, a Igreja mantinha o dominio cultural e dava aos monges copistas o
dever de gravar o conhecimento que ali era obtido, embora fosse raso e escasso, devido aos
mesmos estarem enclausurados em mosteiros, e a maior parte das obras gravadas por estes
eram biblias escritas em latim, permitiu-se preservar muitos manuscritos da Antiguidade
Cléassica.

Ao final da Idade Média, com a aglomeragdo de pessoas e o inicio dos esbogos das
grandes cidade que nasceriam na Europa, ocorre o desenvolvimento das primeiras formas de
literatura urbana, os fabliaux, que eram versos satiricos motivados em tipos sociais
decadentes, como o cavaleiro ¢ membros do clero e, nesse periodo, como ja esta claro, ndo
houve evolugido significativa dos direitos autorais. Ressalta-se que com nao havia a figura dos
intermediarios que atuam hoje na industria autoral, quem criava ou reproduzia ainda assim

ndo recebia os devidos créditos.



11

2.3 A IDADE MODERNA E A PRENSA DE GUTENBERG

A Idade Moderna tem seu marco inicial em 1453 com a tomada de Constantinopla
pelos turcos e acaba com a Revolugao Francesa, em 1789. A partir do século XV, o comércio
cresceu de forma astrondmica, decorrente de modificacdes que aconteceram no cerne das
sociedades feudais europeias, como o crescimento da populagdo, aumento do tamanho dos
aglomerados urbanos, desenvolvimento das fabricas e manufaturas.

Ante a optica intelectual, o Renascimento merece énfase devido a descontinuagdo com
a tradicdo medieval realizando inovagdes nas artes, cultura, tecnologia e medicina. Tal
movimento foi assinalado ndo s6 pelo acréscimo da caracteristica da producdo intelectual,
mas essencialmente pelo crescimento da quantidade de producao intelectual. Tendo em vista
que a produgdo intelectual do periodo do Renascimento, movimento urbano que mudou a
cultura da elite das cidades prosperas como Florenga, na Italia, tal elite sentia-se ligada a
Antiguidade greco-romana, sendo esta a fundamentacdo de todo o movimento.

O 1ideal renascentista propunha o rompimento cultural com as raizes medievas,
redescobrindo os Dialogos de Platao, os textos histéricos de Herotodo e Tucidides, bem como
obras de dramaturgos e poetas gregos. A ciéncia da literatura antiga, da histéria e da filosofia
moral tinha por finalidade formar seres humanos livres e civilizados, pessoas de requinte e
que possuissem consciéncia, cidaddos, mais que padres e monges. Os ideais renascentistas de
harmonia e proporcao alcangaram seu apice nas obras de artistas como Rafael, Leonardo da
Vinci e Michelangelo, sendo um periodo assinalado por estudos humanisticos e grandes feitos
artisticos.

Diante de todo esse cendrio, propicio a renovagdo social e a inven¢do de novos
instrumentos, € notério como o principal desenvolvimento para este trabalho foi
proporcionado pelo alemao Johannes Gutenberg, que criou o processo de impressao com tipos
moéveis de metal, o que permitiu a divulgacdo e a producdo da literatura em escalas
inimaginaveis a época para toda a sociedade elitizada da Era Moderna. A inovagdo de
Gutenberg conduziu diversas alteragdes sociais, pois sua invencdo alterou os meios de
producdo, sistematizagdo, disseminacdao e o consumo de informacdo, sendo um grande
impulsionador do Renascimento e da Reforma Protestante.

O amplo auxilio de Gutenberg foi o barateamento dos livros, pois antes de sua
inven¢do era fundamental, para a reproducao de obras, a contratagdo de copistas que eram
lentos e caros. E s6 com a facilitagdo da reprodugdo em grande propor¢io de obras

intelectuais, impulsionado pela Prensa de Gutenberg, que se pode iniciar a pensar em sistemas
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como os atuais. Trazendo tal cendrio para realidade social, verifica-se que a Internet
apresentou inovacdo semelhante ao baratear o acesso ao conteudo cultural, seja via texto,
audio ou video.

Com o eclodir das vendas de livros impulsionado pela reducdo de custos, a mais
evidente mudanga aparente ao direito autoral foi o aparecimento de dois novos personagens,
quais sejam, o impressor € o livreiro, além do estabelecimento do lucro para esses
personagens. Aqui, registra-se que o lucro ndo provinha da produgdo material e venda dos
produtos, mas sim de algo que desponta da criagdao intelectual de alguém: o autor que ha
época ndo possua qualquer protecdo legal sobre sua obra. Assim sendo, vale dizer que o inicio
do mercado cultural que se tem hoje em dia, possui um marco bem definido, qual seja, antes e
depois de Gutenberg, incidindo com a mesma estrutura sobre a historia do direito autoral que
s0 comega a tomar forma nesta época, ou seja, as bases para o direito de autor sdo criagoes da
modernidade.

Sdo inimeros autores que reconhecem como marco a invencdo da tipografia e da
imprensa, sendo que as obras literarias obtiveram grande importancia com o aparecimento de
dois acontecimentos simultaneos: as praticas de concorréncia desleal e a preocupagdo da
classe dominante com a difusdo de informacdes e opinides sem controle. O que desponta ¢
que o processo de impressdo inovou a sociedade, ao conceber a possibilidade de difundir
informagdo mais rapidamente, a um custo menor € com maior precisao.

A primeira lei especifica sobre o direito de autoria no sentido moderno, que o
reconheceu como um direito individual a protecdo sobre uma obra publicada, foi concebida a
partir de um projeto de lei elaborado em 1709, ¢ conhecida como Lei da Rainha Ana, que tem
sua entrada em vigor aos dias 10 de abril de 1710. Segundo Chaves (1987), por ela, criou-se o
copyright ou direito de reproducao em favor dos autores e, além disso, tornou a Gra-Bretanha
a precursora da legisla¢ao autoral no mundo.

Com o final da Idade moderna, a Revolugao Francesa, com as leis de 1791, promulgou
o principio legal do direito de autor, carregando para o mesmo uma acep¢ao de propriedade,
pois as obras artisticas, literarias e cientificas, passaram ao controle de seus criadores,
causando intimeras discussdes, ja que originou confusdes quanto a natureza juridica do
direito, porém, percebe-se que a partir desse marco hd uma intensa producao legislativa a

nivel mundial.
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2.4 DIREITO AUTORAL NA IDADE CONTEMPORANEA

A Historia ou Idade Contemporanea alcanca o espago de tempo que vai da revolugdo
francesa aos dias atuais. A idade contemporanea esta grifada de maneira geral, pelo
aperfeicoamento e estabilizagdo do regime capitalista no ocidente e, por consequéncia, pelas
desavencas das grandes poténcias europeias por territdrios, matérias-primas e¢ mercados
consumidores.

E justamente aqui que se sucede a Primeira Revolugdo Industrial, movimento de
fundamental importancia para esse trabalho, na segunda metade do século XVIII, iniciando-se
com a mecanizagdo do setor téxtil, donde se destaca a maquina de fiar e o tear mecanico. A
evolugdo da maquina a vapor antecipou ainda mais o adiantamento, chegando ao setor
metalurgico, transporte e finalmente, & imprensa e as publicacdes literarias em geral, e com a
utilizagdo do vapor, a impressao de jornais, revistas e livros ganhou impulso, proporcionando
as comunicagdes e alavancando as comunicagdes, além de promover a difusdo cultural, que,
no que lhe diz respeito, gerou o surgimento de novas técnicas e invengoes.

Como o marco inicial desta era foi a Revolucao Francesa, a jurisprudéncia francesa foi
precursora ao regular as relagcdes entre os escritores e editores, e suas ligacdes indesataveis
que os uniam. De pronto nota-se que o grande marco na asser¢do dos direitos de autor foi o
fim das prerrogativas dos editores, por duas normas aprovadas pela Assembleia Constituinte
Francesa, quais sejam: a de 1791 e a de 1793. A Lei de 1791 notabilizou o direito de
representacao, embora ainda restrito ao dominio do teatro, correspondendo que publicadas ou
ndo, as obras teatrais s6 poderiam ser representadas em qualquer teatro publico com o
consentimento formal e por escrito dos autores ou seus herdeiros, sob pena de confisco total
do produto das apresentacdes em favor dos titulares do direito de autor.

Ja a Lei de 1793 ampliou tais direitos, abrangendo as obras literarias, musicais e as
artes plasticas, prevendo que aos autores de escritos de todo género aproveitariam, durante
toda sua vida, do direito exclusivo de vender, fazer vender, distribuir suas obras no territorio
da Republica Francesa e ceder-lhe a propriedade, no todo ou em parte.

Em 1886, na Suica, afloram as primeiras diretrizes para a ampla regulamentag¢ao dos
direitos autorais, resultando na Convencao de Berna, que veio a representar o primeiro acordo
entre nagdes para a protecdo das obras literdrias e artisticas. Com inicio no século XX,
seguem-se outras convencoes e acordos internacionais, como a Convengao Universal sobre o
Direito de Autor, assinada em Genebra, em 1952, destacando-se por tratar de um regime

internacional de protecdo aos direitos autorais, ¢ a Convencdo de Roma de 1961, que toca a
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protecdo dos artistas, intérpretes ou executantes, aos produtores de fonogramas e aos seus

executantes e produtores.
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3 ASPECTOS HISTORICOS DO DIREITO AUTORAL BRASILEIRO

A narrativa dos direitos autorais brasileiros inicia com a Lei de 11 de agosto de 18277,
onde se instituiram os cursos de ensino juridico em Sao Paulo e Olinda, cinco anos apos a
Declaragcdo de Independéncia do Brasil. No decorrer do interim colonial a imprensa era
censurada e ndo havia qualquer estimulo ao desenvolvimento do sistema de impressao gréfica,
legislagdo estava sujeita ao ordenamento juridico portugués, cuja Constituigdo de 1838

limitava-se a preservagao genérica do direito dos escritores sobre suas obras.

3.1 ORIGEM LEGAL DO DIREITO AUTORAL BRASILEIRO

O primeiro diploma legal, a Lei de 11 de agosto de 1827, que trata dos direitos
autorais no Brasil foi a que concebeu os cursos juridicos no pais, € em seu artigo 7° trazia o

seguinte texto:

Art. 7° - Os lentes fardo a escolha dos compéndios da sua profissdo, ou os
arranjarao, ndo existindo ja feito, contando que as doutrinas estejam de acordo com
o sistema jurado pela nagdo. Esses compéndios, depois de aprovados pela
Congregagdo, servirdo interinamente, submetendo-se porém a aprovagao da
Assembléia Geral, e o governo fara imprimir e fornecer as escolas, competindo aos
seus autores o privilégio exclusivo da obra por dez anos” grifo nosso.

Tal diploma normativo da ao autor a prerrogativa de usufruto de sua obra por dez anos
sobre os compéndios das matérias elaboradas por professores, observando o cumprimento de
algumas condic¢des. Da analise da Lei tem-se claro o interesse do governo imperial em manter
o dominio sobre o que se produzia intelectualmente no territdrio nacional, seja pelo prazo
reduzido quanto pela exclusividade de direito pela impressdo e distribuicdo do material.
Ressalta-se que tal dispositivo normativo era de eficacia restrita, visto que sé se justapunha
dentro dos limites das universidades recém-criadas. A sistematizacdo dos direitos autorais
adentra efetivamente o ordenamento juridico nacional com a legislacao penal e ndo civilista.

No Brasil sempre foi assentada que a tutela dos direitos autorais se deu por meio do
codigo criminalista ¢ o Codigo Criminal do Império de 1831, em seu artigo 261°, que

idealizou indiretamente um direito autoral de reproducdo a comegar de um tipo penal que

2 Legislagio Informatizada—Lei de 11 de Agosto de 1827-Publicacdo Original. Disponivel em:

<http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/lei_sn/1824-1899/lei-38401-11-agosto-1827-566698-publicacaooriginal-
90225-pl.htmI>. Acesso em: 27 nov. 2018.

3 Codigo Criminal Imperial. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/lim/LIM-16-12-
1830.htm>. Acesso em: 27 nov. 2018.
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vedava a repeticdo de escritos ou estampas, criados, compostos ou traduzidos por cidadaos

brasileiros, ipses literis:

Art. 261 — Imprimir, gravar, litografar ou introduzir quaisquer escritos ou estampas,
que tiverem sido feitos, compostos ou traduzidos por cidadaos brasileiros, enquanto
estes viverem, e dez anos depois de sua morte se deixarem herdeiros.

Penas — Perda de todos os exemplares para o autor ou tradutor, ou seus herdeiros,
ou, na falta deles, do seu valor e outro tanto, e de multa igual ao dobro do valor dos
exemplares. Se os escritos ou estampas pertencerem a corporagdes, a proibi¢ao de
imprimir, gravar, litografar ou introduzir durara somente por espaco de dez anos.

O Codigo Penal de 1890* continuou a tradigio de legislar sobre os direitos autorais por
meio do direito criminalista. O titulo XII do Capitulo V do Codigo, que possui o titulo “Dos
crimes contra a propriedade literaria, artistica, industrial e comercial”, tratava sobre ofensas a
propriedade cientifica e literaria, recursos estes influenciados nos cdédigos penais Francés e
Portugués, sendo que a principal novidade inserta foi a protecdo as tradugdes ao se demandar
a reclamagdo sobre a autorizagdo do detentor dos direitos da obra original. Ao se comparar o
Cdédigo Penal do Império e o Codigo Penal de 1890, observa-se que ha o inicio do movimento

para maximizarem-se os direitos autorais.
3.2 HISTORICO DA PROTECAO CONSTITUCIONAL DO DIREITO AUTORAL

O amparo constitucional aos direitos autorais no Brasil s6 aconteceu com a
Constitui¢do da Republica de 1891°, que previa em seu Titulo IV, “Dos cidadios brasileiros”,
Secdo II, artigo 72, § 26: “Aos autores de obras literarias e artisticas ¢ garantido o direito
exclusivo e reproduzi-la pela imprensa ou por qualquer outro processo mecanico. Os
herdeiros gozardo desse direito pelo tempo que a lei determinar”, alterado pela Emenda
Constitucional de trés de setembro de 1926.

De acordo com a doutrina moderna, ¢ tradicdo do direito constitucional brasileiro
assegurar direitos autorais, ja que, houve pequenas alteracdes textuais nas demais Cartas
Constitucionais, exceto das Cartas do Império de 1824 e de Vargas em 1937, essas
Constitui¢des previram o direito do autor sobre suas obras no rol de direitos fundamentais.

Hodiernamente, o direito de autor encontra protecdo no artigo 5°, incisos XXVII e

XXVIII da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, o qual prevé:

* (Codigo Penal dos Estados Unidos do Brazil, de 11 de outubro de 1890. Disponivel em:

<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1851-1899/d847.htm>. Acesso em: 27 nov. 2018.
> Constitui¢do da Republica dos Estados Unidos do Brazil, de 24 de fevereiro de 1891. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao91.htm>. Acesso em: 27 nov. 2018.
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Art. 5° Todos sfo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade
do direto a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade, nos termos
seguintes: [...]

XXVII — aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicagdo ou
reproducao de suas obras transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;
XXVIII — sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protecdo as participagdes individuais em obras coletivas e a reprodugdo da
imagem e voz humanas, inclusive nas atividades desportivas;

b) o direito de fiscalizagdo do aproveitamento econémico das obras que criarem ou
de que participarem aos criadores, aos intérpretes e as respectivas representacdes
sindicais e associativas.

Nota-se que a constituinte de 1988 progrediu na terminologia ao abarcar como
vantagem a exclusividade na publicacdo da obra. Nota-se, também, a escolha pelo termo
genérico “obras”, ao invés da expressdo “obras literdrias artisticas ou cientificas”, guardando
juntamente com as obras literarias, as artes plasticas, programas de computador e etc. Desta
forma garantiu-se ao autor a possibilidade de oferecer, ou ndo, ao publico a aproximagao com

sua obra, obedecendo condi¢des preexistentes.

3.3 PROTECAO LEGAL AO DIREITO AUTORAL

Como anotado anteriormente, desde o Codigo Penal de 1830, existem leis que
protegem o direito autoral brasileiro. Porém, a legislacdo civil tardaria em inferir protecao aos
direitos autorais. A primeira lei a tratar do assunto foi a Lei n® 496 de 1° de agosto de 1898,
conhecida como Lei Medeiros e Albuquerque, sancionada ndo muito ap6s a Convencao de
Berna, da qual sua ementa previa “Define e garante os direitos autoraes”. Tal diploma
considerava o direito de autor como um privilégio, dando-lhe duragao de cinquenta anos apds
o primeiro de janeiro do ano da publicagdo da obra (art. 3°, 1°), vinculando tal protecdo ao
deposito na Biblioteca Nacional, dentro de dois anos (art. 13), sob pena de o direito expirar.
De outro lado, a Lei Medeiros e Albuquerque trouxe o mecanismo do rol de limitagdes aos
direitos autorais, por exemplo, o seu artigo 22 veio com sete dispositivos limitadores ao
direito de autor, desfigurando as condutas descritas como contrafacdo e conduzindo
preocupagdes concernentes a embaragos colocados pelos direitos autorais a liberdade de

expressao e educagdo®.

% Lei n° 496, de 1° de agosto de 1898. Disponivel em: < http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1824-1899/lei-
496-1-agosto-1898-540039-publicacaooriginal-39820-pl.html >. Acesso em: 27 nov. 2018.
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Com a publicagio do Codigo Civil de 1916’, revogaram-se as disposi¢des da Lei
Medeiros e Albuquerque, mas seu texto distinguia-se pouco desta lei. Os artigos 649 a 673 do
Codigo Civil de 1916 abordaram o tema sob o Titulo “Propriedade literaria, cientifica e
artistica”, assegurando ao autor o direito exclusivo de reproducdo de suas obras literarias,
cientificas ou artisticas pelo prolongar de sua vida, acrescido de mais sessenta anos aos seus
sucessores, a partir do dia do seu falecimento, artgio 649, CC/16. Com o artigo 666,
estabelece-se um rol de dez limitagdes aplicaveis ao direito de autor. O debate a respeito do
deposito da obra continuou com o Codigo Civil de 1916, tratando disto em seu artigo 673,
dando margem a duvida se tal ato constituiria forma para aquisi¢cdo do direito de autor, ou se
seria somente uma forma de comprovagdo de que tal obra era realmente de sua autoria.

Tal controvérsia foi superada em 1973, com a edi¢ao da Lei n° 5.988 de 1973, pela
qual se eliminava a ambiguidade do artigo 673, do CC/16. Outra modificacao foi no prazo de
protecdo para os direitos patrimoniais advindos da produgdo autoral, a qual foi modificada
para a vida do autor acrescida da vida dos sucessores, em caso de serem filhos, pais ou
conjuge, ou sessenta anos em caso de serem outros sucessores. Este novo diploma era uma
compilag¢do da legislacdo posterior sobre a matéria, achando-se em compatibilidade com as
instrugdes da Convengdo de Berna, que ao tempo dava protecdo minima de cinquenta anos
apos a morte do autor.

Hodiernamente, o direito autoral ¢ regido pela Lei n® 9.610 de 1998 (Lei de Direitos
Autorais), que em conjunto a Lei n® 9.609 de 1998 (Lei de Software), abrangem as principais
normas de direitos autorais atualmente vigentes. As alteragdes mais significativas da Lei de
Direitos Autorais foram: redugdo das limitacdes dos direitos autorais, em detrimento
demasiado dos direitos dos usudrios (art. 46); a alteracdo do prazo de protegdo para a vida do
autor, aumentada de setenta anos aos sucessores (art. 41); a salvaguarda a bases de dados (art.
87); e compromissos referentes a sistemas DRM?® (art. 107).

O diploma normativo de 1998 recebeu duras criticas dos grupos de usuarios com a
razdo de que a mesma seria prejudicial para a cultura do pais, dificultando o acesso a
informacao contido nas obras intelectuais. Exemplo claro esta na parte que a lei proibe a copia

integral das obras para fins académicos, artigo 46, II, Lei n® 9.610/98, que se estende ainda na

7 Cédigo Civil de 1916. Disponivel em: < http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/LEIS/L3071.htm>. Acesso em:
27 nov. 2018

¥ DRM ou Digital Right Management (gerenciamento de direitos digitais) é um conjunto de tecnologias utilizado
em conteudos digitais para controlar a criagdo de copias ndo autorizadas. Cada empresa utiliza um tipo de DRM
diferente, mas todas possuem caracteristicas semelhantes, como a que restringe a utilizagdo dos arquivos. Alguns
documentos, por exemplo, ndo podem ser copiados ou convertidos, enquanto outros possuem uma quantidade
limitada de execugoes.
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vedacdo a copia integral para fins de preservagdo do original, ou ainda de copias de
publicagdes que se esgotaram, limitando, dessa forma, o acesso ao ideal contido nessas obras,
contribuindo ao perecimento da préoxima geragdo de criagdo de novos conhecimentos e
deixando de favorecer a criagdo intelectual futura. Apresenta-se como a proibigdo pela
proibicdo, ao passo que se verificar-se bem, nem o proprio autor da obra se beneficia. Nas

palavras de Vieira (2018, p. 102):

A restricdo a utilizagdo do direito autoral na lei vigente ¢ tdo grave que, por
exemplo, s6 permite a leitura em voz alta de uma obra intelectual se houver uma
autorizagdo prévia e expressa do autor dessa obra (Lei Direitos Autorais, Art. 29).
Em outras palavras, um pai que 1€ um livro infantil em voz alta para seu filho, sem
autorizagdo prévia e expressa do autor, esta violando direito autoral e esta sujeito a
sangdes civeis e penais. Este demonstra um entendimento radical, que
provavelmente ndo seria exigido por nenhum autor/editor, porém da conjungdo do
art. 29, inc. VIII, com o artigo 4° ndo resta duvida quanto ao direito ao impedimento
da recitagdo.

O legislador patrio, ao perceber que a sociedade estava caminhando para tornar-se
informatizada, tentou produzir um diploma normativo genérico, o suficiente para garantir a
longevidade da lei. Encontram-se expressdes abrangentes e empregadas em sentido irrestrito,
como ¢ o caso da fixagdo das obras em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, artigo 7°, da
referida lei, ou o uso da obra por quaisquer outras modalidades de utilizagdo existentes ou que
venham a ser inventado, artigo 29, X. Seguindo-se a risca os dispositivos acima mencionados,
torna-se ilegal gravar um video aula na internet para que a assista depois, ou ainda quem
transferir musicas de um CD de sua forma fisica para o formato digital.

No ano de 2003, outra importante alteracdo legislativa mudou o Cddigo Penal com a
publicagdo da Lei n® 10.695, que acrescentou quatro novos paragrafos ao artigo 184, que diz

respeito a violagdo do direito autoral. Atualmente passa a contar com a seguinte redacao:

Art. 184 — Violar direito de autor e os que lhe sdo conexos:

Pena — detengdo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa.

§ 1° - Se a violagdo consistir em reprodugao total ou parcial, com o intuito de lucro
direto ou indireto, por qualquer meio ou processo, de obra intelectual, interpretagao,
execu¢do ou fonograma, sem autorizagdo expressa do autor, do artista intérprete ou
executante, do produtor, conforme o caso, ou de quem os represente: Pena —
reclusdo de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, ¢ multa.

§ 2° - Na mesma pena do § 1° incorre quem, com o intuito de lucro direto ou
indireto, distribui, vende, expde a venda, aluga, introduz no pais, adquire, oculta,
tem em deposito, original ou copia de obra intelectual ou fonograma reproduzido
com violagdo do direito de autor, do direito de artista intérprete ou executante ou do
direito do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga original ou cdpia de obra
intelectual ou fonograma, sem a expressa autorizagdo dos titulares dos direitos ou de
quem os represente.

§ 3° - Se a violacdo consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra
optica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usudrio realizar a
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selegdo da obra ou produgdo para recebé-la em um tempo e lugar previamente
determinados por quem formula a demanda, com intuito de lucro, direto ou indireto,
sem autorizacdo expressa, conforme o caso, do autor, do artista intérprete ou
executante, do produtor de fonograma, ou de quem os represente: Pena — reclusdo de
2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 4° - o disposto nos § 1°, 2° e 3° ndo se aplica quando se tratar de exce¢dao ou
limitacdo ao direito de autor ou os que lhe s3o conexos, em conformidade com o
previsto na Lei n. 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, nem a cdpia de obra intelectual
ou fonograma, em um s6 exemplar, para uso privado do copista, sem intuito de lucro
direito ou indireto.

A alteracdo que mais importa para o presente trabalho estd contida no paragrafo
terceiro, que tipifica a conduta do compartilhamento publico de obras intelectuais ficando,
dessa forma, criminalizada a atividade de compartilhar arquivos pela Internet. O texto do
paragrafo quarto traz um problema grave de interpretacdo e, como estd escrito, ha a davida se
a copia de um s6 exemplar, para uso unicamente do copista, sem que este resguardasse a
inten¢do de lucrar com tal obra, seria crime.

Seria uma ofensa aos principios que regem o direito penal aplicar de pronto estes
dispositivos, pois usar tais recursos para o alcance de conteudo protegido ¢ apenas ilicito
civel, sem reflexo na area criminalista, que somente deve ser invocando em ultima ratio,
sendo que, s6 podera haver a possibilidade de crime em caso em que haja lucro sobre a
atividade realizada, prevalecendo a maxima de “sem lucro, sem crime”, concedendo a tal
pardgrafo, ao contrario de ser um norma incriminadora, na verdade, ¢ um dispositivo que
elimina o fato tipico quando ndo verifica-se lucro direto.

Para Marcus Vinicius Ribeiro, direto do Centro de Ciéncias Juridicas da Universidade
Cruzeiro do Sul e defensor publico, os tipos penais delineados nos paragrafos primeiro a
terceiro do artigo 184, do Codigo Penal, sdo inconstitucionais por ofender os principios da
proporcionalidade, da intervencdo minima, da taxatividade, da Ultima ratio, da adequagdo
social, da igualdade, entre outros. Declara ainda que o Direito Penal s6 deve-se atentar com as
investidas muito graves aos bem juridicos mais importantes para a vida em sociedade, e
somente utilizada quando todos os outros ramos do Direito se mostrarem insuficientes. Na
mesma linha, segue-se Oscar Sarrule (2017), que delimita a aplicacdo das proibi¢des penais
como justificaveis somente quando se expdem condutas que ofendam gravemente os direitos
de terceiros, nao podendo ser gerada como respostas puramente morais aos problemas que se
apresentam sendo, apenas, como instrumentos de uso preciso para que sejam asseguradas as
obrigacdes que suportam o ordenamento normativo, aplicaveis quando ndo existir outro modo

de se resolver o empasse juridico.
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3.4 FUNCAO SOCIAL DOS DIREITOS AUTORAIS

A partir do inicio da era moderna nao existia direitos patrimoniais garantidos aos
autores, que usufruiam apenas do direito moral de autoria da obra. Logo, a unica preferéncia
de remuneragdo aos criadores, era ser auxiliado por um mecenas. Com esse cendrio, o autor
via-se destinado a condicionar-se as opinides de seus financiadores: magnatas, igreja ou
governos. A ideia moldada com os Direitos autorais deveria ter como func¢do original a
garantia de remuneragcdo aos autores por sua producdo intelectual e, assim, assegurar
independéncia aos mesmos e o progresso técnico e cultural para sua sociedade. Nao ha
desentendimento que qualquer protecdo beneficia toda a sociedade, pois, ao permitir aos
autores viverem por seus meios obtidos do aproveitamento de suas obras, esse sistema lhes
permite continuar a criar.

Como o direito autoral, em seu viés patrimonial, institui uma espécie de propriedade,
muito se fala da sua “funcdo social”, tendo em vista o disposto nos artigos 5°, XXIII e 170,

III da Constitui¢ao Federal de 1988:

Art. 5° - Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade
do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranga e a propriedade nos termos
seguintes:

Art. 170 — A ordem econdmica, fundada na valorizagdo do trabalho humano e na
livre iniciativa, tem por fim assegurar a todos existéncia digna, conforme os
ditames da justica social, observado os seguintes principios:

IIT — fung@o social da propriedade;

Ha entendimentos que consentem o fato de que a mera divulgagdo da obra per si é
medida suficiente para garantir o cumprimento da func¢do social da produgdo intelectual. Tal
corrente defende que a funcao social do direito autoral limita-se a simples difusdo cultural
em beneficio da coletividade e do meio ambiente social, melhor dizendo, no momento em
que o autor propaga o seu conhecimento, disponibilizando sua obra a sociedade, estara
cumprindo sua fungdo social. Defendem ainda que, quanto mais protegida legalmente for a
obra do intelecto, maior sera o incentivo ao seu criador e as outras pessoas a produzirem,
mais conhecimento serd produzido e mais desenvolvida sera toda a coletividade.

Percebe-se entdo, que o direito autoral tem duas funcdes bem definidas, quais seja,

uma primeira voltada ao autor, para sustentar a independéncia e incentivo a criagdo; € uma
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segunda voltada a sociedade, ao incentivar o estimulo e crescimento cultural e técnico do
pais.

De modo geral, tais teorias sdo convergentes e complementares, porém, na verdade,
observa-se que associar tais aspectos nem sempre ¢ facil e, varias vezes, observa-se que
interesses empresariais de intermediarios acabam se apropriando dos direitos, que na teoria
serviriam para incentivar os autores. Nesse seguimento podem ser observados extremos na
prote¢dao do autor em detrimento do interesse publico na Lei de Direitos Autorais, pode-se
citar como exemplo, a proibi¢do da reproducgdo total de uma obra esgotada, ainda que para
uso privativo sem fins lucrativos e a falta de clareza de que seriam “pequenos trechos” dos
quais o usuério tem direito a copia. E importante ressaltar que nem sempre a adi¢io da
prote¢do do direito autoral a obra fruto do intelecto humano e sua restricdo a sua livre
utilizagdo simbolizam um beneficio ao individuo criador da obra. Constantemente, a defesa
de uma maior prote¢do e restricdo ao uso livre de obras intelectuais ¢ uma bandeira da
propria industria cultural em defesa de seus interesses.

A protegdo por setenta anos ap6s a morte do autor nitidamente procurava defender
interesses da industria, em detrimento da sociedade, pois setenta anos representa duas ou até
trés vezes geragdes de herdeiros. Modificar tal norma para, por exemplo, dez anos de
prote¢do apoOs a morte, traria alguma modificagdo ao incentivo autoral? Serd que algum
autor deixaria de produzir uma obra porque seus bisnetos ndo mais poderdo explorar
economicamente sua produg¢ao? De outra forma, pode-se ver que sessenta anos a menos de
prote¢do traria imensa vantagem a sociedade, que poderia ter acesso a conteudo intelectual

com menor custo e limitagdo. Na mesma linha de pensamento segue Alves (2008, p. 64):

O prazo de protegdo das obras pelo direito autoral vem crescendo aceleradamente
nos ultimos anos, fazendo com que a entrada delas no dominio publico seja
sempre adiada em favor dos herdeiros e, principalmente, dos grupos empresariais
que se valem desse monopdlio para continuarem explorando economicamente a
obra no mercado.

O alargamento sistematico do prazo de protecdo do direito autoral, aliada a quantia
bilionaria que envolve o comércio de bens culturais, parece propiciar um desvirtuamento da
razao de ser do prazo de protecao do direito autoral. Anteriormente o foco era a pessoa do
autor e a garantia de subsisténcia de seus herdeiros, agora o centro passa a ser, cada vez
mais, a dilatacdo que o intermediario poderd explorar a obra intelectual. Nos Estados
Unidos da América, maior exportador da cultura pop mundial, as empresas Wal Disney e

Time Warner, por exemplo, alcangaram o prazo de protecdo dos direitos autorais de



23

algumas de suas obras, entre elas, 0 Mickey Mouse que iria para dominio ptiblico em 2003,
o Pluto que cairia em dominio publico em 2005, e o Perna Longa que s6 cairia em dominio
publico no ano de 2001.

No Brasil, a industria cultural vem, aparentemente, ampliando suas prerrogativas em
desfavor da sociedade. Como exemplo, tem-se a exce¢cdo de cdpia para uso pessoal, que
surgiu com o Codigo Civil de 1916 que autorizava copias feitas a mao de obras quaisquer,
desde que ndo destinadas a venda. Afastando o fato de requerer copias manuscritas, a lei
autorizava a reprodugao integral da obra. A Lei de Direito Autoral de 1973 continuou a
reserva ao permitir a copia integral sem a finalidade de lucro, agora por qualquer meio,
entretanto, modificou o nimero de copia manual. A logica é que a imposi¢do de copia
manual da lei de 1916 servia para delimitar a quantidade de exemplares copiados. Com a
legislagao atual, de 1998, tornou a redagdo do dispositivo para autorizar apenas “a
reprodugdo, em s6 exemplar, de pequenos trechos, para uso privado do copista, desde que
feita por este, sem intuito de lucro”, com essa redagdo d& conjuntura a incontaveis
problemas de interpretacdo. O termo “copista” pode dar a entender que tal copia deva ser
escrita @ mao, o conceito de pequenos trechos pode variar muito conforme se do ponto de
vista do detentor dos direitos ou do ponto de vista do usudrio. A escrita deste inciso em
conjuncdo com o artigo quarto da lei que determina interpretacdo negativa sobre direitos
autorais praticamente acaba com qualquer possibilidade de copia. De toda forma ¢ aparene a
atenuacao de direitos da sociedade pela LDA/98, com impactos negativos, basicamente, a
educacao e a cultura.

Articular as predilecdes da sociedade, dos autores e da industria cultural ¢ tarefa

ardua, mas fundamental para que a real fun¢do social do direito autoral seja atendida.
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4 PROPRIEDADE INTELECTUAL NO BRASIL

Ao procurar tutelar obras resultantes da ag¢do humana, pretendendo garantir a
exploracdo econdmica pelo autor ou titular conexo, o Direito caminhou no intento de
desenvolver a Propriedade Intelectual. A defini¢do de Propriedade Intelectual, segundo a
ABPI — Associagdo Brasileira de Propriedade Intelectual — abrange: os direitos relativos as
invengdes em todos os campos da atividade humana, as descobertas cientificas, aos desenhos
e modelos industriais, as marcas industriais de comércio e de servigo, aos nomes e
denominag¢des comerciais, & prote¢do contra a concorréncia desleal, as obras literarias,
artisticas e cientificas, as interpretagdes dos artistas intérpretes, as execugdes dos artistas
executantes, aos fonogramas e as emissoes de radiodifusdo, bem como os demais direitos
relativos a atividade intelectual no campo industrial, cientifico, literario e artistico.

Tamanha obrigacdo nasceu com a criacdo da maquina de reprodugdo em série, a
maquina de imprensa. A invengdo de Johann Gutenberg, no século XV, revolucionou a leitura
para sempre, de modo que a propagagao das ideias pode ser excelsa para uma escala mundial.
Concomitantemente, ocorria na Europa o periodo do Renascimento, e ¢ intangivel o quanto a
invencao de Gutenberg foi influente para esta época.

Posterior a invencdo de Gutenberg, os instrumentos para reproducdo de textos eram
limitados e lentos, pois descendiam de praticas manuais de replicacio das obras.
Reivindicavam que as palavras fossem reproduzidas uma a uma manualmente. Alguns
métodos eram as tabuinhas com escrita cuneiforme dos povos sumérios, os papiros egipcios,
os ideogramas chineses. O ingresso a tais escritos também era restrito, normalmente aos
escribas, e apos a inven¢do da maquina de imprensa, livros inteiros poderiam ser copiados
com facilidade, como a Biblia, que foi o primeiro livro a ser replicado, evidentemente, em
alemao.

Tal acontecimento proporcionou a comercializa¢do de exemplares de livros e outros
materiais escritos, o que acarretou em relagcdes patrimoniais, estas precedentes a qualquer
relacdo de carater moral, a qual une o autor e sua obra. A segunda relacdo veio,
posteriormente, criada pelos valores da Revolucao Francesa. Foi nesse periodo que os autores
questionaram a atuacdo financeira que poderia ser adquirida com suas obras. Juntamente com
toda essa revolugdo, nascia uma problematica sobre como deveria ser feita a difusdo do
conteudo, como seria possivel controla-la, ou mesmo, como poderia ser evitado que o

conteudo nao desejado fosse publicado.
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Fiscalizar o contento da obra era um interesse da monarquia, que manifestamente nao
eram favordveis aos contetidos que a questionassem ou injuriassem. Buscando resolver tal
impasse, juntamente com a vontade de angariar um novo ramo de comércio a ser explorada, a
Coroa Britanica, anunciou que seria atribuido a uma pequena parte da populacao de nobres o
monopolio da comercializagdo de livros, cujos seus lucros seriam repartidos em sua
integralidade com tais pessoas, cabendo a Coroa o recolhimento de impostos, tais como os
roylaties, calculados sob a venda das copias.

De pronto, percebe-se que o autor ndo participava da cadeia de comercializagdo de sua
obra. A tnica condi¢do que era feita aos livreiros, contundo, restringia-se ao conteido dos
livros, que poderiam ser de carater alfabetizante, Direitos ou a Biblia e, dessa forma, a Coroa
conseguiria alcancar seus objetivos, evitando que materiais de cunho politico ou social
ficassem disponiveis.

Com o passar do tempo, a invencdo de Gutenberg passou a ser replicada quando
passou a ser de dominio publico, e como contetdo estrangeiro logo comegou a migrar para a
ilha britanica, de modo que a Coroa ndo tinha como realizar o controle de tais obras e ideias
que inundavam sua populacdo. Tais escritos eram retraidos e queimados em praga publica,
pois eram tidos de forma semelhante ao que sdo considerados, nos dias atuais, “conteudos
piratas”.

Mais uma vez, destaca-se como certamente foi importante o0 movimento da Revolugao
Francesa para o Direito Internacional, pois foi com a forga deste movimento que os autores
franceses pleitearam a sua atuacdo nas vendas de suas obras, porém, tal implementagdo
demorou séculos para ser aplicada e regulamentada pelo Estado.

Foi através da Conven¢do de Berna, em 1886, na cidade de Berna (Suica), que o
direito do Autor passou a ser reconhecido. Depois advieram outras, como a Convengao
Universal de Genebra ¢ a Conven¢ao de Roma. No Brasil, a Constitui¢ao Federal de 1891 foi
a primeira a trazer o tema, ¢ mundialmente os Direitos Autorais encontram espago na maioria
das Constitui¢des ao redor do mundo, e sdo tratados por tais como um direito fundamental da

pessoa humana.

4.1 PROPRIEDADE INTELECTUAL E SUA FUNCAO SOCIAL
Remonta-se a época classica, quando os antigos romanos tratavam os conflitos de
direito individual dentro do direito positivo. Tal cenario foi realgado com a revolugdo

burguesa na Franga, de modo que somente apds o final da Segunda Grande Guerra, a
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sociedade comegou a perceber que o meio para resolver tais conflitos sociais ndo se limitaria a
uma visao particular, mas sim coletiva ndo sendo mais possivel restringir-se a uma visao que
concebia apenas o bindmio publico e privado.

Como uma mostra dos direitos difusos - aqueles que transcendem a esfera individual e
sdo comuns a todos - advindos deste novo pensamento, ¢ possivel citar o termo meio
ambiente, protegido tanto pela Constituicdo da Republica de 1988, quanto por legislacao
infraconstitucional, sendo compreendido como todas as condi¢des, leis, influéncias e
interacdes de ordem fisica, quimica e bioldgica que proporciona, abriga € comanda a vida em
todas as suas proporgdes, dos quais todos os cidadaos concorrem a esse direito, pois € basico a
sadia qualidade de vida dos mesmos. A partir disso, doutrinariamente, criou-se a acepg¢ao de
quatro termos relacionados ao “meio ambiente”, quais sejam: o meio ambiente natural, o meio
ambiente artificial, 0 meio ambiente laboral ¢ o meio ambiente cultural.

Tem-se, entdo, que a exploracdo dos direitos autorais ndo pode ser exercida no pais
sem que haja qualquer orientacdo a seguir, pois, até mesmo o capitalismo que rege a maneira
de comerciar, vé-se obrigado a condizer-se aos ditames constitucionais que comandam a
matéria. Como exemplo, da mesma maneira que alguma madeireira ndo pode extrair todos os
recursos naturais que se tenha interesse econdomico sem que degrade o meio ambiente natural,
uma renomada editora ndo pode ferir a dignidade da pessoa humana na atividade econdmica
que exercer, qual seja a editorial, modificando, assim, o meio ambiente cultural.

O trato Constitucional do meio ambiente cultural estd presente no artigo 216, da Carta

Magna, o qual enseja:

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

I — as formas de expressao;

II — os modos de criar, fazer e viver;

IIT — as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados as
manifestagdes artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueolégico, paleontologico, ecoldgico e cientifico.

Hodiernamente, em pleno século XXI, na chamada Sociedade da Informagao,
majoritariamente heterogénea e massificada, dificilmente ndo inexistem pessoas que nado
fagam uso cotidiano e habitual do meio ambiente digital para assercdo de sua identidade, seja
para expressar-se ou criar conteudo, exatamente como os termos do supracitado artigo da

Constitui¢ao Federal.
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Como ¢ uma matéria de aparente importancia, o direito autoral ¢ fundamental na
criacdo do meio ambiente cultural, devendo ser tratado como um interesse difuso, pois o
mesmo ¢ transindividual e metaindividual, pertencendo a toda uma sociedade criadora de
conteudo, nao a um monopolio da industria cultural massificada. Percebe-se que ¢ necessaria
uma interpelagdo alicercada em Direito Difuso e fundamentada no Direito Autoral, como item
substancial ao Meio Ambiente Cultural, para se chegar a um caminho adequado para seu uso

na sociedade moderna da informagao. Nas palavras de Vieira (2018, p. 16):

Doutrinadores j& observaram que o patrimonio cultural compreende em seu bojo ‘as
formas de criar, fazer e viver’ de uma sociedade, num dado momento historico,
assim também como os instrumentos e veiculos utilizados por esta dada sociedade
no processo comunicacional.

Por fim, ¢ evidente que os avancos na tecnologia da informagao fazem parte do meio
ambiente cultural, sendo mencionados pela Constituigdo como “criacdes cientificas e
tecnoldgicas” sendo, portanto, arrolados dentre os itens que constituem o patrimonio cultural
brasileiro, encaminhando-se ao ideal moderno de que nao s6 o que se produz culturalmente,

mas como e com o que se cria, concebe todo o arcabougo cultural de um povo.

4.2 A PROPRIEDADE INTELECTUAL E A CONSTITUICAO FEDERAL DE 1988 E SUA
TUTELA INFRACONSTITUCIONAL

O direito a propriedade intelectual ¢ assegurado pela Constituigdo, que permite aos
autores o direito exclusivo de utilizagdo, publica¢cdo ou reproducgdo de suas obras, sendo ainda
tais direitos transmissiveis aos seus herdeiros pelo tempo que a legislagdo infraconstitucional
determinar, artigo 5°, XXVII, CRFB/8S.

Vale salientar que a atual Carta Magna nao foi a primeira, em toda a historia do Brasil,
a abordar o tema da propriedade intelectual, sendo possivel citar as Constituigdes de 1891,
1934, 1946, 1967 e a Emenda Constitucional de 1969, donde o direito autoral no pais passou
a ser manifestamente identificado.

Conhecida como a Constituicdo Cidada, a Carta Magna de 1988 trouxe em seu cerne
juridico a concepgao de funcao social da propriedade, e como nao deixaria de ser, tem-se que
atribuir tal visdo a propriedade intelectual e, por consequéncia, ao direito autoral. Deste ideal
ha de se ponderar sobre o que poderia ser a dita fun¢do social de uma propriedade intelectual
e adequa-la, ainda, a um processo de como seria possivel a convivéncia amena e harmonica

entre fungdo social e exploragdo financeira da propriedade intelectual. Da salvaguarda
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competente a essa garantia individual, atribuida a esta parte de direito da personalidade,
alcangara o bem maior na sua eficiente fungdo social, qual seja, o aprimoramento intelectual e
cultural de todos os povos.

De todos os outros principios trazidos na Carta Magna de 1988, o que mais aparenta
de importancia, ¢ o Principio da Dignidade da Pessoa Humana, pois sem ele ¢ como se os
demais fossem meras sombras sem ter onde se agarrarem para adquirir algum valor social ou
juridico. Previsto no artigo. 1°, III, da CRFB/88, além de ser um fundamento da Republica
Federativa do Brasil, constitui-se como valor constitucional proeminente, em torno do qual
todos os outros direitos fundamentais circundam, percebendo-se, assim, a supremacia deste
principio sobre os demais.

Diante disso, para que se ascenda a qualidade digna de vida humana, entende-se que o
direito ao acesso a educagdo, também previsto na Constituicao Federal de 1988, em seu artigo
205, o qual versa: “Art. 205. A educagdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, serd
promovida e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento
da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificagdo para o trabalho”.

Percebe-se que esta aqui a fun¢do social da propriedade intelectual, ao sintetizar do
texto do supra artigo que a sociedade deve contribuir para um ambiente no qual todos tenham
acesso a educagdo. Afirmar o acesso a cultura ¢ a educagao, ou ainda dividir o conhecimento,
estd em posicao elevada de qualquer garantia econdmica das obras. Nao obstante, o intimo da
propriedade intelectual ¢ muito mais amplo, e abrange mais que obras literarias ou obras
musicais, mencionando-se ainda os softwares e as patentes industriais, necessitando-se que
localize um ponto comum onde a exploragdo financeira e o acesso ao conhecimento sejam
garantidos pelo Estado.

A propriedade, do latim proprietas, derivado de proprius que define o que particular,
peculiar, proprio, num grau mais amplo, descreve um carater permanente de se pertencer a
algo ou alguma coisa. A propriedade intelectual ao seu tempo estd ligada a producdo da
inteligéncia humana. Para Silva (2005, p. 1117), a propriedade intelectual ¢ sinénimo de
direitos autorais e figura na espécie da propriedade incorpdrea ou imaterial, porém,
diferentemente da propriedade industrial, que tem como finalidade a prote¢ao das marcas e
patentes, resguardando a relacdo juridica entre invencdo e inventor, e ¢ estudado na matéria
especifica de Direito Empresarial, a propriedade literaria, artistica ou cientifica ¢ ramo do
Direito Civil.

Fato ¢ que, apesar de propriedade intelectual sobre a obra gerar polémica, pois de

primeiro tem-se a definicdo de algo que tutela um bem imaterial, incorpoéreo, logo impassivel
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de apropriacdo, torna, também, o direito autoral unico, pois a arte também ¢ Uinica e peculiar,
sendo um trabalho 4arduo defini-la.

Apesar de ser necessariamente o resultado de uma criagdo humana, a obra intelectual
obtém vida propria no momento em que surge no mundo exterior ao seu autor. Reside ai a
dificuldade de se proteger a propriedade intelectual. Compartilhar informagdo vem a ser cada
vez mais simples com os avangos das tecnologias, porém, a maculacdo da Propriedade

Intelectual se tornou mais comum do que se pode pensar.

4.2.1 Lei de Direitos Autorais

Infraconstitucionalmente, a tutela dos direitos autorais foi dada a promulgacao da Lei
n® 9.610/98, e aqui nota-se uma divisdo na abrangéncia dos direitos autorais em direitos
morais ou de personalidade, artigo 24 da referida lei; e direitos patrimoniais, artigo 29 da
mesma lei. Versa ainda, em seu artigo 28, sobre a exclusividade do criador de utilizar, fruir e
dispor de sua obra.

No que toca aos trabalhos de natureza audiovisual ou fonografica, tais obras possuem
uma tutela diferente, além de possuirem um artigo exclusivo na Lei n® 9.610/98, qual seja, o
artigo 44, possuem, também, um periodo de exploragdo dispar, setenta anos, enquanto os
demais trabalhos intelectuais sdo protegidos por no maximo cinquenta anos.

E necessario que se faga uma reflexdo sobre o tempo de exploragdo que a Lei de
Direito Autoral ofereceu aos autores mostra-se, hodiernamente, ultrapassado, pois a referida
lei data da década de 1998, e, a época, a maneira que se transmitia conhecimento era muito
diferente do que acontece nos dias atuais. A noc¢do de tempo ¢ profundamente relativa e
condiz com cada era que era vivenciada. O que se leva em conta é que cinquenta, ou ainda
setenta anos para a utilizagdo econdmica de uma obra, ¢ algo excessivo para a sociedade
moderna, e a Lei n® 9.610/98, aparentemente clama por uma reforma.

E mais que justo que seja garantindo ao autor o direito de explorar economicamente
sua obra, afinal, a competi¢do gera o aperfeicoamento e a diversidade, porém, ndo se pode
deixar de lado a fun¢do social da Propriedade Intelectual e, diante disso, estar-se num
confronte de ideais, no qual de um lado ha a garantia a educacdo e de outro a exploragdo
econdmica da obra, que cabe tdo somente ao autor ou a quem ostente o direito de
exclusividade.

Hé ainda a circunstancia desfavoravel que ¢ a plena conectividade com a internet, a

facil difusdao de conteudos, tornando uma gigantesca biblioteca, pinacoteca, museu, etc. os
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quais o acervo ¢ ilimitado, e o equilibrio entre a funcdo social da Propriedade Intelectual e a
exploragdo econdmica da obra pelo autor pareca ser algo inalcancavel, dado o motivo de que
o compartilhamento de contetidos ¢ algo intrinseco ao uso da internet.

Como fora mencionado, o conceito de tempo ¢ algo muito relativo. Ao que remonta,
nos anos de 1998, era possivel que uma obra de cunho autoral fosse explorada por exatos
cinquentas anos, pois 0s meios que se tinham para que procedesse a difusdo de conhecimento
era deveras dificultoso, mas essa nao ¢ a pratica que se vivenciar na sociedade moderna.

Como uma trava na criagdo de novos conteudos e na sua difusdo do livre
conhecimento, no que se refere a divulgacdo de obras sem o intuito de lucro, a Lei de Direitos
Autorais em seu artigo 46, I, menciona que € possivel apenas a reproducdo de somente um
exemplar contido de pequeno trechos, e que seu uso seja privado e exclusivo do copista,
devendo ser feito sem o intuito de angariar valores. Ha que se chegar ao ponto comum que ¢
correta a decisdo da lei em permitir as copias sem o intuito do lucro, porém percebe-se certo
exagero quando a Lei traz a expressdo “pequenos trechos”, pois trata-se de dispositivo
taxativo que delimita a funcdo social da Propriedade Intelectual.

Nota-se que ¢ de certa forma, irrisoria uma obra, que pode possuir os mais
consideraveis valores e conhecimentos, mas que estd sem uso. Conhecimento deve ser
difundido a todos, devendo o texto da lei, em face desse entendimento, ser retificado,
principalmente no que diz respeito a expressao “pequenos trechos”. A Lei de Direitos
Autorais, em sua forma atual, mostra-se como um instrumento que abarca mais os interesses
econdmicos empresariais da Propriedade Intelectual que a sua funcdo social, mostrando-se
como algo que sufoca a livre concorréncia, permitindo que poucos mantenham o mercado da

divulgacdo de obras. Nas palavras de Maciel (2018, p. 18):

Acredita-se mais do que uma fun¢do em prol dos menos favorecidos. Espera-se que
a Lei de Direitos Autorais possa alcancar abrangéncia tal que seja compativel o seu
lapso temporal da exploragdo da obra, haja vista que atualmente esta desiquilibrado;
e uma justa fungdo social da Propriedade Intelectual para todas as camadas sociais.

Por fim, ndo se pode reduzir a Propriedade Intelectual a mera categoria de mercadoria,
pois a mesma mostra-se como dispositivo de elevada relevancia ao desenvolvimento sadio de
uma sociedade. Tal entendimento se baseia em que uma nagdo se mostra mais justa quando a
mesma o € mais sapiente. Além do que uma sociedade ignorante € um atraso para a boa saude
de uma nagdo e o conhecimento ¢ um instrumento que ampara o Estado Democratico de

Direito.
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4.2.2 Lei do Software

Os programas de computadores, ou softwares, receberam um tratamento especifico em
relacdo as outras obras criadas pelos seres humanos, de modo que a Lei n° 9.609 de 1998,
trata sobre a protecdo que incide sobre a Propriedade Intelectual de programa de computador,
sua exploracao comercial e da outras providéncias.

Apesar de ser um titulo a parte, as Leis n° 9.609 ¢ 9.610 de 1998, sao parecidas no que
diz respeito a prote¢ao do autor, pois ambas garantem ao autor a exploracdo comercial de
cinquenta anos da criacdo a qual dizem respeito, porém a referida lei, tratada nesse subtopico,
possivelmente privilegiou em dar maior cobertura ao criador da matéria intelectual, e ndo ao
seu consumidor.

Tal privilégio se deu pelo motivo de como ¢ produzido tal Propriedade Intelectual,
pois o programador, aquele que cria o software, utiliza-se de varias linguagens de
programagdo para que se possa viabilizar tal feito. A programagdo ¢ o meio pelo qual se
compde o programa, ¢ tal processo da-se através da linguagem de programagdo, pois a
maquina ¢ regida pelo Sistema Bindrio de comunicagdo, ou seja, a maquina s6 € capaz de
entender sequéncia de 0 e 1, que juntos formam combinagdes que criam caracteres, que por
sua vez, prescrevem uma gramatica que dita as regras da linguagem de programagdo. Tais
combinagdes sdo executadas por comandos e um programa depende da criatividade de seu
programador para que viabilize sua execu¢do em uma maquina, tal qual uma obra literaria
depende da mesma criatividade de seu autor.

Depois que hé sua viabilizac¢do, o software precisa de uma maneira de ser explorado,
sendo tal exploragdo econdmica realizada por contratos de diferentes tipos, para suas
necessidades tipicas. O primeiro a ser destacado ¢ a Licenca de Uso, que ¢ o contrato pelo
qual o proprietario do software, o desenvolvedor ou licenciante, concede a outra pessoa o
direito de utilizar, sem prazo fixo, e de forma ndo reservada, para seu uso restrito aquela
maquina. Aqui o licenciado, aquele que consegue a licenca de uso do software, possui apenas
o direito de usar do mesmo, nao sua propriedade, delimitando-se apenas ao seu uso no
servidor da maquina, sendo vedada a transferéncia, comércio ou doag¢ao a outrem. Outra
caracteristica desse contrato ¢ que ndo se verifica a quantidade de usuarios que terdo acesso ao
software, basta apenas que o usudrio tenha livre acesso a méaquina que estd instalado tal

software.
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Outro contrato comum nesse meio ¢ o contrato de servigo, pelo qual o licenciante
prestara servicos ao licenciado de upgrade ao software, os quais deverdo estar discriminados
no contrato e sujeitar-se a contraprestacao de pagamento.

Apesar de existirem tais meios de explorar as obras intelectuais, bem como a Lei de
Direitos Autorais, o texto normativo tratado nesse subtdpico também necessita de renovagdes.
Mais uma vez, entende-se que o tempo de exploracdo ¢ deveras exagerado, uma vez que o
consumidor estd totalmente desprotegido de exploracdo econdmica do uso dos softwares.
Percebe-se que a Lei n° 9.609 de 1998, o legislador nao se preocupou quanto aos upgrades
dos softwares, amparando somente o que diz respeito ao suporte oferecido ao licenciado,
conforme o artigo 8°, da referida lei, deixando o licenciante completamente a margem sobre
como agir em situacdes que exijam a implementacao dos programas, visto que sao estes que
sdao incumbidos de despender inimeras cifras em projetos para upgrades dos softwares. Mais
uma vez, observa-se inimeras lacunas legislativas no que tange ao consumidor, referindo-se a

criagdo de mais uma lei com iniciativa meramente empresarial.
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5 MUNDO CULTURAL E A GUARDA JURIDICA DO DIREITO AUTORAL

Pode-se declarar que cultura resulta da capacidade humana e que colabora para o
desenvolvimento de uma sociedade em sede intelectual. E o desempenho, ou o significado
que o ser humano d4 a alguma coisa, intentando o dever de manifestar-se intelectual ou
sentimentalmente.

Com o direito autoral ndo poderia ser diferente, configurando-se como a se¢dao do
Direito que desenvolve o conceito e suas delimitagdes dos direitos que os autores possuem
sobre suas obras intelectuais, bem como o conceito e as delimitagcdes dos direitos conexos a
tais autores, sendo muitas vezes estudados juntamente com Propriedade Intelectual.

Sobre Propriedade Intelectual ¢ importante destacar que tal termo acabou por se
internacionalizar, assentando-se na area do conhecimento que engloba tanto as patentes e
desenhos industriais, marcas, os softwares e os direitos autorais, porém cada subdivisao
contém diferencas que lhes sdo substanciais, mesmo sendo elementos de natureza incorporea.

Muito ¢ falado sobre o que ¢ cultura, porém, sdo acanhados os debates sobre o que
seria o Direito Autoral. Como ja foi discutido, Direito Autoral ¢ o conjunto de prerrogativas
atribuido as pessoas fisicas ou juridicas autoras de obras intelectuais para que estes possam
aproveitar das benesses de natureza patrimonial e moral advinda da exploracdo de sua criagdo.
Ademais, tudo o que permeia a visdo doutrinaria e jurisprudencial, brasileira e internacional,

sobre o que €, e como ¢ tratado o Direito Autoral, sera abordado no presente capitulo.

5.1 CONCEITO E OBJETO DO DIREITO AUTORAL

Para Bittar (2001), o Direito Autoral, como o ramo do Direito Privado, dispde sobre as
relagdes juridicas proveniente da criacdo e da utilizagdo econdmica de obras intelectuais
estéticas e compreendidas como literatura, nas modalidades da arte e nas ciéncias. Tal
doutrinador corrobora com vdrias teorias que vieram para explicar a natureza do Direito
Autoral, ora avaliando-o como uma prerrogativa para o pleno desenvolvimento intelectual,
ora considerando-o como um ramo do Direito de Propriedade e ora definindo-o como um
direito da personalidade, além de trazer sinergias e conversdes das anteriores.

Ha, entre outros doutrinadores, controvérsias sobre a colocacdo dos direitos autorais
no campo dos direitos reais, € para Venosa (2014, p. 623): “Como a propriedade, ou, mais
propriamente, o dominio pode ter como objeto direitos corporeos e incorpdreos, mostra-se

inafastavel a inclusdo desses direitos no campo patrimonial e na esfera dos direitos reais”.
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Percebe-se que o debate sobre os direitos autorais agambarca correntes tdo amplas de
pensamentos, que seu estudo ndo poderia ficar adstrito a simples capitulos sobre direitos
incidentes sobre a propriedade.

Assim sendo, uma individualidade do direito autoral ¢ a sua condicdo sui generis de
gerar efeitos morais, que liga o autor a sua obra, e efeitos patrimoniais, que concedem ao
autor o direito a sua exploracdo econdomica. Sao dois direitos dispares, mas ligados, que se
firmam no préprio cerne dos direitos autorais.

A Lei n° 9.610/98 procura estabelecer o objeto e a cobertura exata da extensdo dos

direitos autorais em seu artigo 7°, o qual fala:

Art. 7° S3o obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido
ou que se invente no futuro, tais como:

I - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

II - as conferéncias, alocugdes, sermdes e outras obras da mesma natureza;

III - as obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV - as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execugdo cénica se fixe por
escrito ou por outra qualquer forma;

V - as composi¢des musicais, tenham ou nao letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou ndo, inclusive as cinematograficas;

VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao da
fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética;

IX - as ilustragdes, cartas geograficas e outras obras da mesma natureza;

X - os projetos, esbogos e obras plasticas concernentes a geografia, engenharia,
topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

XI- as adaptagdes, tradugdes e outras transformagdes de obras originais,
apresentadas como criacdo intelectual nova;

XII - os programas de computador;

XIII - as coletaneas ou compilagdes, antologias, enciclopédias, dicionarios, bases
de dados e outras obras, que, por sua selecdo, organizacdo ou disposicdo de seu
conteudo, constituam uma criagdo intelectual.

§ 1° Os programas de computador sdo objeto de legislagdo especifica, observadas
as disposigdes desta Lei que lhes sejam aplicaveis.

§ 2° A protegdo concedida no inciso XIII ndo abarca os dados ou materiais em si
mesmos ¢ se entende sem prejuizo de quaisquer direitos autorais que subsistam a
respeito dos dados ou materiais contidos nas obras.

§ 3°No dominio das ciéncias, a protecdo recaira sobre a forma literaria ou
artistica, ndo abrangendo o seu contetido cientifico ou técnico, sem prejuizo dos
direitos que protegem os demais campos da propriedade imaterial.

Venosa (2014) argumenta que, como a lista de prote¢do ¢ muito genérica, e a area de
atuacdo para se criar e difundir novas obras ¢ muito vasta, somente o caso concreto ¢ que
definird se uma obra ¢, ou ndo, protegida por lei. Ressalta ainda, que sdo requisitos da
criagdo intelectual: a criatividade, originalidade e exteriorizacdo. De pronto ¢ notdrio que
ndo ha obra intelectual sem que haja o processo de criagdo. O segundo atributo ¢é a

originalidade, ou seja, para que se crie algo novo ¢ necessario que o conteudo da obra seja
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algo novo, diferente de qualquer obra anterior. E finalmente, para que aconteca a protecao
legal a criacdo do intelecto humano, ¢ importante que haja a exterioriza¢do ou publicacdo da
obra pelo autor, nesse sentido Fragoso (2009, p. 40), trouxe que a criagdo, por qualquer
forma, meio ou processo nao for exteriorizada, nao pode ser considerada obra, ao ponto de
que, se ndo for acessivel no mundo fisico, ndo pode existir. Para que na esfera juridica haja
a prote¢do da propriedade intelectual, ¢ necessaria sua publica¢do, pois, obra desconhecida
ou inédita, que ndo existe, nao ¢ passivel de defesa patrimonial ou moral.

E fato de que a paternidade da propriedade intelectual gera complexidade, até
mesmo pela complexidade de conceituagio que demonstra nas normas legislativas. E
acurado que ninguém pode apossar-se da inteligéncia de outra pessoa, da mesma forma, nao
se obtém propriedade sobre a criatividade de outrem. Mas ¢ acertado que a repercussao de
uma propriedade intelectual que trata de artes, literatura ou cientifica, pode ou nao auferir

grande conhecimento publico.

5.2 DIREITOS MORALIS E PATRIMONIAIS DO AUTOR

Os direitos morais do autor asseguram a protecdo moral da conexao entre obra e seu
criador. Tal direito ¢ inalienavel e irrenunciavel, proibindo qualquer negociacao pecunidria
ou cessdo para terceiros da autoria da sua obra.

Esse tema foi tratado na Convengdo de Berna, 1886, que estabelece em seu artigo 6:

Independentemente dos direitos patrimoniais do autor, e mesmo apos a cessiao
desses direitos, o autor conserva o direito de reivindicar a paternidade da obra e de
se opor a qualquer deformag¢do, mutilagdo ou outra modificagdo dessa obra ou a
qualquer atentado a mesma obra, que possam prejudicar a sua honra ou a sua
reputagao.

A Lei de Direitos Autorais brasileira certifica a orientacdo com as diretrizes
apontadas pela Convengao da Unido de Berna, em 1886, englobando a presciéncia legal de
um direito moral tendo designado um capitulo inteiro (Capitulo II) para tratar de tais
assuntos.

Requer destaque algumas particularidades do direito moral do autor, tais como: a
inalienabilidade, que nega o comércio da condi¢ao de autor da obra e a irrenunciabilidade,
que impossibilita o autor de desistir da condicdo de sé-lo, artigo 27, da Lei de Direitos

Autorais. Outro exemplo de defesa dos direitos morais estd no arigo. 70 da mesma Lei de

Direitos Autorais, que estabelece que ao autor mantém-se o direito de rejeitar a
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representacdo ou execu¢do que ndo seja suficientemente ensaiada, com a esséncia de
assegurar a fiscalizacdo da integridade da obra pelo autor.

Os direitos patrimoniais de autor estdo previstos constitucionalmente no artigo 5°,
incisos XXVII e XVIII, sendo que o inciso XXVII forma o nucleo essencial dos direitos
patrimoniais o qual dita que ¢ reservado aos autores o direito de utilizagdo, publicagdo ou
reproducdo de suas obras, comunicédvel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar.

A esséncia dos direitos patrimoniais sao os trés exclusivos: utilizacao; publicacao e
reproducdo. A Lei de Direitos Autorais e os tratados internacionais que tratam do assunto,
porém, abarcam uma porg¢ao de direito que ultrapassa os direitos de utilizagdo, publicagdo e
reproducdo. E possivel citar, como exemplo, que a Lei de Direitos Autorais comanda
direitos de transmissao/emissdo, retransmissao, distribuicdo e comunicagdo ao publico.
Observa-se que, neste ponto de vista historico, ja examinado, que os direitos autorais
sempre foram direitos empresariais em seu cerne, ¢ sua base fundamental, mesmo com a
exposicao do discurso autoralista, sempre foi parte integrante dos direitos patrimoniais. Por
mais caros que alguns direitos morais possam parecer, eles sempre acabam ficando sujeitos
aos direitos patrimoniais.

Os direitos patrimoniais, diferentemente dos direitos morais de autor, ndo estdo
conectados para sempre a pessoa do autor, pois aqueles ddo margem aos criadores das obras
intelectuais para sua exploragdo econdmica, em um formato restrito, cabendo aos mesmos o
privilégio de autorizar ou ndo o uso de suas criagdes, de acordo com o que diz na Lei de
Direitos Autorais em seu Capitulo III — Dos Direitos Patrimoniais do Autor e de sua
Duracao.

De acordo com a norma, o autor altera a administracdo geral sobre sua obra, tendo
em conta que dele depende a autorizagdao para a utilizagdo da obra em qualquer categoria,
trazendo em seu artigo 29, que necessita de autorizagdo anterior e expressa do autor para a
utilizagdo da obra por quaisquer categorias de reproducdo, carregando em seus incisos, com
um rol meramente exemplificativo, e apenas no seu ultimo inciso, qual seja X, seria
suficientes para substituir todas as modalidades listadas.

O artigo 37 da Lei de Direitos Autorais faz uma ligacdo direta com os direitos
patrimoniais, quando fala que a obten¢do do original de uma obra, ou de um exemplar, ndo
concede ao adquirente qualquer das prerrogativas patrimoniais do autor, resguardada
convengao realizada em contrario entre as partes € os casos que a lei prevé. Refere-se sobre
a diferenciacdo entre corpus mechanicum que ¢ o suporte material através da qual a obra

torna-se publica, e o corpus misticum que ¢ a producdo intelectual propriamente dita. Em
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outras palavras, por exemplo, ao comprar um livro protegido pelos direitos autorais, o
adquirente tem direito a propriedade do bem material, o bem em sua forma fisica, e sobre o
livro, o proprietario podera fazer o que bem entender com o mesmo, podendo exercer todas
as faculdades inerentes a propriedade. Nao ¢ permitido, porém, ao proprietario do livro
copiar seu conteudo na integra, seja qual for a finalidade.

Na sociedade moderna, o corpus mechanicum deixa de encontrar espago fisico, o que
traz aos leigos sentimentos duvidosos, se alguém pode emprestar ou vender um livro ou CD,
por qual motivo nao se pode compartilhar o contetdo do mesmo livro ou album musical em
formato digital? A reposta para essa questdo encontra-se no que esta sendo comercializado e
se, de fato, o direito patrimonial de autor ¢ embaracado em um suporte, quando ndo ha
suporte surgem diversos acontecimentos em que existe um sentimento de lacuna juridica ou
que o direito ainda ndo consegue enderegar uma resposta adequada.

Por relacionar-se ao direito patrimonial, este aspecto do direto autoral, tem por
aspectos a alienabilidade, ou seja, a capacidade do autor alienar a terceiros, de forma
onerosa ou gratuita, a utilizacdo de sua obra. Este cendrio de alienagdo concebe um
elemento a mais no vinculo entre sociedade e autor, o intermediario, que atua com um
importante papel na disseminagdo da obra intelectual, mas que pode ser um motivo de
instabilidade quando se fala em acesso a cultura e ao conhecimento. Tal interposto ¢ quem
acaba detendo a titularidade dos direitos patrimoniais e se apropriando de percentual
majoritario do resultado da exploragao econdmica da obra. O artigo 41, da Lei de Direitos
Autorais determina prazo para a exploragao econdmica de setenta anos apos primeiro de
janeiro do ano subsequente ao falecimento do autor. Findo tal prazo, a obra passa a
pertencer ao dominio publico, em conjunto com as obras de autores falecidos que ndo
tenham deixado sucessores e as de autores desconhecidos, ressalvada a protecdo legal aos
conhecimentos étnicos e tradicionais.

Os artigos 63 a 65 da Lei n® 9.610 de 1998, discutem sobre a questdo do esgotamento

de edigoes:

Art. 63. Enquanto ndo se esgotarem as edi¢des a que tiver direito o editor, ndo
poderé o autor dispor de sua obra, cabendo ao editor o 6nus da prova.

§ 1° Na vigéncia do contrato de edicdo, assiste ao editor o direito de exigir que se
retire de circulagdo edi¢do da mesma obra feita por outrem.

§ 2° Considera-se esgotada a edicdo quando restarem em estoque, em poder do
editor, exemplares em nimero inferior a dez por cento do total da edigéo.

Art. 64. Somente decorrido um ano de langamento da edigdo, o editor podera
vender, como saldo, os exemplares restantes, desde que o autor seja notificado de
que, no prazo de trinta dias, tera prioridade na aquisi¢cdo dos referidos exemplares
pelo preco de saldo.
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Art. 65. Esgotada a edigdo, ¢ o editor, com direito a outra, ndo a publicar, podera o
autor notifica-lo a que o faca em certo prazo, sob pena de perder aquele direito,
além de responder por danos.

Contudo, na tecnologia digital, ndo existem mais o conceito de “tiragem”, “total da
edicao”, “exemplares” presentes na letra da lei, o que pode provocar discussdes. Se ndo ha
mais declinio de edi¢des e o direito de autor deve ser interpretado de forma reduzida,
conforme o artigo 4° da Lei de Direitos Autorais, como se pode interpretar os direitos
elencados acima? Deixara o autor de possuir o direito de dispor de sua obra caso entender
que seu editor ndo esta desempenhando seu papel satisfatoriamente? Como tal desempenho
devera ser avaliado? Tais perguntas ainda estdo sem respostas e provavelmente logo serdo

postas a prova nos tribunais patrios.

5.3 NOVAS MIDIAS E SUAS INFLUENCIAS NA SOCIEDADE

Devido ao progresso tecnoldgico, ao qual a humanidade perpassou desde a revolugao
industrial, nos séculos XVIII e XIX, onde houve a permuta de trabalho artesanal pelo
assalariado e também o uso das maquinas na substitui¢do do trabalho que outrora era manual,
varias foram as necessidades que o Direito teve que se adequar. Porventura, a mais recente
dentre as mudancas acontecidas tenha sido garantir o direito a Propriedade Intelectual nas

chamadas novas midias. Nas palavras de Nigiri (2006, p. 03):

Com o advento do computador e a digitalizagdo progressiva de todos os tipos de
informagao, com a evolucdo tecnologica da internet, da televisdo e do telefone, tem
inicio uma nova era de questionamentos juridicos como consequéncias das
inovagdes tecnologicas [...].

O transito de informagdes na internet acontece de maneira muito fluida, e quanto
melhor o aperfeicoamento da conexdo a internet, maior ¢ quantidade de dados que estdo
tutelados pelo instrumento do direito autoral que circula de forma ilicita. As  midias  que
possuem maior quantidade sao materiais fonologicos ou audiovisuais de maneira geral, pouco
se falando sobre os softwares, os sistemas operacionais ou programas das mais variadas
ordens, que também sdo infringidos quanto a sua origem patrimonial.

A partir de correntes doutrinarias que estudam o Direito Digital, enquadram-se como
novas midias: programas de computador, correspondéncia eletronica, artigos e conteudos

transferidos por servidores, bancos de dados, imagens criadas, produ¢ao de computadores ou

scanners. As novas midias vém assistidas de caracteristicas proprias, mas também de
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obstaculos. Primeiro tem-se a separagdo do mundo fisico e a grande massa de download que
fomenta um nao esgotamento da obra, o calculo dos pagamentos de acordo com a quantidade
de ingressos que aconteceram na pagina, a inexisténcia de territorialidade, o embaragco de
identificar o usuario infrator, o que por sua vez gera um aumento na pirataria € nas operacoes
agentes de fraudes.

Atualmente, nota-se que na Sociedade da Informacdo, por meio da Internet,
possivelmente consente em um novo tipo de poder, no qual as massas tém pouca importancia.
Agora se encontra instigacdo para fracionar ao invés de juntar todo o conhecimento, dada a
possibilidade, dada a oportunidade, cada vez mais pessoas decidirdo deixar o que ¢ senso
comum do que ¢ “normal” e passardo a ser “anormal”. Naturalmente, conservadores irdo
contrapor-se, tentardo empurrar a sociedade de volta aos dias de obediéncia coletiva, e
tentardo aprovar leis criminalizando comportamentos tidos por “anormais”.

Nesse sentido, da mesma forma que Gutenberg revolucionou a sociedade de sua época
com a perda de controle sobre a informagao, a Internet e as redes sociais nela surgida parecem
novamente ter iniciado tal revolugdo na sociedade moderna, desestabilizando o elemento que
era considerado estabilizador das atitudes “normais” e agindo como elemento libertador,
como notou-se na chamada “Primavera Arabe”, bem como no Brasil nas manifestagdes de rua
no inverno de 2013.

Contudo, vale registrar que ha lacunas legislativas sobre os fatos que ocorrem na
internet, porém, tais a¢des nao hdo de ficar a mercé de tais lacunas. Uma vez que todo
acontecimento realizado no meio digital se inicia no mundo real, decorrendo consequéncias
neste mesmo plano, aplicando-se as leis que tutelam tal conduto no mundo real. Assim sendo,
nio deve o legislador permanecer a parte de toda essa problematica. E uma foto inegavel que
Leis especiais sao incalculdveis vezes mais eficazes do que outras aplicadas, de certa maneira,

por analogia.

5.3.1 A Internet

Como a invencao de Gutenberg, a internet mudou a forma como as obras artisticas sao
apresentadas ao publico. Contudo, durante o Século XV os questionamentos eram realizados
sobre as obras literarias, pois eram a estas que a maquina de imprensa causava impacto na
forma direta, a internet causa impacto a todo tipo de contetido protegido por Direito Autoral,
de modo que, Literatura, audiovisual, fonografia, projetos de industria, dentre outras obras,

estdo sob a margem do compartilhamento facilitado.
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O conjunto de questdes aqui apresentado ¢ muito mais complexo do que nos tempos
da maquina de imprensa, ja que, apesar de o numero relativo a caracteristica das obras
afetadas, a nova ferramenta possibilita interacao global, e em tempo real. Porém, assim como
no Renascimento, a internet agrega conhecimento, o que nos leva a funcao social da
Propriedade Intelectual. A estabilidade estd em fazer com que as duas medidas sejam

asseguradas de forma satisfatoria.

De acordo com o dicionario Houaiss, internet é “rede de computadores dispersos por
todo o planeta que trocam dados e mensagens utilizando um protocolo comum”. Ela
nasceu no final dos anos 1960, em plena Guerra Fria, gracas a iniciativa do
Departamento de Defesa americano, que queria dispor de um conjunto de
comunicagdo militar entre seus diferentes centros. Uma rede que fosse capaz de
resistir a uma destruigdo parcial, provocada, por exemplo, por um ataque nuclear.’

A internet foi idealizada por Paul Baran como um agrupamento de ligagdes, que vistas
de um ponto mais amplo pareciam teias de aranha, por onde a permuta de dados caminharia,
sempre buscando a melhor trajetoria para chegar ao destino. Essa nova tecnologia, sobre a
qual outros grupos de cientistas americanos também a estudaram, foi dado a nomenclatura de
packet switching, em uma tradugao literal, “troca de pacotes”.

Desde a sua criagdo, a internet ja procurava a permuta de informacdes da forma mais
ligeira e facilitada possivel. Em 1969, um o6rgao ligado ao Departamento de Defesa
estadunidense, conhecido como Advanced Research Project Agency (ARPA) pos em
atividade a ARPAnet. O principal oficio da rede era a conexdo realizada entre as Universidade
de Stanford, Los Angeles, Santa Barbara e de Utah, centros importantissimos de pesquisa que
eram de fundamental importancia para o Departamento de Defesa norte-americano. No ano de
1971, Ray Tomlison cria o correio eletronico (e-mail), e no ano seguinte, Lawrece G. Roberts
desenvolveu um aplicativo que liberava a utilizacdo de forma coordenada de e-mails,
tornando as mensagens eletronicas o meio de comunicacdo mais utilizado na rede de
computadores, a época. A ARPAnet seguiu sua expansao durante os anos de 1970, donde uma

parte que era restrita a comunicag@o militar foi apartada e passou a se chamar MILnet.

Outras redes, conectando institutos de pesquisas, foram criadas nos Estados Unidos,
Gra-Betanha e Franca. Faltava estabelecer uma linguagem comum a todas. Isso foi
feito com o protocolo TCP/IP, inventado por Robert Kahnet e Vint Cerf em 1974. A
ARPAnet adotou essa padronizagdo em 1976. E assim comegou a aventura da web
com seu primeiro milhar de computadores conectados. O afluxo de usuarios

? A origem da Internet. Disponivel em:<http:/revistahistorien.blogspot.com/2011/08/origem-da-internet.html >.
Acesso em: 15 out. 2018.
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engendrou um fenémeno de sobrecarga. Em 1986, uma nova rede foi langada pela
National Science Foundation. A ARPAnet se juntou a ela quatro anos mais tarde.'”

A linguagem de programacdo conhecida como HTTP, apareceu em 1990 e
possibilitava que em outra linguagem conhecida como HTML houvesse navegagdo entre
paginas e sites. A World Wide Web (www) emergiu, e a internet se abriu ao publico, redes
para grandes empresas € para particulares nasceram, inimeros de sites surgiram, ¢ com eles
uma infinidade de contetido. Desde entdo, ela caminhou até o modelo de internet que se

conhece hoje.

5.3.2 Conteudos Geradores de Direitos Autorais na Rede

Na rede mundial de computadores ¢ praticavel o emprego paralelo de intmeras
categorias de midias em uma mesma pagina, por exemplo, fonografias, fotografias, animagdes
graficas, recursos audiovisuais e outros. No que toca aos textos e fotografias utilizadas em um
site, a estes a licenca de uso on line, deve ser efetuada por escrito, o que vale tanto em sites
que procuram o lucro como aqueles que nao o procuram. A anuéncia deve ser especial, com
tempo preciso, iniciando a forma de divulgagdo, guardando o direito moral do autor da
indicagdo de seu nome.

Ja sobre as obras fonograficas, enuncia-se que algumas regras devem ser
estabelecidas, como dar alusdo ao titulo e ao autor, dar o nome ou pseudéonimo do intérprete, o
ano da publicacdo da obra e a sua produtora. A respeito de filmes ou demais videos, as
diretrizes utilizadas exigem que seja dado o titulo da obra adaptada, o seu atinente autor, os
atores que ali contracenam, o ano da sua publicacgdo, e a identificacao do produtor da obra.

Vale salientar que os preceitos que se empregam a exposicao do contetido, vendé-lo ou
comercializa-lo sem a autorizagdo de seu autor ou conexos ¢ ilegal, mas ¢ livre a reproducao

que ndo busque fins econdomicos.

5.4 REDES SOCIAIS E O DIREITO AUTORAL

Pode ser estipulado como uma rede social, um host (hospedagem) na internet que
prestigie a comunicagdo de seus integrantes, no qual as pessoas, ou comunidades que dela

participem, encontram-se permutando informagdes. Muitos contetidos sdo oferecidos nas

A origem da Internet. Disponivel em: <https://blog.certisign.com.br/a-historia-da-internet/>. Acesso em: 15
out. 2018.
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redes sociais, porém, o mais comum sao as imagens ou textos, geralmente fotos pessoais. A
indagacdo que muitos realizam € que: seria capaz o emprego desse conteudo disponibilizado
pelo préprio usuario da rede social em outros lugares, como em campanhas publicitarias, por
exemplo?

A internet ¢ um grande acervo de matéria, no qual os objetos disponibilizados vao, em
verdade, muito além das ditas redes sociais. Entretanto, tais assuntos nao sdo de dominio
publico. Desse modo, tal disponibilidade alusiva ao dominio precisa ser expressa. Isso ndo se
emprega ao contetido disponibilizado em redes sociais por seus usuérios, em regra geral. E
notavel que essa ferramenta esteja infestada de informagdes sobre o cotidiano de cada um que
a utiliza, onde um editor de conteudo ¢ muito benevolente consigo mesmo. Ficou a cargo do
Direito Digital uma fatigante tarefa: alcancar equilibrio entre as relagdes entre privacidade,
responsabilidade e anonimato.

As redes sociais sdo palanques de querelas sobre até onde iriam as delimitagdes entre
liberdade de expressao, direito de informagao, responsabilidade, privacidade e anonimato. O
que de fato ndo existe ¢ um conflito de normas ou lacunas na lei, mas o que acontece, em
verdade, ¢ o afastamento de interpretagdo ante as situagdes modernas do cotidiano. Entende-
se que o direito a liberdade constrdéi um limite ao Direito a informagdo. Porém, ndo ha
prejuizo a direito se houver consentimento, mesmo que implicito, na conjectura em que a
pessoa prova de alguma maneira, interesse em espalhar aspectos da propria vida.

Improvavel se fazer mais claro. O autor do contetido ¢ consciente e responsavel por
ele, seja este da sua vida privada ou nao. Porém, ndo pode o agente publico solicitar que sua

privacidade fora violada, sendo que o ente que elaborou a exposi¢do fora o préprio autor.

5.4.1 Constante Evolucao das Obras Humanas

Com o avango tecnologico, consente-se que o homem esta apto a gerar contetido que
cada vez mais procure a interacdo e o compartilhamento do conhecimento, a expressao
sentimental ou intelectual. Assim, o homem tende a expressar-se intelectualmente e
sentimentalmente, e para isso, utiliza-se de ferramentas que estdo ao seu redor.
Hodiernamente, tem-se ao alcance a internet praticamente em tempo integral, e essa serve
como instrumento desde o seu inicio.

A internet evolui e continuard crescendo, pois oferece clareza e velocidade no acesso
as informagdes, sendo uma ferramenta que contribui para a sociedade. Mesmo que ainda

surjam, por ventura, aqueles que busquem nela fins ardilosos. Tais tipos de pessoas também
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sempre existiram, mas ndo ocultam em nada a utilidade benéfica da internet e o quanto ela
pode contribuir para a fungdo social da propriedade intelectual e para a criacdo de novos

conteudos.

5.4.1.1 Podcast

Podcast ¢ uma midia na qual existe um interlocutor, ou um grupo de interlocutores
que, interagindo entre si, procuram conduzir e transmitir conteido informativo ou o simples
entretenimento. Essa midia teve inicio em 2004, porém, conforme o passar do tempo, sofreu
diversas modificagdes, principalmente quanto a sua distribuicao.

Quando o mesmo surgiu, ndo fazia grande tumulto como uma novidade quanto a
programas de audio distribuidos na internet. Contudo, para que o consumidor desta midia
conseguisse ter aquisi¢do ao conteudo almejado, carecia a cada novo episodio, acessar o site
hospedeiro para fazer o download do material e s6 entdo ouvir. Existia uma esperanga de que
o processo de busca pelo arquivo apetecido fosse realizado por meios eletronicos, mas para a
época, ainda havia obstaculo.

Como era dificil de lucrar com todo esse sistema, tal know-how que era utilizado para
produzir e distribuir Podcast eram abandonadas apds algumas tentativas. Com a fartura de
aparelhos portateis que reproduziam arquivos de audio, notadamente os de formato MP3,
apareceram diversas ideias de como automatizar o ingresso ao tema de audioblogs e demais
programas de audio. O método que mais obteve €xito foi a possibilidade desse download
ocorrer automaticamente através de programas chamados “agregadores”, utilizando uma
tecnologia ja empregada para blogs: o RSS (Really Simple Syndication) .

Com tais softwares, nasce a possibilidade de exploragao de recursos sonoros, se
utilizando de algumas formas baésicas para fazé-lo sem ferir o direito a autoria alheia. Em
primeiro lugar, ¢ mais comum pagar ao ECADE para que possa efetuar a execucdo de
contetidos fonograficos de terceiros, na possibilidade em tela, como trilha sonora que
acompanha toda a conversacdo que o material transmite. Tal emprego ¢ investido para os
compositores musicais, € os produtores do Podcast podem apenas executar as musicas, nao
podem explora-las comercialmente. Outro jeito ¢ fazer uso de contetido fonografico livre de
Direitos Autorais, existindo uma vasta biblioteca na internet com acervos enormes desse

material.

"' Luiz, Lacio e ASSIS, Pablo. Historia do Podcast. Disponivel em: <https://diadopodcast.com.br/blog/historia/>.
Acesso em: 16 out. 2018.
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Esclarecendo isso, o Podcast, em resumo, objetiva o fim lucrativo. Existem
anunciantes interessados em alcancgar o publico alvo que acessa esse tipo de contetido, e seus
produtores acabam por transformarem-se em pessoas juridicas. Exemplo de produtores de
conteudo brasileiro ¢ o Grupo JovemNerd, que estd no ar desde 2004, e detem em suas linhas
de criagdo de conteudo o NerdCast, que possuem como hosters as figuras do Jovem Nerd
(Alexandre Ottoni) e Azaghal (Deive Pazos), com audiéncia semanal, em média, de mais de
um milhdo de pessoas, € sdo reconhecidos como os maiores produtores desse tipo de contetido

no Brasil.

5.4.1.2 YouTube

Em abril de 2015 o YouTube perfez dez anos de existéncia. A ferramenta inovou a
forma que pessoas podem dividir conteudo audiovisual na internet. O primeiro video a ser
publicado nessa rede pertencia a um de seus fundadores e tinha o titulo de “Me At The Zoo”,
em uma tradugdo livre “Eu no zoolégico”. O seu uploader era Jawed Karim, e no video ele
andava junto a elefantes por cerca de dezoito segundos. Isso gerou um ntimero de dezenove
milhdes de acessos. Em uma época na qual smartphones e outras formas atenuantes de acesso
a internet ou de producdo de contetido para a mesma ndo eram nada facilitadoras, este numero
simboliza uma audiéncia muito além do imaginavel.

Atualmente, o YouTube pertence ao Google, e ¢ mais um aplicativo no qual o ser
humano pode expressar sua criatividade e intelecto. Para isto, ¢ considerado que o produtor de
contetido desta rede obedeca as politicas de preservagdo de Direitos Autorais conjecturadas e
preservadas pelo Google, que representam fundamentalmente em: ndo usar obras fonograficas
possuidoras de Direitos Autorais em seu teor audiovisual, ou divulgar ainda que de forma
culposa, contetido do qual ndao possua Direitos Autorais.

O Google ainda determina outras instrugdes para manter o YouTube como sendo
sempre uma comunidade salubre, na qual a expressdo artistica e intelectual seja valorizada.
Isso em virtude de que os produtores do YouTube sdo livres para indagar economicamente
suas obras, desde que acompanhem as regras dispostas. Estes produtores detém parte do
rendimento concebido pelos acessos de seus materiais audiovisuais € das propagandas que sao
apresentadas antes dos videos, podendo, ainda, se relacionar a marcas e anuncia-las em suas
obras da forma que encontrarem mais acertado, novamente, respeitando as orientagdes do

YouTube, pois ndo ¢ autorizado veicular contetido originario de nudez, ou que incite o odio,
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com linguagem chula excessiva, que estimulem a violéncia, ou a promogdo de atividades
prejudiciais ou perigosas.

Tal plataforma nao autoriza a publicacdo ou sondagem de material de terceiros, e
quem o fizer estard subordinado as penalidades do canal, sendo capaz de terem a matéria
retirada do ar ou até mesmo a sua conta finda na rede. Todo o contetido difundido e
examinado com finalidade econdmica deve ser de producgdo propria. Contudo, devido ao
grande numero de utilizadores, a administracdo para tanto ¢ uma tarefa dificil e fica
dependente de softwares, ou algoritmos, que distinguem possiveis obras protegidas por

Direito Autoral.

5.5 DIREITO DIGITAL

O Direito Digital quica seja a mais nova corrente que o Direito passa para atender a
demanda social, abarcando todos os principios fundamentais e institutos que estdo em vigor e
sao utilizados até hoje, porém, buscando também aplicar novos institutos e elementos para o
pensamento juridico, em todos os outros ramos que constituem nosso ordenamento juridico.

As interacdes sociais e as relagdes comerciais transferiram para a internet e, essa
migracdo, trouxe consigo riscos intrinsecos a acessibilidade inerente a rede. Seguranca da
informagdo, concorréncia ilegal, plagio, sabotagem por hacker, dentre outros, sdo temas que
estdo em alta nessa area, e que nao estdo regulamentados em nossa ordem juridica. Logo, na
mesma velocidade de evolucao da rede, em razao do relativo anonimato proporcionado pela
internet e em razdo de como as informagdes circulam no meio digital, sdo infinitas vezes
superiores do que a evolugcdo do proprio Direito, € como consequéncia, aumentam-se 0s
crimes e as reclamacdes cabidas diante das infragdes ao Codigo de Defesa do Consumidor, as
infragdes a propriedade intelectual, marcas e patentes, dentre outras.

A respeito desse assunto, Corréa (2007, p. 62), expressa que:

A maioria dos crimes digitais encontra-se tipificada em nossa legislacdo. O fruto de
componentes de computador ndo deixa de ser furto. A lavagem de dinheiro ndo
deixa de ser um crime. Fraude ¢ fraude, sejam esses crimes cometidos por meio da
Internet, ou de outros mecanismos tradicionais, sdo crimes previstos na lei.
O triunfo ou popularizagdo de qualquer aspecto social requer que este permeie a ser
interpelado pelo Direito, do mesmo jeito como aconteceu com a impressa, radio, telefone e

televisdo. Cada um desses avangos tecnoldgicos encaminhou suas caracteristicas e instigagdes

ao mundo juridico. Com a internet nao ha dessemelhanc¢a: ndo deve achar-se um Direito da
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Internet assim como nao ha um Direito Televisivo ou Radiofonico. Especificidades de cada
veiculo de comunicagdo devem ser apreciadas pelo Direito, mas ndo existe a imposicao, e
muito menos a necessidade, de se moldar um direito especifico. Nas palavras de Greco Filho

(2000, p. 35):

A Internet ndo passa de mais uma pequena faceta da criatividade do espirito
humano, e como tal deve ser tratado pelo direito, especialmente o penal. Evoluir
sim, mas sem querer ‘correr atras’, sem se precipitar e, desde logo, afastando a
erronea idéia de que a ordem juridica desconhece ou ndo esta apta a disciplinar o
novo aspecto da realidade. E pode fazé-lo no maior numero de aspectos,
independentemente de qualquer modificacao.

Essa ¢ a linha de pensamento correta, até porque o andamento da evolugao tecnologica
¢ muito maior que o da atividade legislativa, e qualquer lei que venha a regulamentar o tema
deve ser ampla o suficiente para manter-se valida por um bom periodo de tempo.
Fundamentando-se nessas questoes, chega-se a conclusdao de que o direito consuetudindrio
(commom law) € o que possivelmente traz excelentes respostas parar as perguntas que
transpdem a Sociedade da Informacao.

Contudo, o incrivel avango tecnoldgico causa problemas com os tribunais e juizes de
primeiro grau, pois em demasiados casos ndo resta tempo razoavel para conceber
jurisprudéncia, e como exemplo, se tiver cinco anos como um prazo mais ou menos curto
quando se trata a organizacdo de decisdes recorrentes, ja revertido a evolugdo tecnologica, os
mesmos cinco anos representam transformagdes fundamentais e grosseiras no meio virtual.

Hé uma narrativa de que, na internet, todos sdo andnimos € que erigir novas provas ¢
algo muito dificil. Tal assimilagdo parece falha, pois perquirir novas provas em meios
eletronicos ¢ mais facil do que no mundo fisico. Tudo o que ¢ realizado no mundo digital
pode ser seguido empregando os protocolos da internet, que deixam uma rica anamnese de

dados nos computadores, servidores e softwares empregados, autorizando a peritos

procurarem toda atuacao de determinado agente.

5.5.1 Territorialidade

Empenham-se em sobrepor ao Direito Digital os mesmos principios fundamentais e
institutos ja existentes no Direito comum, porém, nem a todo o momento existe essa
contingéncia, como ¢ o caso da territorialidade.

A vasta dificuldade pratica no Direito Digital ¢ alusiva a competéncia em seu aspecto

territorial. Antes de investir o poder jurisdicional aos 6rgaos que irdo praticar tal competéncia,
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o Estado deve delinear em suas formas, contetdo e extensdo, em confronto com o de outros
Estados que compdem a comunidade internacional. Por entre esta definicdo, o Estado
salvaguarda a sua soberania e, ainda, evita a projecdo de deliberacdes completamente
estancada de autoridade, enquanto inexequiveis em territério alheio.

A adversidade ndo se encontra apenas no campo da internet, mas em toda sociedade
globalizada. No mundo tradicional, a questdo da definicdo do territorio sempre foi definida
por dois aspectos, quais sejam os recursos fisicos que esse territdério possui € a area de
cobertura de determinada cultura. A sociedade digital abre essas duas barreiras: o mundo
virtual compde um novo territorio, dificilmente limitavel, no qual a propria riqueza apropria-
se de uma faceta diferente, constituida na informag¢do, que ¢ infinito e pode ser aumentado
inesgotavelmente. Toda a problematica cresce se considerar que, com a rede mundial de
computadores, as diferentes culturas se comunicam a todo tempo. Nao se necessita dirigir a
Mongolia para manter contato com alguém que vive no territdrio geografico daquele pais. Do
mesmo modo, se tencionar a relacionar culturalmente, por meio do mundo virtual, com
alguém desse territorio, porventura seja imprescindivel entender sua cultura de uma maneira
mais densa do que se deslocasse fisicamente até o territorio fisico. Nas palavras de Pinheiro

(2013, p. 41):

Para melhor esbocar a questdo, vamos tomar como referéncia o Direito
Internacional, pelo qual se estabeleceu que, para identificar a norma a ser aplicada,
diante da extrapolag@o dos limites territoriais dos ordenamentos, deve-se averiguar a
origem do ato e onde este tem ou teve seus efeitos, para que se possa aplicar o
Direito do pais que deu origem ou em que ocorreram os efeitos do ato.

O que a internet d4 ¢ o impedimento de reconhecer facilmente com quem se estad
interagindo, como exemplo, pode-se dar a conjungdo costumeira na qual um usuario brasileiro
posta um texto com teor calunioso em um site estrangeiro. Como pleitear que a empresa
estrangeira informe dados deste usuario? Outo problema ¢ como reconhecer nomes dominio.
Apesar de convencionalmente admitir-se que um dominio findo em “br” ¢ de origem
brasileira ou que os findos em “.com” sdo de entidades que se localizam nos Estados Unidos,
nao havendo qualquer imposi¢cdo de presenga fisica nos paises para se conseguir o registro de
dominio, ou seja, qualquer um que for possuidor de um cartdo de crédito internacional pode
registrar um dominio nos EUA pagando poucos dolares por ano. Um dos sites com maior
numero de visualizagdes na internet brasileiro ¢ o Globo.com, sem o “.br”, a predisposi¢ao
mundial para resolver esta questdo ¢ arcar definitivamente com o enderego eletronico como

localizagao da origem ou efeito do ato.
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Logo, quando uma empresa brasileira arrola seu dominio no exterior pode ter de se
submeter as leis de varios paises, no caso de assuntos juridicos internacionais, de acordo com
o caso em concreto. A desavencga sobre territorialidade nao se finda na necessidade de decifrar
casos praticos, mas faz repensar o proprio conceito de soberania. Consoante caso por caso,
aplica-se mais de um ordenamento, e para tais questdes penais, ndo existem limites fisicos, se
a vitima estiver no Brasil o fato ¢ tutelado pelo Cdodigo Penal por meio da inteligéncia do seu
sexto artigo'”.

A indagacdo da territorialidade tem colisdo interessante quando se envolve com os
direitos autorais. O monopdlio sobre direitos autorais patrimoniais ¢ diferente em cada pais,
modalizando, de forma geral, entre cinquenta a setenta anos apds a morte do autor. Dessa
forma, conteudo protegido no Brasil pode estd em dominio publico no Canada, que adere o
termo de cinquenta anos de monopdlio. Diante desse impasse, surge a seguinte questdo: uma
obra que esta sobre o dominio publico no Canadé, mas protegida aqui no Brasil, pode ser
acessada por um usudrio brasileiro? Monteiro Lobato, autor de classicos da literatura
brasileira, faleceu em 1948, seus livros estdo em dominio piblico no Canadéd desde 1999. No
Brasil e nos paises que usam a regra dos setenta anos apos a morte, seus editores s6 deixardo
de exercer o monopolio em 2019. Assemelha-se ao razoavel que um turista brasileiro, em
visita a0 Canada, possa copiar um exemplar do livro em papel ou copiar um arquivo com a
versdo digital da obra e depois trazé-la e utiliza-la ao Brasil de forma licita. De outra maneira,
a industria cultural insiste em afirmar que um usudrio da internet no Brasil ndo pode baixar
legalmente o mesmo arquivo digital de um site canadense.

E uma tarefa fatigante para o Direito tentar proteger Propriedade Intelectual,

principalmente em outros territorios, sendo um desafio a ser superado.

5.5.2 Temporalidade

Aparece, entdo, mais um dos elementos que ¢ interpelado de maneira diferenciada no
Direito Digital. Na internet os dados circulam de forma muito dindmica, e essa simplicidade
na troca de dados, quando impedida, pode ocasionar a invalidade dos mesmos. E um aspecto
da internet que tudo se dé de forma mais rapido do que no cotidiano.

O tempo no Direito Digital ganha um questionamento distinto, podendo ser tratado

como ativo, passivo ou reflexivo. O tempo ativo € precisamente como o abordado acima, pois

'2 Art. 6° - Considera-se praticado o crime no lugar em que ocorreu a agdo ou omissdo, no todo ou em parte, bem
como onde se produziu ou deveria produzir-se o resultado.
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se trata daquele que, caso ndo seja atendido acarreta em esvaziamento do direito subjetivo,
pode ser utilizado como exemplo, uma empresa que contrata servigo de atualizacdo de suas
maquinas ou servidores, caso a atualizagdo ndo seja feita em tempo habil, havera uma
obsolescéncia.

Tempo passivo €, em geral, investigado por aqueles que representam de ma-fé.
Usualmente desencorajam a parte lesada valendo-se da morosidade juridica. E possivel citar
como exemplo compras realizadas na internet, cuja entrega tenha sido concebida de forma
equivocada, ou que o produto esteja apresentando defeitos, dessa forma, o consumidor acaba
por abandonar seus direito de reclamar em fun¢do do tempo que serd gasto, ou ainda, se os
recursos financeiros necessarios para pleitear a demanda forem superiores ao valor da
mercadoria que apresentou problemas.

Com o tempo reflexivo incide a ideia de fatos que possuem efeito em cadeia em
virtude de simultaneidade. O exemplo mais habitual ¢ o dos crimes cometidos no meio
virtual, a exemplos, pode-se mencionar a pirataria, ou o jogo clandestino. Aqui ha uma
transmissao direta ou indireta de toda a sociedade, sendo arduo acreditar em quais sao de fato
todos os afetos pela conduta delituosa.

Por fim, a execu¢do da formula tridimensional do Direito acrescida ao elemento
tempo, tem consequéncia no Direito Digital. Este quarto componente determina que se devam
estabelecer obrigagdes e limites de responsabilidades entre as partes, no aspecto de servigos,
contratos, direitos autorais, etc. Logo, o advogado que atua em demandas que envolvam o
meio digital, deve ser engenhoso para manipular o fator tempo em favor do seu cliente, sob a
responsabilidade de, por alguma falha no planejamento juridico, perder alguma prova ou

tornar irreversivel determinada situacdo, face a constante mudanga.
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6 ALTERNATIVAS PARA PROTECAO AO DIREITO AUTORAL FACE O USO DA
INTERNET

Como visto no decorrer do trabalho, a atual situagdo de desrespeito generalizada aos
direitos autorais reivindica a ado¢ao de novos modelos de negdcio. A ordem que permeiam os
direitos autorais ndo pode ser tdo absoluta a ponto de privilegiar apenas as predilecdes dos
detentores de direitos de autor, nem tdo relativas no sentido de julgar apenas os interesses da
sociedade.

O Dicionario Aurélio" define licenca como consentimento, autorizacéo, permissao
para fazer algo; documento que atesta essa permissdo. Juridicamente, licenca ou
licenciamento ¢ uma concessao dada pelo titular de propriedade intelectual para que usuérios
facam proveito de determinado contetdo a partir de condigdes expressas na mesma. Pode-se
entender a licenga como um contrato entre o usuario ¢ o detentor do direito autoral. A
concessao ¢ negocio de transferéncia de direitos patrimoniais de carater temporario,
normalmente ndo privativo e ndo precario. O licenciamento pode, ou ndo, ser precario, no
sentido de admitir sua resilicdo unilateral pelo autor a qualquer tempo.

Cessao e licenca diferenciam-se quanto a sua natureza: enquanto com a licenca hé a
permissdo de uso, mas ndo transferéncia de direitos, o que significa que o titular dos direitos
patrimoniais ainda ¢ o autor; com a cessdo hé transferéncia de direitos, ou seja, titular do
direito patrimonial passa a ser o cessiondrio, assim, por exemplo, se algum autor tiver
transferido os direitos ligados a sua obra para uma editora, ele ndo possui mais os direitos
patrimoniais e esta impedido de disponibilizar sua obra por qualquer tipo de licenca, a ndo ser
que tenha autorizagdo expressa da editora para tal. Os novos padrdes de licenciamento, apesar
de muito flexiveis, estdo protegidos pela Lei de Direitos Autorais, quem viola uma licenga
Copyleft ou Creative Commons, por exemplo, infringe direitos autorais e pode ser tachado

por isso exatamente nos termos da LDA e do Codigo Penal.

6.1 MOVIMENTO DO SOFTWARE LIVRE

Até metade da década de 1970, antes do aparecimento dos computadores pessoais,

desenvolvedores de software frequentemente compartilhavam livremente o codigo fonte'* de

13 Conceito de Licenga. Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/licenca/>. Acesso em 27 de nov. de 2018.
1 Cédigo Fonte ¢ o texto contendo instrugdes, de maneira 16gica, em uma das linguagens de programagao
existentes. Coédigo fonte deve ser interpretado ou compilado de forma a ser transformado em programs
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seus programas. Os fabricantes, de computadores, que mais se exibiam na época eram a IBM
e DEC, estavam motivados em vender o equipamento fisico (hardware) e ndo enxergavam
oportunidades comerciais no software. Com esse cendrio, era partilhado que fabricantes de
hardware disponibilizassem o coédigo fonte dos softwares que acompanhavam os
equipamentos de forma a autorizar que seus clientes o adaptassem as suas necessidades. Com
a disseminacdo dos computadores esse ideal acabou e empresas como a Microsoft fizeram
fortunas licenciando (vendendo) programas de computadores.

Com a finalidade de volver as origens, no inicio dos anos 1980, aparece o0 Movimento
do Software Livre dirigido por Richard Stallman, com o projeto GNU e com a Free Software
Foundation (FSF), que delineava o desenvolvimento de um sistema operacional livre.
Software Livre, segundo a definicdo criada pela Free Software Foundation, ¢ qualquer
programa de computador que pode ser usado, copiado, estudado e redistribuido sem
restrigdes. O conceito de livre se opde ao conceito de software proprietario, mas ndo ao
software que ¢ vendido almejando lucro. O modo frequente de distribuicao de software livre ¢
acrescentar a este uma licenca de software livre, e tornar o codigo fonte do programa
disponivel.

Até entdo uma forma de fazer com que um programa fosse livre seria oferta-lo ao
dominio publico, sem direitos reservados, isso consentiria o compartilhamento do programa e
a consequente melhoria de seus codigos fonte, de forma cooperativa. O problema ¢é que esse
modelo também permite que pessoas nao cooperativas modifiquem o programa em software
privado, ao converté-lo em uma base de dominio publico, e distribuir o resultado como um
produto proprietario. O software livre apresenta quatro niveis de liberdade fundamentais,
quais sejam: em primeiro lugar, a liberdade para usar o trabalho para qualquer proposito; em
segundo lugar, liberdade de estudar o trabalho e adapta-lo as suas necessidades; em terceiro
lugar, liberdade de redistribuir copias; por fim, em quarto lugar, liberdade de aperfeigoar o
trabalho e distribuir essas melhorias.

O movimento do software livre foi se extremando com o passar dos anos e acabou
alienando grande parte da sociedade. Tal radicalizagdo veio tanto dos defensores do
movimento que passaram associar o software proprietdrio como “maligno”, “explorador”,
“imperialista” com o também dos detratores do movimento. Executivos da Microsoft
chegaram a afirmar que o movimento seria “comunista” e “antiamericano”. Por outro lado,

defensores do software livre pregam boicote total a software de propriedade privada.

executaveis. Em posse do codigo fonte programadores podem modificar um programa de computador ou entdo
estudar seu funcionamento;



52

6.2 COPYLEFT

Elaborado na esfera do movimento do software livre, Copyleft ¢ uma forma de
licenciamento com o objetivo de retirar barreiras a utilizagao, difusdo e modificacdo de uma
obra criativa devido a aplicacdo classica das normas de propriedade intelectual, reivindicando
que as mesmas liberdades sejam preservadas em versdes modificadas. O Copyleft difere
assim do dominio publico, que ndo mostra tais exigéncias. O termo foi popularizado por
Richard Stallman ao associa-lo em 1988 as licengas do Projeto GNU. De acordo com

Stallman"

, o termo foi-lhe recomendado pelo artista e programador Don Hopkins, que
introduziu a expressdao “Copyleft — all rights reverse”, em uma tradugdo livre: “Permitida a
copia — todos os direitos ao contrario”. Tal lema ¢ um trocadilho com a expressao “Copyright
— all rights reserverd”, que em uma traducao livre significa “Direitos autorais — todos os
direitos reservados”.

Uma obra que se encontre sob licenga Copyleft requer que suas modificagdes ou
extensoes sejam livre, passando adiante a liberdade de copid-la e modificé-la novamente. A
obra pode ser comercializada, porém nao hd monopolio, a obra ¢ livre no sentido mais amplo
possivel, assim o comprador, se desejar, também podera vender a obra, ou entdo modifica-la e
usufrui-la como bem entender, desde que a mantenha livre. Assim sendo, diz-se que o
licenciamento Copyleft ¢ viral, e espalha-se sobre qualquer obra que tenha utilizado como
base trecho de trabalho assim licenciado, visto qualquer obra derivada de outro sob a licenga

Copyleft sera, por obrigatoriedade, controlada pela mesma quando distribuida, propagando-se

de forma viral.

6.3 CREATIVE COMMONS

Seguindo como modelo as estratégias de licenciamento do software livre, Lawrence
Lessig (2005), professor da Universidade de Stanford, comecou o projeto Creative Commons,
com a elaboragdo de uma série de licencas seguindo os mesmos formatos, voltadas nao
exclusivamente a software, mas a toda e qualquer forma de producao intelectual humana.
Creative Commons ¢ uma organizagdo nao governamental sem fins lucrativos localizada em
Sdo Francisco, Califérnia, nos Estados Unidos, focada a ampliar a quantidade de obras

criativas disponiveis, através de suas licengas que permitem a copia e compartilhamento com

' STALLMAN, Richard, The GNU Project. Disponivel em <http://www.gnu.org/gnu/thegnuproject.html>.
Acesso em: 25 out. 2018.
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menos diminui¢des que o tradicional todos os direitos reservados, o copyright. Para tal
finalidade, a organizacdo criou diversas licencas, conhecidas como licengas Creative
Commons.

Nascido nos Estados Unidos, o Creative Commons tem carater global. O Brasil foi o
terceiro pais a se integrar a iniciativa, logo ap6s a Finlandia e o Japao e, atualmente, setenta e
nove paises aderiram o sistema. O Centro de Tecnologia e Sociedade da Escola de Direito da
Fundagdo Gettlio Vargas, no Rio de Janeiro, coordena o Creative Commons no Brasil,
inclusive traduzindo e adaptando ao ordenamento juridico patrio as licengas. A entidade
adaptou suas licencas a mais de cinquenta legislagdes de forma a serem concretizadas em
qualquer parte do mundo. Todas as licencas traduzidas/adaptadas sdo alicergadas nas versoes
originais norte americanas ponderando apenas detalhes, termos e condigdes para que
mantenham sua eficacia juridica em cada pais. As licencas Creative Commons sao modulares,
permitindo aos licenciadores a composicdo de licencas que atendam suas necessidades
especificas, em conformidade com o slogan “Some rights reserved” (Alguns direitos
reservados), ao invés de “All rights reserved” (Todos os direitos reservados), como o
copyright padrao impde.

Ao licenciar uma obra sob uma licen¢a Creative Commons, o autor escolhe dentre
uma série de permissdes expressas, a serem concedidas aos destinatarios das obras
licenciadas, podendo, por exemplo, consentir com a livre distribuicdo comercial ou nao-
comercial, autorizar a criacdo de obras derivadas etc.. As licencas também oferecem uma
clausula de Copyleft na forma da clausula share-alike (compartilhe como quiser), que também
torna o modelo viral. As licencas Creative Commons, sdo expostas em trés linhas diferentes: a
primeira, texto para leigos, redigidos em linguagem simples, com simbolos, explicando no
que consiste a licenga e quais direitos o autor esta concedendo; a segunda baseia-se em textos
para operadores do direito, cuja redagao sera eivada de termos juridicos, tornando-a valida
perante o Judicidrio; o terceiro, um codigo computacional, técnico, que se fundamenta em um
software que pode ser lido por computadores e que auxilia os mecanismos de buscas e outras

aplicacgoes a identificar a obra.

6.4 ADOCAO DA DOUTRINA DO USO JUSTO (FAIR USE)

O pensamento por trds da doutrina do uso justo surge como um ponto para a atuacao

constante entre o direito de autor e o interesse da sociedade. No Brasil, a doutrina € pouco
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estudada, pois esta baseada na Common Law e no Copyright, institutos ndo contemplados na
legislagdo patria.

Tal doutrina pode ter muita aplicagdo quando se analisa o uso de obras intelectuais na
Internet, donde os avancos tecnoldgicos sempre estardo guiando as mudancas legislativas.
Assim sendo, substituir uma lista que taxe e engessa o poder de decisdo dos juizes, por uma
abordagem mais flexivel, trard possibilidade de adequagdo as particularidades de cada caso
concreto.

O artigo 46 da Lei de Direitos Autorais traz em oito incisos as restrigdes aos direitos
autorais. Com o intento de introduzir no ordenamento juridico brasileiro o conceito de uso
justo, a ABPI — Associacdo Brasileira da Propriedade Intelectual propos alteracao do artigo 46
da LDA através de sua resolucdo 67/2005. A proposta foi redigida com a intencao de
substituir o rol taxativo de limitagdes ao direito de autor por principios gerais, tal como ocorre

no direito norte-americano, e alteraria da seguinte forma o referido artigo'®:

Art. 46 Nao constitui ofensa aos direitos autorais, a reproducdo parcial ou integral, a
distribuigdo e qualquer forma de utilizagdo de obras intelectuais que, em fungio de
sua natureza, atenda a dois ou mais dos seguintes principios, respeitados os direitos
morais previstos no art. 24:

I — tenha como objetivo, critica, comentario, noticiario, educagdo, ensino, pesquisa,
producdo de prova, judiciaria ou administrativa, uso exclusivo de deficientes visuais
em sistema Braile ou outros procedimentos em qualquer suporte para esses
destinatarios, preservacao ou estudo da obra, ou ainda para demonstracao a clientela
em estabelecimentos comerciais, desde que estes comercializem os suportes ou
equipamentos que permitam a sua utilizacdo, sempre na medida justificada pelo fim
a atingir;

I — sua finalidade ndo seja essencialmente comercial para o destinatario da
reprodugdo e para quem se vale da distribui¢@o e da utilizagdo das obras intelectuais;
IIT — o efeito no mercado potencial da obra seja individualmente desprezivel, ndo
acarretando prejuizo a exploragdo normal da obra.

Paragrafo Unico — A aplicacio da hipotese prevista no inciso II deste artigo nio se
justifica somente pelo fato de o destinatario da reprodugdo e quem se vale da
distribuigdo e da utilizagdo das obras intelectuais ser empresa ou 6rgao publico,
fundacdo, associagdo ou qualquer outra entidade sem fins lucrativos.

Com o anteprojeto da Lei que modifica a LDA, apresentado em 2010, a ABPI mais
uma vez se manifestou, através de sua resolugao 80/2010, aperfeicoando o apoio a introducao
do conceito de fair use na legislagdo brasileira, porém, ressaltando a necessidade de cuidado

na elaboragao da norma.

' ABPI, Resolugdo n° 67/2005. Material apresentado para download e apresentagdes. Disponivel em
<http://www.abpi.org.br/bibliotecal.asp?idioma=&secao=Biblioteca&subsecao=Resolu%EF%BF%BD%EF%B
F%BDes%20da%20ABPI&assunto=Resolu%EF%BF%BD%EF%BF%BD0%20espec%EF%BF%BDfica&id=2
>. Acesso em: 25 out. 2018.
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Apesar da ameaga de se aumentar a inseguranga juridica, a aprovagao de tal proposta
dard grande beneficio a sociedade e cultura nacional, na medida em que harmonizara

certamente com a demanda de acesso a informagao pela sociedade digital.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se trabalhar o Direito Autoral sob uma oOtica essencialmente pragmatica.
Exemplos elencados durante toda a obra permitiram criar uma ligacao entre os dispositivos da
Lei com o nosso dia a dia, proporcionando e facilitando o entendimento do diploma legal.
Verificou-se, ainda, que com o fomento na Sociedade da Informacao iniciado pelas inovagdes
tecnoldgicas, demasiados setores da sociedade ndo obedecem a dispositivos tdo claros da lei,
sendo que um dos mais importantes motivos para tal descumprimento da norma ¢ que a
propria sociedade, em tese, nao reconhece a legitimidade da lei.

O Direito Autoral como ¢ tutelado modernamente enreda o livre acesso a informacao e
o compartilhamento da producdo intelectual. Tal exame se pautou em avaliar a prote¢do dos
direitos patrimoniais de autor e a ligacdo dos interessados nessa custodia: a sociedade, o autor
e o intermediario. Salvaguarda-se, em nome do autor, o intermedidrio, com a finalidade de
garantir a permanéncia para o mercado da Industria Cultural.

Como dito, ha trés fragmentos em rivalidade nos conflitos de direitos autorais:
autores/criadores, editoras/estudios/gravadoras e a sociedade/consumidores. Ironicamente, os
intermedidrios conseguiram impor regras favoraveis a eles, argumentando a partir de
fundamentos que defendem a atividade criativa do autor. O interesse publico, nunca
defendido, ficou obsoleto, encarecendo e dificultando o acesso a cultura ¢ educagao.

Mesmo com todas essas deficiéncias ¢ em conflito com os interesses sociais, tal
modelo operou razoavelmente por cerca de trezentos anos, até que nasce a Internet e a
Sociedade da Informagdo, de modo que, facilidade de acesso e redugdo para praticamente zero
do custo de copia abalaram estruturalmente o modelo ainda vigente de direito autoral. O
sistema moderno de direito autoral estd em crise, entretanto tal crise ¢ um fendmeno
complexo e multifacetado, sendo que alguns autores falam na existéncia de crises, no plural,
consistentes em: uma crise conceitual; uma crise de modelos de negdcios; uma crise de
eficacia; e uma crise de legitimidade.

Entretanto, tais crises ndo se apresentam de forma isolada: localizam-se
interconectadas e atuam umas sobre as outras, concebendo uma rede complexa de problemas
juridicos e politicos. O fato € que a sociedade, em geral, estd violando, em larga escala,
normas positivadas de direitos autorais, violacdes essas que necessariamente levam ao
questionamento de tais normas. A industria cultural distingue que muitas pessoas nao
consideram errada a conduta de baixar material protegido da Internet e afirma genericamente

que tal conduta ¢ errada, uma vez que ¢ ilegal.
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Em um mundo ideal, “errado” e “ilegal” deveriam possuir o mesmo significado,
contudo, sabe-se que isto nem sempre ¢ procedente. Um exemplo grosseiro seriam leis que
tratem sobre matéria como o apartheid ou da Alemanha nazista que apesar de “legais”
representavam condutas “erradas” e imorais. Reflexdo da crise surgiu com a iniciativa
explicita por parte de grupos de compartilhadores de se transformar a causa do
compartilhamento em manifestagdes declaradas de desobediéncia civil. E o que acontece com
os membros do Piratbyran, ao sustentarem o funcionamento do tracker de torrentes The Pirate
Bay, e do advento dos partidos Piratas. A industria significativa ¢ que a insisténcia nas
estratégias empregues até entdo ndo ira resolver o problema, e provavelmente s6 vai agrava-
lo, na medida em que as atitudes policialescas colocam a industria em discordancia com os
consumidores/eleitores.

E claro que isso ndo significa que a industria deva se render a violagdo irrestrita de sua
propriedade, porém deve compreender que o regime atual de direitos autorais, regime esse
defendido pela industria, privilegia apenas uma estratégia, a que se regra pelo modelo
mercado/exclusdo, e que estimula a criacdo de grandes cartéis internacionais de propriedade
intelectual. Outras estratégias de produgdo de informacao, modelos mercado/nao-exclusdo e
fora do mercado/ndo-exclusdo, tém sido promovidos na Sociedade da Informacdo, que ao
entrar em contato com estes novos conceitos, os esta adotando de forma maciga.

Com essa corrente, a industria deve esquivar-se de abusar do termo “pirataria/pirata”
que ¢ pouco preciso e frequentemente usado em relacdo a condutas bastante diversas,
concebendo confusdes na sociedade e de forma colateral provocando apoio ao “pirata”.
Detentores de direitos autorais devem usar o termo correto, legalmente tipificado, “violagao
de direitos autorais”, ja que a conduta ¢ distinta do roubo, do furto e ndo tem relagdo alguma
com atividades que no passado foram associadas aos “piratas” como o crime organizado,
terrorismo ou trafico de drogas. Possuidores de direitos autorais necessitam captar que o
compartilhamento de contetido na Sociedade da Informagdo ¢ um fendmeno social sério e
relevante e que cada vez mais sera defendido e praticado.

A solugdo para tais questoes passa pelo desenvolvimento de novos modelos de
negdcio, novos modelos que implicardo em grandes mudangas estruturais na industria
cultural. Assim como a Eastman Kodak sucumbiu ao ndo perceber que a sociedade ndo mais
tinha interesse em filmes fotograficos, gravadoras, estidios e editoras que insistirem em
vender “pedagos de plastico” ou “macos de papel” seguindo o modelo de negdcios atual,

provavelmente estara fadado a desgraca econdmica.



58

Evidencia-se ainda que, a velocidade com a qual a internet se desenvolve ¢ inimeras
vezes superior as retificagdes legislativas. Por mais que o legislador procure mudar, ¢ uma
ardua tarefa acompanhar tais avangos, dado que o processo legislativo €, por natureza, muito
solene. Nao pode ser julgado um lapso de cinquenta, ainda de setenta anos da década de 1980,
quando as Leis de propriedade autoral e de direito de software foram criadas, da mesma forma
que ¢ julgado atualmente. Tal ato demanda a fungdo social da propriedade intelectual e
transforma os bens culturais em mero monopoélio comercial, o que ¢ absurdamente negativo
para uma sociedade democratica de direito.

Além disso, a despeito das tentativas legislativas, como por exemplo, a promulgagao
do Marco Civil da Internet, a tutela as obras intelectuais ndo esta acabada. Muito deve ser
diligenciado para que se busque uma internet onde a fun¢do social da propriedade intelectual
seja cumprida sem que acarrete em desrespeito a sua exploragdo econdmica. E manifesto que
a funcdo social deve estar em primeiro lugar, portanto, € necessario que ambas encontrem um

caminho harmonico.
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