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RESUMO

Esta pesquisa apresenta um estudo sobre o grafismo corporal da etnia Potiguara
em um recorte temporal na contemporaneidade, em que a comunidade indigena
estd vivenciando um processo de intensificagdo cultural. O grafismo corporal
Potiguara é recente e surgiu devido a necessidade de ter uma linguagem visual
propria, a partir disso alguns indigenas se dedicaram a criar padrdes gréaficos que
representam sua cultura, histéria e religiosidade. O povo Potiguara resistiu as
interferéncias culturais no decorrer de sua histéria e permanece dando continuidade
as suas praticas culturais, entre elas o ritual do Toré, momento sagrado que conecta
o indio a suas crencas. Na area do Design, as pesquisas voltadas para a teméatica
indigena ainda séo reduzidas, portanto, esta pesquisa pretende contribuir com a
producdo académica em que o Design dialogue com outras areas de conhecimento.
Este estudo teve como objetivo analisar os grafismos indigenas da etnia Potiguara
a partir do estudo da forma, buscando compreender os padrfes visuais e seus 0s
significados. A pesquisa possui uma abordagem qualitativa e como método foram
utilizados o estudo de caso e a observacao participante. As analises das entrevistas
subsidiaram a classificacdo das pinturas corporais e direcionaram 0
desenvolvimento de um inventario visual dos grafismos corporais da etnia
Potiguara. As fichas de inventario facilitaram a realiza¢do do estudo da forma, que
teve como aporte teérico os autores: Dondis (1997), Munari (1997), Wong (1998),
Frutiger (2007), Gomes Filho (2008), Leborg (2015) e Panofsky (2017). Esperamos
gue as discussOes levantadas nesta pesquisa possam auxiliar novos estudos que

tragam visibilidade a etnia Potiguara.

Palavras-chave: Etnia Potiguara. Pinturas corporais. Estudo da forma.
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of body paintings of the Potiguara ethnicity. 2020. 184 p. Dissertacdo (Mestrado em
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ABSTRACT

The present research presents a study about body paintings of the Potiguara
ethnicity in a contemporary temporal cut, in which the indigenous community is
experiencing a process of cultural intensification. The Potiguara body paintings is
recent and emerged due to the need for their own visual language. After that, some
indigenous people dedicated themselves to creating graphic patterns which
represent their culture, history and religiosity. The Potiguara people resisted cultural
interferences in the course of their history and continue with their culture practices,
among them the Toré ritual, a sacred moment which connects them to their beliefs.
This study aims to analyze indigenous body paintings of the Potiguara ethnicity
through the study of shape, seeking to understand their visual patterns and
meanings. The research, which has case study and participant observation as
methods, has a qualitative approach. The analysis of the interviews subsidized the
classification of body paintings and directed the development of a visual inventory of
body paintings of the Potiguara ethnicity. The inventory sheets facilitated the study
of shape, which had the following authors as theoretical background: Dondis (1997),
Munari (1997), Wong (1998), Frutiger (2007), Gomes Filho (2008), Leborg (2015) e
Panofsky (2017). It is expected that the discussions raised in this research can help
new studies that can bring visibility to the Potiguara ethnicity.

Palavras-chave: Potiguara ethnicity. Body paintings. Study of shape.



AGICAM

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

— Agroindustria Camaratuba S/A

CEP — Comité de Etica

CONEP — Comisséo Nacional de Etica em Pesquisa
COVID-19 - Corona Virus Disease

CTRT — Companhia de Tecidos Rio Tinto

FUNAI -

Fundac&o Nacional do indio

IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

IPHAN —

Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional

PROLIND — Programa de Formacéao Superior e Licenciaturas Indigenas

UFCG - Universidade Federal de Campina Grande
UFPB — Universidade Federal da Paraiba

Figura 1:
Figura 2:
Figura 3:
Figura 4:
Figura 5:
Figura 6:
Figura 7:
Figura 8:
Figura 9:

Figura 10:
Figura 11:
Figura 12:
Figura 13:
Figura 14:
Figura 15:
Figura 16:
Figura 17:
Figura 18:

LISTA DE FIGURAS

Cultura, identidade € terTitOriO .......coeuuiiieeeeiieeee et e e
Riscador para pintura COrporal...........ccccvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee
JACAIE MITICO ...cce i
1Yo To 11 ] 0 1 PP
Pecas gravadas @ laSer ...
PaiN@IS IMAGELICOS .....eeeiiiiieiiiiiiieiee e
(O70][=Tor= To IV [[SYodTo [=T g F= o= Lo ST
Objeto ceramico da etnia Karifi..........ccooovvuuiiiiiie e,
Desenho vetorial dOS CaraCteres..........uuvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee
Painel de tema VISU@l ..........cooeieiiiiiiiiei e
Alternativas selecionadas...........cccccvvvveiiiiiiiiiiii
CRINAU ... et e e eeeees
Modelagem tridimensional do Jawaho ...........ccccccvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieneen,
Quadro com as capas analiSadas ............cccccuuuuiiiiiiiiiiiiiii
Sequéncia de alfabetos desenvolvidos nas oficinas .................cc.c......
Jogo “samba de palavras”...........oooooiiiiiiiiii
Distribuigéo das aldeias da etnia Potiguara ..........cccccevvvveviiiiiiiinenennnn.
Aldeias da etnia POtiQUAra ..........ccooeviiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee



Figura 19:
Figura 20:
Figura 21:
Figura 22:
Figura 23:
Figura 24:
Figura 25:
Figura 26:
Figura 27:
Figura 28:
Figura 29:
Figura 30:
Figura 31:
Figura 32:
Figura 33:
Figura 34:
Figura 35:
Figura 36:
Figura 37:
Figura 38:
Figura 39:
Figura 40:
Figura 41:
Figura 42:
Figura 43:
Figura 44:
Figura 45:
Figura 46:
Figura 47:
Figura 48:
Figura 49:
Figura 50:
Figura 51:
Figura 52:

[ustrag8o dO TOré POLIGUAIE .......uuveeieeeeeeiiiiiiiiiie e 40
indumentaria indigena Potiguara .............cooeuvviiiiiii e 41
Coco-de-roda da Baia da Traicao-PB, 1938 ..........cccoovvviviiiiiiiieeeeeeenns 42
Toré realizado na Baia da Trai¢do-PB. Foto: Tiuré, 1981.................... 42
AdOIMOS COMPOTAIS ...cceeiiiiiiiiiiiiiiiieee ettt 43
Objetos utilizados na pintura do ritual do TOré..........coovvvvviiiiieeeeeeennnns 46
Pinturas corporais feita por Joab Marculino ...........c.c.cceevvviviiiiiieeeeenn, 47
Forte da Baia da TraiGa0-PB............ccoovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee 50
Patrulha Indigena Base — 1 da Aldeia Monte-Mo6r em Rio Tinto-PB..... 51
Escola Guilherme da Silveira na Aldeia Monte-Mor em Rio Tinto-PB.. 51
Barco de passeio na Aldeia Camurupim-PB ..........c.ccoooeviriiiiiiiinneeen, 52
\ViT=30eTo (o JNTete] gTo] (oo [ ol o TN RO PPPRPRT 54
0T 4 F= T o F= TS o 1= 58
Elementos do deSenno...........ccovvviviiiiiiiiiiiiiiiiie 59
LCT=T0 T3 0T=3 14 o]0 1S 60
OFQANICOS. ... 60
=] 1 =01 P 60
T o U1 F= U= P 60
271 (o LS 3E= W 1 4 - T TP 61
o] [0 [T ] =T 61
CaracterizaGao da PESOUISA.........uuuuuuuuuuuniiiiiiiiiiiiiiieiiiinenieiibieeieeneeeaaaee 68
Classificacdo do EStudo de CasS0........cccevvveiviuiiiiiiieeeeeeeeiici e eeeanans 69
Protocolo de PeSOUISA.........iiiiieeiiiiieee e 70
Rede de colaboradores............oovvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee e 71
Etapas da pintura corporal ... 72
Desenvolvimento da PESQUISA ........cuuvveiiiieeeeieeeeeiie e 73
Categorias de analiSe...........coovvvuiiiiiii e 74
Etapas da an@liSe...........coouvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 75
Layout da ficha de INVENTANIO ..........cccevvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee 77
Niveis de analise do método iconolOgiCo ...........ceevvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeen, 77
Professora indigena e Pajé Sanderline RIbeIro.............ccceevvvviieeeneenn. 80
Identidade visual do Campus IVdaUFPB ...........ccccoooeviiiiiiiiiiiiineeee, 83
Cobra Salamandra feita por Sanderline Ribeiro.........c.cccccceevvveiieiennnnnn. 84
Cobra Coral feita por Sanderline RIDEIr0.........cccoeveeeiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeens 85



Figura 53:
Figura 54:
Figura 55:
Figura 56:
Figura 57:
Figura 58:
Figura 59:
Figura 60:
Figura 61:
Figura 62:
Figura 63:
Figura 64:
Figura 65:
Figura 66:
Figura 67:
Figura 68:
Figura 69:
Figura 70:
Figura 71:
Figura 72:
Figura 73:
Figura 74:
Figura 75:
Figura 76:
Figura 77:
Figura 78:
Figura 79:
Figura 80:
Figura 81:
Figura 82:
Figura 83:
Figura 84:
Figura 85:
Figura 86:

Garapiré feito por Sanderline RIDEIr0 ............viiiiiiiiiiiiiiiins 86
Palacete da Familia LUNAQIen ...........ccceeiiiieiiiiiiicee e 87
Piso do Palacete dos LUNAQIeNnS.........ccoevveeeeiiieiiiiiiiie e eeee e 88
JOAD MArCUINO .....ueiieeeecee e 89
Material de trabalho utilizado por Joab...........c.cccccvviiiiiiiiiiiiiiiii 91
Folha da Jurema e o Jabuti (esquerda) e o Carcara (direita)............... 92
D= U1 [0 I 1Y/ [T oo (0] o o= RS 93
Pintura corporal da Salamanta............cccccvvvviiiiiiiiiiiiiiiiieeeee 94
Pintura corporal da ColmMeIa..........cccevvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeee 95
Professor Manoel Pereira.. ... 96
Cenério da entrevista com Manoel Pereira ...........ccccccevvveviiiiniinnnnnnnnnn. 97
COlMEIA POUGUAIA. ... .ttt 99
Folha da JUrema ........oooviiiiiie e 100
SAMAMEANTA. ...ceeeei ettt e e e e e e e e e e e e e ena e e e ern e aeee 100
(70 7= 11 =0 110 VT - KPR 101
(€T = 1 o] - NPT 102
Terra Fertil.....ooo e 102
(7= 0 1= 1 = [0 J OO PP PUPPPPRPRPN 103
[T ol0] 0] | = RSP 104
Caminhos de MONtE-MOT............uuuuiriiiiiiiiiinare e 105
Artefato de DArro ........ooovveeiii 106
Processo de criacdo dos desenhos manuais. ..........cccceevevvvvviiieneeennn. 110
Elementos da NatUreza ............cevvvvevieiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 113
FAUNGL. .. e 113
1= 1] = VU 113
Grafismo Colmeia Potiguara ............ccocevvvviiiiiiiiiie e, 117
Grafismo Folha da JUrema...........coooeeiiiiiiiiiiiiiee e 120
Grafismo Salamanta...........coovvvuuiiiiiii e 123
Grafismo Coral POtIQUAIA.............uuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeees 126
GrafiSmMO GaraPITA. ... ...uuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 129
Grafismo Terra FErtil ... 132
GrafiSmMO CAMATA0 .......oovi et e e e e eeeees 134
GrafiSmO ECOIOQIA.......uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 137
Grafismo Caminhos de Monte-MOF ..............uuueiiiiiiiiiiiiiiieee 140



Figura 87: Grafismo Ceramica POtiQUAra ............eeiieeeiiiiiiiiiiieee e 143
Figura 88: Pintura digital da Colmeia Potiguara............ccccccccceieiiieeiiieeeiiccee e, 158
Figura 89: Pintura digital da Folha da Jurema............cccoevvvvviiiiiie e 159
Figura 90: Pintura digital da Salamanta ...................eeeieiiiiiiiiiiiiie 160
Figura 91: Pintura digital da Coral Potiguara....................ueeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnes 161
Figura 92: Pintura digital do Garapira...........ccuuuueiiiiieeeeeeeeeiiiee e e 162
Figura 93: Pintura digital da Terra Fertil.............cccoooeeeiiiiiiiiii e 163
Figura 94: Pintura digital dO Camar0..............uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeieeees 164
Figura 95: Pintura digital da ECOlOgia.............uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 165
Figura 96: Pintura digital do Caminhos de Monte-Mor ...........c..cooevvvvviiiiceneeeenn, 166
Figura 97: Pintura digital da Ceramica Potiguara..........ccccccceeeeiieeeeiieeeiiiicie e, 167
LISTA DE QUADROS
Quadro 1: GrafisSmos Potiguara 1..........coooeeeiiiiieeeieeeeeeeeeeeeeee e 111
Quadro 2: GrafisSmos POtQUANA 2.........ccoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 112
Quadro 3: : Sintese dos termos UtilizadoS...........coeeevviiiiiiiiiiiiieeeceeeee e, 115



SUMARIO

1 INTRODUGAO ..ottt ettt ettt e e te et e sttt e e sae e 14
1.1 CONEXTUAIIZAGED ....uuuiiiiiiiiiiiiiii e 14
1.2 OB IV OS . 18
3 R @ o1 1= 1Yo 1o = = | RSP 18
1.2.2 ODbjetiVOS €SPECITICOS .....uuuriiii i e e e eaaees 18
RS I N T 1] U o= 1LY LSRR 18
2 REFERENCIAL TEORICO ....oiiiiiiiieiceeceee ettt 21
2.1 Cultura, identidade € territOrio........cceeeeeeeee e 21
2.2 Aproximagdes entre o Design e a tematica indigena .........cccccceeeevviinnnnen. 24
2.3 EtNIA POUIQUAIA. ... 37
2.3.1 O ritual do Toré: reafirmacéo cultural na contemporaneidade..................... 39
2.3.2 Produc¢Bes manuais e as pinturas corporais da etnia Potiguara................. 43
2.4 O grafismo enquanto arte na producdo cultural indigena ........................ 48
2.5 1ICONOGIAIIA. i 53
2.6 Estudo da forma e as metodologias visuais do Design ............cccevvvvvvnnnnn. 55
3 METODO DA PESQUISA .....oiiiieecee ettt 66
3.1 Caracterizacao da PESOUISA......cccuuuuuiiiiieeeeeeeeeiee e e e e e e e e 66
3.2 MELOAOS € LECNICAS ..o oo 68
3.2.1 EStUO 8 CASO ....coeeeeeee e 68
3.2.2 ODbservagao partiCiPante ..........coooeeeeee i 71
I T L 11 (=Y ] - U 72
3.3 Desenvolvimento da PeSOUISA.......uuuiiiieee i e e e e 73
3.3.1 Andlise e interpretac@o doS dadoS.........ccoovviiiiiiiiiiii e e 75
4 LEVANTAMENTO DE DADOS ..ottt a e 80
R e o A V1S = 1P 80
4.1.1 Sanderling RIDEITO .......coiii i 80
N To T o 1 = 1 o] U ] ] T U 88
o G T B =V o 1 (o 1\ (=T 0 To [0 ot PP 93

o I Y =Y o Vo Y= I A=Y (=1 - TP 95



D AN A LISE S ..o a—— 109

5.1 INVENtArio VISUAl ....ccooeeiiieeeecee 114
5.1.1 Andlise 1: Colmeia POtQUAIA.........cceiiiiaiiiiiiiiiiieeee e 117
5.1.2 Andlise 2: Folha da JUremMa ........ccoooeeiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee e 120
5.1.3 Analise 3: Salamanta..........ccoooeeiiiiiiiieeeee e 123
5.1.4 Analise 4: Coral POtQUANA .........uuueiiiiiieaiiiiiiiiiiiee e 126
5.1.5 ANANISE 5: GArAPINA .....eeeiiiieeiiiiiiiiiiiiee et 129
5.1.6 Andlise 6: Terra FErtil...........ccooeeiieiiii 132
5.1.7 ANALSE 7: CAMAIEO0 ....ccee e e 134
5.1.8 ANALISE 8: ECOIOQIA ...ccvvvviiiiiieeeieiiecie e 137
5.1.9 Andlise 9: Caminhos de Monte-MOr...........cccoeeeeeiiiieeeeeeeeeeeeee 140
5.1.10 Andlise 10: Ceramica POtQUAIA ..........ccoviiiiiiiiiiiiieeee i 143
B CONCLUSAO ..ottt 147
6.1 Discuss8es d0osS resultados. ... 147
6.2 CoNSIderagies fINAIS .....uuuiiii i e e e e eeaaans 149
REFERENCIAS . .....cooeeeeeeeeeeeee ettt ettt ettt et e te e eae e 152
APENDICES ...ttt ettt ettt en s e eenas 158

ANEXOS .. 169






14

1 INTRODUCAO
“Sou Potiguara, nessa terra de Tupa, tem uma arara,
jaratna e xexéu, todos os passaros do céu, quem nos
deu, foi Tupd, foi Tupd, sou Potiguara (2x)”
(BARCELLOS, 2012, p. 359).

Este capitulo apresenta a delimitacdo do estudo e a contextualizagédo sobre
as populacdes indigenas no Brasil, evidenciando o objeto de estudo e suas
delimitacdes. Nesta primeira parte serdo indicados o recorte e desenvolvimento da

pesquisa, a questdo norteadora do estudo, a justificativa e os objetivos.

1.1 Contextualizacao

A populagdo indigena brasileira contabiliza atualmente 817.963 mil
individuos, divididos em 305 etnias. Estes dados fornecidos pela FUNAI (Fundacéo
Nacional do indio) e pelo IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica)
apontam um crescimento significativo a partir de 1991, quando a populacéo
indigena foi incluida no censo demografico. A populacao brasileira que se afirmou
como indigena cresceu 150% na década de 1990, contradizendo as estatisticas dos
anos de 1500 até a década de 1970, periodo em que o numero de povos indigenas
do Brasil diminuiu acentuadamente.

A década de 1990 foi um marco na historia dos indigenas da regido Nordeste
do Brasil, até entdo eles ndo possuiam o esteredtipo como os demais e foram
estigmatizados como indios misturados. Foi a partir deste periodo que a producéo
de conhecimentos referente a cultura dos povos indigenas do Nordeste iniciou suas
publicacdes (OLIVEIRA, 1998). Jodo Pacheco de Oliveiral destaca a importancia
da atualizacdo das informacdes para que os fendmenos nao sejam rotulados a uma
determinada temporalidade ou que tenham uma analise parcial e minimizada dos

seus eventos.

! Professor-titular de Etnologia do Museu Nacional e leciona no PPGAS/UFRJ. Referéncia em
estudos com povos indigenas no Brasil.
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Na atualidade, hd um reconhecimento significativo do direito dos indigenas
no que se refere as suas diferencas culturais, o que enfatiza seu protagonismo
enguanto povo originario e participante direto na formac&do cultural do pais
(VELTHEM, 2010). Porém, apesar de todos os avang¢os conquistados pelos povos
originarios, ainda ha estereotipos que foram criados e fortalecidos sobre a
populacdo indigena que permanecem sendo reforcados, levantando o
guestionamento sobre a veracidade da sua identidade.

O legado da cultura indigena tem sido o foco de inUmeras pesquisas e este
reconhecimento sobre a heranca cultural dos povos originarios e os registros por
meio destas publicacdes garantem a perpetuacédo dos seus saberes. Na regido do
Litoral Norte do estado da Paraiba, a etnia Potiguara possui uma populacdo de
aproximadamente vinte mil indigenas que atualmente vivenciam um processo de
intensificacdo cultural. Este momento é marcado pela conquista do seu espaco e a
valorizacdo de sua identidade; como resultado deste empenho surgiu 0 movimento
do grafismo corporal, que se refere as pinturas corporais do grupo como meio de
comunicar uma identidade visual. O surgimento do grafismo corporal entre os
Potiguara é recente e faz parte do processo contemporaneo de intensificacao
cultural onde alguns indigenas se dedicam a criar padrdes graficos que representem
sua cultura, histéria e religiosidade.

Nos encontros com outras etnias, os indigenas observavam que cada povo
possuia uma identificacdo visual e em decorréncia deste contato houve uma
inclusédo dos grafismos de outros povos entre os Potiguara. A utilizacdo do padréo
grafico de outras etnias entre o povo Potiguara despertou inquietacdes e uma
necessidade de criar uma linguagem visual propria que os diferenciassem dos
demais grupos indigenas. Em meados dos anos 2000, apés algumas assembleias
e encontros e com 0 apoio de alguns professores universitarios, foi iniciado o
processo de desenvolvimento das pinturas corporais da etnia Potiguara.

E neste recorte que esta pesquisa buscou se inserir, apresentando a
realidade cultural de uma comunidade indigena que esta inserida no cenario da
globalizagéo e que permanece ativa e em um processo de intensificagcao cultural.
Objetivando identificar os grafismos emergenciais, foi utilizado como instrumento de
registro o inventario visual, com o intuito de resguardar os padrées graficos para

gue outros pesquisadores pudessem utilizar como referéncia.
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O Instituto do Patrimonio Histoérico e Artistico Nacional® (IPHAN) define como
inventario o levantamento ou categorizacéao de bens de um individuo, mas traz esta
aplicacado também para os bens culturais. De acordo com o IPHAN, os inventarios
sao ‘“instrumentos de preservacdo que buscam identificar as diversas
manifestagcdes culturais e bens de interesse de preservacéo, de natureza imaterial
e material’. Estes registros constituem um banco de dados que permite a
valorizac&o e protecdo das mais variadas expressodes culturais.

Nakamuta (2006) realizou um levantamento historico do inventario e como
esta denominacao foi se modificando e ampliando sua funcdo. De acordo com a
autora, o inventario objetiva conhecer e sistematizar os bens e valores para

salvaguarda e protecao, podendo se dividir em trés tipos:

[...] inventarios de identificagcdo — meras listagens dos bens culturais,
inventarios cientificos — instrumentos para se esgotar o conhecimento
dos mesmos e tem uma funcdo principalmente académica, j4 os
inventarios de protecdo — entende-se pela reunido dos dados suficientes
para a protecdo dos bens culturais (NAKAMUTA, 2006, p. 4).

O uso de inventarios aplicado a pesquisa em Design foi utilizado por
Medeiros (2018), que desenvolveu fichas de inventario visual para analisar ladrilhos
hidraulicos de uma fabrica da cidade de Campina Grande-PB. A partir do inventario
0 autor registrou e identificou os padrées das formas do ladrilho hidraulico por meio
da segregacdo da forma. Baseado na abordagem de Medeiros (2018), esta
pesquisa utilizou o sistema de fichas de inventario para identificar e analisar as
pinturas corporais da etnia Potiguara a partir do estudo da forma.

Neste capitulo apresentamos o tema, o desenvolvimento deste estudo, a
questdo da pesquisa, a justificativa e os objetivos. O segundo capitulo expde o
referencial tedrico, que teve como ponto de partida a discusséo sobre os conceitos
de cultura, identidade e territério e trouxe um recorte temporal da ultima década
sobre pesquisas entre o Design e a tematica indigena. Ainda neste capitulo foi
apresentada a etnia Potiguara, suas caracteristicas culturais e as pinturas corporais.

A iconografia foi utilizada para compreender as representacdes visuais produzidas

2 Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/421#:~:text=0s%20Invent%C3%A1ri0s%20s%C3%
A30%20instrumentos%20de,de%20natureza%?20imaterial%20e%20material.> Acesso em: 14
nov. 2019.


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/421#:~:text=Os%20Invent%C3%A1rios%20s%C3%A3o%20instrumentos%20de,de%20natureza%20imaterial%20e%20material.
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/421#:~:text=Os%20Invent%C3%A1rios%20s%C3%A3o%20instrumentos%20de,de%20natureza%20imaterial%20e%20material.
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pela comunidade indigena e detalhar o método iconologico proposto por Panofsky
(2017). O capitulo encerra com o estudo da forma, evidenciando o percurso teérico
utiizado para a compreensdo das representacdes visuais produzidas pela
comunidade indigena em questao.

O terceiro capitulo traz o método, detalhando como ocorreu o
desenvolvimento da pesquisa, seus desdobramentos, ferramentas utilizadas na
analise e o levantamento dos dados. O quarto capitulo apresenta os relatos das
entrevistas que subsidiaram a identificacdo dos grafismos corporais e a construgéo
do inventério visual das pinturas corporais.

O quinto capitulo discorre sobre as analises dos dados a partir das fichas de
inventario, detalhando cada grafismo de acordo com os requisitos estabelecidos e
exposto no terceiro capitulo.

O sexto capitulo traz as consideracdes finais e aponta as observacdes, 0s
resultados obtidos e sugestdes para futuras pesquisas.

Neste estudo buscamos néo abdicar dos significados que estdo imbricados
nas pinturas corporais da etnia Potiguara, mas toma-los como referéncia na anélise
da forma. Sendo assim, esta pesquisa busca responder a seguinte questdo: como
as pinturas corporais da etnia Potiguara comunicam seus significados por

meio de suas formas?
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1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo geral

Analisar o grafismo corporal da etnia Potiguara a partir do estudo da forma,
buscando compreender como os padrdes visuais estao relacionados com os seus

significados.
1.2.2 Obijetivos especificos

a. ldentificar os grafismos indigenas;

b. Investigar os significados contidos na iconografia;

c. Classificar os padrées visuais;

d. Desenvolver um inventario visual com os grafismos da etnia Potiguara;

e. Analisar a partir do estudo da forma como os elementos visuais comunicam seus

significados.
1.3 Justificativa

No Brasil, a producdo académica direcionada as comunidades indigenas
colaboram para a preservacao da histéria destes grupos. Atualmente existem
inimeros estudos relevantes sobre o tema, principalmente na area de
conhecimento das Ciéncias Humanas. No Design, as pesquisas direcionadas as
questdes sociais e a tematica indigena tém aumentando nesta Ultima década, mas
0s numeros ainda sao reduzidos. Comparada a outras areas de conhecimento, é
recente a atuacdo do Design na pesquisa, antes era pautada nas metodologias
projetuais e no desenvolvimento de produtos. Moura (2011) discute sobre a atuacéo
do Design na contemporaneidade e pontua as novas possibilidades e demandas
existentes no que diz respeito as inter-relacbes com outras areas. A autora afirma
que na atualidade houve uma diluicdo dos segmentos da area do Design, que
ocasionou a ampliacdo de novas abordagens e desafios, permitindo linguagens
diferenciadas que produzem diferentes niveis de conhecimento.

Neste contexto, entendemos que este tipo de pesquisa podera fortalecer as

discussodes entre o Design e as questdes culturais, colaborando com o registro
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visual de grupos indigenas e no reconhecimento dos seus saberes. Ganem (2016)
evidencia que “existe um expressivo legado artesanal no espaco contemporaneo
instaurado historicamente pela contribuicdo de diversas etnias”. Os estudos com
recorte temporal na contemporaneidade reforcam a resisténcia e o protagonismo
indigena registrando sua cultura material e imaterial.

A etnia Potiguara possui uma riqueza cultural que abrange diversas areas de
atuacao, o acesso a estas informacdes podera nortear novas pesquisas na area do
Design. O acervo imagético direcionado a producdo manual da etnia ainda é
reduzido, principalmente sobre as pinturas corporais, que se enquadra como
resultado de um processo contemporaneo de intensificacdo cultural. Portanto, esta
pesquisa pretende trazer uma contribuicdo tedrica sobre o Design e a tematica
indigena, com énfase na etnia Potiguara, buscando facilitar o acesso a dados
referentes aos padrfes graficos do grupo que possam agregar a futuras pesquisas.

A viabilidade da pesquisa esta atrelada a autorizacdo dos 6rgaos e comités
responsaveis por manter a integridade dos participantes dentro de normas
estabelecidas e regulamentadas. Esta obrigatoriedade de recorrer a processos
burocréaticos junto ao Comité de Etica (CEP), Conselho Nacional de Etica em
Pesquisa (CONEP) e a Fundacdo Nacional do indio (FUNAI) demanda tempo e
algumas vezes dificulta sua realizacdo. Porém, esta etapa caracterizou-se como
prioridade na realizacdo desta pesquisa de cunho qualitativo e foi o requisito
principal durante a escolha do tema de pesquisa.

O interesse para o desenvolvimento desta pesquisa nasceu devido a
cidadania e residéncia da pesquisadora no municipio de Mamanguape-PB, local
que fica a aproximadamente dez quildmetros de distancia da area indigena. Esse
fato proporcionou uma relagdo afetiva com o povo Potiguara e a curiosidade sobre
a cultura e as producdes manuais da comunidade. Desta aproximacao originou-se
o desejo de pesquisar a etnia na academia, o0 que ocorreu ao término da graduacgéo
em Design?, com o Trabalho de Concluséo de Curso. A escolha do objeto de estudo
desta pesquisa ocorreu como um desdobramento de temas e questdes ja iniciadas
no TCC.

3 O curso de Design da Universidade Federal da Paraiba esta locado no municipio de Rio Tinto-
PB, na cidade que esté localizada parte da area indigena Potiguara.
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2 REFERENCIAL TEORICO

“Os caboco néo quer briga, os caboco ndo quer guerra
(2x)
Salve, salve a padroeira, Monte-M6r é nossas terra
(2X)H

(BARCELLOS, 2012, p. 359).

Este capitulo expde a literatura utilizada que embasou este estudo,
apresentando os conceitos que orientaram a compressao da tematica da pesquisa
e pontuou como ocorreu a aproximacgado da tematica indigena com o Design. Para
complementar o embasamento tedrico, foram abordados a iconografia e as
representagfes visuais e o estudo da forma enquanto ferramenta de analise do

objeto de estudo.

2.1 Cultura, identidade e territorio

O termo “cultura” possui conceitos e abordagens diferentes, nesta pesquisa
o significado de cultura é definido como resultado obtido apos as experiéncias
vivenciadas por um grupo que determinaram caracteristicas que os diferenciam
enquanto comunidade. Para estudar sobre cultura é necessario compreender que
cada grupo possui suas particularidades, na obra “Cultura: um conceito
antropoldgico” (1986), Laraia discute como este conceito se transformou e adquiriu
novas perspectivas e correntes de pensamentos. Para o autor, a cultura é algo
dindmico e cada grupo possui aspectos que determinam suas transformacdes e
seus processos evolutivos, diferenciando-as umas das outras.

De acordo com Ono (2006, p. 9), “a cultura € compreendida como as teias de
significados tecidas pelo homem nas sociedades, nas quais ele desenvolve sua
conduta e sua analise, e por meio das quais ele da significado a prépria vida”. Para
a autora, cada grupo possui “simbolos significantes”, cédigos e linguagens que
fornecem orientacdes para que estes individuos vivam em conjunto.

O designer Aloisio Magalhaes afirmou que a cultura é avaliada no tempo e
no seu processo historico adquire elementos que a fortalecem e representam,
permitindo sua continuidade. Magalhaes (1997) complementa que a cultura abrange
continuas modificacdes, realinhamentos a partir do seu aspecto flexivel, que

garantem sua sobrevivéncia.
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Diante destas afirmacdes, compreendemos que 0 conceito de cultura nao
possui uma definicdo fixa e que seus significados foram construidos a partir dos
fatos que foram vivenciados e que permanecem em constantes modificacbes. O
processo de formacdo das sociedades esta atrelado a um relacdo de trocas e
interagbes dinamicas que expressam suas especificidades, comportamentos,
valores, sua identidade (ONO, 2006, p. 3). A cultura esta diretamente relacionada a
identidade, que nesta Otica transmite caracteristicas que distingue o grupo; sendo
assim, consideramos a identidade como a representacéo da cultura em um grupo
ou individuo.

Na obra “A identidade cultural na pés-modernidade” (2006), o autor Stuart
Hall discute sobre a identidade cultural e pontua os avancos que ocorreram nos
estudos da teoria social e das ciéncias humanas no que diz respeito as concepcdes
de identidade do sujeito. De acordo com Hall (2006), a identidade é concebida por
meio de processos inconscientes que ocorrem desde 0 nascimento. O autor afirma
gue a identidade que representa um grupo ou individuo € transmitida perante os
demais membros da comunidade, determinando seus comportamentos e acdes. A
partir do contato e aproximagdo entre culturas distintas, h4 uma troca de
informacBes que resulta numa nova perspectiva. Nesta logica, a identidade é
construida ao longo do tempo, por meio de eventos inconscientes que permanecem
em constante processo de desenvolvimento, sempre agregando novas
particularidades. O termo identidade remete a algo definido e constante, quando na
verdade deveria ser denominado de identificacdo por adquirir um carater dinamico.
O autor complementa afirmando que: “A identidade surge néo tanto da plenitude da
identidade que ja esta dentro de nés como individuos, mas de uma falta de inteireza
que é ‘preenchida’ a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nos
imaginamos ser vistos por outros” (ibidem, p. 39).

Para Ono (2006, p. 98), “a identidade cultural possui, desse modo, um carater
dindmico e multidimensional, ndo podendo ser compreendida como um principio
hermético e imutavel. Fundamenta-se na diversidade e ndo na homogeneidade”.
Portanto, cada grupo de individuos possuem suas caracteristicas e dentro desse
grupo, apesar das semelhancas que 0s unem, existem aspectos intrinsicamente

conectados as experiéncias individuais vivenciadas por cada sujeito.
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De acordo com Pichler e Melo (2012), uma identidade n&o representa apenas
um unico sujeito, mas pode representar um grupo de pessoas que compartilham
saberes, experiéncias e a partir destas relacbes produzem simbolos e
representagdes que os diferenciam. A identidade é pontuada por Cunca (2019) sob
a perspectiva da relacdo com a cultura e o territério que compara a identidade com
o Design a partir da pratica da inovacdo no ambito da criacdo de novas ideias. Para
0 autor, a identidade possui caracteristicas que pode ser de naturalidade, quando
possui aspectos geogréficos, ou pode ser determinada a partir do nascimento e
crescimento. Em suma, o autor define identidade como algo em constante criacéo
gue se reconstréi por meio da incessante intervencdo humana. H4 uma relacéo
bilateral em que a cultura e o local abriga uma identidade e esta correlacdo produz
diversas manifestacbes que agregam identidades e novas especificidades que sao
representadas em artefatos com elementos identitarios (ibidem).

Os artefatos produzidos pelos individuos sdo parte de sua identidade e
resultado da sua cultura que pertence a um territério. Enfatizando isto, Krucken
(2009, p. 17) afirma que “os produtos locais sdo manifestacdes culturais fortemente
relacionadas com o territério e a comunidade que os gerou”. Para a autora, a
producdo manual/artesanal de uma regido atribui uma identidade territorial a estas
produgdes e sado “resultado de uma rede, tecida ao longo do tempo, que envolve
recursos da biodiversidade, modos tradicionais de producao, costumes e habitos de
consumo” (KRUCKEN, p. 17).

Figura 1: Cultura, identidade e territ6rio

Cultura

Artefato

ldentidade Territdrio

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

E por meio destas producées manuais que o artesio ao exercer sua atividade
representa na sua criagdo um canal de comunicagdo com o mundo, expressando

suas crengas e valores, estando em relacdo direta com sua cultura (GANEM, 2016).
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O territério ndo esta condicionado apenas ao espaco fisico, mas ao resultado
das acBes humanas no decorrer do tempo, entendendo que o espaco € o local onde
aconteceram as praticas sociais e todas as expressoées culturais (BARROSO, 2018).
Para a autora, 0s eventos que aconteceram no territério atribuem a este espaco um
sentimento de pertencimento, que esta relacionado as lembrancas individuais ou
coletivas. Estas referéncias simbdlicas permitem uma integracdo social dos
individuos que partilham deste espaco, atribuindo-lhes uma identidade. Barroso
(2018) afirma que quando o territdrio faz parte da historia do grupo, ele adquire um
significado duplo, pois além de ser resultado das relagdes sociais, € também um
produtor de novas relacoes.

O termo “terroir” € definido por Krucken como “um territério caracterizado pela
interagdo com o homem ao longo dos anos, cujos recursos e produtos séo
fortemente determinados pelas condi¢gdes edafo-climaticas e culturais” (KRUCKEN,
2009, p. 32). Para a autora, “terroir” abrange o produto, o territério e a sociedade;
sob este ponto de vista, entendemos que dentro de um espaco (territério) ocorre um
sistema de interacdes imateriais que dao origem a artefatos que representam uma
determinada comunidade. Baseado nesta afirmacao, Barroso (2018) reitera que o
territério é cercado de subjetividade e ao mesmo tempo em que os individuos
atribuem significados ao territorio, também se expressam por meio dele. Portanto,
o0 sentimento de pertencimento adquirido a partir das experiéncias estao
relacionados as lembrancas individuais ou coletivas. Estas referéncias simbolicas
fortalecem este sentimento, permitindo uma integracdo social dos individuos que

partilham deste territorio e atribuem a eles uma identidade (BARROSO, 2018).

2.2 Aproximagdes entre o Design e a tematica indigena

O Design, diferente de outras areas de estudo, € um campo de atuacao
recente e se expandiu no Brasil na década de 1960. Neste periodo, o cenério era
composto pela era industrial e sua atuagéo estava direcionada a produgéo de bens
de consumo. Por ter origens europeias, durante muito tempo o Design brasileiro
seguiu o modelo racional funcionalista proveniente da Europa e seus produtos foram
desenvolvidos dentro desses parametros (CARDOSO, 2004; MORAES, 2006).
Segundo os autores, houve um longo processo para que o Design brasileiro

compreendesse sua identidade histérica e sua natureza hibrida.
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Nos ultimos anos a trajetéria do Design brasileiro ampliou sua atuacéo e tem
se voltado para questdes culturais. Este fato ocorreu tanto no campo pratico de
projeto, em que muitos designers sairam do ambiente de trabalho convencional em
busca de novos caminhos, quanto no campo tedrico-académico, em que 0S
pesquisadores tém movido esfor¢os para entender como se dao as relagoes sobre
Design e cultura. Na conjuntura atual os pesquisadores em Design vém
intensificando os estudos direcionados as questdes culturais, ampliando as
producBes académicas e permitindo possibilidades até entdo inexistentes.

A aproximacdo do Design com areas distintas favorece pesquisas
colaborativas, resultando em uma troca de conhecimento. Quando o Design se une
ao conhecimento vernacular, existe uma oportunidade de aprendizado e a
possibilidade de contribuicdo por parte do conhecimento erudito. Na teoria, o
designer se aproxima de um grupo com o objetivo de identificar quais os saberes
contidos naquela comunidade e como o Design podera contribuir. Porém, nem
sempre essa premissa € realizada de maneira positiva: para que ocorra uma relagéao
de troca € necessario uma compreensao e capacitacdo por parte do designer sobre
sua atuacao dentro da comunidade. O despreparo ocasiona um atrito entre arteséos
e designers, extinguindo todas as possibilidades de trabalho e inviabilizando novas
aproximacoes.

Marcia Ganem propde na sua obra “Design dialdgico: gestdo criativa,
inovagcdo e tradigdo” (2016) uma metodologia que objetiva acdes projetuais
estratégicas a partir de parcerias colaborativas entre designers e grupos artesanais.
Neste contexto, a autora aponta o Design como ferramenta que materializa os
saberes locais, contribuindo com a sociedade por meio da sustentabilidade e
manutencdo destes conhecimentos. Porém, nem sempre esta relacao ocorre de
maneira harmonica, a autora enfatiza que o despreparo por parte dos designers
inviabiliza todo processo colaborativo.

Estas dificuldades evidenciam o quanto € importante a sensibilidade do
pesquisador em Design em relacdo as questdes culturais. Para compreender o
estado da arte do Design com a tematica indigena, foi realizado um levantamento
de pesquisas em que o Design e suas diversas atuacdes desenvolveram projetos
junto a comunidades indigenas. Durante a busca foram encontrados trabalhos de
outras areas de atuacdo que incluiram o Design na pesquisa, porém optamos por

pesquisas especificas da area com o recorte temporal dos ultimos dez anos.
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Rodrigues (2006) apresentou um estudo de caso da etnia Kayap6 e sua
ornamentacao corporal. Esta etnia brasileira divide-se desde o sudeste do estado
do Para até o extremo nordeste do estado do Mato Grosso-MT, as aldeias Kayapo
se distribuem ao longo dos rios Iriri, Bacaja, Fresco e outros afluentes do rio Xingu.
A pesquisa bibliogréfica e documental aponta a ornamentacdo corporal indigena
como uma manifestacdo visual de uma cultura e o corpo como uma ferramenta
social com uma multiplicidade de usos. As discussdes levantadas por Rodrigues
(2006) destacam como a corporalidade indigena comunica e materializa sua cultura
além de comunicar seus significados. De acordo com Rodrigues (2006, p. 35):

Os corpos, engquanto suportes fisicos para expressdo de auto
representacdes e da construcdo de aparéncias, expressam as escolhas
individuais feitas em relacdo a ele, que refletem caracteristicas de uma
cultura e de uma histéria especifica a cada individuo.

O estudo contextualiza o indigena Kayap0 a partir da perspectiva de teéricos
da antropologia e outras ciéncias, apresentando a iconografia da etnia com uma
abordagem indireta de carater bibliografico. O acervo de imagens apresentado por
Rodrigues (2006) foi composto por imagens do Museu do indio e mostra registros
das pinturas corporais, apresentando alguns instrumentos utilizados pelos

indigenas para fazer a pintura (Figura 2).

Figura 2: Riscador para pintura corporal

Figura 4- Riscador para pintura
corporal/ Grupo Xikrin. Riscador
constituido de um retangulo de madeira
(lasca de taboca) (Guadua angustifolia
Kunth.), cuja borda é denteada usada
para pintura corporal. Depois de pintada
de preto a respectiva parte do corpo,
assenta-se um dos lados denteados

sobre a tinta Umida, raspando-a em

seguida, da pele, num deslise lento mas
continuo. Ano de coleta: 1968/69.

Acervo: Museu do indio

Fonte: Rodrigues (2006).

O pente riscador de madeira foi apresentado como instrumento que auxilia a
aplicacdo do pigmento da tinta no corpo, o artefato foi construido para facilitar a
distribuicdo dos grafismos durante a atividade. Além dos instrumentos utilizados
durante a pintura corporal, Rodrigues (2006) mostrou 0s adornos corporais

plumarios desenvolvidos pelo grupo. Estes registros possuem uma ordem
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cronoldgica a partir de 1957 e se estende até 1994, caracterizando a pesquisa com
um recorte temporal do passado, reafirmando o estere6tipo indigena da época da
colonizacdo. O ultimo capitulo indicou um novo caminho, trazendo o indigena para
a contemporaneidade, apresentando projetos de organizacdes e empresas que se
apropriaram dos elementos visuais de grupos indigenas para comercializacéo.
Pohlmann et al. (2011) utilizou as ceramicas encontradas na llha de Marajo,
regido norte do Brasil, como referéncia para o desenvolvimento de padronagens
para aplicacdes em pecas de joalheria. Nesta pesquisa, foi estudada a iconografia
Marajoara que sao compostas por representacfes zoomorficas relacionadas com
animais da regido. A partir da analise dos signos icénicos foram construidas as

Unidades Minimas de Significados, como mostra a figura 3.

Figura 3: Jacaré mitico
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Fonte: Pohlmann et al. (2011).
Neste exemplo, foi selecionado o simbolo do Jacaré Mitico (A) e a partir desta
figura foi desenvolvido uma representacéo natural (B) que foi transformada em uma

forma estilizada (C). Estas formas foram minimizadas (D) e originaram a Unidade
Minima de Significado (E).

Figura 4: Médulos
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A partir da referéncia visual da Unidade Minima de Significado foram
desenvolvidas trés pecas, sendo um pingente de agata, um bracelete de couro e
um anel de madeira (Figura 5). Em sua superficie foram aplicadas as padronagens

utilizando um equipamento de corte e gravagéo a laser.

Figura 5: Pecas gravadas a laser

C [———T

Fonte: Pohimann et al. (2011).

A temética sobre Design e a cultura indigena Potiguara foi abordada pela
autora desta dissertacdo durante seu Trabalho de Conclusédo de Curso que resultou
no desenvolvimento de uma microcolecdo de biojoias inspirado na etnia em
guestao. A proposta inicial seria uma pesquisa de campo, mas dado o formato do
trabalho e o tempo de realizacdo, nao foi possivel obter a autorizacdo do Comité de
Etica em Pesquisa. Para solucionar a auséncia da aproximacéo direta com o objeto
de estudo, foram desenvolvidos painéis imagéticos com os artefatos materiais da

comunidade indigena.

Figura 6: Painéis imagéticos

Fonte: Pereira (2016).
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Este método foi baseado no Atlas Minemosyne desenvolvido pelo historiador
de arte Aby Warburg, que a partir da construcdo de painéis imagéticos buscava
compreender como as imagens se relacionavam entre si. De acordo com a proposta
do Atlas Minemosyne, as imagens eram reorganizadas de acordo com a
necessidade, permitindo uma movimentag&do em todo painel.

Pereira (2016) desenvolveu um painel com imagens obtidas de fontes
bibliograficas e da internet que foram distribuidas inicialmente por categorias e
reorganizadas de acordo com a proposta de Warburg. A recolocagao das imagens
seguiu a légica do referencial tedrico e direcionou a extragdo das formas e a geragéo
das alternativas. A pesquisa originou dez pecas, que foram refinadas e avaliadas
com o objetivo de selecionar apenas uma para criacdo. A peca selecionada foi o
“Colar Reflexo” que comp®s a peca principal da microcolegao “Miscigenagao” e foi
desenvolvida em coparticipacdo com o professor indigena e artesdo Potiguara

Pedro Kaaguasu.

Figura 7: Colecéo Miscigenagéo

Fonte: Pereira (2016).

O artigo desenvolvido por Silva e Levy (2017) aborda o Design Gréfico e o
aproxima da tematica indigena a partir do desenvolvimento de um projeto que teve
como referéncia um objeto ceramico de uso ritualistico da etnia Kariri. O artefato foi
encontrado no municipio de Barbalha-CE e exposto no Memorial do Homem Kariri
em Nova Olinda- CE.



30

Figura 8: Objeto cerdmico da etnia Kariri

Fonte: Silva e Levy (2017).

O objeto ceramico foi escolhido por conter um desenho bidimensional em sua
superficie que direcionou todo processo de criacdo. O estudo objetivou o
desenvolvimento de uma fonte tipografica digital, baseada no estudo do elemento
gréafico contido na vasilha ceramica e nas referéncias visuais da etnia. Durante o
processo criativo foram realizadas etapas e experimentacédo das formas, texturas e
materiais, € como resultado os caracteres foram vetorizados com o objetivo de

estampar diversas superficies (Figura 9).

Figura 9: Desenho vetorial dos caracteres
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Fonte: Silva e Levy (2017).
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Fernandes (2017) apresentou em sua monografia o desenvolvimento de uma
colecdo de estampas voltada para o publico masculino e inspirada nos grafismos
da etnia Kayapd, especificamente o subgrupo Xikrin, que se distribui entre as
reservas indigenas de Cateté e Trincheira Bacaja, no estado do Para. O estudo foi
norteado pelo Design de Superficie e a partir dos grafismos indigenas produziu as
estampas que foram impressas em camisetas. O autor detalhou o modo de fazer da
pintura corporal da etnia, os materiais utilizados e apresentou outras pesquisas que
evidenciam a pintura corporal da etnia. Neste projeto o autor utilizou a Engineered
Print, técnica utilizada na estamparia digital que na sua aplicacdo apenas uma area
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delimitada do tecido recebe a estamparia. A partir da referéncia da etnia Kayapo6
Xikrin, foi criado um painel de tema visual para nortear a geracao de alternativas da

colecdo de moda (Figura 10).

Figura 10: Painel de tema visual

Fonte: Fernandes (2017).

A partir das referéncias contidas no painel foram desenvolvidas dez
propostas de estampas que foram analisadas e selecionadas seis pecas que se

adequaram aos requisitos e parametros estabelecidos no projeto.

Figura 11: Alternativas selecionadas

Fonte: Fernandes (2017).
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No artigo apresentado por Imbett-Vargas e Monterroza-Rios (2018), os
autores realizaram uma analise descritiva e técnica de dois artefatos utilizados pelos
indigenas da comunidade Embera Katio, na Coldmbia. Nesta pesquisa foi realizado
um estudo de caso com o grupo, utilizando o processo de observacdo etnografica
para compreender as relacdes entre o usuario e o artefato. Posteriormente
realizaram uma analise técnica, formal e estética para entender a usabilidade dos
objetos e escolher dois artefatos auténticos e representativos que auxiliassem no
trabalho diério e tivesse relacdo direta com sua cultura.

O primeiro artefato escolhido foi o Chindau, objeto utilizado na cabecga, como
uma touca que compde o vestuario, alguns possuem fitas coloridas ou s6 a fibra do
congo?®, matéria-prima utilizada na peca. O objeto simboliza o sol e cada membro
do grupo possui o seu. A criagdo do Chindau segue um roteiro que tem seu inicio a

partir da colheita da matéria-prima até seu uso.

Figura 12: Chindau

Fonte: Imbett-Vargas e Monterroza-Rios (2018).

Os homens da comunidade utilizam diariamente o objeto, as mulheres usam
em ocasifes especiais, como reunides, rituais e cerimonias. O Chindau comunica
as relacoes de poder existentes na comunidade, as fitas implementadas no artefato
e a altura do objeto indicam o cargo exercido ou as posses do individuo.

As analises mostraram que o Chindau ndo se caracteriza apenas como
objeto decorativo ou de identidade cultural, mas possui a funcdo de armazenar

pequenos objetos no espaco entre o cranio e a estrutura do artefato.

4 Material organico extraido de uma espécie de palmeira existente na Coldmbia.
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O outro artefato analisado por Imbett-Vargas e Monterroza-Rios (2018) foi o
Jawaho (Figura 13) que funciona como um anel que envolve todo o dedo, sua
composicao é feita a partir de um material organico local denominado como Palma
Iraca (Carludovica Palmata). Este artefato é utilizado no dedo minimo e possui uma
dimenséao de 8,0 centimetros de comprimento e 1,2 centimetro de didmetro na parte

superior, se afunilando a 0,20 centimetro.

Figura 13: Modelagem tridimensional do Jawaho

Fonte: Imbett-Vargas e Monterroza-Rios (2018).

O Jawaho ¢ feito com seis fios da mesma largura com a Palma Iraca ainda
verde, na sua estrutura a trama vai aumentando de diametro para encaixar no
formato do dedo do usuério. Nas Ultimas trés rodadas € construido um ponto
deslizante que ao puxar a base do né, a circulacdo do dedo € cortada pela tensdo
da fibra. Este artefato possui uma funcgéo social, sendo utilizado quando um homem
deseja casar com uma mulher, atribuindo também uma relacdo de poder,
simbolizando obediéncia e entrega. O significado do Jawaho esta atrelado ao
dominio que € atribuido a esposa quando ela aceita se casar, dando-lhe a
autorizacdo de puxar o artefato do dedo quando se sentir contrariada, causando dor
e relembrando a promessa de obediéncia.

Paiva e Sousa (2019) realizaram uma analise das publicacfes literarias que
foram produzidas e distribuidas pela Comissdo Pro-indio do Acre® que realizou uma
série de cursos de formacdo de professores indigenas de diversas etnias. A
organizacdo do evento incentivou os professores indigenas em formacao para

atuarem como protagonistas dentro das “escolas da floresta”, que se situavam nas

> Organizacao da sociedade civil dedicada a defesa dos direitos indigenas na Amazénia brasileira
(PAIVA; SOUSA, 2019).
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Terras Indigenas em Rio Branco, no Acre. Foram produzidas aproximadamente
noventa publicacdes, entre elas: cartilhas de alfabetizacdo e pos-alfabetizacdo (em
portugués e nas correspondentes linguas indigenas); coletaneas de narrativas
miticas e de cantos; livros de historia e de geografia; registros sobre a cultura

tradicional. Segundo as autoras:
Os “livros de leitura”, publicados entre 1984 e 2006, sdo um conjunto de
sete coletdneas de narrativas (reunidas de acordo com temas variados),
advindas de uma ou mais etnias, sendo trés delas escritas apenas em

portugués, trés hilingues e uma escrita apenas em Manchineru (PAIVA;
SOUSA, 2019, p.2123).

Para a realizacdo da analise gréfica, foi feito uma categorizacdo teméatica dos
titulos e escolhido os “livros de leitura” pela sua atuacdo na manutencao da memaoria

cultural indigena.

Figura 14: Quadro com as capas analisadas

Fonte: Paiva e Sousa (2019).

As autoras analisaram as capas de cada edicdo e suas ilustracdes sob a
perspectiva ocidental, avaliando os principios projetuais, a configuracdo dos
layouts, a composicao das formas e sua disposi¢do. Foi observado a relagdo dos
elementos graficos e pictéricos e a unidade sintatica das imagens e como isto
conecta as narrativas existentes entre os povos indigenas. Foi identificado que cada

elemento gréfico possui uma gama de detalhes permitindo interpretacdes e
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comunicando visualmente uma histéria. Paiva e Sousa (2019) concluiram que os
livros de leitura sdo um recurso de afirmacdo cultural e identitaria dos povos
indigenas que passaram pelo processo de silenciamento e que a partir destes
registros puderam resguardar seus saberes.

O artigo de Lima (2019) faz parte da sua pesquisa de mestrado e descreveu
o projeto cultural “Ocupacgao, Estamparia e Grafismos Kapinawa” que promove
acfes na area indigena Kapinawa e relne atores sociais e 0s aproxima do

conhecimento técnico e criativo do Design. A autora justifica que:
Na imerséo no territério, e repertdrio visual local, os sujeitos em interacédo
realizam o levantamento dos grafismos Kapinawa e dos objetos
associados a sua cultura. No incentivo a criagao e reproducao dos padrées
graficos, o projeto de ocupacgdo se efetiva como um lugar de trocas,
reconhecimento e producao de uma linguagem gréafica atualizada referente
a identidade local. O relato parte do contato com as imagens e desenhos

e retoma as narrativas, questionamentos e conteldos abordados no
processo da pesquisa-acao (LIMA, 2019, p. 2).

A pesquisa de campo consistiu em fazer um mapeamento dos simbolos nos
sitios rupestres da Terra indigena Kapinawé, na regido do Vale do Catimbau-PE.
As visitas foram guiadas por um arqueodlogo e indigenas Kapinawa que contribuiram
diretamente com o estudo, estabelecendo uma interlocucdo entre o Design e a
comunidade indigena.

Os simbolos rupestres foram subdivididos em duas categorias de acordo com
sua area geografica, sendo eles: simbolos do Parque Nacional do Catimbau e
simbolos da Terra indigena Kapinawa. Os grafismos utilizados como referéncia no
projeto sdo originarios de onze sitios arqueoldgicos, sendo seis do Parque Nacional
do Catimbau e cinco da Terra Indigena Kapinawa. Como proposta do projeto
cultural, foram realizadas oficinas de grafismos e em um destes encontros foram

elaborados por simbolos sequenciados como alfabetos.
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Figura 15: Sequéncia de alfabetos desenvolvidos nas oficinas

Fonte: Lima (2019).

Os simbolos também resultaram no jogo “samba de palavras” (Figura 16) que

teve como proposta a insercao da funcédo educativa, facilitando a exposi¢ao dos
grafismos por intermédio de um jogo de cartas.

Figura 16: Jogo “samba de palavras”
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Lima (2019) afirma que as oficinas auxiliaram na construgcéo de identidade
coletiva e que entre os grafismos Kapiawa existem formas gréficas oriundas de
outras etnias e da cultura local que se relacionam em um constante processo de

reelaboracoes.

2.3 Etnia Potiguara

Na regidao Nordeste do Brasil concentra-se a segunda maior populacao
indigena brasileira, e € na regido do Litoral Norte da Paraiba que reside a etnia
Potiguara. Este grupo faz parte da familia linguistica tupi e sao falantes da lingua
portuguesa, mas ensinam o tupi nas escolas indigenas juntamente com outras
disciplinas que abordam a cultura local. Os Potiguara ndo sao indigenas isolados e
desde muito tempo mantém contato com a sociedade néo indigena (CARDOSO;
GUIMARAES, 2012). A etnia Potiguara esta distribuida em trinta e trés aldeias que
se dividem em trés municipios vizinhos: Rio Tinto, Marcacéo e Baia da Trai¢do. Sua
populacao conta com aproximadamente 20.000 habitantes (SOLER; BARCELLOS,
2012).

Figura 17: Distribuicdo das aldeias da etnia Potiguara

Fonte: Soler e Barcellos (2012).
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Cada grupo indigena possui uma configuragcdo social de acordo com suas
crencas e valores, a etnia Potiguara reconhece a lideranca do Cacique Geral como
representante principal e cada aldeia possui um Cacique Local. De acordo com
Andrade et al. (2012), além do cacique, 0 pajé é uma lideranca respeitada pelo
grupo e detém os saberes ancestrais referentes ao campo espiritual. A lideranca
indigena é escolhida e fiscalizada pelos membros do grupo.

Assim como outras etnias, a histéria Potiguara também traz consigo um longo
periodo de invasao que ocorreu desde a colonizagdo e se estendeu posteriormente.
A interferéncia dos europeus dentro da comunidade indigena teve como objetivo a
apropriacao do territério e dos bens naturais, além da imposicdo de novos habitos
e ideologias dentro do grupo para facilitar o dominio do territério. No decorrer da
trajetdria a etnia Potiguara vivenciou outros momentos de confronto que estavam
relacionados também com questdes territoriais, um evento marcante ocorreu no
século XX com a implantacdo da Companhia de Tecidos Rio Tinto (CTRT). O
empreendimento do grupo Lundgren, que ja atuava ha cidade de Paulista no estado
de Pernambuco, chegou a cidade de Rio Tinto-PB e iniciou a constru¢éo da fabrica
téxtil e da vila operaria. Para a expansdo da Companhia de Tecidos foi adquirida
parte da area indigena, localizada na aldeia Monte-Mor, e os indigenas desta regido
foram forcados a vender seus lotes de terras aos proprietarios para construcdo das
dependéncias da féabrica. Houve um crescente desenvolvimento no que se diz
respeito a economia, mas a presenca da Companhia de Tecidos e sua soberania
durou mais de cinco décadas. O resultado dessa governanca foi uma mudanca
significativa no cenario da antiga sesmaria dos indigenas de Monte-Mor.

Com as crises econdmicas na industria téxtil e a perda de mercado na década
de 1960 a Companhia de Tecidos Rio Tinto entrou em decadéncia. A partir deste
periodo a familia Lundgren vendeu gradativamente suas propriedades para 0s
produtores de cana-de-acucar, que deram continuidade ao processo de exploracéo
do povo Potiguara. A interferéncia de outras culturas e as batalhas enfrentadas
durante sua trajetoria fortaleceu a comunidade Potiguara, que mesmo diante dos
obstaculos permaneceu no mesmo territério (PALITOT, 2005; MARQUES, 2009;
VALE, 2008; BARCELLOS, 2012).

A necessidade de sobrevivéncia e permanéncia no territério indigena
fundamentou o0 processo de emergéncia étnica que teve suas primeiras

reivindicagbes publicas na década de 1980. Antes desse periodo ha registros de
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resisténcia as repressées e permanéncia na terra indigena, mas foi no fim da
década de 1970 e inicio dos anos de 1980 que o grupo desenvolveu estratégias que
os tiraram da invisibilidade (MARQUES, 2009).

Atualmente, a etnia Potiguara possui trinta e trés aldeias distribuidas em trés
Territorios Indigenas: Tl Potiguara, Tl Jacaré de Sdo Domingos e Tl de Monte-Mor.

Figura 18: Aldeias da etnia Potiguara

Municipio Rio Tinto Marcagao Baia da Traigdo
Trés Rios
Ybykuara Tracoeir
Lagoa Grande Akajutibir
Jacaré de Sao Domingos Silva
Jacaré de Cezar 530 Miguel
Brejinho Benfica
Aldeia Monte-Mor Tramataia Forte
Aldeias Aldeia Jaragud Camurupim Laranjeira
Silva de Belém Camelra Santa Rita
Grupiuna de Cima Galego (Alto do Tambs)
Grupitna S0 Francisco
Mata Escura Lagoa do Mato
Val Cumaru
Estiva Taepe
Caieira Bento
Coqueirinho

Fonte: Adaptado de Soler e Barcellos (2012) e Cardoso e Guimaraes (2012).

2.3.1 O -ritual do Toré: reafirmacéo cultural na contemporaneidade

O ritual do Toré é comum entre as etnias da regido nordeste do Brasil, porém
cada grupo realiza o ritual com caracteristicas de acordo com 0 seu repertério
cultural. O Toré Potiguara é realizado dentro e fora da area indigena e cada
individuo define seu proprio significado sobre este ritual, para alguns é uma danca
e para outros € uma brincadeira ou um ato sagrado. A realizac&o do ritual marca os
momentos vivenciados pelo povo Potiguara, podendo acontecer em eventos
sociais, politicos, formaturas, congressos, entre outros. Este ritual possui
musicalidade e as letras que sdo entoadas referem-se a histéria da etnia, sua

religiosidade e sua devocéo a divindade. Para a etnia Potiguara, o Toré simboliza a
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representacdo do que é ser indigena, fortalece e une o grupo. Segundo Barcellos
(2012, p. 282), “o Toré é uma das principais praticas religiosas”, diante de sua
relevancia perante a etnia estudada, expde em sua mais nitida forma a esséncia

Potiguara.

Figura 19: llustracao do Toré Potiguara

Fonte: Adaptado de Barcellos (2012).

O Toré inicia-se em circulos compostos pelos indigenas, como ilustra a figura
19 em uma vista superior, mostrando a organizacdo de acordo com o nivel dos
participantes. O centro do circulo € ocupado pelos tocadores que trazem o ritmo do
canto, as liderancas ficam no segundo circulo e no uUltimo concentram-se todos os
presentes. Esta composicdo do Toré ocorre em grandes eventos ou quando ha um
namero significativo de indigenas para participar do ritual, porém o Toré também é
realizado em um unico circulo com uma quantidade menor de participantes e em
algumas ocasifes 0s nao indigenas também participam.

As musicas sdo autorais e algumas delas foram escritas pelos “troncos
velhos” ¢ e permanecem sendo executadas até os dias de hoje, outras letras séo
dos indigenas que possuem aptiddo para compor novas letras (BARCELLOS,
2012). Atualmente, os indigenas utilizam um traje especifico para dancar o Toré

(Figura 20): além da indumentaria, usam adornos e as pinturas corporais, mas ha

6 Indigenas ancidos que preservam a memoria e os saberes da etnia e repassam por meio da
fala as narrag@es e os fatos importantes do grupo (BARCELLOS, 2012).
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registros fotograficos de décadas passadas que mostram os indigenas Potiguara

realizando o Toré sem o vestuario caracteristico.

Figura 20: indumentaria indigena Potiguara

Fonte: Soler e Barcellos (2012).

Na plataforma de compartilhamento de videos “Youtube”, o historiador e
musico Alvaro Carlini (2016) apresenta no seu canal um video da década de 1930
em que os indigenas da Baia da Trai¢do-PB estdo em uma manifestacao cultural
na aldeia S&o Francisco. O ritmo e 0s movimentos em rotacdo e a musicalidade
remetem a danca do coco de roda ou ao ritual do Toré. Os participantes sdo homens
trajados de calcas compridas, chapéus de palha e camisas de botdes e as mulheres
exibem vestidos de comprimento médio. Durante a execuc¢do os integrantes tocam
instrumentos enquanto se movimentam.

Este registro historico apresentado no video de Carlini (2016) possui
semelhancas com a pesquisa de Sandroni (2014) que relatou sobre a expedicéo
“Missao de pesquisas folcloricas”, que ocorreu entre os meses de fevereiro a julho
de 1938. Esta expedicao foi idealizada pelo escritor Mario de Andrade no periodo
em que esteve a frente do Departamento de Cultura da cidade de Sdo Paulo e
percorreu a regiao do nordeste e norte do Brasil (SANDRONI, 2014).
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Figura 21: Coco-de-roda da Baia da Traigdo-PB, 1938

Fonte: Sandroni (2014).

Foi a partir dos anos de 1980 que os indigenas Potiguara iniciaram as
praticas da utilizacdo da indumentaria e aderecos durante o ritual do Toré e isto foi
se intensificando durante os movimentos sociais e politicos, fortalecendo o processo

de reafirmacéo cultural da etnia (Figura 22).

Figura 22: Toré realizado na Baia da Traigdo-PB. Foto: Tiuré, 1981
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Fonte: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Potiguara
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A confeccdo dos artefatos utilizados no ritual do Toré é realizada com
antecedéncia e dedicacdo, neste processo € ensinado pedagogicamente as
criangas e demais membros do grupo a importancia da cultura e da continuidade
destes saberes. Durante a preparacao para o Toré, os filhos acompanham os pais
em cada etapa, desde a coleta da matéria-prima para produzir os artefatos até sua


https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Potiguara

43

confecgdo. E evidente como os valores relacionados & natureza sdo repassados
para as criancas, que desde cedo desenvolvem uma devocao pelos elementos
sagrados do universo indigena (PALITOT; SOUZA JR, 2005; PALITOT, 2005;
BARCELLOS, 2012; SOLER; BARCELLOS, 2012; PALHANO; NASCIMENTO et al.,
2013).

2.3.2 Producbes manuais e as pinturas corporais da etnia Potiguara

As habilidades manuais do indigena foram adquiridas dos seus
antepassados e estdo em constante processo de reformulacdo e criacdo que
acompanha o desenvolvimento do grupo. As produ¢des manuais da etnia Potiguara
relatam os caminhos que foram trilhados e a resiliéncia da comunidade,
evidenciando e materializando nos artefatos suas conquistas.

Existe uma variedade de producfes manuais que sédo produzidas pelo grupo,
entre eles: adornos corporais, a indumentaria, instrumentos musicais, objetos de
decoracao e utilitarios, pinturas corporais, entre outros. Para o desenvolvimento
destes artefatos sdo utilizadas matérias-primas encontrada na regido e coletadas
na natureza, respeitando o ciclo de vida de cada material. S80 comuns o escambo
e a compra de itens utilizado para fazer os objetos durante os eventos com outras
etnias, nem sempre existem sementes, penas e outros aderecos na regiao
(NASCIMENTO et al., 2012). Os artesédos expdem seus produtos em suas casas,
onde fazem um pequeno ponto comercial, ou vendem em eventos e exposi¢cdes
(Figura 23).

Figura 23: Adornos corporais

Fonte: Acervo da autora (2018).
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O artesanato Potiguara € difundindo nas escolas por meio de oficinas e
incentivado pelos professores que ministram aulas especificas sobre a arte
indigena. O artesanato € uma atividade manual praticada pelo grupo, que além
destas producdes também realiza as pinturas corporais.

A relevancia das pinturas corporais na histéria indigena foi pontuada por
alguns autores que buscaram levantar discussdes sobre a importancia do grafismo
corporal como representacao visual. Em um breve panorama histérico, o estudo
sobre as pinturas corporais foi introduzido na etnologia brasileira na década de 1970
e baseava-se nas cole¢cdes museoldgicas, nas bibliografias e na comunicacéo
pessoal de etndlogos (VIDAL; MULLER, 1986). Esta referéncia esta contida no
volume 3 do livro “Suma etnolégica brasileira” (1986), que reune alguns estudos
sobre a cultura indigena, incluindo o grafismo corporal.

Berta Ribeiro, pesquisadora brasileira que realizou estudos de grande
relevancia sobre a temética indigena, contribuiu na realizacdo da obra “Arte
indigena, linguagem visual” (1963). Neste livro a autora destaca como a producao
material era utilizada fora da perspectiva da sua estética e como se estabeleciam
as relacdes entre expressao (forma) e o conteudo (significado). As formas estédo
relacionadas com o sistema de organizacéo social, os mitos e rituais e referem-se
a “exteriorizacdo material das ideias e conceitos que podem ser decodificados, ou
melhor, interpretados segundo o contexto cultural que se inserem” (RIBEIRO, 1963,
p. 15). Apés esta publicacdo, outras producdes tedricas deram continuidade ao
tema e gradativamente o reconhecimento do conteldo das pinturas corporais
ganhou destaque.

Lagrou (2009) em sua pesquisa sobre a etnia Kaxinawa destaca que para
compreender as pinturas indigenas é necessario compreender como o pensamento
nativo concebe a realidade. A autora destaca que assim como os artefatos, o
grafismo marca o estilo de diferentes grupos indigenas e sdo a materializacéo de
complexas redes de interacdo que supdem conjuntos de significados. Um grafismo
indigena pode apresentar caracteristicas antropomorfas, mas isso pode né&o
remeter necessariamente a figura de um ser humano, e sim representar algo sobre
a sociedade. Isso demonstra como as formas graficas podem parecer abstratas
para um olhar desatento, quando na verdade séo representacdes iconograficas.

O corpo, ao receber a pintura, possui a capacidade de estar

“temporariamente pintado”, apresentando um meio de constru¢ao social e individual
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(VELTHEM, 2010). A comunicacéo atraves do corpo é ao mesmo tempo individual
e coletiva, pois na mesma intensidade em que divulga os valores do grupo, se
apropria dos significados em um processo de identidade social (RODRIGUES,
2006). Segundo Bicalho (2018), para o povo indigena a pintura corporal simboliza
uma segunda pele, um tipo de representacdo social que contém significados e
sentidos do seu universo étnico. Nesta perspectiva, o ato de pintar, além de “vestir”
0 corpo, transmite mensagens e expde a cosmologia, 0s mitos e a cultura do grupo
(BICALHO, 2018).

A légica que compde o grafismo esta relacionada a diversos fatores que
estdo impressos em cada comunidade indigena. Diferente de outros povos
indigenas que sempre tiveram a pintura como uma linguagem visual, a etnia
Potiguara ndo possui esta caracteristica. O grafismo Potiguara ndo se configura
como uma continuidade, mas como uma agao contemporanea de alguns
protagonistas culturais da etnia que buscaram construir um padrdo estético que
represente sua cultura. Atualmente, a etnia encontra-se em um processo de
intensificacdo cultural e os grafismos e simbolos culturais fazem parte de um
repertério préprio que estdo sendo criados para os diferenciar enquanto grupo
indigena.

O pigmento utilizado para produzir a tinta € extraido do fruto do jenipapo que
resulta na cor escura e a coloracdo vermelha € originada do urucum, frutos
encontrados ainda em abundéancia na regido. Barcellos (2012) afirma que ha varias
maneiras de preparar a tinta, podendo ser cozinhada ou misturada com alcool ou
mel. Estes procedimentos ajudam a fixagcdo do pigmento, no caso do jenipapo a
pintura fica em média até quinze dias na pele, sem perder a colora¢do. De acordo
com Gomes e Paiva (2016), a producéo da tinta do jenipapo tem uma duracao de
oito dias de preparacdo, em que a tinta fica de molho e esse periodo garante a
fixacdo do pigmento na pele.

Os instrumentos utilizados para aplicar a tinta na pele sao produzidos a partir
de objetos vernaculares, o uso depende de cada indigena, que cria e adapta suas
ferramentas de acordo com a funcéo que deseja. Soler e Barcellos (2012) destacam
em um registro fotografico o momento em que a pintura € aplicada no corpo. Na
imagem € possivel observar uma mistura de materiais industriais que foram

reaproveitados e materiais orgéanicos encontrados na natureza (Figura 24).
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Figura 24: Objetos utilizados na pintura do ritual do Toré

Fonte: Soler e Barcellos (2012).

Cada pintor corporal possui um modo de aplicar o grafismo de acordo com
sua habilidade manual e os instrumentos que escolhe para auxiliar esta atividade.
Soler e Barcellos (2012, p.129) registraram as ferramentas de trabalho e os
materiais que sao utilizados na construcdo das pinturas corporais (Figura 24).
Abaixo, segue a descricdo dos instrumentos numerados na imagem.

1. Oculos: possivelmente utilizado para auxiliar a visdo do pintor corporal na
execucao da atividade;

2. Cadeira: utilizada na fungdo de suporte dos instrumentos e materiais
utilizados;

3. Embalagem plastica: reutilizada para armazenar o pigmento vermelho feito

a partir do urucum;

4. Quenga de coco’: utilizada como base para a tinta escura, feita a partir do
fruto do jenipapo;

5. Pincel: artefato vernacular feito aparentemente de material organico e
utilizado para tracar as linhas no corpo;

6. Toalha: utilizada para proteger a cadeira dos residuos das tintas;

7 Parte interna do coco que possui formato circular e tem resisténcia para ser reutilizada para
diversos fins.
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7. Embalagem plastica: reutilizada para armazenamento do pigmento escuro
feito a partir do fruto do jenipapo;

8. Espelho: possivelmente utilizado para mostrar o resultado da pintura ao
individuo que teve seu corpo pintado.

Nas aldeias ha artesdos com aptiddo para a pintura corporal, que séo
reconhecidos e valorizados dentro do grupo, reproduzindo os grafismos nos demais
participantes e também nos néo indigenas que frequentam a regido. Os desenhos
das pinturas corporais sdo diversificados e o mesmo padrdo grafico pode
diferenciar-se na espessura das linhas, isto depende de quem realiza a pintura e do

seu estilo artistico (Figura 25)

Figura 25: Pinturas corporais feita por Joab Marculino

Fonte: Acervo da autora (2019).

A pesquisa de Gomes e Paiva (2016) destaca os significados de alguns
grafismos da etnia Potiguara sob a perspectiva de Leonardo Gomes, autor da
pesquisa e indigena Potiguara. Os autores evidenciam algumas pinturas corporais:
a) Colmeia: representa a coletividade, unido, interagdo, protecdo do grupo e

protecao espiritual,
b) Resisténcia Potiguara: figura que representa toda a historia e sua resisténcia
por séculos;
c) Jiboia: representa a forca em protecéo e demarcacao do Territério Potiguara;
d) Guarapirar: representa a ameaca de extingdo do belissimo passaro nativo do

Territério Potiguara;
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e) Folha da Jurema: figura que representa a folha da planta jurema, planta
sagrada para os Potiguara, representa a espiritualidade, a energizacdo e
protecdo do povo.

Para Gomes e Paiva (2016), os tracos contidos na pintura corporal
representam para a etnia protecéo espiritual e € uma marca cultural que ndo esta
presente apenas nos corpos, como também nas residéncias, escolas, prédios de
associacfes. O mesmo autor aprofundou a pesquisa sob a perspectiva do uso das
pinturas corporais a partir das formas geométricas planas em uma escola indigena
Potiguara. Nesta abordagem, Gomes (2019) utilizou a etnomatematica como
meétodo de ensino e aprendizagem da matematica, incluindo na sequéncia didatica
as pinturas corporais como ferramenta visual na identificacdo das formas planas. O
autor aponta seis grafismos corporais Potiguara, sdo eles: Folha da Jurema,
Resisténcia indigena, Cobra Coral, Garapir4, Colmeia de abelha e Cobra
Salamandra. No entanto, dado o enfoque do estudo ndo houve o detalhamento dos
significados, mas apresentou as imagens referentes aos grafismos, apontando uma

nova oOtica de ensino a partir da inclusdo das pinturas corporais na sala de aula.

2.4 O grafismo enquanto arte na producdao cultural indigena

O designer, artista plastico e professor na PUC-Goias Tai Hsuan-An realizou
um estudo direcionado ao desenho e suas composi¢cdes que originou a obra
“Desenho e organizacgao bi e tridimensional” (1997). O autor define o desenho como
uma representacdo com linhas em uma superficie que objetiva comunicar ou
registrar uma ideia. Porém, além da definicdo da palavra, ele apresenta o desenho
como uma “agao criadora que abrange a atividade mental” (ibidem), nesta
perspectiva, aponta o ato de pensar como um desenho e o ponto de partida para
todo o processo de criagdo. De acordo com o autor, o desenho € o inicio de quase
todas as artes visuais.

O desenho produzido pelos povos indigenas é caracterizado como grafismo
e materializa algo que ja foi concebido e visualizado e utiliza-se das mais variadas
formas de expressao. Para o autor, a criagdo busca em diversos meios uma fonte
de inspiracdo e existem inumeros registros desde os tempos paleoliticos da
referéncia da natureza nas criagdes artisticas. No Brasil, as primeiras obras de arte

foram originadas dos povos indigenas, apesar disso, estas producdes artisticas
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ainda permanecem distantes do conceito de arte na contemporaneidade. E comum
gue certas pessoas observem com estranheza as produc¢des dos grupos indigenas
devido ao questionamento sobre seu significado, porém esta obra ja possui sua
qualificagdo como arte dentro da sociedade que a produziu (VELTHEM, 2010).

A percepcao artistica dos indigenas se diferencia do conceito de arte dos
ocidentais porque 0s povos originarios desenvolveram seus proprios termos e
parametros para definir o que é belo (LAGROU, 2009). De acordo com a autora,
cada grupo possui suas especificidades e define um estilo singular que compde o
universo social de cada individuo. Os artefatos, grafismos e as demais producdes
manuais oriundas deste grupo é a materializacdo das complexas redes de
interacdes que representam as ac¢oes, relacoes, sentidos e ideias.

A arte esta presente em todas as areas da vida do indigena, se aplica nas
residéncias, nos objetos do cotidiano e principalmente os rituais, em que expdem
“‘com vontade de beleza e de expressao simbdlica” suas manifestacdes artisticas
(RIBEIRO, 1989). Esta afirmativa de Berta Ribeiro, referenciada na obra “Arte
indigena, linguagem visual” (1989), traz para a atualidade a permanéncia do desejo
do indigena em imprimir nas suas obras uma dedicacdo e esfor¢co tdo peculiar
destes povos. A autora evidencia o quanto este campo é pouco explorado sob o
ponto de vista estético e critica a auséncia de documentos etnograficos com
contetdo artistico. Mesmo apds décadas desta afirmacdo, estes registros séo
limitados em algumas etnias e mesmo assim ha uma constante producéo artistica
e cultural inserida nestas comunidades.

Um estudo sobre os grafismos indigenas no Brasil foi realizado por Lux Vidal,
que aponta em sua obra “Grafismo indigena” (2000) a importancia desta arte para
a sociedade. A obra reune artigos de diversos autores que discorrem sobre a
iconografia das etnias brasileiras, cujos grafismos expdem a comunicacdo de cada
grupo indigena em um panorama histérico. Vidal (2000) destaca que o
reconhecimento desta arte grafica como material visual é recente e comecgou a ser
explorado na década de 1960.

Nos grupos ocidentais, cada artesdo possui sua linguagem que é
materializada na sua produgao, mas para os grupos indigenas “a arte € andénima e
se auto-reproduz” (MULLER, 2017, p. 40). Neste contexto, compreendemos que a
“arte indigena é a manifestagdo material de um universo simbdlico onde estao

expressos, em maior ou menor grau, elementos de etnicidade e de cosmologia”
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(MULLER, 2017, p. 40). Os saberes que foram resguardados e que estdo contidos
e impressos nas expressoes artisticas sao repassados para as novas geracoes e
isto garante a continuidade destes conhecimentos.

O processo de criagdo ndo se constitui de um conjunto de regras, cada
individuo determina os fatores relevantes que vao atribuir significados ao resultado
final. Ao iniciar uma representacdo visual existe uma fonte de inspiracdo ou uma
causa, este processo pode fazer parte de uma manifestacéo do inconsciente, uma
experiéncia, uma ideia, um raciocinio ou outras causas (HSUAN-AN, 1997). Os
procedimentos que permeiam o0 processo de criacdo podem ser individual ou
coletivo, quando um determinado grupo se apropria de uma determinada técnica ou
conhecimento especifico. No que diz respeito aos grafismos indigenas, cada etnia
possui uma linguagem visual que foi construida e estabelecida na comunidade. Para
a etnia Potiguara, residente no Litoral Norte do estado da Paraiba, o grafismo esta
impresso em diversas superficies da area indigena, desde os pontos turisticos
(Figura 26), prédios publicos (Figuras 27 e 28) até nos transportes utilizados para

locomocéao e passeios turisticos (Figura 29).

Figura 26: Forte da Baia da Trai¢cdo-PB

Fonte: Acervo da autora (2020).
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Figura 27: Patrulha Indigena Base — 1 da Aldeia Monte-M&r em Rio Tinto-PB

Fonte: Acervo da autora (2020).

Figura 28: Escola Guilherme da Silveira na Aldeia Monte-M6r em Rio Tinto-PB

- N«fz}?.%-fm

Fonte: Acervo da autora (2020).
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Figura 29: Barco de passeio na Aldeia Camurupim-PB

Fonte: Acervo da autora (2020).

Portanto, as producbes manuais dos povos indigenas ndo estdo limitadas
apenas a sua funcdo estética, mas cumpre também uma funcdo social de
identificagdo e comunicagdo, que imprime uma marca e reafirma uma identidade

étnica.
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2.5 Iconografia

A interpretacdo das representacdes visuais € feita por meio da iconografia,
area da historia da arte que estuda as mensagens contidas nas obras de arte em
contraposicdo a sua forma. No século XX, o historiador alemao Erwin Panofsky
(2017) definiu que a iconografia € “a descri¢gao e classificacédo das imagens”. De
acordo com o autor, a iconografia “coleta e classifica a evidéncia, mas nao se
considera obrigada ou capacitada a investigar a génese e significado dessa
evidéncia” (ibidem, 2017, p. 53).

O autor desenvolveu o método iconoldgico que classifica os significados
contidos na mensagem visual em trés niveis de andlise: primario ou natural,
secundério ou convencional e significado intrinseco ou contetdo.

O nivel primério subdivide-se em dois: o fatual, que indica a descri¢cdo das
formas e elementos visuais ja familiarizados pelo observador, e o expressional, que
requer uma maior sensibilidade na analise e refere-se a descri¢cao do objeto ou fatos
gue se relacionam a experiéncia do observador. Panofsky (2017, p. 48) afirma que
“tanto o significado expressional como o fatual podem classificar-se juntos:
constituem a classe dos significados primarios ou naturais”.

O nivel secundario ou convencional ocorre quando o fato ou objeto
investigado necessita de um conhecimento cultural especifico por parte do
observador. Esta analise se “difere do primario ou natural por duas razdes: em
primeiro lugar, por ser inteligivel em vez de sensivel e em segundo, por ter sido
conscientemente conferido a agao pratica pela qual € veiculado” (ibidem, p. 49).

O nivel avancado refere-se a um conjunto de fatores que compdem a
andlise. Panofsky (2017) ressalta que ndo se pode analisar profundamente um fato
ou objeto a partir de uma acado isolada, é necessario reunir um conjunto de
informacdes e interpreta-las no contexto da sua época, da sua cultura e outros
fatores.

O autor exemplifica e detalha os requisitos necessarios para analisar cada
nivel do seu método de identificagéo:

1. Analise pré-iconografica: linhas, cores e volumes constituem o mundo

dos motivos, podem ser identificados, como ja vimos, tendo por base

nossa experiéncia pratica,;
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2. Andlise iconogréfica: fontes literarias, obtidas por leitura deliberada ou
tradicao oral;

3. Analise iconoldgica: documentos que testemunham as tendéncias
politicas, poéticas religiosas, filosdficas e sociais da personalidade,

periodo ou pais sob investigacgéo.

Figura 30: Método iconolodgico

1 Andlise pré-iconoldgica |dentificacao da forma

2 Andlise pré-iconografica  Sensibilidade do observador

Contextualizacao historica e
J Analise iconologica cultural para conectar ao
significado

Fonte: Adaptado de Panofsky (2017).

Na proposta de Panofsky (2017), o método foi utilizado para interpretar obras
de arte, porém seu uso se expandiu e atingiu novas areas de conhecimento
permitindo novas abordagens e desdobramentos.

Cavalcante et al. (2013) analisaram a iconografia em comunidades indigenas
enquanto midia de informacéo e investigaram como estas representacdes visuais
foram documentadas em cultura material. A pesquisa utilizou fontes bibliograficas e
documentais de um projeto de Design grafico realizado para uma comunidade
indigena do norte do Parana e empregaram a iconografia para composicdo de
novas ideias. Os autores afirmam que as representac¢des visuais resultam em um
conjunto iconografico que “pode ser percebido como elemento identitario, de
memoria e de representagao visual de um povo ou de uma regiao” (CAVALCANTE
et al, 2013, p. 10).

Cavalcante (2014) abordou a iconografia como meio para compreender o
conhecimento grafico e visual no trancado da etnia Kaingang, com o objetivo de

construir um sistema habilitante de revitalizacdo do conhecimento indigena.
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A pesquisa de Rodrigues (2006) buscou fazer uma reflexdo entre o Design e
a iconografia indigena brasileira, com foco na etnia Kayapo. No decorrer do seu
estudo, a autora apresentou a etnia e abordou a ornamentacdo corporal,
apresentando o repertério iconografico do grupo.

Castilho e Cavalcante (2012) utilizaram a iconografia da cidade de Londrina,
na regiao norte do estado do Parana, para identificar as potencialidades dos icones
regionais no desenvolvimento de futuros trabalhos em artesanato com énfase na

valorizagéo.

2.6 Estudo da forma e as metodologias visuais do Design

Podemos considerar que o estudo sobre a forma surgiu na escola alema
Bauhaus. Inicialmente esta instituicdo de ensino foi um seminério de artes aplicadas
idealizado por Henry Van de Velde no ano de 1902 e posteriormente transformou-
se em uma escola de artes aplicadas. Esta instituicdo se uniu no ano de 1919 com
a escola de artes plasticas que tinha em sua direcdo Walter Groupius,
transformando-se na Staatliche Bauhaus Weimar. Este foi o comeco do
desenvolvimento do Design (BURDEK, 2006). Para Cardoso (2011), a Bauhaus
surgiu devido a insatisfacdo em relacdo a inddstria criativa no periodo apos os
conflitos mundiais, influenciando o ensino do Design até os dias atuais.

A Bauhaus analisava a forma a partir dos elementos geométricos basicos,
seguindo com a ideia de que esta linguagem seria acessivel a todos, pois o olho
humano serviria como instrumento universal. Entre os educadores, a instituicdo de
ensino teve como professor o pintor Wassily Kandinsky, que possuia origem russa
e teve grande influéncia no século XX. Durante sua atuacao, Kandinsky prop6s a
criacdo de um “dicionario de elementos” e de uma “gramatica visual universal”, tema
abordado em seu livro “Ponto e linha sobre plano” (LUPTON; PHILLIPS, 2008).

A pesquisa de Silveira (2018) traz um levantamento historico sobre o estudo
da forma. Segundo a autora, na Bauhaus “a forma visual era vista como uma escrita
universal e atemporal, que respondia diretamente a mecéanica natural do olho e da
percepgao e nao as convengdes culturais, que estariam relacionadas ao intelecto”
(ibidem, p.19).

Nos Anos de 1940, a ideia de que os elementos geométricos basicos eram

compreensiveis para todos foi ampliada a partir de estudos de educadores teéricos
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da época, tais como: Gui Bonsiepe®, Max Bill’, Armin Hofmann®, entre outros
(LUPTON; PHILLIPS, 2008). De acordo com as autoras, a chegada do pos-
modernismo nos anos 1960 fragmentou a ideia de que o significado estava
relacionado a uma imagem ou objeto. A partir deste momento as pessoas atribuiram
seus proprios significados e impressdes culturais.

A capacidade visual humana detecta as imagens e as identifica de acordo
com a assimilacdo de cada individuo. De acordo com Dondis (1997), a percepcao
sobre nossa capacidade visual pode ser aperfeicoada por meio da observacgao e se
transformar em um instrumento de comunicagao. O registro visual por meio da
imagem relata experiéncias e transmite uma mensagem, a interpretacdo destes
simbolos muitas vezes traz uma confusdo, pois hem sempre reconhecer algum
elemento da imagem significa compreender o conteddo da mensagem emitida
(JOLY, 2012). Segundo a autora, a sociedade se relaciona por meio de uma
linguagem, seja ela verbal ou visual. A linguagem verbal é regida por uma
gramatica, mas no caso da linguagem visual, sdo as formas que determinam esta
conexdo, dificultando a interacdo externa de outros individuos que né&o
compartilham deste conhecimento.

A andlise dos simbolos requer um aprofundamento e um conhecimento
amplo do seu contexto. Na observacdo de um registro visual € possivel que um
simbolo se relacione com algo do repertério visual do observador, mas nédo significa
que seja de fato o significado. Dondis (1997, p. 16) afirma que “a linguagem visual
€ tdo mais universal que sua complexidade e ndo deve ser considerada impossivel
de se superar’. A autora apresenta a linguagem visual como algo de facil
compreensao e interpretada por uma grande quantidade de individuos, porém, a
afirmativa ndo esta em sua totalidade correta. Joly (2012) contradiz Dondis (1997)
guando afirma que o fato do homem ter produzido imagens desde a pré-historia ndo
significa que reconhecer uma representagao visual implica em compreender seu
contexto histérico e cultural. Para Joly (2012), ha uma confuséo entre a percepc¢ao
e a interpretacdo da imagem, em que o reconhecimento de um motivo na

mensagem visual ndo significa a compreensao da informag&o. Portanto, o ato de

& Designer, formado pela Hochschule Fiir Gestaltung (ULM), professor e tedrico do Design.
% Designer e seguidor dos principios da Bauhaus, professor e tedrico do Design.
10 pesigner, pedagogo e autor durante a segunda metade do século XX.
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reconhecer e interpretar sdo complementares. Diante disto, o autor afirma que a
linguagem visual ndo é universal, e sim uma crenca de que a interpretacao da
imagem é algo comum a todos.

Segundo Cavalcante et al. (2013), a representacdo grafica possui uma
mensagem que para um observador pode aparentar um padrdao decorativo, mas
para outro individuo pode significar algo que se relacione com sua cultura. Isto
ocorre porque a imagem mental cria um modelo perceptivo que fica reservado na
mem©éria e em um dado momento € ativado quando encontra um objeto que se
relacione com as mesmas caracteristicas visuais (JOLY, 2012).

Os elementos da forma fazem parte do repertério individual dos seres
humanos. De acordo com Frutiger (2007), as formas e os simbolos que sdo
familiarizados n&o precisam passar pelo processo de decodificacdo, pois seu
significado ja ocorre de modo natural.

A mensagem visual possui trés niveis: o representacional, o abstrato e o
simbdlico. O representacional refere-se ao que vemos e identificamos com base
na experiéncia individual. O abstrato esta relacionado a qualidade sinestésica de
um fato visual reduzido a seus componentes visuais e elementos basicos. O
simbdlico sédo os sistemas de simbolos codificados que o homem criou e atribui
significados (DONDIS, 2007, p. 85).

As formas e sinais existentes ao nosso redor estao dispostos com a finalidade
de indicar alguma acdo ou emitir uma mensagem, e este sinal pode estar sozinho
ou se unir a outras formas objetivando outra intengcédo. Os elementos de um sinal
sao interpretados por alguns autores que buscam auxiliar o leitor ao entendimento
de sua funcao dentro de um contexto. O ponto, a linha e o plano sé&o elementos que
embasam o Design, € a partir da interacé@o entre eles que os designers constroem
seus projetos, seja ele um icone, imagem, padrdes, diagramas, entre outros
(LUPTON; PHILLIPS, 2008).

Para Dondis (2007, p. 82), “a linguagem é complexa e dificil; o visual tem a
velocidade da luz, e pode expressar instantaneamente um grande numero de
ideias”. A autora afirma que o conteudo visual € composto a partir de elementos
visuais basicos que constituem aquilo que vemos, sdo eles: ponto, linha, forma,
diregcéo, tom, cor, textura, dimenséo, escala e movimento. Com base na descricdo
dos elementos de Dondis (2007), evidenciaremos apenas o0 ponto, a linha e a forma

por sua adequacao ao objeto de estudo desta pesquisa.
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a) O ponto: unidade de comunicagao visual mais simples e irredutivelmente
minima. Possui grande poder de atracdo visual sobre o olho. Quando
utilizado em muita quantidade, os pontos criam a ilusdo de tom ou de cor e
guanto maior a proximidade entre pontos, maior capacidade de conduzir o
olhar;

b) A linha: € um ponto em movimento. Elemento visual inquieto e inquiridor do
esboco. E indispensavel para tornar visivel o que so existe na imaginacéo. E
0 elemento mais importante para representar os sistemas simbdlicos;

c) A forma: a linha descreve uma forma. Existem trés formas bésicas: o

guadrado, o circulo e o triangulo equilatero (Figura 31).

Figura 31: Formas basicas

Fonte: Adaptado de Dondis (2007).

Todas as formas basicas sao planas e simples, podendo ser facilmente
descritas e construidas, tanto visual quanto verbalmente.

Lupton e Phillips (2008) afirmam que um ponto indica uma posicdo no
espaco, uma sequéncia de pontos constrdi uma linha e um conjunto de pontos pode
se transformar em uma textura. A linha é uma continuidade de pontos ou um trajeto
de um ponto em movimento. O plano € uma linha que se fecha e se transforma em
uma forma de superficie lisa que se estende em altura e largura.

Leborg (2015, p. 10) afirma que “nao é possivel ver ou sentir um ponto; trata-
se de uma posicédo sem area”’. Nesta afirmagéo o autor indica que o ponto € um
inicio, pois € a partir dele que outras aplica¢des terdo sua formatacéo, como a linha,
por exemplo, que parte de um ponto para outro ponto. Para o autor, uma linha pode
ser interpretada por uma quantidade de pontos aproximados, podendo ser infinita
ou ter dois pontos que a delimitam, onde a menor distancia entre dois pontos é uma
linha.

De acordo com a classificagao de Leborg (2015, p. 28), a forma se divide em

trés grupos:
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a) Formas geométricas: baseadas em fatos matematicos a respeito de pontos,
linhas, superficies, sélidos;

b) Formas organicas: criadas e baseadas em organismos vivos;

c) Formas aleatérias: criadas através de reprodugcdo, acdo humana
inconsciente, ou influéncia incidental da natureza.

De acordo com Wong (1998, p. 41), “a linguagem visual constitui a base de
criagcao do desenho” que por sua vez é um processo de criagao visual que quando
bem executado expde uma expressao visual de “algo”, seja uma mensagem ou um
produto. Norteado por estas questdes, Wong (1998) teorizou a partir de um

pensamento sistematico os principios que regem a linguagem visual (Figura 32).

Figura 32: Elementos do desenho

Elementos do desenho
Conceituais Visuais Relacionais Praticos
Ponto Formato Direcdo Representacao
Linha Tamanho Posicao Significado
Plano Cor ESpaco Funcdo
Volume Textura bravidade

Fonte: Adaptado de Wong (1998).

Estes grupos estao relacionados entre si e exemplificam a experiéncia visual,
além de ampliarem a capacidade da organizacao dos elementos da forma, seja para
fins de planejamento de um projeto visual ou para compreenséao e estudo da forma.

Para Wong (1998), quando o ponto, a linha e o plano séo visiveis, eles
tornam-se uma forma. O ponto possui variacdes no seu formato, mas sua forma
mais comum € o circulo, que é simples, compacto, ndo anguloso e nao direcional.
A linha foi subdividida em trés partes: o formato, o corpo e as extremidades. O
plano é evidenciado pelo autor como uma superficie bidimensional que € limitada
por linhas conceituais e suas inter-relagdes que constituem a forma plana. As

formas planas subdividem-se em:
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a) Geométricos: construidos matematicamente;

Figura 33: Geométricos

HAOSN

Fonte: Wong (1998).

b) Orgéanicos: limitados por curvas livres, sugerindo fluidez e crescimento;

Figura 34: Orgéanicos

K X A

Fonte: Wong (1998).

¢) Retilineos: limitados por linhas retas que ndo se relacionam umas as outras

matematicamente;

Figura 35: Retilineos

ol

Fonte: Wong (1998).

d) Irregulares: limitados por linhas retas e curvas que nao se relacionam umas

as outras matematicamente;

Figura 36: Irregulares

A

Fonte: Wong (1998).

e) Feitos a mao: caligraficos ou criados a méo sem o auxilio de instrumentos;



f)
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Figura 37: Feitos a mao

R A"

Fonte: Wong (1998).

Acidentais: determinados pelo efeito de processos ou materiais especiais,

ou obtidos acidentalmente.

Figura 38: Acidentais

E 1

Fonte: Wong (1998).

De acordo com Wong (1998), quando um desenho possui grupos de formatos

idénticos ou semelhantes, € denominado de “unidades de forma”, estes grupos

ajudam a unificar o desenho e atribuem a sensacao de harmonia visual. Quando a

unidade de forma € utilizada mais de uma vez, emprega-se o termo de repeticdo. A

repeticéo é classificada como:

a)

b)

9)

h)

Repeticdo de formato: elemento mais importante que pode ter diferentes
tamanhos, cores, etc.;

Repeticdo de tamanho: ocorre quando os formatos possuem repeticdo ou
semelhancas;

Repeticdo de cor: possuem a mesma cor, mas seus formatos e tamanhos
podem variar;

Repeticdo de textura: possuem a mesma textura, mas podem ter diferentes
formatos, tamanhos ou cores;

Repeticdo de diregcao: as formas mostram um sentido definido de direcéo;
Repeticdo de posicao: disposicdo da forma em relacdo a estrutura;
Repeticdo de espaco: todas as formas podem ocupar espaco do mesmo
modo;

Repeticdo de gravidade: elemento demasiado abstrato para ser usado

repetitivamente.
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Munari (1997, p. 6) afirma que “a comunicagdo visual ocorre por meio de
mensagens visuais que fazem parte da grande familia das mensagens que atingem
nossos sentidos: sonoro, térmicas, dindmicas, etc.”. Segundo Munari (1997), as
mensagens sdo divididas em duas partes: a informacgao e o suporte visual, que é
constituido por um conjunto de elementos que tornam a mensagem visivel, séo eles:

a) Textura: formada por grupos de elementos iguais ou semelhantes, dispostos
equidistantes entre si, sobre uma superficie bidimensional ou com pouco
relevo e podem ter duas categorias: organicas e geomeétricas;

b) Formas: as formas basicas séo o circulo, o quadrado, o triangulo equilatero

e a forma organica e suas variacoes;

c) Estruturas: construcbes geradas pela repeticdo de formas iguais ou
semelhantes, de duas ou trés dimensoes;

d) Médulos: unidade formal que compde a estrutura;

e) Movimento: orientacdo e dimensionamento do médulo.

A simetria estuda como as formas se acumulam e a relacéo da forma basica,
repetida, com a forma global (MUNARI, 1997). O autor define a forma basica em
cinco categorias:

a) ldentidade: sobreposicdo de uma forma sobre si mesma, ou na rotacdo de
360° sobre seu eixo;

b) Translagcé&o: repeticdo de uma forma ao longo de uma linha reta, curva ou
organica;

c) Rotacdao: giro em torno de um eixo, interior ou exterior a forma;

d) Reflexdo especular: simetria bilateral que se obtém quando o objeto é
espelhado a sua prépria imagem;

e) Dilatagao: ampliacdo da forma, sem modificag&o.

Munari (1997) utiliza o termo “acumulacao da forma” para definir a relagcéao
entre a forma basica repetida com a forma global. Esta afirmativa se aproxima da
descricdo de Wong (1998) que utiliza a terminologia “unidade de forma” para
determinar grupos de formas com formatos idénticos ou semelhantes. Portanto,
compreendemos que os termos “acumulagao da forma” (MUNARI, 1997) e “unidade
de forma” (WONG, 1998) possuem nomenclaturas distintas, mas referem-se ao
agrupamento de dois ou mais elementos semelhantes que atribuem harmonia visual

no conteudo imageético.
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Outro aspecto que pode auxiliar na percep¢éo da forma é a visualizagdo da
imagem a partir da relacao da figura com o seu fundo, sendo a figura em si a forma
positiva e o fundo a forma negativa. Este efeito € obtido a partir das diferencas no
campo visual por meio da intensidade do contraste, que separa a imagem em duas
partes: a figura e o fundo. Sendo assim, quanto maior o contraste, maior a
percepcado visual (HSUAN-AN, 1997). Esta caracteristica se relaciona com a
descricédo das leis da Gestalt, que faz parte originalmente do campo da psicologia,
mas é aplicada em diversas areas de estudo.

O designer e professor brasileiro Jodo Gomes Filho, no ano de 2000 langou
o livro “Gestalt do objeto: sistema de leitura visual da forma”, sendo essa a primeira
bibliografia brasileira a abordar este campo de estudo sob a 6tica do Design. O livro
apresenta a Gestalt e as leis que auxiliam na compreenséo da percepgéo visual da
forma e tem como objetivo direcionar projetos de linguagem visual para que suas
composicdes direcionam uma comunicacéo direta e eficaz. O autor aplica as leis da
Gestalt sobre objetos, que séo definidos no livro como qualquer coisa visivel ou
algum tipo de manifestacao visual concreta.

De acordo com Gomes Filho (2008), a palavra Gestalt possui origem alema
e significa a integracdo das partes em oposicdo a soma do todo. Os registros
histéricos indicam que o surgimento da Gestalt ocorreu no final do século XIX,
quando o filésofo austriaco Christian Von Ehrenfels iniciou os estudos sobre a
Psicologia da Gestalt. Inicialmente, a Gestalt foi uma escola experimental de
psicologia e em meados de 1910 Christian Von Ehrenfels se uniu a Max Wertheimer,
Wolfgang Kohler e Kurt Koffka para intensificar os estudos e as teorias que deram
inicio ao movimento gestaltista. Ap6s inUmeras pesquisas e experimentos foi
apresentado uma teoria sobre o fendbmeno da percepcéo, indicando que o cérebro
e a retina possuem diferentes maneiras de identificar um elemento visual. Segundo
0s gestaltistas, ndo se pode enxergar as partes isoladas, mas suas relagées em um
todo, de modo que uma parte depende da outra. Estas teorias deram origem as leis
da Gestalt, que para o Design orientam uma interpretacéo visual e analitica da forma
do objeto (GOMES FILHO, 2008).

As leis da Gestalt sdo demonstradas por Gomes Filho (2008), que apresenta

oito leis que embasam o sistema de linguagem visual, sdo elas:
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1. Unidade: pode ser identificada por um elemento, ou por um conjunto de
varios elementos que se relacionam por semelhanca de cor, tamanho, formas
etc.

2. Segregagéo: ocorre quando existe dentro de um campo visual a separagéo
dos elementos que podem ser identificados, evidenciados ou destacados. A
segregacao dos elementos visuais pode ser feita de uma ou mais unidades
e em diferentes niveis, podendo ter uma unidade principal que se destaca ou
diversos elementos agrupados.

3. Unificacéo: ocorre quando existe igualdade ou semelhanca dos estimulos
produzidos pelo campo visual. Na unificacdo, a juncéo dos elementos produz
equilibrio e harmonia visual, permitindo a unido de um todo.

4. Fechamento: contribui para a formagéo de unidades a partir da organizacao
da forma que direciona a formagdo de unidades fechadas, atribuindo a
sensacdo de fechamento visual da forma devido ao agrupamento de
elementos.

5. Continuidade: as partes que compdem o campo visual se organizam de
modo coerente, sem interrupg¢des, indicando fluidez e permitindo a sensagéao
de continuacdo, em que um elemento segue o outro.

6. Proximidade: quando os elementos visuais estdo proximos e constituem
uma unidade dentro de um todo. Este agrupamento pode ser reforcado a
partir da semelhanca de forma, cor, tamanho, textura, entre outros.

7. Semelhanca: elementos com caracteristicas semelhantes (cor, forma,
tamanho, direcéo etc.) que tendem a se agrupar, formando unidades. A lei
da semelhanca e a da proximidade possui a mesma premissa de formar
unidades e a unificacdo de um todo para promover um equilibrio visual.

8. Pregnancia daforma: refere-se a uma analise do objeto em um todo, quanto
maior a legibilidade e a interpretacédo da imagem, maior o nivel de pregnancia
da forma. Pode ser dividida em trés niveis: baixo, médio e alto.

Baseado nas afirmacbOes dos tedricos apresentados, entendemos que 0
estudo da forma auxilia na compreenséo dos elementos visuais e seus significados
com o objetivo de orientar o desenvolvimento de projetos visuais e a analises dos

mais variados meios de comunicagao.
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3 METODO DA PESQUISA

“Eu tava sentado na Pedra Fina, o Rei das indias,
mandei chamar (2x)
Caboca india, india guerreira, caboca india do
jurema (2x)”

(BARCELLOS, 2012, p. 360).

Este capitulo descreve os procedimentos metodologicos aplicados neste
estudo e apresenta a caracterizacao da pesquisa, seus métodos e técnicas e as
ferramentas e instrumentos utilizados para a realizacdo do levantamento e

analise dos dados.

3.1 Caracterizacdo da pesquisa

A pesquisa seguiu a concepcado filoséfica construtivista social com o
intuito de compreender o contexto em que 0 objeto de estudo estava inserido
(CRESWELL, 2010). Para isto, foi realizada uma abordagem qualitativa onde a
pesquisadora foi até a regido em que esta localizada a area indigena Potiguara.

Segundo Creswell (2010), a pesquisa qualitativa possui diferentes
concepcdes filosoficas, estratégias de investigacdo, métodos e analises e
interpretacdo dos dados. Para o autor, o pesquisador é um importante
instrumento para o levantamento de dados e para isto pode utilizar de diferentes
meios, tais como: protocolo, entrevistas, documentos, observacdes etc.

Na obra “Research for designers a guide to methods and pratice” (2016),
de Gjoko Muratovski, o autor desenvolveu um guia sobre métodos e a pratica de
pesquisa direcionada para o Design. Muratovski (2016) define a pesquisa
gualitativa como meio de analisar as experiéncias dos individuos e como estes
enxergam o mundo. A escolha dessa abordagem de pesquisa € indicada para
situacdes que ocorrem no “mundo real” e quando é preciso compreender um
problema especifico ou algo desconhecido (ibidem). De acordo com Creswell
(2010), na pesquisa qualitativa é indicado fazer um planejamento antes da
atuacao da pesquisa de campo, mas o autor ressalta que no decorrer deste
processo podem haver modificagfes. Gibbs (2009) complementa afirmando que

na pesquisa qualitativa a comunicacao € utilizada para adquirir informacoées e
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que os dados qualitativos podem ser adquiridos por meio de transcricao de
entrevistas, notas de campo, documentos, videos, entre outros. De acordo com
Cresweel (2010, p. 209):

Em todo processo de pesquisa qualitativa o pesquisador mantém um
foco na aprendizagem do significado que os participantes d&do ao
problema ou questdo, e ndo ao significado que os pesquisadores
trazem para a pesquisa ou que 0s autores expressam na literatura.

Os meétodos aplicados nesta pesquisa foram o estudo de caso e a
observacédo participante. Santos (2018) ressalta a caracteristica do empirismo
no estudo de caso, investigando o fenémeno diretamente no seu contexto. Para
que isto ocorresse foi solicitado previamente ao CEP, CONEP e a FUNAI a
autorizacdo do ingresso da pesquisadora na area indigena. Esta autorizacdo
assegurou O acesso da pesquisadora na regido, permitindo “identificar e
descrever as variaveis relevantes” (SANTOS, 2018).

Ingold (2016) afirma que observar é ver, ouvir e sentir os eventos que
acontecem. O ato de participar significa fazer juntamente com as pessoas que
estdo sendo observadas. Portanto, para o autor a observacao participante é a
“pratica de descricdo” que acontece quando o pesquisador se dispde a entender
as pessoas e coisas e aprender com elas. Segundo Ingold (2016), ndo existe
observacdo sem participacdo, pois as duas partes estdo intimamente
conectadas, como a percepcao e a acdo e o observador e o observado. Norteada
por estas afirmativas, a pesquisadora estabeleceu um vinculo de confianca com
0S participantes da pesquisa e conseguiu obter informacdes relevantes
relacionadas ao fen6meno estudado.

As técnicas utilizadas nesta pesquisa foram o registro de imagem
(fotografia), gravacdo de voz e a entrevista semiestruturada, cujo roteiro foi
planejado, mas priorizou a liberdade de fala dos participantes sobre os temas
abordados. Os instrumentos utilizados foram: camera, gravador de voz e bloco

de notas.



68

Figura 39: Caracterizacdo da pesquisa

Caracterizagdo da pesquisa

Concepcdo filosofica
Construtivista social

Abordagem
Qualitativa

Cardter
Exploratdrio

Métodos
Estudo de caso Observacdo participante

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

3.2 Métodos e técnicas
3.2.1Estudo de caso

De acordo com Gil (2002, p. 54), o estudo de caso “consiste no estudo
profundo e exaustivo de um ou poucos objetos, de maneira que permita seu
amplo e detalhado conhecimento”. O autor classifica o estudo de caso em duas
categorias: estudo de casos multiplos e estudo de caso Unico que ocorre quando
nao é viavel investigar multiplos casos e o pesquisador tem a possibilidade de
investigar um desses fenémenos, atribuindo a pesquisa um carater exploratorio.

Santos (2018) segue a mesma linha de raciocinio de Gil (2002) quanto as
categorias do estudo de caso, mas acrescenta algumas definicbes, como o

critério de escolha (Figura 40).
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Figura 40: Classificacdo do Estudo de Caso

Estratégia Tipo de Estudo de Caso Caracterfstica
Representativo: selegdo Busca menos tendenciosidade e maior
randdmica refutabilidade na generalizagao

Mltiplos Representativo: sclegio | DUSca generalizagd andlitica para

Estudas de Casg | estiatificada grupos especificos de uma dada

populacao

.| Avalia arefutabilidade de um postulado
Casos com variagao maxima | tecrico perante variagdes de um

parametro

Busca refutar tearias existentes ou
obter novos postulados tedricos

Casos cxtremos

Estudo

do Caso Unico | Casos longitudinalG Busca a avaliagdo do comportamento

de um fenGmeno ao longo do tempo

Busca de caso com inavacoes radicais

Caso paradigmatico : i
3 cOm Novos conceitos ¢ principios

Fonte: Adaptado de Santos (2018).

Mediante estes requisitos, esta pesquisa se enquadra como um estudo de
caso Unico do tipo longitudinal devido ao movimento contemporaneo das
pinturas emergenciais mediante a necessidade da etnia de ter uma identidade
visual. A amostragem deste estudo foi composta pelos pintores corporais
atuantes da etnia que residem na area indigena e que atuam na comunidade
com a atividade. O numero de indigenas Potiguara que sao pintores corporais é
reduzido, cabe destacar que existem outros indigenas que dominam a técnica
do grafismo, mas ndo atuam como pintores corporais.

No inicio da pesquisa foram estabelecidos algumas possiveis abordagens
sobre como realizar o levantamento de dados e como esta etapa seria
direcionada. Um dos métodos selecionados para nortear a pesquisa foi o estudo
de caso, objetivando inicialmente conhecer o objeto de pesquisa e detalhar suas
especificidades. Na literatura referente a etnia Potiguara foram encontradas
poucas informagOes sobre as pinturas corporais no que diz respeito aos
indigenas que realizam esta atividade e a sua localizagdo. Para suprir esta
lacuna, antes da aplicacdo das entrevistas foram realizadas algumas visitas na
regido com o objetivo de identificar e mapear as aldeias que possuem indigenas

atuantes no grafismo corporal. Este procedimento foi executado baseado no
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protocolo de pesquisa sugerido por Yin (2001), que orienta um planejamento
antes da abordagem direta com o objeto de estudo. De acordo com o autor “o
protocolo é uma das taticas principais para se aumentar a confiabilidade da
pesquisa de estudo de caso e destina-se a orientar o pesquisador ao conduzir o
estudo de caso” (ibidem, p. 89). Santos (2018) também recomenda a construgéo
de um protocolo para nortear o pesquisador durante o levantamento de dados;
segundo o autor, esta estratégia contribui para a fluidez da pesquisa em campo.
A partir do direcionamento de Yin (2001) e Santos (2018), foi desenvolvido um

protocolo de acordo com o contexto a ser estudado (Figura 41).

Figura 41: Protocolo de pesquisa

PROTOCOLO DE PESQUISA

DESIGN E MEMORIA CULTURAL: andlise dos grafismos corporais da etnia Potiguara

1° Etapa - Informages

Procedimentos

- Identificagdo dos pintores corporais e suas localizagoes;

- Primeiro contato (apresentacdo da pesquisa e convite de participagdo);
- Agendamento da entrevista.

2* Ftapa - Preparagdo

Procedimentos
- Lista de tarefas: confirmar entrevista;
abastecer o caro;
conferir material (caderno, celular, carregador, gravador, bateria externa).

3" Etapa - Entrevista

Procedimentos

- Apresentagdo da pesquisa;

- Assinatura do TCLE;

- Sequir roteiro da entrevista, mas deixar o entrevistado falar espontaneamente;
- Forma de registro (gravagdo de atdio, fotofrafia e bloco de anotages;

- Indicagdo de outros pintores corporais Potiguara.

J3* Etapa - Conclusdo

Procedimentos
- Salvar material da entrevista (addio, fotos);
- Anotagdes.

Fonte: Adaptado de Yin (2001).
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O protocolo de pesquisa possibilitou a sistematizagdo das etapas e o
gerenciamento de tempo, auxiliando a pesquisadora no direcionamento do
estudo e na compreensao das informacfes adquiridas. ApOs a realizacdo da
primeira etapa do protocolo de pesquisa, optamos por seguir um sistema de
indicagao entre os pintores corporais, que consistiu em construir uma rede de

colaboradores a partir da indicacdo do primeiro entrevistado (Figura 42).

Figura 42: Rede de colaboradores

Pintor corporal
] Pintor corporal Pintor corporal
Pintor corporal 3 Pintor corporal 8
2 Pintor corporal 5 Pintor corporal
[L Pintor corporal 7

b

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

A partir da indicagcao da primeira participante foram planejados o trajeto e
as estratégias referentes ao sistema de indicacdo, com 0s nomes e as

localizacBes dos demais pintores corporais da etnia Potiguara.

3.2.2 Observacéao participante

O segundo meétodo escolhido foi a observacdo participante, que
direcionou o estudo quanto aos procedimentos a serem aplicados em campo e
proporcionou a compreensdo de como ocorre 0 processo da pintura corporal.
Das quatro entrevistas realizadas, duas delas tiveram o acompanhamento da

atividade do grafismo corporal. Esta experiéncia agregou a pesquisa a
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visualizagdo do processo realizado pelos pintores corporais Potiguara (Figura
43).

Figura 43: Etapas da pintura corporal

2- Aplicacdo 4- Instrucoes
0 pintor corporal Apds o término do trabatho, o
conduz o individuo até pintor orienta como a drea que
seu ambiente de traba recebeu a pintura deve ser
tho e inicia o processo protegida até que o perfodo de
«1 de aplicacdo 3 secagem scja cancluido.

1- Recepgao 3- Experiéncia
Didlogo infcial ¢ Momenlo cm que 0
escolha do grafismo e pintar corporal executa
a drea do corpo que apintura e fala sobre a
sera aplicada a pintura. cultura Potiguarae o

significado do grafisma.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

O processo descrito acima foi resultado da atividade dos pintores
corporais Joab Marculino e Danilo Mendon¢ca, ambos possuem métodos
semelhantes relacionados aos procedimentos de execucdo das pinturas
corporais. Os participantes Sanderline Ribeiro e Manoel Pereira descreveram
seus processos que sdo semelhantes, mas cada pintor corporal adequa suas

técnicas de acordo com sua linha de pensamento.

3.2.3 Entrevista

Nesta pesquisa optamos por utilizar o tipo de entrevista despadronizada
ou nao estruturada que, de acordo com Lakatos e Marconi (2003, p. 197), ocorre
quando “o entrevistador tem a liberdade para desenvolver cada situacdo em
qualquer direcao que considere adequada”. Foi estabelecido previamente um
roteiro (APENDICE B) para guiar a entrevista, portanto optamos pela fala

espontanea do participante.
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As entrevistas foram realizadas no local estabelecido pelos participantes
e todos eles escolheram o lugar que recebem os visitantes para fazer as pinturas
ou outras atividades. Diante deste cenario ocorreram algumas situacdes do
cotidiano do entrevistado que ocasionaram interrup¢cdes na sua fala, mas este
fato contribuiu para a observacéo, mostrando como funciona a dindmica social e
a rotina do indigena Potiguara que atua como pintor corporal.

Todos indigenas participantes autorizaram a fotografia e optaram pelo n&o
anonimato na pesquisa. Os consentimentos referentes ao uso da imagem e a
aceitacdo na participacao desta pesquisa foram esclarecidos e assinados pela
pesquisadora e pelos participantes de acordo com as normas estabelecidas
pelos Comité de Etica (CEP), Conselho Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP)
e a Fundacdo Nacional do indio (FUNAI).

3.3 Desenvolvimento da pesquisa

O levantamento de dados foi dividido em etapas e seguiu 0 planejamento
conforme ilustra a figura 44.

Figura 44: Desenvolvimento da pesquisa

Mapeamento da

1 ﬂgj area indigena

Andlise dos 9. lecerrede de
grafismos @ 6 , L i colaboradores
Desenvolvimento
03
e Pesquisa SO
nlise dos >~ Levantamento
sigificados E‘l g : ﬁb de dados

Construcdo do ly

inventario visual

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Como procedimento inicial, foi feito um mapeamento na regido para
identificar os indigenas que atuam como pintores corporal Potiguara e sua
localizacéo. Esta busca teve seu ponto de partida com indicacdes dos indigenas
que ja faziam parte da rede de relacionamento da pesquisadora. O primeiro
contato foi por meio do aplicativo Whatsapp*! e da rede social Facebook'?, nesta
oportunidade foi apresentada a pesquisa e feito o convite para participacdo do
estudo. Apds a aceitacdo houve o agendamento das entrevistas de acordo com
a disponibilidade de data e horario de cada participante. Cada entrevista durou
entre trinta minutos e uma hora e meia, em alguns casos foram agendados um
Nnovo encontro para maiores esclarecimentos e duvidas existentes.

Com os dados obtidos, foi realizada uma analise das entrevistas,
identificando o significado do grafismo com sua forma e codificando as pinturas
em categorias para facilitar as proximas fases do estudo. ApGs esta etapa, 0s
grafismos foram redesenhados em uma folha A4, com o objetivo de planificar a
imagem da pintura corporal e direcionar a elaboracdo dos desenhos digitais com
os softwares Photoshop'® e Adobe lllustrator'4. Estas ferramentas
transformaram os grafismos em pecas graficas para serem utilizadas no
inventario visual e no estudo da forma. A analise visual foi dividida em duas

categorias: andlise dos significados e simbolos e andlise dos grafismos.

Figura 45: Categorias de andlise

1 — Analise dos significados e

:Q simbolas

RS

2 1R

Analise dos grafismaos

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

11 Aplicativo que envia mensagens de texto instantanea e outros tipos de midias digitais.
12 Rede social que conecta pessoas no ambiente virtual.

13 Software editor de imagens profissional.

14 Software para edicao de imagens, criagcao de vetores e pecas graficas.



75

A andlise dos significados e simbolos foi extraida das entrevistas com os
indigenas que realizam as pinturas corporais. A analise dos grafismos adaptou
0 método iconologico proposto por Panofsky (2007) e acrescentou o estudo da
forma como meio de interpretacdo das pinturas corporais. Nesta pesquisa o
método iconoldgico foi adaptado para corresponder ao contexto contemporaneo
em que a pesquisa esté inserida. Portanto, optamos por nao seguir a sequéncia
linear do método iconoldgico, mas uma estrutura em rede que utiliza diversas

fontes para adquirir confiabilidade nos resultados.
3.3.1 Analise e interpretacdo dos dados

De acordo com Creswell (2010, p. 216), “o processo de analise dos dados
envolve extrair sentido dos dados do texto e da imagem”. O autor indica que a
andlise ocorra simultaneamente com o levantamento de dados, atribuindo
anotacdes com questionamentos e contribuicdes prévias que possam agregar
nas proximas etapas. Nesta pesquisa elegemos a analise e interpretacdo dos

dados proposta por Creswell (2010) que subdivide esta etapa em 6 partes:

Figura 46: Etapas da analise
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Fonte: Adaptado de Creswell (2010).
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1. Organizacdo e preparacdo dos dados para analise
Os audios das entrevistas foram transcritos inicialmente com o auxilio do
aplicativo Speech to text notepad!® e depois revisado palavra por palavra através
do software Microsoft Word 20166 para garantir o registro auténtico de cada
expressao.
2. Leitura dos dados
Apo6s a transcricdo foi realizada a primeira leitura que contribuiu para a
visualizagao de algumas conexdes entre as falas dos entrevistados, trazendo
guestionamentos sobre as interpretacdes das pinturas corporais. Esta etapa
incluiu anotacBes que surgiram no decorrer da leitura.
3. Codificacéao
O processo de codificagdo consistiu em interpretar as falas dos
entrevistados e reunir em partes os aspectos semelhantes. Nesta etapa foram
identificados dez grafismos corporais com seus significados e suas formas.
4. Descricao
A codificacédo possibilitou o desenvolvimento de um quadro ilustrativo a
partir da descricédo e do significado de cada grafismo. Esta ferramenta permitiu
a visualizacao dos aspectos de similaridades entre os grafismos corporais que
facilitou o agrupamento das pinturas corporais em trés categorias: elementos da
natureza, fauna e territoriais.
5. Discusséo
A partir da descricdo das informacdes foi elaborado um modelo de ficha
de inventario para organizar os grafismos e facilitar a realizacdo do estudo da
forma. O layout da ficha de inventério (Figura 47) foi planejado para apresentar
o grafismo (lado esquerdo) e a decomposicéo da forma (lado direito) objetivando

padronizar a andlise e facilitar a leitura visual.

15 Aplicativo em portugués para celular com o sistema operacional Android, que converte audio
em texto.
16 Software utilizado para processar textos.
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Figura 47: Layout da ficha de inventario
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).

6. Interpretacéao:

As fichas de inventario com as pinturas corporais foram analisadas a partir
do método iconoldgico proposto por Panofsky (2017), que € utilizado para
interpretacdo das representacfes visuais. Este método classifica os significados
em trés niveis de analise: primario ou natural, secundario ou convencional e
significado intrinseco ou conteddo. Cada nivel corresponde a um determinado
objetivo que se complementam resultando na interpretacdo dos elementos

visuais.

Figura 48: Niveis de analise do método iconoldgico
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Fonte: Adaptado de Panofsky (2017).
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Esta pesquisa seguiu a classificacdo dos niveis de analise adequando o
método ao objeto de estudo. Desse modo, no nivel primario ou natural foi
utilizado o estudo da forma, que teve o aporte tedrico dos autores: Dondis (1997),
Munari (1997), Wong (1998), Frutiger (2007), Gomes Filho (2008), Leborg (2015)
e Panofsky (2017). Os niveis secundario ou convencional e significado intrinseco
ou conteudo utilizaram-se do contetdo do referencial tedrico sobre a etnia e das

informacdes obtidas nas entrevistas.
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4 LEVANTAMENTO DE DADOS

“Minha cabocla de pena, eu chamei ela pra vir me
ajudar (2x)
Pra ver a forca da jurema, cadé a forca que a
Jjurema da (2x)”

(BARCELLOS, 2012, p. 358).

Este capitulo apresenta os dados da pesquisa de campo, que teve inicio
no dia 16 de janeiro de 2020 e se estendeu até o dia 06 de abril de 2020. Serdo
apresentadas algumas imagens de pinturas corporais que alguns participantes
realizaram durante o encontro, além de outros grafismos que correspondem a
fala dos entrevistados e foram fornecidos pelo colaborador Manoel Pereira. As

entrevistas ocorreram na ordem disposta a seguir.

4.1 Entrevistas

4.1.1 Sanderline Ribeiro

Graduada em Pedagogia e em Letras pela Universidade Federal da
Paraiba, atua como professora e como Pajé Potiguara. Reside na cidade de Rio
Tinto-PB e atualmente € aluna do Programa de Pos-Graduacdo em Ciéncias das

Religides.

Figura 49: Professora indigena e Pajé Sanderline Ribeiro

=3

Fonte: Acervo da autora (2020).
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Sanderline narrou que na sua infancia, por ndo morar na aldeia,
frequentava a area indigena apenas aos finais de semana para visitar sua avo,
que atuava regido como parteiral’, rezadeira, benzedeira e curandeira®. Mesmo
crianga, observava sua avo na preparacao das plantas medicinais; devido a sua
idade n&o se atentava aos detalhes, mas acompanhava a coleta das ervas no
canteiro de sua casa e questionava sobre o0 uso das plantas. Sanderline afirma
que “[...] algumas das minhas praticas hoje, quando eu faco, é relembrando,
rememorando o que ela ja fazia”.

No decorrer dos anos, comecgou a participar e conduzir o ritual do Toré,
como também a integrar o movimento indigena; a partir deste momento sua
conexdo com o universo espiritual foi intensificada. Sanderline relembra alguns
episédios de sua vida e relata que nao recorda do uso das pinturas corporais nos
indigenas durante suas lembrangas na infancia. Afirma que s6 em meados dos
anos 2000, quando ja adulta e com filhos, percebeu seu uso nos corpos dos
Potiguara e se afeicoou a esta atividade e no processo de producgéo do pigmento
natural. Sanderline relembra que foi a primeira a chegar com o corpo pintado em
casa e que depois dela, os seus filhos e sua mée aderiram as pinturas corporais,
mas foi algo que ela trouxe da aldeia para sua casa.

A tinta do jenipapo, como € denominada entre os indigenas, é produzida
de modo intuitivo por cada participante, ha uma troca de saberes entre eles, mas
de acordo com Sanderline é um percurso individual de autoconhecimento. Para
produzir o pigmento € necessario um planejamento antecipado, pois seus
processos incluem a colheita do fruto do jenipapo ainda verde, e a partir deste
momento fica a critério de cada indigena a ordenacdo de cada etapa. A
permanéncia da tinta na pele depende da sua preparagao, algumas chegam a
passar até quinze dias, mas se a sua composi¢ao nao for bem encorpada ou se
estiver guardada por um logo periodo, a durabilidade é reduzida. O jenipapo
possui uma pigmentacdo escura, variando entre o preto, verde e azul,

dependendo da preparacéao.

7 Mulher que possui um conhecimento empirico em realizar partos.
18 Atividades realizada por mulheres que fazem rezas em prol de curar doencas do corpo e da

alma, utilizam as méos para fazer gestos juntamente com as ora¢des e sdo conhecedoras das
plantas medicinais.
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Sanderline tem como caracteristica a devocdo pelo conhecimento
espiritual e cultural indigena e é mentora dos “parentes” que anseiam por
aprendizado. A entrevistada descreveu que quando vai pintar alguém, ha uma

preparacao para este momento:

“se eu for pintar vocé eu preciso me cuidar espiritualmente, porque
existe uma descarga energética, a mdo que eu pego para pintar, por
exemplo, eu seguro seu braco e com a outra méo for pintando, a méo
gue esta segurando seu braco esta recebendo toda carga de energia
gue vocé trouxe, seja boa ou seja ruim. Quando eu absorvo essa
energia ruim e ndo me cuido, corro o risco de adoecer. Quem pinta e
guem esta sendo pintado precisa de cuidado. Vocé esta ao mesmo
tempo protegendo e limpando” (SANDERLINE RIBEIRO, 2020).

Sanderline relata esta atividade com seriedade e respeito e refor¢ca que
ha uma troca de energia durante este momento e as pinturas corporais possuem
uma forca espiritual, pois a pintura corporal se caracteriza como um ritual de
protecdo, de limpeza e de auxilio.

A conexao entre Sanderline e a cultura Potiguara € evidenciada na pintura
corporal. Ela conta que quando vai pintar alguém, recebe uma orientacdo dos
ancestrais e dos encantados sobre qual pintura fazer. Em alguns momentos, a
pessoa que recebe a pintura corporal confirma que a inspiracao do grafismo se
relaciona com 0 momento que esta vivenciando.

Sob a perspectiva de Sanderline, hoje 0 uso das pinturas corporais pelo
povo Potiguara foi reduzido e afirma que isto ocorreu devido a influéncia de
outras religides que pregam as pinturas corporais como algo pecaminoso. Mas,
em contrapartida, hA um aumento do uso das pinturas por ndo indigenas, de

acordo com ela:

“é uma forma de vocé conhecer a cultura do outro e divulgar também,
seu corpo ndo deixa de ser uma tela, na qual vocé vai levar por onde
vocé for, marcas de um lugar que vocé visitou, além de toda forca
ancestral, toda troca de energia que existe” (SANDERLINE RIBEIRO,
2020).

Sanderline descreveu seis pinturas caracteristicas do Povo Potiguara:
Colmeia, Folha da Jurema, Salamandra ou Salamantra, Cobra Coral, Guarapira
e Caminhos de Monte-Mor. Ela descreveu cada uma delas.

A Colmeia é a pintura utilizada como marca do povo Potiguara. Foi
inspirada no movimento das abelhas em defesa da sua colmeia que ocorre
guando uma abelha é atacada, todas se unem para atacar quem se mostra como

inimigo. O povo Potiguara costuma dizer que “se mexer com um, esta mexendo
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com todos, a dor de um é a dor de todos”. A colmeia significa a forga que vem
da coletividade, a forca proveniente da unido. Outros povos indigenas possuem
pinturas semelhantes, mas a colmeia Potiguara € diferenciada por ser aberta e
0S outros povos utilizam a colmeia fechada. Alguns indigenas Potiguara
interpretam a colmeia fechada como sendo um casco de tartaruga.

A pintura corporal da Colmeia Potiguara é frequentemente utilizada pelos
estudantes universitarios indigenas do Campus IV da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB). Este Campus esta localizado no Litoral Norte da Paraiba, nas
proximidades da area indigena e traz em sua linguagem visual a pintura da

colmeia (Figura 50).
Figura 50: Identidade visual do Campus IV da UFPB

UFPB
%‘ CAMPUS IV

Rio Tinto ¢ Mamanguape

Fonte: http://www.ccae.ufpb.br/

Sanderline afirma que a inspiracdo da pintura da Colmeia Potiguara foi do
professor indigena Manoel Pereira, residente da aldeia Brejinho.

A Folha da Jurema representa a planta sagrada jurema e também o ser
encantado juremal®, isto atribui ao grafismo a forca da espiritualidade. Retrata
também o poder que vem das plantas medicinais, as plantas de poder, de cura
e as plantas de auxilio. E considerada para o povo Potiguara a pintura que tem
mais importancia no campo espiritual e remete ao fortalecimento. Sanderline
relata que a pessoa que usa a pintura da Folha da Jurema possui sensibilidade
no campo espiritual e sente a presenca da Cabocla Jurema.

A representacdo gréfica da Folha da Jurema pode ser feita individual ou

com duas folhas uma oposta a outra que simboliza o povo Potiguara da Paraiba

19 Jurema refere-se também a cabocla, entidade espiritual do universo Potiguara.


http://www.ccae.ufpb.br/
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e 0 povo Potiguara do Ceara, que mesmo separados permanecem na sua raiz
linguistica?®.

A pintura da Salamanta ou Salamandra faz referéncia a fauna e retrata
um animal da classe dos répteis que alguns dizem ser uma cobra e outros
afirmam ser um lagarto. Este animal quando colocado em situacdo de perigo e
incéndio na floresta refugia-se nos troncos das arvores e s6 se retira do seu
esconderijo quando o perigo passa, saindo ileso e sem nenhum arranhdo. Esta
pintura remete as situagdes que fortalecem, as “provas de fogo” e momentos
dificeis onde, apesar dos obstaculos, prevalece a prudéncia e sabedoria, este
grafismo protege e renova as energias.

Entre os grafismos mencionados por Sanderline, a Salamandra é a pintura
com que ela mais se identifica e gosta de fazer. Ela descreve sua forma que se
assemelha a um lagarto e na extensédo do seu corpo possui algumas aberturas,
que é identificado como os olhos. Estas aberturas, ou olhos, simbolizam que a
atencdo e a observacdo estardo mais agucadas e as acdes estardo sendo

guiadas com cautela e prudéncia.

Figura 51: Cobra Salamandra feita por Sanderline Ribeiro

\
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Fonte: Gomes (2019).

20 Conhecido também como troncos linguisticos, referem-se as subdivisbes das familias
linguisticas distribuidas entre as etnias.
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O entorno do grafismo da Salamanta possui um preenchimento das
lacunas, de acordo com Sanderline, tem como proposito fazer o fechamento da
forma e a protecdo da pintura, pois ela aberta e exposta nédo preserva a forca
desse elemento na pessoa que a utiliza. A for¢ca do significado desta pintura &
complementada pela cor vermelha do urucum que preenche as aberturas
internas (olhos), as outras partes sédo preenchidas com o preto, verde ou azul do
jenipapo, que varia de acordo com a tonalidade da tinta.

A Cobra coral remete ao réptil cobra coral e também ao Caboclo Cobra
Coral?t. Estéa relacionada com a espiritualidade, a forca ancestral e a forca dos
encantados que conduzem as praticas e as acfes daquele que faz uso da sua
pintura. E representado pelas cores preta e vermelha, oriundos do jenipapo e
urucum. Os indigenas atribuem a cobra caracteristicas de prudéncia, astucia,
sabedoria e perspicécia; para eles a cobra nunca vai atacar sem sentir-se
ameacada e antes de atacar observa e estuda a presa, determinando 0 momento

certo para agir.

Figura 52: Cobra Coral feita por Sanderline Ribeiro
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Fonte: Fonte: Gomes (2019).

O animal cobra coral possui uma for¢a maior por seu veneno ser mortal e
é atribuido de uma beleza que é intensificada por suas cores e no movimento do
seu corpo que faz com que seus desenhos se cruzem. Esta pintura simboliza os
sentidos e o cuidado de observar antes de agir, da observacéo antes de atacar

e da prudéncia e sabedoria.

21 Entidade espiritual reverenciada pelos Potiguara.
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Os ancidos contam que o Garapira era um passaro bonito que vivia na
regido, haviam muitos deles, mas depois do desmatamento as arvores cederam
lugar para o canavial e a presenca do passaro foi se tornando rara. Os indigenas
da aldeia S&o Francisco relatam que o passaro se tornou encantado e quando

alguém consegue ouvir seu canto ou vé-lo, isto logo € associado a superagao.

Figura 53: Garapira feito por Sanderline Ribeiro

Fonte: Fonte: Gomes (2019).

O indigena que possui esse conhecimento histérico desenha seu formato
na pintura com a cabeca do péassaro direcionada para cima, indicando
superacdo. Alguns fazem com a cabeca apontada para o chao e isto é uma
contradicdo ao seu significado, mas é relativo ao conhecimento individual de
cada indigena. Esta pintura significa a for¢ca que vem da superacao.

A pintura Caminhos de Monte-Mor refere-se ao Territério Indigena
Monte-Moér que abrange algumas aldeias, entre elas Jaragua, Brejinho, Lagoa
Grande, Ybicoara e Trés Rios. No trajeto até estas aldeias o percurso €&
composto por subidas e descidas, curvas sinuosas e € rodeada por vales e
montanhas, movimentos decorrentes da rodovia originaram este grafismo. Sua
composicdo é feita com trés elevacbes que representam os trés Territérios
Indigenas que compde o povo Potiguara, que sdo: Territério de Monte-Mdr,
Territorio Potiguara e o Territorio de Jacaré de S&do Domingos. Esta ndo € uma
pintura especifica da aldeia Monte-Mor, ou do Territério Monte-Mor, e sim de
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todo povo Potiguara, pois para chegar nos outros Territérios é preciso passar
pelo Territério Monte-Mor.

O segundo encontro com Sanderline ocorreu na cidade de Rio Tinto-PB,
numa propriedade conhecida como o “Palacete dos Lundgrens”, local onde a
familia Lundgren residiu durante a vigéncia da Companhia de Tecidos Rio Tinto.
Ela relatou que na historia da etnia Potiguara a familia Lundgren marcou
negativamente seu espaco no tempo. Entre as edificacdes realizadas por esta

oligarquia foi construida uma grande casa dentro do Territério Monte-Mor.

Figura 54: Palacete da Familia Lundgren

yar, W T g

Fonte: Acervo da autora (2020).

Durante a visita guiada conduzida por Sanderline foi relatado que a
estrutura do Palacete foi planejada para abrigar a familia Lundgren e também
servir como suporte da administragdo da Companhia de Tecidos Rio Tinto.
Dentro da casa havia um jari onde eram realizadas sessfes de julgamento dos
indigenas e dos operarios que desobedeciam as ordens estabelecidas pela
CTRT, evidenciando as injurias vivenciadas pela etnia Potiguara.

De acordo com a histéria oral reproduzida pelo povo Potiguara e reforcada
na narrativa de Sanderline, a construgcdo da casa dos Lundgrens teve a
participacdo do povo indigena. Ha registros dos grafismos no encaixe da madeira
gue remete a uma das pinturas corporais que a entrevistada denomina como
“resisténcia”, afirmando que “outros povos também fazem uso dessa pintura,
mas eu digo assim, que é mais nossa porque a gente tem marcas, tem registros

historicos”.
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Figura 55: Piso do Palacete dos Lundgrens

Fonte: Acervo da autora (2020).

Outro registro histérico do grafismo Potiguara foi encontrado ha alguns
anos em uma aldeia durante escavacbOes. Foram encontradas pecas de
ceramica e nelas haviam desenhos que “foi retratado também na pintura corporal
gue € como se fosse a pintura da louca fina que Manoel também reproduz muito
bem”. Ha um trecho em uma das letras do Toré Potiguara que diz: quem pintou
a louca fina foi a flor da maravilha. Sanderline explicou que a flor da maravilha é
encontrada na regido e quando € amassada solta um pigmento branco que era
utilizado assim como o urucum e jenipapo.

Sanderline informa que as pinturas citadas acima sdo grafismos
especificos do povo Potiguara, mas que outras pinturas foram surgindo, ou na
troca de experiéncia com outros povos, ou na multiplicacdo de conhecimentos.
A entrevistada citou alguns nomes de pintores corporais da etnia que se
destacam, entre eles mencionou Joab da aldeia Forte e indicou o professor

indigena Manoel Pereira como especialista nas pinturas corporais Potiguara.

4.1.2 Joab Marculino

Reside na Aldeia Forte na Baia da Traicdo-PB, local onde passou sua
infancia e adolescéncia, estudou em escolas indigenas da regidao e com 19 anos
foi morar e trabalhar na cidade de Navegantes, no estado de Santa Catarina.

Apoés dois anos e meio retornou para sua cidade de origem e atualmente é
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Agente Comunitario de Saude, na cidade da Baia da Traicdo-PB. Joab recebe
turistas e indigenas para fazer a pintura corporal, organizando seu tempo entre
a atividade profissional e as pinturas corporais. ldentifica-se como pintor
indigena de arte corporal, pois esta acao ainda ndo possui uma descri¢do formal

e defende que cada indigena “se enxerga de uma forma diferente”.

Figura 56: Joab Marculino

Fonte: Acervo da autora (2020).

Quando crianca relembra o quanto gostava de participar do ritual do Toré
e define como “um ato onde todo mundo se fortalecia, ficava em unido, e tinha
0S rituais para invocar 0s seres ancestrais, 0s seres encantados, de luz e de
forcas”. Quando cresceu teve um breve afastamento da cultura indigena e
relembra que perdeu algumas coisas com isso. Quando voltou de Santa
Catarina-RS para a cidade da Baia da Traicdo-PB juntamente com sua esposa
e filha sentiu a necessidade de voltar as suas origens culturais. Joab explica que
guando retornou ao seu lugar de origem comecou a participar dos movimentos
e encontros indigenas de Brasilia-DF e as assembleias da etnia Xucuru, que
acontecem na cidade de Pesqueira-PE. Nesta adaptacédo e intensificacdo com
sua cultura, afirma: “quando voltei, voltei com o intuito de poder crescer junto

com a cultura e Deus me privilegiou com a pintura”, complementa dizendo que:
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Eu nem sabia que tinha esse dom, vim saber depois que voltei de Santa
Catarina, onde morei por trés anos e por uma brincadeira aqui nesse
local, uma tia minha tava com a tinta, com o material e ndo tinha
ninguém para pintar e no tempo s6 quem pintava era meu tio Isaias “o
jovem pajé Potiguara” e outro rapaz que ndao mora aqui, antes morava
né, hoje ndo mora mais, o professor Manoel Pereira, que é um dos
fundadores das pinturas (JOAB MARCULINO, 2020).

Apos este primeiro contato gostou da experiéncia e seu tio o0 ajudou com
dicas e ele foi aperfeicoando. Ele relata seu processo de criagdo: “fui
aperfeicoando cada dia mais, fui fazendo e a mente foi se abrindo; a criatividade
foi aparecendo e sempre eu fazendo alguma coisa que pudesse retratar meu
povo, pudesse ser chamativo pro povo de fora, para os brancos”.

Uma caracteristica da pintura de Joab é a precisdo no traco, para isso
utiliza o pincel na aplicacéo da pintura corporal na pele. Utiliza como ferramenta
de divulgacdo do seu trabalho a rede social Instagram??, atraindo seu publico
gue é composto por indigenas e nao indigenas até seu local de trabalho. Além
de divulgar, o Instagram serve como portfolio e facilita na escolha da pintura

corporal, de acordo com Joab:

Tém pessoas que chega e nem pergunta por foto por nada sé comeca
a falar um pouco da vida e quer que eu faca algo que seja semelhante
a essa pessoa e eu consigo ali naquele momento fazer e quando
termina ela simplesmente a pessoa diz: era isso que eu queria, é iSso
gue me identifica. Quando eu comeco a falar os significados, é dessa
forma que eu sou ou é dessa forma que eu quero ser (JOAB
MARCULINO, 2020).

A procura por pinturas corporais tem crescido e ele afirma que “é algo
muito chamativo e muita gente nao quer s6 fazer s6 pelo significado, mas pela
‘boniteza’, e eu sempre oriento que nao é so6 pela beleza, que for fazer tem que
fazer alguma coisa que tenha significado”.

Joab iniciou a atividade utilizando hastes flexivel de algoddo (cotonete)
como instrumento para auxiliar na aplicacdo da tinta na pele, mas o material
absorvia muito produto e escorria com facilidade, comprometendo todo trabalho.
Intuitivamente percebeu que ao tirar 0 excesso da tinta antes de aplicar o risco

de escorrer e manchar a pele era reduzido. Outro fator que percebeu na pratica

22 Rede social direcionada para o compartilhamento de fotos, € intuitiva para o usuario e favorece
visibilidade e alcance das publica¢des por meio das hastags.
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foi que a pele suada espalha o pigmento através da oleosidade e requer cautela
e paciéncia para trabalhar neste tipo de pele e que influéncia diretamente no
resultado final. As técnicas utilizadas na pintura fazem parte das vivéncias e
interpretacdes de cada pintor corporal Potiguara que a partir das experiéncias,
desenvolve suas abordagens. Em contato com outro indigena que utilizava o
pincel para fazer as pinturas, comecou a usar e gostou da experiéncia,
posteriormente comprou 0 novo instrumento e a partir deste momento foi

aperfeicoando e adequando o material as suas necessidades.

Figura 57: Material de trabalho utilizado por Joab
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Fonte: Acervo da autora (2020).

Na aldeia Forte, o trabalho de Joab é reconhecido e indicado pelos
indigenas que recebem turistas no Forte, ponto turistico de referéncia na cidade
da Baia da Traicdo-PB. Este fato atraiu a atencéo do seu primo Danilo, que o
procurou e disse que acompanhava seu trabalho e que tentou fazer, mas néo
gostou do resultado. O interesse de Danilo foi percebido por Joab que o orientou
neste inicio de carreira; segundo Joab, seu primo é paciente e calmo e estes sdo
um dos principais requisitos para exercer esta atividade. De acordo com sua
experiéncia, relata que:

Tem que ter paciéncia porque vocé ta trabalhando com o jenipapo, ele
escorre, borra, tem que t4 a todo momento orientando a pessoa que é
para ela ndo ficar perdida e terminar com um trabalho n&o tdo bem feito
e ir por agua abaixo por questdo de um segundo, porque 0 jenipapo
tem disso (JOAB MARCULINO, 2020).
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No inicio da carreira, o entrevistado comprava a tinta do jenipapo a uma
cacique na aldeia de Trés Rios, na cidade de Marcacao, mas devido a distancia,
comecou a comprar a uma parente da Aldeia Cumaru, na cidade da Baia da
Traicdo-PB. Com o passar do tempo, esta parente orientou como fazer a tinta,
mas a produgéo é um segredo e de acordo com Joab “é um descobrimento seu,
€ a sua esséncia”. Atualmente Joab se desloca numa distdncia de nove
quildmetros para buscar o fruto do jenipapo e produz sua propria tinta, que tem
a validade de aproximadamente trés meses quando bem armazenada, depois

desse periodo perde gradativamente a pigmentacao.

Figura 58: Folha da Jurema e o Jabuti (esquerda) e o Carcara (direita)

Fonte: Acervo da autora (2020).

O entrevistado descreve a pintura (Figura 60) como a Folha da Jurema
(esquerda) que significa a cura e espiritualidade e o Jabuti esta relacionado a
coletividade. O Carcara (direita) significa o ritual da boa caca e afirma que a ave
indica quando a caca sera favoravel.

Joab descreve que a Colmeia Potiguara se tornou origindria do povo
Potiguara e € inspirada na abelha, que nunca trabalha sozinha e esta sempre em
unido. Sendo assim “quando a abelha trabalha sé ela se perde. Por isso 0 povo
Potiguara nunca esta sozinho, mas sempre em grupo nos movimentos e sempre
procurando manter a unido para nao sofrer consequéncias”. Outra pintura originaria
da etnia que foi descrita por ele é a Folha da Jurema, que tem seu significado

relacionado com a cura e espiritualidade.
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Além da Colmeia e a Folha da Jurema, Joab mencionou outras pinturas,
como o “tragado, a gangorra que se assemelha a cobra, a cobra coral, salamanta,

jabuti e a pintura com dois tragados no rosto”.
4.1.3 Danilo Mendonca

Indigena morador da Aldeia Forte, na cidade da Baia da Traicao-PB, Danilo
concluiu o ensino médio no ano de 2019 e esta se preparando para fazer o Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM). Atualmente estd com 18 anos e desde crianca
se identificou com desenho no papel e recentemente decidiu comecar a fazer as

pinturas corporais.

Figura 59: Danilo Mendonca
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Fonte: Acervo da autora (2020).

Danilo foi indicado para participar da pesquisa pelo seu primo Joab Maculino,
que foi seu mentor e 0 orientou no manuseio do material e nas pinturas. O
entrevistado encontra-se em processo de aprendizado e demonstra afinidade com
a atividade e pratica constantemente nos seus irmaos e em alguns turistas que o
procuram.

Durante a entrevista mostrou algumas fotos dos seus trabalhos no aparelho
celular e relatou que ja divulga as pinturas na sua rede social, mas ainda esta
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construindo seu portfélio. Na oportunidade, Danilo fez duas pinturas, a Salamanta
que para ele significa a retomada de terras, e a Colmeia, que expressa a
coletividade e a unido do povo Potiguara. Ele relata que ainda ndo domina os outros
significados das pinturas e que nao tem certeza sobre a quantidade de grafismos

existentes, mas esta estudando para se tornar especialista.

Figura 60: Pintura corporal da Salamanta

Fonte: Acervo da autora (2020).

A figura 60 mostra a aplicacdo da tinta do jenipapo no momento em que é
aplicada na pele (esquerda) e o resultado no dia seguinte (direita), apds passar
pelo periodo de fixacdo, que é de aproximadamente quatro horas.

Danilo relatou que na escola indigena? em que concluiu o ensino médio,
havia incentivo para o aprendizado sobre as pinturas corporais e o artesanato e isto
0 motivou a aprender a atividade. Durante o periodo escolar, as escolas promovem
oficinas sobre artesanato e cultura, e em um desses eventos Danilo afirmou que
teve aula com o Professor Manoel Pereira sobre os grafismos corporais Potiguara.

Assim como Joab, Danilo também utiliza pincel, e durante a pintura corporal

€ possivel perceber o quanto € paciente e preciso no seu traco, isto foi constatado

2 Escola Estadual Indigena de Ensino Fundamental e Médio Pedro Poti, na Aldeia S&o

Francisco-PB.
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também depois que a pintura secou e definiu a sua forma. Danilo destaca que a
pintura corporal se torna mais complexa devido a movimentacao corporal e que em
algumas partes do corpo € mais dificil fazer a aplicacéo. Para ele o local do corpo
que tem mais dificuldade para aplicar a pintura é o antebraco, pois a rotacdo do

braco impede a visualizacdo da pintura e o alinhamento do traco.

Figura 61: Pintura corporal da Colmeia

Fonte: Acervo da autora (2020).

Cada indigena se adapta ao espaco fisico para realizar a pintura corporal
com o objetivo de obter visibilidade no espaco do corpo que vai receber o grafismo.
Na figura 63, Danilo se posiciona proximo ao chdo para desenhar o grafismo da

Colmeia Potiguara na panturrilha.

4.1.4 Manoel Pereira

Professor de Arte e Cultura na Escola Estadual Indigena do Ensino
Fundamental e Médio indio Antdnio Sinésio da Silva, localizada na aldeia Brejinho
no municipio de Marcagéo-PB. Reside na mesma regido em que trabalha e é
conhecido também por Manézio Potiguara. A entrevista com Manoel foi a Ultima a
ser realizada e seu depoimento trouxe uma riqueza de detalhes que agregou nao
s6 as informagBes sobre as pinturas corporais, como também sobre a historia da

etnia. Os participantes que ja haviam sido entrevistados e os demais indigenas que
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colaboraram indiretamente na realizacdo desta pesquisa 0 indicaram como
especialista em pinturas corporais.

O entrevistado possui um pagina on-line** onde divulga algumas pinturas
corporais da etnia e trabalhos relacionados com este tema que realiza juntamente

com seus alunos.

Figura 62: Professor Manoel Pereira.
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Fonte: Acervo da autora (2020).

O primeiro contato com Manoel ocorreu por meio do Whatsapp, em que foram
agendados o dia, horario e local da entrevista. O encontro aconteceu em sua
residéncia, em um ambiente ao lado de sua casa, lugar em que recebe visitas. O
cenario estava disposto embaixo de uma grande arvore, com bancos esculpidos em
madeira, uma rede que estava amarrada em arvores e inumeros artefatos manuais

com a superficie retratando os grafismos da etnia.

24 Blog “Pinturas Corporais Potiguara”. Disponivel em: <http://livinhaprado.blogspot.com/>.
Acesso em: 22 jan. 2020.
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Figura 63: Cenario da entrevista com Manoel Pereira

Fonte: Acervo da autora (2020).

Na sua fala, inicialmente destacou a historia do grupo e mencionou que por
um longo periodo o povo Potiguara nao se articulou e ndo se posicionou em prol da
sua cultura, ficando estagnado no tempo. Manoel destacou a importancia dos
indigenas mais idosos como os pilares de sustentacdo da histéria do povo
Potiguara, eles sao reverenciados por seus saberes e pela memdria que
resguardam os detalhes da trajetéria da etnia. Os ancidos contavam que a pintura
corporal entre os Potiguara ja existia, porém seu uso era para fins de protecdo
contra os ataques de insetos e animais peconhentos. O pigmento do urucum servia
como repelente natural e sua textura cremosa aderia a pele formando uma fina
camada impermeavel, protegendo o indigena dentro dos rios contra ataques de
alguns animais.

O uso das pinturas era frequente nas mulheres, de acordo com Manoel:

As mulheres Potiguara elas sempre foram mulheres de grande
exuberancia. Quanto a pintura corporal, elas queriam cada vez mais se
apresentarem com o0s seus membros pintados para que pudessem chamar
atencao, tanto para atrair seus pretendentes como também mostrar no seu
corpo uma simbologia que pertencesse, que identificasse de fato o povo
Potiguara e isso a gente ndo tinha (MANOEL PEREIRA, 2020).

Manoel enfatiza que entre o ano de 1906 a 1908 aconteceram assembleias
sobre o uso dos grafismos de outras etnias entre os Potiguara. Desde este periodo
ja existia um desejo natural de se pintar e de ter uma identidade visual originaria.

De acordo com Manoel, o movimento das pinturas corporais Potiguara teve
seu inicio em meados dos anos 2000. Nas assembleias educacionais 0os ancidos,
caciques e um conselho de estudantes das escolas decidiram construir um conjunto
de grafismos para a etnia Potiguara. Com o0 passar dos anos, alguns desses
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indigenas eram alunos do Programa de Formacdo Superior e Licenciaturas
Indigenas (PROLIND) na Universidade Federal de Campina Grande (UFCG). No
decorrer do curso, alguns professores de Antropologia, Etnomatematica e
Etnobiologia estimularam os indigenas a desenvolverem um conjunto de grafismo
emergencial. A partir do desenvolvimento de um grafismo originario, Manoel narra

que:

Foi a partir de 2010 que nés comecamos a trazer para as escolas todo
esse grafismo e os professores em geral e 0s universitarios comecaram a
fazer suas palestras, contextualizando todo o grafismo e fazendo com que
as nossas liderancas nossos indigenas pudessem assimilar a significancia
e a importancia dessa identidade para o nosso povo (MANOEL PEREIRA,
2020).

Manoel participou diretamente desta constru¢cdo, mas evidencia que desde

o inicio este trabalho ndo pertenceu a um pequeno grupo, mas a toda comunidade

gue trabalhou em conjunto em busca de uma identidade que os representasse. Ao

longo da entrevista, preocupou-se em reforcar que as pinturas corporais néo séo de
sua autoria, mas dos antepassados que inspiraram esse desenvolvimento:

Ent&o o grafismo foi feito, reproduzido, ndo foi nada inventado, quando diz

inventado € quando aquilo que vem de uma autoria prépria, entdo nao foi

de mim que surgiu isso ai, acreditamos que foram ondas dos nossos

antepassados que ele transmitiu através da fauna e da flora o que os

Potiguara deveriam ter a partir daquela reflexdo que eles projetavam para
0 povo Potiguara (MANOEL PEREIRA, 2020).

A partir da histéria oral contada pelos ancidos foi criada a primeira pintura
corporal, a Colmeia Potiguara que faz referéncia ao mel e aos Potiguara que eram
“‘grandes saboreadores de mel de abelha”. Eles relatam que no passado haviam
muitas espécies de abelhas na regido e os indigenas coletavam o mel, mas com o
passar do tempo em algumas localidades as abelhas deixaram de produzir. Quando
ocorria isto, o indigena retornava para sua casa sem éxito e na volta encontrava
seus “parentes” que ao saber do fato, compartilhavam o mel para que o mesmo
nao voltasse sem nada. Este sistema de coletividade é representado na pintura
corporal, diferenciando a Colmeia Potiguara das demais colmeias utilizadas por

outros povos.

%5 Termo universal utilizado pelos indigenas ao se referenciar a outro indigena, independente da
etnia.
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As formas da Colmeia Potiguara desenham um sistema de coletividade com
as duas linhas paralelas que simbolizam o caminho em que ocorre o
compartilhamento. Estas linhas se abrem para envolver cada hexagono e nunca se
fecham, permitindo sempre um encontro. De acordo com Manoel, a Colmeia
Potiguara representa a coletividade, trabalho em equipe e organizacao,

subsisténcia e resisténcia em continuar no seu proprio territorio.

Figura 64: Colmeia Potiguara

Fonte: http://livinhaprado.blogspot.com/.

O grafismo da Folha da Jurema é simbolo de protecdo e representa a
espiritualidade da etnia e os saberes medicinais dos ancides. Manoel descreve que
existem dois tipos de planta, jurema preta, usada pelos afrodescendentes e que
possui um nivel de alcaloide?® concentrada que quando ingerida em quantidade
exagerada pode levar a morte. O outro tipo € a jurema branca, utilizada pelos
Potiguara para fazer os preparos das receitas medicinais. As duas juremas sao
sagradas para a etnia, que defende e respeita as diversas maneiras de
manifestagcbes espirituais.

A Folha da Jurema é representada por duas folhas, uma oposta a outra e

todo seu entorno € rodeado pela pintura da Colmeia Potiguara, que significa a

protecdo do que € sagrado para a etnia. O movimento corporal giratorio durante o

% Manoel descreve “alcaloide” como uma substancia quimica presente nas plantas e que na
folha da jurema o indice deste componente é alto.
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ritual do Toré faz com que as pinturas da Folha da Jurema se encontrem nos corpos
dos outros indigenas, simbolizando que um corpo contempla o outro. As duas folhas
também fazem referéncia aos dois troncos linguisticos que existem no Brasil, o Tupi-

Guarani, que € a lingua originaria do povo Potiguara, e o Macro-jé,

Figura 65: Folha da Jurema

Fonte: http://livinhaprado.blogspot.com/.

Saramanta é um nome cultural denominado pelos Potiguara e faz referéncia
a um animal de corpo alongado. Seu significado esta relacionado com o territorio,
demarcacao de terras e limites. Esta pintura foi contextualizada a partir dos relatos
dos acontecimentos do ano de 1700, quando os Potiguara comecaram a perder
suas terras, seu territorio. Manoel menciona que as sesmarias do Territério Monte-
Mér foram estabelecidas pelo imperador D. Pedro Il na cidade de Recife-PE, mas o
processo de demarcacdo ndo foi concluido devido a morte do engenheiro
responsavel. A partir desta situacdo, houve uma grande decadéncia quanto ao
territério. Manoel afirma que “até hoje nés temos terras que em algumas situacdes

ainda nao foram homologadas, mas sabemos que todas essas terras foram nossas”.

Figura 66: Saramanta

Fonte: Acervo da autora (2020).
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O grafismo da Coral Potiguara assim como a Saramanta tem seu significado
direcionado ao territorio, demarcacéo de terras e limites. Manoel relata que a criacéo
dessa pintura foi a partir de uma reflexdo sobre a importancia do grafismo
emergencial para identificacdo do povo Potiguara que foi levada ao Cacique Geral
Sandro Gomes Barbosa. A partir desta necessidade, o Cacique Sandro projetou

junto com sua familia o grafismo da Coral Potiguara.

Figura 67:; Coral Potiguara

Fonte: Fonte: http://livinhaprado.blogspot.com/.

O Garapira é uma ave de rapina que possui um bico curvado e que era
encontrada em grande quantidade na regido da Baia da Traicdo-PB. Na perspectiva
de Manoel Pereira, esta pintura possui extrema significancia para o povo Potiguara,
pois “os passaros comegam a observar que os indios ndo devem entrar de mar
adentro porque esta vindo uma grande tempestade. Entdo ele torna-se uma forma
de aviso de cuidado, de superagdo e ao mesmo tempo de alegria”. A presencga do
Garapira significava um aviso, pois no passado os Potiguara “foram os mais
remadores de todos os senhores indigenas do norte do nordeste”. Na ultima musica
cantada no ritual do Toré é entoado “garapira, garapira, vamos dangar na alegria do
mar”, demonstrando que além de significar aviso, também simboliza liberdade de

expressao e alegria.
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Figura 68: Garapira

Fonte: Acervo da autora (2020).

O grafismo da Terra Fértil € uma das dltimas pinturas a ser incluida, mas
sua referéncia € desde os anos de 1590 e 1600 quando os Potiguara ja utilizavam
em seu rosto um traco que era passado por cima dos olhos. Esta pintura é utilizada
no rosto, em sua composicado ha um risco passado por cima dos olhos e dois riscos
pretos em cada bochecha e no meio destes tragos ha um risco vermelho. Esta
pintura significa os quatro elementos: terra, fogo, ar e 4gua, sendo estes simbolos
o0 marco principal da existéncia Potiguara, simbolizando as terras férteis e o
vermelho simboliza a for¢ca e a braveza da mulher Potiguara que torna 0 homem

forte.

Fonte: Soler e Barcellos (2012).
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A pintura do Camardao esta diretamente conectada a denominac¢éo do termo
Potiguara, Manoel relatou que a etnia possuia quatro variantes de identificacao:
Pitiguar, Pitauar, Potiguar e Potiguara. Estes termos possuiam a mesma definicao
de “comedores de camardo e cagadores de camarao”. Manoel discorre como

ocorreu a criacao desta pintura:

Foi um grafismo projetado pelo Cacique Nathan da Aldeia Galego, aonde
ele teve um sonho e neste sonho chegava um dos seus parentes e
mandava que ele projetasse esse grafismo e s0 ele carrega esse grafismo,
s6 ele mesmo carrega porque € um grafismo muito espiritual, em alguns
momentos ele vem e manda a gente fazer o grafismo do camardo
(MANOEL PEREIRA, 2020).

Os Potiguara eram comedores de camarao da agua doce, na regido existiam
muitos rios e nascentes que hoje estdo em escassez devido ao desmatamento e a
monocultura. O objetivo deste grafismo foi trazer uma reflexéo sobre estas questdes

e a subsisténcia dos indigenas.

Figura 70: Camaréo
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Fonte: Desenvolvido por Manoel Pereira.

O grafismo da Ecologia reflete sobre o desmatamento que ocorreu com a
chegada dos latifundiarios no ano de 1980 e da usina AGICAM (Agroindustria
Camaratuba S/A). Manoel relata que os deputados neste periodo tiveram grande
influéncia no favorecimento destas terras, o que ocasionou o desmatamento da area

indigena Potiguara. O grafismo traz como reflexdo principal o extrativismo e toda
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perda referente a natureza, as nascentes dos rios que ndo existem mais, a
variedade de espécies de abelhas e todos os agentes polinizadores que foram
extintos. Este grafismo envolve o valor ecologico sob a perspectiva do meio
ambiente no territorio Potiguara. A pintura da Ecologia (Figura 71) esta retratada ao
centro, composta por trés folhas sobrepostas, na imagem, além do grafismo da
Ecologia, ha o grafismo da Saramanta, pois € comum utilizar a combinacdo de mais

de um grafismo.

Figura 71: Ecologia

Fonte: Fonte: http://livinhaprado.blogspot.com/.

A pintura Caminhos de Monte-Mor foi a Ultima a ser desenvolvida e surgiu
apos algumas assembleias feitas na Universidade Federal de Campina Grande,

conforme descreve Manoel:

Junto também com a universidade UFCG, |4 nds chegamos e projetamos
Caminhos de Monte-Mér que foi a Ultima pintura projetada para o povo
Potiguara, refletindo toda essa complexidade sobre territério, saiude e
educacdo (MANOEL PEREIRA, 2020).

O grafismo retrata as terras de Monte-Mér e Jacaré de Sado Domingos que
enfrentavam situacbes de precariedade nas areas da saude, territério e na
educacdo. Manoel explicou que a populagédo indigena desta regido “estava sem
caminhos” e que a unica maneira de solucionar este problema seria por meio da
educagdo, que permitiria novas possibilidades. Manoel descreve a criacédo

afirmando que:


http://livinhaprado.blogspot.com/
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Nesse grafismo temos alguns morros ou pode ser algumas ocas e entre
esta situacdo a gente abre caminhos para a educacéo, caminhos para
saude através da educagdo. Por isso colocamos o nome Caminhos de
Monte-Mor, € justamente as saidas para um povo que tanto foi prejudicado
(MANOEL PEREIRA, 2020).

Segundo Manoel, os indigenas de Monte-Mor e de Jacaré de S&o Domingos
sofreram diretamente com a chegada da Companhia de Tecidos de Rio Tinto que
se apropriou das suas terras. Posteriormente as usinas Miriri e Japungu, produtoras
de aclcar atuantes na regido do Vale do Mamanguape?’, deram continuidade no
dominio das terras Potiguara para o plantio da cana-de-acucar. Apesar de todos 0s
eventos vivenciados, sempre houve resisténcia e uma busca constante pela
melhoria do grupo. Manoel relatou que este grafismo esta relacionado ao modo
como os indigenas se camuflavam para se defender dos insetos e ataques de outros
animais quando entravam nas matas. Houve um periodo na regido de Monte-Mor
que os indigenas sofriam repressdes e ataques por parte dos capitdes que vinham
das provincias. Para defenderem suas terras faziam emboscadas para mata-los e
seguir em busca das terras sem males. Portanto, este grafismo significa protecao e

a busca de uma terra sem males, sem brigas e conflitos.

Figura 72: Caminhos de Monte-Mor

Fonte: Fonte: http://livinhaprado.blogspot.com/.

Ha aproximadamente seis anos foi encontrado na area indigena uma panela
de barro, com aproximadamente um metro de altura por cinquenta centimetros de
diametro. Em sua superficie havia um grafismo na cor branca que de acordo com

Manoel seria a pigmentacao da flor da maravilha, espécie encontrada na regido que

7 Regido metropolitana pertencente ao estado da Paraiba que retne um grupo de cidades
circunvizinhas.


http://livinhaprado.blogspot.com/
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€ mencionada em uma das musicas do Toré Potiguara. Segundo ele, este registro
historico leva ao entendimento de que além das cores vermelha e preta, a cor
branca complementa a cartela de cores utilizada pela etnia.

Os ancidos contam gue na ultima grande guerra houve uma batalha na qual
os Potiguara fizeram alianca com os Holandeses e juntos atacaram os Portugueses
gue tinham o apoio dos indios Tabajara. Quando o embate acabou e os Potiguara
voltaram para casa como vitoriosos, a regido de Akajutibir6?® estava sob ataque dos
Portugueses e seus aliados que dizimaram os ancidos e toda populacao. Apés este
massacre, 0s Potiguara se organizaram e distribuiram-se pelas nascentes dos rios
para reconstruir seus projetos de vida e suas familias. O grafismo da Ceramica
Potiguara representa a reproducdo e a resisténcia no territério e a peca de
cerémica reforga este significado como um marco histérico da forga Potiguara. A
figura 75 mostra um artefato de barro que foi reproduzido pelos Potiguara, trazendo
em sua superficie o grafismo da Ceramica Potiguara. Este objeto encontra-se na
residéncia de Manoel Pereira, que juntamente com outros artefatos compde um

pequeno acervo de pecgas que representam itens da cultura indigena.

Figura 73: Artefato de barro

Fonte: Acervo da autora (2020).

Os grafismos Potiguara ndo estdo impressos somente nos corpos, mas

também nos artefatos, representados nas residéncias e nos pontos turisticos da

28 Palavra em Tupi que significa “caju azedo”. E também o nome de uma aldeia Potiguara que
esta localizada na Baia da Trai¢céo-PB.
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regido pertencente a area indigena. Manoel enfatiza isto quando afirma que “hoje
nos temos nossa marca registrada, pode ser feita em corpos em movimento e
corpos imoéveis também”. Para ele, as pinturas possuem uma grande relevancia na
identidade do seu povo e afirma que:
O grafismo Potiguara representa para nés hoje a nossa principal marca
que esta dentro do circulo do Toré, ndo sO, vamos dizer assim numa
linguagem de atracdo, de status, mas também para identificar corpos em
movimento, o que o povo Potiguara sempre foi, que hoje esta trazendo de
volta com uma forma de revolucdo a sua propria identidade e ndo o uso

indevido de outro grafismo para o povo Potiguara (MANOEL PEREIRA,
2020).

Manoel é um dos precursores deste movimento e critica os indigenas que
ainda incluem no seu repertério pinturas corporais de outras etnias. Atualmente ele
articula-se em prol da divulgacédo e apropriacdo das pinturas entre a comunidade
indigena, incentivando e divulgando nas escolas da regido os grafismos,

objetivando o fortalecimento do grupo.
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5 ANALISES

“Guarapira, oi guarapira! (2x)
Vamos dangar, na alegria do mar! (2x)”
(BARCELLOS, 2012, p. 358).

Este capitulo apresenta como foram realizados a preparacédo dos dados e o
processo de codificacdo das pinturas corporais. Serdo apresentados o inventario
visual e o estudo da forma, que foi orientado pelo método iconoldgico proposto por
Panofsky (2017).

No planejamento da pesquisa ndo foram encontrados registros da
guantidade de grafismos da etnia Potiguara, apenas o conhecimento de algumas
pinturas que possuiam maior destaque na comunidade. Durante a etapa de
levantamento de dados foram identificados diversos grafismos, entre eles alguns
que ndo possuiam relagdo com a histdria da etnia nem conexao com os relatos dos
outros entrevistados.

Na analise das entrevistas, as pinturas mencionadas pelos participantes
foram listadas e o critério de avaliagéo foi baseado na contextualiza¢&o do grafismo
com a histéria do grupo relatada pelos participantes da pesquisa. Algumas pinturas
apresentaram variacfes em sua definicdo, mas entendemos que isto ocorreu em
razdo do conhecimento individual de cada indigena e suas experiéncias de vida.
Houveram semelhancas na descricdo das pinturas em todas as entrevistas, mas as
citagcbes de Sanderline Ribeiro e Manoel Pereira alcangaram um indice maior de
igualdade e detalhamento. Esta equivaléncia ocorreu tanto nos nomes dos
grafismos quanto no contexto histdrico e seus respectivos significados. Portanto, as
seis pinturas citadas por Sanderline foram também mencionadas por Manoel, que
além destas seis, acrescentou mais quatro. Desse modo, optamos por analisar 0s
dez grafismos que consideramos especificos da etnia Potiguara até o periodo da
aplicacao desta pesquisa.

As imagens dos grafismos apresentadas no levantamento de dados foram
registradas durante as entrevistas. Algumas pinturas nao foram fotografadas devido

a interrupcéo inesperada da pesquisa de campo, mas as imagens foram fornecidas
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pelo entrevistado Manoel Pereira, que se mostrou inteiramente disponivel na
colaboracéo deste estudo.

O processo de desenvolvimento dos desenhos digitais das pinturas iniciou-
se com o desenho manual em uma folha A4 a partir da imagem do grafismo com o
objetivo de planificar as pinturas e orientar o processo de digitalizacéo. Esta técnica
facilitou a visualizacdo e o detalhamento de cada pintura, tendo em vista que o
angulo da fotografia nem sempre facilita a compreensao das suas formas. Estes
desenhos foram escaneados e encaminhado para os softwares Photoshop e

posteriormente para o Adobe lllustrator para o processo de vetorizacdo das

imagens.
Figura 74: Processo de criagdo dos desenhos manuais.
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Para auxiliar no estudo da forma foram desenvolvidos quadros ilustrativos
para facilitar o processo de codificacdo dos grafismos e sua classificacéo,
objetivando a criacdo das fichas de inventario. Para composi¢cdo do quadro
ilustrativo foram listadas as palavras descritas pelos entrevistados durante a
explicacdo do significado de cada pintura corporal. Desse modo, cada grafismo

ganhou um conjunto de palavras que correspondem a sua descri¢ao e significado.



Quadro 1: Grafismos Potiguara 1

Grafismo Nome

"

Colmeia Patiguara

N/
eo=e:
N~
=
e

= =4

)
S
=
A.

Folha da Jurema

|~ =
)
[ =

B

S
S

Salamantra ou

<+

Saramanta
>|<
>|< Coral
DK

Guarapira

Fo 6% 6N

Descricao

Mel
Producao de mel
Abelha
Movimento das
abelhas

Planta sagrada
Planta medicinal
Ser encantado
Receitas medicinais

Réptil

Animal de corpo
alongado

Cobra
Réptil
Caboclo Cobra Coral

Passaro encantado
Ave de rapina

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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Significado

Coletividade
Trabalho em equipe
Organizagao
Subsisténcia
Forca

Forca
Espinitualidade
Fortalecimento

Cura

Territrio
Demarcacao de terras
Limites
Prudéncia e sabedoria
Superagao

Territrio
Demarcacao de terras
Limites

Liberdade de
BXPressao

Superagao
Alegria
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Quadro 2: Grafismos Potiguara 2

Grafismo Nome Descricao Significado

Terra, fogo, ar e dgua
Terra Fértil Pintura facial Forgca da mulher
Terras férteis

Potiguara

e Subsisténcia

Camarao S qgs
Potiguara
Cacadores de camardo
A - Desmatamento Valor ecoldgico
Fcologia = : .
@ J Extrativismo Meio ambiente
Caminhos para
. . educagao
Caminhos de Precariedade
Monte-Mar Territdrios Protecao

Terra sem males

Reproducao

Ceramica Potiguara Registro histdrico e
Resisténcia

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

A partir dos quadros ilustrativos, foram identificados que as formas das
pinturas corporais possuiam aspectos de similaridade referentes aos seus
significados e suas formas. Esta aproximacgao norteou a subdivisdo dos grafismos

em trés categorias: Elementos da natureza, Fauna e Territoriais.
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A primeira categoria refere-se as pinturas que possuem formas organicas
gue remetem a natureza: Colmeia Potiguara, Folha da Jurema e Ecologia.

1. Elementos da natureza

Figura 75: Elementos da natureza
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).

A segunda categoria agregou as quatro pinturas que possuem significados

relacionados com algum animal: Salamanta, Coral, Garapira e Camarao.
2. Fauna

Figura 76: Fauna
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).

A terceira categoria reuniu as trés pinturas que tém seus significados

atrelados ao territorio: Caminhos de Monte-M¢ér, Terra Fértil e Ceramica Potiguara.
3. Territoriais

Figura 77: Territoriais
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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Durante a analise e classificacdo dos grafismos nas categorias descritas
acima foi observado que algumas pinturas transitavam entre sua forma e seu
significado. Os grafismos da Salamanta e da Coral Potiguara possuem seus
significados atrelados ao territorio, porém sua forma remete a fauna; desse modo,
optamos por inclui-las na categoria da Fauna, priorizando as caracteristicas das

suas formas.

5.1 Inventério Visual

As fichas de inventario visual foram desenvolvidas a partir dos grafismos
corporais e trazem em seu layout a identificacdo do padrdo grafico e a
decomposic¢édo dos seus elementos, fornecendo dados para o estudo da forma. Para
auxiliar a compreensado das fichas de inventario faz-se necessario no primeiro
momento visualizar o padrdo grafico localizado na parte esquerda da ficha e
associa-lo a sua nomenclatura. Posteriormente, é preciso seguir a sequéncia da
decomposicéo visual das partes do grafismo localizada na parte direita da ficha.

O segundo momento foi orientado pelo método iconolégico proposto por
Panofsky (2017), que divide a analise dos grafismos em trés niveis: Nivel primario
ou natural, Nivel secundario ou convencional e o Nivel avancado. O primeiro tépico
corresponde ao Nivel Primario ou natural e refere-se ao estudo da forma, em que o
grafismo é detalhado de acordo com a abordagem dos teéricos descritas no capitulo
4. O Nivel secundéario ou convencional discorre sobre a perspectiva cultural da
pesquisadora mediante o referencial tedrico do estudo e sua interpretagcéo diante
dos relatos dos entrevistados. Por fim, o Nivel avancado inclui a contextualizacéo
histérica baseada na fala do entrevistado e a associacdo do grafismo com seu
significado.

Cabe destacar que a cor preta no padrédo grafico corresponde a tinta do
jenipapo na pele, que denominamos como figura ou positivo. A parte branca do
padréao grafico refere-se a cor da pele do individuo que recebe a pintura corporal,
designada como fundo ou negativo (HSUAN-AN, 1997).

As andlises apresentadas a seguir foram orientadas a partir da 6tica da
pesquisadora, que a partir da imerséo na cultura Potiguara e a experiéncia na area

do Design, conduziu a investigacao. Cabe ressaltar que cada individuo, ao realizar
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um estudo da forma, terd uma perspectiva individual, portanto entendemos que

cada interpretacdo esta conectada a subjetividade do observador.

Os termos utilizados no nivel primario ou natural, foram adaptados pela

autora para descrever as formas contidas nos grafismos. Para guiar o leitor, foi

desenvolvida uma tabela com os termos, os autores e 0 ano de cada definicdo

utilizada no decorrer das analises.

Quadro 3: : Sintese dos termos utilizados

Termo

Formas geométricas

Formas organicas

Formas aleatdrias

Geométricos

Organicos

Retilinens

Irrequlares

Feitos a mdo
Repeticao de formato

Repeticao de tamanho
Repeticao de cor
Repeticao de textura

Repeticdo de diregao

Repeticao de posicao

Textura

Estruturas

Modulos

Conceito
baseadas em fatos matematicos

criadas e baseadas em organismos vivos

acdo humana inconsciente, ou influéncia
incidental da natureza

construidos matematicamente
limitados por curvas livres

linhas retas que nao se relacionam umas
as outras matematicamente

linhas retas e curvas que nao se relacio-
nam umas as outras matematicamente

caligraficos, criados sem instrumentos

podem ter diferentes tamanhos, cores, etc.
formatos com repeticao ou semelhancas

mesma cor, mas seus formatos e tamanhos
podem variar

mesma textura, mas podem ter diferentes
formatos, tamanhos ou cores;

mostram um sentido definido de direcao
disposicao da forma em relacao a estrutura

grupos de elementos iguais ou semelhan-
tes, podem ser: organicas ou geométricas

construgdes geradas pela repeticao de
formas iguais ou semelhantes

unidade formal que compde a estrutura

Autor
(LEBORG, 2015)

(LEBORG, 2015)

(LEBORG, 2015)

(WONG, 1998)
(WONG, 1998)

(WONG, 1998)

(WONG, 1998)

(WONG, 1998)

(WONG, 1998)
(WONG, 1998)

(WONG, 1998)
(WONG, 1998)

(WONG, 1998)
(WONG, 1998)

(MUNARL, 1997)

(MUNARL, 1997)

(MUNARL, 1997)



Movimento

|dentidade

Translacao

Rotacdo

Reflexdo especular

Acumulacdo da forma

Unidade de forma

Figura/fundo

Unidade

Seqregacao

Unificacao

Fechamento

Continuidade

Proximidade

Semelhanca

Pregnancia da forma

orientacdo e dimensionamento do madulo

sobreposicao de uma forma sobre si
mesma, ou na rotacao de 360° sobre seu
eixXo

acao humana inconsciente, ou influéncia
incidental da natureza

giro em torno de um eixo, interior ou
exterior a forma

simetria bilateral que se obtém quando o
objeto ¢ espelhado a sua prépria imagem

relagao entre a forma basica repetida com
a forma global

grupos de formas com formatos identicos
ou semelhantes

efeito obtido a partir das diferencas no
campo visual por meio da intensidade do
contraste

um ou mais elementos que Se relacionam
por semelhanca de cor, tamanho, formas

separagao dos elementos que podem ser
identificados, evidenciados ou destacados

quando hé igualdade ou semelhanca dos
estimulos produzidos pelo campo visual.

quando ha uma sensacdo de fechamento
visual da forma

quando as formas indicam a sensagao de
continuagao, em que um elemento seque
0 outro

quando os elementos visuais estao
proximos e constituem uma unidade dentro
de um todo

elementos com caracteristicas semelhan-
tes (cor, forma, tamanho, direcdo, etc.) que
tendem a se agrupar, formando unidades.

quanto maior a legibilidade e a
interpretacao da imagem, maior o nivel de
pregnancia da forma.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

(MUNARI, 1997)

(MUNARI, 1997)

(MUNARI, 1997)

(MUNARI, 1997)

(MUNARI, 1997)

(MUNARI, 1998)

(WONG, 1998)

(HSUAN-AN, 1997)

(GOMES FILHO, 2008)

(GOMES FILHO, 2008)

(GOMES FILHO, 2008)

(GOMES FILHO, 2008)

(GOMES FILHO, 2008)

(GOMES FILHO, 2008)

(GOMES FILHO, 2008)

(GOMES FILHO, 2008)
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5.1.1 Anadlise 1: Colmeia Potiguara

Figura 78: Grafismo Colmeia Potiguara

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE CIENCIAS E TECNOLOGIA
UNIDADE ACADEMICA DE DESIGN
MESTRADO ACADEMICO EM DESIGN

INVENTARIO VISUAL
Pinturas Corporais da Etnia Potiguara

ldentificacao
Nome: Colmeia Potiguara Ficha nimero: 1
Categoria: Elementos da natureza

Padrao grafico Decomposicao da forma

AN a

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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1. Nivel primario ou natural

A Colmeia Potiguara configura-se em um grupo de unidade de forma (A) que
se distribui em um modulo composto por duas linhas paralelas (B) que se encaixam
harmoniosamente dentro de uma totalidade, podendo ser reorganizado de acordo
com o espaco. De acordo com Munari (1997, p.236), “0 exemplo mais comum de
estrutura modulada € a colmeia”.

As linhas (B) se caracterizam como verticais pois se posicionam de cima para
baixo, dando sentido a conexao entre todos os hexagonos. Os médulos (A) e (B)
sdo compostos pelo componente (C) na parte externa, que contorna um hexagono
(D). O hexagono é um poligono de seis lados que no grafismo da Colmeia Potiguara
indica a presenca de formas geométricas, construidas a partir da matemética. A
juncao de todas as partes constitui um elemento de alta pregnancia visual devido a

seu indice de legibilidade que auxilia na interpretacdo da imagem em um todo.

2. Nivel secundéario ou convencional

O hexagono é utilizado no grafismo Potiguara em sua forma completa ou
retratado apenas uma parte do seu formato, de acordo com a area em que vai ser
aplicado. A referéncia visual desta pintura é baseada na colmeia da abelha. Na obra
“Dicionario dos simbolos”, os autores Chevalier e Gheerrant (2018, p. 3) definem a
abelha como “incontaveis, organizadas, laboriosas, disciplinadas, infatigaveis”. Esta
definicdo se relaciona com a narrativa dos indigenas Potiguara durante as
entrevistas nesta pesquisa.

A pintura da Colmeia é a mais popular entre indigenas e ndo-indigenas, esta
representada nos pontos turisticos e nos pontos comerciais dentro da area indigena.
No seu contexto, as linhas paralelas conectam um hexdgono ao outro e
representam a unido entre os Potiguara e as aldeias. O resultado final da pintura
corporal possui alternancias no seu formato, podendo ter alteracdo na dimenséao,
tanto na largura quanto na altura, mas permanece com os seis lados que constitui
a forma geométrica do hexagono. Estas variacdes ocorrem por duas questdes: a

atividade da pintura € manual e a pele € um 6rgdo em constante movimento.
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3. Nivel avancado

Sanderline afirmou que a pintura “foi inspirada no movimento das abelhas em
defesa da sua colmeia” e evidencia a disciplina existente no grupo quando afirma
que “se mexer com um, esta mexendo com todos, a dor de um é a dor de todos”.
Esta caracteristica de organizacdo e disciplina € constatada por Joab, quando
declara que “o povo Potiguara nunca esta sozinho, mas sempre em grupo, nos
movimentos e sempre procurando manter a unido para nao sofrer consequéncias”.
Danilo menciona que a Colmeia expressa a coletividade e a unido do povo
Potiguara, sua citagao é confirmada por Manoel quando alega sobre o “trabalho em
equipe e organizacdo, subsisténcia e resisténcia de continuar no seu préprio
territorio”.

Sanderline e Joab discorreram sobre o significado da Colmeia Potiguara a
partir de suas experiéncias e Danilo pontuou o principal simbolismo do grafismo: a
coletividade. Seu significado, assim como sua forma, foi disseminado dentro da
comunidade, porém o contexto histérico do grafismo s6 foi detalhado por Manoel

Pereira, quando explicou o sistema de coletividade entre os Potiguara.
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5.1.2 Anadlise 2: Folha da Jurema

Figura 79:; Grafismo Folha da Jurema

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE CIENCIAS E TECNOLOGIA
UNIDADE ACADEMICA DE DESIGN
MESTRADO ACADEMICO EM DESIGN

INVENTARIO VISUAL
Pinturas Corporais da Etnia Potiguara

ldentificacao
Nome: Folha da Jurema Ficha nimero: 2
Categoria: Elementos da natureza

Padrao grafico Decomposicao da forma
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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1. Nivel primario ou natural

A composicdo visual da Folha da Jurema é ordenada por duas linhas
paralelas que contornam a unidade de forma (A) com repeticdo de formato
construindo um modulo de textura geométrica. Este médulo remete a estrutura
modulada de uma colmeia de abelhas e ressalta a segregacdo de um elemento
visual (B) composto por formas organicas inspiradas em elementos vivos. A forma
do elemento (C) remete a folha da arvore da jurema complementada pelo item (D),
que faz referéncia a nervura existente no centro da folna e compde na estrutura do
grafismo uma repeticao de textura.

O conteudo principal deste grafismo é formulado quando os itens (C) e (D)

sao projetados em uma reflexao especular que resulta em duas partes semelhantes.

2. Nivel secundéario ou convencional

A pintura da Folha da Jurema esta relacionada a espiritualidade Potiguara, a
cura e a planta que € sagrada para os indigenas. Este grafismo também esta
associado aos saberes medicinais dos ancidos que sdo passados para as novas
geracoes. Este grafismo, assim como a Colmeia Potiguara, jA possui uma aceitacao
entre o grupo e se popularizou como uma pintura corporal originaria da etnia.

A arvore da jurema é comum na regido do nordeste do Brasil e existe uma
variedade de espécies e sua estrutura possui caracteristicas de acordo com o solo.
Atualmente na area indigena Potiguara a espécie da arvore da jurema que €
utilizada pelos indigenas se encontra em locais especificos, pois no decorrer do
tempo e com o desmatamento de algumas areas a sua quantidade é reduzida.

Foi observado que as vezes o grafismo da Folha da Jurema é representado
apenas com uma folha, dependendo da area do corpo em que sera aplicada a

pintura e da interpretacdo do pintor corporal.

3. Nivel avancado

De acordo com Manoel, “o grafismo da Folha da Jurema é simbolo de

protecao”. A palavra “protecéo” nesta pintura esta relacionada com o grafismo da
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Colmeia Potiguara que contorna as duas Folhas da Jurema. Sanderline aponta o
grafismo como “a pintura que tem mais importancia no campo espiritual e remete
ao fortalecimento”. Na descrigdo da Colmeia Potiguara, os indigenas comparam seu
povo com as abelhas, sendo assim compreendemos que as linhas paralelas e os
hexagonos ao redor das folhas simbolizam o povo Potiguara protegendo a planta
sagrada. Desse modo, entendemos que a pintura da Colmeia Potiguara e da Folha
da Jurema possuem uma maior complexidade na sua forma, em que uma
complementa a outra e ambas séo atualmente o maior simbolo da identidade visual

da etnia.
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5.1.3 Andlise 3: Salamanta

Figura 80: Grafismo Salamanta
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Pinturas Corporais da Etnia Potiguara

ldentificacao
Nome: Salamanta Ficha nimero: 3
Categoria: Fauna

Padrao grafico Decomposicao da forma

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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1. Nivel primario ou natural

A configuracdo visual do grafismo da Salamanta é composta por formas
organicas e curvas livres continuas. O elemento principal (A) é a estrutura gerada
pela repeticdo de formas semelhantes e 0 componente (B) constitui uma estrutura
gerada pela repeticdo de uma textura organica. De acordo com a Gestalt, neste
grafismo é aplicada a lei da continuidade que é representada pela sensacao de
fluidez contida ao longo do grafismo (GOMES FILHO, 2008).

As formas organicas possuem uma estrutura que possibilitam um encaixe em
suas extremidades (C), tanto no inicio quanto no fim. A quantidade de elementos
nao possui uma regra neste grafismo e foi observado que quando aplicado em
superficies maiores as formas se adaptam, permitindo que o padrao grafico se

adeque a dimenséao que vai ser aplicado.

2. Nivel secundéario ou convencional

A nomenclatura deste grafismo vem de uma definicédo cultural, podendo ser:
Saramanta, Salamanta ou Salamandra. Como a pintura € uma atividade manual,
ela ganha propor¢cdes de acordo com a superficie em que vai ser aplicada e a
intencdo de quem a reproduz. Sanderline retrata o grafismo da Salamanta com o
seu entorno escuro, que contorna o desenho central fazendo uma moldura. Para
ela, o item (B) na pintura corporal corresponde aos olhos do animal representado e
€ pintado na cor vermelha, com a tinta do urucum. Foi observada a aplicacdo deste
grafismo em artefatos decorativos, residéncias e na diagramacdo do livro
“Etnomapeamento dos Potiguara da Paraiba” (2012)2°.

As formas orgéanicas do grafismo da Salamanta possuem uma simetria que
atribui uma continuidade e ndo ha um numero exato de elementos visuais. Foram
encontrados diversos formatos desse grafismo, mas compreendemos que cada
pintor corporal representa a Salamanta de maneira subjetiva, de acordo com sua

concepgao sobre o tema.

2 CARDOSO, Thiago Mota; GUIMARAES, Gabriella Casimiro (orgs.). Etnomapeamento dos
Potiguara da Paraiba. Brasilia: FUNAI/CGMT/ CGETNO/CGGAM, 2012.
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3. Nivel avancado

Este grafismo possui algumas variagOes relacionadas a sua descricao,
Sanderline menciona que € um réptil e pode ser uma cobra ou um lagarto, Manoel
afirma que € um animal de corpo alongado. A partir destas descricdes é possivel
observar que a forma da Salamanta possui uma parte central que remete a um
corpo e nas laterais as patas de um animal. Porém, ndo hé registros desse animal
pelos Potiguara e nao se pode afirmar em qual categoria este animal pertence.

O significado para Sanderline esta relacionado as dificuldades e situacdes
dificeis, a Salamanta representa sabedoria e astlcia e estes atributos fortalecem e
renovam as energias. De acordo com Joab, Danilo e Manoel, a interpretacao da
Salamanta esta atrelada ao territério, demarcacdo de terras, seus limites e a
retomada das terras Potiguara. Manoel aponta um fato historico no ano de 1700,
gue em uma batalha os Potiguara perderam parte das suas terras e que isto foi
acentuado até os dias atuais. Portanto, a partir deste contexto histérico e a
descricéo de Sanderline, percebemos que mesmo apesar das situacdes de perigo
relacionados ao territorio Potiguara, os indigenas se fortalecem e se renovam em
prol da retomada das suas terras. Estas caracteristicas se consolidam pelo fato das
formas do grafismo se encaixarem umas nas outras harmoniosamente,

proporcionando crescimento e adaptacao a superficie.



5.1.4 Andlise 4: Coral Potiguara

Figura 81: Grafismo Coral Potiguara
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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1. Nivel primario ou natural

O grafismo Coral Potiguara € composto por formas geométricas que sao
baseadas em elementos da matematica, neste caso ha uma distribuicdo de
triangulos equilateros (A) nas laterais direita e esquerda. A proximidade dos
triangulos equilateros atribui ao grafismo uma proximidade e semelhanca que de
acordo com as leis da Gestalt constitui uma unidade dentro de um todo (GOMES
FILHO, 2008).

Além das formas geomeétricas, neste grafismo ha formas planas retilineas
gue nao se assemelham a nenhuma forma geométrica (B). No centro do item (B)
existe uma linha vertical que divide um conjunto de elementos e evidencia uma
simetria de reflexdo especular, permitindo a visualiza¢do do lado esquerdo que é
espelhado no lado direito.

O componente (C) configura uma unidade formal que compde uma estrutura,

podendo ter continuidade de acordo com a superficie em que seré aplicado.

2. Nivel secundéario ou convencional

Este grafismo ndo é visto com frequéncia nos corpos indigenas ou nos
eventos da etnia, pelo fato da pintura corporal da Coral Potiguara estar diretamente
ligada a pessoa do Cacique Geral do grupo indigena. Durante a imersao na area
indigena néo foi possivel constatar se a pintura da Coral Potiguara € um grafismo
hierarquico que determina uma posicdo de destaque entre a comunidade, mas €&

respeitada pela conexao direta com seu lider.

3. Nivel Avancado

Segundo Manoel havia uma necessidade de identificacdo do povo Potiguara
em relacdo a um grafismo emergencial que representasse a linguagem visual do
grupo. A partir desta demanda, o Cacique Geral Sandro Gomes Barbosa
desenvolveu o grafismo corporal da Coral Potiguara e passou a utilizar como sua

marca pessoal durante as ocasides e eventos em que representa a etnia.
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O significado deste grafismo possui duas definicbes, para Manoel Pereira
esta relacionado a questao fundiaria e demarcacao das terras. Sanderline associa
o significado ao campo espiritual quando faz mengéo ao Caboclo Coral e ao campo
material, quando se refere as caracteristicas do réptil cobra coral: prudéncia,
astucia, sabedoria e perspicéacia.

Na atualidade uma das causas de maior relevancia entre os Potiguara é a
questado fundiaria e é o Cacique Geral quem luta em prol destas resolucdes, logo,
ele precisa ter estratégias na sua lideranca. Quando Sanderline destaca as
caracteristicas da cobra coral, estes aspectos podem ter sido o0 motivo pelo qual o

Cacique Geral a identificou enquanto qualidade para guiar o seu povo.
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5.1.5 Andlise 5: Garapira

Figura 82: Grafismo Garapira
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Padrao gréfico Decomposicao da forma

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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1. Nivel primario ou natural

A unidade de forma no grafismo do Garapira (A) é distribuida ao longo de
uma linha com formato retilineo (B) que percorre todo desenho. Nesta pintura, o
item (A) possui uma simetria de reflexdo especular que espelha a unidade de forma
de modo que a forma organica principal permaneca com o mesmo direcionamento.

A forma orgéanica principal (C) assemelha-se a aparéncia da cabeca de um
passaro, com o bico da ave em destaque. O conjunto de elementos € composto por
texturas, com grupos iguais de formas organicas e espacamento equivalente. A
simetria por translacdo € utilizada neste grafismo para indicar que o simbolo do
passaro esteja sempre em um posicionamento vertical, com o bico da ave
direcionado para o céu (MUNARI, 1997).

2. Nivel secundéario ou convencional

Na area indigena é comum a pratica da pesca de subsisténcia, os Potiguara
extraem do mar seu alimento, seja para consumo ou como atividade econémica. O
grafismo do Garapirad simboliza uma ave de rapina que era vista com frequéncia
sobrevoando as praias. Sanderline afirma que a ave é tida como um passaro
encantado, Manoel relata que ainda € possivel encontrad-la na regido. Esta ave
possui uma grande representatividade entre os indigenas e é reverenciada em uma
das letras da musica que € entoada no ritual do Toré Potiguara, denotando sua
relevancia na etnia. Durante a pesquisa néo foi possivel constatar a existéncia da

ave na regiao ou a espécie que pertence.

3. Nivel avancado

O Garapira significa para Sanderline “a forga que vem da superagao”, Manoel
afirma que a presenga da ave simboliza “uma forma de aviso de cuidado, de
superacao e ao mesmo tempo de alegria”. O contexto histérico apresentado por
Manoel indica como os indigenas interpretavam os sinais da natureza e que a partir
do comportamento da ave compreendiam que ndo era seguro iniciar uma pescaria

devido ao risco de uma tempestade. Sendo assim, compreendemos que o termo
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“alegria” apresentado por Manoel pode estar conectado com a felicidade de ter se

livrado de um perigo iminente ou da superacdo em uma situacao dificil.
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5.1.6 Analise 6: Terra Fértil

Figura 83: Grafismo Terra Fértil
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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1. Nivel Primario ou natural

O grafismo da Terra Fértil € composto por duas unidades de forma (A) e (B).
O formato dos elementos contidos na pintura possui a mesma dimensao e
semelhanca, a caracteristica que os diferencia € cor. Os dois grupos possuem
formas planas feitas a mao, remetendo a uma linha caligrafica e cada repeticdo da
forma é diferenciada pela cor (WONG, 1998). E a Unica pintura que € indicada para

ser utilizada no rosto e tem a necessidade do uso da cor.

2. Nivel secundéario ou convencional

Na maioria das vezes esta pintura é usada pelas mulheres e esta
caracteristica se relaciona com seu significado, que esta ligado a fertilidade da terra,
do territério e aos quatro elementos da natureza: terra, fogo, ar e agua. De acordo
com Chevalier e Gheerbrant (2018, p. 880), a terra possui 0 “papel maternal, a terra
intervém na sociedade como garantia dos juramentos. Se o juramento € o elo vital
do grupo, a terra € a méae e sustento de toda sociedade”. A terra para o povo
Potiguara detém um valor materno, simboliza a natureza e prové todo sustento.
Mesmo sendo um grafismo definido como feminino, homens e criancas também

fazem uso deste padréo gréfico facial.

3. Nivel Avancado

Os Potiguara se referem a natureza como a “Méae Terra”, a associagao entre
o grafismo e a natureza esta relacionado a forga da mulher e o reconhecimento da
sua existéncia como progenitora. Na descricdo deste grafismo, Manoel relata que
simboliza o “marco da existéncia Potiguara”, revelando que o inicio acontece a partir
da mulher. Este grafismo teve uma inspiracdo feminina, mas atualmente ndo ha
restricbes de género e a pintura € utilizada de acordo com a identificacdo das suas
formas ou do seu significado. Neste caso, a pintura € utilizada de acordo com a
interpretacdo e identificacdo do individuo, que pode usar o grafismo pelo seu

significado ou pela estética.
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5.1.7 Andlise 7: Camarao

Figura 84: Grafismo Camaréao
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Padrao gréfico Decomposicao da forma

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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1. Nivel primario ou natural

Este grafismo possui uma predominancia de curvas livres e organicas, 0
componente (A) descreve uma simetria no grafismo em que o espelhamento resulta
em uma reflexdo especular do lado direito para o esquerdo. A pintura esta retratada
em uma vista superior e possui uma linha imaginaria®® (B) com uma espessura
minima localizada no centro do grafismo. O padréo grafico desta pintura requer um
conhecimento por parte do observador para identificar que € a estrutura de um
camarao. O item (C) aponta as formas organicas da estrutura do corpo do camarao,
confirmando o registro do grafismo a partir da vista superior. As patas do animal s&o
identificadas nas laterais da pintura e sdo apresentadas em pares (D) formando dois

grupos de acumulacédo da forma.

2. Nivel secundéario ou convencional

Este grafismo foi desenvolvido pelo Cacique Potiguara Nathan Galdino, lider
da aldeia Alto do Tamba, localizada na Baia da Traicdo-PB. A inspiracdo para esta
pintura corporal surgiu por meio de um sonho e o nome do grafismo refere-se a
caracteristica dos indigenas Potiguara, que eram conhecidos por comer e cacar o
camardo. Manoel mencionou este grafismo e se prontificou desenhar sua forma, ja
que 0 mesmo é o responsavel por desenhar a pintura do Camarédo no corpo do

indigena que é detentor deste grafismo.

3. Nivel avancado

Durante a pesquisa de campo alguns grafismos foram observados nos
corpos dos indigenas, mas a pintura do camardo € utilizada apenas pelo Cacigue
Nathan, que possui uma relacdo direta e espiritual com este padréo grafico. A
relacdo entre a forma e o significado do grafismo é perceptivel para quem tem

%0 Durante a descricdo deste grafismo, Manoel desenhou na areia a pintura do camaréo e
enfatizou a linha imaginaria como um traco fino, porém existente e que se faz necessario para
orientar a visualizacdo do camaréo.
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conhecimento sobre o modo de vida dos indigenas Potiguara. Na regido, a pratica
da pesca de camardo e da carcinicultura3! é perene e muitas familias dependem
desta atividade como fonte de renda. De acordo com Manoel, o significado deste
grafismo é a subsisténcia do povo Potiguara.

31 Criag&o de crustaceos para fins comerciais.
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5.1.8 Anadlise 8: Ecologia

Figura 85: Grafismo Ecologia
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).



138

1. Nivel primario ou natural

A pintura da Ecologia possui formas organicas (A) e uma unificacdo de suas
unidades de forma. O item (B) remete a segregacdo da forma composta por um
grupo de unidades. O item (C) € o elemento contido no grupo (A) e a sua forma
indica uma folha.

Os dois grupos (A) e (B) podem ser caracterizados a partir da definicdo de
Hsuan-An (1997) que define como figura ou positivo o item (A) e o item (B) como
fundo ou negativo. Esta divisdo ocorre devido a intensidade de contraste, onde o
grupo (A) se destaca pela cor do pigmento do jenipapo e o grupo (B) se posiciona
como elemento secundario por ndo receber pigmentacdo, apenas a definicdo do
formato sob a pele.

A pintura da Ecologia apresenta uma sobreposicao de formas organicas com
simetria de identidade em que o elemento principal (C) esta disposto um sobre o
outro com a mesma forma. Cada forma possui um mdédulo que remete a nervura de

uma folha e a repeticdo da mesma forma (C) aponta uma simetria por translagao.

2. Nivel secundéario ou convencional

A éarea indigena Potiguara possui um historico de perda territorial e na
atualidade o desmatamento cresceu acentuadamente devido a implantacdo dos
canaviais na regido. Nos relatos dos ancidos percebe-se o quanto a regido foi
prejudicada e como o desmatamento avancou, extinguindo espécies e destruindo

as nascentes dos rios.

3. Nivel avancado

Ha um incentivo por parte das liderancas indigenas para que 0s jovens
ingressem na universidade. Gradativamente o numero de estudantes indigenas
universitarios cresceu e se distribuiu em inimeras instituicdes de ensino superior.
Na regido esta locado o Campus IV da Universidade Federal da Paraiba, onde sao
ofertados alguns cursos, entre eles ha o de Ecologia. Nao houve relato se existe

uma relacdo entre o curso e nome dado ao grafismo, mas os indigenas séo
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defensores do meio ambiente e o significado desta pintura relaciona-se com o valor

ecologico e o territorio Potiguara.
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5.1.9 Analise 9: Caminhos de Monte-Mor

Figura 86: Grafismo Caminhos de Monte-Mor
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Padrao grafico Decomposicao da forma
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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1. Nivel primario ou natural

O grafismo Caminhos de Monte-Mor se enquadra como figura (A) e fundo (B)
em que a cor branca no item (A) corresponde a uma segregacdo da forma que é
representada no item (B) pela cor preta. Na pele a figura (A) € identificada pela cor
escura da tinta do jenipapo, o fundo (B) nao recebe pigmentacao, sendo definido a
partir da cor da pele do individuo que recebe a pintura corporal.

Este grafismo contém uma curva livre e organica (C) que se destaca como
elemento primario e faz referéncia ao trajeto de uma rodovia. O item (D)
corresponde ao conjunto de elementos que constitui uma estrutura feita com
repeticbes de formas com dimensdes diferentes que apresentam caracteristicas de
forma plana irregular com a juncéo de linhas curvas e linhas retas. A composicao
visual desse grafismo caracteriza-se como uma unificacdo de todas as partes e sua
organizacao reflete um fechamento visual que de acordo com Gomes Filho (2008)

direciona a formacgéo de unidades fechadas.

2. Nivel secundéario ou convencional

Este grafismo foi desenvolvido a partir de questionamentos a respeito da
precariedade no territério, saide e educacdo da populacdo dos Territérios
Indigenas Monte-Mér e Jacaré de Sdo Domingos. Estas inquietacfes foram
constantes nas pautas das assembleias e foi a partir destas discussdes que foi
visualizada uma solucéo por meio da educacédo. Para compreender este grafismo é
preciso visualizar a partir de uma vista superior a rodovia que da acesso a area
indigena Potiguara. As formas no desenho descrevem a partir de uma perspectiva
vista de cima uma estrada e as trés Terras Indigenas da etnia. O item (C) detalhado
acima representa a rodovia principal que da acesso aos trés Territérios Indigenas e

o item (D) indica as aldeias e os Territorios Indigenas.

3. Nivel avancado

Segundo Saderline Ribeiro, este ndo € um grafismo pertencente a apenas
uma parcela da etnia, mas a toda populacao indigena, pois € a estrada de Monte-
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Mo&r que permite o0 acesso a outras aldeias. Para o povo Potiguara o grafismo
Caminhos de Monte-Moér é materializacdo da luta da etnia, resultante de uma
reivindicagdo dos direitos dos indigenas. Manoel Pereira relatou um fato historico
em que os indigenas de Monte-Mor sofriam ataques dos capatazes e para defender
suas terras se camuflavam para atacar e matar 0os seus inimigos e conseguir ir em
busca de uma “terra sem males”. A descricdo de “terra sem males” refere-se a uma
terra sem opressao, sem ataques, lugar em que reina a paz. A partir desta
declaracédo, compreendemos que os Potiguara valorizam a educagéo e entendem
gue quando um indigena se capacita ele pode lutar em prol da comunidade.
Portanto, a pintura corporal Caminhos de Monte-Mor é a representacdo da luta

indigena e a busca constante por melhorias.
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5.1.10 Andlise 10: Ceramica Potiguara

Figura 87: Grafismo Ceramica Potiguara
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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1. Nivel primario ou natural

A composicao das formas no grafismo da Ceramica Potiguara é composta
por dois moédulos (A) e (B) que possuem a mesma dimenséo. Estes médulos saos
formados por curvas livres e organicas que se encaixam harmoniosamente,
formando uma unidade de forma. Na disposicdo dos médulos a sequéncia inicia
primeiro com o elemento (A), que funciona como um eixo para 0 movimento de
rotacao do elemento (B), cuja juncdo constitui o elemento (C), configurando-se em
uma acumulacéo da forma.

O item (C) é uma simetria de identidade que é distribuida em todo padréo
grafico e pode ter uma continuidade de acordo com a superficie em que sera
aplicado. Neste padréo gréfico foi identificada uma repeticdo de formato da unidade
principal (C) que se distribui ao longo da pintura corporal e se adapta de acordo com

a superficie.

2. Nivel secundéario ou convencional

Este grafismo foi incluido nas pinturas emergenciais do povo Potiguara por
representar uma ceramica que foi encontrada aterrada em uma das aldeias da etnia.
Este acontecimento fortaleceu os indigenas e reafirmou a existéncia do grafismo
pelos seus antepassados.

N&o foi possivel investigar qual foi o periodo de criacdo da peca de ceramica
encontrada na area indigena, mas sua existéncia reforca a resisténcia da etnia
diante de todos os acontecimentos ao longo da histéria. Ndo foram encontrados
registros do artefato, mas Sanderline afirma que a peca foi descoberta durante
escavacoes e Manoel relata que partes da ceramica foram enviadas para serem
estudadas na Universidade de S&o Paulo (USP). De acordo com os relatos dos
indigenas, a superficie do artefato trazia um grafismo na cor branca, que apesar das
acOes do tempo, continuou impressa e foi interpretado e incluido na pintura corporal

Potiguara.
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3. Nivel avancado

O significado da Ceramica Potiguara esté diretamente ligado com o contexto
no qual a peca foi encontrada. Apos anos soterrado, o artefato foi descoberto e a
partir deste acontecimento foi atribuido sua significancia diante da resiliéncia do
grupo. Para a etnia, o grafismo da Ceramica Potiguara esta relacionado com a
reproducdo do grupo e sua resiliéncia no territério. No padrdo gréfico, hd uma
unidade principal que se repete ao longo da superficie, o qual € possivel associar
que a repeticdo da unidade possa representar a reproducdo dos indigenas
Potiguara. A Ceramica Potiguara foi mencionada apenas por Sanderline e Manoel,

que relataram o acontecimento histérico e a existéncia do artefato.
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6 Conclusao

Eu tava na minha casa, Iraé foi me avisar (2x)
Pega a lanca e as flechas, que o Pajé mandou chamar.
(2x)”

(BARCELLOS, 2012, p. 359).

Este capitulo discute os resultados da pesquisa e aponta quais foram os seus
aspectos de maior relevancia. E apresentada a discussdo sobre os objetivos do
estudo e como o método utilizado direcionou a pesquisa. Por fim, serdo expostas

as indicacfes para trabalhos futuros.
6.1 Discussdes dos resultados

O percurso da pesquisa apontou que cada pintor corporal Potiguara constroi
uma rede de significados de acordo com critérios conectados com suas crengas e
subjetividade. Ono (2006, p. 9) afirma que “a cultura € compreendida como as teias
de significados tecidas pelo homem nas sociedades, nas quais ele desenvolve sua
conduta e sua analise, e por meio das quais ele da significado a propria vida”. Desse
modo, compreendemos que mesmo com caracteristicas semelhantes relacionadas
com sua cultura, cada entrevistado construiu suas “teias de significados” individuais
e indissociavel a sua identidade e experiéncias individuais.

O perfil de Sanderline é direcionado ao campo espiritual e traz da sua
experiéncia de vida a influéncia dos ancestrais e dos seres encantados, isto €
visualizado quando ela relaciona os significados aos “seres de luz”. O processo de
construcdo da identidade indigena de Sanderline iniciou na infancia, por influéncia
da sua avé, uma mulher indigena que possuia um papel de lideranca e destaque na
comunidade. Atualmente ela exerce uma multiplicidade de tarefas em diversos
meios que mesmo distintos estdo entrelacados com a sua cultura e refletidos em
sua identidade e no seu papel de protagonista feminina no meio social.

Joab dedica-se a arte em si, ao aprimoramento do seu trago e busca
reproduzir e recriar os grafismos corporais atribuindo os significados de acordo com

sua subjetividade. O repertério de Joab é resultante da sua observacao e o contato
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com outras referéncias visuais. Hall (2006) destaca que a troca de informacodes
estrutura uma nova perspectiva que estd em constante transformacao.

Danilo estd em processo de aprendizado e de construgdo, agregando
conhecimento a sua identidade enquanto indigena e aos significados relacionado
as pinturas corporais. Assim como Joab, se atém ao resultado final do grafismo e
ao processo de desenvolvimento e melhoria do traco.

Nesta pesquisa, compreendemos que Manoel é o precursor das pinturas
corporais Potiguara devido ao seu conhecimento histérico rico em detalhes que se
relacionam com a histdria oral contada pelos ancidos. Foi identificado que na sua
fala ha um dominio dos significados de todos os grafismos mencionados nesta
pesquisa, poréem em nenhum momento afirmou a autoria de nenhuma das pinturas
corporais. Outro fato que reforca a atividade de Manoel como especialista nas
pinturas corporais foi a indicagdo unanime tanto dos entrevistados, como também
dos cidadaos das cidades de Rio Tinto-PB, Marcac&do-PB e Baia da Traicdo-PB.
Durante 0 mapeamento na area indigena, ao buscar informacdes sobre as pinturas
corporais, todas as repostas obtidas estavam direcionadas a pessoa de Manoel
Pereira. Portanto, reconhecemos a atuacdo de Manoel como especialista nos
grafismos corporais Potiguara. Isto se deve a dedicacao e divulgacédo das pinturas
corporais e seus significados dentro da sala de aula e fora dela, para ele é de
extrema importancia a propagacao e apropriacdo dos significados entre os
indigenas.

Foram detectados dez grafismos corporais especificos da etnia Potiguara,
porém apenas seis estdo difundidos entre a comunidade, e destes, trés se
popularizaram, que sao a Colmeia Potiguara, a Folha da Jurema e a Salamanta.

Sanderline mencionou a pintura da “Louga Fina”, mas no decorrer da analise
das entrevistas associamos este grafismo a “Ceramica Potiguara” pela semelhanga
entre seus significados. O grafismo “Resisténcia Potiguara” foi citado por Gomes
(2019) e durante a visita guiada mencionado por Sanderline, porém até a concluséo
do levantamento de dados a pintura néo foi contextualizada, impossibilitando sua
analise.

Foi observado que as pinturas corporais estdo em processo de
desenvolvimento continuo, ha uma forca que guia este movimento e esta

diretamente ligada ao processo de intensificacéo cultural. O grafismo do Camaré&o
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€ 0 Unico que possui uma autoria identificada, destacando-se dos demais pelo modo
como foi concebido, porém, apesar de ainda nao ter sido difundido entre o grupo,
foi mencionado por Manoel e incluido por ele na lista de grafismos corporais. Esta
particularidade indica que outros grafismos Potiguara poderao surgir e ser incluido
no repertoério visual da etnia.

Os padrdes graficos de outros povos ainda se fazem presente no conjunto
de grafismos de alguns pintores corporais, compreendemos que isto pode ocorrer
devido a falta de conhecimento dos demais grafismos Potiguara. Outra
possibilidade € a necessidade de variagdo de mais pinturas corporais ou da
identificacdo com a linguagem visual de outros povos indigenas.

Observamos que os pintores corporais possuiam dominio dos fatos relatados
e atuam intensamente na divulgacdo das pinturas corporais entre os indigenas e
nao indigenas, sendo referéncias na comunidade. Outro aspecto que tem
favorecido o aumento da procura das pinturas corporais € a divulgacdo nas redes
sociais pelos indigenas pintores corporais e guias de turismo, que constantemente
levam visitantes para fazer passeios na regido. A partir desta perspectiva,
entendemos que 0s pintores corporais Potiguara sdo os agentes disseminadores da

histéria da etnia por meio da sua atividade.

6.2 Consideracgdes finais

Esta pesquisa buscou identificar e documentar as pinturas corporais atuais
da etnia Potiguara e seus significados com o objetivo de compreender como estes
grafismos comunicam seus significados a partir de suas formas. Para isto, foi
realizado um levantamento dos dados que buscava iniciar com um entrevistado e a
partir dele adquirir informa¢Bes de outros individuos para criar uma rede de
contatos. Isto ocorreu e teve seu inicio com a participante Sanderline Ribeiro que
citou alguns nomes, entre eles, Joab Marculino e Manoel Pereira. Apés a indicagao,
0s encontros foram agendados e durante as entrevistas outros nomes foram
surgindo, chegando ao total de oito pintores corporais. Porém, houve uma
interrupg&o no levantamento de dados devido a pandemia do Covid-19 que implicou
na restricdo do acesso da pesquisadora a area indigena e consequentemente a

reducdo do numero de participantes. Diante disso, optamos por concluir as
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entrevistas e realizar as analises com os dados existentes, tendo em vista que dois
dos participantes possuiam destaque entre as indicacbes e dominio das questdes
pertinentes a etnia Potiguara e ao objeto de estudo.

As andlises foram divididas em duas categorias: andlise dos significados e
simbolos e a analise dos grafismos. A analise dos significados e simbolos teve como
base as entrevistas e o registro dos grafismos. A analise dos grafismos foi norteado
pelo método iconolégico e utilizado o estudo da forma como base para
compreensdo do conteudo imagético. Esta categorizacdo permitiu visualizar as
similaridades existentes nos depoimentos de cada participante e conectar o
significado a cada grafismo. Nesta pesquisa, o Design possibilitou a partir de uma
abordagem sistemética a tomada de decisdes em cada etapa desse estudo e
facilitou a criagdo de pecas graficas que auxiliaram na interpretacdo das
informacdes.

O primeiro e 0 segundo objetivos especificos buscaram identificar os
grafismos e seus significados, que resultou em um total de dez pinturas corporais,
tornando possivel o desenvolvimento das demais etapas. O terceiro objetivo propbs
classificar os padrbes visuais, onde foram criadas trés categorias baseadas na
forma e no significado dos grafismos, séo elas: elementos da natureza, fauna e
territoriais.

Estes trés objetivos orientaram o desenvolvimento do inventario visual, como
proposto no quarto objetivo. As fichas correspondentes a cada grafismo corporal
trouxeram a este estudo uma colaboracéo do Design para futuras pesquisas nesta
area. O quinto objetivo foi obtido com a criacdo das dez fichas de anélise que sob a
perspectiva do estudo da forma e do método iconoldgico permitiu a segregacao da
forma e a interpretacao da relacdo dos elementos visuais e seus significados.

O estudo da forma gerou a compreensdao de como os grafismos estéo
relacionados com seus significados e como estes padrbes graficos possuem
especificidades relacionadas aos elementos visuais. A partir do estudo da forma,
observamos que os grafismos Potiguara possuem inumeras possibilidades de
aplicacdo e oportunidade de estudos sob a 6tica do Design de Superficie.

Foi identificado que alguns grafismos se caracterizam com maior pregnancia
visual e com potencial para o desenvolvimento da sua forma, podendo ser

configurados e adquirir novos formatos. Porém, por se tratar de uma producao
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derivada de uma atividade cultural, € necessaria a assimilacdo do significado para
gue o grafismo ndo confronte sua forma.

Neste estudo priorizamos a identificacdo dos grafismos e a busca pelos
significados sob o ponto de vista dos indigenas Potiguara. Entendemos que a partir
dos resultados apresentados se possa aplicar o estudo dos signos e simbolos sob
a perspectiva da semidtica. Entendemos que o uso da semidtica seria eficaz se
desde o inicio da pesquisa ja houvesse a identificacdo dos grafismos, a quantidade
e seus respectivos significados, sendo assim, esta pesquisa foi de observacéo e
registro.

A etnia Potiguara possui uma riqueza cultural que abrange diversas areas de
atuacdo. Para a area do Design sugerimos pesquisas que abordem o saber
empirico da producdo dos artefatos e a utilizagdo do Design grafico enquanto
ferramenta de visibilidade da producdo manual indigena.

Foi observada a possibilidade de desenvolvimento de novos produtos
artesanais com caracteristicas culturais que evidenciem a histéria da etnia e
apresentem a iconografia local. A regido recebe um nudmero significativo de
visitantes e ha pontos de venda de artesanato, porém existem poucos artefatos que
apresentem o grafismo em sua superficie.

Durante a entrevista alguns participantes mencionaram fatos historicos que
estariam atrelados aos significados de algumas pinturas corporais. Porém, diante
do tempo e das implicacdes que surgiram no decorrer da pesquisa, ndo houve como
constatar a veracidade e a relacdo destes eventos com os significados dos
grafismos. Diante disto, priorizamos registrar as pinturas corporais atuais da etnia
com o intuito de subsidiar referéncias imagéticas para que outras pesquisas
possam dar continuidade a esta tematica.

Concluimos que a pesquisa conseguiu atingir seus objetivos e responder a
guestdo de pesquisa: como as pinturas corporais da etnia Potiguara
comunicam seus significados por meio de suas formas? Esperamos que o
inventario dos grafismos corporais da etnia Potiguara possam permitir a

continuidade desta pesquisa ou que novos caminhos sejam estabelecidos.



152

REFERENCIAS

BARBOSA JUNIOR, Fernando de Souza; PALITOT, Estevdo Martins. Todos 0s
passaros do céu — o Toré Potiguara. In: GRUNEWALD, R. A. (Org.). Toré: regime
encantado do indio no Nordeste. Recife: Fundagédo Joaquim Nabuco; Editora
Massangana, 2005.

BARCELLOS, Lusival. Préaticas educativo-religiosa dos POTIGUARA da
paraiba. Jodo pessoa: Editora da UFPB, 2012.

BARROSO, Eloisa Pereira. Patriménio e performance cultural: experiéncia e
territorialidade na conquista do espaco. Anos 90, Porto Alegre, v. 25, n. 48, p.
151-180. Dez. 2018.

BICALHO, Poliene Soares dos Santos. Se pinta e se veste: a
segunda pele indigena. dObra[s], v. 11, n. 23. p. 89-99, Mai. 2018.

BORGES, Adélia. Design + artesanato: o caminho brasileiro. Sado Paulo: Editora
Terceiro Nome, 2011.

BURDEK, Bernhard E. Histéria, Teoria e Pratica do Design de Produtos. S&o
Paulo: Edgard Blucher, 2006.

CARLINI, Alvaro. 11 maio 1938 Coco ou Tore danca Dfrancisco Baia da Traicao
PB. Youtube, 2016. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=BUjIWRDJsY E&feature=youtu.be. Acesso em:
3 nov. 2019.

CARDOSO, Thiago Mota; GUIMARAES, Gabriella Casimiro (orgs.).
Etnomapeamento dos Potiguara da Paraiba. Brasilia: FUNAI/CGMT/
CGETNO/CGGAM, 2012.

CARDOSO, Rafael. Umaintroducéo a histéria do design. 2. ed. Sdo Paulo: Edgar
Blucher, 2004.

. Design para um Mundo complexo. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2011.

CASTILHO, M. J.; CAVALCANTE, A. L. B. L. Estudos iconogréaficos para a
valorizagdo do artesanato de Londrina e regido. Projética, Londrina, v. 3, n. 1.p.
193-203, Jul. 2012.

CAVALCANTE, Ana Luisa B. Lustosa. et al. Iconografia em comunidades
indigenas. Projética, Londrina, v. 4, n. 2. p. 09-28, Jul/Dez. 2013.


https://www.youtube.com/watch?v=BUjlWRDJsYE&feature=youtu.be

153

CAVALCANTE, A. L. B. DESIGN PARA A SUSTENTABILIDADE CULTURAL:
Recursos estruturantes para sistema habilitante de revitalizagéo de conhecimento
local e indigena. Orientador: Francisco Anténio Pereira Fialho. 2014. 321 f. Tese
(Doutorado) — Doutorado em Engenharia e Gestdo do Conhecimento, Programa
de Pds-Graduacédo em Engenharia e Gestdo do Conhecimento, Universidade
Federal de Santa Catarina. Floriandpolis, 2014.

CUNCA, Raul. Design, Identidade e Producao Local. Revista cientifico-
académica internacional de Innovacion, Investigacion y Desarrollo en
Disefio, [S.l.], v. 14., 2019. p. 150-163.

CRESWELL, J. W. Projeto de pesquisa: métodos qualitativo, quantitativo e
misto. Tradug&o de Magda Lopes. 3. ed. Porto Alegre: Artmed, 2010.

DONDIS, Dondis A. Sintaxe da linguagem visual. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1997.

FERNANDES, Alisson Lucero. Raizes culturais brasileiras: engineered print
inspirado na tribo Kayapo. 2017. 82 f. Monografia (Especializacdo em Design de
Superficie) —Universidade Federal de Santa Maria, Rio Grande do Sul, 2017.

FRUTIGER, Adrian. Sinais e simbolos: desenho, projeto e significado. 22 ed. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2007.

FUNDACAO NACIONAL DO iNDIO — FUNAI. Brasilia. Disponivel em:
<http://www.funai.gov.br/index.php/indios-no-brasil/quem-sao>. Acesso em: 20
nov. 2018.

GANEM, Marcia. Design Diélogico: uma estratégia para a gestao criativa de
tradicdes. Sao Paulo: Estacéo das Letras e Cores, 2016.

GIBBS, Graham. Analise de dados qualitativos. Traducdo Roberto Cataldo
Costa. Porto Alegre: Artmed, 2009.

GOMES FILHO, Joéo. Gestalt do objeto: sistema de leirura visual da forma. Sao
Paulo: Escrituras Editora, 2008.

GOMES, Leonardo C.; PAIVA, Jussara P. A. A. Figuras geométricas encontradas
em pinturas corporais dos povos indigenas Potiguara da Paraiba. In: XII Encontro
Nacional de Educacdo Matematica, 2016. Anais eletrdnicos... Sdo Paulo:
Sociedade Brasileira de Educag¢ao Matematica, 2016. Disponivel em: <
http://www.sbembrasil.org.br/enem2016/anais/pdf/4921 2796 ID.pdf>. Acesso
em: 28 Set. 2019.

GOMES, Leonardo C. Formas Geomeétricas: visualizacéo e identificacao através
de pinturas corporais indigenas. 2019. 59 f. Monografia (Licenciatura em
Matematica), Universidade Federal da Paraiba, Rio Tinto.


http://lattes.cnpq.br/5812638087717744
http://www.sbembrasil.org.br/enem2016/anais/pdf/4921_2796_ID.pdf
http://lattes.cnpq.br/5812638087717744

154

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés- modernidade. 7a ed. Rio de
Janeiro: DP&A, 2002.

IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e estatistica. Os indigenas no Censo
Demografico 2010. Disponivel em:
<https://wwz2.ibge.gov.br/indigenas/indigena_censo02010.pdf. Acesso em: 18 ago.
2018>.

IMBETT-VARGAS, Erika Solange; MONTERROZA-RIOS, Alvaro David. Andlisis
de artefactos identitarios de la comunidad Indigena Embera Katio (Resguardo
Jaidukama - Iltuango, Antioquia). Agora U.S.B. [online]. 2018, v.18, n.1, p. 173-186.

INGOLD, Tim. Chega de etnografia! A educacao da atencdo como propoésito
da antropologia. Traducao autorizada pelo autor, publicada na Revista
quadrimestral Educacéo, Porto Alegre, v. 39, n. 3, p. 404-411, set.-dez. 2016.
Publicacdo original: INGOLD, Tim. That’s enough about ethnography! Hau: Journal
of Ethnographic Theory, v. 4, n. 1, p. 383-395, 2014.

JOLY, Matrtine. Introducao a andlise da imagem. 14° ed. Campinas, SP: Editora
Papirus, 2012.

KRUCKEN, Lia. Design e territorio: valorizacdo das identidades e produtos locais
— Sao Paulo; Studio Nobel, 2009.

LAGROU, Els. Arte indigena no Brasil: agéncia, alteridade, relacéo. Belo
Horizonte: Editora C/Arte, 2009.

LAKATOS, Eva Maria. MARCONI, Marina de Andrade. Fundamentos de
metodologia cientifica. 5. Ed. S&o Paulo: Atlas, 2003.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropologico. Rio de Janeiro:
Zahar, 1986.

LUPTON, E.; PHILLIPS, J. C. Novos Fundamentos do Design. Sédo Paulo:
Cosac Naify, 2008.

LEBORG, Cristian. Gramatica visual. Sdo Paulo: Gustavo Gili, 2015.

Lima, Juliana Freitas Ferreira. Codigos em retomada — a identificacdo Kapinawa
em grafismos. In: Congresso Internacional de Design da Informacéo, edicdo 2019
e do 9° CONGIC | Congresso Nacional de Iniciacao Cientifica em Design da
Informacéo, 9. 2019. Anais... Sao Paulo: Blucher, 2019. p. 1304-1309.

MAGALHAES, A. E Triunfo?: a questéo dos bens culturais no Brasil / Aloisio
Magalh&es. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Fundagdo Roberto Marinho, 1997.

MARCONI, Marina de Andrade. LAKATOS, Eva Maria. Técnicas de pesquisa:
planejamento e execucdo de pesquisas, elaboracao, andlise e interpretacdo de
dados. S&o Paulo: Atlas, 2002.


https://ww2.ibge.gov.br/indigenas/indigena_censo2010.pdf

155

MARQUES, Amanda Christinne Nascimento. Territorio de Memoria e
Territorialidades da Vitdria dos Potiguara da aldeia Trés Rios. Jodo Pessoa.
UFPB (Programa de P6s-Graduacdo em Geografia). Dissertacdo de mestrado.
20009.

MEDEIROS, A. T. T. O design de superficie nos ladrilhos hidraulicos: um
estudo do patrimdnio industrial campinense. 2018. 170 f. Dissertacdo (Mestrado) —
Mestrado em Design, Programa de Pds-Graduacdo em Design, Universidade
Federal de Campina Grande. Campina Grande, 2018.

MORAES. Dijon de. Anélise do design brasileiro: entre mimese e mesticagem.
Séo Paulo: Edgard Blucher, 2006.

MOURA, Mbénica. Metodologias do Design: Inter-Rela¢des. In: MENEZES, M;
PASCHOARELLI, L.C. (orgs.). Metodologias do Design: Inter-Relagbes. SP:
Estacado das Letras e Cores, 2011.

MULLER, Aline Maria. Arte Kadiwéu: processos de producao, significacao e
ressignificacdo. 2017. 126 f.Tese (Doutorado) — Doutorado em Antropologia,
Departamento de Ciéncias da Vida, Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da

Universidade de Coimbra, Coimbra, 2017.

MUNARI, Bruno. Design e Comunicacéo Visual. S&o Paulo: Martins Fontes, 1997.

MURATOVSKY, G. Research for Designers: a guide to methods and practice.
New York: Sage, 2016.

NAKAMUTA, Adriana Sanajoti. A trajetéria de preservacao dos bens moveis e
integrados sob a 6tica dos projetos institucionais de inventario. In: Anais do |l
Encontro de Histdria da Arte, 2006, Campinas. Anais... Campinas: IFCH/Unicamp,
2006. p. 1-12.

NASCIMENTO, José Mateus do (Org.). Etnoeducacado Potiguara Pedagogia da
Existéncia e das Tradi¢cdes. Jodo Pessoa: Ideia, 2012.

OLIVEIRA, Jodo Pacheco de. Uma etnologia dos indios misturados? Situacédo
colonial, territorializacdo e fluxos culturais. Mana. Rio de Janeiro, v. 4, n. 1, p.
47-77, 1998.

ONO, Maristela Mitsuko. Design e Cultura: sintonia essencial. Curitiba: Edicdo da
autora, 2006.

Paiva, Rayza Mucung; Sousa, Cyntia Santos Malaguti de; “Colegéao Autoria
Indigena” da Comisséo Pré-indio do Acre: analise grafica das capas dos livros de
leitura. In: Congresso Internacional de Design da Informacéo, edicdo 2019 e do 9°
CONGIC | Congresso Nacional de Iniciagcdo Cientifica em Design da Informacdo,
9. 2019. Anais... Sao Paulo: Blucher, 2019. p. 2120-2131.



156

PALITOT, Estévao Martins. Os Potiguara da Baia da Traicdo e Monte-Mor:
histdria, etnicidade e cultura. 2005. 270 f. Dissertacdo (Mestrado) — Mestrado em
Sociologia, Programa de Pés-Graduacdo em Sociologia, Universidade Federal da
Paraiba. Jodo Pessoa, 2005.

PALHANO SILVA, P. R.; NASCIMENTO, J. M. DO. Educacao e movimentos
sociais: registro do TORE POTIGUARA - a forca da espiritualidade. Revista
Cronos, v. 14, n. 2, p. 216 - 221, 22 out. 2013.

PANOFSKY, Erwin. Significado nas artes visuais. 32 ed. S&o Paulo:
Perspectiva, 2017.

PEREIRA. Erika Danielly Floréncio. Desenvolvimento de uma microcolecédo de
biojoias inspirado na cultura indigena Potiguara. 2015. 55 f. Monografia
(Graduacdo em Design), Universidade Federal da Paraiba, Rio Tinto.

PICHLER, R.F; MELLO, C.I de. O Design e a Valorizacéo da Identidade Local.
Revista Design & Tecnologia — Edi¢cdo n° 4. 2012. Disponivel em:
<http://www.pgdesign.ufrgs.br/designetecnologia/index.php/det/issue/view/5>.
Acesso em 03 jul. 2020.

POHLMANN, Mariana. RUTHSCHILLING, Evelise. DUARTE, Lauren. KINDLEIN
JR, Wilson. Iconografia Marajoara: referencial para padronagem aplicada a
joalheria por corte e gravacao a laser em materiais naturais. In: VI Congresso
Internacional de Pesquisa em Design. 2011. v. 1.

RIBEIRO, Berta G. A linguagem simbdlica da cultura material. In: Suma
etnolégica brasileira: arte india. Edi¢cdo atualizada do Handbook of South American
Indians. Ribeiro, Darcy (editor) et al., v.3, coord. Berta G. Ribeiro. Petropdlis:
Vozes, 1986. p. 15-27.

RIBEIRO, Berta G. Arte indigena, linguagem visual. Sdo Paulo: Ed. Da
Universidade de S&o Paulo, 1989.

RODRIGUES, Figueira Taisa. Um olhar do design sobre aiconografia
indigena. A ornamentacao corporal Kayap: um estudo de caso. Orientador:
Cipiniuk, Alberto. 2006. 108 f. Dissertacdo de mestrado — Departamento de Artes
& Design, Programa de Pos-graduacédo em Design, Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2006.

SANDRONI, C. O acervo da Misséo de Pesquisas Folcloricas, 1938-2012.
Debates, n. 12, p. 55-62, jun-2014.

SANTOS, Aguinaldo dos. Selecdo do método de pesquisa: guia para pés-
graduando em design e areas afins. Curitiba: Insight, 2018.

SILVA, Rosemary Severo da. LEVY, Aglaize Damasceno. indios Kariri: 0 grafismo
do artefato para a criacdo de uma fonte tipografica digital. Projética, Londrina, v.8,
n.2, Jul./Dez. 2017. p. 29-50.



157

SILVEIRA, Nathalie Barros Da Mota. MORFOLOGIA DO OBJETO: uma
abordagem da gramatica visual/formal aplicada ao design de artefatos materiais
tridimensionais. Orientador: Virginia Pereira Cavalcanti. 2018. 171 f. Tese
(Doutorado) — Doutorado em Design, Programa de Pds-graduacédo em Design,
Universidade Federal de Pernambuco. Recife, 2018.

SOLER, Juan; BARCELLOS, Lusival. Paraiba Potiguara. Jodo Pessoa: Editora
Universitaria UFPB, 2012.

VALE, Eltern Campina. Tecendo fios, fazendo histéria: a atuacdo operaria na
cidade-fabrica Rio Tinto (Paraiba, 1959-1964). 2008. 225 f. Dissertacdo (Mestrado
em Historia) — Programa de Pdés-Graduagdo em Historia Social, Universidade
Federal do Ceard, Fortaleza, 2008.

VELTHEM, Lucia Hussak Van. Artes indigenas: notas sobre a l6gica dos corpos e
dos artefatos. Textos escolhidos de cultura e arte populares. Rio de Janeiro,
v.7, n.1, p. 55-66, 2010.

VIDAL, Lux; MULLER, Regina A. Pintura e adornos corporais. In: Suma
etnolégica brasileira: arte india. Edi¢do atualizada do Handbook of South American
Indians. Ribeiro, Darcy (editor) et al., v.3, coord. Berta G. Ribeiro. Petropdlis:
Vozes, 1986. p. 119-148.

VIDAL, Lux. (org.). Grafismo Indigena: Estudos de Antropologia Estética. S&o
Paulo: Fapesp, 1992.

WONG, Waucius. Principios de forma e desenho. Sdo Paulo: WMF Martins
Fontes, 2010.

YIN, R. Estudo de Caso: Planejamento e Métodos. 22 ed., Porto Alegre:
Bookman, 2001.



158

APENDICES

APENDICE A: Pinturas digitais

Figura 88: Pintura digital da Colmeia Potiguara

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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Figura 90: Pintura digital da Salamanta

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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Figura 91: Pintura digital da Coral Potiguara

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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Figura 92: Pintura digital do Garapira

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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Figura 93: Pintura digital da Terra Fértil
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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Figura 94: Pintura digital do Camaréao

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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Figura 95: Pintura digital da Ecologia

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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Figura 96: Pintura digital do Caminhos de Monte-Mér

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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Figura 97: Pintura digital da Ceramica Potiguara

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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APENDICE B: Roteiro da entrevista

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE - UF
Centro de Ciéncias e Tecnologia
Vo Unidade Académica de Design

Programa de P6s Graduagdo em Design
Mestrado em Design

Universidade Federal
de Campina Grande

ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Nome:
Aldeia:

Ocupagcéo:

EIXO 1: CULTURA E IDENTIDADE

1- Atualmente, como é sua rotina?
2- Em que periodo da sua vida vocé percebeu a presenca das pinturas corporais na
comunidade?
4- Como foi seu aprendizado sobre a cultura Potiguara na sua infancia?
5- Como acontece o repasse dos saberes indigenas nos dias atuais?
EIXO 2: PINTURAS CORPORAIS

4- Com quem vocé aprendeu a fazer a pintura corporal?
5- Como acontece a cria¢do de uma pintura corporal?
6- Como é feito o pigmento utilizado nas pinturas corporais?
7- Atualmente, quantos tipos de pinturas visuais existem?
8- Como acontece a divulgacdo de uma nova pintura?
EIXO 3: PROCESSO DE INTENSIFICAC;AO CULTURAL

9- Qual a importéancia da pintura corporal nos dias atuais?

10- Como a pintura corporal representa o indio Potiguara?
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ANEXOS
ANEXO A: Parecer Consubstanciado do CEP

UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES W
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE / HUAC - UFCG

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Design e cultura indigena: analise dos grafismos corporais da etnia Potiguara
Pesquisador: Erka Danislly Floréncio Pereira

Area Tematica: Estudos com populagdes indigenas;

Versdo: 1

CAAE: 14807210.1.00005182

Instituigao Proponente: Universidade Federal de Campina Grande

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER
Nuamero do Parecer: 3.484 408

Apresentagao do Projeto:

Trata-se de uma pesquisa descritiva, exploratona com abordagem qualitatva que busca analisar as pinturas
corporais da etnia Potiguara no litoral norte da Paraiba, a partr das Metodologias Visuais do Design. Os
procedimentos utilizados para adquirr as informacdes serdo: observacdo participante, a partir da interacio
do pesquisador com o objeto a ser pesquisado; estudo de caso, buscando investigar o fendmeno
diretamente no seu contexto. Os instrumentos utizados ser3o: entrevista semi-estruturada, didrio de campo
e fotografia.

Objetivo da Pesquisa:

Objetvo Primario:

Analisar os grafismos corporais da etnia Potiguara a partir das Metodologias Visuais do Design, buscando
compreender 0s padroes visuais com o intuito de subsidiar referéncias para pesquisas em Design.
Objetvo Secundaro:

Identificar os grafismos corporais da etnia Potiguara;

Classificar os padroes visuais; Investigar os significados contidos na iconografia; Descrever 0s processos e
estruturas de composicdo dos grafismos; Analisar, a partir da Metodologia Visual, os significados culturais
da etnia Potiguara;

Desenvolver um inventario visual com os grafismos da etnia Potiguara.

Enderego: Rua: Or. Caros Chagas, 2/n

Bawro: 38o Joze CEP: 38.107-670
UF: P8 Muniolplo: CAMFINA GRANDE
Telefone: (33 2901-5545 Fax: (83)2101-5523 E-mall: cep@huacufcg edube
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UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES W
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE / HUAC - UFCG

Conthuegho do Parecer. 5 884 408

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Segundo a Resolug3o 466/12 do C.N.S, toda pesquisa que envolve seres humanos de forma direta ou
indiretamente pode apresentar riscos imediatos ou tardios aos participantes. Nesse caso especifico, o risco
30 quais os voluntarios poderdo estar expostos £ o de constrangimento em responder algumas perguntas, e
também a exposicio durante a observac3o no decorrer das atividades que ser3o acompanhadas. A
pesquisadora afirma que terd cautela e cuidado em n3o expor os participantes nas imagens, caso isto
ocorra, sera utilizado posteriorments técnicas de

camuflagem para resguardar as identidades dos colaboradores. As entrevistas ser3c semiestruturadas e
realzadas em local reservado, sem a presenca de terceiros e respeitara se o participante optar por n3o
responder alguma das questdes abordadas. As entrevistas serdo gravadas em midia digital e a participacdo
& voluntaria e n3o remunerada. A pesquisa n3o acarretara despesa ao0s participantes, ficando todos os
encargos financeiros, se houver (ex: transporte, aimentac3o, etc.), sob a responsabilidade da pesguisadora.
Como sera voluntanio (3), caso aceite participar

do estudo, o colaborador n3o receberd nenhum tipo de bonus, prémio ou contraprestacio. Caso haja algum
prejuizo, este sera ressarcido. O

participante podera optar em desistr da participacdo na pesquisa em qualquer momento. Ao final do estudo,
se for do interesse dos particpantes,

eles ter3o livre acesso ao conteldo do mesmo através de um relatorio dispenibidizado pela pesquisadora.
Beneficios:

Espera-se que a pesquisa contribua para o didlogo entre as areas do Design e Ciéncias Humanas, 3lém da
valorzag3o da cultura indigena.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
A pesquisa denota relevancia por propor a valorizac3o da cultura indigena, criando dialogos & permitindo
que o Design percorra noves caminhos, com énfase nas questdes sobre cultura e sociedade.

Enderego: Rua: Or. Caros Chagas, z/n

Bawro: 3o Joze CEP: 33.107-670
UF: F2 Munikoiplo: CAMFINA GRANDE
Telefone: (83)2101-5545 Fax: (83)2101-5523 E-mal: cep@dhuscufcg edube
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UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES 1%33«@
CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE / HUAC - UFCG

Continuagho do Parecer 5454 408

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:
Foram anexados 30 sistema:

1. Projeto completo

2. Folha de rosto

3 Termo de autorizag3o fotografica

4 Declaracio de inicio de coleta apos aprovagdo do CEP

5. Termo de Anuéncia Institucional

6. Termo de divulgagao

7. Instrumento de coleta de dados

8.TCLE

2.Termo de compromisso dos pesquisadores

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

N3o existem inadequagdes &ticas para o inicio da pesquisa.
Consideragoes Finais a critério do CEP:

O presente projeto, seguiu nesta data para analise da CONEP e s6 tem o seu inicio autorizado apés a

aprovagao pela mesma.
Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Argquivo Postagem Autor Situacdo
Informagoes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 02/06/2019 Aceito
do Projeto ROJETO 1355062 pdf 17:40:13
Qufros TERMO_DE_AUTORIZACAO_FOTOGR| 02/06/2019 |Enka Danelly Aceito

AFICA pdf 17:32.03 _|Floréncio Persira

Qutros DECLARACAO_DE_COLETA.paf 02/06/2018 |Enka Damelly Aceito
17:20:24 | Floréncio Pereira

Outros CARTA_DE_ANUENCIA pd? 02/06/2019 | Enka Damelly Aceito
17:1925 |Floréncio Persira

Projeto Detalhado /| Projeto_cep.pdf 02/06/2018 |Enka Daniclly Aceito

Brochura 17:11:24 |Floréncio Persira

Investgador

Qutros TERMO_DE_COMPROMISSO.paf 02/06/2018 |Enka Damelly Aceito
17:06:55 |Floréncio Persira

QOutros DECLARACAQC_DE_DIVULGACAO pdf | 02/06/2018 |Enka Danielly Aceito
17:06:10 _|Floréncio Persira

Folha de Rosto FOLHA_DE_ROSTO.pdf 02/06/2012 |Enka Daniclly Aceito
17:05:21 | Floréncio Persira

Qutros ENTREVISTA_SEMIESTRUTURADA.pd| 14/05/2018 |Enka Danielly Aceito

f 18:13:50 | Floréncio Persira

Enderego: Rua: Or. Carios Chagas, s/n

Bawro: 280 Joze CEP: s3.107-s70

UF: F3 Munioiplo: CAMSINA GRANDE

Telefone: (83)2101-5545 Fax: (83)2101-5523 E-mall: cep@huacufcg edube

Pigoa D0 de D4



UFCG - HOSPITAL

UNIVERSITARIO ALCIDES W

CARNEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

Conthuagho do Parecer. 5 854 208

TCLE/ Termos de | TERMO_DE_CONSENTIMENTO_LIVR | 14/05/2019 |Erka Damelly
Assentimento / E_E_ESCLARECIDO.pdf 168:13:06 |Floréncio Persira
Justificativa de
Auséncia

Situagado do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:
Sim

CAMPINA GRANDE, 22 de Julho de 2019

Assinado por:
Andréia Oliveira Barros Sousa
{Coordenador{a))

Enderego: Rua: Or. Carioz Chagas, 3/n

Bawro: 28c Joze CEP: z5.107-570

UF: F8 Munioiplo: CAMFINA GRANDE

Telefone: (33)2101-5545 Fax: (83)2101-2522 E-mall: cep@hudc uicg edule
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ANEXO B: Parecer Consubstanciado da CONEP

CQMISSAO NACIONAL DE |
ETICA EM PESQUISA W
PARECER CONSUBSTANCIADO DA CONEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Design e cultura indigena: analise dos grafismos corporais da etnia Potiguara
Pesquisador: Erika Danielly Floréncio Pereira

Area Tematica: Estudos com populagdes ndigenas;

Versdo: 3

CAAE: 14807210.1.0000.5182

Instituigao Proponente: Universidade Federal de Campina Grande

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.801.054

Apresentagao do Projeto:

As informagdes elencadas nos campos "Apresentacdo do Projeto”, "Objetivo da Pesquisa” e "Avaliac3o dos
Riscos e Beneficios™ foram retiradas do arquivo Informagdes Basicas da Pesquisa
(PB_INFORMAQE)ES_BASICAS_DO_PROJETO_I355962.pdf. de 05/09/2018).

INTRODUGAO

A comunidade indigena Potiguara est3 inserida no contexto urbano  apesar das mudancas decorrentes do
dinamismo cultural, a pmdugéo artesanal dos artefatos continua sendo exsecutada. Os objetos desenvolvidos
pela etnia s3o de uso utilitaric que auxiliam nos afazeres domeésticos e nas tarefas dianas, possuindo
também a func3o decoratva Na sua rotina, o indigena n3o esta trajado com o cocar, trajes tipicos, nem os
demais elementos visuais que 0 caracterizam como pove originano, mas no ritual denominado Toré, os
indigenas expdem os artefatos que compdem parte da sua cultura material. Este ritual & realizado tanto
dentro quanto fora das aldeias, representando uma pratica religiosa que aproxima o indio da sua cultura. A
ligac3o dos indios Potiguara com sua historicidade & evidente e pode ser identificada nas producdes
manuais e pinturas corporais, que contém um significado & cada padrao visual possui um relato que justifica
suas formas. As pinturas corporais da etnia € uma criagio recents e seus primeiros registros s3o a partir do
ano de 1238, desta forma. 3 pintura corporal pode ser considerado um trabaiho atual e contemporaneo de
alguns individuos e de alguns protagonistas culturais do povo Potiguara. Esta

Enderego: SRTVN 701, Via W S Norte, iote D - Ediicio PO 700, 3° andar

Bawro: Asa Nore CEP: 70.713-040
UF: OF Muniolplo: BRASILIA
Telefone: (61)3215-5877 E-mall: conep@zaace govie
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pesquisa enfoca o estudo dos grafismos indigenas, buscando por meio do Design compreender os vanios
padrdes visuais presentes principalmente nas pinturas corporais dos indios Potiguara. Cbservamos com
maior intensidade que nos Ultimos anos as pesquisas de Design tém se voltado para as questdes culturais.
Isto tem ocorrido tanto no campo pratico de projeto, no qual os designers brasileros afirmam que suas
produgdes s3o discursos sobre a cultura do nosso pais, quanto no campo tedrico-académico, em que os
pesquisadores tém movido esforgos para entender como se d3o as relagdes sobre Design. cultura e
identidade, principalmente entre artesanato e Design (PALITOT, 2005; KRUCKEN, 2009; BORGES, 2011;
BARCELLOS, 2012; GANEM, 2016; LIMA e OLIVEIRA, 2016; OLIVEIRA e WANDERLEY, 2017).

HIPOTESE
N3o se aplica.

METODOLOGIA

Esta pesquisa caracteriza-se como uma pesquisa descritiva, exploraténa com abordagem qualitatva. Sera
realzada na regido do litoral norte do estado da Paraiba, nas cidades de Rio Tinto, Marcacdo e Baia da
Traicio. municipios onde est3o distrbuidas as 32 aldeias da etnia Potiguara. A observacdo participante
ocorrera no periodo compreendido entre junho de 2012 a setembro de 2012. O universo da pesquisa sera
construido por indigenas especialistas culturais & desenvoivedores de padrdes visuais que representam a
etnia. O nimero de pessoas que se enquadram neste perfi & de aproxmadamente 10 individuos, tendo sua
localizag3e distribuida nos trés municipios citados. Os instrumentos para coleta de dados ser3o: entrevista
semiestruturada, diario de campo e fotografa.

CRITERIOS DE INCLUSAQ

Serdo incluidos os indigenas Potiguara que desenvolvem os padrdes visuais  posteriormente repassam
pedagogicamente este ensinamento para os demais membros da etnia. Destaca-se que 3 quantidade de
indigenas que participardo da pesquisa & de aproximadamente 10 individuos, como requisito a pesquisa
buscara especialistas culturais dos trés municipios que compde a area indigena.

CRITERIOS DE EXCLUSAQ
Componentes da etnia Potiguara que n3o desenvolvem os padroes visuais e que apenas

Enderego: SRTVN 701, Via ‘W S Norte, iote D - Ed¥icio PO 700, 3° andar

Baro: Asa Norte CEP: 70.713-040
UF: DF Munioplo: BRASILIA
Telefone: (51)3315-5877 E-mal: conep@saude.govbr
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reproduzem os padroes existentes.

Objetivo da Pesquisa:

OBJETIVO PRIMARIO

Analisar os grafismos corporais da etnia Potiguara a partir das Metodologias Visuais do Design, buscando
compreender 0s padroes visuais com o intuito de subsidiar referéncias para pesquisas em Design.

OBJETIVOS SECUNDARIOS

Identificar os grafismos corporais da etnia Potiguara; Classificar os padrdes visuais: Investigar os
significados contidos na iconografia; Descrever 0s processos e estruturas de composicdo dos grafismos;
Analisar, a partir da Metodologia Visual, os significados culturais da etnia Potiguara; Desenvolver um
inventario visual com os grafismos da etnia Potiguara.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

RISCOS

Segundo a Resolug3o CNS n® 468 de 2012. toda pesquisa que envolve seres humanos de forma direta ou
indiretamente pode apresentar riscos imediatos ou tardios 305 participantes. Nesse caso especiico, 0 risco
30 quais os voluntarios poder3o estar expostos € o de constrangimento em responder algumas perguntas, e
também a exposicdo durante 3 observacdo no decorrer das atividades que ser3o acompanhadas. A
pesquisadora afirma que tera cautela e cuidado em n3o expor os participantes nas imagens, caso isto
ocorra, sera utilizado posteriormente técnicas de camuflagem para resguardar as identidades dos
colaboradores. As entrevistas serdo semiestruturadas e realizadas em local reservado, sem a presenca de
terceiros e respeitara se o participante optar por n3o responder alguma das questdes abordadas. As
entrevistas serdo gravadas em midia digital e 3 participag3o € voluntaria e n3o remunerada. A pesquisa nao
acarretara despesa aos participantes, ficando todos os encargos financeiros, se houver (ex: transporte,
alimentac3o, etc.). sob a responsabilidade da pesquisadora. Como sera voluntario (a). caso aceite participar
do estudo, o colaborader n3o recebera nenhum tipo de bonus, prémio ou contraprestagdo. Caso haja algum
prejuizo, este sera ressarcido. O participante poder3 optar em desistir da participag3o na pesquisa em
qualquer momento. Ao final do estudo, se for do interesse dos participantes, eles terdo livre acesso ao
contz(do do mesmo através de um relatorio disponibilizado pela pesquisadora.

Enderego: SRTVN 701, Via 'W S Norte, jote D - Ed¥®icio PO 700, 3° andar

Bakro: Asa Norte CEP: 70.713-040
UF: DF Munioiplo: BRAZILIA
Telefone: (51)3213-5877 E-mal: conep@isaude gov.br
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BENEFICIOS
Espera-se que a pesquisa contribua para o didlogo entre as areas do Design e Ciéncias Humanas, além da
valorizag3o da cultura indigena.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

O estudo visa analisar os grafismos corporais da etnia Potiguara a partir das metodologias visuass do
Design, buscando compreender os padroes visuais com o intuito de subsidiar referéncias para pesquisas em
Design.

A pesquisa sera realizada na regido do litoral norte do estado da Paraiba, nas cidades de Rio Tinto,
Marcagio e Baia da Traigdo, municipios onde estdo distribuidas as 32 aldeias da etnia Potiguara.
Instrumentos de coleta de dados: entrevista semiestruturada, didrio de campo e fotografia.

Nimero de participantes de pesquisa: 10 indigenas especialistas culturais.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

Vide campo "Conoluzdcz ou Pendénciaz ¢ Lista de Inadequagdes”

Recomendagdes:

Vide campo "Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacies”.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Trata-se de analise de respostas ac parecer pendente n® 3.4385.323 emitido pela Conep em 08/08/2012:

1. Quanto as informagdes basicas do projeto referente ao arquivo
"PB_INFORMA(;C')ES_BASICAS_DO_PROJETO_I 355282 pdf", gerade na Plataforma Brasil em
02/08/2019: A Resolugdo CNS n® 510/20186, Artigo 2°, Inciso I, define beneficio da pesquisa como as
"eontribui?ées atuais ou potenciais da pesquisa para o ser humano, para a comunidade na qual esta
msendo & para a sociedade, possibiitando a promog3o de qualidade digna de vida, a partir do respeito aos
direitos civis, sociais, culturais & a um meio ambients ecologicamente equibrado”, sem incluir bensficios 3
pesquisadora. Desta forma, solicita-se informar com clareza quais serdo os potenciais beneficios para a
sociedade/comunidade.

RESPOSTA: A pesquisa busca evidenciar os saberes da etnia Potiguara, registrando as pinturas corporais
desenvolvidas pela comunidade. O estudo pretende estabelecer um didlogo entre as

Enderego: SRTVN 701, Via W S Norte, lote D - Edificio PO 700, 3° andar

Rakra:  Ans Nors CFP* 70.715-040
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areas do Design e Ciéncias Humanas, permitindo o acesso a informagdes que poderdo nortear outras
pesquisas nesta tematica.
ANALISE: PENDENCIA ATENDIDA.

2. Quanto ao registro de consentimento livre e esclarecido referente 3o arquivo
"TERMO_DE_CONSENTIMENTO_LIVRE_E_ESCLARECIDO.pdf", postado na Plataforma Brasil em
14/05/2019, seguem as consideragdes:

2.1. Na pagina 1 de £ £-se: "A pesquisa tem como objetivo geral analisar os GRAFISMOS indigenas da
etnia Potiguara a partir das METODOLOGIAS VISUAIS DO DESIGN, buscando compreender os PADROES
VISUAIS com o intuito de SUBSIDIAR referéncias para pesquisas em Design [destaques nossos].”. O
Registro do Consentimento Livre e Esclarecido £ o0 meio pelo qual & explicitado o consentimento fivre e
esclarecido do participante ou de seu responsavel legal, sob a forma escrita, sonora, imagéetica, ou em
outras formas que atendam as caracteristicas da pesquisa e dos participantes, devendo conter informacdes
em LINGUAGEM CLARA E DE FACIL ENTENDIMENTO para o suficiente esclarecmento sobre 3 pesquisa
{Resoluc3o CNS n° 510 de 2016, Artigo 15). Solicita-se substituir os termos técnicos por palavras de facil
entendimento ou adicionar breve exphcagéo sobre o termo empregade no texto.

RESPOSTA: Informagdes sobre a pesquisa: A pesquisa tem como objetivo geral analisar as pinturas
corporais da etnia Potiguara a partir do estude da forma utilizado no Design, buscando compreender os
fracos das pinturas com o mtuito de auxiliar as pesquisas na area do Design. Os objetivos especificos s3o: -
Identificar as pinturas corporass; - Classificar quais os tipos de pinturas corporais; - Investigar os significados
contidos nas pinturas corporais; - Descrever como € desenvolvida os tracos das pinturas corporais; -
Analisar, a partir do estudo da forma utilizado no Design, os significados culturais da etnia Potiguara: -
Desenvolver um inventario visua com as pinturas corporais da etnia Potiguara.

ANALISE- PENDENCIA ATENDIDA.

2.2. A Resolug3o CNS 510 de 2016, Artigo 17. Inciso |, prevé que o Registro do Consentimento Livre e
Esclarecido, em suas diferentes formas, deve conter “os procaedimentos que serio utilizados na pesquisa,
com informag3o sobre métodos a serem utilizados, EM LINGUAGEM CLARA E ACESSIVEL, A0S
PARTICIPANTES DA PESQUISA, respeitada a natureza da pesquisa™. O documento apresentado nao
esclarece ao participante de pesquisa sobre todos os procedimentos adotados,
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no que se refere 3o local e tempo a ser despendido para participacio no estudo. Solicita-se adequagéo
RESPOSTA: Procedimentos e métodos A pesquisa seguira o seguinte roteiro: 1° Entrevista
semiestruturada: serd realizado um didlogo sobre trés eixos tematicos, s3o eles: cultura  identidade,
pinturas corporais € processo de intensificacdo cultural. 2° Observac3o: durante a realizacdo da pintura
corporal, sera observado como ocoIme este processo, bem como os materiais utilizados durante este
processo. 2° Fotografia: o registro fotografico sera realzado durante o processo da realizac3o das pinturas
corporais, evidenciando os tragos. materiais utilizados & modo de fazer do particpante da pesquisa. O local
e o horario serdo escolhidos de acordo com a disponibilidade do participante. O tempo de realfizac3o da
pesquisa n3o excedera 3 duragdo de 1 hora e 30 minutos, se por acaso necessitar de mais esclarecimentos
referente a pesquisa. sera dialogado e autorizado pelo colaborador o agendamento de outra sessdo que
comespondera ao mesmo tempo do primeiro encontro.

ANALISE: PENDENCIA ATENDIDA.

2.3. O Processo e Registro do Consentimento Livre e Esclarecido deve informar os meios de contato com o
CEP (endereco, E-MAIL e TELEFONE nacional), assim como os horarios de atendimento ao publice.
Também & necessario apresentar, em linguagem smples, uma breve explicacdo sobre o que & o CEP.
COMO O ESTUDO ENVOLVE ANALISE ETICA PELA CONEP, estas recomendag3es também devem ser
estendidas a esta Comiss3o (Resolugio CNS n® 510 de 2016, Artigo 17. Incisos 1X e X). Solicita-se
adequacio.

RESPOSTA: Se houver duvidas em relac3o aos aspectos ticos desta pesquisa, o (3) senhor (a) podera
consultar os drg3os regulamentadores descritos a seguir O Comité de Etica em Pesquisa (CEP) é uma
comissao que defende os interesses dos participantes de pesquisas cientificas, protegendo sua mtegndade
e dignidade. contribuindo para que a pesquisa sefa realzada dentro dos padrdes eticos. Contato: Comité de
Efica da Universidade Federal de Campina Grande Endereco: Rua Dr. Carfos Chagas, </n Bairro: S30 José,
Campina Grande — PB. Edificio do Hospital Unwversitario Alcides Carneiro Cep: 53401 — 420 Telefone: (83)
2101-5545 E-mai: cep@huac.ufcg.edu.br Horario de atendimento: Segunda a Sexta 08:00h 3s 12:00h e das
14:00h s 18:00h. A Comiss3o Nacional de Etica em Pesquisa {CONEP) & uma das comissdes do Conselho
Nacional de Saude — CNS, que tem a fung3o de implementar as normas e diretrizes regulamentadoras de
pesquisas envolvendo seres humanos. A CONEP atua na regulac3o da ética em projetos de pesquisas
envolvendo seres humanos = encontra-se em todo territorio nacional em prol da
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protec3o do participante de pesquisa. Contato: Comiss3o Nacional de Etica em Pesquisa Enderego: SRTVN
701, Via W 5 Norte, lote D — Edificio cio PO 700, 3° andar Bairro: Asa Norte UF: DF Municipio: Brasilia Cep:
70.712-D40 Telefone: (61) 3315-53877 E-mail: conep@saude.gov.br Horario de atendimento: Segunda a
Sexta de 08:00h as 18:00h.

ANALISE: PENDENCIA ATENDIDA.

2.4, Solicita-se inclur no Processo e Registro do Consentimento Livre & Esclarecido o compromisso da
pesquisadora de divulgar os resultados da pesquisa em formato acessivel ao grupo ou populacio que foi
pesquisada (Resolugdo CNS n° 510 de 2016, Artigo 3°, Inciso IV).

RESPOSTA: DEVIDO AS CONFIGURA(;C')ES DA PLATAFORMA BRASIL, A RESPOSTA A PENDENCIA
2.4 NADO PODE SER ANEXADA NA PARECER DE RESPOSTA, ENTRETANTO, PODE SER VISTA NO
DOCUMENTO, INTITULADO "CARTA_RESPOSTA_VERSAO_NEGRITO.pdf".

ANALISE: PENDENCIA ATENDIDA.

2.5. Solicita-se que as informagdes descritas na AUTORIZAQI\O DE USO DE IMAGEM, arguivo
“TERMO_DE_AUTORIZACAC_FOTOGRAFICA pdf” de 02/06/2012, sejam incluidas no Registro do
Consentimento Livre & Esclarecido, inserindo opgdes excludentes (“sim. autorzo a divulgac3o da minha
imagem” & "n3o, ndo autorizo a divulga;é.o da minha imagem").

RESPOSTA: DEVIDO AS CONFIGURAGOES DA PLATAFORMA BRASIL, A RESPOSTA A PENDENCIA
2.5 NAD PODE SER ANEXADA NA PARECER DE RESPOSTA, ENTRETANTO, PODE SER VISTA NO
DOCUMENTO, INTITULADO “CARTA_RESPOSTA_VERSAO_NEGRITO.pdf".

ANALISE: PENDENCIA ATENDIDA.

3. Como a pesquisa prevé entrada em terra indigena, solicita-se apresentar autorizacio da Presidéncia da
FUNAI para entrada em terra indigena ou a declarac3o da pesquisadora de que esta ser3 obtida antes do
inicic da pesquisa.

RESPOSTA: DEVIDO AS CONFIGURAGE)ES DA PLATAFORMA BRASIL, A RESPOSTA A PENDENCIA 2.
NAO PODE SER ANEXADA NA PARECER DE RESPOSTA, ENTRETANTO, PODE SER VISTA NO
DOCUMENTO, INTITULADO “CARTA_RESPOSTA_VERSAO_NEGRITO pdf".

ANALISE: PENDENCIA ATENDIDA.

4. Quanto 3o Projeto Detafhado referente 3o documento intitulado "Projeto_cep.pdf™
4.1. Nos documentos do projeto existem referéncias exclusivamente 3 Resolugdo CNS n®
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466/2012. Considerando que & um projeto cuja metodologia utilizada é de Ciéncias Humanas e Sociais,
solicita-se estar em conformidade com 3 Resolugdo CNS n® 510/2018 (Normas aplicaveis a pesquisas em
Ciéncias Humanas e Sociais) & 3 Resolugdo CNS n® 304/2000 (Pesquisa com Populacdo Indigena),
especialmente nas declaragdes e no Registro do Consentimento Livre e Esclarecido.

RESPOSTA: A Resolug3o CNS n® 510/2016 e a Resolug3o CNS n® 304/2000 foram mencionadas e feitas
as devidas adaptacdes tanto no projeto, quanto no Registro do Consentimento Livre e Esclarecido. A
declarag3o com as resolucdes descritas acima, esta na resposta a pendéncia 2.4 e também na parte que
discorre sobre os riscos. Segue abaixo o trecho. Risco e beneficio da pesquisa A pesquisa podera trazer
visibfidade para a comunidade e confribuira com o registro dos saberes do grupo, respeitando os direitos
civis, sociais, culturais e ambientais, conforme a Resolugdo CNS n° 51072016, Artigo 2°. inciso lil. O estudo
ira faciftar o acesso as mformagdes para que outras pesquisas sejam realizadas. Esta pesquisa segue os
principios éticos em Ciéncia Humanas e Sociais conforme determina a Resolugdo CNS n® 510/2018,
portanto, os participantes da pesquisa serao informados sobre todos as etapas da pesquisa & sua
participagdo serd voluntaria e ter3o total acesso 3s informacdes. O Art. 4° evidencia que o processo de
consentimento e do assentimento fivre e esclarecido envolve o estabelecimento de relac3o de confianca
entre pesquisador & participante, continuamente aberto ao didlogo e ao questionamento, podendo ser obtido
ou registrado em qualquer das fases de execugdo da pesquisa. bem como retirado a qualquer momento,
sem qualquer prejuizo ao participante. Quanto aos possiveis riscos, o Capitulo IV, a partir do Art. 13
descreve que se algum procedimento metodologico venha causar desconforto ou outro tipo de transtomo ao
participante, © mesmo podera ter direito 3 assisténcia e indenizac3o. Portanto, a pesquisadora estard em
constante atencdo quanto aos riscos envolvidos e prezara pelo conforto dos participantes e adotara medidas
cabiveis para que todos os envolvidos se sintam protegidos. No que se refers a Resolug3o CNS n®
304/2000 (Pesquisa com Populacdo Indigena), a pesquisadora est3 consciente & afirma o respeito aos
direitos que envolvem os povos indigenas e seus aspectos éticos, seus costumes, crengas religiosas,
organizac3o social & demais especiicidades. A pesquisadora afirma que terd cautela e cuidado em ndo
expor os participantes, caso isto ocorra, sera utilizado posteriormente técnicas de camuflagem para
resguardar as identidades dos colaboradores. As entrevistas serdao semiestruturadas e realizadas em local
reservado, sem 3 presenca de terceiros e respetara se o participants optar por n3o responder alguma das
questdes abordadas. As entrevistas serdo gravadas em midia digital e a participac3o & voluntaria e n3o
remunerada. Espera-se que a pesquisa contribua para o didlogo entre as areas do
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Design e Ciéncias Sociais, além da valorizac3o da cultura indigena. A pesquisa ndo acametara despesa aos
participantes, ficando todos os encargos financeiros, se houver (ex: transporte, alimentacdo. etc), sob a
responsab¥idade da pesquisadora. Como sera voluntario (a), caso aceite participar do estudo, n3o recebera
nenhum tipo de bonus. prémio ou contraprestacde. Caso haja algum prejuizo, este sera ressarcido pela
equipe. O participante podera optar em desistir da paﬁcbagéo na pesquisa em qualquer momento.
ANALISE: PENDENCIA ATENDIDA.

4.2. Solicita-se apresentar declarac3o de compromisso da pesquisadora de n3o patentear, nem usar para
fins comerciais o conhecimento tradicional adguirido em campo & catalogado. Solicita-se informar que esse
sera utilizado de acordo os objetivos propostos pela pesquisa € o consentimento da comunidade, em
conformidade com a Lei 13.122/2015, que dispde sobre o acesso a0 patimdnio genético, sobre a protecio
€ 0 acesso 3o conhecimento tradicional associado & sobre a reparticio de beneficios para conservacio e
uso sustentavel da biodwversidade.

RESPOSTA: DEVIDO AS CONFIGURA(}()ES DA PLATAFORMA BRASIL, A RESPOSTA A PENDENCIA
4.2. NAO PODE SER ANEXADA NA PARECER DE RESPOSTA, ENTRETANTO. PODE SER VISTA NO
DOCUMENTO, INTITULADO "CARTA_RESPOSTA_VERSAO_NEGRITO.pdf".

ANALISE: PENDENCIA ATENDIDA.

Consideragoes Finais a critério da CONEP:

Diante do exposto. a Comiss3o Nacional de Etica em Pesquisa - Conep, de acordo com as atribuigdes
definidas na Resolucdo CNS n® 510 de 2016, na Resolugdo CNS n® 486 de 2012 e na Norma Operacional n®
001 de 2013 do CNS, manfesta-se pela aprovag3o do projeto de pesquisa proposto.

Situag3o: Protocolo aprovado.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
informagoes Basicas| PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_P | 05/08/2010 Aceito
do Projeto ROJETO 1355082 pdf 22:2307
Outros CARTA_RESPOSTA_VERSAO_NEGRI| 05/08/2018 |Enka Danielly Aceito

TO.pdf 22:22:27 |Floréncio Pereira
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Outros CARTA_RESPOSTA_VERSAOLIMPAp| 05/08/2019 |Enka Daniclly Aceito
df 22:21:37 |Floréncio Pereira
TCLE [ Termos 02 |TCLE_ATUALIZADO pdf 05/00/2010 |Enka Danaly Aceito
Assentimento / 22:21:02 |Floréncio Persira
Justificativa de
Auséncia
Projeto Detalhado / |PROJETO_DETALHADO.pdf 05/08/2018 |Enka Daniclly Aceito
Brochura 22:20:34 |Floréncio Persira
Investigador
Outros TERMO_DE_AUTORIZACAO_FOTOGR| 02/06/2010 |Enka Danielly Aceito
AFICA pdf 17:3203 _|Floréncio Persira
Outros DECLARACAO_DE_COLETApdf 02/06/2018 |Enka Daniclly Aoeito
17:20:34 _|Floréncio Persira
Qutros CARTA_DE_ANUENCIA pdf 02/06/2018 |Erka Danelly Aceito
17:19:25 |Floréncio Pereira
Qutros TERMC_DE_COMPROMISSO.pdf 02/06/2018 |Enka Daniclly Aceito
17:06:55 |Floréncio Persira
Qutros DECLARACAC_DE_DIVULGACAO pdf | 02/06/2018 |Enka Danelly Aceito
17:08:10 | Floréncio Persira
Folha d= Rosto FOLHA_DE_ROSTO pdf 02/06/2018 |Enka Danilly Aot
17:05:31 | Floréncio Peresira
Qutros ENTREVISTA_SEMIESTRUTURADA.pd| 14/05/2018 |Enka Damclly Aceito
f 16:13:50 |Floréncio Pereira
Situagdo do Parecer:
Aprovado

BRASILIA, 26 de Setembro de 2019

Assinado por:

Jorge Alves de Almeida Venancio

(Coordenador{a))
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ANEXO C: Autorizacdo de Ingresso em Terra Indigena

Z1062020 hitps-mal-afachment poogisuserconient Com'alachmentiu' T uls 2B ke SHOSS 355 Te Batlide]. | Bpemmsgidemsg-a 634 1385222, .
[+iCsdigo de Barras do Documente - JCédizo de Bamas do Processo
1860383 D8620.009494/2019-11
[ Timbre
MINISTERIO DA JUSTICA E SEGURANCA PUBLICA
FUNDACAOQ MACIONAL DO INDIO

Antorizacio de Ingresso em Terra Indigena n® VAAFPPRES 2020

identificacdo

nome: Enka Damelly Floréncio Pereira 8620.009494/2019-11
nacionalidade: Brasileira identidade: “ 3340612
instihmcdo/'entidade: TUmiveridade Federal de Campma Grande FB

parocmador FEEREEE

objetivo do mgresso

rezlizacdo da pesquiza clentifica mttulada: “Design e cultura indizena: analize dos grafismos
corporais da etnia Potiguara™.

M' de trabalho

nome macionalidade documento
FEEFERE FEEFERE FETEEEE
localizagio

. ] ; POVO .
Terra Indigena: Potiguara MOIGENA- Potignara
Coordenacio Regional: Jodo PeszoaTB CTL.
vigéncia da autonzacio
imicto: |10 de janeiro de 2020 [tErmumne: |20 de maio d= 2020.

Autorize
ESSAL‘&LE:

» Esfa autorizacio inchu licenca para uso de imagem. som e som de voz deos indigenas, para
além do objeto desta autonzagao;

+ Esfa autorizacio ndo inclul acesso ao conbecimento tradicional associade 3

+ Esta auwtonzacio nde inchn zcesso a0 pabimonio genstico;

+ Femeter 4 Assessona de Acompanhamento aos Estudos e Pesqusas —
AAFPPresidénciaFunay, midia digital contendo: relatorios, artgos, nros, gravactes
andiovisuals, Imagens, sons, oulras produgdes oriundas do tabalko realizado e
mformagdes sohre o acesso na miemet.
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21052020 it AR hm ant ODgIUSErTontant ComAAEahmentu T ke 25 ke Sh0S5 ttidell. | EpEmmEsg g-aT-E34138522.
B Documento assinado eletronicaments par Alcir Amaral Teixeira, Presidente Substituto, em 08/01,/2020, 3s
lcl fipo 14:34, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Degretons 3539 de g de
Qutubro de 2045

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site: Difp. fsel fungi povorsel/

QREﬂ'd-“- Zontrolgdor externo php?sceosdocumento conferir@id orsgo gcedso exempsy, informando o
Aszmahura codigo verificador 1860385 e o codigo CRC 26B72BAC.

Referéncia: Processo n® 08620.00545942019-11 SEIn® 1860385
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