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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta uma discussdo sobre o espaco e o tratamento oferecidos aos
géneros orais e escritos em sala de aula. Faz-se necessario um trabalho mais direcionado ao
estudo de géneros textuais para os alunos de Ensino Fundamental, pois os educandos, muitas
vezes, ndo tém acesso aos usos da lingua materna como lugar de interagdo, e os géneros
textuais sao mediadores da construcao e constituicao da linguagem e do sujeito. As relagdes
entre fala e escrita no ensino dos géneros devem atuar como meio de aquisicdo de praticas
sociais € na integragdo da lingua materna. Nesse sentido, a presente pesquisa tem como
objetivo principal tecer reflexdes, partindo de uma situacdo real de ensino, sobre a
importancia da oralidade e da escrita da lingua materna através do uso do género textual peca
teatral, com vistas a confirmar tal gé€nero como terreno fértil para o trabalho com a
Retextualizacdo em sala de aula e ainda como meio que possibilita o trabalho em sala de aula
com o Letramento. A metodologia ¢ de natureza descritiva, qualitativa e de base etnografica,
tendo como aporte tedrico: Marcuschi (2003), que teoriza sobre o processo de Retextualizacao,
sobre a fala e a escrita nos usos da lingua materna; as concepgdes de letramento apresentadas
por Kleiman (1997); a relacdo entre oralidade e letramento segundo Street (1997, 1984, 2001);
Rojo (2004, 2011) aborda letramento e oralidade; Schneuwly e Dolz (1995, 2004, 2011) o
trabalho com os géneros orais e escritos; os Pardmetros Curriculares Nacionais de Lingua
Portuguesa (1997, 1998) incentivam ao uso da oralidade e escrita em sala de aula; dentre
outros. Os resultados apontaram para o fato de que ainda existe na escola uma resisténcia ao
trabalho com a oralidade e a escrita que deve ser minimizada com trabalhos da natureza que
apresentamos aqui, o que colaborou para a produgdo de uma proposta de intervencdo, um
Caderno Pedagogico, que traz atividades de integragdo e implica o continuo da lingua oral e
lingua escrita com o objetivo de melhorar o processo de ensino-aprendizagem do oral e da

escrita em sala de aula.

Palavras-chave: Géneros oral e escrito, pega teatral, ensino-aprendizagem.



ABSTRACT

This dissertation presents a discussion about the space and the treatment offered to the oral
and written genres in the classroom. It is necessary to work more focused on the study of
textual genres for elementary school students, because the students often do not have access to
the uses of the mother tongue as a place of interaction, and textual genres are mediators of the
construction and constitution Language and subject. The relations between speech and writing
in gender teaching should act as a means of acquiring social practices and integrating the
mother tongue. In this sense, the main objective of this research is to reflect on the importance
of orality and writing of the mother tongue using the textual genre play, with a view to
confirming this genre as a fertile ground for the work with the Retextualization in the
classroom and as a medium that makes possible the work in the classroom with the Literature.
The methodology is descriptive, qualitative and ethnographic based, with the theoretical
contribution: Marcuschi (2003), who theorizes about the process of Retextualization, about
the speech and writing in the uses of the mother tongue; The conceptions of literacy presented
by Kleiman (1997); The relationship between orality and literacy according to Street (1997,
1984, 2001); Rojo (2004, 2011) addresses literacy and orality; Schneuwly and Dolz (1995,
2004, 2011) work with oral and written genres; The National Curriculum Parameters of
Portuguese Language (1997, 1998) encourage the use of orality and writing in the classroom;
among others. The results pointed to the fact that there is still a resistance in the school to
work with orality and writing that should be minimized with the works of nature that we
present here, which helped to produce an intervention proposal, a Pedagogical Notebook,
which brings integration activities and implies the continuation of oral and written language
with the objective of improving the teaching-learning process of oral and writing in the

classroom.

Keywords: oral and written genres, play, teaching and learning
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INTRODUCAO

Ao propormos esta dissertacdo, inicialmente, observamos que a discussdo sobre as
modalidades orais e escritas da lingua materna ¢ indispensavel para uma reflexdo de usos nas
inimeras situacdes de letramento, visto que as vicissitudes no ensino de lingua materna no
Ensino Fundamental sdo muitas, dentre elas destacamos: o conceito equivocado de que a
maioria dos alunos do Ensino Fundamental ndo escreve ou fala a lingua materna; o
analfabetismo funcional; distor¢des sobre o conceito de fala e escrita, maus resultados nos
avaliativos nacionais no que diz respeito a leitura e a escrita, a saber (Provinha Brasil, Prova
Brasil etc.,) visiveis, sobretudo, nos dados do SAEB (Sistema de Avaliagdo da Educagdo
Basica) e pelo IDEB (indice de Desenvolvimento da Educagdo Bésica).

Tais resultados s6 comprovam a necessidade de uma educacdo que possibilite o uso de
métodos que se adequem as diversas situagdes comunicativas para que os alunos adquiram
proficiéncia na oralidade e na escrita, que sdao fundamentos essenciais para a melhoria do
processo de ensino/aprendizagem, ndo s6 nesses exames, mas, também, no efetivo papel do
aluno em uma sociedade letrada. Assim, a escola deve ser instrumento capaz de suprir as
necessidades educacionais dos educandos frente a esses desafios.

Partimos do principio de que existe uma necessidade iminente de meios para amenizar
as adversidades destacadas no primeiro paragrafo; assim, propomos nessa dissertagdo um
trabalho de interligacdo entre a oralidade e a escrita em sala de aula, e, acreditamos que existe
uma relacao intrinseca entre as mesmas ¢ essa relagao nao se reduz a um elenco de diferengas
ou semelhang¢as materiais, formais, funcionais e linguisticas dicotomizadas, mas constitui um
continnum (MARCUCHI, 2010), dialético processual entre a oralidade e a escrita, como
também o pressuposto de que o oral estd na escrita e vice-versa (COSTA, 2005).

Sendo assim, um dos instrumentos imprescindiveis a uma formacao discente eficaz na
sociedade atual seria, segundo Scheneuwly (2004), a reflexdo da escola sobre os usos da
lingua oral e da lingua escrita nas variadas situagdes comunicativas que promovam, de
maneira direta e indireta, o desenvolvimento das competéncias e habilidades dos educandos, e,
que os mesmos possam transitar nos diversos contextos sociocomunicativos orais € escritos.

Mediante tais questdes, a presente dissertacdo fundamenta-se na Linguistica
Enunciativa e Textual, sob a perspectiva sociointeracionista, com enfoque nos géneros
textuais e na abordagem da oralidade e da escrita enquanto praticas sociais nos processos de

Letramento e Retextualizagdo do género textual peca teatral.
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A lingua, neste trabalho, ¢ vista como fendmeno sociointerativo que permite a
percepgao da real dimensdo do papel dos géneros textuais como instrumentos constitutivos e
reguladores das praticas de Retextualizagdo e Letramento.

Nessa perspectiva, a fala e a escrita sdo modelos de enunciagdo e praticas historico-
sociais vinculadas, respectivamente, ao letramento e a oralidade, aproximando-nos do
conceito de letramento que orienta a proposta do modelo ideologico de Street (1997, apud
Costa). Ao mesmo tempo, ndo apresentamos uma visao puramente formal da lingua oral e
lingua escrita, mas, as trabalhamos em suas constituigdes heterogéneas, ou seja, em seus
processos de producgdo privilegiada da relagdo sujeito/linguagem (COSTA, 1997).

E importante ressaltar o fato de considerarmos a escrita em seu processo de
constituicdo que torna possivel a elaboragdo de hipoteses sobre os tipos de relacao fala/escrita
e sujeito/linguagem em sua complexidade enunciativa no género textual de cada uma das
produgdes escritas. Assim, a constru¢do da escrita se faz no processo de letramento escolar.
Para tanto, trabalharemos com a questao de a oralidade poder ter uma presenca mais forte em
determinados textos escritos, por causa do género em que se insere, €, como também, com a
presenca da escrita em textos orais.

Para tecer reflexdes sobre a importincia do nosso objeto de estudo, o referencial
teorico utilizado neste trabalho evidencia os pressupostos tedricos que sugerem o trabalho em
sala de aula com a oralidade e escrita interligadas; destes pressupostos destacamos: Marcuschi
(2003, 2010), que teoriza sobre o processo de Retextualizagdo, sobre a fala e a escrita nos
usos da lingua materna; as concepgoes de letramento apresentadas por Kleiman (1985; 2005);
a relacdo entre oralidade e letramento segundo Street (1997, 1984, 2001); ainda, Rojo quanto
ao letramento e oralidade (2004, 2011); Schneuwly e Dolz no trabalho com os géneros orais e
escritos (1995, 2004, 2011); os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa
(1997, 1998); além de Costa (1997), Antunes (2009), entre outros.

De cunho etnografico e a partir de uma abordagem qualitativa, o objeto de
investigacdo dessa dissertagdo pautou-se em textos selecionados de alunos de 8° ano do
Ensino Fundamental de uma escola publica municipal da cidade de Pombal, na Paraiba,
produzidos durante todo o ano letivo de 2011. Inicialmente, foram coletados
aproximadamente 50 textos, dentro do género peca teatral. Depois, selecionamos dez textos
dentro do género escolhido para andlise. Dentre os varios géneros trabalhados durante o ano,
selecionamos o género textual peca teatral visto que possui marcas e indicios de oralidade e

escrita para as analises propostas.
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Os dados que compuseram essa investigacdo foram textos produzidos a partir de
propostas de produgdo escrita, na disciplina de Lingua Portuguesa da escola referida, calcadas
no trabalho com géneros textuais, sendo este um dos principais motivos de se ter optado por
coletar, selecionar e analisar textos produzidos nesta escola. Os textos foram produzidos em
sala de aula, individualmente ou em grupos (quando a atividade sugeria que assim fosse). Na
época das produgdes, os alunos, produtores dos textos analisados neste trabalho, tinham idade
entre 10 e 12 anos.

A produgdo dos textos sempre partia da leitura de textos do género trabalhado, em
seguida havia a discussdo, depois os exercicios de compreensao destes e, no final do capitulo,
vinha a proposta de fac¢do dos textos, sendo alguns, analisados neste trabalho. Depois de
produzidos, os textos eram relidos por cada escritor, a fim de refletir sobre sua propria
producao.

A relevancia de um estudo deste carater reside em propiciar uma melhoria no processo
de ensino/aprendizagem no que diz respeito ao uso da lingua oral e escrita de forma a
promover um continnum (MARCUSCHI, 2010) que possibilita a proficiéncia no educando de
lingua materna com vistas ao que sugerem os PCN (2000): “dominio efetivo do uso do oral e
do escrito em lingua portuguesa” provendo ao aluno cidadania e letramento social.

Com base nessa proposta, o objetivo geral da presente dissertacdo foi contribuir para
reflexdo sobre as relacdes entre oralidade e escrita no ambito da producdo textual em sala de
aula, com vistas a elaboracdo de material de suporte da lingua materna através de atividades
de Letramento e Retextualizagdo no formato de um Caderno Pedagogico, propondo-se
analisar um modelo de estratégia pedagogica a partir do género textual pega teatral.

Enquanto objetivos especificos, tivemos: evidenciar que a fala e a escrita sdo duas
modalidades de um mesmo sistema linguistico verbal e nortear atividades pedagogicas de
Retextualizacdo e Letramento; mostrar a importdncia de um trabalho reflexivo com as
modalidades fala e escrita na sala de aula identificando quais os recursos da lingua oral e
escrita sdo necessarios para a transposi¢do de uma lingua para outra; propor um Caderno
Pedagogico para o docente de lingua materna para aprimorar as capacidades de compreensao,
interpretagdo e assimilagdo da lingua falada e escrita dos alunos de lingua materna para o
desenvolvimento da competéncia textual e reconhecendo as diversidades da lingua escrita e
da lingua falada do educando.

O trabalho aqui exposto se constitui das seguintes partes: introducao, capitulos de um

a cinco, consideragdes finais, as referéncias, apéndices e anexos.
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Na introdugdo, contextualizamos, justificamos e apresentamos os objetivos da
pesquisa em tela, além sinalizar seus aspectos metodologicos.

No primeiro capitulo tratamos sobre as concepgdes de lingua, linguagem e ensino; o
trabalho com a oralidade e a escrita na escola; a importancia dos géneros textuais para a
aquisi¢ao das linguas orais e escritas e especificamente o género textual pega teatral, suas
especificidades e ocorréncias relacionadas a dramatizacdo em sala de aula e a producao escrita;
e como também as matrizes para o ensino de escrita e oralidade.

No segundo capitulo abordamos, pois, 0s conceitos tedricos sobre o género textual
peca teatral, suas implicagdes para o ensino, a Retextualizagdo do género e o Letramento no
oral e na escrita que fundamentaram nossa pesquisa. Para tanto, dividimos tais fundamentos
tedricos em duas partes. Na primeira tratamos das nuances do objeto de pesquisa através dos
seguintes subtdpicos: Concepcdes de linguagem, lingua e ensino; o trabalho com a oralidade e
a escrita a luz das matrizes da educacdo; e praticas de letramento com a oralidade e a escrita.
J& na segunda passamos a contextualizar o género textual e suas implicagdes para o ensino de
lingua materna a partir dos subtopicos: A importancia dos géneros textuais orais € escritos; o
género textual: peca teatral; e a Retextualizacao de géneros textuais.

O terceiro capitulo consiste na metodologia da investigacdo no qual nos dedicamos a
tratar dos instrumentos metodoldgicos utilizados para coleta de dados e da sinalizacdo para
sua analise.

O quarto capitulo trata da analise e discussao de dados. Nele tecemos reflexdes sobre a
oralidade e a escrita na perspectiva de analise dos textos dos alunos a luz das reflexdes de
Marcuschi (2010) sobre os processos de Retextualizagdo e de como as experiéncias com
oralidade e escrita contam muito para a formagdo do aluno como cidaddo letrado e
proficiente. Cabe salientar que trabalhamos com uma amostra, ou seja, um recorte dos textos
que foram produzidos durante todo o ano letivo de 2011. Escolhemos aqueles que julgamos
ser mais significativos.

No quinto capitulo apresentamos a Proposta de Intervencdo com a elaboracdo de um
Caderno Pedagogico para a organizacdo do trabalho docente explorando a oralidade e a
escrita como resultado do processo interativo a ser protagonizado pelo aluno.

Nas consideragdes finais reiteramos a importancia da investigacdo na qual se verifica
se os objetivos propostos foram atingidos, bem como as contribui¢cdes desta pesquisa e sua
possivel aplicagdao em estudos futuros.

Ao final do trabalho apresentamos o referencial tedrico que sustentou a pesquisa,

anexos e o apéndice no qual disponibilizamos o Caderno Pedagogico para consulta docente.
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CAPITULO 1

1 DA CONTEXTUALIZACAO E ARCABOUCO DO OBJETO DE PESQUISA

Nessa parte da dissertacdo abordaremos os conceitos tedricos que fundamentaram
nossa investigacao. Para tanto, dividimo-los em dois capitulos. No primeiro trataremos das
nuances do objeto de pesquisa através subtopicos como: Concepgdes de linguagem, lingua e
ensino; o trabalho com a oralidade e a escrita a luz das matrizes da educagdo; e praticas de
letramento com a oralidade e a escrita. No segundo capitulo passamos a contextualizar o
género textual e suas implicagdes para o ensino de lingua materna a partir dos seguintes
subtopicos: A importancia dos géneros textuais orais e escritos; o género textual: peca teatral;

e a retextualizacao de géneros textuais.

1.1 Concepgoes de linguagem, lingua e ensino

O processo de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa tem sido uma questdo
bastante discutida pelos educadores nas ultimas décadas, com o objetivo de analisar e refletir
sobre as modalidades oral e escrita da lingua materna. Tais reflexdes pressupdem alguns
esclarecimentos de questdes peculiares ao universo do ensino de lingua materna,
principalmente com relagdo aos conceitos de linguagem, lingua e ensino correntes no meio
tedrico e académico, as quais influenciaram os documentos que norteiam o curriculo escolar
vigente e ainda predominam na pratica docente na atualidade.

Para tanto, o papel que a escola exerce dentro desse contexto ¢ fundamental para
desenvolvimento das competéncias e habilidades por parte do aluno para aquisicdo da
aprendizagem, por isso ¢ importante levar em consideracdo o que Bortoni-Ricardo (2005, p.
15) salienta sobre o papel da escola, da lingua e da linguagem no processo de
ensino/aprendizagem: “A fun¢do da escola ¢ justamente desenvolver outras variedades que
vao acrescer ao vernaculo basico”. Por isto, segundo Marcuschi (2010, p. 15), ndo devemos
centrar a lingua exclusivamente na escrita.

Nesse contexto, a pratica pedagogica adotada pelo professor no ensino do portugués
tem relacdo direta com a sua concep¢do de lingua/linguagem. A andlise das principais
concepgoes de linguagem que se inserem em algumas correntes teoricas € de crucial
importancia para se entender o trabalho com o ensino de lingua portuguesa em sala de aula.

Tal analise permite que se distingam as tarefas que cabem ao professor em se tratando do uso



19

da lingua na escola, quando subsidiadas por uma concepg¢do de linguagem. Travaglia (1997,
p-10) faz um alerta ao professor sobre a operacionaliza¢do de mudanca de postura.

O autor nos incentiva a trabalhar a lingua nos seus mais diversos aspectos da lingua
materna (morfossintaticos, semanticos, sociolinguistico e estilistico) para o desenvolvimento
da competéncia comunicativa do educando nas modalidades oral e escrita da lingua materna.
Para tal, ¢ cada vez mais necessario que a escola trabalhe tendo a fungdo transformadora do
mundo e de suas realidades, que esteja comprometida nessa funcao de dar énfase a criagdo e a
recriacdo do conhecimento, para que o aluno atue na sociedade como cidaddo capaz e para
que o professor de lingua materna possa desenvolver uma das qualidades mais importantes do
ser humano, a interagao.

Por conseguinte, Travaglia (2009) nos explica que existem questdes fundamentais para
o ensino da lingua materna em sala de aula que devem ser levadas em consideragao que sao o
desenvolvimento da competéncia comunicativa, os objetivos do ensino, as concepgdes de
linguagem, as concepgdes de gramatica, os tipos de ensino da lingua materna, a variagdo, o

texto e o discurso (p.7).

[...] o professor deve evitar a adesdo superficial a modismos linguisticos ou
da pedagogia de lingua materna, sem, pelo menos, um conhecimento
substancial das teorias linguisticas em que se embasam e dos pressupostos de
todos os tipos (linguisticos, pedagogicos, psicoldgicos, politicos, etc.) que
dao forma a teorias e métodos. A ansiedade de inovar ou parecer moderno
nos leva muitas vezes a maquilar teorias ¢ métodos antigos com aspectos
superficiais de novas teorias ¢ métodos, gerando ndo bons instrumentos de
trabalho, mas verdadeiras degeneragoes que mais perturbam do que ajudam,
por ndo se saber exatamente o que se estd fazendo. Dai um pressuposto
6bvio de toda metodologia, mas no qual devemos insistir: ndo ha bom ensino
sem o conhecimento profundo do objeto de ensino (no nosso caso, da Lingua
Portuguesa) e dos elementos que dao forma ao que realizamos em sala de
aula em funcdo de muitas opgdes que fazemos ou que ndo fazemos. [...]. E
preciso, pois, estar consciente das opgdes que fazemos |[...], ao estruturar e
realizar o ensino de Portugués para falantes dessa lingua, em face dos
objetivos que se julgam pertinentes (estes ja sdo uma op¢do) para se dar
aulas de uma lingua a seus falantes nativos.

Nessa perspectiva devemos considerar que se faz necessario que a escola coloque em
pratica um estudo pautado na inter-relacdo da oralidade e da escrita e que possibilite segundo
Monteiro (2008, p. 62) que: “O aluno transite entre as mais diversas modalidades da
linguagem oral; visto que um dos objetivos do ensino da lingua materna ¢ ampliar as
capacidades comunicativas do educando”. Sobre isto, afirma Milanez (1993, p. 19): “Os
conhecimentos sobre lingua devem estar a servico das habilidades comunicativas”. Assim,

concordamos com Milanez (op.cit, p.25) quando afirma que:
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A lingua oral ¢ um instrumento mais usado no processo comunicativo-
interacional humano com vistas ao desenvolvimento do aluno. Para isso, o
ensino deva desenvolver no aluno a capacidade de reconhecer as diversas
variedades da lingua e de empregar, de forma adequada a variagdo estilistica,
ressaltando [...] os estilos formal e informal.

Esses conceitos tém importancia para percebermos como e quando usar pressupostos
tedricos que se adequem as necessidades do educando. Portanto, a comunicacao ¢ elemento
fundamental para a promog¢ao de um ensino eficaz na vida em sociedade. Segundo Halliday e
Mcintosh (1974), os alunos precisam aprender as variedades da lingua adequadas a diferentes
situagdes, a amplitude e o uso de seus registros e linguas restritas.

Consequentemente, segundo Ribeiro (2006), “a linguagem ¢ algo essencial para o
desenvolvimento de uma sociedade civilizada e interativa e um sistema complexo de didlogos
que nunca devem ser interrompidos” (p. 2). Isso promove uma mediagdo equilibrada do
professor sobre os alunos provendo trocas linguisticas que possibilitam a aquisi¢do do
conhecimento das variantes comunicativas.

Assim, com base em Doretto & Beloti (2011, p. 100-101), apresentamos o quadro 1
que ¢ uma sintese das concepgdes de linguagem e como cada uma delas implica outras
concepgdes em torno da lingua, a saber: gramatica, funcdo da lingua, sujeito, texto e sentido,
producao, unidade basica de analise, principais atividades de ensino, objetivo ao ensinar,
oralidade etc. As autoras elaboraram o quadro a partir dos pressupostos tedricos de: Geraldi

(2004), Cagliari (1989), Travaglia (1996), Perfeito (2005), Possenti (1996) e Koch (2003),

entre outros:

CONCEPCAO DE
LINGUAGEM

CONCEPCAO DE
LINGUAGEM

CONCEPCAO DE
LINGUAGEM

CONCEITOS
SUBJACENTES

EXPRESSAO DO
PENSAMENTO

INSTRUMENTO DE
COMUNICACAO

PROCESSO DE
INTERACAO

CARATER DA LINGUA

Homogéneo e invariavel

Homogéneo e invariavel

Heterogéneo e variavel

GRAMATICA

Prescritiva: conjunto de regras
que devem ser seguidas, para
garantir o €xito na escrita e na

fala.

Descritiva: conjunto de regras

que sdo seguidas. E uma

produgdo em grupo, que
descreve as regras utilizadas
pela sociedade, na qual cada
sujeito, individualmente, busca

o codigo adequado a situagao.

Internalizada:  conjunto  de
regras que o falante domina e
utiliza para interagir com os
demais  interlocutores  nas
situagdes reais de comunicagao.
Considera-se a gramatica como

contextualizada

FUNCAO DA LINGUA

Exteriorizar um pensamento,
ou seja, materializd-lo grafica
ou fonicamente, com o

predominio do eu.

Transmitir (codificar)
informagdes, portanto, hd o

predominio do tu.

Realizar agdes, agir sobre o

outro e, dessa forma, o
predominio esta nas interagdes

verbais sociais.

SUJEITO

A linguagem ¢ considerada

A linguagem ¢ competéncia, o

A linguagem ¢ interagdo, o
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dom, o sujeito pode controlar o

éxito e a boa comunicagdo,

sujeito, determinado e

assujeitado, ao codificar sua

sujeito psicossocial, ativo na

produgio de sentidos,

logo, ¢  “consciente” e | mensagem, espera que seu | construido na e pela linguagem,

“individual”. receptor a decodifique | passa a ocupar posi¢des sujeito-
exatamente da maneira que foi | determinados.
intencionalizada.

TEXTO E SENTIDO Texto: produto pronto e | Texto: modelo a ser seguido. | Texto: ¢ o proprio lugar da
acabado, dependente da | Sentido: tnico. intera¢do, produzindo sentido
capacidade de criatividade conforme a situagdo. Sentido:
individual, ligado a retdrica. polissémico.

Sentido: tnico.

PRODUCAO Colocar o pensamento em | Seguir os modelos ja existentes, | Interagir com os demais

forma de linguagem e seguir as | baseados nas tipologias | sujeitos, a partir de reais

regras impostas pela gramatica

textuais: narragdo, descrigdo e

necessidades, com finalidade,

tradicional. dissertagao. interlocutores e género
discursivo definidos.
UNIDADE BASICA DE | Palavra Frase Texto

ANALISE

PRINCIPAIS ATIVIDADES | Classificagdo de palavras; | Seguir o modelo; preencher | Leitura; produgdo de textos;

DE ENSINO andlise logica; regras | lacunas; repetir, treinar e | andlise linguistica; oralidade.
gramaticais. estruturas da lingua.

OBJETIVO AO ENSINAR Atividades Metalinguisticas | Atividades Metalinguisticas | Atividades Epilinguisticas e
para dominar a norma culta: | para reconhecer as estruturas da | Metalinguisticas para promover
estudo das regras e nomes. lingua e segui-las. 0 desenvolvimento das

habilidades  linguisticas e
discursivas.

ORALIDADE Nao ¢ considerada e ¢ | Comeca a ser considerada, em | Tida como tdo importante

entendida como idéntica a

escrita.

uma abordagem sincronica,

mas ainda ha uma

predominancia  da  lingua

escrita.

quanto a escrita, ja que a
adequagdo de ambas depende
da situa¢do real de interagdo

comunicativa.

Quadro 1: Quadro das Concepgdes de Lingua e Linguagem adaptado a partir de DORETTO &

BELOTI (2011).

Percebemos, a partir do quadro, que cada concepg¢ao implica diferentes posturas

didatico-cientificas quanto aos usos da lingua. Assim, entendemos a terceira concepgdo de

linguagem como sendo a que de fato contribui para desenvolver conhecimentos e habilidades

nos educandos que promovam melhoria no desenvolvimento de suas competéncias. Nesse

interim pensamos a linguagem com interagdo capaz de transformar pensamentos e agdes

possibilitando situagdes reais de usos da lingua materna com sujeitos participativos que se

inserem no processo de aquisi¢cao e tomada do conhecimento.

Desse modo o ensino da lingua materna exige conhecimento tedrico e atitude pratica

da parte dos profissionais envolvidos em tal processo, ja que aprender esta interligado ao

interagir socialmente. E necessario trabalhar com a perspectiva de que a lingua e a linguagem
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interferem diretamente em como os educandos agem em sociedade e, dependendo dos
métodos e praticas utilizadas em sala de aula, poderemos ter alunos capazes ou nio de atuar
como comunicadores eficazes e/ou como cidaddos ativos e participativos do processo de
melhoria de si, do outro e da sociedade.

No subtdpico a seguir discutiremos a luz das matrizes da educacdo o papel da

oralidade e da escrita para um trabalho eficaz em sala de aula.

1.2 O trabalho com a oralidade e a escrita na escola a luz das matrizes da Educacao

Nas propostas curriculares produzidas na década de 80, pode-se encontrar o destaque
para a modalidade oral, enfocando o fato de a crianca vir para a escola ja com o dominio
dessa modalidade (BRASIL, 2001). Essas propostas sugerem que se parta desta oralidade
como algo significativo e familiar para o aluno para situacdes de ensino e aprendizagem da
escrita, modalidade com que ela passa a interagir. Os documentos oficiais ainda sugerem
necessidade de compreensdo da modalidade oral da crianga que, muitas vezes, se constitui
numa variedade linguistica que ndo coincide com a de prestigio social e o devido cuidado com
a presenca de preconceito pela maneira de falar do educando e pela sua escrita enquanto

transcricdo da fala. Assim, sobre o uso da modalidade oral, os PCN (2001, p.49) afirmam que:

Expressar-se oralmente ¢ algo que requer confianga em si mesmo. Isso se
conquista em ambientes favoraveis a manifestagdo do que se pensa, do que
se sente, do que se é. Assim, o desenvolvimento da capacidade de expressao
oral do aluno depende consideravelmente de a escola constituir-se num
ambiente que respeite e acolha a vez e a voz, a diferenga e a diversidade.
Mas, sobretudo, depende de a escola ensinar-lhe os usos da lingua adequados
a diferentes situagdes comunicativas. De nada adianta aceitar o aluno como
ele €, mas ndo lhe oferecer instrumentos para enfrentar situagdes em que nao
sera aceito se reproduzir as formas de expressdo proprias de sua comunidade.
E preciso, portanto, ensinar-lhe a utilizar adequadamente a linguagem em
instancias publicas, a fazer uso da lingua oral de forma cada vez mais
competente.

Segundo Marcuschi (2010), podemos entender a analise das relagdes entre as duas
modalidades de uso da lingua (fala versus escrita), que demonstra as relagdes entre fala e
escrita, dentro de um continuo, seja tipologico ou da realidade cognitiva e social. O quadro 2
expoe reflexdes a luz desse posicionamento tedrico em torno do continuo das modalidades da

fala e da escrita, conforme o autor:



FALA versus
Contextualizada

descontextualizada

Dependente

Implicita

Redundante

Nao planejada

Imprecisa

Nao normatizada

Fragmentaria

ESCRITA

autonoma
explicita
condensada

precisa

complexa

Quadro 2: As dicotomias estritas entre fala ¢ escrita conforme Marcuschi (2010:27).
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Ainda, segundo Marcuschi (2010), a hipotese defendida pelos sociointeracionistas

supde que “as diferencas entre fala e escrita se ddo dentro do continuum tipoldgico das

praticas sociais de producdo textual e ndo na relagdo dicotomica de dois polos opostos e que

existem contextos e condi¢des de usos da oralidade e escrita em nossa sociedade” (p. 22, 37),

que sao:

Manuais escolares;

escrita;

Demandas basicas de escrita, relativamente ao trabalho;
Condigdes e para que fins a escrita ¢ usada;

Condigdes e para que fins a oralidade ¢ usada;

Interface entre escola e a vida diaria no que respeita a alfabetizagao;

° O que se aprende quando aprende a ler e escrever;

° Conhecimento da escrita.

Habilidades ensinadas na escola e com que tipo de visdo se passa a

O sociointeracionismo tem dimensdes linguistica, funcional, interpessoal e cognitiva

no tratamento das semelhangas e diferencas entre fala e escrita e nas atividades de formulacao

textual-discursiva. Cabem analises de grande relevancia que se dedicam a perceber as

diversidades das formas textuais produzidas em coautoria e formais textuais em mono-autoria,

fendmenos da compreensdo na interagdo entre leitor e texto escrito, atividade de construgao

dos sentidos e interpretativa. O quadro 3 traz a ideia sociointeracionista da rela¢do fala e

escrita:
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FALA E ESCRITA APRESENTAM
dialogicidade

usos estratégicos

funcoes interacionistas
envolvimento

negociacio

situacionalidade

coeréncia

dinamicidade

Quadro 3: As perspectivas sociointeracionistas entre fala e escrita segundo Marcuschi (2010:33).

Nessa perspectiva pautamos nossa pesquisa numa visao de linguagem, lingua e ensino
como processo de interagdo que possibilita um trabalho integrado entre oralidade e escrita em
sala de aula. Assim, nao trabalharemos com a ideia de dicotomizag¢ao (SAUSSURE, 1973) ou
de transposicao da fala para a escrita, pelo contrario, trabalharemos com a questdo de a
oralidade poder ter uma presenca mais forte em determinados textos escritos, por causa do
género em que se insere, mas também com a presenca da oralidade em textos que se inserem
em géneros “mais distantes” no continuum oralidade/escrita (MARCUSCHI, 2010). Assim,
percebemos que a oralidade e a escrita se relacionam com o objetivo de melhorar a
comunicacdo entre falantes/escritores de lingua materna. Entdo a fala e a escrita segundo

Silva e Flores (2005, p. 17):

E que fala e escrita relacionam-se, sobrepdem-se, misturam-se, € por vezes,
distanciam-se, sendo as duas modalidades, no entanto essenciais para suprir
as necessidades de comunicagdo humana nas situagdes sociais especificas
em que sao utilizadas. Por outro lado, também ¢é facilmente contestavel que,
quanto mais lemos e usamos a escrita no nosso dia a dia, mais nos
especializamos na producgdo de determinados tipos de textos orais e escritos,
atingindo ambos uma incrivel similiralidade.

Ainda segundo os PCN (2000, p. 25), a escola tem um papel importantissimo como
promotora de uma educacdo pautada nas modalidades oral e escrita para aquisicdo do
conhecimento. Nesse sentido, Milanez (1993 p.15) dialoga com os PCN (1997) expondo que
a escola ¢ mantenedora de uma educagdo pautada numa interacdo entre o oral e escrito,
cabendo-a repassar ao aluno uma lingua oral planejada com realizagdes de entrevistas,
debates, apresentacdes teatrais, etc. Provendo sentidos para essas atividades de acordo com as

diversas situagdes comunicativas.
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Tanto Milanez (op. cit) como os PCN, afirmam que ensinar linguagem oral nao
significa trabalhar a capacidade de falar, pois este ja ¢ dominio pleno do discente, mas sim
auxiliar o desenvolver do dominio dos tipos discursivos que vao apoiar a aprendizagem
escolar de Lingua Portuguesa e de outras areas e, por conseguinte, a aplicagdao destes na vida
social no sentido mais amplo do termo (BRASIL, 1998) E, sobre a linguagem oral,
destacamos um trecho no qual verificamos mais uma vez a presen¢a de uma abordagem de
cunho interacional sobre a mesma, construida em seus aspectos subjetivos e materiais,
segundo o documento € notavel o avango do conhecimento no que se refere a linguagem oral,
e cabe a escola ensinar os contextos de usos dessa modalidade (op.cit, p.20).

Por conseguinte, pode-se introduzir o educando na lingua escrita recorrendo ao seu
proprio uso da linguagem falada, mostrando-se a lingua em agdo na linguagem falada e

demonstrando suas especificidades de usos. Dolz e Schneuwly (2004, p. 82) afirmam que em:

Multiplas ocasides de escrita e de fala sdo oferecidas aos alunos, sem que
cada produgdo se transforme, necessariamente, num objeto de ensino
sistematico. Criar contextos de produgdo, precisos, efetuar atividades ou
exercicios multiplos e variados: € isso que permitira aos alunos se
apropriarem das nogdes, das técnicas e dos instrumentos necessarios ao
desenvolvimento de suas capacidades de expressdo oral e escrita, em
situacdes de comunicagdo diversas.

A oralidade e a escrita sdo atividades essenciais a qualquer area do conhecimento, e
estdo intimamente ligadas ao sucesso do ser que aprende, permitindo ao educando situar-se
com os outros. Segundo Milanez (1993, p. 15-38) a lingua oral ¢ um desconsiderado na escola
como instrumento de comunica¢do e muitas vezes esquecendo de sensibilizar os alunos a
situacdes comunicativas e possibilidades linguisticas diferentes.

Quanto ao processo da escrita, a mesma hoje ¢ discutida em torno de trés concepgoes
principais: a primeira, como produto, a segunda, como processo € a terceira, como um
processo que leva a um produto. Mesmo em meio a tais concepgdes, € consenso que,
conforme Passarelli (2012), “A escrita ¢ um objeto social” (p. 116). Como orientam Koch e
Elias (2012, p. 32):

O modo pelo qual concebemos a escrita ndo se encontra dissociado do modo
pelo qual entendemos a linguagem, o texto e o sujeito que escreve. Em
outras palavras, subjaz uma concepgdo de linguagem, de texto e de sujeito
escritor ao modo pelo qual entendemos, praticamos ¢ ensinamos a escrita,
ainda que ndo tenhamos consciéncia disso.

Os PCN (1998, p. 38-39) apontam para a importancia dos professores estarem cientes

dos objetivos de ensino para o desenvolvimento da habilidade de uso da lingua oral; a pratica
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docente vai demandar organizagdo e planejamento de atividades que oportunizem o
aprimoramento das habilidades de exposi¢do de ideias de forma coerente e contextualizada,
compreensdo dos mais diferentes tipos de géneros textuais que circulam socialmente, e
adequacdo da fala a situacdo de interacdo verbal, ou seja, nas palavras do documento:
habilidades de fala, de escuta e de reflexdo sobre a lingua.

Nesse contexto, segundo Heath (1983), apud Marcuschi (2010), ha situacdes em que
se “mesclam agdes orais com atividades escritas, como nas leituras e respostas coletivas de
cartas pessoais em familia lidas em voz alta, discutidas em grupo, bate-papo, etc.” (p.18). Para
Marcuschi (2008) a: “oralidade e escrita sdo duas praticas sociais e nao duas propriedades de
sociedades diversas” (p. 37). Nesse sentido, os PCN (BRASIL, 2001 p. 49), explicitam que os

objetivos do ensino de Lingua Portuguesa devem permitir ao aluno que:

. Amplie, progressivamente, o conjunto de conhecimentos discursivos,
semanticos e gramaticais envolvidos na constru¢do dos sentidos do texto;

. Reconheca a contribui¢do complementar de elementos ndo-verbais
(gestos, expressoes faciais, postura corporal);

. Utilize a linguagem escrita, quando for necessario, como apoio para
registro, documentacdo ¢ analise;

. Amplie a capacidade de reconhecer as intengdes do enunciador, sendo
capaz de aderir a ou recusar as posi¢coes ideoldgicas sustentadas em seu
discurso.

Segundo os PCN (2001, p. 51), quanto ao processo de producdo de textos orais,

espera-se que o aluno:

. Planeje a fala publica usando a linguagem escrita em fungdo das
exigéncias da situagdo e dos objetivos estabelecidos;

. Considere os papéis assumidos pelos participantes, ajustando o texto a
variedade linguistica adequada;

. Saiba utilizar e valorizar o repertorio linguistico de sua comunidade na
producao de textos;

. Monitore seu desempenho oral, levando em conta a intengdo

comunicativa e a reacdo dos interlocutores e reformulando o planejamento
prévio, quando necessario;

. Considere possiveis efeitos de sentido produzidos pela utilizagdo de
elementos nao-verbais.

Em se tratando de lingua falada, o trabalho com a linguagem oral deve, segundo o
Guia PNLD/2005 — Lingua Portuguesa:

. Favorecer o uso da linguagem oral na interacdo em sala de aula, como
mecanismo de ensino-aprendizagem;
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. Recorrer, portanto, a oralidade na abordagem da leitura e da produgao
de textos;

. Explorar as diferencas e semelhancgas que se estabelecem entre a
linguagem oral e a escrita;

. Valorizar ¢ efetivamente trabalhar a variagao e a heterogeneidade
linguisticas, introduzindo a norma culta relacionada ao uso publico ou
formal da linguagem oral, sem, no entanto, silenciar ou menosprezar as
outras variedades, quer regionais, quer sociais, quer estilisticas;

° Propiciar o desenvolvimento das capacidades envolvidas nos usos da
linguagem oral proprios das situa¢des formais e/ou publicas.

Assim, conforme o documento (BRASIL, 2001, p. 26):

A questdo ndo ¢ falar certo ou errado, mas saber qual forma de fala utilizar,
considerando as caracteristicas do contexto de comunicagdo, ou seja, saber
adequar o registro as diferentes situagdes comunicativas. E saber coordenar
satisfatoriamente o que falar e como fazé-lo, considerando a quem e por que
se diz determinada coisa. E saber, portanto, quais variedades e registros da
lingua oral sdo pertinentes em func¢do da inten¢do comunicativa, do contexto
e dos interlocutores a quem o texto se dirige. A questdo nao ¢ de correcdo da
forma, mas de sua adequacdo as circunstancias de uso, ou seja, de utilizagdo
eficaz da linguagem: falar bem ¢ falar adequadamente, ¢ produzir o efeito
pretendido.

Conforme os PCN, para que a escola e as praticas docentes caminhem rumo a tal
processo, € necessario (op.cit., p. 41-42):

. Expandir o uso da linguagem em instancias privadas e utiliza-la com
eficacia em instincias publicas, sabendo assumir a palavra e produzir textos
— tanto orais como escritos — coerentes, coesos, adequados a seus
destinatarios, aos objetivos a que se propoem ¢ aos assuntos tratados;

. Utilizar diferentes registros, inclusive os mais formais da variedade
linguistica valorizada socialmente, sabendo adequa-los as circunstancias da
situacdo comunicativa de que participam;

. Conhecer e respeitar as diferentes variedades linguisticas do portugués
falado;
. Compreender os textos orais € escritos com os quais se defrontam em

diferentes situacdes de participagdo social, interpretando-os corretamente e
inferindo as intengdes de quem os produz;

. Valorizar a leitura como fonte de informacdo, via de acesso aos
mundos criados pela literatura de a e possibilidades de fruigdo estética,
sendo capazes de recorrer aos materiais escritos em fungdo de diferentes
objetivos;

° Utilizar a linguagem como instrumento de aprendizagem, sabendo
como proceder para ter acesso, compreender ¢ fazer uso de informacgdes
contidas nos textos: identificar aspectos relevantes; organizar notas; elaborar
roteiros; compor textos coerentes a partir de trechos oriundos de diferentes
fontes; fazer resumos, indices, esquemas, etc.;

. Valer-se da linguagem para melhorar a qualidade de suas relagGes
pessoais, sendo capazes de expressar seus sentimentos, experiéncias, ideias e
opinides, bem como de acolher, interpretar e considerar os dos outros,
contrapondo-os quando necessario;
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. Usar os conhecimentos adquiridos por meio da pratica de reflexdo
sobre a lingua para expandirem as possibilidades de uso da linguagem e a
capacidades de analise critica;

. Conhecer e analisar criticamente os usos da lingua como veiculo de
valores e preconceitos de classe, credo, género ou etnia.

O documento esclarece ainda que o trabalho com a modalidade oral deve ser planejado

conforme as necessidades de cada turma ou até mesmo de acordo com as necessidades

individuais de cada aluno, pois todos devem ter oportunidade de utilizd-la e sugere que

(op.cit., p. 50):

Eleger a lingua oral como conteudo escolar exige o planejamento da agado
pedagdgica de forma a garantir, na sala de aula, atividades sistematicas de
fala, escuta e reflexdo sobre a lingua. Sao essas situagcdes que podem se
converter em boas situagdes de aprendizagem sobre os usos e as formas da
lingua oral: atividades de producdo e interpretagdo de uma ampla variedade
de textos orais, de observagdo de diferentes usos, de reflexdo sobre os
recursos que a lingua oferece para alcangar diferentes finalidades
comunicativas.

Nesse contexto a Lingua Oral tem seus usos e formas que convergem para o

desenvolvimento da capacidade de comunicagao do aluno que segundo Brasil (1997, p.39):

Expressar-se oralmente ¢ algo que requer confianga em si mesmo. Isso se
conquista em ambientes favoraveis a manifestagdo do que se pensa, do que
se sente, do que se €. Assim, o desenvolvimento da capacidade de expressao
oral do aluno depende consideravelmente de a escola constituir-se num
ambiente que respeite € acolha a vez e a voz, diferenca e a diversidade. Mas,
sobretudo, depende de a escola ensinar-lhe os usos da lingua adequados a
diferentes situacdes comunicativas. De nada adianta aceitar o aluno como ele
¢, mas nao lhe oferecer instrumentos para enfrentar situagcdes em que nao
sera aceito se reproduzir as formas de expressdo proprias de sua comunidade.
E preciso, portanto, ensinar-lhe a utilizar adequadamente a linguagem e
instancias publicas, a fazer uso da lingua oral de forma cada vez mais
competente.

Os PCN afirmam também que a producao oral pode acontecer nas mais diversas

circunstancias, dentro dos mais diversos projetos, como (op.cit., p. 50-51):

. Atividades em grupo que envolvem o planejamento e realizacdo de
pesquisas e requeiram a definicdo de temas, a tomada de decisdes sobre
encaminhamentos, a divisdo de tarefas, a apresentagdo de resultados;

. Atividades de resolu¢do de problemas que exijam estimativa de
resultados  possiveis, verbalizagdo, comparacdo ¢ confronto de
procedimentos empregados;

. Atividades de produgdo oral de planejamento de um texto, de
elaboragdo propriamente e de analise de sua qualidade;
. atividades dos mais variados tipos, mas que tenham sempre sentido de

comunicacdo de fato: exposi¢do oral, sobre temas estudados apenas por
quem expde; descrigdo do funcionamento de aparelhos e equipamentos em
situagoes onde isso se fala necessario; narragdo de acontecimentos e fatos
conhecidos apenas por quem narra, etc. Esse tipo de tarefa requer preparagéo
prévia, considerando o nivel de conhecimento do interlocutor e, se feita em
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grupo, a coordenagdo da fala propria com a doa colegas — dois
procedimentos complexos que raramente se aprendem sem ajuda.

A respeito do direcionamento dos textos a serem utilizados em sociedade, os PCN

(2000, p. 111) dizem que os géneros adequados para o trabalho com a linguagem oral sdo:

. Contos (de fadas, de assombragio, etc.), mitos e lendas populares;

. Poemas, cangdes, quadrinhas, parlendas, adivinhas, trava-linguas,
piadas;

° Saudacdes, instrucdes, relatos;

. Entrevistas, noticias, antincios (via radio e televisdo);

. Seminarios, palestras.

Ja para o desenvolvimento de atividades que envolvam a linguagem escrita, os géneros

sugeridos (PCN, 1998, P. 111-112) sdo:

. Receitas, instrucdes de uso, listas;

° Textos impressos em embalagem, rétulos, calendarios;

. Cartas, bilhetes, postais, cartdes (de aniversario, de Natal, etc.),
convites, diarios (pessoais, da classe, de viagem, etc.);

. Quadrinhos, textos de jornais, revistas e suplementos infantis: titulos,
lides, noticias, classificados, etc.;

° Anuncios, slogans, cartazes, folhetos;

° Parlendas, cangGes, poemas, quadrinhas, adivinhas, trava-linguas,
piadas;

. Contos (de fadas, de assombracdo, etc.), mitos e lendas populares,
folhetos de cordel, fabulas;

° Textos teatrais;

. Relatos histdricos, textos de enciclopédia, verbetes de dicionario,

textos expositivos de diferentes fontes (fasciculos, revistas, livros de
consulta, didaticos, etc.).

Ainda nesse sentido, os PCN (1997, p. 31) afirmam que:

A escola precisa livrar-se de alguns mitos: o de que existe uma tnica forma
“certa” de falar — a que se parece com a escrita — e o de que a escrita € o
espelho da fala — e, sendo assim, seria preciso “consertar” a fala do aluno
para evitar que ele escreva errado. Essas duas crencas produziram uma
pratica de mutila¢do cultural que, além de desvalorizar a forma de falar do
aluno, tratando sua comunidade como se fosse formada por incapazes,
denota desconhecimento de que a escrita de uma lingua ndo corresponde
inteiramente a nenhum de seus dialetos, por mais prestigio que um deles
tenha em um dado momento historico. [...] para desenvolver um bom
trabalho com a oralidade e a escrita em sala de aula, & necessario que o
professor tenha dominio das duas modalidades e faga uso dos suportes
necessario para desenvolver tal atividade.

Por conseguinte, os PCN confirmam o pensamento de que “eleger a lingua oral como

conteudo escolar exige o planejamento da acdo pedagodgica de forma a garantir, na sala de
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aula, atividades sistematicas de fala, escuta e reflexdo sobre a lingua” (p. 49). Assim, cabe ao
educador a busca por novas metodologias que tenha eficacia no ato de ensinar.

Para tanto, os objetivos de Lingua Portuguesa, segundo os PCN (1997, p. 79, 80) para
as praticas educativas, devem ser organizados de maneira a garantir, progressivamente, que os
alunos sejam capazes de:

» compreender o sentido nas mensagens orais e escritas de que ¢ destinatario
direto ou indireto, desenvolvendo sensibilidade para reconhecer a
intencionalidade implicita ¢ conteidos discriminatorios ou persuasivos,
especialmente nas mensagens veiculadas pelos meios de comunicagao;

* ler autonomamente diferentes textos dos géneros previstos para o ciclo,
sabendo identificar aqueles que respondem as suas necessidades imediatas e
selecionar estratégias adequadas para aborda-los;

« utilizar a linguagem para expressar sentimentos, experiéncias e ideias, 80
acolhendo, interpretando e considerando os das outras pessoas e respeitando
os diferentes modos de falar;

« utilizar a linguagem oral com eficacia, comegando a adequa-la a intengdes
e situagdes comunicativas que requeiram o dominio de registros formais, o
planejamento prévio do discurso, a coeréncia na defesa de pontos de vista e
na apresentacdo de argumentos e o uso de procedimentos de negociagdo de
acordos necessarios ou possiveis;

* produzir textos escritos, coesos e coerentes, dentro dos géneros previstos
para o ciclo, ajustados a objetivos ¢ leitores determinados;

* escrever textos com dominio da separagdo em palavras, estabilidade de
palavras de ortografia regular e de irregulares mais frequentes na escrita e
utilizagdo de recursos do sistema de pontuagdo para dividir o texto em frases;
* revisar seus proprios textos a partir de uma primeira versao e, com ajuda do
professor, redigir as versdes necessarias até¢ considera-lo suficientemente
bem escrito para o momento.

Tomando por base, pois, a concepcao de linguagem explicita no documento que se
propde norteador da pratica docente do ensino de lingua portuguesa, os objetivos por ele
apresentados e as consideragdes aqui feitas, reiteramos a importancia de se pensar em novas,
eficazes e contextualizadas formas de proceder o ensino da lingua. Para tanto, o letramento
escolar ¢ algo de importancia impar para um trabalho eficaz com os géneros orais e escritos,

poderemos perceber melhor isto no subtopico a seguir.

1.3 Praticas de Letramento com oralidade e a escrita

Intentamos neste subtopico, reflexdes sobre as relagdes entre oralidade, escrita e
letramento e de como se déa esse processo na sala de aula de Ensino Fundamental. Propomos
uma discussdo da ideia de um continuum (MARCUSCHI, 2010) processual dialético entre

oral/escrita e letramento.
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Segundo Soares (2004), o letramento surgiu no Brasil com o nome de Mary Kato com
o uso da etmologia no livrto No mundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica.
Marcuschi (2010) esclarece que Leda Verdiani Tfouni, em 1988, passa a distinguir
alfabetizagdo e letramento; e Angela Kleiman, em 1995, mostra a importancia do Letramento
no ensino de lingua materna quando passa a destacar os seus significados.

Para Marcuschi (2010, p. 17), os alunos escrevem e leem o que escrevem, na medida
em que se tornam letrados; mas, letramento vai além de frequentar a escola; podemos
perceber isso através do exemplo do género textual lista. Muitos analfabetos sabem fazer
listas mesmo sem ter frequentado a escola ou aprendido sobre o género citado e sua estrutura.

Nesse contexto, segundo Marcuschi (2010, p.21): “Letramento ¢ um processo de
aprendizagem social e historica da leitura e da escrita em contextos da escrita em contextos
informais e para usos utilitarios, por isso ¢ um conjunto de praticas, ou seja, letramentos”.
Assim, viver em um ambiente letrado, onde sdo cultivadas e exercidas praticas sociais
relativas a oralidade e a escrita, permite ao aluno desenvolver conceitos e competéncias e, ao
ensina-las, a escola tem a oportunidade de formar cidadaos capazes e eficientes no uso da
lingua materna.

Ao entrar na escola, aluno comega a ampliar o nivel de letramento que j& possui, por
viver numa sociedade grafocéntrica e aprende sistematicamente a ler € a escrever e a
oralidade vai se tornando secundaria. Nessa perspectiva, Tfouni (1995, p. 21) destaca que
letramento ¢ um processo que transpde, pode anteceder, ampliar e ultrapassar os muros da
escola. Assim, os estudos sobre letramento

[...], ndo se restringem somente aquelas pessoas que adquiram a escrita, isto
¢, aos alfabetizandos. Buscam investigar também as consequéncias da
auséncia da escrita a nivel individual, mas também remetendo ao social mais
amplo, isto ¢, procurando, entre outras coisas ver quais as caracteristicas da
estrutura social t€m relagdo com os fatos postos.

Segundo Marcuschi (2010), conceber oralidade e letramento como atividades
interativas e complementares no contexto das praticas sociais e culturais ¢ de fato uma forma
de entender a fala e a escrita como conjunto de praticas sociais (p. 15-16) que possibilitam
interagdes sociais capazes de modificar visdes e concepgdes de si, do outro e da propria lingua.
Letramento “envolve as mais diversas praticas da escrita (nas suas variadas formas) na
sociedade” (p. 25).

Partindo desse pressuposto, Street (1984), apud Marcuschi (2010), explicita que existe
um “paradigma da autonomia entre oralidade e letramento” (p.16) que nos possibilita entender

como funciona a lingua dentro do contexto da fala e da escrita.
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Nesse sentido, Rojo (2000, p. 2-3) explicita os “modelos de letramento” como
possibilidades de entendimento do que seja letramento no contexto social. Sendo assim, os
géneros sao apontados por muitos autores, como Schneuwly e Dolz (2004), Costa (2006) e
outros, como sendo uma metodologia eficaz para a explicagdo das semelhancgas/ diferengas
existentes entre oralidade/escrita para se chegar a um desenvolvimento dos niveis de
Letramento. Muito além apenas dos aspectos formais do ler e escrever, o Letramento subjaz
as praticas sociais continuas como resultado da interagao social que um individuo realiza na
comunidade onde esta inserido (PESSOA, 2010, p. 16). Ainda, conforme Marcuschi (2001, p.
25) a oralidade ¢ uma pratica social interativa que vai desde uma realizagdo mais formal
quanto uma mais informal com fins comunicativos centrados nos varios géneros textuais.

Em contrapartida, numa perspectiva de Letramento, com relacao ao uso da escrita e os
contextos que ela se insere, Marcuschi (2008, p. 26) afirma que a escrita seria um modo de
produgdo textual discursiva com fins comunicativos que pode manifestar-se, do ponto de vista
de sua tecnologia, por unidades alfabéticas (escrita alfabética), ideogramas (escrita
ideografica) ou unidades iconograficas que se trata de uma modalidade de uso da lingua que
complementa a fala. Assim, para Cagliari (1993, p. 96):

A escrita ¢ algo que o ser humano se envolve desde cedo em sua vida e, de
acordo com o contexto sociocultural que homem vive, o aprendizado da
escrita se efetiva segundo determinados padrdes. Assim, a sociedade letrada
que vivemos exige o dominio da escrita ¢ em diversas atividades do
cotidiano; ela é necessaria, sendo que a escola ¢ o local onde ¢ mais expressa
sua presenga.

Portanto, o trabalho com a oralidade e a escrita, com base no letramento, proporciona
ao educando uma participagdo ativa na sociedade provendo meios para o desenvolvimento da
cidadania e da melhoria do processo de ensino-aprendizagem em sala de aula como também
melhor desempenho do aluno como cidadao capaz de produzir resultados em sociedade.
Assim, faz-se necessario um conhecimento por parte do educando sobre o que ¢ género
textual, suas implicacdes em sala de aula e no ensino de lingua materna; para tanto, o capitulo

a seguir contextualizara melhor essa questao.
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CAPITULO 2

Nesse capitulo passaremos a contextualizar o género textual e suas implicagdes para o
ensino a partir do topico: O género textual e suas implicagdes para o ensino, e dos subtopicos:
A importancia dos géneros textuais orais e escritos; O género textual: peca teatral, A

Retextualizacao de géneros textuais.

2.1 O GENERO TEXTUAL E SUAS IMPLICACOES PARA O ENSINO

Ja é consenso, no campo do estudo da linguagem, que alguns textos se organizam
dentro de determinados géneros textuais com fung¢des comunicativas as quais geram usos
sociais que os determina. Os géneros sdo, portanto, determinados historicamente, constituindo
formas que sdo relativamente estaveis de enunciados, disponiveis na cultura (CITELLE,
2002). Assim, as escolhas que fazemos de que género textual usar em sala de aula estdo
diretamente relacionadas a que tipo de pratica pedagdgica temos e a que métodos acreditamos
ser os mais eficazes para o tratamento da lingua. Conforme Marcuschi (2010, p. 9):

Sdo varias as perspectivas teodricas no tratamento dos géneros. Cada teorico
sustenta a nogdo de género em uma base especifica com foco em uma ou
mais de uma destas perspectivas: social, historica, dialogica, comunicativa,
sistémica-funcional, socio-retorica, etnografica, instrucional, interacionista,
socio-discursiva, analitico, critica, cultural, dentre outras.

Neste contexto, Marcuschi (2005, p.34 - 35) fez um levantamento histérico do
surgimento do termo “género” como sindonimo de produgdo oral e escrita com intuito de
situar-nos quanto a sua existéncia na cultura oral e sua “explosdo” como género escrito. O
autor divide os dados historicos em quatro fases que podemos distingui-las assim:

. 1* fase: momento de pouco desenvolvimento dos géneros, havendo um
conjunto limitado deles, devido a existéncia de povos de cultura
essencialmente oral.

° 2% fase: a escrita alfabética foi inventada por volta de VII a. C., o que
proporcionou, além de uma multiplicagdo de novos géneros, o surgimento de
alguns tipicos da escrita, ao contrario do que ocorreu na primeira fase.

. 3% fase: a partir do século XV, tivemos uma amplia¢cdo no quadro dos
géneros existentes, uma vez que emergiu a cultura impressa, seguida, no
século XVIII, da industrializa¢do.

. 4% fase: explosdo de novos gé€neros gerada pela cultura eletronica e
suas invencgOes, como o radio, a televisdo, o telefone e, entre outros, o
computador.
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Nesse sentido, os gé€neros textuais possibilitam desenvolvimento do aluno como
elemento participativo do mundo e como o mundo influencia o conhecimento linguistico e
textual, sendo crucial o aprendiz ter acesso a eles. Segundo Marcuschi (2008), “o trabalho
com os géneros textuais ¢ uma extraordinaria oportunidade de lidar com a lingua e seus
diversos usos no dia a dia” (p. 17). Segundo Monteiro apud Pontes (2008, p. 63):

O ensino da oralidade centrada no processo de producdo de textos promove
ao aluno o dominio da oralidade como fator determinante a inser¢do do
individuo na sociedade e para alcangar o dominio da oralidade, é preciso
desfrutar [...] bens culturais como a literatura, o teatro, o cinema e a danca.
Quanto mais o aluno for incentivado a desfrutar desses bens culturais,
maiores serdo suas chances de aumentar seu conhecimento de mundo, sua
compreensdo da realidade, a formagdo de suas opinides, seu vocabulario,
enfim o alcance de sua cidadania.

Dolz e Schneuwly (apud Marcuschi, 2008: 211) lembram que “os géneros sao
instrumentos de comunicagdo que se realizam empiricamente em textos” (p. 211). Por isso, se
faz necessario conhecermos como se d4d o continuo, explicitado por Marcuschi (2010),
existente entre os géneros da fala e da escrita. Ainda nessa perspectiva, Geraldi (1995, p. 165)
afirma que o professor deve centrar o ensino na producao de textos e tomar a palavra do aluno
meio de aprofundamento da compreensdo do que se fala e pelos quais se fala. Nesse sentido,
Swales (1990, p. 58), um dos primeiros teoricos a destacar o propdsito comunicativo dos

géneros textuais afirma que:

Um género compreende uma classe de eventos comunicativos cujos
exemplares compartilham os mesmos propdsitos comunicativos. Esses
propositos sdo reconhecidos pelos membros mais experientes da comunidade
discursiva original e constituem a razdo do género. A razdo subjacente da o
contorno da estrutura esquematica do discurso e influencia e restringe as
escolhas de contetdo e estilo. O propésito comunicativo € o critério que ¢€
privilegiado e que faz com que o escopo do género se mantenha enfocado
estreitamente em determinada acdo retorica compativel com o gé€nero.

Segundo Marcuschi (2010), “podemos perceber que existem dois dominios
linguisticos: a fala e a escrita, em que se encontram os géneros textuais, que se dao em dois
continuos” (p.38). Esses continuos explicitam como o género oral e escrito estdo interligados
e ambos fazem parte do “mesmo sistema linguistico” (p.38). Para ele, podemos perceber isso

no grafico 1:
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Géneros da Escrita

GE1, GE2... GEn N

ESCRITA

FALA

Géneros da Fala
GF1, GF2... GFn

Grafico 1: Fala e escrita no continuo dos géneros textuais, conforme Marcuschi (2010:38)

Neste contexto, segundo Marcuschi (2010), diversos sdo os géneros textuais usados na
pratica comunicativa, como o “jornal, revista, cartdes, cartas pessoais (leitura feita em casa),
cheques, contas de agua e de luz, recados, lista de compras, radio, musicas a escutar, livro de
registros, narrativas contadas e fofocas ” (p. 20-21) que podem ser fruto de debate em sala de
aula e despertar contribuir para o desenvolvimento da competéncia comunicativa dos
aprendizes a partir de diferentes metodologias. Por exemplo, verificar e saber se um resumo
realmente ¢ resumo de um texto dado; a capacidade qualificativa, que possibilita aos usuarios
da lingua dizer a que tipo de texto pertence um dado texto, naturalmente segundo determinada
tipologia; ou dizer se é romance, uma anedota, uma reportagem, uma receita, uma carta, uma
narracao, uma descri¢ao, um discurso politico, um sermao religioso, um artigo cientifico, um
texto literario etc., (p.18), sdo interessantes maneiras de conscientizar o aluno do
funcionamento real da lingua.

Assim, em sala de aula, muitas sdo as possiblidades de se trabalhar com a

dinamicidade dos géneros que circulam socialmente. No diagrama 1, podemos perceber os

principais géneros textuais orais que implicam em usos sociais da lingua:
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Diagrama 1: Géneros orais escolarizados, segundo Dolz, Noverraz ¢ Schneuwly (2004).

Assim, entendemos que, ao trabalhar os géneros orais e escritos em sala de aula, o

professor orienta o aluno a alcangar um nivel eficiente de desenvolvimento da lingua materna.

E isto ndo significa dizer que as aulas de gramatica desaparecerdo do cotidiano escolar. Na

verdade, elas ganham outra dimensdo, pois deixam de ser um fim do ensino de Lingua

Portuguesa, passando a ser um meio de levar o aluno a refletir sobre a lingua, sobretudo

através de cada género textual. Dessa forma, leitura, escrita e reflexao linguistica passam a ter

verdadeiramente um elo, uma articulagdo entre si.

Ainda, segundo Marcuschi (2010, p. 42):

>r-rI>m

O continuo dos géneros textuais distingue e correlaciona os textos de cada
modalidade (fala e escrita) quanto as estratégias de formulacdo que
determinam o continuo das caracteristicas que produzem as varia¢des das
estruturas textuais discursivas, sele¢des lexicais, estilo, grau de formalidade
etc., que se ddo num continuo de variagdes, surgindo dai semelhangas e
diferencas ao longo de continuos sobrepostos.

E ¢ o que percebemos no grafico 2, segundo o autor:
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Grafico 2: Representacao do continuo dos géneros textuais na fala e na escrita conforme

Marcuschi (2010:41).

O grafico 2 postula uma visdo interacionista das modalidades oral e escrita da lingua
materna que, segundo Marcuschi (2010), estdo relacionadas aos usos na fala e na escrita que
se interligam formando, em alguns casos, textos mistos. Esses textos mistos se fundem entre
fala e escrita com caracteristicas de ambas modalidades da lingua, e, ¢ nesse contexto que se
enquadra o género textual escolhido para objeto de estudo desta pesquisa o género peca
teatral. Assim, Marcuschi (op. cit. p. 40-42) declara que:

O continuo dos géneros textuais distingue e correlaciona os textos de cada
modalidade (fala e escrita) quanto as estratégias de formulacdo que
determinam o continuo das caracteristicas que produzem as variacdes das
estruturas textuais-discursivas, sele¢Ges lexicais, estilo, grau de formalidade
etc., que se ddo num continuo de variagdes, surgindo dai semelhangas e
diferencas ao longo de continuas sobrepostos.

Nesse sentido, Travaglia (2009, p. 1) esclarece que a fala tem como suporte a voz e
que os géneros orais podem ocorrer nas mais diversas modalidades textuais e devem ser
considerados géneros orais aqueles que t€ém uma versdo escrita, mas ndo tém uma realizacao
prioritariamente oral, como os géneros: conferéncias, representacdo de pecas teatrais,
telenovelas e filmes que tém um roteiro ou script; as noticias faladas em telejornais e no radio

que geralmente estdo previamente redigidas; recontos etc.

Neste contexto, Hayes e Flower (1980, apud FERBANCH, 2006, p. 137) afirmam que

a producdo de texto requer trés operacdes feitas pelo escritor:

A planificagdo que engloba as atividades de concepg¢do (determinagdo dos
objetivos atribuidos ao texto, bem como do tipo ¢ do contetido do texto), de
organizacdo (escolha de uma ordem, selecdo de elementos a utilizar) e de
remodelagem (adaptagdo do tipo de discurso ao publico alvo);

A “micro-planificacdo” (segundo a terminologia de Fayol e Schneuwly) que
designa a atividade de redacdo propriamente dita: organizagdo dos
enunciados no respeito das regras globais (tipo de texto, coeréncia
macroestrutural) ou locais (ortograficas, sintaxicas, lexicais);

A revisdo que concerne a leitura (reconhecimento dos erros de ortografia,
sintaxe e léxico; deteccdo de efeitos de incompreensdo, contradigdes,
inexatiddes; conformidade do texto produzido com o texto esperado), ao
remanejamento (os ultimos retoques) € a escrita.

Nesse interim, além de dominar as operacdes linguisticas especificas da tessitura
textual, cabe ao aprendiz entender o uso e funcionalidade dos géneros orais ou escritos do

discurso. Quanto aos géneros orais e escritos estdo interligados como um sistema linguistico
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com realizagdes de uma gramadtica Uinica, mas, semioticamente peculiares de forma que a
escrita ndo representa a fala e virse versa; a qual as duas modalidades ndo postulam uma
simetria na representacao entre fala e escrita, mas uma relagdo sistémica no aspecto central
das articulagoes estritamente linguisticas (MARCUSCHI, 2010, p. 191).

Ainda no processo de ensino e aprendizagem da lingua materna, os gé€neros sio
tomados como objetos de ensino sendo os professores os responsaveis pela selecao dos textos
que serao trabalhados como unidades de ensino (BRASIL, 1998).

Perfeito et al. (2010 p. 55), apresentam uma proposta para se analisar textos de
variados géneros, no ambito escolar, observando aspectos concernentes ao:

e Contexto de produgdo — autor/enunciador, destinatario/ interlocutor,
finalidade, época e local de publicagdo e de circulacdo; - ao
contetido tematico — objeto de sentido — temas avaliativamente
manifestados por meio dos géneros, explorando-se, assim, sobretudo
na leitura, para decodificacdo, a predi¢do, inferéncia, criticas,
criagdo de situagdes-problema, emogdes suscitadas etc.;

e Construgdo, forma composicional — elementos de estrutura
comunicativa ¢ de significagdo; e - as marcas linguistico-
enunciativas — de regularidade na construgdo composicional e
linguistica do género, veiculadas, dentre outras, pela expressividade
do locutor.

Portanto, cabe aos educadores de Lingua Portuguesa se questionarem: serd que meu
aluno possui esses conhecimentos? Que tipo de aula tem sido dada? Que interacao tem a sala
de aula com os usos sociais da lingua? Temos possibilitado ao educando percorrer pelas
varias situagdes de uso da lingua? Seria bom analisar bem essas questdes, ja que elas vao
transparecer que tipo de ensino temos nas aulas de lingua materna. Devemos propiciar
segundo Travaglia (2009) “situacdes de interagdo comunicativas por meio de um trabalho de
analise e producao de enunciados” (p.18).

Dessa forma a lingua oral e escrita sdo bases para transformagdo de consciéncias em
sociedade. Acreditamos que possibilitam um ensino eficaz da lingua materna, para isso a
linguagem do professor, da escola e do aluno devem caminhar numa perspectiva dinamica,
visando um ensino capaz de produzir seres sociais competentes e habilitados. O papel que a
escola exerce dentro desse contexto ¢ fundamental para desenvolvimento dessas competéncias
e habilidades.

A escolha do género a ser trabalho em determinadas atividades de produgdo pode ser
dificil ou ndo se adequar ao que se pretende, mas, no caso do género pega teatral foi
exatamente aquilo que se necessitava para trabalharmos oralidade e escrita em equilibrio e no

continuum (MARCUSCHI, 2010), perceberemos isso no subtopico a seguir.
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2.2 O género textual: peca teatral

Para considerarmos assim a importancia dos géneros enquanto forma de promover
praticas sociais na escola, ¢ importante discorrermos sobre o género implicado neste estudo, a
peca teatral, bem como falar sobre a origem do teatro e como sua importancia chega a sala de
aula.

O teatro teve sua origem na unido de antigos rituais sagrados para conseguir uma boa
temporada de caca ou uma boa colheita, com os elementos que surgiam nas culturas
relacionadas com a musica com a danga, entre o século Il e o Século I A.C. Durante o século
V A.C., na Grécia, foram definidas as bases do que chegariam a ser no ocidente os modelos
tradicionais de tragédia e comédia (MARKO, 2011).

Assim, o texto teatral ¢ escrito para ser representado, por isso apresenta duas caracteristicas
basicas: a primeira ¢ que ele ndo tem narrador. A outra € que ele combina a linguagem verbal com
a ndo verbal (gestos, expressdes fisionomicas, etc.). Assim, as caracteristicas do texto teatral ou

dramaético segundo Marko (2011, p. 46) sao:

. E escrito para ser representado por atores; ¢ organizado por meio de
didlogos entre os personagens;

. Contém os elementos basicos da narrativa (fatos, personagens, tempo
e lugar), porém dispensa o narrador;

° Exige, durante a encenagdo, um cenario, musica, luz, figurino,
maquiagem, gestos, movimentos, etc.;

. Apresenta rubricas que sdo escritas com letras de tipo diferente. Elas

indicam como as personagens devem falar (rubrica de interpretagdo) e como
devem se movimentar (rubrica de movimento);

. Apresenta um conflito, elemento da histéria que se opde a outro,
criando uma tensdo que organiza os fatos narrados, e, consequentemente,
prende a atengdo do leitor ou da plateia;

° Identifica 0 nome da personagem antes de sua fala; O nivel de
linguagem ¢ adequado a personagem e ao contexto (nivel social e cultural);
. Costuma ser dividida em partes, que sdo chamados atos quando as

pecas teatrais sdo longas.

Segundo Marcuschi (2010, p. 16), existem fenomenos da oralidade como: prosddia,
gestualidade, movimentos do corpo e dos olhos, e da escrita: tamanho e tipo de letras, cores e
formatos, elementos pictoricos que operam como gestos, mimica e prosddia graficamente
representados por algum tempo fala e escrita que tém vdarias perspectivas entre elas:
dicotomica, fenomenoldgica, variacionista € a sociointeracionista, que tém como funcao

melhorar as situacdes de comunicacao oral provendo interacdo dos falantes e escritores da
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lingua materna que vao de encontro aquilo que o teatro incorpora as pessoas envolvidas neste
processo. Segundo Augusto Boal apud Marko (2011, p. 38):

O teatro deve ajudar-nos a conhecermos melhor a ndés mesmos ¢ ao nosso
tempo. O nosso desejo ¢ o de melhor conhecer o mundo que habitamos, para
que possamos transforma-lo da melhor maneira. O teatro ¢ uma forma de
conhecimento e deve ser também um meio de transformar a sociedade. Pode
nos ajudar a construir o futuro, em vez de mansamente esperarmos por ele.

A criagdo teatral promovida por artistas e publicos que trabalham seu lado criador, seja
para os espetaculos, seja para as oficinas, aulas ou encontros, vem permitindo que
profissionais e amadores reflitam o papel da arte e da educacao, “o papel do homem que sente
e pensa porque sonha... E o que ¢ melhor, porque realiza”, conforme Boal (op.cit, p.38). Neste
sentido, tal criagdo pode ser representada através de discursos, monologos, mimica, musica,
danga, etc.; e, estd relacionada a interpretagdo, a producdo, as indumentarias, aos cendrios e a
técnica. Quanto as apresentacdes teatrais, Preti (2004) e Marcuschi (2002) alertam que ndo se
pode considera-las como exemplo de texto oral, mas como uma espécie de simulagdo da fala.

Assim como qualquer outra narracao, a peca teatral possui uma trama ou argumento na
qual se desenvolve em trés tempos ou partes: exposicao, climax e desenlace. Nela ndo se
relata ou conta a historia das relagdes entre o espago/tempo do narrador e do espago/tempo da
narrativa, ou seja, em uma peca de teatro apenas se mostra, apresenta e fala do presente de
cada um dos personagens. A representacao de uma pega de teatro ¢ produzida sempre em um
espaco fisico limitado, conhecido como cendrio e que se encontra dentro de um teatro, lugar
destinado para contemplar a representagdo de uma pega teatral.

O teatro acontece como uma forma de educagdo ndo formal em que o espago de
relagdes de confianga possibilita um novo modo de pensar o mundo. Nele resgatamos o papel
do homem como criador e artista de obras ndo formatadas, padronizadas ou globalizadas e
atendam ao exercicio do pensar criativo e da constru¢ao de uma poética metafora da realidade.
Ele permite a criatividade e o uso da lingua oral para melhoria do processo educacional.

Concordamos com Monteiro apud Pontes (2008), ao afirmar que “o dominio das
atividades verbais € uma importante dimensdo da cidadania” (p.67). Por conseguinte, o teatro
¢ um género emergente quanto ao uso da oralidade e da escrita servindo bem a ambas as
modalidades. Assim, a expressdo teatral, realizada no contexto do coletivo, abrange um leque
amplo de exercicio e aprendizagem: a sensibilizagao para o uso do imaginario, o didlogo entre
a teoria e pratica do artista, a criacdo gestual-corporal original, o prazer de transitar entre a

fantasia e a realidade com o horizonte das mudangas, etc.
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Conforme Leslie Marko' (201, p. 40):

. Nos espacos de ensino e aprendizagem podemos, com a linguagem
teatral, promover: questionamentos da crianga e do adolescente em relagdo a
seu espaco na sociedade brasileira que venha fortalecer a sua propria
identidade e seu lugar no mundo.

. O estimulo, através da linguagem teatral, a troca de experiéncias entre
jovens de diversas regides e classes sociais.
. Favorecimento de formagdo de grupos de teatro juvenis em

comunidades carentes de baixo nivel socioeconémico com pouco ou nenhum
acesso a cultura.

. Capacitacdo de lideres comunitarios, educadores, teatro-educadores e
jovens que venham coordenar novos grupos de teatro.
. Utilizagdo do teatro como valioso recurso educacional de

desenvolvimento individual/coletivo a servigo do questionamento e
transformacoes possiveis.

° Criagdo de novos espagos de encontro do jovem que contribuam a
reflexdo e busca de saidas para prevenir a delinquéncia, violéncia, abandono
da escola, uso de drogas, alcoolismo, problemas de satide, pouca inserg¢do no
mercado de trabalho e marginalizagdo em geral.

. Criagdo de oficinas que estimulem os jovens a buscar cursos
profissionalizantes a partir das tarefas realizadas em projetos teatrais (atores,
cenografos, dramaturgos, iluminadores, cenotécnicos, sonoplastas, etc.)

. Estimulo a elaborac¢do de uma visdo do ser humano critica a partir da
criagdo de cada espetaculo.

Assim, o trabalho com recursos teatrais favorece o processo de desenvolvimento de
expressao, comunicacao e traducao da realidade de forma poética e estética, (op.cit, p. 41)

trazendo:

. Vinculo com o outro: olhar, percep¢do do outro, confian¢a, inclusdo,
proximidade, valorizagdo, compreensao, tarefas em equipe, compromisso.
° Estimulo a integragdo, através de recursos teatrais, das dimensdes do

corpo, sentimentos e pensamento, para sermos menos fragmentados,
contraditorios ou ambivalentes.

. Estimulo a improvisagdo e prontiddo como exercicio de adaptagdo e
agilidade diante de situagdes novas e inesperadas.

° Estimulo ao desenvolvimento da imagina¢do e criatividade como
elementos essenciais que favorecem a expressdo ¢ comunicagao.

. Percepgdo e pensamento sobre a possibilidade de flexibilizagdo:
monotonia da voz, tom e volume; conteudos que se repetem em diferentes
situagoes, uso de dinamicas, recursos motivacionais, uso de outras
linguagens.

. Experiéncia de construgdo de personagens como maneira de pesquisar
perfis diferentes - reconhecer e identificar os “outros”, identificar em nos
mesmos as diversas possibilidades expressivas, pesquisa do repertorio
pessoal - memoria, perfil, recordagdes, bagagens proprias e as que podemos
construir em grupo.

! Diretora e Teatro Educadora, formada pela Pontificia Universidade Catolica de Peru (PUC/Peru) e Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP). Mestre em Artes Cénicas na ECA/USP com a dissertagdo: Dramaturgia Cénica na Empresa: Do
Trabalhador Anénimo ao Ser Visivel. Desenvolve projetos teatrais pedagogicos, estéticos e sociais.
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. Promover também, através da teatralizacdo, situacdes de reflexdo
coletiva encima de questdes comuns do cotidiano que fazem parte da nossa
concepgdo do mundo.

Segundo Bertolt Brecht apud Marko (2011), teorico e dramaturgo, o teatro precisa
estimular a avidez da inteligéncia e instruir o povo no prazer de mudar a realidade. Nossas
plateias precisam ndo apenas saber que Prometeu foi libertado, mas também precisam se
familiarizar com o prazer de liberté-lo.

Concordamos com Marcuschi (2010) quando relata que o texto teatral pode ser
considerado um texto misto em situacdes que proporcionem o uso das duas modalidades da
lingua materna: a lingua oral e a lingua escrita. Assim, acreditamos que o trabalho com o
género peca teatral possibilita os usos da lingua de forma a desenvolver as capacidades e
habilidades do educando, principalmente quando este ¢ levado a vivenciar o funcionamento
da lingua através de importantes atividades reflexivas em torno do oral e do escrito, como ¢ o

caso do trabalho com os processos de Retextualizacdo, conforme veremos a seguir.

2.3 A Retextualizagdo de géneros textuais orais e escritos

Antes de discorremos sobre o processo de Retextualizacao, devemos ter em mente que
as atividades de transformac¢do de um texto requerem por parte do discente a compreensao e
interpretacdo do texto para retextualiza-lo (MARCUSCHI, 2010). Assim, retextualizar ndo ¢
simplesmente transformar um texto em outro, mas exige operacdes cognitivas de analise,
compreensao e reformulagao.

A Retextualizag¢do ¢ de grande importancia para um trabalho efetivo em sala de aula
com géneros textuais orais e escritos. Assim concordamos com Marcuschi (2010, p. 46)
quando mostra que a Retextualizagdo ndo ¢ um “processo mecanico”, mas “trata-se de um
processo que envolve operagdes complexas que interferem tanto no cddigo, como sentido, €
evidenciam uma série de aspectos nem sempre bem-compreendidos da relagdo oralidade-
escrita”.

Marcuschi (2010) cita quatro estudos sobre a Retextualizagdo como processo de
transformagdao de um texto falado. O primeiro ¢ o de Cortelazzo (1985) que trata dos
discursos orais ¢ com base nesses estudos ndo temos ainda o que se pretende por
Retextualizacdo, ¢ ainda, uma transcricdo dos discursos orais. O segundo ¢ de Jonsson &
Linell (1991) que mostram anéalises de casos que trabalham com narrativas escritas com

estrutura monologica e como também os aspectos relativos as condi¢des de textos, provendo
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duas formas de distingdes narrativas: primeira-geracao que ¢ a fala e segunda-geragao que ¢ a
escrita que envolvem recontextualizagdo, reconstrucdo e a recriagdo. O terceiro ¢ de Alves
(1992) que transcorre sobre a transformacao da fala para escrita. O quarto estudo ¢ de Gomes
(1995) que nos relata que ao trabalhar com o texto jornalistico a partir de entrevista com
cientistas foram encontradas diferencas do enfoque tornando o texto falado diferente do texto
escrito.

Nesse sentido, Marcuschi (op.cit) aponta que nos tltimos anos vem se intensificando
os estudos sobre a relacdo entre as modalidades orais e escritas da lingua, obtendo como
resultados de algumas questdes controversas entre semelhangas e diferengas, aspectos
linguisticos, aspectos sociocomunicativos, dentre outros. Para nos, as modalidades da lingua
sdo continuas e disponibilizam de padrdes e regras que se interligam e nos possibilitam o
trabalho com as duas modalidades num todo equilibrado e de constantes adaptacdes. Neste
bojo, concordamos com o autor (op. cit. p. 46) quando relata que entre a lingua falada e a

lingua escrita:

As relagdes podem ser mais bem compreendidas quando observamos no
continuo (ou na grade) dos géneros textuais (que em boa medida se ddo em
relagdes de contrapartes, ocorrendo, em grau significativo, géneros similares
nas duas modalidades).

Ainda nesse contexto, podemos perceber no quadro 4, a partir das reflexdes do autor

em tela, alguns processos de Retextualizagdo que diz respeito as realizagdes das linguas falada

¢ escrita:
1. Fala — Escrita  (entrevista oral > entrevista impressa)
2. Fala - Fala (conferéncia — tradu¢io simultinea)
3. Escrita - Fala (texto escrito - exposicdo oral)
4. Escrita - Escrita  (texto escrito - Tesumo escrito)

Quadro 4: Possibilidades de Retextualizacdo segundo Marcuschi (2010, p. 48).

Com base no quadro 4, podemos perceber as relacdes entre a fala e a escrita e suas
respectivas combinagdes quanto as possibilidades de Retextualizagdo. Isso possibilita
reformulacdes, recriagdo e modificacdes que passam os textos levando em consideragdo a
variacdo de registros, géneros textuais, niveis linguisticos e estilos (MARCUSCHI, 2010).
Assim, “toda vez que repetimos ou relatamos o que alguém disse, at¢é mesmo quando
produzimos as supostas citacdes ipsis verbis, estamos transformando, reformulando, recriando

e modificando uma fala em outra” (op.cit, p. 48). Partindo, pois, de tal ideia, interessou-nos
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trabalhar em sala de aula as variaveis referentes a lingua falada e a lingua escrita em tal
processo porque concordamos com Marcuschi (op.cit, p.54), quando afirma que:

A relagao tipologica entre o género textual original e o género da
retextualizagdo, ou seja, a transformacao de um género textual falado
para o mesmo género textual escrito, por exemplo, uma narrativa oral
passada para uma narrativa escrita, produz modificagdes menos
drasticas que de um género para outro.

Nesse contexto, a Retextualizagdo da fala para escrita segundo o mesmo autor
possibilita: “Organizagdo conversacional. Relagdo dialdgica, contexto de situagdo, propositos
dos falantes, condi¢des de produgao, topico, turno, marcadores conversacionais, hesitacoes e
corregoes” (p.66).

Considerando, pois, tais possibilidades de Retextualizagdo, Marcuschi (op.cit, p. 69)
sugere diferentes operacdes, a saber, as linguisticas-textuais-discursivas € as cognitivas, que

podem ser trabalhadas durante o processo de Retextualizagdo pelo usudrio da lingua,

conforme vemos no quadro 5:

linguisticos-textuais-discursivos cognitivos
(A) (B) ©) D)
idealizacdo reformulagdo adaptacdo compreensdo
eliminac@o acréscimo tratamento da inferéncia
completude substitui¢do sequéncia inversao
regularizacio reordenagio dos turnos generalizagdo

Quadro 5: Aspectos envolvidos nos processos de Retextualizagdo segundo Marcuschi (2010, p. 69).

Os aspectos linguisticos-textuais-discursivos implicam importantes operacdes no
processo de reconfiguracdo dos textos e € possivel detecta-las em diversos textos produzidos
pelos aprendizes em situagdes reais de usos da lingua, seja no processo de Retextualizar o
texto oral para oral, do oral para o escrito, da escrita para o oral e da escrita para a escrita. As
sequéncias A, B, C e D apresentadas no quadro acima sdo graduais e permitem a assimila¢ao
por parte do educando das operagdes da lingua materna. Assim, nos blocos A ¢ B podemos
trabalhar os processos de natureza linguistica-textual-discursivo através da reordenacao topica
e das hesitacdes da fala. No bloco C podemos trabalhar os processos e operagdes de citagao
no tratamento de turnos de falas. No bloco D temos as operagdes cognitivas relativas a
compreensdo, inferéncias e aos falseamentos, que t€ém como caracteristica principal a busca

pela compreensdo do texto ou ter certa compreensdo dele para conseguir a transformacao da
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fala para a escrita, compreensao mutua entre dois falantes para haver interacdo, ja que so
podemos retextualizar na suposi¢ao da compreensao de um texto de origem (MARCUSCHI,
2010, p. 67).

Para uma produgdo textual centrada na ideia de Retextualizacdo, Marcuschi (2010, p.
73) propoe que trabalhemos com um texto base que se inicia com uma producao oral, que
passa por fases que vao desde a compreensdo do texto base, adaptagdes deste texto, de forma
a representa-lo na escrita até chegar a um texto final. No diagrama 2 a seguir podemos

perceber melhor como se dé esse processo:

PRODUCAO ORAL > TRANSCRICAO
representacio o
sonora adaptacoes RETEXTUALIZACAO
e perdas l
* operacoes —p
v

compreensio g &
<2 . representacio
STiSh . escrita
\ - .
\ i -~
\ -~
‘L \\ . T-~ =HE
TEXTO hit vV v T

BASE TEXTO TRANSCODIFICADO TEXTO
FINAL

Diagrama 2: Fluxo de agdes no processo de Retextualizagdo segundo Marcuschi (2010, p. 72).

Para trabalharmos a Retextualizagdao segundo o diagrama 2 acima, devemos ter bem
em mente a importancia de termos um texto base que seria a producao inicial do aluno; esse
texto base se d4 de forma oral; ao longo do processo, o texto base sofre transformagdes
através de perdas e adaptacdes que configuram uma transcodificagdo, sem esquecer que
precisamos compreender ou tentar compreendé-lo o maximo possivel nos seus aspectos
linguisticos, textuais e discursivos para conseguirmos transcrevé-lo e, depois, retextualiza-lo;
mesmo porque as operacdes de Retextualizagcdo s poderdo ser aplicadas a escrita se o
conseguirmos compreender o texto base para representd-lo na escrita e reescrita para
chegarmos a um texto final.

Para partimos do texto base falado até chegarmos ao texto final, precisamos
desenvolver nove operagdes que possibilitardo a Retextualizagdo do texto falado para o texto

escrito, segundo o diagrama 3:
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“@’, = “@ <:> = @9’:’ textOfalado basea::‘:v :

1° OPERACAO:  Eliminagio de marcas estritamente interacionais, hesitagdes e partes de palavras
(estratégia de eliminagdo baseada na idealizagio linguistica).

EXTO-BASE)

YouN

2" OPERACAO:  Introdugio da pontuagiio com base na intuigdo fornecida pela entoagdo das falas
(estratégia de inser¢do em que a primeira tentativa segue a sugestao da prosédia).

YouN

! 3° OPERACAQ:  Retirada de repeticoes, reduplicages, redundéncias, parafrases e prono-
mes egdticos (estratégia de eliminagdo para uma condensagdo linguistica).

YouN

L 4* OPERACAO: Introdugio da paragrafagdo e pontuacio detalhada sem modifi-
cagdo da ordem dos tépicos discursivos (estratégia de insercao).

WYouN
I

5* OPERACAQO: Introdugic de marcas metalinguisticas para referenciagdo de
agdes ¢ verbalizag@o de contextos expressos por déiticos
(estratégia de reformula¢do objetivando explicitude).

YouN

6" OPERACAO:  Reconstrugio de estruturas truncadas, concordancias,
reordenagdo sintética, encadeamentos (estratégia de
reconstrugao em fungdo da norma escrita).

7" OPERACAO:  Tratamento estilistico com selegiio de novas
estruturas sintdticas e novas opgdes léxicas
(estratégia de substitui¢do visando a uma maior
formalidade).

8 OPERACAO:  Reordenagio tépica do texto e reorganizagio
da sequéncia argumentativa (estratégia de
estruturagdo argumentativa).

VouN

1 9* OPERACAQ:  Agrupamento de argumentos

: . condensando as ideias (estratégia de

| ! condensagao).

1 1 1 1
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Diagrama 3: Modelo de operagdes textuais-discursivas na passagem do texto oral para o escrito
segundo Marcuschi (2010, p. 75).

(TEXTO-ALVO)

O diagrama 3 mostra as operagdes necessarias para o trabalho com as categorias de
analise linguistica, textual e discursiva do texto falado para o texto escrito. Marcuschi (2010,
p. 74-76) divide as noves operagdes em dois agrupamentos: No grupo I observamos as
operagdes que seguem as regras de regularizacdo e idealizagdo (operacdes de 1-4), e se
fundem nas estratégias de eliminagdo e insercdo. No grupo II as operagdes seguem regras de
transformagdo (operacdes de 5-9 e as especiais) e se fundem em estratégias de substituicao,
selecdo, acréscimo, reordenacdo e condensagdo. Ainda segundo o autor, para que uma
Retextualizacdo seja bem-sucedida ndo ¢ necessario que aconteca todas as operacdes de forma
linear e sucessiva, e o modelo exposto no diagrama 2 corresponde, assim:

A uma escala continua de estratégias, desde os fendmenos mais proximos e
tipicos da fala até os mais especificos da escrita. O dominio da escrita vai
manifestando, progressivamente, de acordo com as estratégias que vao sendo
realizadas. As quatro primeiras operacdes contém as estratégias mais
comuns, quase espontdneas, revelando serem intuitivamente estes o0s
aspectos percebidos como mais salientes na diferenga entre fala e escrita,
tendo em vista a visdao dicotomica da relagdo fala-escrita proporcionada pela
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escola. A dicotomia funda-se numa sensacdo de descontinuidade da
superficie e ndo em estratégias de formulacao linguistica.

Enquanto exemplificacdo, Marcuschi (op.cit) apresenta a situagdo do quadro 6 como

NARRATIVA ORAL — uma
jovem de 17 anos

aplicacdo de atividades em sala de aula:

RETEXTUALIZACAO 1: aluno
de Letras, UFPE, 4° Periodo

RETEXTUALIZACAO 2: aluna
de Letras, UFPE, 4° Periodo

¢eh... eu vou falar sobre a minha
familia... sobre os meus pais... o
que eu acho deles... como eles me
tratam... bem... eu tenho uma
familia... pequena... ela é com-
posta pelo meu pai... pela minha
made... pelo meu irmdo... eu tenho
um irmdo pequeno de... dez anos...
eh... o meu irmdo ndo influencia em

Bem, eu tenho uma familia peque-
na — meu pai, minha mae e meu
irmdo. Tenho um irmao pequeno de
dez anos que influencia em nada.
Minha mie € uma pessoa
superlegal.

— Bem, eu vou falar sobre a minha
familia, sobre meus pais, o que
acho deles e como eles me tratam.
— A minha familia é pequena,
composta pelo meu pai, minha mae
e um irmao pequeno de dez anos
que ndo influencia em nada. Minha
mae € superlegal.

forma de trabalharmos a Retextualiza¢dao partindo de alguns exemplos que nos estimula na

nada... a minha mde é uma pessoa
superlegal... sabe?

Quadro 6: Exemplos de Retextualizacdo da lingua falada para a lingua escrita segundo Marcuschi
(2010, p. 78).

Com base no quadro 6, podemos perceber as mudangas sofridas pelo texto falado para
o texto escrito passando pelo processo de Retextualizagdo que vao se transformar em um novo
texto. Assim concordamos com Marcuschi (2010, p. 62) quando discorre que:

As atividades de transformagdo que constituem a retextualizagdo em
sentido estrito, dizem respeito a operagdes que vao além da simples
regularizagdo linguistica, pois envolvem procedimentos de
substitui¢do, reordenacdo, ampliagdo/reducdo e mudancas de estilo,
desde que ndo atinjam as informagdes como tal.
Desse modo podemos perceber a importancia do processo de Retextualizagdo para
uma educacdo pautada em melhoria do processo de ensino-aprendizagem em sala de aula.
Assim, cabe aos professores encontrar as melhores possibilidades e métodos mais eficazes

para utilizacdo dessa pratica nas de lingua materna.
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CAPITULO 3: METODOLOGIA

3.1 Caminhos percorridos na investigacio

CARACTERIZACAO DA PESQUISA

A luz do aporte tedrico deste estudo, bem com a importancia do debate na escola em
torno de praticas produtivos de ensino de lingua materna, classificamos a presente pesquisa
como sendo de natureza descritiva, qualitativa e de base etnografica tendo em vista que
partimos da observagdo e andlise de um grupo de sujeitos, no caso, os alunos, quanto a

vivéncia com o género textual pega teatral.

CENARIO DO ESTUDO

Nesse sentido, constituiu-se cendrio desta investigacdo uma escola municipal da
cidade de Pombal-PB, na qual, em uma turma do 8° ano do Ensino Fundamental, foram
aplicadas oficinas de leitura e producao textual no ano de 2011. Nesta investigacdo, 0 nome
da escola foi omitido e os nomes dos alunos também foram omitidos por questdes de ética na
pesquisa. Os participantes da pesquisa foram os que estiveram naquelas salas de aula, sem
nenhum outro critério de escolha. A faixa etaria, na época, era entre 10 e 13 anos de idade.

Na andlise dos textos escritos pelos alunos do 8° ano, adotamos como base a
observacao do didlogo entre dois modos de enunciacdo: a fala e a escrita, ou seja, analisar a
oralidade através do género escrito adotado. Partimos da anélise deste objeto buscando nos
textos possiveis aspectos/indicios gramaticais, interativos, socioculturais e ndo apenas marcas
morfossintaticas ou lexicais, considerando-se a hipotese de que os géneros se caracterizam
pela heterogeneidade, pela constitutividade entre a linguagem oral e a escrita, ¢ ndo, pela
dicotomia entre elas.

A escola ¢ localizada no centro da cidade. Funciona em prédio alugado, de dois
andares, com salas amplas e arejadas. O patio ndo ¢ muito grande, mas cuidado. H4 uma
quadra de esportes descoberta para pratica de educagdo fisica. Possui uma boa infraestrutura
de apoio ao estudante: biblioteca, sala de video, laboratorios de ciéncias e informatica etc. Ja
os alunos tém apoio material e razoavel incentivo dos pais no estudo e em outras atividades
intelectuais: leitura de livros, jornais e revistas, assisténcia a filmes e outras. O contato com
suportes textuais ¢ bem razoavel. Com relagdo ao corpo docente, ¢ formado em curso superior,
alguns tém pos-graduacgao lato sensu e poucos t€ém mestrado. Bimestralmente ha reunides com

pais, mestres e corpo diretivo para discussdo de questdes relacionadas & comunidade escolar
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e/ou melhorias no processo de ensino e aprendizagem. Além das atividades curriculares
normais, a escola se preocupa bastante como atividades pedagodgicas que proporcionem o
"protagonismo juvenil" e como também a interacao entre comunidade escolar, sociedade e o

conhecimento.

A COLETA DO CORPUS

Para o trabalho com a leitura e producdo de géneros textuais orais e escritos,
orientamo-nos pela proposta didatica de agrupamentos de géneros, sugerida por Schneuwly e
Dolz (2004). Selecionamos os materiais das oficinas com o aval da escola e dos alunos que
cederam seus textos para serem analisados.

Os textos foram produzidos no ano letivo de 2011 em turmas acompanhadas pela
pesquisadora. Delas, foram escolhidas duas turmas: uma com 30 (trinta) alunos e outra com
27 (vinte e sete) alunos, perfazendo o total de 57 (cinquenta e sete) alunos do 8° ano do
Ensino Fundamental na qual aplicamos atividades relacionadas a produgdo de textos orais e
escritos diversos. Na opotunidade, trabalhamos atividades diversificadas visando a
participagdo de todos os alunos no processo de ensino aprendizagem, priorizando a oralidade
e a escrita. Pesquisamos situagdes corriqueiras em sala de aula em torno do uso dos géneros;
lemos e analisamos projetos afins; percebemos que os géneros textuais seriam de total
importancia para desenvolvimento das habilidades e competéncias necessarias para o uso da
lingua oral e escrita, ¢ vimos que podemos conduzir importantes discussdes de problemas
sociais usando os géneros debate regrado, relatorio oral de experiéncia e pecas teatrais orais
escritas.

Em relacao a metodologia utilizada, realizamos, inicialmente, a apresentacao de varios
textos pertencentes ao género pega teatral, destacando particularidades desse género, como a
funcionalidade, o tipo de linguagem empregado, os operadores argumentativos, dentre outras,
em seguida, a produc¢ao textual.

Cabe ressaltar que, partimos do grau de conhecimento dos alunos em torno dos
géneros estudados e, a partir dai, efetuamos a escolha dos géneros que se enquadravam no
nivel dessa turma, analisando ainda todas as caracteristicas dos textos escolhidos. Depois de
desenvolvermos certas habilidades, partimos para as atividades de produgao.

Selecionamos todo o material com o aval da escola e dos alunos em questdo, que
cederam seus textos para serem analisados. Pelo que nos propusemos - a analise de possiveis
marcas/indicios de oralidade em produgdes escritas dentro de géneros discursivos (escolares)

diversos - qualquer (quaisquer) participante (s) de algum evento de letramento/oralidade/
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escrita recortado para andlise serd/serdo sujeito (s) da investigacdo, uma vez que eles se
organizam, social e institucionalmente, com seus papéis/fungdes e lugares, no processo
interativo social e verbal.

Dentre os gé€neros trabalhados, elegemos o género pega teatral como sendo o principal
género a ser dissecado em sala de aula, sem perder de vista outros géneros a ele relacionado.
Realizamos rodas de discussdes sobre o género escolhido; mostramos seus objetivos, usos e
funcionalidade em sociedade.Todas as atividades desenvolvidas contemplaram os diferentes
componentes curriculares, oportunizando aos educandos o desenvolvimento de competéncias
e habilidades basicas para o exercicio da cidadania, como também a postura de um leitor e
escritor critico e participativo em um mundo globalizado. Percebemos uma dificuldade
gritante dos alunos com relacao a producao escrita e passamos a desenvolver semanalmente
analise e producdes desse género, pois os alunos demonstravam oralmente o entendimento
relacionado ao texto, mas tinham dificuldade de expor suas ideias por escrito.

Uma vez por semana fomos a sala de leitura e fizemos leituras silenciosas individuais
e coletivas, e ainda roteiros de analise literaria. Durante o desenvolvimento das atividades, os
alunos sempre participavam como também demonstravam interesse.

Realizamos circulos de leitura com reflexdes e atividades de textos literarios para que
os alunos observassem a estrutura textual do género trabalhado, da oralidade e como também
da escrita; eles passaram a levantar discussdes quanto as semelhancas, diferencas e estrutura
das modalidades trabalhadas, inserindo em suas vidas textos literarios que vao do classico ao
contemporaneo, do ladico ao dramatico.

Para o trabalho de leitura e dramatizagcdo de pecas teatrais escritas forram escolhidas
algumas obras, dentre elas: O coragdo suspeitoso, de Ariano Suassuna; O macaco malandro,
de Tatiana Belinky; Hoje tem espetdculo: No pais dos prequetés, de Ana Maria Machado; As
maos de Euridice, de Pedro Bloch; A aurora da minha vida, de Naum Alves Souza; O
fingidor, de Samir Yazbek; e O fantdstico mistério de Feiurinha, de Pedro Bandeira. Essas
obras propuseram aos alunos motivacdo e gosto pelo debate e o didlogo que tanto
encontramos nas pegas teatrais, o que os levou a desejar produzir suas proprias pegas teatrais.

A partir de tais obras, varias a¢des foram realizadas, a exemplo das rodas de leitura e
da leitura compartilhada que possibilitaram melhoria nas relagdes interpessoais e respeito
mutuo, como também a perda da timidez e a melhoria na sonoriza¢do das palavras, frases e
textos, ja que a grande maioria nao tinha uma leitura audivel e nem uma escrita compreensivel.
Sem duvida, as pegas teatrais foi o género textual que mais chamou a aten¢ao dos alunos. Ao

usarmos tais recursos, pudemos descobrir que tipos de leitura agradam mais, se o aluno
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consegue construir significados do texto; se ¢ capaz de perceber as intengdes dos autores.
Apos duas leituras dos textos, conseguiram estabelecer didlogo com os textos e repassa-los
para os colegas.

Assim, considerando que a pesquisa em tela ¢ de carater qualitativo, descritivo e
etnografico com vistas a produgdo de reflexdes e de materiais de apoio pedagodgico a
professores do ensino basico dos 57 textos produzidos nas oficinas. Destes escolhemos 10
textos para analisarmos e tecermos interpretagdes do quanto € rico o trabalho com géneros
orais e escritos em sala de aula na medida em que promovem de fato a cidadania.

Para andlise e interpretacdo dos dados, e por uma questdo ética, a identidade dos
alunos foi mantida em sigilo. Assim, serdo utilizados cddigos para identificagdo dos alunos e
dos textos por eles produzidos, ao longo da analise e discussao, a saber: A1, A2, A3 e assim
sucessivamente. Quanto aos textos, usamos a letra V para texto produzido, seguida de
numera¢do indicativa da versdo, conforme, V1, para versdo inicial, V2 para versao
intermediaria e V3 para a versao final.

Apesar de nao termos coletado as varias reescritas dos textos dos alunos, porque eles
as fizeram em cadernos pessoais que foram devolvidos, tomamos como aporte de analise as
categorias linguistico-textuais-discursivas sugeridas por Marcuschi (2010), para analisar os
textos disponiveis. Cabe ressaltar que, durante a vivéncia da aplicagdo dos médulos, ficou-nos
bastante nitido o uso pelos aprendizes de diversos processos de Retextualizagdo em face do
trabalho com o género peca teatral, o que confirmou a presenga das categorias sugeridas pelo
autor.

Foram considerados, sobretudo, marcas/indicios/aspectos gramaticais, discursivos,
interativos e socioculturais com o texto oral e escrito presentes no género em debate.
Buscamos, também, identificar e analisar os enunciados quanto ao conteudo, a construgdo
composicional e ao estilo, em sua relagdo com a construcdo dos géneros e verificar a
hibridizacdo, tanto entre a oralidade e a escrita, quanto entre géneros a luz das categorias que
elegemos na andlise.

As reflexdes dessa pesquisa implicaram na consciéncia de que uma intervengao
didatica que contemple o uso de tal género na escola ¢ salutar para se sistematizar diversos
aspectos da lingua, a saber, os aspectos linguisticos, semanticos, discursivos, pragmaticos etc,
pois, através destes, € possivel contemplar leitura, escrita, oralidade e analise linguistica em
sala de aula. Foi neste sentido que pensamos a nossa Proposta de Intervencdo dessa

investigacao através de um Caderno Pedagogico.
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A seguir passaremos a apontar como se deu a analise e discussdo dos dados obtidos
para o desenvolvimento das atividades relacionadas ao trabalho com o género textual

escolhido nas modalidades da lingua oral e escrita.
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CAPITULO 4

4.1 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Com base no arcabougo eleito para esta investigacdo, analisamos dez textos
produzidos pelos participantes da pesquisa, a luz do que se discute sobre o continuo entre fala
e escrita nos estudos linguisticos e, ainda, nesta relacdo, sobre o que se debate em torno da
importancia dos processos de Retextualizacdo em sala de aula, conforme Marcuschi (2010).
Dadas as carateristicas essenciais do género textual pega teatral, eleita como foco de andlise
nesta pesquisa, os textos produzidos pelos alunos deram mostra do quanto sao ricos de marcas
que implicam reordenagdes linguisticas e discursivas para a melhoria textual, dai ser o
trabalho com o processo de Retextualizacdo importante ferramenta para as praticas de
escrever.

A partir da anélise, observamos que o prazer de ler e produzir géneros diversos, em
especial géneros que conjugam o oral e o escrito, a depender ¢ logico de praticas reais e
significativas, possibilita aos educandos sensibilidade e consciéncia quanto as escolhas
linguisticas e discursivas e a entender o papel dessas escolhas em seu desenvolvimento como
leitor e produtor de textos. As producdes a seguir deixam isto claro, quando nos deparamos
com produgdes textuais nas quais os alunos usam de bastante maestria para manter a
textualidade em suas produgdes quando sdo chamados a caracterizar os personagens de suas
pecas.

Assim, ajudamos os alunos ora a compreenderem bem os conteudos e prender-lhes a
atencao sobre os conceitos serem relacionados com fatos do cotidiano, e ora aplica-los em
situagdes diversas. Tais relagdes estdo presentes em todos os textos, como o que segue abaixo,
no qual o aprendiz entende o texto como forma auténtica de externar situagdes e conflitos
corriqueiros do espago escolar. Pudemos perceber o quao significativo € para o aprendiz se
fazer sujeito interativo das praticas linguistico-discursivas escolares, como no caso de
produzir prefacios de pegas teatrais com o intuito de apresentar e situar o leitor sobre a
produgdo que o aguarda, o que demonstra bastante engajamento por parte dos autores, como

os exemplos que seguem:
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Figura 1: Texto de apresentagdo do género textual peca teatral (aluno do 8° ano)

MW% Cbxa&’@w

Figura 2: Texto de apresentacdo do género peca teatral escrita (aluno 8° ano)

Nas figuras 1 e 2 temos amostras de textos produzidos por alunos do 8° ano no que diz

respeito ao género textual prefdcio ou prologo que introduz a peca teatral. Podemos perceber
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a tentativa de escrita do texto, ms com as dificuldades de quem ainda esta se familiarizando
com o género mesmo porque esses foram textos iniciais. Na figura 1 percebemos uma
producdo mais bem elaborada do que o texto da figura 2. Os textos t€m uma escrita informal e
uma falta de conhecimento mais profundo sobre as regularizagdoes da lingua materna. No
entanto vé-se uma iniciativa na busca de escrever o género com sentido aos aspectos
estruturais. Podemos perceber erros comuns de pontuagao, ortografia, coesao e coeréncia, mas
isso ndo interfere na compreensao do texto.

O texto de apresentagdo foi o primeiro passo para introduzir o aluno no género peca
teatral, como sabemos o prologo ¢ a parte que da inicio aquilo que conhecemos por peca
teatral escrita. Os alunos sentiram dificuldades na produgdo do género visto ser um género
misto e complexo, mas na medida em que eram desnvolvidas novas atividades, as difculdades
inicias foram se dissipando.

Na figura a seguir, ja observamos o esbo¢o do género textual peca teatral escrita por

um dos alunos:

UM WMo Cide, Jy Qe ovne. HCER
A o orgnd naSaifins S sebads
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Figura 3: Texto inicial do género pega teatral (aluno 8°).

Nesta versdo do texto, percebemos que o aluno ainda ndo consegue distinguir o que
sdo as falas das personagens, o que ¢ uma rubrica, mas, mesmo assim, percebe-se no texto as
nuances do género. Ele inicia o texto com uma rubrica de interpretacdo, ao escrever “Em uma
cidade... uma escola ande uma menina havia ter sofrido agrecoes de colegas” [...].
Observemos de maneira sutil ele consegue dar inicio a uma rubrica de interpretagdo e uma
rubrica de movimento quando escreve “Entra Jaiane”. Também percebemos alguns desvios
ortograficos em algumas palavras (ande, agrecdes), a introducdo da pontuacdo com base na

intui¢do, dentre outros aspectos que certamente possibilitariam processos de Retextualizacao
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quando o texto fosse reescrito com vistas a melhoria, como o caso da dificuldade do aluno no
que diz respeito ao uso verbal “havia ter sofrido”.

Na figura quatro, podemos destacar as cenas de um ato da peca teatral que elimina as
hesitagdes, mas ainda possuem repeticdes e redundancias, além de desvios ortograficos
também, o que ainda ¢ natural para alguns alunos. Nessa fase de escolarizagdo, o texto ainda
tem muito resquicios da oralidade, dai a tarefa da Rextualizagdo ser de extrema importancia

nas séries iniciais do ensino basico.

‘ o Beders

Figura 4: Produgdo textual do género peca teatral (aluno 8° ano).

No proximo texto, figura cinco, aparece o texto peca teatral com caracteristicas
proprias do género, mesmo com alguns problemas estruturais, podemos perceber importantes
avangos quanto a articulagdo lexical, adequacdo da pontuagdo e paragrafagdo tipicas de tal
género. Nesta fase, na qual o professor ja sistematizou o género em sala de aula e na qual o
aluno j4 iniciou suas producgdes, ¢ perceptivel como ele ja domina os conceitos sobre o que € o
género e como esse género deve ser caraterizado. Certamente ja utilizou diversas operacdes

linguisticas para sanar as marcas da oralidade desnecessarias em seu texto escrito.
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Figura 5: Produgdo textual do género peca teatral (aluno 8° ano).

Na figura seis observamos que o A6 obteve €xito quanto a estruturagdo do seu texto,
visto que desenvolveu as rubricas e conteudo do género peca teatral. O texto demanda ainda
maior atencdo aos aspectos coesivos da lingua, além de outros ajustes quanto a pontuagao,
paragrafacdo, dentre outros. Percebemos que oportunizar ¢ acompanhar o aluno em suas
producdes textuais, sejam orais ou escritas, possibilita-lhe perceber as especificadas da escrita
e da fala de modo que ele tende a ajustar seu texto ao contexto de uso. Observamos com o
texto de A6 uma melhor estruturagdo do texto, na medida em que reordena

argumentativamente as caracteristicas de cada personagem.

Personagens:

Séfora: Com seus cacoetes, estd precisando urgentemente de uma vaga no seu hospicio.E ambiciosa e ja

quebrou vérios vidros de reldgio de pulso com o queixo.

Saulo da Broa: Marido de Séfora. Este quando comega a beber, esquece de parar. E um beberdo contuma
</Lourdes: Irmdo de Séfora. E o mais velho da familia. E ele quem cuida dos bens do velho Holanda. Ndo

aglienta passar quinze segundos, sem cogar os testiculos e cheirar

Erisbaldo: Mulher de Erisbaldo. Criatura escandalosa e exagerada. Gosta de usa trajes de destaques para

chamar atengdo as vezes indo ao ridiculo.

Velho Holanda: Pai

Zefinha: Empregada de Séfora. Matuta do interior, mas esperta suficiente para passar uma rasteira em

qualquer um dos filhos mais velho do senhor Holand a, para também ser herdeira.

Doutor: Médico da Familia

Todos tem 0 mesmo objetivo:
Desejar a morte do velho Holanda para herdar a sua fortuna.

Figura 6: Destaque para as personagens da producdo do género textual pega teatral (aluno 8° ano).

Na figura sete ja aparece a ideia de atos e cenas “Ato [ ”, o que comprova que o texto
passou por fases de Retextualizagdo e aprimoramento. Temos uma estrutura mais complexa

com paragrafacdo e pontuacdo adequadas, além de marcas dos usos das modalidades oral e
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escrita em plena harmonia no género produzido, o que demonstra que o aluno ja consegue
perceber o continuo entre fala e escrita em situagdes de Retextualizacao do texto oral para o
texto escrito, em especial no género pecga teatral que admite as duas realizagdes, a oral e a

escrita. Tais relacdes também podem ser percebidas nas figuras oito e nove, logo abaixo:

Ato 1

Cena escura, a sonoplastia libera uma musica, dando um tom de comédia.

O telefone toca insistente, iluminag&o vai clareando gradativamente, est4 em uma cena a Séfora com a cabeca
encostada na parede, pressionado o reldgio com a testa.Entra Zefinha,empregada de Séfora com um espanador, dangando no
ritmo da musica.Zefinha desliga o som e vai atender o telefone.

Zefinha: (Gritando). Al6... Hen? Td nio... (Desliga o telefone bruscamente). Esse povo parece que ndo tem o que fazer! Sabe
muito bem, que eu odeio atender telefone, mas ninguém atende! (Transicio se espanta ao vé a Séfora com a cabeca
encostada na parede, fazendo forga para quebrar o vidro do relégio com a testa). O que é isso, hen? A senhora ta se sentindo
ma, é, dona Séfora?

Séfora: Ah,ah,ah...(Levanta a cabeca com a méo na testa).

Zefinha: Que cacoete é esse, hen? (D4 uma gargalhada).

Séfora: (Com raiva). Que cacoete? Vocé quer fazer um favorzinho de me deixar em paz? .

Zefinha: (Transigéo, querendo chorar). Ta vendo, ta vendo? A gente quer ajudar e s6 leva na cabega...(Chorando). Buud,
budda...

Séfora: (Grita com raiva). Para com esse bu, bu, bu, que e n3o estou agiientando mais!

Zéfinha: T vendo, ta vendo ? (Chorando). Buad, Badd...

Séfora: (Irritada). Ai , meu Deus! Eu s6 queria saber o que diabo eu fiz, para merecer um castigo desse!

Figura 7: Produgdo textual do género peca teatral (aluno 8° ano).

ndo tem dinheiro, para
comprar alguma coisa.

O dono da sorveteria
perguntou: Como é que
voceé sabe?

Pedro: Eu sei, ele é
pobre.

O dono da sorveteria
disse em alta voz: Nao fale
0 que vocé nao sabe! E
outra coisa a sorveteria €
minha, aceito que eu quiser
aqui.

Figura 8: Produgao textual pega teatral escrita (aluno 8 ° ano).
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professoral Interrompendo): Meninasl O que & que estiv
acontecendo- aquii

Claudiaz Nada ndo; tiov. € a Clawaw que tiv estressadau..

Clara: ( Maiy uritada ainda): Ew vow te mostrar quen tiv
estressada

Claundio Se escondendoatvdy dovprofessora): Ta vendo; tia!

Professoras: Clarad Calmat (Poarow as meninas.) Vocés prov salov.
Agorai( Tocaw v sivene. Ay quatro-vio saindo-)

Professora Clara.. Vocé ficou
Clara ( Voltando): Tiay, foi elaw quesn comegow...

Professora: Ew vi tudo; Clara.. Ew vow falawr com av Claumdion. *
Maw; & sobre o Léoque ew quero-falaw com voce.

Clara«:Solwoo—Léo?Quéqueaoontecawoowuew? Ele tw
doente?

Professora; Descobrimoy que o Léo... Estv trabalhando como
panfletisto poarov wmav empresov de lavar-jato:

Claral Estovar muito preocupado com o situagdo porque
achave que ele preferiow estudar): Que 7 € w escola? Ay amlay
que ele estiv perdendo?

Figura 9: Produgdo textual do género peca teatral (aluno 8° ano).

Por ultimo, na figura dez, apresentamos um recorte de uma pega teatral propriamente
dita na qual podemos observar que o aluno ja faz uso de praticamente todas as caracteristicas
do género em estudo. Com uma estrutura mais plena e completa, vemos que se intercalam as
modalidades oral e escrita para que o texto seja caracterizado enquanto peca. O aluno parece

ja ter percebido que, neste género, em especifico, a concisdo e a coeréncia final do texto

dependem dos ajustes entre o oral e o escrito.
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Cenal

A empregada desconfiou que o marido de Mirian ests
traindo ela assim resolveu falar par Mirian apés o telefone de
Mirian tocar.

Empregada: Dona Mirian posso perguntar uma coisa?

Mirian: Pode, por que ndo?

Empregada: Vocé confia no seu marido?

_ Mirian: Eu confio nele (a mais de 10 anos). Eu convivo com
ele. E um homem digno, trabalhador, honesto € um bom marido.

Empregada: Ele nfo aparenta ser um homem que vocé diz.

Mirian: Mas por que vocé est4 falando isto?

Empregada: Eu desconfio que ele tem cara que tai vocé.

Mirian: Alice se vocé souber de alguma coisa pode me falar.

Cena II

Mirian: Oi, filha!!!

Nataly: tem como a senhora ligar para o papai para mim
buscar no aeroporto.

Mirian: Sim vou ligar agora xau.

Ao chegar em casa Nataly recebeu um telefonema de
Mbonica.

Nataly: Oi amiga ja cheguei, passe aqui para mim pegar, as
10:00 horas da noite.

Mbonica: T4 certo as 10 horas thau.

Nataly: Mée certo as 10 horas para eu sair. Hoje irei para a
balada com a minha amiga Ménica.

Mirian: Abra o seu olho Ménica néo é flor que se cheire.

Nataly: Poxa mae eu ja sei mim cuidar. N3o ¢é precisa que a
senhora pegue no meu pé.

Figura 10: Produgdo textual do género peca teatral (aluno 8° ano).

Assim, os textos ora apresentados demonstram que, mesmo sendo crucial o trabalho
com géneros na escola, nem sempre atingimos o educando na sua totalidade, ficando para o
professor a impressdo de que o tempo destinado para a execucdo das atividades escolares
ainda ¢ pouco para se trabalhar idiossincrasias de cada aluno no trato da linguagem, no
entanto, ainda assim, alegra-nos saber que minimamente fizemos algo de valor para alguns
alunos que se aperceberam da importancia da leitura e da escrita e melhoraram
consideravelmente sua aprendizagem e interesse pelos géneros textuais € uma leitura com fins
de prazer e conhecimento.

Percebemos, assim, que o género textual peca teatral é de extrema importancia para
desenvolver, para além da percep¢ao dos alunos, a habilidade pratica para sua composi¢ao, e
terreno fértil para o processo de Retextualizagdo, tendo em vista que pode ser trabalhado nas
modalidades oral e escrita. E é importante também para desenvolver nos alunos a veia
artistica, levando-os a ter contato consigo mesmo, com o outro, com o mundo € com 0s

discursos veiculados coletivamente e que tem acesso desde cedo no mudo multiletrado.
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Desse modo, as atividades trabalhadas em sala de aula e que culmiram parcialmente
nesta analise se implicaram o quanto ¢ crucial desenvolver a competéncia linguistica como

forma de leva-lo ao exercicio da cidadania.



62

CAPITULO 5

5.1 A metodologia da Sequéncia Didatica

Conforme Marcuschi (2008), muitas pesquisas tém mostrado a eficiéncia da proposta
de sequéncias didadticas no ensino de lingua materna, pois elas permitem ao professor
acompanhar os avangos dos alunos em relacao ao dominio do género estudado, bem como as
dificuldades que ainda permanecem.

Com base na andlise qualitativa dos dados, bem como a fundamentacgdo tedrica que
sustenta esta investigacdo, sugerimos uma proposta de intervencao didatica que tem por
objetivo oferecer subsidios, através de uma sequéncia didatica, disponivel através de um
Caderno Pedagdgico que se encontra no apéndice deste trabalho, para os professores
trabalharem a linguagem em sala de aula, segundo a perspectiva sociointeracionista, de modo
a considerar os géneros orais e escritos enquanto ferramentas dinamicas do dia a dia. Para
Segundo Schnewly & Dolz (2004), uma sequéncia didatica, doravante SD, deve apresentar o

seguinte esquema:

Esquema da seqiiéncia didatica

Apresentagdo PRODUCAQ PRODUCAQ
da situagéio INICIAL FINAL

(Shneuwly & Dolz, 2004: 98)

Diagrama 4: Esquema de sequéncia didatica, segundo Dolz e Schneuwly (2004:98).

Percebe-se, no diagrama 4, que os procedimentos envolvidos no modelo das
sequéncias didaticas possuem quatro fases: apresentacdo da situacdo, producdo inicial,
modulos e producao final. Segundo os autores, as SD devem:

Prepara-los [os alunos] para dominar a lingua em situacdes variadas,
fornecendo-lhes instrumentos eficazes; desenvolver nos alunos uma relagao
com o comportamento discursivo, competente e voluntario, favorecendo
estratégias de autorregulagdo; ajuda-los a construir uma representagdo das
atividades de escrita e de fala em situa¢des complexas como produto de um
trabalho e de uma auto elaboragao (p.49).
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Conforme Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a apresentacdo da situagdo ¢ o
momento em que os alunos construirdo uma representacdo do momento de comunicagio e da
atividade de linguagem a ser executada. O professor passa a explicar aos educandos qual o
género que sera trabalhado, e, consequentemente, qual a situacdo comunicativa visada, com
os varios fatores intrinsecos a producao efetiva.

Segundo Dolz, Schneuwly e Noverraz (2004): “momentos privilegiados de observacao,
que permitem refinar a sequéncia, moduld-la e adaptd-la de maneira mais precisa as
capacidades reais dos alunos de uma dada turma” (p. 102).

Para isso, os modulos trabalhados devem priorizar analise e elaboragdo de atividades
para solucionar os problemas encontrados na produgdo inicial. Sdo essas atividades que
proporcionam aos educandos a apreensao de saberes sobre determinado género, que requer
mais complexidade na sua elaboragdo. Aqui, instrumentaliza-se para possibilitar uma
produgdo final autonoma.

Assim, com base em tais pressupostos, elaboramos uma sequéncia didatica para
trabalharmos o género textual peca teatral oral e escrita com o publico de alunos do 8° ano do
Ensino Fundamental com o objetivo de compreender o modo como sdo organizados os textos
teatrais e sua fungdo social, usando a lingua de acordo com a situagdo em foco, utilizando os
conhecimentos linguisticos adequados ao contexto, considerando as vivéncias da
pesquisadora com tal género em uma turma da mesma série.

As oficinas de produgdo textual e as diferengas entre rascunhos e texto final revelam a
preocupacdo com a escrita de algumas palavras sobre as quais tinha duvida em relacdo a
ortografia. Sobre o percurso de deste processo Schneuwly e Dolz (2011, p. 94-95) esclarecem:

Na atividade de escrita o processo de producdo e o produto final sdo,
normalmente separados [...]. Dito de outra forma, o escritor pode considerar
seu texto como um objeto a ser trabalhado, revisto, refeito, mesmo a ser
descartado até o momento que o da ao seu destinatario. O texto permanece
provisorio até quando do estiver submetido a este trabalho de reescrito
processo.

Goulart (1995, p. 189-190) de quem se pode extrair, em termos teoricos, a afirmacao
de que:

[...] antes e depois da intervencao didatica realizada, foi possivel confirmar a
suposicdo de que a exposi¢ao oral ¢ um género que os alunos nao dominam,
porque ¢ um género vinculado as instancias publicas de produgdo de
linguagem e, por esse motivo, deve ser ensinado por meio de estratégias
didaticas, e o seminario como sendo uma atividade escolar estruturada
basicamente por esse género que também deve ser objeto de ensino.
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Por isso, apresentamos aqui uma proposta de sequéncia didatica a ser trabalhada com
alunos do 8° ano do Ensino Fundamental, com intuito de desenvolver competéncias e
habilidades de Retextualizagdo da lingua falada e da lingua escrita, tendo como base textos do
género textual peca teatral. Para tanto, apresentaremos um modelo desse género e estratégias
pedagogicas a serem desenvolvidas com vistas ao letramento escolar, na perspectiva de
desenvolver competéncias linguistico-textual-discursivas e cognitivas essenciais para o
trabalho com os géneros textuais. Nos quadros a seguir, podemos encontrar 0s passos que

compdem a sequéncia didatica Retextualizando para a vida, que se encontra, na integra, ao

final desta pesquisa.

APRESENTACAO DA SITUACAO
INTRODUCAO AO GENERO — MAOS A OBRA

OBJETIVOS

ATIVIDADES

MATERIAIS

Agucar no educando o gosto
pela arte dramatica.

Conhecer e estrutura ¢ fungao
social do género textual pecga
teatral.

Trabalhar leitura dramatizada e
pratica do género peca teatral.

Compartilhar com os alunos as
atividades que ser@o realizadas
durante as aulas acerca do
género peca teatral.
Disponibilizar textos diversos
sobre género peca teatral.
Explorar o que ¢ teatro através

Textos diversos sobre peca
teatral.
Pecas teatrais.

Apresentagdo da peca teatral

Proporcionar ao aluno de | de questionamentos. no espago da  escola
lingua materna conhecimentos | Registrar no quadro negro e (auditério, quadra, patio,
prévios sobre o género peca | nos cadernos dos alunos os
teatral, a leitura e compreensdo | questionamentos feitos. sala de aula).
do texto pega teatral e | Promover rodas de leitura e de
constru¢do de um roteiro para | debate.
peca teatral. Priorizar o trabalho em grupo
Produzir um roteiro | visando proporcionar o contato
colaborativo para teatro. com outros alunos.
Propiciar o contato com pecas
teatrais classicas.
Desenvolver a oralidade, a
leitura e a escrita através dos
textos diversos sobre o género
textual peca teatral.
Quadro 7: Apresentacdo da Situagao da Sequéncia Didatica.
PRODUCAO INICIAL
CONHECENDO PARA APRENDER
OBJETIVOS ATIVIDADES MATERIAIS

Identificar os conhecimentos
prévios sobre o género peca
teatral.

Elaborar atividades de leitura,
oralidade e escrita.
Uso de variados textos com

Textos diversos.
Textos do género peca teatral.
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Produzir dialogos
construgdo do género pega

teatral.

Produzir o género peca teatral

escrita.

Analisar o texto

individual e em grupo.

escrito

para | didlogos e narrativas.
teatral.

texto escrito.

teatral.

Ler textos do género peca
Transformar um texto oral em

Produzir individualmente e/ou
coletivamente o género peca

Quadro 8: Produgao Inicial da Sequéncia Didatica.

MODULOS DA SEQUENCIA DIDATICA

VIVA TEATRO

MODULOS

OBJETIVOS

DURACAO

EIXO
TRABALHADO

Modulo 1. Dando os

primeiros passos.

Apresentar aos educandos a
importancia da leitura do género
textual rofeiro para teatro as
condi¢des de producido e conteudos
tematicos, identificando a situacdo
comunicativa em  uso  no
determinado contexto apresentado
no género e¢ como também, o
trabalho com os  aspectos
contextuais, socio-discursivos e
formais do género.

Uma semana

Leitura

Modulo 2. Lendo e

aprendendo

Exercitar a leitura dramética para o
desenvolvimento das  diversas
situagdes comunicativas, levando
em consideragdo a busca do
conhecimento do género através da
leitura individual, compartilhada e
em grupo na busca da adequacdo
da linguagem (oral e/ou escrita) ao
género, levando em consideracao
0s  recursos  expressivos da
oralidade e da escrita.

Uma semana.

Oralidade e
Leitura

Médulo 3: Primeiro

passo para o teatro.

Produzir e escrever o género pega
teatral e criar um texto autoral
colaborativo, e, assim, possibilitar
a sistematizacdo do conteudo
presente no género, objetivando a
unidade textual, discursiva e
linguistica do género. Observando
a ordem tematica do gé€nero e os
elementos da narrativa presentes.

Uma semana.

Oralidade e
Leitura.

Modulo 4: Cheios de

gas: Vivenciando
género L.

(0]

Produzir e escrever o género pega
teatral, levando em consideracdo a
relacdo entre fala ¢ escrita nas
perspectivas formal e informal,
padrdo e ndo padrdo, analisando as

Uma semana.

Oralidade e
leitura
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operagOes linguisticas presentes e
ausentes no género para as devidas
formulacbes e  reformulacdes
estruturais.

Moédulo 5: cheios de
gas - Vivenciando o
género 11

Vivenciar o género pega teatral de
forma a adquirir as condi¢des de
producdo textual do género,
reconhecendo a fun¢do social do
género na  perspectiva  do
Letramento.

Uma semana.

Leitura

Modulo 6: Cheios de
gas - Vivenciando o
género I1I.

Vivenciar 0 género  para
elaboragdo de roteiro de producdo
textual coletiva e individual na
perspectiva da Retextualizagdo.

Uma semana.

Leitura, Producao
textual e Analise
Linguistica

Modulo 7: Fazendo e
refazendo 1.

Explorar o género peca teatral
através do reconhecimento dos
elementos do género, sem esquecer
0s  recursos  expressivos da
oralidade e da escrita na busca de
uma produgdo textual embasada no
Letramento e Retextualizacdo.

Uma semana.

Retextualizagdo

Modulo 8: Fazendo e
refazendo 1I.

Reconhecer o género peca teatral
através dos elementos e
caracteristicas do género na busca
de uma producéo textual embasada
no Letramento e Retextualizagdo.

Uma semana.

Retextualizagdo

Quadro 9: Modulos da Sequéncia Didatica.

PRODUCAO FINAL
HOJE TEM ESPETACULO

OBJETIVOS

ATIVIDADES

MATERIAIS

Verificar o0s conhecimentos

adquiridos pelos alunos durante | dados.

a sequéncia didatica.

Produzir um texto final do
género textual peca teatral para
a culminancia das atividades.

Reler ¢ aprimorar a produgdo | género.

do texto do género pega teatral.

Reescrever o texto individual. | do texto final.
Publicar o texto produzido. Revisar a produgio final.

Editorar a atividade final.

Pesquisar para levantamento de

Recolher os acervos de textos
do género para identificagdo
dos elementos composicionais,
estruturais e linguisticos do

Orientar para melhor produgéo

Atividade escrita ¢ impressa
para a producdo final do género
peca teatral escrita.

Quadro 10: Producao Final da Sequéncia Didatica.

De modo geral, nossa proposta teve, através do uso do género pega teatral, como

objetivo a montagem de uma sequéncia didatica com atividades para o trabalho com as
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categorias  linguisticas-textuais-discursivas que promovem o desenvolvimento de
competéncias e habilidades da lingua oral e escrita nos alunos de 8° ano do Ensino
Fundamental, levando em consideragao a importancia dos processos de Retextualizagdo em

sala de aula, como forma de promover o letramento escolar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa dissertacdo nos possibilitou uma reflexdo sobre as modalidades oral e escrita da
lingua, seus usos e funcionalidades, o que nos levou a um novo olhar sobre nossa pratica
pedagdgica, permitindo um trabalho mais organizado dos textos orais e escritos. Aprendemos
que os saberes da lingua materna devem ser compartilhados nas suas mais diversas
modalidades para permitir ao educando aprender os usos da Lingua Portuguesa nos seus
aspectos mais formais e informais.

Propusemo-nos um trabalho pautado em teorias que provessem o trabalho entre o oral
e o escrito, como forma de promover o letramento, através do trabalho com um género que é&,
sem sombra de duvida, um achado entre oral e escrito, visto ser um género misto e hibrido.
Partimos da contribui¢do grandiosa de Marcuschi (2001, 2005 e 2010), para o
desenvolvimento de nossa pesquisa ao fazer mencdo sobre o continnum dialético tao
abordado em sua obra Da Fala para a escrita (2010) que nos inspirou a desenvolver uma
sequéncia didatica a ser aplicada em turmas do 8° ano do Ensino Fundamental.

Assim, concordamos com Scheneuwly (2004) que um dos instrumentos
imprescindiveis a uma formacdo discente eficaz na sociedade atual seria a reflexdo da escola
sobre os usos da lingua oral e da lingua escrita nas variadas situagdes comunicativas que
promovam, de maneira direta e indireta, o desenvolvimento das competéncias e habilidades
dos educandos.

No nosso caso, com o gé€nero textual peca teatral, trabalhado em uma situagdo real de
ensino. Abrimos novos horizontes, pois através dos textos dos alunos, foi possivel perceber
importantes fendmenos da lingua que carecem de atengao no dia a dia escolar, focamos nosso
olhar na evolucdo da escrita dos aprendizes e no uso de operacdes de Retextualizacdo para a
melhoria dos seus textos. Pudemos perceber que foi alcancado o objetivo principal desta
investigacdo que foi promover discussdes em torno dos usos orais e escritos do aluno no
mundo como forma de inseri-lo mundo letrado. Assim, pudemos elaborar uma proposta
didatica para o professor de lingua materna trabalhar a oralidade, a leitura, a produgdo textual
e incentivar futuras reflexdes sobre as categorias de analise da lingua (linguitica-textual-
discursuiva), fruto da nossa vivéncia em sala de aula.

Assim, para que a educacao possa ser antes de tudo inclusiva em todos os sentidos,
seja no aspecto social, linguistico ou economico ¢ necessario que o professor promova em
suas aulas situagdes nas quais o aluno possa fazer uso e aplicar saberes da oralidade e da

escrita ja constituidos por ele em sociedade e que implicam situar-se em relagdes aos outros.
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Tais saberes, sem davida, s3o determinantes para o desenvovimento de praticas efetivas em
sala de aula, sobretudo, como géneros orais e escritos. Tal ideia ficou latente quando
apresentamos aos alunos colaboradores desta investigacdo propostas dindmicas e reais de
producao do género textual peca teatral.

Em cada texto produzido pelos alunos, a partir das oficinas direcionadas para o
conhecimento, entendimento, producdo, transformacgdo e retextualizacdo do género peca
teatral, com base, pois, nas especificadades dos textos produzidos, as agdes foram se
consolidando de acordo com as particularidades de cada turma, na tentativa de atingir os
objetivos buscados, procuramos sempre relacionar contetidos dados com a perspectiva de
uma lingua oral e escrita atravessada por praticas configuradas através do género textual peca
teatral.

Neste contexto, percebemos que ler, entender, opinar, compartilhar sdo agdes que
formam alunos pensantes e participativos, ajudando-os a desenvolver um tema, uma agao
critica, respeitosa e construtiva, possibilitando-os serem cidaddos letrados, conscientes e
reflexivos.

Observamos que o prazer de ler e escrever foi consideravelmente ativado atraves das
atividades propostas para os sujeitos aprendizes, propiciando ao educando motivagao e desejo
pela oralidade e pela escrita e, como também, a capacidade de utilizar-se da comunicacdo oral
e escrita em diversas situagdes de uso, além do aumento da capacidade de interpretacdo de
textos através da ampliacdo do repertorio pessoal que, com a pratica, possibilitam o
desenvolvimento de habilidades inerentes a um cidaddo proativo em uma sociedade em
constante mudanca.

Por tudo isso, defendemos um ensino pautado na oralidade e na escrita, trabalhadas
conjuntamente e desfragmentadas, sob uma perspectiva do letramento, visto que somos seres
sociais e necessitamos nos comunicar. Fundamentamos nossa pesquisa na teoria dos géneros e
acreditamos firmemente que sem os géneros textuais ndo hd como ter um processo de ensino-
aprendizagem pleno e capaz de produzir alunos eficientes e capazes, com as habilidades e
competéncias similares a exigida pelas diretrizes do ensino (PCN 1997, 1998).

Ao término dessa dissertacao chegamos a conclusdo de que a lingua oral e a lingua
escrita sdo de fato essenciais para um processo de ensino-aprendizagem eficaz e, nesse
sentido, as sequéncias didaticas corroboram para o desenvolvimento das habilidades e
competéncias nao s6 do género textual trabalhado aqui, mas como também qualquer outro

género e, principalmente, para o dominio da lingua materna seja ela oral ou escrita.
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Bem-vindos (as) ao teatro!

Caros (as) Professores e Professoras!

Este Caderno Pedagbgico surgiu da necessidade de aprofundamento de reflexdes e de
praticas metodologicas eficazes, essenciais para o processo de ensino/aprendizagem de
Lingua Materna. Assim, o objetivo principal € refletir sobre o trabalho em sala de aula com a
oralidade e a escrita de forma integrada, num continuo dialético.

Este material ¢ direcionado aos professores de lingua portuguesa do 6° ao 9° ano do
Ensino Fundamental, de forma particular aos professores do 8° ano e que se interessam pelo
género textual peca teatral.

Com esta acdo, buscamos estimular uma pratica pedagogica que implique na
compreensdo, analise e interpretagdo de atividades relacionadas a oralidade e a escrita
pautadas no aluno, para que o mesmo possa adquirir seu papel social nas diversas situagdes
comunicativas, através de exercicios de Retextualizagdo, Letramento e do conhecimento das
caracteristicas e da estrutura do género textual peca teatral.

Esperamos que este Caderno Pedagbgico auxilie na reflexdo sobre o processo de
aquisi¢do da lingua materna, que possamos reconhecer em nossos alunos, cidadaos eficientes,
apostando que existem possibilidades para uma educac¢do transformadora. Assim, acreditamos
que este material sera indispensavel para a obtencao de excelentes resultados em sala de aula.

Aguardamos que tanto vocé como seus alunos se entusiasmem pelo género.

Desejamos que tirem o maximo de proveito deste Caderno Pedagogico!
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INTRODUCAO

Este ¢ um Caderno Pedagdgico voltado para o trabalho com a oralidade e a escrita.
Concordamos com Thomas (2005, p.3-4), quando relata que, em culturas antigas letradas, a
oralidade precedia a escrita. Concordamos também com os PCN (1997, p. 24) ao
esclarecerem que nas culturas contemporaneas (enquanto sistema e tecnologia elaborada no
contexto social e escolar), a fala também precede a escrita.

Assim, a escola precisa ensinar o aluno a usar a linguagem oral e a linguagem escrita,
em situacdes comunicativas diversas que possibilitem uma educacao pautada numa interagao
entre o oral e escrito, realizando a¢des pedagogicas com atividades que tenham algum sentido
para a vida.

Nesse sentido, formulamos um Caderno Pedagogico com énfase na interagdo da
oralidade e da escrita, para o trabalho de lingua materna em sala de aula na perspectiva do
género textual. O género escolhido trata-se da pega teatral, por ser um género misto que
possibilita a interacdo pretendida entre a oralidade e a escrita, e por viabilizar variadas
situagdes de conhecimento em sala de aula, apresentando como caracteristica principal a
integragdo aluno-género-teatro ao prover habilidades e competéncias linguisticas-textuais-
discursivas, cognitivas e sociais

Assim, infere-se que o trabalho com os géneros contribui para o ensino da escrita,
como também para o desempenho da oralidade em sala de aula. Quando dominam os géneros
mais correntes na vida cotidiana, os alunos sdo capazes de perceber o jogo que,
frequentemente, se faz por meio de manobras discursivas que caracteriza determinado texto
como tal. E, conforme Marcuschi (2010), o trabalho com os géneros textuais ¢ uma das
formas de atender a proposta oficial dos PCN, além de dar a oportunidade de observar tanto a
oralidade quanto a escrita em seus usos mais auténticos, sem estar limitado aos géneros que so
sdo encontrados no ambiente escolar.

Nesse sentido, propomo-nos a preparar um material que atenda as necessidades dos
professores de Lingua Portuguesa com atividades significativas e relevantes, na busca de
estabelecer um dialogo entre a autora do material com os professores que atuam na area a fim
de despertar o interesse pelo género pega teatral.

Para tanto, nds, educadores de Lingua Portuguesa, precisamos trabalhar

pedagogicamente com as particularidades da lingua materna utilizando-se do contexto social e
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cultural em que o educando esta inserido, para que ocorram os conhecimentos linguisticos,
historicos, politicos, sociais e de mundo.

Assim, temos como objetivo principal refletir sobre as relacdes entre oralidade e
escrita no ambito da producdo textual em sala de aula, com vistas a elaboragdao de material de
suporte da lingua materna, propondo-nos a analisar um modelo de estratégia pedagdgica, a
partir da linguagem oral e escrita, que permite avaliar o preparo comunicativo-interacional de
alunos do 8° ano do Ensino Fundamental.

Para isso, procedimentos como estes realizados ao longo do processo ensino-
aprendizagem, tendem a contribuir para que os educandos se tornem sujeitos proficientes, nao
reprodutores e/ou apenas decodificadores de cddigos linguisticos, mas capacitados a
reconstruir o significado do texto e da sua aplicacao nas diversas situagdes de uso da lingua.

As atividades aqui elencadas podem ser trabalhadas em oito (8) semanas o equivalente
a um bimestre. Este material foi dividido em cinco capitulos que se interligam na ideia do
trabalho com oralidade e escrita. No capitulo um, temos a apresentacdo da situagdo; no
capitulo dois, a producdo inicial; no capitulo trés, os mddulos; no quatro a produgao final;
depois as consideragdes finais e as referéncias.

No capitulo um, a apresentagdo da situa¢do ou situagdo inicial exibe a proposta a ser
trabalhada em todo Caderno Pedagdgico; no capitulo dois, temos a producdo inicial e através
dela procuramos possibilitar ao aluno conhecer o género e produzi-lo; no capitulo trés, estdo
os modulos que sdo divididos em oito nos quais apresentamos as atividades de compreensao,
interpretagdo e andlise do género; no capitulo quatro, temos a producao final e 14 reiteramos
atividades de reconhecimento do género e finalizacdo do Caderno Pedagogico.

Considerando as situagdes do processo de ensino/aprendizagem em sala de aula,
buscamos através deste Caderno Pedagdgico intensificar as atividades relacionadas ao ler,
escrever, interpretar e produzir textos orais e escritos. Sendo os géneros da fala e da escrita,
recursos essenciais para o exercicio eficiente da cidadania e da inclusdo social.

Concordamos com Dolz e Schneuwly (2004, p. 82) quando afirmam que em:

Multiplas ocasides de escrita e de fala sdo oferecidas aos alunos, sem que
cada produgdo se transforme, necessariamente, num objeto de ensino
sistematico. Criar contextos de produgdo, precisos, efetuar atividades ou
exercicios multiplos e variados: € isso que permitira aos alunos se
apropriarem das nocdes, das técnicas e dos instrumentos necessarios ao
desenvolvimento de suas capacidades de expressdo oral e escrita, em
situacdes de comunicacao diversas.
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Assim, a autora deste caderno preocupa-se em aplicar atividades que possam garantir
o desenvolvimento de habilidades e competéncias ao educando que possibilitem: a produgao
de textos do género trabalhado, a participacdo em sociedade como cidaddo letrado, a
capacidade de atribuir sentidos e de ampliar a sua competéncia comunicativa. Assim, o
objetivo primordial ¢ desenvolver um modelo metodologico eficaz, incentivando o contato do
aluno com o género escolhido e agucando o gosto do mesmo pela arte dramatica, leitura,
encenagao e producdo de textos de autoria.

Por fim, esperamos, através deste Caderno Pedagogico, despertar nos professores a
percepcao de que o dominio da oralidade e da escrita sdo fundamentais para a participacao
efetiva do aluno numa sociedade letrada, pois, por meio dele o educando se comunica, tem
acesso a informagdes, se expressa, defende pontos de vista, divide e constréi visdes de mundo,
produzindo novos conhecimentos; nessa perspectiva, a escola tem a responsabilidade de
garantir a todos os seus alunos os saberes necessarios para as diversas praticas comunicativas,

para a aquisi¢@o da identidade como ser social.
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g |
CAPITULO 1.

1. 1 MAOS A OBRA

INTRODUCAO AO GENERO

Professor (a), este capitulo ¢ uma introdu¢do ao género peca teatral e traz a primeira
parte da sequéncia didatica, a apresentacao da situagcdo. Os objetivos desta se¢do sdo agucar
no educando o gosto pela arte dramatica, conhecer a estrutura e fungdo social do género
textual pega teatral. Para tanto, propomos a exploragdo dos conhecimentos prévios sobre o
género peca teatral, o registro no quadro negro e nos cadernos dos alunos dos
questionamentos feitos, a leitura e a compreensao do texto peca teatral, a constru¢do de um
roteiro para pega teatral e a producdo de um roteiro colaborativo para teatro. Com vistas ao
aprofundamento dessa abordagem, este capitulo disponibiliza textos diversos sobre género
peca teatral, explora o que ¢ teatro através de questionamentos, promove rodas de leitura e de

debate, prioriza o trabalho em grupo visando proporcionar o contato com outros alunos.
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A peca teatral ¢ wum género misto que possibilita variadas situagdes
sociocomunicativas em sala de aula, tem como caracteristica principal a integracdo aluno-
género-teatro, provendo habilidades e competéncias linguisticas-textuais-discursivas,
cognitivas e sociais. Colegas educadores e educadoras, maos a obra e tenham certeza o género
aqui trabalhado ¢ rico e produtivo.

Nessa primeira atividade vamos saber quais sdo os conhecimentos prévios dos alunos
sobre o que ¢ teatro. Professor (a), permita que os alunos o questionem sobre a sua opinido a
respeito do que ¢ teatro. Explique-os o que sabe a respeito e converse com eles sobre suas

impressdes do tema. Escreva no quadro negro o nome: TEATRO e faca os seguintes

questionamentos aos educandos:
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A atividade a seguir tem como objetivo destacar a leitura e a compreensao do texto
peca teatral. Ela permitira a melhoria do nivel de leitura dos alunos e entendimento inicial de

como se da o género:

A seguir temos alguns exemplos de livros do género peca teatral que podem ser usados

na atividade anterior. Eles sdo de estilos variados (comédia, tragédia, cotidiano, mistério,
romance, etc.). Os nomes das obras sdo: O macaco malandro, de Tatiana Belinky; O pagador
de promessas, de Dias Gomes; O fingidor, de Samir Yazbek; O fantastico mistério de
Feiurinha, de Pedro Bandeira; A aurora da minha vida, de Naum Alves de Sousa; Lua Nua, de
Leilah Assuncdo; O santo e a porca, de Ariano Suassuna; O Judas em sabado de aleluia, de

Martins Pena; Romeu e Julieta e Sonho de uma noite de verdo, de William Shakespeare.
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Figura 11: Pecas teatrais: O macaco malandro de Tatiana Belinky, O pagador de promessas de Dias
Gomes, O fingidor de Samir Yazbek, O fantastico mistério de Feiurinha de Pedro Bandeira, A aurora da minha
vida de Naum Alves de Sousa, Lua nua de Leilah Assuncao, O santo e a porca de Ariano Suassuna, O Judas em

sabado de aleluia de Martins Pena, Romeu e Julieta e Sonho de uma noite de verdo de William Shakespeare.

Professor (a) com base nas obras acima promova uma pesquisa sobre o género pecga
teatral, permita que os alunos busquem informacdes do género na sala de informatica da
escola junto com vocé e comecem uma coleta de dados em pesquisas. E preciso que os alunos
dominem o contetido para serem capazes de produzir o género. E importante explicar bem a

cada aluno tudo que for possivel para conhecer o género. Proponha uma pesquisa sobre:
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A atividade a seguir deve ser feita apds a pesquisa:

Professor (a) vocé ira escolher uma ou mais obras das expostas anteriormente e ira

solicitar que os alunos prestem aten¢do no que vem na capa de cada obra. Nesse momento
eles irdo aprender o género capa de livro. Observe a atividade a seguir para entender melhor

como se dara isso:
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Passemos agora ao capitulo dois que nos esclarecerd quais sdo os primeiros passos

para uma producao textual inicial de qualidade.
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CAPITULO 2)|

DANDO OS PRIMEIROS PASSOS

2.1 PRODUCAO INICIAL

A produgdo inicial ¢ um instrumento de avaliagdo diagnostica para verificagdo da
aprendizagem do aluno. Destina-se a analisar as representagdes e as percepgdes que os alunos
tém do género textual escolhido para o trabalho em sala de aula e serve como avaliacdo
formativa que permite a nds, professores, elaborarmos atividades com leitura, oralidade e
escrita, textos variados com didlogos e narrativas, textos do género peca teatral, transformacao
de um texto oral em texto escrito.

Nesta etapa, vocé, educador (a), tem a responsabilidade de coordenar a producdo
textual de cada aluno. Permita a troca de ideias entre vocé e os alunos, alunos e alunos,
incentive-os a exporem suas duvidas e conhecimentos acerca do género, e a participarem nas
atividades de producdo independente do grau de conhecimento sobre o género. Organize
também as falas e ajude-os a transformar o discurso oral em escrito ou vice-versa.

Nossos objetivos, nesta fase, serdo propiciar o contato com pecas teatrais classicas;
trabalhar leitura dramatizada do género peca teatral; desenvolver a oralidade, a leitura e a

escrita, através de textos diversos sobre o género textual pega teatral; produzir didlogos, para
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construgdo do género peca teatral; produzir e analisar individualmente e/ou coletivamente o
género peca teatral.

A proposta inicial do género textual pega teatral tem como objetivo a produgdo de um
texto individual e/ou coletivo, com a finalidade de revelar as habilidades e competéncias
prévias dos alunos a respeito do género. Serd necessario, da sua parte, conscientizar o seu
aluno e a si mesmo das dificuldades, dos problemas e dos desafios que devem ser
ultrapassados para realizacdo desta etapa. Lembre-se de que esse ¢ um texto inicial. Ele sera o
primeiro passo para identificacdo do que precisa ser melhorado e mudado; portanto, ndo se
cobre demais, e nem aos seus alunos.

Professor (a), agora vocé vai incentivar o aluno a produzir o género pega teatral escrito.

Abaixo temos um esbog¢o de producdo textual, siga o modelo a seguir:
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Visto a produgdo inicial ser um instrumento que lhe possibilitard um diagndstico dos
conhecimentos ou falta deles em seus alunos, entdo, esse passo a seguir ¢ essencial e ndo pode
ser relegado ou deixado de ser executado. Nele vocé vera as reais capacidades do aluno no
que diz respeito ao género e suas facetas.

Passe a analisar alguns aspectos importantes que serdo descritos a seguir:

ATIVIDADE 1

De inicio, a maioria dos alunos ndo irdo escrever o género com todos os aspectos
desejados, mas nao desista; estamos s6 no comego do trabalho e o resultado final com certeza

sera excelente. Nao desanime, o trabalho com os mddulos ajudara vocé prosseguir.
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3
CAPITULO >

VIVA O TEATRO

INTRODUCAO AOS MODULOS

Nesta etapa iremos trabalhar os méddulos de aprendizagem do género textual peca
teatral. Neles os objetivos serdo mapear, ampliar, analisar e produzir habilidades e
competéncias dos alunos com a perspectiva de capacitd-los para a oralidade, leitura, analise
linguistica, produgdo e refac¢do do género, tanto na modalidade oral, quanto na modalidade

escrita.
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Os moddulos foram divididos em oito (8) seg¢des: da primeira secdo a sexta com
atividades de leitura, oralidade, escrita, andlise linguistica, e nas segdes sete e oito com
atividades de Retextualizagdo e Letramento.

As atividades serdo variadas e terdo o objetivo de capacitar os alunos a: conhecer,
analisar, produzir e retextualizar o género textual pecga teatral. Como também, resolver os
problemas e as dificuldades encontrados na primeira producdo, transformando os problemas
em superagdo, em conhecimento real e em aprendizagem eficaz.

Os moédulos foram escritos em cores diferentes para um destaque maior de cada parte,
possibilitando a vocé, professor (a), uma visdo mais clara das atividades e da distribui¢do das
mesmas.

Os modulos tém como titulo Passos e repassos e cada modulo destacard eixos de
analise que sao leitura, oralidade, producdo textual, analise linguistica e Retextualizagao.

No mddulo um — Dando os primeiros passos — nossos objetivos sdo: apresentar aos
educandos a importancia da leitura do género textual roteiro para teatro, as condi¢des de
producdo e conteudos tematicos; e identificar a situagdo comunicativa de uso em um
determinado contexto apresentado no género e como também, o trabalho com os aspectos
contextuais, sécio-discursivos e formais do género. Esse mddulo apresenta atividades que
propiciam a leitura, com dura¢do de uma semana.

No moédulo dois — Lendo e Aprendendo — nossos objetivos sdo: exercitar a leitura
draméatica para o desenvolvimento das diversas situacdes comunicativas, levando em
consideragdo a busca do conhecimento do género através da leitura individual, compartilhada
e em grupo na busca da adequagdo da linguagem (oral e/ou escrita) ao género, considerando
os recursos expressivos da oralidade e da escrita e com atividades de leitura e oralidade e com
dura¢do de uma semana.

No modulo trés — Primeiro passo para o teatro — temos objetivos como: produzir e
escrever o género peca teatral e criar um texto autoral colaborativo, e, assim, possibilitar a
sistematizacdo do conteudo presente no género, objetivando a unidade textual, discursiva e
linguistica do género. Para tanto, observam-se a ordem tematica do género e os elementos da
narrativa presentes, disponibilizando atividades de oralidade e leitura com duragdo de uma
semana.

No médulo quatro — Cheios de gas — parte I - o nosso objetivo é: produzir o género
peca teatral, levando em consideragdo a relagdo entre fala e escrita nas perspectivas formal e

informal, padrdo e ndo padrdo, analisando as operagdes linguisticas presentes e ausentes no
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género, para as devidas formulagdes e reformulagdes estruturais. E desenvolvido com
atividades de leitura, analise linguistica e produ¢do textual e com duragdo de uma semana.

No moédulo cinco — Cheios de gas — parte II — temos como objetivo: vivenciar o género
peca teatral, de forma a adquirir as condi¢des de produgao textual do género, reconhecendo a
fun¢do social do género na perspectiva do Letramento. Envolve atividades de leitura e com
duragdo de uma semana.

No modulo seis — Cheios de gas — parte III — nosso objetivo € vivenciar o género, para
elaboragdo de roteiro de produgdo textual coletiva e individual na perspectiva da
Retextualizacdo. Organiza-se com atividades de leitura, analise linguistica e producdo textual
e com duragdo de uma semana.

No modulo sete — Fazendo e refazendo — parte I — nosso objetivo €: explorar o género
peca teatral através do reconhecimento dos elementos do género, sem esquecer 0s recursos
expressivos da oralidade e da escrita, na busca de uma producdo textual embasada no
Letramento e Retextualizagdo. Apresenta atividades de Retextualizagdo e com duragdo de
uma semana.

No moédulo oito — Fazendo e refazendo — parte II — nosso objetivo € reconhecer o
género peca teatral, através dos elementos e caracteristicas do género, na busca de uma
producdo textual embasada no Letramento e Retextualizagdo. Desenvolve-se com atividades
de Retextualizacdo e com duragdo de uma semana.

Esperamos, professor (a), que faca bom uso destes moddulos, pois foram feitos

pensando em vocé e em seus alunos.
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MODULO 1

3.1 DANDO OS PRIMEIROS PASSOS

Neste modulo temos como alvo a leitura do género textual pega teatral para execugdo
de um roteiro para teatro. Nele trabalharemos as caracteristicas do género dramatico, através
da interpretacdao do texto teatral e do entendimento da diferenca entre o texto teatral oral e o
texto teatral escrito.

Este modulo permite a vocé, educador (a), desenvolver as varias modalidades de
leituras possiveis, para que o aluno adquira o gosto pelo género pega teatral e compreenda
quais recursos da lingua oral e escrita podem ser usados e em que situacdes devem ser usados,
no dominio da leitura do género. Iremos comecar as atividades deste médulo com a leitura de
fragmentos de pecas teatrais.

Professor (a), esta atividade tem como objetivo propiciar a leitura do género peca
teatral. Comegaremos com algumas obras cldssicas: Romeu e Julieta e Sonho de uma noite de
verao de William Shakespeare. Professor (a), pe¢ca que os alunos observem as capas a seguir,

e logo apds responda junto com eles a atividade 1:
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Figura 12: Obras: Romeu e Julieta e Sonho de uma noite de verdo de William Shakespeare.

A atividade a seguir estd relacionada as capas das obras: Romeu e Julieta e Sonho de
uma noite de verdo de William Shakespeare que possibilitardo um conhecimento inicial sobre

o género. Faga questionamentos:

ATIVIDADE 1

1. A partir das capas das obras Romeu e Julieta e Sonho de uma noite de verdo de

William Shakespeare responda:

a. Quem ¢ o autor?

b. Qual ¢ o titulo?

C. O que ¢ uma capa?

d. Que imagens sdo observadas na capa?

e. Que outras informacgdes sao apresentadas na capa?

f. Faga um resumo oral do que entendeu das informacodes da capa.
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Leitura do género peca teatral

A leitura neste mddulo € essencial para a aprendizagem do género. Entdo, professor
(a), permita que os alunos leiam e releiam quantas vezes forem necessarias, para a aquisi¢ao
do género. Aqui temos dois fragmentos de obras teatrais de William Shakespeare: Romeu e
Julieta e Sonho de uma noite de verdo, para serem lidas ap6s a atividade 1.

A seguir temos os dois fragmentos que podem ser usados por vocé, professor (a), para

a atividade de leitura do género:

CENA 11

(Jardim dos Capuletos)

ROMEU - Que siléncio.... Que luz brilha através daquela janela? Surge claro sol, e
mata de inveja a lua, vento que tu, tua serva, és mais linda que ela!

JULIETA - Ai de mim Romeu!

ROMELU - Oh, fala outra vez anjo de luz, pois é assim que te vejo. Es o mensageiro
alado do céu.

JULIETA - Oh, Romeu, Romeu! Por que tu és, Romeu? Nega teu pai, rejeita teu
nome por mim. Ou entdo jura teu amor por mim que ndo serei mais uma Capuleto.

ROMEU - Continuarei a ouvi-la ou falo com ela agora?

JULIETA - Somente teu nome ¢ meu inimigo. Como desejo que tivesses outro nome.
Renega teu nome odiado que nao faz parte de ti, e me teras inteira.

ROMEU - Entdo me chama somente de amor e serei de novo batizado.

JULIETA - Conheco o som desta voz! Nao és Romeu? Nao és um Montechio?

ROMEU - Nem um, nem outro, se os dois te desagradam.

JULIETA - Es louco! Como chegaste aqui? Corres perigo. Se algum de meus
parentes lhe encontrar aqui, seria a morte.

ROMEU - Ah, mais perigos hd em teus olhos que em vinte espadas.

JULIETA - Por coisa alguma desejo que te vejam aqui Romeu.

ROMEU: - Basta me olhar com tua dogura que estarei protegido de tanto 6dio.

JULIETA - Es louco.

ROMEU - Prefiro que minha vida seja encurtada por um Capuleto que longa, longe

do teu amor.
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julieta.

JULIETA - Como chegaste aqui?

ROMEU - O amor me guiou. Meu amor ja tens, eu juro...
JULIETA - Nao jures. Embora suas juras me deixem feliz.
ROMEU - Posso retirar se assim desejas, s6 para dizer-te outra vez.
JULIETA - Esta acontecendo tudo tao rapido.... Tao...

AMA - Julieta...

ROMEU - Nao se va! Fique.

JULIETA - Nao posso.

ROMEU - Quando posso vé-la novamente?

JULIETA - Se teu amor for verdadeiro quanto dizes...

ROMEU - Quero casar-me contigo.

JULIETA - Amanha te mando um mensageiro.

AMA - Ja ¢ hora de ir para cama Julieta.

JULIETA - Ja vou. Se for de tua vontade marcaremos a cerimonia.
AMA - Senhorita!

JULIETA - Estou indo...

ROMEU - Bendita noite. S6 espero que tudo isto ndo seja apenas um sonho.
AMA - Julieta!

JULIETA - Ja vou. Boa noite Romeu!

ROMEU - Boa noite meu amor (Ela sai)

Texto 1: Fragmento da obra Romeu e Julieta de William Shakespeare. Fonte: blog romeu e

O texto a seguir ¢ um fragmento da peca teatral Sonho de uma noite de verdo de

William Shakespeare:

Sonho de uma noite de verao

HERMIA - Quanto sofrimento! Lisandro.

LISANDRO - Todo o verdadeiro amor, conforme tenho lido, jamais teve um curso tranquilo.

HERMIA - Entio, é preciso paciéncia...

LISANDRO - Ouga, Hérmia. A sete léguas de Atenas mora minha tia, uma viiva rica que
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nao tem filhos e me considera seu herdeiro. La podemos nos casar, longe das leis de Atenas.
Fuja esta tarde até o bosque ao norte da cidade. Encontrarei vocé 1a.

HERMIA - Juro, Lisandro. Juro pela seta de penas de ouro do deus Cupido, pelo amor que
une nossas almas, como estarei 14 ao entardecer. Veja, ai vem Helena. Bela Helena, como vai?
(Entra Helena)

HELENA - Eu, bela? Mas ¢ vocé que ¢ amada por Demétrio. Quem me dera que a beleza
fosse como uma doenga contagiosa. Entdo nossa amizade me faria bonita. Demétrio s6 pensa
em voce.

HERMIA - Eu faco cara feia e ele me ama.

HELENA - Ah, se a minha cara fosse feia assim...

HERMIA - Coragem! Ele ndo ficara mais tempo sem amar vocé porque eu e Lisandro
resolvemos fugir de Atenas.

LISANDRO - Nao vamos ocultar de vocé os nossos planos, Helena. Hoje, quando raiar a lua,
eu ¢ Hérmia iremos rumo a liberdade.

HERMIA - Vamos nos encontrar naquele bosque onde a gente brincava quando era pequena.
Reze por nos, Helena, e que Demétrio seja seu algum dia. Agora, Lisandro, precisamos nos
separar. (Saem Lisandro e Hérmia)

HELENA - Como ¢ possivel que as coisas estejam tdo mal distribuidas. Dizem todos em
Atenas que eu sou tao bonita quanto Hérmia. Mas Demétrio ndo pensa assim. Vou contar a
ele que os dois fugirdo. Pelo menos tenho um motivo para falar com ele. Poderei vé-lo na ida

e na volta. (Sai).

Texto 2: Fragmento de Sonho de uma noite de verao de William Shakespeare.

As atividades a seguir estdo diretamente relacionadas aos textos anteriores. Os textos

devem ser lidos em sequéncia e a partir deles faremos a atividade a seguir. Entdo, vamos

comegar o trabalho:
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Professor (a), permita que os alunos respondam as questdes a seguir e depois

exponham de forma oral. A atividade a seguir complementa as atividades de leitura:

Ao término dessa atividade, faga uma roda de debates sobre as questdes que foram

consideradas. Esperamos que este modulo tenha ajudado a vocé professor (a) a trabalhar de

forma mais clara a leitura e a oralidade com seus alunos. Passemos ao modulo dois.
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MODULO 2

3.2 LENDO E APRENDENDO

Professor (a), neste mdédulo apresentaremos a importancia da oralidade e da leitura do
género textual peca teatral; as condigdes de producdo e contetidos tematicos, identificando a
situagdo comunicativa em uso no determinado contexto, apresentado no género; e ainda, o
trabalho com os aspectos contextuais, sdcio-discursivos e formais do género, com atividades
de pesquisa e leitura.

Iremos mapear os conhecimentos prévios dos alunos, percebendo o que ele ja conhece
do género, da estrutura, da adequagao da linguagem e de como se dé a leitura do género. Aqui
conheceremos as reais dificuldades dos alunos com relacdo ao género pega teatral. Podemos
fazer atividade orais e escritas.

Professor (a), de forma oral vocé deverd fazer um levantamento dos conhecimentos
dos alunos acerca do género, fazendo questionamentos.

Vamos comecar as atividades:

ATIVIDADE 1

1. Com base em seus conhecimentos prévios sobre o género peca teatral responda

oralmente:




Ao término da atividade 1, leia o fragmento abaixo da obra: A aurora da minha vida,

de Naum Alvez de Souza, para o desenvolvimento das atividades de oralidade e leitura:
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alunos comeg¢am a rir, abafados, e estouram quando a Mestra se encontra em seu auge
interpretativo. Musica: O Guarani.) De Lindolfo Gomes, Lingua Patria! Amo-te, 6 minha
lingua portuguesa / Doce, maviosa, rica e feiticeira / De todas do Universo ¢és a primeira / Que
nenhuma haverd de mais beleza. / Do Carme expressional da natureza / Em ti ressoa a
sinfonia inteira... / E transplantada a terra brasileira / Mais formosa ficaste, com certeza. /
(Um avidozinho de papel passa rente a Professora. A classe estoura de rir.) Castigo 1: todo o
mundo sem recreio! Castigo 2: uma hora de copia, depois do sinal!

ALUNA 1 - Posso ir ao banheiro?

PROFESSORA - Nao.

ALUNA 2 — Posso avisar minha mae para vir me buscar mais tarde?

PROFESSORA — Naio.

ALUNO 4 — A gente pode comer o lanche aqui na classe?

PROFESSORA - Nao.

ALUNO 2 - E se a gente pedir desculpas?

PROFESSORA - Eu detesto fingimento! (Assovio.) Quem assoviou?

ALUNO 3 - Eu nao fui.

ALUNO 1 - Eu nao ri da senhora. Eu nao ri!

PROFESSORA - Licao de casa, para as férias: copia dos textos da pagina 1 a pagina
100. Questionarios de Historia da pagina 1 a pagina 100. De Geografia, idem. Ciéncias, idem,
da pagina 1 a pagina 100. Resolver os primeiros 50 problemas dos Cadernos Graduados de
Aritmética. E vou pedir ao Padre, para mandar vocés copiarem o Catecismo.

ALUNO 1 - Eu sou crente.

PROFESSORA - Eu pego ao Pastor para mandar vocé copiar a Biblia. (Escuro. Ag¢ao
mimica de copia. As maos suam e doem. Escuro. Malas arrumadas. A Professora mantém
todos deitados de cabega apoiada na carteira. Hora da saida.) Vamos ver se as pombinhas
estdo dormindo direitinho, que esta na hora de acordar? A titia (régua.) Vai comegar a cantar!
Todos escutando a ‘titia’? Vamos ver quem vai acordar primeiro? Deve ser aquela pombinha,
que ¢ a mais quietinha de todas. Isso aqui ndo ¢ um pombal: isso aqui ¢ um verdadeiro
galinheiro. “Vai-se a primeira galinha despertada...” (Reguada.) “Vai-se outra mais. ”
(Reguada.) “Mais outra. ” “Mais outra. ” “Enfim, dezenas de idiotas vao-se dos pombais,

apenas raia sangrenta e fresca a madrugada! ” (Escuro. Musica.).

Fonte: https://icacen.files.wordpress.com/2015/08/a-aurora-da-minha-vida.pdf p. 15-17.




Apds a leitura do fragmento da obra: A aurora da minha vida, de Naum Alves de
Souza, faremos a atividade 2 que se destina a analisar os elementos proprios de composicao

do género pega teatral, a adequacao da linguagem e a estrutura do género. Vamos a atividade:

A seguir vamos ler o fragmento da peca teatral O pagador de promessas, de Dias

Gomes, que nos auxiliard nas atividades de leitura e compreensdo do género:







Na atividade a seguir, continuaremos a trabalhar a leitura do género peca teatral a

partir do fragmento da obra O pagador de promessas, de Dias Gomes. A atividade

possibilitard ndo s6 o conhecimento dos recursos expressivos do género, como também




111

permitira que os alunos tirem a timidez e participem sem medos das atividades seguintes do

género. Professor (a,) vocé deve manter o momento descontraido e animado:

A atividade seguinte tem como objetivo promover a aprendizagem sobre o género

peca teatral e sua estrutura. Permita que seus alunos pesquisem e possam fazer essa atividade

em grupo ou individualmente:
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Ao término da atividade 4, pode ser realizada uma roda de debate para que os alunos
tecam consideragdes sobre as questoes.
A atividade a seguir tem como objetivo incentivar os alunos a encenarem pecas

teatrais. Podem ser encenados fragmentos de pecas teatrais em sala de aula:

Esperamos que vocé fagca bom proveito deste modulo. A seguir o modulo trés.
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MODULO 3

3. 3 Primeiro passo para o teatro

Neste modulo trabalharemos a oralidade e a escrita na perspectiva de producdo e
escrita do género peca teatral, a partir de leitura e questdes de ordem tematica, procurando
desenvolver um texto autoral colaborativo, para ampliar o repertério dos alunos no que diz
respeito ao género escolhido, pontuando-o de forma coerente com todas as convengoes
necessarias da lingua materna, observando o estilo e marcas do género.

Professor (a), os exercicios de leitura dramatica sdo essenciais para o desenvolvimento
das diversas situa¢des comunicativas, levando em consideracao a busca do conhecimento do
género através da leitura individual, compartilhada e em grupo, na busca da adequagdo da
linguagem (oral e/ou escrita) ao género, levando em consideragdo os recursos expressivos da
oralidade e da escrita.

Assim, nesta etapa se propde a elaboracdo de atividades de leitura, escrita e oralidade
do género pega teatral, ¢ nesta etapa que o aluno podera se aproximar mais do género, para
obter o éxito no conhecimento e na aplicacdo do conhecimento da estrutura e das
caracteristicas do género. Aqui vamos ampliar o repertorio do aluno.

Vamos comecar com um fragmento do texto de Maria Clara Machado, 4 aventura do
teatro, que tem muito a nos revelar sobre o género peca teatral. O texto a seguir tem como

objetivo incentivar o conhecimento do género e de sua estrutura:
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A PECA TEATRAL

As historias passadas no teatro sdo chamadas pecas de teatro e o lugar onde se passam
essas historias chamam-se palco.

Para haver teatro ¢ preciso uma historia, alguns atores para representar e um palco.

O palco pode ser daqueles que se veem comumente nos teatros com cortina € cenarios
e pode ser também qualquer lugar onde haja espago para se representar. Uma sala grande ou
um tablado armado no meio de um terreno, tudo isto pode servir para se representar uma peca.

Como ¢ que se comega a fazer uma pega de teatro?

Depois que ela foi escrita pelo dramaturgo (escritor de pegas de teatro) o diretor da
peca retine os atores para distribuir os papéis. Ai comeca um trabalho muito dificil. E o estudo
da histéria pelo diretor e pelos atores para entender o que a historia quer contar [...] a
significacdo de tudo.

[...] ele (o diretor) tem mais experiéncia que os atores € procura descobrir por que um
personagem (personagem sao as pessoas da pega) faz isto ou aquilo. Por exemplo, se um
personagem chamado Jodo diz para a sua irma que se chama maria “ Vamos fugir de casa”, o
diretor e os atores t€ém que descobrir se Jodo estd brincando, se estd falando sério, ou se quer
mesmo fugir... S6 depois de descobrir estas coisas € que os atores comegam a se movimentar.
Depois de estudar o texto, entdo eles vao para o palco.

A marcacao

Primeiro, ainda com o papel na mao, porque o texto ainda nao estd bem decorado, os
atores comecam a descobrir os lugares por onde terdo de se movimentar e o diretor vai dando
as sugestoes de acordo com a historia. Por exemplo: se Jodo e Maria estdo fazendo uma cena
juntos (contracenando), o diretor procura a melhor maneira de mostrar ao publico o que eles
estao sentindo. O diretor diz:

- Maria, ande até a direita e fique de costas esperando a chegada de Jodo. E preciso
que vocé finja que ndo sabe que ele vai chegar.

Por que fingir?

Porque teatro ¢ uma espécie de fingimento.

MACHADO, Maria Clara. A aventura do teatro, Rio de Janeiro: José¢ Olimpio, 1988.
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A partir do texto A aventura do teatro, de Maria Clara Machado, temos as atividades
relacionadas ao conhecimento do género e ampliacdo das competéncias relacionadas ao
aprimoramento do género.

Incentive os alunos a entenderem o género a partir de questionamentos acerca do texto

de Maria Clara Machado:

ATIVIDADE 1

1. Vamos ficar por dentro do texto:

a. Qual ¢ a finalidade do texto?

b. Segundo a autora quais sdo os elementos basicos para que haja teatro?
c. Qual ¢ a opinido da autora sobre o que ¢ teatro?

d. Quais as personagens do texto? Qual ambiente a historia se passa?

2. As impressdes dos alunos sobre o texto:

a. O que mais lhe chamou a atengdo no texto?

b. Para que serve esse texto?

C. Se vocé fosse dizer com suas palavras o que € teatro, o que diria?

d. Por que segundo a autora o teatro ¢ um “fingimento™?

ATENCAO: Professor (a) neste momento vocé pode relembrar o poema de Fernando
Pessoa que trata da ideia de fingimento do artista: Fernando Pessoa considera o poeta um
fingidor e Maria Clara Machado considera a obra teatral com fingimento. Seria interessante

fazer esse comparativo entre o poeta e o teatro.

Na atividade a seguir vamos trabalhar questdes de ordem tematica a partir do

fragmento do texto de Maria Clara Machado, A aventura do teatro.
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Esta atividade vai possibilitar um reconhecimento do género por meio de questdes de

reconhecimento do tema presente no texto:

ATIVIDADE 2
1. Qual ¢ a temética abordada no texto?
2. Quem sao os personagens do texto?
3. Existe algum conflito no texto?
4. Existe um narrador no texto? Explique.
Pl Crie um pequeno texto dramatico a partir do fragmento do texto de Maria

Claro Machado dando vida os personagens existentes no texto.

Na atividade a seguir vamos produzir um texto do género peca teatral escrito. Agora
vamos produzir um texto do género peca teatral escrito, serd um texto colaborativo. Cada
aluno fica responsavel por um personagem e cada personagem vai integrar o texto maior. O
cendrio pode ser a sala de aula e cada aluno podera escrever sobre si. Podera ser usada a obra

A aurora da minha vida, de Naum Alves de Souza como inspiracao.

il

£l

PRODUCAO TEXTUAL

Imagine-se como personagem de uma de teatro a ser encenada, vocé ¢ um aluno do 8°
ano e representara a si mesmo. Descreve em forma de didlogos, cenas e cendrios seu
dia a dia em sala de aula. Pode ser uma situagdo engragada, uma tragédia ou mesmo

um romance. E cada qual serd um tipo de aluno: o estudioso, o bagunceiro, o doente, o
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amigo e assim por diante. Vocé podera d4 vida a esse personagem por inserir falas desses

personagens.

Ao término da produgdo textual, junte cada parte elaborada por cada aluno, formando
um texto uno. Pode ser feito um grande cartaz com todas as partes do texto.
Professor (a) tenha muita dinamicidade ao trabalhar o modulo trés. A seguir teremos o

moédulo quatro.
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MODULO 4

3. 4 CHEIOS DE GAS — PARTE I

Neste modulo vamos analisar as marcas do género com leitura socializada, produgdo
escrita e analise linguistica.

Professor (a), aqui sua mediacdo direta ¢ indispensavel para que o aluno consiga
identificar os recursos utilizados por autores de pecas teatrais tanto na oralidade quanto na
escrita. Vocé pode fazer isso incentivando-os a lerem textos para o reconhecimento das
marcas do género a fim de que os alunos entendam o que ¢ necessario para reconhecer o
género.

Na atividade a seguir, iremos aprender as caracteristicas e estrutura do género peca
teatral e analisar as marcas do género. Para desenvolvermos esta atividade, temos a seguir a
leitura de fragmentos das obras: Judas em sabado de aleluia, de Martins Pena e O santo ¢ a

porca, de Ariano Suassuna:

TEXTO I

JUDAS EM SABADO DE ALELUIA




119

CENA

CHIQUINHA, MARICOTA E MENINOS.

CHIQUINHA — Meninos, nao fagam tanta bulha...

LULU, saindo do grupo — Mana, veja o judas como estd bonito! Logo quando
aparecer a Aleluia, havemos de puxa-lo para a rua.

CHIQUINHA - Esta bom; vao para dentro e logo venham.

LULU, para os meninos ¢ moleques — Vamos pra dentro; logo viremos, quando
aparecer a Aleluia. (Vao todos para dentro em confusao.)

CHIQUINHA, para Maricota — Maricota, ainda te nao cansou essa janela?
MARICOTA, voltando a cabega — Nao ¢ de tua conta.

CHIQUINHA - Bem o sei. Mas, olha, o meu vestido esta quase pronto; e o teu, ndo
sei quando estara.

MARICOTA - Hei de aprontd-lo quando quiser e muito bem me parecer. Basta de
seca — cose, € deixa-me.

CHIQUINHA - Fazes bem. (Aqui Maricota faz uma mesura para [a] rua, como a
pessoa que a cumprimenta depois a fazer acenos com o lengo.) La esta ela no seu fadario! Que
viva esta minha irma s6 para namorar! E forte mania! A todos faz festa, a 2 todos namora...

MARICOTA, retirando-se da janela — O que tu estas a dizer, Chiquinha?

CHIQUINHA - Eu? Nada.

MARICOTA - Sim! Agarra-te bem a costura; vive sempre como vives, que has de
morrer solteira.

CHIQUINHA - Paciéncia.

MARICOTA - Minha cara, n6s ndo temos dote, ¢ ndo ¢ pregada a cadeira que
acharemos noivo.

CHIQUINHA - Tu ja o achaste pregada a janela?

MARICOTA - Até esperar ndo ¢ tarde. Sabes tu quantos passaram hoje por esta rua,
sO para me verem?

CHIQUINHA - Nao.

MARICOTA - O primeiro que vi, quando cheguei a janela, parado no canto, foi
aquele tenente dos Permanentes, que tu bem sabes.

CHIQUINHA - Casa-te com ele.




Agora vamos ler o fragmento da peca teatral O santo e a porca de Ariano Suassuna:

TEXTO II
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EURICAO — Eurico!

CAROBA — “Va procurar Euriquio...”

EURICAO — Chame Euricio mesmo.

CAROBA — “Va procurar Euricao Engole-Cobra...”

EURICAO — Engole-Cobra é a mie! Nao lhe dei licenca de me chamar de Engole-
Cobra, nao! So6 de Euricao!

CAROBA — “Va na minha frente procurar Euricao para entregar essa carta a ele. ”

EURICAO — Onde esta a carta? Dé ca! Que querera Eudoro Vicente comigo?

PINHAO — Eu acho que é dinheiro emprestado.

EURICAO — (Devolvendo a carta.) Hein?

PINHAO — Toda vez que ele me manda assim na frente, a cavalo, é para isso.

EURICAO — E que ideia foi essa de que eu tenho dinheiro? Vocé andou espalhando
isso! Foi vocé, Caroba miseravel, vocé que ndo tem compaixdo de um pobre como eu! Foi
voce, s6 pode ter sido voceé!

CAROBA — Eu? Eu nao!

EURICAO — Ai, meu Deus, com essa carestia! Ai a crise, ai a carestia! Tudo que se
compra ¢ pela hora da morte!

CAROBA — E o que ¢ que o senhor compra? Me diga mesmo, pelo amor de Deus!
S6 falta matar a gente de fome!

EURICAO — Afi a crise, ai a carestia! E ¢ tudo querendo me roubar! Mas Santo
Antdnio me protege!

PINHAO — O senhor pelo menos leia a carta!

EURICAO — Eu? Deus me livre de ler essa maldita! Essa amaldicoada! Ai a crise, ai
a carestia! Santo Antonio me proteja, meu Deus! Ai a crise, ai a carestia!

Entra MARGARIDA atraida pelo rumor. Vem acompanhada de DODO VICENTE,
disfarcado com uma horrivel barbicha, com a boca torta, com corcova, coxeando e vestido de
preto.

MARGARIDA — Papai! Que foi, meu pai? Ouvi o senhor gritar! Estd sentindo
alguma coisas?

EURICAO — Ai minha filha, me acuda! Ai, ai! Os ladrdes, minha filha, os ladrdes!

MARGARIDA — Socorro! Socorro! Pega o ladrao!

EURICAO — Ai minha filha, ndo grite assim ndo! Nio grite, sendo vdo pensar que a
gente tem o que roubar em casa. E vém roubar! Santo Anténio, Santo Antonio! Ai a crise, ai a

carestia!
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A obra O santo e a porca foi montada pela primeira vez no Rio de Janeiro, no Teatro
Dulcina, em 1958, pelo Teatro Cacilda Becker, sob direcdo de Ziembinski.

Professor (a), esperamos que os alunos consigam identificar a partir dessas atividades
0S Tecursos expressivos existentes nas pecas teatrais e dos processos persuasivos existentes
nos textos; e também avaliar criticamente contextos sociais, estabelecendo relagdo entre os
dois textos.

Observando os textos I e II responda as atividades a seguir:




Professor (a), use o quadro a seguir para explicar a estrutura e caracteristicas do

género. Facga isso através de uma aula expositiva dialogada. A seguir vamos observar essa

estrutura:







Professor (a), a partir dos fragmentos das obras expostas anteriormente responda as

atividades a seguir. Vamos as atividades necessarias para que os alunos adquiram os

conhecimentos sobre o gé€nero, sua estrutura e caracteristicas.
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Podemos dividir a turma em grupos, com textos diferentes e com temas diferentes. Na

atividade seguinte, temos o reconhecimento da estrutura do género:

Na atividade a seguir vamos reconhecer as marcas do género a partir dos fragmentos

dos textos:

Professor (a), como base para a producdo textual do médulo trés, vocé vai analisar

com os alunos o texto produzido por todos e neste momento, junto com os alunos vai fazer as

corre¢des necessarias para a reproducdo de um novo texto. Lembra que na proposta o texto
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era colaborativo e que cada aluno colocaria uma fala para fazer um texto em um cartaz?
Agora vocé vai corrigir esse texto, observando todos os problemas existentes nele. Relacione
esse texto produzido anteriormente com os dois fragmentos do exposto aqui no médulo quatro
(O santo e a porca, de Ariano Suassuna e Judas em sdbado de Aleluia, de Martins Pena), ao

relacionar esses textos levante as seguintes questoes:

ATIVIDADE 4
1. O que existe em comum entre esses trés textos?
2. Faltam elementos do género peca teatral em algum texto?
3. Seré que a falta de algum elemento compromete a estrutura do texto ou o modifica?

Discuta com os alunos a estrutura ¢ marcas dos textos para que eles aprendam o
género ¢ saiba diferencid-lo de outros géneros. Serd necessario trabalhar a ortografia,
pontuacdo, conexdo, coesdo, coeréncia, organizagdo sintatica, variantes linguisticas e
vocabulario para uma produgdo eficaz diretamente relacionada ao género. Precisamos
trabalhar também o discurso direto, indireto e o discurso citado, a linguagem do texto e o

contexto.

Agora incentive os alunos a produzirem um texto do género pega teatral autoral com o

roteiro a seguir, que pode ser uma producado individual ou coletiva:

ATIVIDADE 5

1. Crie uma cena do gé€nero peca teatral com base nos elementos a seguir:

a. Fatos: um professor conversa com o pai de aluno sobre seu comportamento,
um candidato realiza uma entrevista para emprego, dois amigos vivem uma noite agradavel.

b.




A seguir a produgao textual:

A seguir teremos o modulo cinco.
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MODULO 5

3. 5 CHEIO DE GAS - PARTE 2

Professor (a), leia com os alunos uma obra com exercicios de leitura dramatizada. Os
alunos podem escolher os personagens que mais os agradam, e assim fazer uma leitura em
voz alta, compartilhada. Pode ser em sala de aula, na sala de leitura ou mesmo em um
auditorio ou em um palco, se houver na escola. Buscaremos informacdes sobre o tema da
producao e as condigdes necessarias de producao do género.

O texto a seguir ¢ a segunda cena da obra O fingidor, de Samir Yazbek. Esse texto

deve ser usado para leitura dramatizada, convoque toda a sala de aula, permita que os alunos

escolham seus personagens:
















134

A seguir temos uma atividade para o texto o Fingidor, de Samir Yazbek:

Professor (a), a atividade a seguir vai ajuda-lo a descobrir junto com os alunos as

condi¢des de producdao do género peca teatral. Ajude-os, levando-os a sala de informatica,

para uma pesquisa mais elaborada sobre essas condi¢des de produgao:
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Professor (a) a atividade a seguir vai ajuda-lo a descobrir junto com os alunos as
condi¢des de producdo do género peca teatral. Leve-os a sala de informatica para uma

pesquisa mais elaborada sobre essas condigdes de produgao:

A seguir temos o modulo seis.
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MODULO 6

@f

3.6 CHEIO DE GAS — PARTE 3

Aproveite a oportunidade para explorar o que sdo recursos expressivos da oralidade e
expor a importancia desses recursos para a leitura, o conhecimento e a producdo do género
peca teatral. Retome a leitura de um fragmento de uma pega teatral e ponha em destaque os
recursos expressivos. Esclarega as dificuldades existentes sobre caracteristicas relacionadas
aos recursos, ao enredo ¢ ao género. Retome a importancia dos recursos expressivos da
oralidade. Nesta etapa, produziremos um texto autoral individual, também iremos trabalhar
com leitura, produgao textual e andlise linguistica.

A seguir temos uma adaptacao da pega teatral O fantastico mistério de Feiurinha, de

Pedro Bandeira, que serve muito bem a esta atividade:

O FANTASTICO MISTERIO DE FEIURINHA

AUTOR - (Dirigindo-se ao publico). Vocés se lembram de que quase todas as
histoérias antigas terminam dizendo que a princesa se casava com o principe encantado ¢ iam
viver felizes para sempre? Pois essa histéria conta os mistérios que acontecem depois do “...e
foram felizes para sempre”. Era uma vez, hd muitos anos atras mais vinte e cinco anos depois,
quando todas as princesas das histdrias reuniram- se na casa de Dona Branca Encantada para

resolver um problema muito sério: o desaparecimento da Princesa Feiurinha.
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DONA BRANCA - Vou convocar uma reunidao de todas nos! (Chama seu empregado)
Caio - As ordens, Princesa!

DONA BRANCA - Caio, monte o nosso melhor cavalo. Corra, voe € chame todas as
minhas cunhadas de todos os reinos encantados para uma reunido aqui no castelo. Depressa.

AUTOR - Em historias de fada, esse negécio de tempo ndo tem a minima
importancia. Por isso, em um minuto todas as princesas ja estavam chegando ao castelo de
Dona Branca.

CAIO - (Anuncia a chegada de todas) Alteza, a senhora Princesa Cinderela
Encantado! (Gravida, mancando, procura logo uma cadeira). A senhora Princesa Rapunzel
(gravida também, arrastando cinco metros de tranga). A senhora Bela Adormecida ¢ a
Princesa.

BELA- Fera Encantado.

DONA BRANCA - Bem queridas, vocés devem estar curiosas para saber por que
estdio aqui. E que estamos com um problema grave nas mdos. A princesa Feiurinha
desapareceu!

TODAS — Como?

DONA BELA - FERA - O que foi que houve?

DONA BRANCA - Nao sei, s6 sei que ela desapareceu e pronto. E se algum mal
aconteceu com a Feiurinha, isso significa que a felicidade eterna de qualquer uma de n6s pode
ser destruida de uma hora para outra.

AUTOR - As princesas discutiram e mandaram todos os empregados a procura da
Feiurinha. Vasculharam todos os cantos e ndo encontraram nem sinal da Feiurinha. Nao
encontraram nem o castelo e nem o principe. Todas entendiam que os tempos de felicidade
eterna tinha m acabado.

DONA BRANCA - Meninas, descobrir onde foi parar a Feiurinha ndo ¢ tarefa para
n6s! Isso ¢ trabalho para quem nos inventa. E trabalho para um Autor.

AUTOR - (Dirigindo-se ao publico). E foi assim que Caio, encarregado de descobrir
os grandes autores de contos de fadas me encontrou. E agora? O que fazer para encontrar uma
heroina desaparecida? Querem saber o que fiz? Procurei em todas as bibliotecas e colegdes
particulares. Escrevi para autores do mundo inteiro, mas a resposta era sempre a mesma:
“Feiurinha?! Nunca ouvi falar...”

BELA ADORMECIDA - Se demorar muito, ndo vai adiantar mais. NOs todas

teremos desaparecido!
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AUTOR - Nada disso, Branca de Neve. Vocé jamais desaparecera. A sua historia é

lida todos os dias por milhdes de criancas no mundo todo.

Dona Branca e o autor se olham e compreendem tudo.

AUTOR - Entao ¢ isso! Estd desvendado o mistério. Feiurinha desapareceu porque
ninguém escreveu a sua historia. Nesse momento as princesas estdo comemorando quando a
empregada Jerusa entra na sala.

JERUSA - Feiurinha? O senhor também conhece a Feiurinha? (Todos param e olham
para ela)

DONA BRANCA - Jerusa, por favor, conte para nés. SO vocé pode trazer Feiurinha
de volta.

JERUSA - A historia de Feiurinha ¢ dos antigos. Quem me contou, ha mais de
sessenta anos foi a minha avo. Era a minha historia preferida, com perdao das princesinhas...

Era uma vez, ha muitos anos atras, uma linda menina que foi raptada ainda no bergo
por trés bruxas malvadissimas. Ela foi criada junto com uma sobrinha das bruxas chamada
Belezinha, que era capenga, vesga, dentes cariados e verruga no nariz. J4 a menina cresceu e
ficou linda. As bruxas diziam que ela era muito feia e por isso seu nome era Feiurinha.

DONA RAPUNZEL - Ei, espera ai, Jerusa! Mas ela ndo era uma linda menina?

JERUSA - Era, mas como ndo conhecia nada, a ndo ser bruxas, acreditava nelas e era
tratada como uma menina horrorosa.

BELA-FERA - Coitadinha!

JERUSA - Os poucos momentos de paz que Feiurinha tinha era quando as bruxas
saiam para as suas maldades e a deixavam s6 com o Bode. Ele era seu tinico amigo. Um bode
velho, sujo, cheio de pulgas e piolhos, feio e fedido como as bruxas.

Certo dia, elas deixaram-na sozinha com o bode. Arrasada, sentindo-se a propria
feiura, pegou um pote de barro e foi até o rio pegar agua, sempre com o bode atras. Feiurinha
mirando-se no rio, comegou a procurar uma verruga pelo rosto e corpo inteiro. Nesse instante
uma nuvem envolveu o bode e dele surgiu um jovem belissimo, alto, forte, musculoso e de
olhos verdes.

Assustada Feiurinha tentou fugir, mas o braco forte do rapaz segurou a menina e disse
que a beleza dela o tinha libertado do feitico das trés bruxas. O principe prometeu a Feiurinha
que iria retomar o seu reino e voltaria para busca-la e mostrar que o mundo era bonito e que as

bruxas a enganavam.




Como primeira atividade, vamos trabalhar a leitura dramatizada que tem como
objetivos: desenvolver, ndo somente o gosto pelo género trabalhado, mas também, a forma

correta de ler uma peca teatral; identificar os recursos expressivos, linguisticos e textuais na

peca teatral.

A seguir as atividades:







Abaixo temos a atividade referente ao fragmento da obra O fantastico mistério de

Feiurinha, de Pedro Bandeira, dando énfase a produgao e a analise linguistica:
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Professor (a), incentive seus alunos a produzirem pequenos textos de peca teatral com
base em tirinhas, quadrinhos e charges. Sabemos que o teatro explora o oral e o visual, por
isso o trabalho com tirinhas e charges serve ao propoésito de nossas atividades.

A seguir uma produg¢do com base em uma tirinha:
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Professor (a), motive seus alunos a produzirem textos com discurso direto, indireto e
discurso citado, que com certeza o ajudard a escrever com maior facilidade o género peca

teatral.
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VERBOS

DISCURSO DIRETO

DISCURSO INDIRETO

Verbo no presente do indicativo
A professora pediu:

- Fagam siléncio.

Verbo no imperfeito do indicativo

A professora pediu que fizessem siléncio.

Verbo no pretérito perfeito do indicativo
A professora confirmou:

- Felipe na esteve na aula ontem.

Verbo mais-que-perfeito do indicativo
A professora confirmou que Felipe ndo

estivera (tinha estado) na alua ontem.

Verbo no futuro do presente
O aluno garantiu:
- Eu levarei o trabalho sobre peca teatral

amanha.

Verbo no futuro do pretérito
O aluno garantiu que levaria o trabalho sobre

peca teatral amanha.

Verbo no presente do subjuntivo
- Quero que venha mais aqui, em minha

casa — disse-lhe o vizinho.

Verbo no imperfeito do subjuntivo
O vizinho disse-lhe que queria que viesse em

Sua casa.

Verbo no imperativo
- Faga-me um favor. Estude - Pediu-lhe a

professora.

Verbo no imperfeito do subjuntivo
A professora pediu-lhe que lhe fizesse um

favor. Estudasse.

PRONOMES

Discurso direto

Discurso indireto

Eu, nos, voce (s), senhor (a) (s).
O rapaz falou:

- Eu sei de tudo.

Ele (s), ela (s).

O rapaz falou que ele sabia de tudo.

Meu (s), minha (s), nosso (a) (s).
- Meus alunos vao gostar desta biblioteca —

disse a professora entusiasmada.

Seu (s), sua (s), dele (a) (s).
A professora, entusiasmada, disse que seus

alunos iriam gostar daquela biblioteca.

Este (a) (s), isto, isso.

- Eu vivo nesta casa! — Falou o aluno.

Aquele (a) (s), aquilo.

O aluno falou que vivia naquela casa.

ADVERBIOS

DISCURSO DIRETO

DISCURSO INDIRETO
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Professor (a), vamos trabalhar com o discurso direto e indireto na atividade a seguir.

Tente incentivar seus alunos para a atividade que ¢ bem simples e pratica.

Professor (a), crie, junto com seus alunos, mais atividades relacionadas a esse médulo,

segundo a necessidade da turma.
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Nos moédulos seguintes vamos trabalhar a Retextualizagdo e o Letramento. A seguir o

modulo sete.
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MODULO 7

3.7 FAZENDO E REFAZENDO - PARTE 1

As atividades aqui expostas possibilitam eventos de letramento, formulagao,
reformulacdo e Retextualizagdo. Passamos a seguir aos modulos de atividades de
Retextualizacdo e Letramento.

Nesta fase, promovemos a discussdo sobre a funcdo social do género peca teatral, para
a aquisi¢do da cidadania, através de atividades como a distribuigdo de tarefas, divisdo de
papeis e ensaios do género.

Devemos realizar ensaios para verificacdo da entonacdo, expressdo ¢ conhecimento
dos alunos acerca do que produziram e que irdo apresentar a turma ou a escola. Assim, sdao
propostas releituras, refaccdes e aprimoramento dos textos, através das categorias de
Retextualizacao:

Professor (a), para trabalhar a ideia de tempo e lugar, ¢ pertinente vocé trabalhar, com
o seu aluno, os conceitos relacionados ao adjunto adverbial. Lembre-se de que adjunto € o
termo que modifica o verbo, o advérbio e o adjetivo e expressa circunstancias em que uma
situacdo ocorre, assim temos adjuntos que podem expressar: tempo, modo, lugar, afirmacao,

negacao, duvida, intensidade.

TEXTO I
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TEXTO II

RIS T T A IR e
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Observe o texto Lua Nua, de Leilah Assungdo e a tirinha a seguir e respondam as

questdes que se sucedem. Essa atividade vai possibilitar aos alunos a distingdo entre os

géneros, reconhecendo a estrutura e as caracteristicas de cada género.

A seguir teremos atividades de Retextualizagdo e Letramento:
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Os alunos deverao, nesta atividade, expor suas produgdes e fazer um debate em sala de

aula, mediado por vocé, professor (a), para que os conceitos fiquem bem esclarecidos para os

alunos.
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A seguir teremos o modulo oito que dard continuidade as atividades de

Retextualizacdo e Letramento.
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MODULO 8

o B &

3. 8 FAZENDO E REFAZENDO - PARTE II

As atividades aqui expostas retomam a ideia do modulo sete que buscam possibilitar
eventos de letramento, formulacao, reformulagao ¢ Retextualizacdo. Nesta fase, como na fase
anterior promoveremos a discussdo sobre a funcdo social do género peca teatral, para a
aquisi¢do da cidadania, através de atividades de producdo individual do género peca teatral,
com a confirmag¢ao dos conhecimentos adquiridos do género ¢ a selegdo de um texto autoral
para publicagdo. Desse modo, a proposta ¢ produzir um texto do género pega teatral, para uma
divulgacdo ao publico, com a socializagdo dos textos e seus temas, a montagem € a
apresentacdo da peca.

Professor (a), a charge ¢ um género eficaz para producdo de didlogos para serem

transformados em dramatizacoes.

ATIVIDADE 1
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Observe a charge de Quino e responda as questdes a seguir:

g
=4
£
)
%
8
2
g
3
s
=
172}
£
<
2
<
g
g

o
RS ey

% (Quino. Bien, gracias. Y usted?.
28 L] Barcelona: Lumen, 1985. p. 15.)

1. Que questao social pode ser percebida na charge anterior?
2.

3.

O que mostra sobre 0 homem os acontecimentos da charge?
Levante hipotese: Por que o homem ¢ agredido pelo dinossauro e posteriormente pelo

carro?

4. Que diferencas existe entre os varios homens que aparecem ao longo da charge? O que

isso significa?
5.
6.

Na sua opinido além de trazer humor qual ¢ a outra finalidade dessa charge?
Escreva didlogos com base no cartum e reescreva produzindo uma pega teatral, se

achar por bem, reescreva e realize as operagdes necessarias para reelaboracdo de um texto
eficiente.

7. Crie uma cena dramatizada a partir da charge de Quino. Reescreva o texto quantas

vezes for necessario.

Na atividade a seguir vamos trabalhar pequenos textos sobre o tema cenario para

produzir cenas dramaticas. E possivel fazer a leitura de pequenas histérias que podem ser
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transformadas em didlogos. A seguir temos textos para essas atividades. Coloque os alunos

em grupos de dois e promova a criagdo de didlogos a partir da descri¢ao de cenarios:

Apds os questionamentos, permita que o aluno construa um texto oral sobre as suas

impressoes do que seja pega teatral.
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4,

texto que tenha uma situacdo inusitada como esta.

ATIVIDADE 3

Observe o quadro a seguir e responda:

Leia esta pintura, de Norman Rockwell:

Norman Rockwell, Stockbridge, Massachussets, EUA

0 topo do mundo (1928)

Quem sao os personagens dessa cena?
Qual situagdo ¢ retratada nessa imagem?
Se vocé fosse produzir um dialogo entre esses jovens como seria?

Vocé gosta de fantasiar situacdes inusitadas como a deste quadro? Crie um pequeno
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Promova uma roda de debate para os ajustes finais de produgdo. Esse debate vai
permitir que vocé pontue os aspectos positivos e negativos de tudo que foi trabalhado e corrija
aquilo que ainda precisa de consertos na montagem e na apresentacdo da peca teatral. Sem
contar, professor (a), que essa roda de debate da a possibilidade do aluno de pdr em préatica os
conhecimentos adquiridos sobre o género ocorridos no processo de construcdo da

aprendizagem.

ATIVIDADE 4

O que devemos fazer para encenar uma peca teatral?
Qual a importancia do estudo do género peca teatral para a encenagao?

Como os atores devem proceder para a constru¢do de uma boa encenagao?

2 R b =

E vocé como fez para produzir uma boa encenagao?

Professor (a), devemos disponibilizar nesta fase a possibilidade de o aluno por em

pratica os aprendizados que ocorreram no processo de aquisicdo do género.

ROTEIRO PARA PRODUCAO
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Imagine uma cena de teatro a ser desenvolvida no palco: com cenario, personagens, lugar,
tempo, rubricas, musica, luz, figurino, maquiagem, gestos, etc. Esses personagens teriam que
ter movimento e falas. Coloquem os nomes dos personagens antes das falas e procurem dar
dinamismo e criatividade ao didlogo. Lembrem-se de todas as pecas teatrais vistas até agora,
elas irdo te ajudar a retomar o texto teatral de forma coerente e coeso. Nao se esquecam das
rubricas de movimento e de interpretacdo. O tema pode ser diverso: social, cultural, familiar,
humoristica, etc. Imagina uma familia como a de Lucio e de Silvia de Lua Nua de Leilah
Assun¢do, um cléssico como Romeu e Julieta de Shakespeare, uma situagdo engracada como
do Santo e a porca de Ariano Suassuna, uma histéria infantil adaptada como O Fantastico
mistério de Feiurinha de Pedro Bandeira, entre outros, foram tantas obras maravilhosas
inspire-se em alguma e produza a sua peca teatral. Crie um titulo para a sua obra. O texto tem

que ser autoral e individual. Vamos nessa agora ¢ sua vez, sei que ¢ capaz.
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A seguir no capitulo quatro iremos tratar da produgao final.

CAPITULO 4".

5. 1 HOJE TEM ESPETACULO

PRODUCAO FINAL

Nesta etapa, vamos produzir e publicar os textos produzidos pelos alunos
socializando-os na sala de aula e na escola, compartilhando informagdes sobre os usos do
género peca teatral. Devemos produzir uma situagdo social que envolve a necessidade, a
funcionalidade social e as especificidades de producao do género textual pega teatral. A
producao final tem como objetivos: verificar os conhecimentos adquiridos pelos alunos
durante a sequéncia didatica; produzir um texto final do género textual peca teatral, para a
culminancia das atividades; reler e aprimorar a produg¢do do texto do género pega teatral;
reescrever o texto individual; publicar o texto produzido.

Professor (a), as produgdes finais, como as atividades de todos os mddulos, podem ser
usadas como avaliagdo. Nao devemos esquecer de revisar, aprimorar os textos, através da

Retextualiza¢do do género trabalhado.
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Com base no ultimo texto, produzido no médulo oito (8) que trata de uma produgao

individual e autoral, propomos a atividade a seguir, para os alunos promoverem a melhoria da

producdo final. Devemos fazer uma anélise final do que foi produzido com questdes como:

Professor (a), agora ¢ o momento de mobilizar o aluno para a escrita individual e final
do texto. Devemos retomar a situagdo de produgdo e relembrar as marcas do género peca
teatral. Nao se esqueca de revisar, reescrever, reler, identificar e publicar o texto para a turma
ou para a escola toda. O texto final pode ser manuscrito ou digitado. Refagcam o texto do
moédulo oito (8), pois esse texto sera seu texto final, com as devidas corregdes. Abaixo

algumas questdes que devem ser levadas em consideragdo, antes da produgao final:
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Antes dos alunos produzirem o texto, lembre a eles, mais uma vez a estrutura de um

texto de peca teatral.

Professor (a), todas as atividades apresentadas até aqui tiveram como foco este

momento de producdo final, agora os alunos contam com o seu apoio total para correcdo,
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refaccdo e retextualizacdo com base nas categorias de andlise que expomos agora, para que
vocé perceba o que precisa ser mudado e melhorado, e depois apresentado ou em sala ou na

escola. Essa parte de exposicao da obra fica a cargo de vocé e de seus alunos.

PRODUCAO TEXTUAL

ROTEIRO PARA PRODUCAO

Imagine uma cena de teatro a ser desenvolvida no palco: com cenario, personagens, lugar,
tempo, rubricas, musica, luz, figurino, maquiagem, gestos, etc. Esses personagens teriam que
ter movimento e falas. Coloquem os nomes dos personagens antes das falas e procurem dar
dinamismo e criatividade ao didlogo. Lembrem-se de todas as pecas teatrais vistas até agora,
elas irdo te ajudar a retomar o texto teatral de forma coerente e coeso. Nao se esquecam das
rubricas de movimento e de interpretagdao. O tema pode ser diverso: social, cultural, familiar,
humoristica, etc. Imagina uma familia como a de Lucio e de Silvia de Lua Nua de Leilah
Assun¢do, um classico como Romeu e Julieta de Shakespeare, uma situagdo engragada como
do Santo e a porca de Ariano Suassuna, uma historia infantil adaptada como O Fantéstico
mistério de Feiurinha de Pedro Bandeira, entre outros, foram tantas obras maravilhosas
inspire-se em alguma e produza a sua peca teatral. Crie um titulo para a sua obra. O texto tem

que ser autoral e individual. Vamos nessa agora ¢ sua vez, sei que ¢ capaz.

Essas operacdes irdo te ajudar a saber o que deve ser retirado, acrescentando,

reorganizado e reproduzido por cada aluno na producao do género:
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1° OPERACAO:  Eliminagio de marcas estritamente interacionais, hesitagdes e partes de palavras
& (estratégia de eliminagdo baseada na idealizagdo linguistica).
ou N
| 2 OPERACAO: Introdugdo da pontuagio com base na intuigio fornecida pela entoagdo das falas
(estratégia de inser¢do em que a primeira tentativa segue a sugestao da prosodia).
Yous
! 3" OPERACAQ: Retirada de repeti¢des, reduplicagdes, redundancias, pardfrases e prono-
v mes eg6ticos (estratégia de eliminagdo para uma condensagio linguistica).
ou N
Iy OPERACAOQ: Introdugiio da paragrafagio e pontuagdo detalhada sem modifi-
cagdo da ordem dos tépicos discursivos (estratégia de inser¢ao).
VouN
! 5* OPERACAO: Introdugic de marcas metalinguisticas para referenciagio de
agdes ¢ verbalizag@o de contextos expressos por déiticos
(estratégia de reformulagdo objetivando explicitude).
YouN
6" OPERACAQ:  Reconstrugio de estruturas truncadas, concordancias,
reordenagdo sintética, encadeamentos (estratégia de
reconstrug¢do em fungdo da norma escrita).

7*° OPERACAO:  Tratamento estilistico com selecéio de novas
estruturas sintdticas e novas opgoes Iéxicas
(estratégia de substitui¢do visando a uma maior
formalidade).

8 OPERACAO:  Reordenagio topica do texto e reorganizagio
da sequéncia argumentativa (estratégia de
estruturagdo argumentativa). .

YouN

! 9* OPERACAO: Agrupamento de argumentos

. ! condensando as ideias (estratégia de

kool condensagao).

1 1 1 1 1 1

OPERACOES ESPECIAIS: readaptagdo dos turnos (nos didlogos) para formas monologadas ou dialogadas.

1 . .2 5i3eoidionSi 6507, .8 +9
L2 2 T 2 2 T 2 2

Diagrama 1: Modelo de operagoes textuais-discursivas na passagem do texto oral para o escrito
segundo Marcuschi (2010, p. 75).

Professor (a), de tudo que fizemos até aqui o objetivo foi sempre o aprimoramento do

processo de ensino-aprendizagem. Esperamos que tudo que foi mencionado e feito aqui sirva

realmente aos propositos de eficacia e melhoramento do ensino da lingua materna.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos até aqui com um propoésito de melhoria do ensino de lingua materna, na
intencao de que nds professores pudéssemos sempre melhorar e inovar nossas metodologias
de ensino e a forma como desenvolvemos nosso trabalho em sala de aula. Esse Caderno
Pedagodgico tratou de como melhorar o processo de ensino com base na teoria do género. O
género escolhido foi peca teatral visto que tinhamos um trabalho muito bom em sala de aula
nesse sentido.

Sem divida buscamos apresentar para vocés professores uma sequéncia textual bem
elaborada e dentro da expectativa de eficicia do ensino de lingua materna. O trabalho foi
desenvolvido segundo a teoria de Dolz e Schneuwly (2004:98) sobre os procedimentos
envolvidos no modelo das sequéncias didaticas envolvem quatro fases: apresentacao da
situacdo, produgdo inicial, modulos e produgdo final. Segundo os autores, as sequéncias
didaticas preparam o aluno para o dominio da lingua materna de forma eficaz e situagdes
diversas de usos.

Por conseguinte, também desenvolvemos atividades segundo a teoria de Marcuschi
quanto a producdo e a Retextualizagdo de géneros textuais. Nesse sentido, os géneros textuais
possibilitam um desenvolvimento do aluno como elemento participativo do mundo e como o
mundo influencia o conhecimento linguistico e textual, sendo crucial o aprendiz ter acesso a
eles. Segundo Marcuschi (2008), “o trabalho com os géneros textuais ¢ uma extraordinaria
oportunidade de lidar com a lingua e seus diversos usos no dia a dia” (p. 17). Segundo
Monteiro apud Pontes (2008, p. 63) “o ensino da oralidade promove ao educando a isengdo na
sociedade para alcangar a cidadania”, pensamos ser esse 0 objetivo de a escola desenvolver a
aprendizagem do aluno visando sua integracao a sociedade e desenvolvimento de capacidade
de agir como cidaddo capaz e eficaz.

Por que escolher o género Peca teatral? Porque, professor (a), o teatro acontece como
uma forma de educagao nao formal em que o espago de relagdes de confianga possibilita um
novo modo de pensar o mundo. Nele resgatamos o papel do homem como criador e artista de
obras nao formatadas, padronizadas ou globalizadas e atendam ao exercicio do pensar criativo
e da construg¢do de uma poética metafora da realidade. Ele permite a criatividade e o uso da
lingua oral para melhoria do processo educacional.

Concordamos com Monteiro apud Pontes (2008), ao afirmar que “o dominio das

atividades verbais ¢ uma importante dimensao da cidadania” (p.67). Por conseguinte, o teatro



169

¢ um género emergente quanto ao uso da oralidade e da escrita servindo bem a ambas as
modalidades. Assim, a expressdo teatral, realizada no contexto do coletivo, abrange um leque
amplo de exercicio e aprendizagem: a sensibilizagdo para o uso do imaginario, o didlogo entre
a teoria e pratica do artista, a criacdo gestual-corporal original, o prazer de transitar entre a
fantasia e a realidade com o horizonte das mudangas, etc.

Nas propostas curriculares produzidas na década de 80, pode-se encontrar o destaque
para a modalidade oral, enfocando o fato de a crianca vir para a escola ja com o dominio
dessa modalidade (BRASIL, 2001). Essas propostas sugerem que se parta desta oralidade
como algo significativo e familiar para o aluno para situacdes de ensino e aprendizagem da
escrita, modalidade com que ela passa a interagir. Os documentos oficiais ainda sugerem
necessidade de compreensdo da modalidade oral da crianga que, muitas vezes, se constitui
numa variedade linguistica que nao coincide com a de prestigio social e o devido cuidado com
a presenca de preconceito pela maneira de falar do educando e pela sua escrita enquanto

transcri¢do da fala. Assim, sobre o uso da modalidade oral, os PCN (2001, p.49) afirmam que:

Expressar-se oralmente ¢ algo que requer confianga em si mesmo. Isso se
conquista em ambientes favoraveis a manifestagdo do que se pensa, do que
se sente, do que se é. Assim, o desenvolvimento da capacidade de expressao
oral do aluno depende consideravelmente de a escola constituir-se num
ambiente que respeite e acolha a vez e a voz, a diferenga e a diversidade.
Mas, sobretudo, depende de a escola ensinar-lhe os usos da lingua adequados
a diferentes situacdes comunicativas. De nada adianta aceitar o aluno como
ele €, mas ndo lhe oferecer instrumentos para enfrentar situagdes em que nao
sera aceito se reproduzir as formas de expressdo proprias de sua comunidade.
E preciso, portanto, ensinar-lhe a utilizar adequadamente a linguagem em
instancias publicas, a fazer uso da lingua oral de forma cada vez mais
competente.

Por tudo isso, incentivamos a nossos colegas educadores que trabalhem sempre na
perspectiva de desenvolver novas mitologias de trabalho para alcancar o aluno e como
também para a dinamicidade do processo de ensino-aprendizagem. Sabendo que nos
professores somos agentes de transformacdo e que podemos sim melhorar nossa pratica e
adapta-la as necessidades dos educandos.

Para isso, procedimentos como esses realizados ao longo do processo ensino-
aprendizagem, tendem a contribuir para que os educados tornem-se sujeitos proficientes, nao
reprodutores e/ou apenas decodificadores de codigos linguisticos, mas, capacitados a

reconstruir o significado do texto e sua aplicagdo nas diversas situacdes de uso da lingua.
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Assim, o objetivo deste Caderno Pedagogico foi a reflexdo sobre as relagdes entre
oralidade e escrita no ambito da producdo textual em sala de aula, com vistas a elaboracdo de
material de suporte da lingua materna, propondo-se analisar um modelo de estratégia
pedagdgica a partir da linguagem oral e escrita, que permite avaliar o preparo comunicativo-
interacional de alunos do 8° ano do Ensino Fundamental.

Considerando as situacdes em sala de aula, buscamos aprimorar a competéncia
comunicativa do aluno, ou seja, sua capacidade de ler, escrever, interpretar e produzir textos
orais e escritos. Sendo, os géneros da fala e da escrita recursos essenciais para o exercicio
eficiente da cidadania e da inclusdo social.

Desse modo, as atividades trabalhadas aqui se propuseram ao desenvolvimento da
competéncia linguistica e social do educando e como também ao aprimoramento habilidades
linguisticas, cognitivas e discursivas que sdo determinantes para o exercicio da cidadania.

Por fim desejamos que esse material tenha sido de proveito para vocé professor (a)

porque ele foi feito para vocé e por vocé.
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UFCG - UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE FORMACAO DE PROFESSORES/CAMPUS

t ‘ CAJAZEIRAS _ PB mestrado profissional

PROFLETRAS — MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

APENDICE B

TERMO DE RESPONSABILIDADE E COMPROMISSO DO PESQUISADOR RESPONSAVEL

Eu, Eliana Ferreira dos Santos, mestranda do PROFLETRAS - Mestrado
Profissional em Letras, Unidade Académica de Letras (UAL), responsabilizo-me pela
conducdo do projeto de pesquisa intitulado A sala de aula: espago para oralidade e escrita
- contribui¢des para o desenvolvimento da competéncia comunicativa, comprometo-me a
assegurar que sejam seguidos os preceitos éticos previstos na Resolucdo 196/96 do
Conselho Nacional de Sauide e demais documentos complementares.

Responsabilizo-me também pelo zelo com o meu projeto de pesquisa, pelo fiel
cumprimento das orientacdes sugeridas pela minha orientadora nas atividades de
pesquisa e, junto com o meu (minha) orientador (a), pela entrega do relatorio final ao
Comité de Etica da Universidade Federal de Campina Grande e pelos resultados da

pesquisa para sua posterior divulgacao no meio académico e cientifico.

Pombal-PB,__ /_ / .

Eliana Ferreira dos Santos



