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RESUMO

O presente trabalho visa a analisar os romances The Stepford Wives (1972), do escritor
americano Ira Levin, e The Handmaid’s Tale (1985), da escritora canadense Margaret Atwood,
pela perspectiva comparada. Nossa categoria de andlise serd desenvolvida em torno da
representacdo dos corpos femininos presentes nas obras literdrias. Para tanto, nos utilizamos das
protagonistas de ambos os romances para engendrar nossa andlise. Como aporte tedrico,
consultamos nomes como Revel (2005), Cavalcanti (2005), Xavier (2007), Silva (2010) e
Schaun & Schwartz (2012) em relacdo as temdticas abordadas. Quanto ao processo
metodoldgico, este enquadra-se dentro de uma pesquisa de base qualitativa e interpretativista,
permitindo ao pesquisador a exploragdo do tema em evidéncia, e a consequente reflex@o a partir
de suas préprias ideias a respeito do objeto de pesquisa. Em ambas as narrativas foi possivel
refletir a respeito da realidade que se baseiam as ideologias sociais e culturais presentes na

sociedade contemporanea em relacio ao corpo feminino.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Comparada. Literatura Canadense. Literatura Americana.

Corpo Feminino.



ABSTRACT

This work aims to analyze the novels The Stepford Wives (1972), from the American writer Ira
Levin, and The Handmaid's Tale (1985), from the Canadian writer Margaret Atwood, in a
comparative perspective. Our category of analysis will be develop around the representation of
woman body, present in the novels. To this end, we investigate the protagonists from both
novels to engender our analysis. As a theoretical framework, names such as Revel (2005),
Cavalcanti (2005), Xavier (2007), Silva (2010) and Schaun & Schwartz (2012) were studied in
relation to the issues addressed. As methodological process, it fits into a qualitative and
interpretive research, allowing the researcher an exploration of the theme in evidence and the
resulting reflection from their own ideas about it. In both novels we reflect on the reality that is
based on social and cultural ideologies present in contemporary society, related to the feminine

body.

KEYWORDS: Comparative Literature. Canadian Literature. American Literature. Feminine

Body.
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INTRODUCAO

A Literatura Comparada surgida na Franca, traz, de acordo com Coutinho e
Carvalhal (2011), a no¢do de transversalidade, tanto no que diz respeito aos limites
territoriais entre nagdes, quanto aos idiomas; e demais dreas do conhecimento, como as
artes (pintura, escultura, arquitetura, dentre outras), a filosofia, a histéria, as ci€ncias
sociais, a religido, e diversos outros. Desse modo, os estudos comparados englobam ndo
apenas as literaturas de duas ou mais nac¢des produzidas em sistemas linguisticos
distintos, mas as relacdes culturais e sociais expressas nos contextos dos paises em
questao.

Portanto, o processo de literatura comparada requer que a narrativa em estudo, o
autor, a tendéncia ou o tema abordado na tal, sejam comparados a uma outra obra em
estudo, ou ao seu autor, ou a tendéncia ou ao tema, desde que esta seja oriunda de outro
pais ou esfera literdria. Tal estudo comparativo ndo precisa se fazer presente em cada
pagina ou capitulo lido. A literatura comparada analisa similaridades e/ou diferencas
entre 0s personagens, imersos em culturas e/ou contextos sociais diferentes,
proporcionando abertura de novos horizontes, e unindo civilizacdes e costumes.

Uma vez explanado tal processo comparativo, € pertinente afirmar que, em
nosso cotidiano, diferencas entre homens e mulheres t€ém despertado interesse em
estudos de género. Nessa esfera, temos o corpo, entendido como subjetivo, influenciado
pelas transformagdes econdmicas, politicas, histdricas e socioculturais. Compreendendo
literatura comparada como um instrumento de anédlise, o objetivo desse trabalho
monografico € realizar uma investigacdo da representacdo do corpo feminino presente
nos romances The Stepford Wives (1972), do escritor norte-americano Ira Levin, e The
Handmaid’s Tale (1985), da escritora canadense Margaret Atwood.

Em relacdo a escolha das obras, o interesse pela literatura canadense justifica-se
nos poucos estudos que se tem sobre ela no Brasil, aliadas a, ainda insuficiente,
repercussdo de seus escritos também ao redor do mundo. A literatura canadense é o
espelho de um certo “dualismo linguistico”, visto que a literatura canadense de Lingua
Inglesa e de Lingua Francesa sdo identificadas a partir de vozes e coros regionais, as
quais mostram/valorizam at€ os dias de hoje, os interesses/tradi¢des de comunidades
que foram/sdo responsdveis por compor o pais desde sua colonizagdo pelos franceses,

em 1554. Nomes como Robertson Davies, Margaret Atwood (escritora de The
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Handmaid's Tale), Jacques Ferron, Alice Munro (vencedora do prémio Nobel de
Literatura em 2013, por Dear Life), Anne Hébert, Northrop Frye, Michael Ondaatje,
Mordecai Richler, dentre outros, refletiram/refletem e contribuiram/contribuem para a
proliferacdo e consequente perpetuacao de tal reflexao pelos dias de hoje, através dos
mais diversos pensamentos, sejam eles utdpicos e/ou distdpicos, ficticios e/ou
realisticos, ambos refletidos através de um sentimentalismo bastante refinado.

No que diz respeito a escola literdria norte-americana, a ela é atribuida uma
grande posicdo de destaque, porém se comparada as escolas literdrias inglesa, francesa,
alema e italiana, percebemos que os Estados Unidos sdo um pais muito recente, em
relacdo aos das escolas referidas, e tal surgimento partiu do depreciativo, uma vez que
buscava inovagao, afastando-se do padrdo imposto pelas tradicionais escolas europeias,
principalmente a inglesa e a francesa. Nomes como Edgar Allan Poe, Walt Whitman,
Emily Dickinson, F. Scott Fitzgerald, e, mais tarde, Charles Bukowski, Ira Lervin
(escritor de The Stepford Wives) e Gay Talese, foram responsdveis por atribuir a escola
norte-americana um lugar de destaque, no tocante a diversidade de suas producdes
literdrias, doravante curtas, que exploravam o fantastico e o poder psicoldgico, abrindo
caminho para os modernos romances de mistério e fic¢do, além de seu continuo
crescimento juntamente com a hegemonia econdmica do pais, durante praticamente toda
a primeira metade do século XX.

Como proposta metodoldgica, a realizacdo desse trabalho monografico tem por
base a pesquisa qualitativa. Nomes como Jardim e Pereira (2009) e Godoy (1995)
caracterizam a pesquisa qualitativa como um conjunto especifico de procedimentos e
técnicas, e ressaltam que o método deve se adequar ao objeto de estudo em questdo, nao
seguindo um padrdo tnico de procedimento. Godoy (1995), por exemplo, afirma que tal
tipo de pesquisa ndo trabalha diretamente com numeros e/ou medi¢do de eventos
estudados, mas com dados descritivos, a respeito de determinado fator, como pessoas,
lugares e processos interativos, através de um contato direto por parte do pesquisador
em relacdo ao objeto de pesquisa, a fim de que se busque uma compreensdo para os
fendmenos e/ou situagdes nos quais estao inseridos os sujeitos.

Jardim e Pereira (2009) reforcam a ideia de Godoy (1995), afirmando que um
dos fundamentos tedricos presentes em uma pesquisa qualitativa é a fenomenologia,
uma vez que essa prioriza compreender as consequéncias que os acontecimentos tém
para os sujeitos em diferentes situacdes, sob a €nfase de aspectos culturais, simbdlicos,

dentre outros. Com base nessa explanag¢do, podemos afirmar que pesquisas qualitativas
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apresentam um cardter exploratério, visto que a busca por evidéncias estimula o
pesquisador a desenvolver sua prépria maneira de se expressar e refletir a respeito de
determinado tema.

Diante do exposto, dividimos a monografia em trés momentos. No primeiro,
abordaremos o corpo feminino, priorizando seus aspectos culturais, sociopoliticos e
histéricos. Temas como relacdes de poder, analisados por Revel (2005), e figuracdo de
corpos femininos, presentes nas contribuicdes de Cavalcanti (2005) e Xavier (2007),
também serdo mencionados ao longo desse primeiro momento.

Em um segundo momento, tratamos sobre Ficcdo Cientifica (FC) e sua
importancia para a literatura. Nomes como Sodré (1978) e Koethe (1994) embasam
nossa reflexdao. Os conceitos de distopia e suas respectivas tipologias também sio
abordados ao longo desse segundo momento, que devido a contribui¢do de Atwood
(2005), considera trata tal género do utopismo literdrio como Fic¢do Especulativa (FE),
e sua consequente reflex@o para a esfera literdria; Hildrio (2013) contribui também para
o interesse na tematica.

Por fim, através da literatura comparada, realizamos uma andlise a respeito do
corpo feminino, presente nos romances supracitados, oriundos da literatura norte-
americana — The Stepford Wives, de Ira Levin — e da literatura canadense — The
Handmaid’s Tale, de Margaret Atwood —, dando destaque ao contexto e aos aspectos

sociais aos quais se submetem os protagonistas.
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1. SOBRE O CORPO FEMININO

Essa secdo a seguir foi estruturada em tépicos, apresentando um estudo sobre o
corpo feminino sem deixar de abranger o corpo como um todo, tratando questdes como
conceito, uma breve trajetdria sobre sua representacio ao longo da histéria da

humanidade, e as relagdes de poder a que estd submetido o corpo feminino atualmente.

1.1 CONCEITO DE CORPO

Questdes sobre o corpo t€m sido fonte de polémicas recorrentes no cotidiano.
Diariamente vemos casos de reivindicacao por direitos sobre o corpo da mulher, por
exemplo. E nitido que o corpo, de acordo com Silva (2004, p. 164), “[...] ndo é s6 um
artefato bioldgico/natural que nos faz diferenciar dos demais seres e entre os da nossa
espécie”. De grande relevancia, visto que carrega consigo uma influéncia social e
cultural, “A temdtica do corpo recebe énfases e desenvolvimentos diferentes conforme a
perspectiva metodoldgica e o foco das pesquisas de Foucault nos campos do saber, do
poder e da ética.” (CIRINO, 2007, p.78). Nesse direcionamento, Xavier (2007) afirma
que alguns campos de estudo como a sociologia, sobretudo a antropologia, tém
despertado interesse para o fato de que o corpo, estudado no decorrer da historia da
humanidade como algo natural, fisico e real, recebe uma andlise simbdlica, por meio de
uma construcao sociocultural especifica.

Tratando-se de aspectos socioculturais, podemos mencionar movimentos como o
feminismo, uma vez que suas teorias “[...] ao reivindicarem a especificidade da
experiéncia das mulheres com seus corpos, tém contribuido de maneira direta para o
renovado interesse pelo corpo e seu significado cultural e social.” (SILVA, 2000, p. 30).
O corpo ainda carece de mais problematizacdes no ambito tedrico, porém ja ha certo
interesse em tratar desse assunto, seja através de temas como o papel e o lugar do corpo
feminino na educagio, ou no curriculo, e em estudos pedagdgicos. Em outras palavras, a
corporeidade recentemente vai se tornando teorizacdo cultural e social, sendo este
atualmente um tema prestigiado de investigacdo e andlise. Considerando o
posicionamento de Silva (2004), vale citar Heilborn (1997, p. 47):

[...] nosso corpo ndo € uma entidade natural: o corpo € a dimensdo produzida
pelos imperativos/efeitos da cultura. A nossa sensacdo fisica passa,
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obrigatoriamente, pelos significados e elaboragdes culturais que um
determinado meio ambiente social nos da.

E conveniente articular nossa discussio com o pensamento de Michael Foucault.
Em sua producio tedrica, ele buscou compreender o processo da transferéncia de poder
entre o corpo e a sociedade, no que diz respeito a reformulacdo desse conceito. O
filésofo francés observou que até o final do século XVIII, o corpo era visto como forma
de punicdo e purifica¢do através de castigos e enclausuramento, tomando como exemplo
contrario o dos principes, nos quais “[...] o suplicio legitimava o poder absoluto - sua
atrocidade se desdobrava sobre os corpos, porque o corpo era a Unica riqueza acessivel
[...]” (REVEL, 2005, p. 31).
A partir do século XX, o corpo, principalmente o feminino, de acordo com Boris
e Cesidio (2007), passou a ter ndo apenas fungdes reprodutoras, assumindo também,
tarefas produtoras. Aliado a esse sistema econdmico, percebemos que a cultura abrange
desde modos de viver e conviver a costumes, comportamentos € formas de pensamento,
os quais “[...] s@o compartilhados e transmitidos pelas pessoas que a compdem e
passados de uma geracdo a outra.” (BORIS e CESIDIO, 2007, p. 455). Com base nessas
informacdes, a partir da década de 1970, sob forte influéncia de Foucault, o corpo passa
a ser analisado sob o ponto de vista cultural, atrelado a valores histéricos que cada
sociedade apresenta em determinadas épocas, conforme seu modo particular de
representacao — constituicao corporal e sua consequente subjetividade. Isso despertou
um grande interesse no estudo contemporaneo e cultural do corpo. Como justificativa
para essa afirmacao, Silva (2000, p. 30) tece o seguinte comentario:
[...] o corpo tem sido objeto de grande interesse na andlise cultural
contemporanea. Esse interesse decorre, entre outras coisas, da centralidade do
corpo na prépria cultura contemporanea. Manter um corpo “elegante” através
da dieta, do exercicio fisico, de drogas medicinais e de intervencdes

cirdrgicas parece ter se tornado uma das principais obsessdes da sociedade

[...]

Com base nessas informagdes, verifica-se que fatores como existéncia e relagao
social foram influenciados por transformagdes socioculturais, econdmicas, histéricas e
politicas, além da interacdo dos proprios corpos em relacdo ao ambiente em que vivem
(se estendendo a outros) em um certo momento da histéria. Desse modo, o corpo passa
a ser algo subjetivo, no qual sdo questionados aspectos como normalidade fisica, no que
diz respeito a “[...] corpos considerados abjetos, monstruosos, defeituosos ou

deformados [...]” (SILVA, 2000, p. 30), pondo fim aos preceitos da dicotomia do
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corpo/mente presentes no modelo cartesiano!. A respeito desses preceitos, Grosz (2000,
p- 85), ao rejeitar tal modelo de dualismo, afirma que o “[...] corpo deve ser visto como
um lugar de inscrigdes, producdes ou constitui¢des sociais, politicas, culturais e
geogréficas.”. Para o autor, tanto os aspectos psiquicos quanto os sociais precisam estar
presentes para se conceituar o corpo, ndo em sentidos inversos, mas em um processo

interativo.

1.2 MANIFESTACOES DO CORPO NO OCIDENTE: DO PERIODO CLASSICO A PRIMEIRA

METADE SECULO XX

1.2.1 O Periodo Classico: Grécia e Roma

Ao examinar o periodo cldssico da histéria da humanidade, identificamos que o
corpo feminino na Grécia representava uma positividade de valores. De acordo com
Siqueira (2011), os paradigmas de racionalidade dualista entre corpo e alma mostram
que cada ser € composto por um corpo material e mortal, além de uma alma imaterial e
imortal — a qual necessita ser preservada das “abominagdes” do corpo. Tratando-se do
material e mortal, considerado fonte de lascivia e tentacOes, segundo Silva (2004), os
corpos eram modelados/transformados para ostentarem posturas guerreiras. Dessa
maneira, adquiriam aspectos simétricos, resistentes e desenhados, sendo um convite a
vaidade, despertando cuidados. Quanto ao aspecto imaterial/imortalidade, as doutrinas
filos6ficas de Platdo afirmam que a alma preexiste ao corpo; jd a filosofia de
Aristételes, um pouco mais suavizada, afirma que a alma é o animo, a vida do corpo.

Se analisarmos a mulher de Esparta, veremos que possuia certa “liberdade de
controle e poder” no cultivo de corpos esculturais, a fim de que fossem gerados filhos
sauddveis para se formar um exército numeroso e poderoso. A mulher espartana

também era “livre” para escolher a quem oferecer seu corpo, em casamento ou fora dele

! Denise Gimenez Ramos, escritora de A Psique do Corpo (2006), afirma que, no modelo cartesiano,
atividades mentais e matéria (corpo) sdo unidos apenas pelo plano divino (espirito). Na pagina 27 de seu
livro, a escritora realiza uma comparagdo entre corpo e maquina (para ela, o corpo é capaz de funcionar
regular ou irregularmente, independentemente da psique, enquanto que a maquina cumpre com todas as
tarefas solicitadas mecanicamente, visto que se trata de um objeto), com base nas ideias de Descartes. A
partir dessa comparacao, a autora procura argumentar que mente € corpo estdo intimamente relacionados,
e a alma ndo habita apenas no corpo, mas € unida intimamente a ele, compondo o todo. Como a tendéncia
de se separar estudos religiosos de cientificos se faz presente no cotidiano, partindo do ponto de vista
psicoldgico, observa-se que a consciéncia coletiva, de acordo com a autora, atingiu uma “maior separagao
entre o ego e os conteudos inconscientes” (p.29). Portanto, com a dissociagdo do mistico, do pensamento
e das ciéncias, alcancou-se mais uma etapa no processo coletivo de desintegracdo do modelo em questao.
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(mesmo estando em matrimonio, relacionava-se com quem quisesse, e/ou escolhia
quem fosse de seu interesse para compartilhar experiéncias sexuais com seu corpo),
uma vez que os maridos, por servirem ao exército, podiam regressar apenas décadas
(em alguns casos, 60 anos) apds os combates.

A mulher ateniense, de acordo com Torres (2001), enquanto casada, vivia a
maior parte do tempo confinada as paredes do local onde morava, sendo de utilidade
doméstica — um corpo submisso. E importante destacar que, mesmo antes do
matrimonio, seu corpo jd era preservado, ndo sendo permitido o encontro com jovens do
sexo oposto, uma vez que eram confinadas nos gineceus (aposentos femininos); 14, eram
separadas até mesmo dos membros do sexo masculino da prépria familia.

Em Roma havia uma preocupacdo em preservar e cultivar corpos esculturais,
caso dos soldados, centurides, imperadores, césares e uma parcela da sociedade que era
posta para se exibir em espetdculos de entretenimento para a populacdo nos coliseus e
arenas - os gladiadores. Tratando-se de corpo feminino, a mulher romana é considerada,
de acordo com Pinheiro (2010, p. 484), “[...] um ser com mais sangue do que o homem,
sempre sujeita a um estado de saude precério.”. Ainda de acordo com a escritora, a
regularidade menstrual pode ser considerada um dos sintomas mais importantes para se
confirmar a saide de uma mulher. A necessidade de corpos férteis era sindbnimo de
longos matrimdnios e o consequente ingresso na elite de Roma. Em contrapartida, se a
mulher fosse estéril, 0 homem ndo via com bons olhos manter o casamento — por isso a

necessidade/preocupacdo das mulheres com o cultivo de corpos capazes de gerar filhos.

1.2.2 Idade Média: o corpo cristao

Preceitos cristdos ditavam os valores sociais na Idade Média. Nesse periodo, de
acordo com Siqueira (2011), temos o corpo de cada cristdo, investido da mesma
transcendéncia do corpo divino, o qual “[...] se fez carne e habitou entre nds, e nds
vimos a sua gloria.” (I Jodo, 1-14), por meio da ressurrei¢do de um corpo incorruptivel.
Portanto, na Idade Média, o corpo era considerado como abomindvel vestimenta da
alma, cedendo lugar a obscuridade do pecado e da culpa sem a media¢do do luto e o
tempo da purificacdo. Em outras palavras: “O corpo € um peso.” (SIQUEIRA, 2011,
p.51); e as manchas do pecado original seriam esquecidas por Cristo apenas por meio de
sofrimentos fisicos no proprio corpo sofrido, torturado, marcado pelo pecado. Nesse

caso, a auto-flagelacdo do corpo era vista, de acordo com a perspectiva cristd, com
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“bons olhos”, como forma de remissao diante das autoridades divinas; logo, era preciso
humilhé-lo e desqualifica-lo para merecer a glorificagao.

Diante dessa perspectiva, vemos um controle rigido sobre a sexualidade e
consequente banimento da homossexualidade por parte da Igreja, além do restrito uso

das termas?

, € inassiduidade do esporte e do teatro, institui¢des responsaveis pelo culto e
dos cuidados com o corpo. Desse modo, do ponto de vista cristdo, tornou-se uma
sociedade triste, debilitada, que renegou o riso, a gesticulacdo, além das mdscaras e
maquiagem. Os anfiteatros, antes voltados para espetdculos de competi¢des e exibicdes
corporais tanto de homens quanto de mulheres, tiveram seu uso redefinido para disputas
teologicas de todo tipo, incluindo até o sexo dos anjos. Percebemos, portanto, uma
completa rentincia aos prazeres do corpo, de acordo com a perspectiva crista, voltando-
se para suas potencialidades estético-criativas.

Essa tendéncia religiosa do corpo idealizando flagelacdo, opressdo e virilidade
ainda na opinido de Siqueira (2011), estabelece que, ao homem lhe cabe, portanto, o
“labor”, enquanto que a mulher lhe fora destinada a “dor”: “dards a luz na dor” (a
sentenca de Eva) e “ganhards o pdo com o suor do teu rosto” (a sentenga de Adao);
restou ao homem, desprezd-la.

No inicio da Idade Média, de acordo com Leal (2012), a maior preocupacdo em
relacdo ao corpo feminino era manté-lo puro e afastado dos clérigos, dessa maneira os
religiosos ndo cairiam em tentacdo; a maioria das mulheres, por conseguinte, era
considerada portadora e disseminadora do mal. No entanto, passados os primeiros
séculos da Idade Média, foi-lhes atribuido um papel mais puro em decorréncia da figura
“Mariana”, considerada “a nova Eva”, que se opde a Eva da cria¢do: a Virgem Maria.
Com um corpo nao tocado, ainda puro, sem pecado, tornou-se o prototipo idealizado do
feminino, destacando-se pela maternidade e pureza sexual. Através dela, a Igreja
Catodlica ofereceu as mulheres uma espécie de remissdo em relacdo a condigcdo
pecaminosa instaurada pela primeira mulher, Eva. A partir dessa concepg¢do, caso a
mulher ndo preservasse seu corpo (virgindade e castidade) para o bem (casasse para ser
esposa € consequente, mae), submetendo-se a seu marido, arderia nas chamas do

inferno. Aos “impuros”, de acordo com Schmitt (1995), no século VI, os corpos

2 Dicionsrio Eletronico Houaiss: Terma. Datagfio: al569. Substantivo Feminino. Estabelecimentos
apropriados para o uso terapéutico das dguas medicinais quentes; em outras palavras, "balnedrio com
estabelecimentos especificos equipados para banhos".
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destinados a vicios — como a gula, a fornicacdo (ou relacionamento sexual ilicito) e o

orgulho — arderiam sem misericérdia nessas chamas.

1.2.3 Do século XV a primeira metade do século XX

No século XV, durante o processo de colonizagdo da América, o corpo, naquela
regido, foi visto como objeto erdtico por parte dos europeus, devido ao seu contato com
os nativos americanos. Os corpos das mulheres indigenas nuas e depiladas eram
considerados os culpados pelas violéncias sexuais que sofriam. O corpo dos africanos,
em geral, sofreu os mais variados tipos de mutilagdo; a comecar pelos maus tratos ainda
nos navios a caminho do novo mundo (com condi¢des de higiene precérias e doengas
dos mais variados tipos), muitos tiveram seus corpos torturados por seus senhores. A
respeito do corpo feminino, as autoras Schaun e Schwartz (2012, p. 2) tecem o seguinte
comentario:

Uma das principais fungdes das mulheres negras era a de gerar filhos para
aumentar a mao de obra nos campos e fazer a iniciagdo sexual dos filhos do
patrdo, construindo o imagindrio social preconceituoso de mulheres negras
sexualmente mais liberais ou vulgares. As “senhoras de engenho”, obrigadas
a se casar, muitas vezes, por interesse de suas familias, tinham que aceitar as
relagdes estabelecidas pelos maridos com as mulheres escravas, consideradas
“objetos ou ferramentas de trabalho” e ndo seres humanos. Muitas “senhoras”
cometiam violéncias contra suas escravas por ciimes, arrancando-lhes os

seios, os dentes e mutilando partes do corpo ou acabavam envolvendo-se
sexualmente com os negros ou pedes da fazenda para se satisfazer.

As autoras se estendem com sua andlise pelos séculos XVI e XVII, periodo em
que os corpos femininos foram muito associados ao desejo por meio das artes visuais,
mesmo quando eram mostradas apenas partes do seu corpo. “Os nus das pinturas
europeias expunham a mulher ao desejo do espectador, assim como a propaganda na
atualidade.” (SCHAUN e SCHWARTZ, 2012, p.3). Segundo Siqueira (2011), na
pintura, foram registradas algumas deformag¢des do corpo, por meio do quadro do pintor
flamengo Bruegel, intitulado “Quaresma e Carnaval”. De corpos “volumosos”, um
pouco diferente do padrdo de beleza atual, as mulheres eram registradas nuas — O
nascimento de Vénus, de Boticelli (1484) — ou cobertas com vestes brancas — indicando
pureza, quando ndo totalmente cobertas por vestidos azuis e vermelhos — como A
Natividade, de Martorell (1440) —, geralmente apresentando cabelos soltos e fei¢des de

tristeza ou melancolia.
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Até o final do século XVIII, o controle social do corpo passava “[...] pelo castigo
e pelo enclausuramento [...]” (REVEL, 2005, p.31). Por outro lado, documentos que
datam do final desse século tratam de um gerenciamento da racionalizacdo e
rentabilidade do trabalho industrial por meio do corpo, este como instrumento de forga e
performance de trabalho. Para que o capitalismo se destacasse, era necessario trabalho;
a obtencdo de capital almejado foi imposta por meio de corpos e para corpos. Desse
modo, 0 uso maximo do corpo tanto para se operar miquinas, quanto para se realizar o
trabalho que as mdquinas nao podiam conseguir, foi fundamental para que os resultados
surgissem durante praticamente todo o século XIX, no periodo de revolugdo industrial.

Um outro fator que envolvia o corpo eram as praias, pois de acordo com Schaun
e Schwartz (2012), estas mudaram os costumes da sociedade da época, principalmente
da burguesia, que via nas praias uma solucdo para o tratamento de doencas e de lazer. A
partir disso, uma exposi¢do maior dos corpos foi construida, desnudando os tais, sendo
responsdvel por modificacdes de costumes e conceitos morais. Ainda se tratando dos
burgueses, Revel (2005) defende que o liberalismo ocorreu no nivel das instituicdes
através de um investimento muito mais forte por parte dos individuos; com isso,
precisou-se organizar o esquadrinhamento dos corpos e dos comportamentos.

Entre o final do século XIX e a primeira metade do século XX, o corpo passou
por um periodo de revolucao social e politica. Schaun e Schwartz (2012) afirmam que
as vanguardas artisticas trouxeram um desvelamento diferente do corpo em relacido ao
periodo renascentista, barroco, drcade ou romantico, com a inclusdo do nu artistico e
erotizado. O cinema, criacdo do século XIX, foi aprimorado no século XX, sendo
responsavel pela criacdo dos mitos cinematogréficos durante as décadas de 1920 e 1930
por meio de imagens de corpos de mulheres ousadas; o teatro e a danca popularizam e
inovaram os ‘movimentos corporais’, utilizando-se de roupas mais ousadas, que
modelavam os corpos; a industria da moda criou os desfiles e o termo “modelo” ganhou
um novo significado, sendo relacionado agora a trabalho — carreira de modelo. Dessa
forma, o ser humano passou a despir-se e/ou mostrar seu corpo com muito mais

frequéncia.

1.3 O CORPO FEMININO COMO OBJETO DE DESEJO

A temadtica da sexualidade nido € algo novo. Desde os primérdios da

humanidade, o ser humano tem curiosidade sobre seu corpo, no tocante a busca
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incessante pela maneira mais adequada de se obter prazer. Em sua pesquisa sobre
sexualidade a partir dos anos 1970 do século XX, Michael Foucault relata que a origem
da sexualidade se deu com base nos estudos dos fendmenos histéricos e culturais, € nao
por meio de “[...] uma penetracdo moral das consciéncias [...]” (REVEL, 2005, p.32). A
cada corpo é dada a tarefa de desenvolver a sua histéria, através de suas préprias
experiéncias. Para se obter prazer sexual no corpo, € necessdria uma relacao de poder
sobre o corpo, uma vez que, em alguns casos, ndo recuperamos O que visamos sentir
com Nnosso proprio corpo — o prazer.

Pensando nisso, em 1984, Foucault publica O uso dos prazeres, o segundo livro
da série Historia da sexualidade — A vontade de saber, que trata justamente da utilidade
do corpo para se obter prazer sexual. Dietética, segundo capitulo desse livro,

[...] trata da arte da relacdo cotidiana do individuo com o préprio corpo -
analisa como filésofos, médicos e moralistas da Antiguidade Grega
procuraram definir um regime para a atividade sexual (suas condigdes
favoraveis, sua justa distribuicdo), em func¢do de uma certa maneira de o
individuo cuidar ativamente de seu corpo, buscando integrar, da melhor

forma possivel, o comportamento sexual a gestdo da vida e da saudde.
(CIRINO, 2007, p.80)

Observamos que o autor, a0 mencionar a obra de Foucault, afirma que a
sexualidade ndo tratava de um discurso sobre organizacdo do fisico, ou estudo de
comportamento sexual (este tltimo, como Freud costuma analisar), mas apenas como
um prolongamento de uma anélise do poder sobre o corpo. Desse modo, Revel (2005)
afirma que o filésofo francé€s, em um primeiro momento procura mostrar maneiras sobre
como ¢ investido esse poder no corpo, tomando como ponto de partida a “medicina
social”, no que diz respeito as necessidades do individuo — alimentacdo, saude,
sexualidade, sexo, dentre outros. Em um segundo momento, o fildsofo francés procura
criar uma categoria a parte, destinada a sexualidade, transformando-a em um objeto de

estudo especifico, justificando que o poder

[...] se articula sempre sobre discursos de “veridic¢do”, isto é, dos “jogos da
verdade”, das relacdes como o dizer verdadeiro em nenhum outro campo ¢
tdo evidente quanto no da sexualidade: pertencemos a uma civilizacdo na
qual se exige aos homens dizerem a verdade [...] sobre eles mesmos.
(REVEL, 2005, p.80)

Com base na afirmacdo de Revel (2005), observamos que Foucault, com muita
cautela, procura realizar uma distin¢do entre sexo e sexualidade. Para ele, a sexualidade

estd relacionada diretamente ao corpo, aos 6rgios genitais, aos prazeres, as relacdes de
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alianca, as relacodes interindividuais, dentre outros, responsdveis por reproduzir em
determinado momento a ideia do sexo como identidade.

A partir da década de 1970, vemos um apelo muito forte em torno do corpo,
principalmente o feminino, quando se trata de publicidade. Nesse caso, “[...] a forma
como o corpo feminino se torna imagem visual, se materializa nos anuincios
publicitarios. As imagens sdao construidas a partir de ‘discursos visuais’ que sdo
incorporados como modelos na sociedade.” (SCHAUN e SCHWARTZ, 2012, p. 1).
Através de anuncios, emocgdes e desejos latentes é despertado no publico alvo, que se
sente “tentado” em adquirir o produto, nesse caso, 0 corpo-persona’, presente nas
propagandas, mascarado, intuido a partir de certos elementos.

Esse “merchandising corporeo” que surgiu nos anos de 1970, também se
estendeu pela década de 1980 e até os dias atuais, gerando na populag@o (ou seja, em
outros corpos) o desejo pelo corpo ideal (aquele da publicidade que gera desejos e
paixdo), esteticamente perfeito, dentro dos padrdes de simetria do mercado/cultura do
corpo, principalmente o feminino, responsdvel por carregar consigo uma imagem
erdtica, podendo apresentar-se também como ndo-corpo ou metonimia - corpo sem
forma, esbocado apenas em uma sombra, mas que sugere “que ¢ um corpo” de alguma

forma. A respeito disso, Silva (2004, p. 155) afirma que

E nesse espaco de ressimbolizacio e ressemantizacio de valores, bens e
comportamentos culturais que se insere o objeto corpo como pega-chave de
inscricdo de identidades subjetivas nos vdrios dominios culturais que
vivemos hoje.

z

Nesse sentido, podemos observar que o corpo feminino € imaginado, e os
objetos que compdem o0s andncios presentes em determinadas propagandas apresentam
conotacgdes erdticas, uma vez que insinuam a presenca desses tipos de corpos. Xavier
(2006) justifica esse comentdrio, afirmando que o corpo € visto como suporte a signos,
o qual, demonstra a preocupagdo de toda a sociedade corporificada em fazer imprimir
nele, fisicamente, determinadas transformagdes para as quais escolhe um repertério
cujos limites virtuais ndo se pode definir. Nesse sentido, podemos observar que a nova
mulher tem o seu lado positivo, uma vez que sua estética corporal também recebeu
destaque, sendo um fator contribuinte da “[...] construcdo de uma nova subjetividade

feminina.” (BORIS e CESﬂ)IO, 2007, p. 462). No entanto, tal valorizacdo custou certo

3 In.: Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa. Persona. Datagdo: século XX Lingua: latim Substantivo
Feminino 2. personagem literdrio em que o autor se encarna; 3. imagem com que uma pessoa se apresenta
em publico. Exs.: a persona. de um politico; a persona. de um ator.
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preco. Seu corpo foi tdo exposto, e tdo enfatizado através dos principais veiculos de
comunicacdo (televisdo e internet), que a partir do século XX, de acordo com Boris &
Cesideo (2007, p. 462), “[...] ocorreu uma banalizacdo do corpo da mulher, pois a midia
o expds em propagandas, revistas, jornais, programas de TV etc. a fim de estabelecer
um padrao de corpo feminino.”.

Desse modo, de acordo com Xavier (2006), o corpo feminino € visto como
figura multifacetada, podendo assumir, de acordo com a autora, personificagdes dos
mais variados tipos, como: a) Invisivel — como na obra A intrusa (1908), de Julia Lopes
de Almeida — b) Subalterno — como na narrativa Quarto de despejo (1960), de
Carolina Maria de Jesus, mostrando personagens excluidos da esfera da sociedade,
considerados inferiores se tratarmos do ponto de vista moral e ideoldgico em relacdo a
época —; ¢) Disciplinado — como em A hora da estrela (1977), de Clarice Lispector,
tendo em vista da situagdo de imposicdo e confinamento que Macabéia teve por sua tia,
at¢ o momento de sua partida —; d) Imobilizado — com personagens atadas pelo
contexto de patriarcalismo e rotina matrimonial, semelhante ao conto “O Pai”, presente
na obra Os Provisérios (1980), de Maria Colasanti —; e) Refletido — capaz de refleti-lo
conforme o ambiente em que estd inserido, como na narrativa A sombra das vossas
asas, (1997), de Fernanda Young —; f) Envelhecido —relatando representacdes de
personagens da terceira idade —; g) Degradado — busca um desejo imenso de libertacio,
como Diana, na obra Diana, a cacadora (1986), de Marcia Denser — e h) Erotizado -
com personagens vivenciando o prazer erdtico apenas em seus corpos, com o
cessamento desse prazer dentro de si, como no romance Através do vidro: amor e
desejo (2001), de Heloisa Seixas.

Cavalcanti (2005), seguindo a tradicdo do modelo cartesiano e também
analisando o dualismo mente/corpo, discute trés formas de percep¢do do corpo
feminino, que seriam: a) corpo-objeto — considerado, como a prépria percep¢ao, um
objeto para as ciéncias naturais, a exemplo do romance The Birth Machine, citado pela
autora; b) corpo disciplinado — nesse caso, o corpo solicita disciplina e treinamento
constante, sendo modelado, lapidado e cuidado para se realizar determinada tarefa; de
acordo com a prépria autora, esse tipo de corpo ¢ tido como uma “[...] ferramenta posta
a disposi¢ao de uma consciéncia.” (CAVALCANTI, 2005, p. 310); e ¢) corpo-conduite
— nessa forma de percepcdo, os corpos, algo de extrema importancia, sdo considerados
objetos para consumo (conduites), ligados em aparatos e dispositivos eletronicos

inovadores que permitem ao espectador entretenimento, como no conto Baby, you were
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great, de Kate Wilhelm. Como vemos, a exemplo da pesquisa de Xavier (2006), no
universo literdrio o corpo feminino é representado em diferentes perspectivas.

Com base nos comentarios evidenciados anteriormente, fundamentados nas
discussodes de Cavalcanti (2005) e Xavier (2006), € possivel afirmar que os romances
The Stepford Wives, de Ira levin, e The Handmaid’s Tale, de Margaret Atwood,
narrativas inseridas ao que muitos pesquisadores consideram como a segunda onda do
movimento feminista e inicio da terceira onda do referido movimento, respectivamente,
tratam justamente de temas como opressdo e submissdo do corpo feminino, além da
exploracdo e relagdes de poder pelas quais se submeteram o corpo feminino, este,

ultimo tépico a ser abordado na se¢do.

1.4 O CORPO FEMININO E AS RELACOES DE PODER

A partir da década de 1970, Michael Foucault, com base em seus estudos de
reformulacdo politica, tedrica e metodoldgica, atribui um certo destaque ao estudo do
corpo, este quando inserido nas relacdes de saber e poder. De acordo com Cirino
(2007), em Vigiar e punir (1975), Foucault analisa diferentes maneiras em que o poder
€ utilizado como forma de se sobressair e repreender os corpos por meio de disciplina,
por meio de métodos que vao dos extremamente violentos aos mais “suaves”, ndo se
utilizando do estudo da lei, origindria no direito romano, ou de principios éticos e
morais impostos pela sociedade moderna.

Ainda dentro desse contexto, conforme a visdo de Cirino (2007), o filésofo
procura sustentar sua ideia atentando para a necessidade de um corpo para se exercer o
poder, visto que tais poderes se exercem por meio de estratégias e ferramentas
diferentes, sejam cadafalsos, cerimonias, muros, olhares, medicamentos ou
diagnosticos. Fazendo referéncia a obra de Foucault, especificamente Vigiar e punir,
Cirino (2007) afirma que no corpo as relagdes de poder sdo constantes e imediatas, 1Sso
porque tais relacdes investem, marcam, suplicam, obrigam-no a trabalhos, rituais, dentre
outros.

Desta forma, podemos pensar que o corpo nao € algo fixo e tampouco constante,
podendo sofrer alteracOes e/ou aperfeicoamentos. Em outras palavras, o corpo pode ser
considerado um laboratdrio de autoconhecimento, aprimoramento e reinvencao, no qual
o individuo corporificado se (re)visita, buscando, de acordo com Cirino (2007)

(re)conhecer-se em vida e em morte, forte ou fracamente, através de momentos
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classificados por ele como positivos (como lembrangas familiares, casamento,
perpetuagdo da espécie) e negativos — conflitos, erros e arrependimentos.

Em Nietzsche e o corpo (2009), do escritor Miguel Angel de Barrenechea,
quando o filésofo alemdo se refere ao corpo, podemos perceber que esse, unido a
inteligéncia humana, sdo entendidos como um conjunto de forcas, dentre as quais
também estdo inclusos os processos psiquicos. Portanto, atos como pensar e refletir,
sentir, querer e decidir sdo também atividades que fazem parte do organismo, estando
atreladas ao corpo, uma vez que, segundo o filésofo alemdo, o homem ndo € apenas
espirito nem somente matéria, mas um conjunto, resultando num corpo € um conjunto
de forcas responsdveis por dinamizar a vida, subtendendo-se que o abstrato (poder)
controla o concreto (corpo).

Para Cirino (2007, p.79), o “[...] pensamento de Nietzsche concederia uma
liberdade de acdo muito grande ao corpo, o que ndo estaria de acordo com as descri¢cdes
minuciosas de Foucault sobre as técnicas do poder disciplinar.”. Isso porque Foucault,
de acordo com Revel (2005), desenvolveu sua andlise em duas dire¢des: a primeira seria
uma andtomo-politica, ou uma “fisica do poder”, uma espécie de ortopedia social,
responsdvel por analisar costumes e estratégias nas quais o poder “modela” cada
individuo, partindo desde o aprendizado escolar, até a fase adulta; a segunda, por sua
vez, corresponderia a biopolitica, ou seja, a gestdo politica da vida, ndo se tratando mais
da (re)domesticacdo de preservagcdo do corpo, mas sim da geracdo de varios corpos
(resultando em populagdes), com a implantacdo de programas que oferecessem suporte
a boas condi¢des de saude, higiene, alimentacdo, educacao, dentre outros.

Tratando-se do corpo feminino, a modelagem fisica do tal (perfurado, mutilado,
pintado, rasgado, amputado, dentre outros) pode ser entendida, conforme Xavier (2006,
p. 225), como “[...] inventdrios de impressdes-mensagens regidas por um cédigo.”. Com
base nessas afirmagdes, pode-se considerar que o poder € responsdvel pelo sofrimento
do corpo, esse comparado a uma massa de modelar, a qual a sociedade impde regras
segundo aspectos culturais e sociais; tais aspectos sdo os que a sociedade
projeta/idealiza o fisico de sua imaterialidade, em outras palavras, o seu proprio espirito.
Isso ocorre porque € a cultura que “[...] modela os individuos, criando modos de existir
de acordo com os valores ¢ as crencas da época.” (BORIS e CESIDIO, 2007, p. 463).

Para entendermos melhor aspectos culturais e sociais, seria util expor que, até
meados do século XX, os homens possuiam direito sobre as mulheres como se elas

fossem suas propriedades, atribuindo-lhes e aos seus corpos, fungdes a serem
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desempenhadas, como perpetuar a espécie, o servico doméstico e educacional dos
filhos, além de prestadora de favores sexuais ao seu marido. Seu papel era ensinado
culturalmente de geracdo em geracdo, transitando entre o ser mulher-mae-esposa, e,
como sua educacdo era limitada, eram tidas pelos homens como frageis e dotadas de
pouca inteligéncia.

Observamos, portanto, um contexto de submissdo por parte da mulher em
relacdo ao homem — ndo importando diferencas de niveis sociais entre eles —, restando a
ela apenas o prazer em agradd-lo. Havia, portanto, um corpo dominado, incapaz de
realizar seus proprios desejos sexuais e profissionais, e oprimido pela sociedade
masculina, impedindo as mulheres de possuirem qualquer tipo de bem e forma de
expressao.

A situacdo comeca a mudar a partir do final do século XIX, quando vozes
femininas passaram a protestar por seus direitos, com o surgimento do Feminismo.
Autoras como Simone de Beauvoir, escritora francesa, foram alguns dos principais
nomes do que ficou conhecido como a primeira fase do movimento feminista, e foram
as vozes que denunciaram o siléncio confinado em seus corpos durante tanto tempo.
Beauvoir passou a defender a necessidade de equivaléncia de poder entre os sexos,
apoiando a “[...] desmistificacdo e decodifica¢do do sistema simbdlico que consolida a
dominacdo dos homens sobre as mulheres.” (OSTERNE e SILVEIRA, 2012, p. 113).
Sobre tal fato, a escritora francesa introduz a seguinte explanacao:

Existem [...] casos em que, durante um tempo [...] uma categoria conseguiu
dominar totalmente a outra. E muitas vezes a desigualdade numérica que
confere esse privilégio: a maioria impde sua lei 2 minoria ou a persegue. Mas

as mulheres nao sdo, como os negros dos Estados Unidos ou os judeus, uma
minoria; ha tantos homens quantas mulheres na terra. (BEAUVOIR, 1984,

p.16)

Percebemos que o movimento feminista “[...] encorajou as mulheres a denunciar
a sujeicdo em que eram mantidas e que se manifestava em todas as esferas da vida:
familiar, social, juridica, politica, econdmica, educacional etc.” (BORIS e CESIDIO,
2007, p. 459). Na década de 1960, mais precisamente em 1968, durante o auge do que
muitos estudiosos consideram a segunda fase do movimento feminista, surge a frase
“Liberacao das Mulheres”, usada pela primeira vez nos Estados Unidos, que acabara se
tornando fundamental para todo movimento, passando a criticar a ideia de que o corpo

feminino era destinado apenas a cuidar de seus filhos e do lar, ndo possuindo direito
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sobre ele, sendo impedidas e impossibilitadas de realizar seus desejos sexuais e
profissionais.

Era o inicio de uma série de questionamentos a respeito do patriarcalismo, que
consiste na superioridade e dominacdo do género masculino sobre o género feminino,
imposta por uma série de fatores, dentre os quais se destaca aspectos bioldgicos, como
os aparelhos reprodutivos. Nesse caso, o que tornava as mulheres inferiores aos homens
eram seus corpos, devido aos 6rgdos genitais e seu material genético, responsdveis pela
perpetuacao da espécie. Isso porque o papel do corpo masculino € destinado apenas a
fecundacdo/procriacdo, através da troca de material genético, visto que 0 cromossomo
que designa o sexo do zigoto € atribuido ao homem através da sequéncia XY, enquanto
que ao corpo feminino € designado apenas o processo de reprodugdo, por possuir apenas
a sequéncia de cromossomos XX, ndo interferindo na escolha do sexo da vida a ser
gerada. Tal processo pode ser interpretado pelo homem como escravizacdo bioldgica,
uma vez que ao corpo feminino € dada a incumbéncia de ndo apenas conceber e gerar a
espécie viva, mas estender uma relacdo de dependéncia entre os corpos por parte do
corpo gerado e do corpo que o gerou.

Esse acontecimento “incendiou” o cenario feminino social no mundo,
especialmente nos Estados Unidos, o qual foi invadido por mulheres que queriam ser
independentes tanto fisicamente (através de seus corpos), quanto também
profissionalmente. Nesse periodo de protesto ao entdo atual sistema patriarcal, o livro
Mistica Feminina® (1963), Betty Friedan, saiu das cabeceiras e ganhou as ruas, e “[...] a
luta das mulheres ndo se voltou somente para a igualdade de direitos, mas, também,
para a libertacdo do sofrimento psiquico, devido a sua marginalizacdo na sociedade,
incluindo seu corpo e seus desejos.” (BORIS e CESIDIO, 2007, p. 460).

Ativistas feministas elaboraram campanhas reivindicando para seus corpos o
direito reprodutivo (que incluia o acesso a contracep¢cdo e cuidados pré-natais de
qualidade) e ao aborto, o direito a protecao de mulheres e garotas cujos corpos tinham
sido vitimas da violéncia doméstica, de assédio sexual e de estupro, além de direitos
trabalhistas — que incluiam o descanso do corpo no processo de licenga-maternidade — e

integridade sobre o seu proprio corpo, para obter prazer individual.

4 A obra é uma critica direta a ideia de que as mulheres poderiam encontrar satisfacdo apenas através da
criacdo dos filhos e das atividades do lar. O livro transformou um pouco a hierarquia familiar de paises ao
redor do mundo, sendo considerado um dos mais influentes da década de 1960.
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Nesse contexto de relacdes de poder, subentendido no prazer sexual, autoras
como Kate Millett, escritora do livro Politica Sexual (1970), afirmam que uma
revolucdo dos corpos, principalmente do corpo feminino, exigiria, em uma primeira
instancia, o fim das inibicdes e tabus sexuais, principalmente aqueles relacionados ao
matrimonio, abrindo espaco para a discussdo e a reflexao sobre as relagdes sexuais antes
do casamento e durante o proprio periodo da adolescéncia, e também das relacdes
homoafetivas. Dessa forma, os aspectos negativos e os tabus relacionados ao ato sexual
seriam eliminados, estabelecendo-se um principio de tolerancia, alheio a qualquer
fundamento tradicionalista de cunho sexual.

E visivel a percepcio a respeito das mudangas do corpo feminino nas relagdes de
patriarcado e no decorrer dos séculos XX e XXI. A respeito disso, Boris e Cesidio
(2007, p. 462) comentam:

[...] de um lado, uma mulher pura e recatada, virgem quando solteira, e,
quando casada, devotada e dependente financeiramente do esposo; e, de
outro, uma mulher sensual e provocante, estivel profissional e
financeiramente, mas submetida as imposi¢des da midia. O corpo feminino,
que sofreu os limites impostos pela cultura e pela sociedade patriarcal em sua

busca de prazer, deu lugar ao corpo que produz forca de trabalho e parece se
adequar aos interesses capitalistas: o lucro e a mao-de-obra do trabalhador.

Concluindo essa primeira se¢ao de nosso trabalho, destacamos a importancia de
se atentar para o corpo feminino, devido ao momento de expressividade que as mulheres
vém conquistando sem depender de consentimento, opinido ou permissividade da figura
masculina, permitindo a si mesma desenvolver seus projetos e ideais, bem como ter
mais direito a voz e ao seu corpo. Porém, € importante mencionar que ainda hd um
relevante percentual de mulheres vitimas das imposi¢cdes exercidas por esse regime

opressor, baseado nas antigas concepcoes patriarcais.
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2. F1CCAO CIENTIFICA, DISTOPIA OU FICCAO ESPECULATIVA?

Nessa secdo, abordaremos o género fic¢do cientifica, apresentando algumas
consideragdes e definicdes. Também trataremos das distopias, evidenciando sua
importancia para o utopismo literdrio, apresentando suas principais caracteristicas e

tipologias.
2.1. A TRADICAO DA FICCAO CIENTIFICA

E pertinente afirmarmos que a ficgdo cientifica (doravante FC) nasceu com a
Revolucao Industrial, uma vez que, para Teixeira (2010), foi responsdvel por causar um
verdadeiro impacto nos costumes sociais e culturais, influenciando o cotidiano de toda
a civilizacdo ocidental, que passou a enxergar a tecnologia como fonte de expectativa,
influéncia e poder. E nesse cendrio visiondrio que a ficcdo cientifica surge como
literatura responsavel por ilustrar o avanco e o dominio do homem sobre as maquinas,
instituindo uma diversidade de perspectivas e visdes sobre o futuro. Tais visdes e
imagens constituem o imagindrio coletivo, pois nelas encontram-se idealizacdes que
podem vir transformar-se em realidade, visto que a FC “[...] € um tipo de narrativa que
desenvolve uma suposi¢do ou uma conjectura, comandadas pela razdo tecno-cientifica.
E uma espécie de fantasia racional [...]” (SODRE, 1978, p. 117).

Portanto, a FC envolve direta ou indiretamente a tecnologia - fruto da ciéncia.
Na maioria das vezes, essa tecnologia ultrapassa os limites de nossa imaginacdo e
poder de criacdo e dominio, a0 menos no momento em que tal obra de FC foi criada.
Tomemos como exemplo as naves espaciais, as viagens no tempo e as experiéncias de
clonagem. Esses temas, frutos de idealizacdes de séculos passados, refletiram-se no
século XX e continuam a refletir-se no século XXI, deixando o estado de abstracdo
para assumir o campo concreto — exceto, até agora, as viagens no tempo € a outros
planetas. A ciéncia nos trouxe inicialmente satélites e telescopios que vagam pela 6rbita
terrestre e espago; mais tarde, o Onibus e a estagdo espacial permitiram ao homem
comprovar, com seus proprios olhos, que a terra realmente era redonda, como afirmara
Da Vinci ha cinco séculos. A clonagem da ovelha Dolly foi um trunfo para o inicio de
estudos sobre curas de doengas mortais e, provavelmente, a possibilidade de uma vida

mais longa. Todos esses acontecimentos surgiram através de mentes que visualizaram o
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futuro em meio a condi¢des de tecnologia e ciéncia permitidas em seus presentes.
Ideias semelhantes as das mentes dos escritores, além de serem responsaveis pelo
avanco tecno-cientifico que temos hoje, continuam a servir como “combustivel” para o
desenvolvimento e aprimoramento do género FC.

Considerada literatura de massa por alguns, portanto dependente da industria
cultural, a FC, segundo Sodré (1978) passa a ter um reconhecimento maior com 0s
sientific-romances de Julio Verne, H. G. Wells e outros, que foram responsdveis por
tornar o género popular e préximo do que conhecemos hoje, uma vez que havia, em
suas literaturas, criticas com o objetivo de informar o publico a respeito dos problemas
da ciéncia. Esses projetos tiveram sua continuidade se estendendo pelo século XX, sem
sofrer muitas alteracdes. Desse modo,

[...] a representagdo social da ciéncia contida no processo de vulgarizacdo
cientifica difere da fantasia por vincular seu esquema figurativo ao saber
objetivo em questdo, enquanto a FC desenvolve esse esquema num modelo

romanesco, cuja verossimilhanga € sustentada por uma alteragéo na forma do
conteuido temporal. (SODRE, 1978, p.121)

Com base nesse comentdrio, podemos perceber que a FC se dedica a
descontinuidade de uma situacdo que possa existir no mundo real; dessa forma, através
de teorias como vulgarizacdo/divulgacdo cientifica’, que despertam o senso critico de
quem as 1&, ha a desconstrucdo do concreto para a construcdo do abstrato, que se
transforma em tendéncias para o mundo real. Ciéncias como a Fisica moderna e a
Astronomia, aliadas a Histéria, Antropologia e Engenharia, por exemplo, passaram a
influenciar o imaginério das pessoas. Contudo, a presenca dessas ci€éncias na maioria
dos casos, manifesta-se de maneira imperceptivel, sendo mencionado apenas no
pensamento de alguns personagens ou rapidamente nas introducgdes e/ou conclusoes,
por meio de ambiguidades, personificacdes e/ou eufemismos. Isso foi o “combustivel”
que os autores de FC precisaram para criar seus romances, transformando o género, em
muitos casos, em mitologia moderna. Koethe (1994), por exemplo, compara a FC ao

faroeste. Sobre esse assunto, o autor faz o seguinte comentario:

O faroeste € uma utopia do presente, projetada para o passado; a fic¢do
cientifica é geralmente essa retroprojecdo voltada para o futuro. Ela é um
faroeste do futuro: ao invés das pradarias, os espacos intergaldcticos; ao
invés da winchester, o canhido a laser; ao invés do revolver de seiscentos
tiros, a pistola de raios, ao invés da faca, a espada chamejante. (KOETHE,
1994, p.71)

5 De acordo com Vergara (2008), no Brasil do séc. XIX o termo “vulgarizagio cientifica” referia-se ao
modo de tratar da ciéncia para os leigos. A partir do século XX, o termo caiu em desuso para dar lugar a
outro, referindo-se a vérias instancias da comunicag@o cientifica, entendida como “divulgacao cientifica”.
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Nessa linha de pensamento, criticos literdrios como o préprio Koethe (1994),
afirmam que as FC apresentam seres humanos que se destacam por possuirem
qualidades que os diferem dos demais. Portanto, quando inseridos em sociedades
opressoras — semelhantes a sistemas politicos das sociedades feudais, nas quais as leis
eram implantadas sem consulta da populagdo, através de regimes governamentais
absolutistas —, cuja tecnologia é o referencial de poder, tornavam-se responsiveis por
serem a “salvacdo”. Geralmente os protagonistas, assim como os antagonistas, ndo
eram eleitos pelos seus companheiros, mas “pelo destino” (KOETHE, 1994, p. 71).
Sobre sistemas politicos, para o critico essa regressdo ao sistema feudal de poder ndo
exerce a ideia de democracia como decisdo coletiva — visto que tal ideia apresenta
consulta as bases politicas, decisdo da populacdo na escolha dos lideres, discussdo
aberta das decisdes, dentre outros fatores —, por isso o comparativo aos faroestes,
caracterizados como terra de ninguém, onde ndo ha lei, apenas a luta pela
sobrevivéncia.

Sodré (1978) compara tal visdo ao sistema capitalista que procurou escapar dos
efeitos da crise de 1929; como o conhecimento cientifico ndo era mais atrelado a
tecnologia e a gestdo tecno-burocriatica do mercado, a populacdo sentia-se agora
inserida na cultura do totalitarismo, implantado como nova ordem social. Para o autor,
o tema do robd materializa tal afirmacdo, visto que € fruto de “[...] uma consciéncia
pressionada por novas injuri¢des de poder absoluto [...]” (SODRE, 1978, p. 122). Desse
modo, percebe-se que os rob6s ndo possuem liberdade de expressdo, sendo
programados apenas para receber ordens.

Em termos de tecnologia, a FC tem como base estruturas de superficie
tecnologicamente avancadas utilizadas para controlar/comandar as populagdes, carentes
de um sistema de governo. Esse contexto fascinou a imaginacdo do publico leitor
europeu, quando as maquinas passaram a inovar a sociedade, sendo fundamentais para
o progresso industrial e cientifico. Vé-se claramente que no género FC, hd uma
“substitui¢ao” nos sistemas de governo: o material humano cede lugar a tecnologia.
Essa afirmacdo reforca o uso da tecnologia para regressdes ou ndo ao passado, através
das mdquinas do tempo, construidas com tecnologias desconhecidas aos nossos olhos,
mostrando essa visdo de futuro como um reflexo do ““[...] historicismo evolucionista do

século XIX.” (SODRE, 1978, p. 120).
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As FC geralmente contribuem para “[...] um sonho de um modelo de produgdo
mais desenvolvido, que gera uma humanidade melhor.” (KOETHE, 1994, p. 72). Para
isso, em algumas narrativas, o protagonista tende a ser um herdi santo, ndo casto, que
luta por ideais; alguns desfechos permitem seu envolvimento com personagens,
geralmente princesas ou orédculos, indefesas, que nunca conheceram bravura ou até
mesmo um homem, sendo prometidas desde seu nascimento a lideres do sistema a que
ele (o protagonista) é contrario.

Na maioria dos casos o protagonista termina solitdrio na histéria, do mesmo
modo como iniciou, reforcando seu eu. Ele surge como um fora da lei, um impositor de
valores absolutos, ndo como solu¢@o para um grupo social. A justica exercida por ele,
ndo € para o bem dos outros, mas apenas para ele proprio — no entanto, no decorrer da
historia, ele desperta esse senso humanitario. Como no faroeste, sua “recompensa”
geralmente € moral, exercida por sua valentia, que sempre esteve dentro dele, embora
muitas vezes, ele ndo o soubesse. O protagonista das FC geralmente se descobre no
decorrer das narrativas, através de situacdes em que € inserido. Apds descobrir sua
bravura, torna-se modelo para as populacdes oprimidas, sendo considerado muitas
vezes como “[...] o sacerdote armado de uma nova ordem [...]” (KOETHE, 1994, p.
75), muitas vezes malcheiroso, anarquista, responsavel pelo derramamento de sangue
de pessoas que pregam/vivem o mal. Na perspectiva de Sodré (1978, p. 122), o
protagonista/herdi desse tipo de narrativa serd, portanto, “[...] uma individualidade nao
reconhecida pela ordem totalitdria da sociedade tecnocratica [...]”. Em outras palavras,
um personagem visiondrio, detentor de valores que influenciam/reconstroem os demais
sujeitos de acordo com as perspectivas ideoldgicas humanistas.

Geralmente, nos desfechos, segundo Koethe (1994, p. 75), o protagonista das

narrativas de FC

[...] sai sozinho, auratizado, rodeado por um cendrio majestoso, cujo carater
sublime emoldura e atesta a grandeza de sua agdo: o belo é a demonstracio
do bem moral, o sublime decora e condecora o justo, a histdria estd perfeita
quando se sustenta a esperanca de que a justiga se faz.

Com base nessas caracteristicas, percebe-se que a inacessibilidade da ciéncia e a
influéncia que a ela possui sobre a cultura ocidental geram atitudes de esperanca e
ansiedade, semelhantes ao sentimento religioso, atribuindo a determinadas narrativas o
conceito de “mitologia cientifica” (SODRE, 1978, p. 122), como se observa nos
romances futuristas. Obras como o her6i Gilgamesh, de Pierre Versins, na Antiguidade,

Utopia (1516), de Thomas More, no periodo Renascentista, e Gulliver’s Travels
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(1726), de Jonatham Swift, idealizaram conceitos diferentes durante o periodo que
foram escritos, sendo consideradas narrativas paradigméticas do género utopismo
literario, que inspiraram a FC.

Por volta do século XIX, durante o periodo da Revolucido Industrial, surgem
propostas de escritores romanticos, dentre os quais se destacam Mary Shelley, escritora
britanica, € seu monstro, formado a partir de vdrias partes de seres humanos, em
Frankenstein (1818), que pode ser considerado o primeiro grande romance de FC da
histéria do género; Julio Verne, escritor francés, responsdvel por idealizar grandes
invencdes que conhecemos hoje, como a televisdo e o submarino, além de levar, ainda
que literariamente, o homem a lua com a obra De la Terre a la Lune, de 1865 (Da
Terra a Lua), e outros romances como Voyage au centre de la Terre, de 1864 (Viagem
ao centro da terra), Vingt mille lieues sous les mers, de 1870 (Vinte mil léguas
submarinas) e Le tour du monde en quatre-vingts jours, de 1872 (A volta ao mundo em
oitenta dias); e H. G. Wells, escritor britanico, considerado o pai da FC pelo simples
fato de, segundo Sodré (1978), apresentar e introduzir ao publico urbano o discurso
cientifico, destacando-se com algumas obras como The Time Machine (1895), The
Island of Dr. Moreau (1896), The Invisible Man (1897), The War of the Worlds (1898)
e The First Men in the Moon (1901).

Durante o século XX emergiram escritores que ampliaram o conceito de FC,
introduzindo e idealizando novas tecnologias e avancos cientificos, como o russo Isaac
Asimov, famoso pelo conceito de robd, sendo ele o responsdvel pela criagdao da tdo
conhecida “As trés leis da robdtica” (que permitem os robos em nossa sociedade),
levando-nos, a partir disso, a imaginar mundos formados por essas mdquinas, como na
coletanea de contos I, Robot (1950); Poul Anderson, escritor americano, considerado
um dos grandes autores do estilo Space Opera, devido as suas narrativas que relatam
aventuras nas quais seus personagens carismaticos se sucedem de forma graciosa,
sucumbindo muitas vezes de forma heroica, como nas obras After Doomsday (1962),
The Boat of a Million Years (1989) e no conto The Queen of Air and Darkness (1973);
e Michael Crichton, também escritor americano, com Jurassic Park (1990),
apresentando pesquisas genéticas que puderam trazer de volta antigas feras e
dinossauros por meio da reconstru¢do de seus materiais genéticos.

Outros escritores obtiveram popularidade e reconhecimento apenas
postumamente, como o americano Philip K. Dick, mudando profundamente esse

género, deixando um legado através de obras como Do Androids Dream of Electric
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Sheep? (1968), reeditado no Brasil com o titulo de Blade Runner: O Cagador de
Andrdéides, além de contos como The Minority Report (1956), Adjustment Team
(1954) e We can Remember it for You Wholesale (1966), todos recebendo adaptacdes
cinematograficas com os titulos de Minority Report: A Nova Lei (2001), Os Agentes
do Destino (2007), e O Vingador do Futuro (1990) respectivamente, tornando-se
grandes sucessos de bilheteria no cinema.

Tratando-se da sétima arte, muitos escritores de FC conseguiram renome
quando tiveram suas obras adaptadas do cinema para os livros. Sdo os casos do
britdnico Arthur C. Clarke, com o roteiro do filme 2001: A Space Odissey (1968), que
mais tarde transformou em livro, sendo considerado um dos principais marcos da FC,
e Alan Dean Foster, escritor e roteirista americano do género FC, sendo responsavel,
juntamente com George Lucas, outro escritor e produtor cinematografico americano,
pela criacdo das aventuras de Luke Skywalker e Hans Solo no universo de Star Wars
nos anos 1970, maior franquia da histéria do gé€nero, sendo considerado por muitos
como a mitologia da FC. Foster também € escritor e roteirista de Star Trek (também
nos anos 1970) e Taken (2004), adaptados para romances.

Em contrapartida, escritores como Richard Matheson, autor também de
roteiros para séries de TV, sendo considerado um dos precursores dos zumbis nascidos
por problemas cientificos, como em seu romance I Am Legend (1954), também
conhecido como Eu sou a lenda, titulo que recebeu o mesmo nome do filme dirigido
por Francis Lawrence em 2007, além de outras adaptacOes cinematograficas dos anos
1960 (The Last Man on Earth, de 1964) e 1970 (The Omega Man, de 1971), fizeram o
caminho inverso, das piginas para as telas.

Outro escritor bastante conhecido por esse feito € o norte-americano Ira Levin,
cujo romance constitui o corpus desta monografia. Além de The Stepford Wives,
constam na producdo de Levin narrativas como A Kiss Before Dying (1953) e
Rosemary's Baby (1967), além de pecas, como No Time for Sergeants (1954), Critic's
Choice (1960), Veronica's Room (1974) e Deathtrap (1978), todas adaptadas para o
cinema. O estilo desse autor chama a atencdo pela capacidade de desenvolver uma
linguagem bastante simples, f4cil de compreender e com maiores chances de atrair o
leitor comum, ampliando suas obras para todas as idades e nacionalidades. Stovickova
(2013) em sua tese afirma que seus romances procuram retratar situagdes relacionadas

a temas que perturbaram a sociedade no momento em que foram escritos.
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Ainda de acordo com Stovitkova (2013), o escritor norte-americano muitas
vezes se utiliza de uma escrita ndo convencional, como no romance Sliver (1991),
através de didlogos curtos, procurando trazer a sensacdo de um lugar moderno, porém
simples, vigiado por cameras, remetendo ao leitor a ideia de estar sendo vigiado.
Ainda de acordo com a escritora, em obras de FC como This Perfect Day (1970), além
da tecnologia, que desempenha um papel importante, sendo o tema central, o autor
também faz o uso em grande escala de neologismos, com o intuito de se adequar a
sociedade criada por ele, aparentemente perfeita, sem agressdes, injusticas sociais e
doencas, porém desprovida de pensamento livre, capaz de despertar em algumas
pessoas - que discordam dessa cultura, incluindo o protagonista (Chip) - revolta,
organizando um movimento pela derrubada do regime, controlado por um
supercomputador, chamado Unicomp.

Nos romances de Levin, é possivel identificar uma tendéncia de escrita a
respeito dos medos das novas tecnologias e progressdes cientificas, como em The
Stepford Wives (1973). Portanto, em “[...] quase toda obra escrita por ele, podemos
seguir um padrdo reconhecivel de medo de futuros potenciais tecnoldogicos, mas ele
também pOe em questdo a igualdade feminina, o aborto e outros temas controversos.”
(Stovickova, 2013, p. 12)°.

Tal caracteristica da obra de Levin, que também se faz presente no género FC,
foi responsdvel por gerar uma exaltacdo individual dos protagonistas, se separarmos
fatores culturais de sociais. Desse modo, segundo Sodré (1978), enquanto na narrativa
classica a ruptura desses fatores culturais e sociais conduzem as sociedades para um
regresso, ficando essa muitas vezes perdida no tempo, na FE essa ruptura se “resolve”
em um universo futuro, restaurando-se conciliatoriamente ou aprofundando-se.

Nas ultimas décadas, essas rupturas tornaram-se mais presentes em nosso
cotidiano, pois, de acordo com Teixeira (2010), os aparatos tecnolégicos expressaram
a modernidade e a contemporaneidade’. Através deles, as sociedades apresentam um
carater homogéneo, visto que praticamente cada espaco do globo habitado hoje é

“conectado” pela tecnologia. A partir dessa visdo abrangente de mundo, a ruptura

® No original: “In almost every work written by him we can follow a recognizable pattern of fear of
potential future technological threads, but he also puts into question the issue of women equality,
abortion and another controversial topics.” (Stovickova, 2013, p. 12).

7 Apesar de as imagens mais emblemdticas da FC ndo terem se tornado realidade — viagens no tempo,
batalhas espaciais entre humanos e alienigenas e conquistas de outros planetas e galdxias —, ferramentas
como a Internet e sistemas operacionais auxiliam no processo técnico-informativo, além dos aparelhos de
comunicagdo como os celulares, que materializam/definem de maneira crucial a ci€éncia dos nossos dias.
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desses fatores socioculturais abre um grande espacgo para diversas idealiza¢des. Hoje,
muitos romances futuristas, inclusive os do préprio escritor Ira Levin, ndo lidam
apenas com sociedades utdpicas, dominadas e colonizadas pela tecnologia, mas

abrangem também ambientes distopicos, como veremos no tépico a seguir.

2.2 EXPLORANDO O UNIVERSO DAS DISTOPIAS LITERARIAS

E bastante comum a confusio entre os conceitos de FC e distopia. Antes de
procurarmos entender e/ou conceituar uma distopia, € necessario compreender o
significado de utopia. Essa tdltima, com base na leitura da obra de Thomas More,
publicada em 1516, que carrega o mesmo nome, retrata uma sociedade impecdvel,
perfeita, afortunada, pura, na qual a ética paira sobre um discurso politico, responsdvel
por tornar a comunidade justa. Desde os primdrdios da humanidade procura-se essa
utopia, a qual apresenta como fonte de inspirac@o os escritos religiosos que retratam os
paraisos, lugares ndo habitados pelo mal, ou dores, nos quais todos vivem
harmoniosamente, desfrutando de paz.

Ora, se “[...] o século XVI pariu a ideia de utopia, o século XX engendrou a
distopia.” (HILARIO, 2013, p. 205). Enquanto entendemos a primeira como um
trabalho do imagindrio, podendo interferir na realidade por meio das visdes
“iluminadas” de mundo com base em novos ideais que podem ser aproveitados ou
rejeitados, a segunda, por sua vez, ocorre exatamente de modo inverso: ele também € o
fruto do imaginario, porém € capaz de retirar “matéria-prima” de uma realidade.
Diferentemente da FC, a distopia analisa o “lado sombrio” do espago investigado ou
inserido, na maioria das vezes, trazendo um futuro inesperado, incerto, beirando o caos
através de regimes politicos que abusam do poder e utilizam-se da tecnologia para
manter o controle das sociedades. Enquanto na FC a énfase maior € dada a viagens no
tempo e viagens espaciais, a distopia é o reflexo de atrocidades cometidas pelo proprio
ser humano, nesse caso, a passagem para um mundo melhor ndo € admitida, restando
apenas caos e sofrimento, o reflexo das caracteristicas negativas da sociedade
imaginada. Esses efeitos causados por um lado sombrio “abafam” a estrutura ético-
politica que seria responsavel por conduzir a sociedade para uma realidade melhor.

Como exemplo a afirmacdo exposta anteriormente, observemos o contexto
histérico nos anos 1930 do século XX. A ascensdo hitleriana, com o auge do nazismo

(que idealizava uma raca pura, um estado soberano e uma religido absoluta), conseguiu
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recuperar o prestigio do povo alemao através de discursos inflamados e terrivelmente
espetaculares, prometendo a unificacdo e a exaltacdo da Alemanha no cenério mundial,
devastou completamente a Europa em seis anos de guerra que abalaram o mundo — a
Segunda Guerra Mundial. Os alemaes, desenvolvendo tecnologias de ponta,
construiram um enorme e poderoso exército, que marchou triunfantemente pelas ruas
das principais cidades europeias. Os ideais politicos de Hitler ndo atingiram sequer
metade do seu objetivo, mas foram responsdveis por espalhar o caos e o medo por todo
o territério europeu, causando verdadeiros massacres a russos e poloneses, € 0
exterminio de mais de seis milhdes de judeus.

Enquanto isso, Mussolini, na Itdlia, unificou a nacdo através de um Estado
totalitario, bastante forte, que promovia a vigilncia, mobilizando a populacdo nacional.
O fascismo abrangia a veneracdo ao Estado, a devo¢do a um lider poderoso, e enfatizava
o ultranacionalismo, o etnocentrismo € o militarismo. Esse movimento via a violéncia
politica, a guerra e o imperialismo como estratégias para alcancar o rejuvenescimento
populacional, afirmando que as nac¢des e as ragas tidas como superiores deveriam
obrigatoriamente receber destaque, deslocando ou até mesmo eliminando as que eram
tidas como fracas ou inferiores.

Outro regime totalitarista que inspirou as narrativas distopicas do século XX foi
o Stalinismo. Burocritico, com intensa presenca de propaganda estatal e acirrado
nacionalismo, o poder nesse regime era centralizado nos processos de tomada de
decisdo do nicleo dirigente de um partido unico — o partido socialista —, liderado por
Stalin, que se mostrou contrdrio a qualquer forma de oposicdo (seja por meios de
comunicacdo e/ou expressdo), utilizando-se de forca, se necessdrio, para a eliminagao
do concorrente. O resultado foi a morte de aproximadamente 10 milhdes de pessoas na
Unido Soviética, através de greves de fome e execucdes. Esse regime ainda possuia
como bases o culto a personalidade do(s) lider(es) do Partido e do Estado (desse modo,
se mostrava contrério a religides e igrejas), além da coletivizacdo obrigatéria dos meios
de produgdo agricola e industrial, e a militarizagdao da sociedade e dos quadros do
Partido.

Com base nesses exemplos de regimes totalitaristas, podemos compreender que
a distopia € um reflexo da realidade, expresso nesses contextos; porém € considerada
também fruto do imagindrio. Facilitando o entendimento e simplificando o conceito, as
distopias sdo vistas como ‘“‘anti-utopias”, uma vez que nelas s3o configuradas

sociedades reais, nas quais as dificuldades e desesperancas sdo comuns. Justificando o
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exposto, Queiroga e Liebig (2008) afirmam que as distopias apresentam caracteristicas
de uma sociedade problemadtica, através de mudancas negativas no contexto social e
politico nos tempos modernos. Portanto, percebemos que as distopias sd@o responsaveis
por problematizarem “[...] danos provaveis caso determinadas tendéncias do presente
vencam.” (HILARIO, 2013, p. 206).

Processos como cultura das massas, relacdes de poder através de controle e
vigilancia dos individuos, por meio de tecnologia, militarismo e dispositivos de saber,
dentre outros, evidenciam contextos distépicos, baseando-se no autoritarismo, com
regime baseado na insubmissdo e no pessimismo. Por apresentarem esses tracos, as
distopias algumas vezes estdo relacionadas com a decadéncia social, porém nao
necessariamente se configuram desse modo. Ainda de acordo com Hildrio (2013), as
distopias podem ser entendidas como visdes futuristas ou fic¢do, mas também como
uma previsdo de um futuro catastréfico, o qual é preciso ser combatido a partir do
presente, buscando alertar a populacdo sobre o avanco de forcas opressoras que
compdem a sociedade, pondo em risco a continuidade da ragca humana como
conhecemos hoje.

E como podemos oferecer uma imagem do futuro, se nosso presente se apresenta
dominado por uma razdo mecanica, ndo pensante, desvirtuada de esperanca e
subjetivacdo? Um exemplo que pode responder a esse questionamento € um tipo de
distopia presente na sociedade do século XXI, expresso em um império poderoso
militarmente, considerado uma verdadeira hegemonia mundial, que submete varias
nacdes do globo ao medo, vigilancia e guerras. Trata-se da politica norte-americana,
expressa no desejo de se criar uma nova ordem mundial. Com base nesse exemplo do
autoritarismo americano, podemos observar que as narrativas distépicas sdo o produto
de uma realidade beirando o caos e a desordem, ao passo que também surgem a
repressdo, a violéncia estatal, as guerras, o genocidio, a depressdo econdmica, dentre
outros.

Portanto, percebemos que a sobrevivéncia e a experiéncia a realidade inspirada
no contexto distépico conduz o ser humano a ndo possibilidade de mudancas que
substituam algo de origem negativa por outro de origem positiva. Por esse motivo, ao
tratarmos de distopia, tomamos como ponto de partida uma sociedade em crise, com
valores éticos e morais civicos falidos, beirando um verdadeiro apocalipse. Um escritor
distépico objetiva trazer para o leitor a conscientizacao sobre uma experiéncia presente,

através de uma intensificagdo negativa ou positiva em um futuro abstrato (imaginado
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por ele), que pode vir a se tornar concreto, através de fatores como a evolug¢do ou
involugdo populacional, visto que o costume de viver em uma sociedade desumana
resulta em alienagdes, restando apenas as ilusdes de um mundo digno, tornando o
mundo conhecido como o tnico possivel. Partindo desse ponto de vista,
O romance distépico pode entdo ser compreendido enquanto aviso de
incéndio, o qual, como todo recurso de emergéncia, busca chamar a atengdo

para que o acontecimento perigoso seja controlado, e seus efeitos, embora ja
em curso, sejam inibidos. (HILARIO, 2013, p. 202)

Dentro desse contexto, obras como We (1924), de Evgueni Zamiatine, Brave
New World (1932), de Aldous Huxley, Darkness at Noon (1941), de Arthur Koestler,
1984 (1949), de George Orwell, e Farenheit 451 (1953), de Ray Bradbury, surgiram no
século XX, caracterizando-se como romances de distopias totalitaristas, que retratam
regimes politicos cujos poderes se baseiam no totalitarismo e autoritarismo, aliados ao
avango cientifico e o desenvolvimento de tecnologias com o objetivo de oprimir e obter
o controle das sociedades. As distopias ainda podem ser classificadas como pos-
apocalipticas, presentes nas obras A Canticle for Leibowitz (1960), de Walter Michael
Miller, e Pure (2012), de Julianna Baggott, e nos roteiros cinematograficos The Book of
Eli (2010), dos gémeos Albert e Allen Hughes (que foi adaptado para romance), Mad
Max (1979), de George Miller e James McCausland, e Waterworld (1986), de Peter
Rader e David Twohy, e também criminosas, tal como na obra A Clockwork Orange
(1962), de Anthony Burgess, adaptada para o cinema com o mesmo nome, em 1971, por
Stanley Kubrick.

Algumas das mais notdveis obras de distopia nos ultimos anos também
ilustraram estudos de género, pautados no feminismo — em alta desde a década de 1970,
conhecido como segunda fase do movimento —, envolvendo também o tema distopia,
explorando sociedades futuristas e pos-apocalipticas em que as diferencas de género ou
até mesmo desequilibrios de poder sdo bem comuns. De acordo com Kamita (2006), ha
uma certa dedicacdo por parte da critica feminista em relacdo a problematizacdo da
questdo de género, desse modo, resultando historicamente no significado do que € ser
mulher, empenhando-se ndo apenas em escrever, mas em expor justamente o papel
secundério que exercem, e oferecem solidariedade as demais ao demonstrar e partilhar
angustias. A partir dessa linha de raciocinio, surgem as distopias feministas, também
conhecidas como distopias criticas feministas, segundo Ildney Cavalcanti, escritas por

mulheres, com o objetivo de explorar o senso critico do leitor em relacio a mundos em
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que a desigualdade de género ¢ intensificada, além de “quebrar” o elo de atribuigcdo
entre o universo distopico e o género masculino, procurando, dessa forma, mostrar que
o trabalho feminista deve continuar.

A necessidade de se identificar e classificar narrativas de autoria feminina ou de
cunho feminista como distopias criticas feministas implicou na identificacdo desse
género, apesar de uma oposi¢do inicial por parte dos criticos pds-modernos. Esses
contextos distopicos, segundo Cavalcanti (2003), esbocam infernos patriarcais repletos
de opressdo, discriminacdo e violéncia contra a mulher, apresentando dessa maneira o
provdvel futuro da sociedade contemporanea. Esse tipo de visdo gerou protestos e mal-
estar na sociedade feminista, uma vez que certas obras poderiam banalizar o
movimento, manchando sua imagem, isso porque certos textos eram considerados “anti-
feministas” por descreverem e divulgarem a imagem feminina como oprimida, passando
por experiéncias de profunda dor, submissdo, explora¢do e humilhagdo — principalmente
no patriarcado —, caracterizadas por sadismo e requintes de crueldade. Podemos
observar que era o contrario de tudo o que o movimento pregava, principalmente no que
diz respeito a igualdade de género, algo bastante visado por suas lideres. Havia, na
opinido dos criticos, ainda de acordo com a escritora, um certo exagero alimentado pelo
proprio principio critico e seu indicativo de proximidade existente entre distopias e
satiras.

Woman of the edge of Time (1976), de Mare Piercy, tida como uma das obras
mais polémicas da distopia critica feminista, envolve uma equivaléncia, na opinido de
Rocque (2003), entre tecnologia, ciéncia e dominio patriarcal. A protagonista do
romance, Connie Ramos, além de ser pobre € considerada louca; sendo internada numa
institui¢do para doentes mentais, € tratada como cobaia humana, mas possui um grande
talento: a telepatia, que lhe abre as portas para uma comunidade agricola chamada
Mattapoisett, no ano de 2137. Essa obra mostra a submissdo feminina, sob o jugo do

poder patriarcal, no contexto das distopias feministas, uma vez que

z

Um trago marcante nas fic¢des distdpicas feministas é a representacdo de
personagens feministas estratificadas em um ntimero limitado de papéis
socialmente programados e controlados por uma estrutura de poder centrada
no masculino. (CAVALCANTI, 2006, p. 231)

Seguindo essa linha, outras obras como The Left Hand of Darkness (1969), de
Ursula K. Le Guin, e The Female Man (1970), de Joanna Russ, denunciaram situacdes

patriarcais nas quais as leitoras, até aquele momento, pouco estavam acostumadas — por
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isso que, na maioria das vezes, as histérias giram em torno de situacdes utdpicas ou
distdpicas.

No plano imagindrio, em alguns casos, por apresentar tracos de realidade
futurista e mudancas negativas para a sociedade, o subgénero distopia € questionado em
algumas narrativas. Para Margaret Atwood, romancista, poetisa, ensaista e contista, ha
uma perda de abrangéncia em relacdo ao género e muitas obras passam a ser
classificadas como ficcoes especulativas. Sobre essa afirmacdo, a escritora, com
relacdo a sua obra Oryx and Crake, comenta:

[...] Oryx and Crake é uma fic¢do especulativa, ndo uma fic¢do cientifica
adequada. Ele n3o contém nenhuma viagem espacial ou intergaldtica,
nenhuma teletransportacdo, nenhum marciano. Tal como acontece com The
Handmaid’s Tale, ele ndo inventa nada que ja ndo tenhamos inventado ou
comecado a inventar. Cada romance comec¢a com um "e se"; em seguida, se
estabelece axiomas. O "e se" de Oryx and Crake é simplesmente, o "e se
continuarmos na estrada ji estamos 14"? Qudo escorregadia é a descida?
Quais sdo as nossas chances de salvacdo? Quem tem a oportunidade de nos
parar? (ATWOOD, 2005, p. 285, 286, traducéo nossa)®

Diante disso, percebemos que, para discernir FC de ficcdo especulativa, €
necessdrio analisar o contexto no qual a obra estd inserida. Embora ambas tenham o
fantdstico como tema recorrente em suas narrativas, enquanto a FC trata de tdpicos
como viagens no tempo e espaco, € conquista de galdxias, a ficcdo especulativa
(doravante FE), sustentando-se no proprio nome, especula sobre mundos que diferem do
mundo real, porém abordam temas cotidianos que podem surgir no futuro de nossas
realidades. A FE € bastante questionada ainda no meio académico, porém ja bem aceita
no meio literario (escritores, leitores e editores), pelo simples fato de a FC se associar
como um todo a obras muito conceituadas e outras de qualidade discutivel. Para
Heinlein (1948)°, h4 pelo menos duas principais maneiras de escrever FE: ou se

escrever sobre as pessoas, ou se escrever sobre tecnologia. Para o autor, “Muito do que

€ chamado fic¢do cientifica ndo € sobre seres humanos e seus problemas, por tras de

8 No original: “[...] Oryx and Crake is a speculative fiction, not a science fiction proper. It contains no
intergalactic space travel, no teleportation, no Martians. As with The Handmaid’s Tale, it invents nothing
we haven’t already invented or started to invent. Every novel begins with a what if and then sets forth
axioms. The what if of Oryx and Crake is simply, What if we continue down road we’re already on? How
slippery is the slope? What are our saving graces? Who'’s got the will to stop us?” (ATWOOD, 2005, p.
285, 286).

® Ensaio retirado do livro Writing Science Fiction and Fantasy (Twenty dynamic essays by today’s top
professionals), de Dozois, Gardner, 1993.
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uma estrutura ficcional, povoado por figuras de papeldo, estd um ensaio sobre o futuro
glorioso da tecnologia (HEINLEIN, 1948, p. 3, traducao nossa).'?

Esse tipo de narrativa, conforme a perspectiva do autor, ndo é considerada uma
FC, visto que personagens que lidam com ciéncia ou tecnologia contemporanea nao
trilham pelo espago sideral em naves espaciais, ou realizam viagens no tempo através de
teletransportes; eles apenas estdo sujeitos a passar por situacdes que nds, humanos,
também podemos e estamos sujeitos. Em outras palavras, o autor quer mostrar que nas
FE o conceito de ciéncia, tecnologia, politica e sociedade sdo aceitos com o intuito de
desenvolver uma situacdo diferente, prevendo um novo quadro para a acdo humana,
trazendo como resultados novos problemas, e alertando o ser humano para a
necessidade de saber como lidar com esses novos problemas, caso venham a se
concretizar no futuro. Portanto, as narrativas nao tratam apenas sobre essas novas
situagdes/problemas, mas principalmente sobre como lidar com os problemas
decorrentes dessas novas situagdes.

Desse modo, Heinlein (1948) afirma que para que haja esses problemas, a) as
condi¢des devem ser, em alguns aspectos, diferentes do aqui e agora, embora elas
possam estar apenas em uma inveng¢ao criada ao longo da histéria da humanidade; b) as
novas condi¢cdes devem ocorrer numa parte essencial da sociedade; ¢) os problemas em
si sdo de precedéncia humana, sendo afetados pelas novas condicdes; e d) nenhum fato
estabelecido deve ser violado, e quando a narrativa se utiliza de uma teoria contraria
para apresentar uma nova, essa ultima deve ser processada de maneira plausivel, e
necessita explicar os fatos estabelecidos.

A preocupacio de Heinlein (1948) estd no grande nimero de autores tentando
escrever FC sem se preocupar em aprender algo sobre a ciéncia/tecnologia. Uma vez
que o termo entrou em uso popular, editores, leitores, académicos e alguns escritores
desenvolveram uma tendéncia de pensar na FE como algo que corrigisse o problema,
atribuindo a FC a fantasia e o realismo magico. Em relacdo a FE, reflexdes por parte dos
leitores sdo esperadas, fazendo com que estes repensem sobre a realidade a qual estdo
inseridos, baseando-se nas problemadticas presentes no imagindrio das narrativas, que
alertam para situagdes/problemas abstratos que podem se manifestar ja no presente e vir

a interferir ou trazer consequéncias negativas para o futuro.

10 No original: “Much so-called science fiction is not about human beings and their problems, consisting
instead of a fictionalized framework, peopled by cardboard figures, on which is hung an essay about the
Glorious Future of Technology.”. (HEINLEIN, 1948, p. 3)
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Adepta do termo FE, Margaret Atwood iniciou sua carreira literdria publicando
poemas e artigos no Acta Victoriana, jornal literdrio do Victoria College, na
Universidade de Toronto, e publica, em 1961, seu livro de poemas intitulado Double
Persephone. Dando continuidade a carreira literdria, passa a escrever prosa. Seus
primeiros escritos, The Edible Woman (1969), Surfacing (1972) e The Lady Oracle
(1976), de acordo com Howells (2005), conseguiram aten¢do da critica, que se dividiu
em diferentes perspectivas ideoldgicas; enquanto os Estados Unidos as classificaram
como feministas, no Canadd foram consideradas quase como um apelo ao nacionalismo.
Essas trés obras abordam as condi¢des sociais da mulher de classe média norte-
americana e europeia, no tocante ao casamento, a relacio entre ela e o seu corpo dentro
dos padrdes estéticos da época, as maneiras de ocupagcdo do espago privado, € o
mercado de trabalho — esse ultimo sem a garantia da tdo prometida equiparacdo aos
homens. Life Before Man (1979), retrato do universo feminista, mostra-nos a
desconstru¢do da identidade das mulheres, visto que possuem pontos de vista e
objetivos diferentes, com frustracdes e destinos semelhantes. Howells (2005) afirma que
esse romance foi recebido com entusiasmo nos Estados Unidos e no Reino Unido, e
tornou a escritora uma figura proeminente no Canada.

A partir da década de 1980, as obras de Atwood trilham por uma linha diferente,
explorando os géneros da ficcdo cientifica e especulativa. Beirando a
contemporaneidade, apresentam temas como a reducdo do papel feminino as atividades
forcadas, e a opressdo do corpo feminino pelo patriarcado, através da maneira que seus
leitores sdo abordados. Sobre isso, o comentario de Howells (2005):

Sua escrita € baseada em um forte senso de sua prépria identidade cultural, de
etnia branca, apresenta a Lingua Inglesa como lingua nativa, canadense e
feminina; mas ela também desafia os limites de tais categorias, questionando
esteredtipos de nacionalidade/género, expondo fic¢des culturais e os limites

artificiais que impdem no nosso entendimento a respeito de nés mesmos e
dos outros como seres humanos. (HOWELLS, 2005, p. 2, tradugao nossa)'!

-

E o que podemos observar em The Handmaid's Tale (1985), romance
considerado por Ildney Cavalcanti como uma distopia critica feminista, por apresentar,
em sua esséncia, uma sociedade sistematicamente despojada de todo o conceito de

liberdade, considerada, de acordo com Silva (2008, p. 317), “[...] um ‘‘mau lugar’’ no

11 No original: “Her writing is grounded in a strong sense of her own cultural identity as White, English-
speaking, Canadian and female; but she also challenges the limits of such categories, questioning
stereotypes of nationality and gender, exposing cultural fictions and the artificial limits they impose on
our undestanding of ourselves and other as human beigns.”. (HOWELLS, 2005, p.2)
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futuro para as mulheres [...]”, motivado pelo medo de possiveis efeitos regressivos
sobre os direitos das mulheres decorrentes da reacao anti-feminista. Dando continuidade
aos seus romances, Cat's Eye (1988), descreve, de maneira densa e realista, as
crueldades que os seres humanos sdo capazes de cometer, independentemente de sua
idade.

Na década de 1990, no romance Alias Grace (1996), Atwood, de acordo com
Copati e Laguardia (2013), se utiliza de cendrios goticos para formular eventos
escabrosos e sobrenaturais, retratando o conflito feminino diante da opressao exercida
por uma sociedade machista, que v€ na heroina o elo entre a virtude e o vicio,
responsével por trazer a visdo de uma sociedade multifacetada, estrategicamente fluida.

Nos anos 2000, a autora escreve The Blind Assassin (2000), um paralelo de
historias considerado também uma obra feminista social, que aborda temas como a
condicdo feminina através dos tempos, € a forma de como as mulheres ainda se
submetem a papéis que vao além de suas aparentes forcas, anulando-se ao lado de
companheiros que ndo as amam, desempenhando, dessa forma, vidas infelizes nas quais
apenas o imagindrio pode (ocasionalmente) salvar. Em Oryx and Crake (2003) e The
Year of the Flood (2009), Atwood d4 continuidade a FE, mas por vias diferentes.
Enquanto que no primeiro o tema loucura, isolamento e culpa sdo bem evidentes, no
segundo o feminismo (personificado em duas mulheres que sobreviveram a uma
catastrofe que abalou o mundo) se faz presente num mundo pré-catdstrofe e pos-
catéstrofe, abalado pelo capitalismo, que estd em seu dpice. Temas como aquecimento
global, corrupg¢ao e ciéncia sdo bem abordados nas obras.

A partir dessas breves consideracdes, percebemos que os romances de Atwood
aludem a outros textos, sinalizando sua heranca literaria e, a0 mesmo tempo marcando
diferencgas significativas de seus antecessores. Para Cavalcanti (2003), as narrativas
distépicas feministas ressaltam personagens femininas emblemadticas, que podem ser
considerados frutos da tensdo entre os sonhos e desejos utdpicos, 0s quais visam

transmitir reflexdes de nosso cotidiano.
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3. QUE CORPOS SAO ESSES? UMA ANALISE SOBRE AS ESPOSAS
DE STEPFORD E AS AIAS EM GILEAD

Nesta se¢do, analisaremos os romances The Stepford Wives e The Handmaid’s
Tale, em relag@o aos corpos das protagonistas Joanna e Offred, com base nos estudos de

literatura comparada.
3.1 O QUE E SER UMA ESPOSA EM STEPFORD E UMA AIA EM GILEAD?

Analisando o contexto de The Stepford Wives, de Ira Levin, vemos uma
sociedade patriarcal, a pacata Stepford, que se opunha a um modelo feminista que
estava sendo pregado e construido ao redor do mundo: o da liberdade de expressao por
parte das mulheres, principalmente no tocante as questdes patriarcais. Na obra de Levin,
Stepford é vista por seus habitantes como “[...] uma cidade boa, de gente simpatica!”!?
(LEVIN, 1972, p. 11). Joanna e Walter, protagonista e antagonista da trama
respectivamente, “[...] falaram entusiasticamente sobre a beleza e a tranquilidade de
Stepford, e sobre as vantagens de morar em casa € nao em apartamento. [...] € sobre as
escolas de Stepford, boas e sem muita gente.”!* (LEVIN, 1972, p. 38).

No inicio da trama, a cidade parecia ser um lugar dos sonhos, seguindo os
moldes de uma sociedade utdpica, apresentando um “Clube de Jardinagem e uns poucos
grupos de velhas carolas”, e uma “Sociedade Historica, absolutamente sem diferengas
de sexo”'* (LEVIN, 1972, p. 37-38). Até aqui, o ambiente de Stepford se mostra
favoravel aos dois sexos. Porém, ao se deparar com a existéncia de uma Associacao
Masculina, situada préxima a um aglomerado de empresas de tecnologia, que mais tarde
descobre-se que sdo especializadas nos setores de robdtica, além de sistemas de
informacdo e inteligéncia artificial, as coisas mudam completamente. Isso porque o
meio tecnoldgico € algo que atrai diretamente o homem, uma vez que ele é o grande
responsavel pelo surgimento e aprimoramento da tecnologia, desde a revolugdo
industrial no século XVIII. O argumento supracitado condiz com o fato da existéncia de
uma Associacdo Masculina, na qual misteriosas reunides sempre aconteciam. Nesse

caso, porque ndo a existéncia também de uma Associacdo Feminina?

12 No original: “It's a nice town with nice people! "(LEVIN, 1972, p. 5)

13 No original: “She and Walter spoke enthusiastically about Stepford's beauty and quiet, and the advantages of living
in a house rather than an apartment. [...] and about Stepford's fine uncrowded schools”. (LEVIN, 1972, p. 19)

14 No original: "There's the Garden Club, and a few old-biddy church groups [...] and there's the very non-sexist
Historical Society. (LEVIN, 1972, p. 16)
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No decorrer da narrativa, o ponto de vista da protagonista Joanna muda

completamente, e Stepford ndo passa de uma cidade “out of step”!®

, simplesmente fora
de ritmo. Para Bobbie, uma das amigas de Joanna, “[...] — algo de podre esta
acontecendo por aqui! Estamos numa cidade esquecida pelo tempo!”!® (LEVIN, 1972,
p- 37). Na opinido de outra personagem, a dra. Fancher, Stepford ¢ vista como “[...] uma
comunidade insular e ndo socidvel.”!” (LEVIN, 1972, p. 124). O motivo de nio
entendimento e, concomitantemente, gerar incobmodo por parte dessas personagens, era,
além da auséncia de ritmo, as mulheres daquele lugar. As Esposas de Stepford ndo eram
feias, maltratadas e/ou mal-educadas. Nada disso. Pelo contrario: eram belissimas,
esculpidas em corpos esculturais em vestidos que modelavam seus corpos, sempre
muito ocupadas com a casa, apresentando uma personalidade bastante receptiva e doce,
ideais de uma feminilidade que poucas mulheres da sociedade atual adeririam,
submissas a seus maridos.

Isso causou comocdo e preocupacdo nas amigas, inclusive em Charmaine —
também amiga de Joanna —, a qual, assim como a protagonista, se recusava a viver de
semelhante modo, reivindicando sempre a liberdade de residir em um lar e em uma
sociedade na qual atividades e leis precisassem ser distribuidas e aplicadas por
equivaléncia, uma vez que Betty Friedan, em seu livro A mistica feminina, mencionada
na obra de Levin, pregara tais preceitos. A respeito de Friedan, as trés amigas
descobrem que, tempos atrds, existiu uma associaciao feminina:

— Aqui havia um clube feminino — disse, Betty Friedan falou para as sdcias, e
Kit Sundersen era a presidente. As mulheres de Dale Coba e Frank
Roddenberrry eram conselheiras. [...] “— Betty Friedan, a autora de A mistica
feminina, discursou para os membros do clube feminino de Stepford, terca
feira a noite, na casa da Fairview Lane, da sra. Herbert Sundersen, a
presidente do clube. Mais de cinquenta mulheres aplaudiram a sra. Friedan,

enquanto ela falava sobre as injustigas e frustacdes que acometem a dona-de-
casa moderna... [...] (LEVIN, 1972, p. 54-55)'8

A partir desse fato, subentende-se que, no tocante ao ambiente feminino, coisas
muito estranhas surgiram. Analisando o fragmento, podemos refletir a respeito de uma

ascensdao da sociedade machista — esta, aparentando ser bem conservadora, bastante

15 No original: "Stepford is out of step,” she said, reaching for the ashtray on the picnic table. (LEVIN, 1972, p. 8)

16 No original: "Something fishy is going on here! We're in the Town That Time Forgot!" (LEVIN, 1972, p. 18)

17 No original: "I heard that it was worth looking at, which it is. I've also heard that it's an insular, unsocial
community.” (LEVIN, 1972, p. 59)

18 No original: "There was a women's club here,” she said. "Betty Friedan spoke to them. And Kit Sundersen was the
president. Dale Coba's wife and Frank Roddenberry's wife were officers.” [...] “Betty Friedan, the author of The
Feminine Mystique, addressed members of the Stepford Women's Club Tuesday evening in the Fairview Lane home
of Mrs. Herbert Sundersen, the club's president. Over fifty women applauded Mrs. Friedan as she cited the inequities
and frustrations besetting the modernday housewife..." (LEVIN, 1972, p. 26, 27)
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organizada, agora com uma Associagdo Masculina —, sobre o sexo feminino, levando
em considerag@o a perspectiva exposta na obra, como fragil. Provavelmente, esse agora
sexo fragilizado fora, em tempos atrds, algo muito forte e temeroso, atingindo
proporcdes incapazes de se estabelecer o controle, visto que Betty Friedan abalou as
estruturas da sociedade americana com seu livro, no inicio dos anos 1960. A
desenvoltura dos fatos, a partir da misteriosa Associagdo Masculina, € responsavel por
toda a série de estranhos acontecimentos que envolvem as mulheres em Stepford, o que
transforma The Stepford Wives em um pesadelo catédrtico, uma maneira de lidar com os
medos que nossa mente inconsciente prefere reprimir.

Esse medo que paira sobre a protagonista Joanna e suas amigas, beneficia a
populacdo machista da cidade. Os homens do local conseguem tornar suas mulheres, As
Esposas de Stepford, submissas e devotas tanto a eles quanto aos seus lares e filhos,
cultivando sempre corpos voluptuosos, como se comprova no seguinte fragmento
abaixo, do antagonista Walter:

— Nao had nada na 4gua, ndo hd nada no ar — disse ele. — Elas se
transformaram exatamente pelas razdes que lhe deram: porque
compreenderam que eram preguicosas e negligentes. Se Bobbie resolveu

preocupar-se com sua aparéncia, ja era tempo. Nao lhe faria mal algum,
também, olhar-se num espelho de vez em quando. (LEVIN,1972, p. 117)*°

Percebe-se que Stepford ndo seria um interessante lugar para as mulheres, uma
vez que, no decorrer dos fatos, descobre-se que elas sdo substituidas por robds. Em
contrapartida, ¢ um paraiso masculino, uma vez que o sonho de ter a fémea aos seus
pés, esculpida em corpos esculturais, tratando-o sempre bem, bajulando-o, atendendo
mecanicamente aos seus desejos e caprichos, sem discordancia, havia se concretizado.
As esposas de Stepford sdo meras bonecas, fruto do desejo doentio € macabro oriundo
da mente masculina. O "horror" tem como base ideologias sociais e culturais presentes
na sociedade contemporanea. Desse modo, primeiramente ndo hd mal; e se o individuo
acaso o enxergar, ele ndo se encontra apenas externamente, mas estd implicito em nossa
cultura, em nossa sociedade, em nossa casa. O mal pode estar em nossos lares, em nossa
familia, em nossas crengas, e ideais que governam, de certo e grosso modo, as nossas

vidas.

19 No original: "There's nothing in the water, there's nothing in the air,” he said. "They changed for
exactly the reasons they told you: because they realized they'd been lazy and negligent. If Bobbie's taking
an interest in her appearance, it's about time. It wouldn't hurt you to look in a mirror once in a while."
(LEVIN, 1972, p. 56)
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The Handmaid’s Tale, de Margaret Atwood, por sua vez, é situada em uma
sociedade futurista, no qual séries de assassinatos, cometidos por terroristas
mulgumanos, envolvem as maiores autoridades do congresso Norte-Americano,
causando a desfragmentacdo dos Estados Unidos da América: “Tinhamos cobertas,
lengdis de flanela de algodao, como as de criangas, e cobertores padrdo fabricados para
o exército, dos antigos que ainda diziam U.S..” (ATWOOD, 2006, p. 1)*°. Em seu lugar,
¢ implantado um Estado totalitdrio, formado a partir de militares cristdos
fundamentalistas. Essa nova ordem de governo passa a ser conhecida por nome de
Republica de Gilead. Com base nessas informag¢des, podemos identificar caracteristicas
de um romance distépico, como € classificado pela critica, ou fic¢do especulativa, como
propde a propria Atwood, tendo em vista a desconstru¢do do que chamamos de
sociedade, oprimida por uma minoria que se utiliza de aparatos tecnoldgicos e artilharia
militarizada para exercer poder sobre uma maioria. Observe o fragmento abaixo:

[...] Os gramados sdo bem cuidados, as fachadas, graciosas, em bom estado;
elas sdo como as belas fotografias que se costumava imprimir nas revistas
sobre casas e jardins e decoragdo de interiores. [...] A rua é quase como um
museu, ou uma rua numa cidade modelo construida para mostrar como as
pessoas costumavam viver. [...] Este é o coracdo de Gilead, onde a guerra nido
pode penetrar nem intrometer-se, exceto pela televisdo. Onde ficam os limites
ndo sabemos ao certo, eles variam, de acordo com os ataques e contra-
ataques; mas este e o centro, onde nada se move. [...] Houve uma época em
que aqui moravam médicos, advogados, professores universitdrios. Nao

existem mais advogados, e a universidade estd fechada. [...] Tamanha
liberdade, agora, parece quase sem importincia. (ATWOOD, 2006, p. 27)?!

Sobre a Republica de Gilead, Silva (2010) faz referéncia ao livro sagrado do
Cristianismo, no inicio do Pentateuco, conhecido por Génesis 31.22-55, em que o
personagem biblico Jacé firma um acordo com Labdo, envolvendo sua filha Raquel.
Como Raquel era estéril, ndo podendo gerar filhos, ela cede sua criada, Bala, para que
Jacé a engravide, de modo que Raquel tivesse seu filho. Semelhante procedimento

ocorria na Republica de Gilead, que apresentava como meta a procriacdo e perpetuacao

20 No original: “We had flannelette sheets, like children's, and army-issue blankets, old ones that still said
U.S..” (ATWOOD, 1985, p. 2)

21 No original: “The lawns are tidy, the facades are gracious, in good repair; they're like the beautiful
pictures they used to print in the magazines about homes and gardens and interior decoration. [...] The
street is almost like a museum, or a street in a model town constructed to show the way people used to
live. [...] This is the heart of Gilead, where the war cannot intrude except on television.Where the edges
are we aren't sure, they vary, according to the attacks and counterattacks; but this is the center, where
nothing moves. [...] Doctors lived here once, lawyers, university professors. There are no lawyers
anymore, and the university is closed. [...] Such freedom now seems almost weightless.” (ATWOOD,
1985, p. 20)
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da populacdo da sociedade, em virtude da baixa taxa de natalidade, que ameacava a
manutencao e o consequente desenvolvimento da nacao.

No decorrer da narrativa de Atwood, tal dificuldade de perpetuacdo da espécie
foi causada por um periodo de guerras. Trazendo para o contexto de nossa sociedade,
tendo em vista que boa parte das nagdes de nosso planeta atualmente possuem
artilharias pesadas em seus exércitos, — nagdes como EUA, Israel, Canadd, Inglaterra,
Riissia, India e Franga possuem ogivas nucleares em seus arsenais, por exemplo — se
entrdssemos em um provdvel conflito mundial, grande parte da humanidade seria
dizimada, e haveria dificuldades em se perpetuar a espécie humana, devido as condi¢oes
ambientais em que se encontraria nosso globo. Tal perspectiva € analisada no romance
da escritora canadense. Desse modo, como grande parte dos exércitos possuiam em seus
arsenais armas com alto teor radioativo, quimico e bioldgico, acidentes nucleares,
degradacdes da fauna e flora, a propagacdo de doengas como a sifilis e a AIDS, e
praticas abortivas e o uso abusivo e descontrolado de métodos anticoncepcionais,
trouxeram as mulheres daquele contexto a infertilidade, e muitas outras apresentaram
problemas durante a gravidez, gerando criangas deformadas, que morriam logo apds o
nascimento.

A Republica de Gilead ¢, portanto, fundamentada nos ideais de procriacdo. Em
virtude de atender a essas necessidades, as mulheres sdo divididas em castas, em que
cada uma desempenha diferentes funcdes. Dentre elas, encontram-se as Handmaid — ou
aias —, que pertencem a uma casta de mulheres consideradas pela sociedade como
férteis, apresentando como tUnica e obrigatéria fung@o social perpetuar a espécie, desse
modo, geram criangas sauddveis para o desenvolvimento e ideal equilibrio populacional
daquela sociedade.

Em relacdo as familias das aias, seus esposos e/ou parceiros foram mortos,
exilados ou presos. Seus filhos s@o entregues aos casais poderosos — cujas mulheres sdo
estéreis, em virtude das ocorréncias provocadas pelos conflitos — da Republica de
Gilead para ado¢do. Uma vez que as jovens aspirantes a aias sdo capturadas, elas sdo
entregues as ‘“Tias” — tipologia utilizada para descrever as mulheres mais maduras que
sd0 responsaveis por cooperar com o sistema de governo —, que as ensinam sobre 0s
principios ideoldgicos da sociedade que fardo parte.

Em relacdo a essa afirmacdo, Cavalcanti (2005), afirma que, por se tratar de uma
ficcao especulativa distdpica, relatando uma preocupacao em relagdo ao futuro da racga

humana, as mulheres assumem o papel de bodes expiatérios, oprimidas através de uma
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politica sexual de aprisionamento, trabalho forcado seguido de abuso sexual, e
reproducdo controlada. Logo, a protagonista Offred, uma aia, agora na visdo de um
escritor do sexo feminino — a canadense Margaret Atwood —, € tida como uma heroina.
Ela enfrenta diversos obstdculos para permanecer firme, com o félego de vida em seu
corpo tdo oprimido, ndo se entregando ou se distanciando de seu objetivo, o de
contribuir com suas obrigacdes como cidada de uma nagdo que ela sabe que precisa
dela, e a0 mesmo tempo, ndo quer ser morta.

A narrativa é composta de flashbacks que se alternam entre o passado e o
presente, tanto das demais aias, quanto da protagonista Offred, a qual, de acordo com
Silva (2010, p. 24), “[...] d4 a dimensdo da atual situacdo pesadélica vivida pelos
personagens em comparacdo com seus antigos estilos de vida, subvertendo a tentativa
do regime distopico de apagar o passado e criar um falso presente utdpico.”. A
handmaid tinha ciéncia plena de que determinados assuntos politicos dependiam de seu
equilibrio e ascensdao. Como lutava constantemente para sobreviver, a aia Offred ndo
podia sucumbir. Quem precisaria sofrer eventual acdo era o sistema opressor.

O que aproxima as duas sociedades descritas nos romances aqui cotejados € a
presenca de classes dominantes, sempre agindo a favor da opressdo das mulheres.
Semelhante a Stepford, a Republica de Gilead se utiliza da for¢a e do medo para oprimir
o género feminino, tornando-o cativo de si, seja através da for¢a, ou do medo, e de
aparatos tecnoldgicos. Nesse caso, as relagdes de poder se fazem presentes ndo apenas
no aspecto fisico — os corpos —, mas sobre a mente mais bem preparada, mais fria e
calculista — no caso, uma minoria, machista, tanto na Associacdo Masculina quanto a
frente da Reptblica de Gilead, exercendo seu poder sobre uma maioria —, responsdvel

por tornar ambos 0s espacos um mau lugar para as mulheres.

3.2 JOANNA X OFFRED: SEMELHANCAS, DIFERENCAS E SOFRIMENTOS

Nesse subtOpico, analisaremos algumas semelhangas e diferencas entre as
personagens, no que concerne a personalidade e perspectivas dos escritores. Em The
Stepford Wives, temos a protagonista Joanna Herbehart, mulher moderna, doce, gentil e
livre, que sabia diferenciar as atividades domésticas de seus direitos sobre trabalho,
matrimonio, corpo e sexo. Compreensiva e dedicada ao lar, pode ser considerada uma
heroina, expressa na figura de fiel esposa, aquela que edifica o homem, uma vez que

entende perfeitamente seu marido Walter, tanto que abdicou de seu trabalho nas horas
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vagas como fotdgrafa para viver em Stepford a pedido dele e viu naquela mudanga para

a nova cidade uma oportunidade para se realizarem financeiramente e serem felizes:

Desejou que eles fossem felizes em Stepford. Que Pete e Kim se dessem bem
na escola, e que ela e Walter encontrassem seus amigos e se realizassem. Que
ele ndo se importasse com as viagens para o trabalho — de qualquer modo, a
ideia da mudanca partira dele. Que a vida dos quatro fosse enriquecida e ndo

empobrecida, como receara ao deixar a cidade — a cidade imunda,
superpovoada, varrida pelo crime, embora ndo palpitante (LEVIN, 1972, p.
19)22

Joanna também luta por seus ideais, faz questdo de se mostrar independente,
sanguinea, além de lutar pelo que acredita — a desigualdade de género: “Interesso-me
por politica e pelo Movimento de Libertacdo da Mulher. Muito mesmo, assim como
meu marido.” (LEVIN, 1972, p. 12)**. Desse modo, a ativista feminista Joanna procura
unir as esposas daquela sociedade para tentar por um freio a dominacdo masculina,
imposto pela filosofia que fora implantada em Stepford apds o fechamento da
Associacdo Feminina, e a ascensdo da Associacdo Masculina. Enquanto Joanna teve
folego e espaco, ela lutou bravamente em prol da causa que acreditava. Na obra de Levin,
€ notdria a submiss@o feminina devido aos discursos proferidos quando a protagonista Joanna

procura inflamar a todas com seu discurso de mulher moderna. Toda tentativa, por sua vez,

falha:

Falou com Marge McCornick (“Francamente, acho que ndo estaria
interessada nisso”), Kit Sundersen (“Receio ndo ter tempo; sinto muito, sra.
Eberhart”) e Dona Claybrook (“E uma boa ideia, mas estou tio ocupada esses
dias! Mesmo assim, obrigada por convidar-me”). Encontrou Mary Ann
Stravos numa ala do Mercado Central. — Nio, acho que ndo tenho tempo para
algo desse tipo. H4 tanta coisa para fazer em casa! Vocé bem sabe. — Mas
vocé sai algumas vezes, ndo? — perguntou Joanna. — Claro que sim — disse
Mary Ann. — Estou saindo agora, ndo estou? — Eu quero dizer sair. Para
relaxar [...] — Ndo, ndo frequentemente — disse ela. — Ndo tenho necessidade
de lazer. Até a vista. — E foi embora, empurrando seu carrinho de compras,
parou, pegou uma lata numa prateleira, examinou-a, colocou-a no carrinho e
prosseguiu.” (LEVIN, 1972, p. 36)**

22 No original: “She wished-that they would be happy in Stepford. That Pete and Kim would do well in
school, and that she and Walter would find good friends and fulfillment. That he wouldn't mind the
commuting-though the whole idea of moving had been his in the first place. That the lives of all four of
them would be enriched, rather than diminished, as she had feared, by leaving the city-the filthy,
crowded, crime-ridden, but so-alive city.” (LEVIN, 1972, p. 9)

23 No original: "And I'm interested in politics and in the Women's Liberation movement. Very much so in
that. And so is my husband.”" (LEVIN, 1972, p. 6)

24 No original: “She spoke to Marge McCormick ("I honestly don't think I'd be interested in that") and Kit
Sundersen ("I'm afraid I haven't the time; I'm really sorry, Mrs. Eberhart") and Donna Claybrook
("That's a nice idea, but I'm so busy these days. Thanks for asking me though"). She met Mary Ann
Stavros in an aisle in the Center Market. "No, I don't think I'd have time for anything like that. There's so
much to do around the house. You know". "But you go out sometimes, don't you?" Joanna said. "Of
course I do," Mary Ann said. "I'm out now, aren't [?"/"l mean out. For relaxation."/"No, not often,” she
said. "I don't feel much need for relaxation. See you. And she went away, pushing her grocery cart; and
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Se tomarmos como base o mundo capitalista, vemos a importancia de reconhecer
os gigantescos impactos que essas mudancas desenvolvidas no &ambito social
acarretaram no cotidiano das pessoas, principalmente, nas relagdes de poder
desenvolvidas no ambito familiar. Joanna se sentia sé, pois todas as mulheres, incluindo
suas poucas amigas, estavam adaptadas a filosofia de Stepford. Cada vez mais ela se
identificava com os afazeres domésticos e ia se tornando presa ficil para o plano
maligno de seu esposo. Apesar de ser o “sexo fragil”, Joanna ndo se intimida em
momento algum no decorrer da narrativa, mostrando-se, na maioria das vezes, muita
esperteza em relacdo aos proprios homens, que controlavam a sociedade, da qual ela
fazia parte. Observemos, por exemplo, o trecho em que ela desvenda o mistério sombrio
que pairava sobre a cidade de Stepford:

O sr. e a sra Coba frequentaram a UCLA e o sr. Coba fez pés-graduagdo no
California Institute of Technology. Durante os tltimos seis anos, esteve
trabalhando em Audio-animatografia, na Disneylandia, ajudando a criar os
bonecos moveis e falantes dos presidentes, que apareceram no nimero de
agosto da National Geographic. Seus passatempos sao caga e piano. [...] O
trabalho do sr. Coba aqui, provavelmente, vai aparecer menos do que na
Disneylandia; ele entrou para o departamento de pesquisa e desenvolvimento
da firma Burnham-Massey-Microtech.” [...] Ela deu uma risada. Pesquisa e
desenvolvimento! E, provavelmente, vai aparecer menos! Ela riu e riu. Ndo
conseguia parar. Ndo queria parar! Ria de pé, olhando para as “Notas sobre

os recém-chegados”, em sua coluna bem-arrumada. Provavelmente vai
aparecer menos! Meu Deus do céu! (LEVIN, 1972, p. 132-133)%

Solitdria, oprimida e temerosa, Joanna ndo era mais a mesma. Apesar de todos

os esforcos, a protagonista sucumbiu juntamente com suas amigas, todas adaptadas a

forma de governo implantada pelos homens de Stepford. No desfecho do romance, a
transformacao total da personagem:

[...] — O trabalho doméstico é o suficiente para mim. Eu pensava que tinha

outros interesses, mas agora me sinto melhor comigo mesa. Estou muito mais
feliz também, assim como minha familia. Isso € o que vale, ndo é? — Sim,

stopped, took a can from a shelf, looked at it, and fitted it down into her cart and went on.” (LEVIN,
1972, p. 17, 18)

25 No original: “Mr. and Mrs. Coba attended U.C.L.A., and Mr. Coba did postgraduate work at the
California Institute of Technology. For the past six years he worked in "audioanimatronics” at
Disneyland, helping to create the moving and talking presidential figures featured in the August number
of National Geographic. His hobbies are hunting and piano-playing. [...] Mr. Coba's work here will
probably be less attention getting than his work at Disneyland; he has joined the research and
development department of Burnham Massey-Microtech. [...] She giggled. Research and development!
And probably less attention getting! She giggled and giggled. Couldn't stop. Didn't want to! She laughed,
standing up and looking at that "Notes on Newcomers" in its neat box of lines. PROBABLY be less
attention-getting! Dear God in heaven!” (LEVIN, 1972, p. 64, 65)
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acho que sim — disse Ruthanne. Olhou para baixo, para os carrinhos delas; o
seu, todo amontoado, comparado com o de Joanna. (LEVIN, 1972, p. 160)%

Semelhante a Joanna, a personagem Offred, também é vitima da opressdao por
parte do sistema patriarcal. E importante salientar que a protagonista de The
Handmaid’s Tale € uma aia, desempenhando, portanto, seu papel social na Republica de
Gliead. Ela também trava sua luta silenciosa contra o patriarcado, através das
experiéncias as quais estd submetida ao longo da narrativa. Silva (2010) justifica tal
afirmacdo quando Offred encontra um fragmento com as palavras Nolite te bastardes
carborundorum deixada por uma aia anterior a ela, com certeza morta pelo regime, por
ndo ter conseguido cumprir com seus objetivos: o de gerar filhos:

[...] era uma mensagem, e a mensagem era por escrito, proibida exatamente
por esse fato, e ndo tinha sido descoberta. Exceto por mim, para quem era
destinada. Era destinada a quem quer que viesse a seguir. Agrada-me refletir
sobre essa mensagem. Agrada-me pensar que estou em comunhio com ela,
essa mulher desconhecida. [...] Agrada-me saber que sua mensagem tabu
conseguiu chegar a pelo menos outra pessoa, que se fez carregar por si
mesma, deixada sobre a parede de meu armadrio, foi aberta e lida por mim.

Por vezes repito as palavras para mim mesma. Elas me ddo uma pequena
alegria. (ATWOOD, 2006, p. 50)*’

Semelhante ao romance de Levin, também podemos identificar na protagonista
Offred, presente no romance de Atwood, tracos de heroismo, ndo como Joanna em
Stepford, ativa, expressiva, explosiva, mas agindo como “[...] uma covarde, omissa,
conivente e futil que apenas deseja se manter viva custe o que (e quem) custar.”
(SILVA, 2010, p. 33). Tal estratégia apresenta uma critica muito calculada contra o
regime de Gilead em sua condicdo de sociedade distopica, visto que € a partir da
vulnerabilidade da constitui¢do distépica que a personagem e protagonista do romance
da escritora canadense responde a sua opressao, utopizando a narrativa, como uma forte
sobrevivente de um regime rigido e cruel, a Republica de Gilead: “Tento ndo pensar
demais. [...] H4 muita coisa em que ndo € produtivo pensar. Pensar pode prejudicar suas

chances, e eu pretendo durar.” (ATWOOD, 2006, p. 11)%,

26 No original: "Housework's enough for me. I used to feel I had to have other interests, but I'm more at
ease with myself now. I'm much happier too, and so is my family. That's what counts, isn't it?"/"Yes, 1
guess so," Ruthanne said. She looked down at their carts, her own jumble-filled one against Joanna’s
neatly filled one.” (LEVIN, 1972, p. 78)

27 No original: “[...] it was a message, and it was in writing, forbidden by that very fact, and it hadn't yet
been discovered. Except by me, for whom it was intended. It was intended for whoever came next. It
pleases me to ponder this message. It pleases me to think I'm communing with her, this unknown woman.
[...] It pleases me to know that her taboo message made it through, [...] Sometimes I repeat the words to
myself. They give me a small joy.” (ATWOQOD, 1985, p. 45)

28 No original: “I try not to think too much. [...] There's a lot that doesn't bear thinking about. Thinking
can hurt your chances, and I intend to last. ” (ATWOOQOD, 1985, p. 3)
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Se nos colocdssemos no lugar da personagem, analisando, desse modo, o fato de
fazermos parte de uma sociedade pds-apocaliptica, a qual atravessa guerras e massacres,
e, em meio a tantos conflitos psicoldgicos e fisicos — neste caso, destacando a mesma
situacdo pela qual a personagem Offred atravessara —, ndo haveria €xito maior nos
contentarmos com nosso estado de vivéncia, lucidez, sadde e fertilidade. Diante desses
expostos, € absolutamente compreensivo cooperar com um regime no qual, mesmo
discordando de seu sistema totalitarista e opressivo de governo, nos oferece a
oportunidade de estarmos vivos: “Viviamos, como de costume, por ignorar. Ignorar ndo
¢ a mesma coisa que ignorancia, vocé tem de se esforcar para fazé-lo.” (ATWOOD,
2006, p. 54)%.

Embora exerca seu papel social, tdo cru, despido, opressivo, semelhante a um
animal — muitas vezes agindo irracionalmente, desprovido de emocgdes e sensagdes pelo
menos em voz —, diante de homens e mulheres tdo poderosos que recorrem a ela, dona
da vida naquele momento, gerando vidas para outras vidas e, a0 mesmo tempo, as
carregando consigo durante nove meses, com O pouco sentimento que precisa
demonstrar, tendo que conviver com esse turbilhdo de emocdes e, acima de tudo, ndo
demonstrar apego ou sentimento. Offred, mesmo sendo um codinome, visto que as aias
ndo possuiam nomes, € uma prova viva de que € uma sobrevivente cuja vitéria se traduz
em quem l€ ou ouve sua histdria, seu alerta. E semelhante a uma “[...] vitéria que
encontra ber¢co nio na efemeridade do seu presente enquanto prisioneira, mas sim nas
esperancas do futuro onde sua historia esta sendo mostrada e que se espera, aprendera as
licdes do passado.” (SILVA 2010, p. 33).

Em relacdo ao nome Offred, é importante fazermos um destaque. Na versao
brasileira a personagem € conhecida como Defred, remetendo-se a Fred, o comandante
que mantém relacdes secretas com ela: no caso, “Of fred”, “De fred” — de Fred. Na
versdo americana, Offred recebe mais um sentido: o de oferenda, ofertada, oferta, visto
que por ser uma aia, tinha seu corpo oferecido a fecundacao.

Observamos que os tracos de heroismo das personagens apresentam como
caracteristicas principais o desejo pela mudanca social e o comprometimento com uma
causa, porém seus destinos sdo diferentes. Offred, protagonista de The Handmaid’s
Tale, por exemplo, “[...] quebra esse paradigma apresentando seu processo de

resisténcia e sobrevivéncia a sua realidade infernal de forma diferente da consagrada

2 No original: “We lived, as usual, by ignoring. Ignoring isn't the same as ignorance, you have to work at

it.” (ATWOOD, 1985, p. 59)
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pelo género.” (SILVA, 2010, p. 19). Ja a personagem Joanna sucumbe, mesmo com
toda a forca que tinha, juntamente com todas as mulheres de Stepford, ndo resistindo ao

poder da mente masculina sobre seus corpos e mentes.

3.3 OS CORPOS FEMININOS EM STEPFORD E EM GILEAD

Nesse tultimo subtdpico, analisaremos o corpo nas duas obras. Em The
Stepford Wives, de Levin, os corpos experimentam sensacdes distintas. Uma delas
seria a de obter determinado poder sobre o seu corpo, no tocante ao prazer, como
Joanna:

[...] — Deitou-se ao seu lado, voltou-se para ele e pos o braco a sua volta; ele
se virou. Abracaram-se. Beijaram-se [...] Acabou sendo uma das melhores
vezes para eles — para Joanna, pelo menos. [...] — Puxa — disse ela, voltando
do banheiro -, ainda estou fraca! Ele sorriu para ela, sentado na cama,

fumando. Ela se deitou, aninhando-se confortavelmente em seus bragos,
colocando a mio dele sobre o seio. (LEVIN, 1972, p. 29) ¥

Tratava-se, portanto, de uma mulher moderna, semelhante a sua amiga,
Charmanie, que tinha o direito de negar-se ao prazer:

[...] — Olhe, eu simplesmente nao gosto que enfiem um pau enorme dentro de

mim, mais nada. Jamais gostei e jamais gostarei. Também néo sou lésbica,

porque ja tentei e ndo achei nada interessante. Simplesmente nio me

interesso por sexo. E acho que nenhuma mulher se interessa de verdade [...]
(LEVIN, 1972, p. 72)*!

Em The Handmaid’s Tale, a sensagdo € de incapacidade em relagdo ao prazer.
Diferentemente de Charmanie, ou da protagonista Joanna, da narrativa de Levin, a
protagonista Offred, da trama de Atwood, ndo consegue sentir tal prazer. Ela, na
condic¢do social que exerce na Republica de Gilead, a de reprodutora e perpetuadora da
espécie humana, é tocada por diferentes homens, os quais muitas vezes também ndo
sentiam prazer, levando tal ato apenas como cumprimento do dever. O clima se mostra
totalmente a favor da auséncia do prazer para ambos, visto que rituais de fecundacdo

sao realizados antes do ato, e a presenca da esposa do “fecundador”, se assim podemos

30 No original: “/...] She lay down beside him, turning to him, and held her arm out over him; and he
turned to her and they embraced and kissed. [...] It turned out to be one of their best times ever-for her,
at least. "Wow," she said, coming back from the bathroom, "I'm still weak."/He smiled at her, sitting in
bed and smoking. She got in with him and settled herself comfortably under his arm, drawing his hand
down onto her breast.” (LEVIN, 1972, p. 14)

31 No orginal: “/...] “Look, I just don't enjoy having a big cock shoved into me, that's all. Never have and
never will. And I'm not a lez either, because I tried it and that's no big deal. I'm just not interested in sex.
I don't think any woman is [...] ” (LEVIN, 1972, p. 14)
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conceitud-lo, com certeza também € um impasse para ambos:

Acima de mim, em direcdo a cabeceira da cama, Serena Joy estd
posicionada, estendida. [...] Meus bragos estdo levantados; [...] Minha saia
vermelha é puxada para cima até minha cintura, mas nido acima disso.
Abaixo dela o Comandante estd fodendo. O que ele estd fodendo € a parte
inferior de meu corpo. Nao digo fazendo amor, porque nio é o que ele estd
fazendo. Copular também seria inadequado porque teria como pressuposto
duas pessoas e apenas uma estd envolvida. Tampouco estupro descreve o
ato: nada estd acontecendo aqui que eu ndo tenha concordado formalmente
em fazer. [...] Portanto me mantenho deitada imdvel e imagino o dossel que
nio vejo acima de minha cabeca. [...] e o Comandante fode, com um ritmo
regular de marcha de dois por quatro tempos, sem parar como uma torneira
gotejando. [...] O que estd acontecendo neste quarto, sob o dossel argénteo
de Serena Joy, ndo € excitante. [...] Ndo tem nada a ver com desejo sexual,
pelo menos ndo para mim, e certamente ndo para Serena. Excitagdo sexual e
orgasmo nio sdo mais considerados necessirios; seriam meramente um
sintoma de frivolidade, como ligas rendadas ou pintas falsas: distragdes
supérfluas para os voliveis. Fora de moda. (ATWOOD, 2006, p.85-86)

Podemos identificar tal momento como um dos mais fortes da narrativa de
Atwood, expresso na presenca de um corpo violento, o qual, de acordo com Xavier
(2007), é humilhado, oprimido pela domina¢do masculina, expresso no ato sexual,
apresentando a anatomia como o destino. Se a aia ndo obtiver sucesso com o papel que
desempenha na sociedade, ela pode ser punida e morta. O corpo de Offred também
pode sofrer agressoes por parte da esposa da autoridade maior, caso esta ache pertinente
e oportuno: “Eles podem bater em noés, existe precedente nas Escrituras determinando
isso. Mas ndo com qualquer instrumento. Somente com suas maos.” (ATWOQOD, 2006,
p- 19). As aias podem até sentir prazer, porém nao devem expressar esse sentimento em
suas emocdes, uma vez que seus corpos sdo meros objetos sexuais destinados a
procriacdo: “Somos tuteros de duas pernas, isso € tudo: receptaculos sagrados, célices
ambulantes.” (ATWOOD, 2006, p. 123)*.

Voltando a narrativa de Levin, em meio aos estranhos acontecimentos que
pairam sobre Stepford, Joanna e seu marido, o antagonista Walter, esfriam suas

relacdes sexuais:

32 No original: “Above me, towards the head of the bed, Serena Joy is arranged, outspread. [...] My arms
are raised; [...] My red skirt is hitched up to my waist, though no higher. Below it the Commander is
fucking. What he is fucking is the lower part of my body. I do not say making love, because this is not
what he's doing. Copulating too would be inaccurate, because it would imply two people and only one is
involved. Nor does rape cover it: nothing is going on here that I haven't signed up for. [...] Therefore I lie
still and picture the unseen canopy over my head. [...] and the Commander fucks, with a regular two-four
marching stroke, on and on like a tap dripping. [...] What's going on in this room, under Serena Joy's
silvery canopy, is not exciting. [...] It has nothing to do with sexual desire, at least for me, and certainly
not for Serena. Arousal and orgasm are no longer thought necessary; they would be a symptom of
frivolity merely, like jazz garters or beauty spots: superfluous distractions for the light-minded. Outdated.
(ATWOOD, 1985, p. 81-82)

33 No original: We are two-legged wombs, that's all: sacred vessels, ambulatory chalices.” (ATWOOD,
1985, p. 120)
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— Tenho a impressdo de que ndo tem sido bom para vocé [...] — Ndo. Tem
sido bom. Como sempre foi. Ela continuava deitada, olhando o teto. Pensou
em Charmanie, que ndo deixava que Ed a tocasse (ou ela mudaria nisso
também?), e lembrou-se dos comentarios de Bobbie a respeito das estranhas
ideias de Dave. (LEVIN, 1972, p. 96)**

Observamos uma Joanna preocupada ndo apenas com sua vida conjugal, mas
com o prazer que costumava sentir: “Vocé se interessa? — Bem, ndo sou ninfomaniaca —
disse Joanna —, mas certamente que me interesso. — Realmente, ou vocé sé sente que
deve estar interessada? — Realmente.” (LEVIN, 1972, p. 72)*. Duvidosa, exposta aos
medos de mudanca de comportamento e atitudes, ndo apenas sobre seu corpo, mas
sobre sua mente, Joanna ndo queria ser como uma esposa de Stepford, “[...] alta, de
pernas longas, parecendo estar nua, emoldurada pelo roxo de seu vestido iluminado por
tras [...]” (LEVIN, 1972, p. 19)%; <[...] de queixo quadrado, cabelos castanhos, e usava
um confortdvel vestido cor-de-rosa, que moldava um corpo excepcionalmente bonito
[...]” (LEVIN, 1972, p. 35)*7; “Seu corpo, num vestido azul-celeste, curto, quase tao
espetacular quanto o de Charmanie.” (LEVIN, 1972, p. 60)8.

Nesse momento da narrativa, observa-se a presenca de um corpo subalterno,
como conceitua Xavier (2007), oprimido pelo sistema patriarcal, que reprimiu e isolou
a personagem Joanna da sociedade como um todo, visto que perdeu suas referéncias, e
se encontrava sozinha na luta contra o regime implantado pela Associacdo Masculina
de Stepford. Ela, que antes era fruto de um casamento estdvel, bastante saudavel, agora
se via presa nas armadilhas e no plano sombrio de seu préprio marido, o antagonista
Walter, que idealizava um corpo totalmente simétrico € uma mente mecanizada, capaz
de despertar apenas suas vontades e desejos.

Tal figuracdo de corpo se faz presente também na personagem do romance de
Atwood, uma vez que Offred ndo consegue estimular seu corpo para a sexualidade
devido a uma crise de identidade que ela enfrenta consigo mesma em relacio ao prazer,

apos a perda de seu marido. Depois de presa, e ser considerada uma Aia por ser fértil, é

3% No original: “ “I've had the feeling that it hasn't been," she said. [...] "No," he said. "It's been fine. Just
like always."/She lay seeing the ceiling. She thought of Charmaine, who wouldn't let Ed catch her (or had
she changed in that too?), and she remembered Bobbie's remark about Dave's odd ideas.” (LEVIN,
1972, p. 45)

35 No original: “/...] Are you?" / "Well I'm not a nympho," Joanna said, "but I'm interested in it, sure I
am." / 'Really, or do you just feel you're supposed to be?" / "Really.” (LEVIN, 1972, p. 36)

3 No original: “/...] tall and leggy and naked-seeming-but edged by the purple of a lightedfrom-behind
dress.” (LEVIN, 1972, p. 9)

37 No original: “/...] a square-jawed brownhaired woman, in a snug pink dress molding an exceptionally
good figure.” (LEVIN, 1972, p. 17)

38 No original: “Her figure, in a short sky-blue dress, was almost as terrific as Charmaine's.” (LEVIN,
1972, p. 30)
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confinada em celas, onde cultiva seu corpo para a procriacdo. Depois, é conduzida a
residéncias de autoridades para ser possuida durante cerimonias religiosas, marcadas
sempre durante o seu periodo de fertilidade, na presenca das esposas, tidas como
inférteis, e assim haver mais chances de engravidar. Tal descri¢do abre espaco para
outra manifestacdo de corpo, de acordo com Xavier (2007): o disciplinado.
Enquanto que na obra de Atwood, essa tipificacdo de corpo se expressa na forma
de uma manifestacdo submissiva, em Levin, essa ocorre como uma forma de
denitincia, por parte da personagem Joanna, em um didlogo com o sr. Cornell:
O sr. Cornell virou o bloco em sua direc@o e ofereceu-lhe uma caneta,
sorrindo. Ele era feio; tinha olhos pequenos e quase nenhum queixo.
Ela pegou a caneta. — O senhor tem uma esposa adordvel — disse,
assinando o bloco. — Bonita, prestativa e submissa ao seu amo e
senhor; o senhor € um homem de sorte. — Estendeu a caneta para ele.

[...] — Eu sei — disse ele, olhando para baixo. — Esta cidade estd cheia
de homens de sorte — disse ela. (LEVIN, 1972, p. 136)>

Em relagcdo a Republica de Gilead, as aias também cultivavam seus corpos de
maneira bem disciplinada, carregando as marcas de um sistema injusto e opressor,
evidenciando corpos nulos: “Minha nudez ja ¢ estranha para mim. Meu corpo parece
fora de época. [...] Vergonhoso, impudico. Nao quero olhar para alguma coisa que me
determine tio completamente” (ATWOOD, 2006, p. 59)*.

Observamos um estado interior de aprisionamento, capaz de impor a Offred
limitagOes, proibi¢des, anulagdes ou obrigagdes, ambos presentes em um COrpo
disciplinado, responsavel por apresentar, segundo Xavier (2007), uma manifestagdo
invisivel e indiciosa, por meio de interacdes prolongadas com as estruturas de
dominacdo que esse tipo de corpo sofre. As aias, oprimidas pelo sistema dominante,
encaram com naturalidade a dominacao que lhes € atribuida. Tal afirmacao remete-nos
a um corpo imobilizado, o qual, de acordo com Xavier (2007), se manifesta quando a
disciplina se impde de tal forma que qualquer iniciativa seja anulada, como € o caso das
aias, passando a serem corpos entregues a Republica de Gilead, exercendo suas fungdes
sociais, totalmente imobilizados.

A estética corporea € responsdvel por avaliar e, concomitantemente,

¥ No original: “Mr. Cornell turned the pad toward her and offered his pen, smiling. He was ugly; small-
eyed, chinless. She took the pen. "You have a lovely wife," she said, signing the pad. "Pretty, helpful,
submissive to her lord and master; you're a lucky man."/She held the pen out to him. [...] "l know,"” he
said, looking downward. "This town is full of lucky men," she said.” (LEVIN, 1972, p. 66-67)

40 No original: “My nakedness is strange to me already. My body seems outdated. [...] Shameful,
immodest. [...] I don't want to look at something that determines me so completely.” (ATWOOD, 1985, p.
54)
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julgar o que seria belo, contempldvel e também sexy nas mentes masculina e
feminina. A beleza pode ser considerada relativa em Gilead, mas observe que em
Stpeford todas seguem um padrio corpéreo semelhante: “Era isso que todas elas
eram, todas as esposas de Stepford; [...] Atrizes belas, de busto grande e talento
pequeno, desempenhando o papel de donas-de casa suburbanas de maneira pouco
convincente, boa demais para ser real.” (LEVIN, 1972, p. 62)*. Essas mudangcas
disciplinares nos padroes de beleza do corpo feminino na sociedade foram
responsdveis por uma certa evolucdo social em relacdo a modelos estéticos de
beleza, esses tidos como um tipo de religido por parte das mulheres. Em Stepford,
o padrio de beleza feminino era o de um corpo magro, bem distribuido,
apresentando bustos fartos, quadris simétricos, pernas torneadas sempre a mostra
e abdomen trincado, o qual se aproxima do que conhecemos como “a ditadura da
beleza”, em nossa sociedade contemporanea. Analisemos no inicio da narrativa a
personagem Bobbie, por exemplo, do romance de Ira Levin:

Ela era baixa, tinha um grande traseiro, vestia blusa de malha azul, com um

Snoopy desenhado, jeans e sanddlias. Sua boca era grande e seus dentes, de

um branco fora do comum. Tinha olhos azuis grandes, que devoravam tudo,

e cabelos escuros, curtos e irregulares. Maos pequenas e deddes dos pés
sujos. (LEVIN, 1972, p. 32)*

Se ser magra € sindonimo de beleza e saude, surge a obsessdo por parte
das mulheres em se tornarem altas e magras, consagrando assim, o novo modelo
estético. Para tal, a personagem de Bobbie, vitima do plano malévolo da Associacdo
Masculina de Stepford, passa por sua transformacgao:

— Existe alguma coisa, tem de haver. [...] Ela estd com o busto levantado até
aqui, e o traseiro comprimido por uma cinta, reduzido a praticamente nada!
[...] Ela se transformou, Walter! Ela ndo fala da mesma maneira, ndo pensa

como antes, € eu ndo vou ficar esperando que isso aconteca comigo!
(LEVIN, 1972, p. 116)*¥

A partir desse fato, podemos comprovar que a narrativa de Levin também

apresenta corpos femininos reduzidos a objetos, uma vez que é revelado o malévolo

4 No original: “That's what they all were, all the Stepford wives: [...] Pretty actresses, big in the bosom
but small in the talent, playing suburban housewives unconvincingly, too nicey-nice to be real.” (LEVIN,
1972, p. 30)

42 No original: “She was short and heavy-bottomed, in a blue Snoopy sweatshirt and jeans and sandals.
Her mouth was big, with unusually white teeth, and she had blue take-in-everything eyes and short dark
tufty hair. And small hands and dirty toes.” (LEVIN, 1972, p. 15)

43 No original: “ “There's something, there's got to be," she said. [...] She's got her bust shoved out to
here, and her behind girdled down to practically nothing! [...] "She's changed, Walter! She doesn't talk
the same, she doesn't think the same and I'm not going to wait around for it to happen to me!" (LEVIN,
1972, p. 55)
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segredo de Stepford: os maridos destroem os corpos de suas esposas € 0s recriam para
que sejam atendidos os seus desejos. Desse modo, as mulheres sdo vitimas tanto fisica
como psicologicamente através do processo de mutilacdo e recriacdo de seus corpos.
Nesse caso, a protagonista Joanna ndo desfruta mais de sua liberdade sexual e
mental, passando a ser oprimida em um corpo mutilado e recriado, semelhante a um
robd ou cyborg, mostrando nesse caso também, uma opressao tecnoldgica, o que abre
espaco para um novo tipo de corpo: o corpo conduite. Para Cavalcanti (2010), romances
semelhantes aos de Levin exploram o corpo feminino a partir do controle da ciéncia e
da tecnologia. Portanto, um corpo antes desproporcional aos padrdes de beleza
masculinos d4 lugar a perfeicdo, expresso em curvas e silhuetas perfeitas, que se tornam
suas escravas sexuais e domésticas. Para isso, as esposas de Stepford passam por
pequenos estdgios de mudanca em seu corpo. O primeiro deles seria o esbogo ideal de
seu retrato, expressos nos desenhos realizados por lke Mazzard, servindo de modelo

para a construcao da nova mulher:

Para sua surpresa e embaraco, ela percebeu que lke Mazzard fazia uns
esbocos dela. Sentado em sua cadeira (ao lado de Dale Coba, ainda olhando
para o teto), ele desenhava com caneta azul num caderno de notas, sobre os
joelhos de listras elegantes, olhando para ela e para seu desenho. Ike
Mazzard desenhando-a! Os homens tornaram-se silenciosos. Olhavam para
suas bebidas, mexiam os cubos de gelo. Ei! — disse ela, mudando de posi¢do
e sorrindo sem graca. — Nao sou nenhuma garota de Ike Mazzard. — Todas as

garotas sdo garotas de Ike Mazzard — disse ele, sorrindo para ela e para o
desenho. (LEVIN, 1972, p. 44)*

Tal experiéncia com os corpos das esposas, aumentaria o apetite sexual dos
homens, que a partir daquele momento teriam o corpo feminino que sempre
idealizaram: bustos grandes, cintura fina, quadril perfeito, pernas torneadas, tudo isso
envolto em vestidos e/ou calcas que modelassem seus corpos. O segundo e dltimo
estdgio do processo de transformacdo do corpo de uma esposa de Stepford seria sua
captacao fonética e fonoaudidloga. Para isso, uma lista de palavras que as mulheres
mais utilizavam e proferiam seria necessaria para compor o cérebro de um robd ou
cyborg, nada que um especialista em inteligéncia artificial ndo pudesse fazer:

— Eu tenho esse projeto, no qual trabalho nas horas vagas — disse ele,
andando em volta da cozinha, enquanto ela lhe preparava uma xicara de cha.

4 No original: “/...] to her surprise and embarrassment, that lke Mazzard was sketching her. Sitting in
his chair (next to still-watching-the-ceiling Dale Coba), he was pecking with a blue pen at a notebook on
his dapper- striped knee, looking at her and looking at his pecking. Ike Mazzard! Sketching her! The men
had fallen silent. They looked into their drinks, swirled their ice cubes. "Hey," she said, shifting
uncomfortably and smiling, "I'm no Ike Mazzard girl."/"Every girl's an Ike Mazzard girl," Mazzard said,
and smiled at her and smiled at his pecking.” (LEVIN, 1972, p. 22)



62

— Provavelmente, vocé ja ouviu falar dele. Peco as pessoas que gravem uma
relagdo de palavras e silabas para mim. Os homens o fazem 14 em cima, no
prédio, e as mulheres, em suas casas. [...] Vou alimentar o computador com
tudo isso depois, cada fita com seus dados geograficos. Com amostras
suficientes, poderei alimentar o computador. [...] — Mesmo com uma fita
muito curta, umas poucas palavras ou uma frase, o computador serd capaz de
apresentar um perfil geogréfico dessa pessoa, do lugar onde nasceu e viveu.
Uma espécie de Henry Higgins eletronico; mas ndo para exibi¢do
simplesmente, acho que serd ttil em investigacdes policiais. (LEVIN, 1972,
p.85-86)*

Para Cavalcanti (2010), os corpos conduites funcionam exatamente a partir
desse procedimento, ligados/conectados a equipamentos/dispositivos/sistemas
inteligentes, destinados a cumprir ordens e entreter os espectadores/consumidores que
se interessarem em adquiri-los — no caso, os maridos. Esse foi o sistema implantado
em Stepford, e os homens daquela sociedade, através dos servigos desenvolvidos pelas
companhias tecnoldgicas presentes na cidade, passaram a experimentar novas emogdes
e demonstracdes de poder com seus novos objetos. O que realmente importa sdo as
acoes que serdo realizadas por meio da mulher, agora um objeto sob seu controle, para
com ele: roupa bem passada, casa arrumada e uma deliciosa ceia posta a mesa, aquele
petisco bem preparado durante um jogo de futebol com a visita dos amigos, uma esposa
cheirosa e bem tratada, com aquele corpo voluptuoso o esperando em casa depois de
um longo dia de trabalho, e o prazer que ela pode proporcionar-lhe na hora que ele bem
quiser.

Tratando-se das aias, a opressao sobre seus corpos € constante, uma vez que, na
maioria dos casos, nio € tdo simples o 6vulo ser fecundado. Em outros, hé facilidades
em relacdo ao processo, porém, ndo hd garantias de sucesso no decorrer dos meses
quanto ao seu desenvolvimento, durante o processo de gestacdo. Avaliando esse
pressuposto, podemos perceber que tal atividade requer ndo apenas um certo preparo
fisico, mas principalmente emocional e psicolégico, uma vez que todo o processo €
realizado profissionalmente, e ndo prazerosamente. H4d um certo jogo de interesses por
parte de ambas — tanto a fértil, quanto a ndo-fértil. Tal comportamento gerado durante a

situacdo, faz-nos refletir sobre o corpo feminino nesse caso como um objeto. Se

4 No original: "I've got this project I've been working on in my spare time," he said, walking around the
kitchen while she fixed him a cup of tea. "Maybe you've heard about it. I've been getting people to tape-
record lists of words and syllables for me. The men do it up at the house, and the women do it in their
homes." [...] "I'm going to feed everything into a computer eventually, each tape with its geographical
data. With enough samples I'll be able to feed in a tape without data” [...] “even a very short tape, a few
words or a sentence-and the computer'll be able to give a geographical rundown on the person, where he
was born and where he's lived. Sort of an electronic Henry Higgins. Not just a stunt though; I see it as
being useful in police work." (LEVIN, 1972, p. 42)
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analisarmos tal situacdo, percebemos a presenga de um corpo degradado, destituido, de
acordo Xavier (2007), de qualquer vestigio de dignidade humana:
Eu costumava pensar em meu corpo como um instrumento de prazer, ou um
meio de transporte, ou um implemento para a realizacdo da minha vontade.
Eu podia usd-lo para correr, para apertar botdes, deste ou daquele tipo, fazer

coisas acontecerem. Havia limites, mas meu corpo era, apesar disso, flexivel,
tinico, sélido, parte de mim. (ATWOOD, 2006, p. 68)*

Analisando a situacdo vivenciada pela personagem Offred nesse fragmento,
podemos observar que ela tem seu corpo como uma espécie de condenacdo, no qual o
sexo se esgota em si mesmo, ndo produzindo nenhum prazer. Ela tem consciéncia plena
a respeito da propria degradacdo, pois sabe que estd fazendo um trabalho ndo muito
digno, em prol da esposa de uma autoridade, mesmo que este seja por motivos de
cumprimento de seu papel social. Seu corpo ndo foi programado, nem desenhado, para
atender aos desejos do homem. O romance de Atwood lida com sentimentos, embora
nao expressos, nem explicitos e/ou manifestos. Offred € a voz que representa as demais
aias: “Em nossas oragdes, o que pediamos era o vazio, pois, assim nos tornariamos
dignas de sermos preenchidas: pela graca, pelo amor, pela abnegacdo, pelo s€émen e
pelos bebés.” (ATWOOD, 2006 p. 208)*’. Atentemos para 0 pronome Ppossessivo
conjugado no plural. Sao elas: “Vocé pode ser mais de uma pessoa. Vocé pode significar
milhares.” (ATWOOD, 2006, p. 40)*,

Outro fato que desperta a curiosidade na narrativa de Atwood, € a linguagem
metaférica que a protagonista Offred utiliza, através dos contos de fadas. Tal afirmacdo
abre espaco para uma nova tipificacdo de corpo: o corpo refletido. Silva (2010) destaca
diversos momentos na narrativa de Atwood em relacdo a essa figuracdo de corpo: a)
quando Offred vé seu corpo refletido no espelho que havia na casa do Comandante, a
aia se enxerga na personagem do escritor Lewis Carrol, Alice: “Resta um espelho, na
parede da entrada. [...] posso vé-lo enquanto des¢o as escadas, redondo, convexo. Um

trem6, como um olho de peixe, e eu nele como uma sombra distorcida [...]”

46 No original: “I used to think of my body as an instrument, of pleasure, or a means of transportation, or
an implement for the accomplishment of my will. I could use it to run, push buttons of one sort or an
other, make things happen. There were limits, hut my body was nevertheless lithe, single, solid, one with
me.” (ATWOOD, 1985, p. 63-64)

47 No original: What we prayed for was emptiness, so we would be worthy to be filled: with grace, with
love, with self-denial, semen and babies. (ATWOOD, 1985, p. 173)

4 No original: “You can mean more than one. You can mean thousands.” (ATWOOD, 1985, p. 35)



64

(ATWOOQOD, 2006, p. 12)*; b) a aia se compara nao a personagem Cinderela, mas sim a
carruagem, refletindo mais uma vez sua mera funcio de simples objeto na Republica de
Gilead: “Tenho que estar de volta a casa antes da meia-noite; caso contrdrio virarei
abdbora, ou serd que era a carruagem?” (ATWOOD, 2006, p. 223)°% ¢) o corpo da
protagonista refletido em Chapeuzinho Vermelho, por meio dos trajes e a cor da
vestimenta da personagem, vermelha, e o cesto que porta:
[...] em seus sapatos vermelhos, sem salto para poupar a coluna e ndo para
dangar. As luvas vermelhas estdo sobre a cama. [...] Tudo, exceto a touca de
grandes abas ao redor de minha cabeca, é vermelho: da cor do sangue, que
nos define. A saia desce a altura de meus tornozelos, rodada, franzida e presa
a um corpete de peitilho liso que se estende sobre os seios, as mangas s@o

bem largas e franzidas. [...] Apanho a cesta de compras e a enfio no braco.
(ATWOOD, 2006, p. 12)%!

Ainda em relagdo a alusdo feita por Chapeuzinho Vermelho, Offred sabe que

sua sobrevivéncia estd em seu corpo, e esse, nas maos do lobo mau, representando a

Republica de Gilead. Se analisarmos o conto de Perrault, por exemplo, percebemos que

o lobo mau € uma eufemizacao do ser humano, ndo um animal propriamente dito. Logo,

Chapeuzinho teve seu corpo violado, abusado. Tal figuragdo ocorre a personagem

Offred, uma vez que ela violada por varios homens, tanto no ato sexual em si, quanto
mentalmente, ou visualmente:

Quando estou nua me deito na mesa de exame, no lencol descartdvel de papel

frio e crepitante. [...] Meus seios sdo apalpados por sua vez, em busca de

madureza, de podriddo. [...] a voz, suave, bem baixa, perto de minha cabeca:

aquilo é ele, abaulando o lencgol [...]- Eu poderia ajudar vocé. Ja ajudei

outras. [...] Serd que aquilo é a mao dele, deslizando pela minha perna acima?

[...] A porta estd trancada. Ninguém vai entrar. [...] A mio dele esta entre as

minhas pernas. [...] Vocé estd macia — diz ele. [...] A mio dele para. — Pense
no assunto — diz ele. (ATWOOD, 2006, p. 56-58)

Tendo em vista a investigacdo dos corpos apresentados, identificamos que eles

4 No original: “There remains a mirror, on the hall wall. [...] I can see it as I go down the stairs, round,
convex, a pier glass, like the eye of a fish, and myself in it like a distorted shadow/...] ” (ATWOOD,
1985, p. 4-5)

39 No original: “I must be back at the house before midnight; otherwise I'll turn into a pumpkin, or was
that the coach?” (ATWOQOD, 1985, p. 232)

5! No original: “[...] in their red shoes, flat-heeled to save the spine and not for dancing. The red gloves
are lying on the bed. [...] Everything except the wings around my face is red: the color of blood, which
defines us. The skirt is ankle-length, full, gathered to a flat yoke that extends over the breasts, the sleeves
are full. [...] I pick up the shopping basket, put it over my arm.” (ATWOOD, 1985, p. 4)

52 No original: “When I'm naked I lie down on the examining table, on the sheet of chilly crackling
disposable paper. [...] My breasts are fingered in their turn, a search for ripeness, rot. [...] the voice, very
soft, close to my head: that's him, bulging the sheet.[...] "I could help you. I've helped others." [...] Is that
his hand, sliding up my leg? [...] "The door's locked.No one will come in. [...] His hand is between my
legs. [...] "You're soft," he says. [...] His hand stops. "Think about it," he says.” (ATWOOD, 1985, p. 54-
56)
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foram responsdveis diretamente também pelos desfechos. No romance de Levin, o
desfecho mostra que o corpo de Joanna nio era sua sobrevivéncia, visto que ndo era
nem mais seu, assim como sua vida, uma vez que fora substituida por uma maquina, de
corpo escultural projetado pelos homens de Stepfod:
Joanna Eberhart vinha em sua direcdo, maravilhosa, em seu casaco azul-
aplido, com o cinto bem apertado. Tinha um corpo perfeito, e estava ainda
mais bonita do que Ruthanne se recordava. Os cabelos pretos estavam

brilhantes e graciosamente penteados para trds. Veio devagar, olhando as
prateleiras. (LEVIN, 1972, p. 158)3

No romance de Atwood, o desfecho aponta para uma luta pela sobrevivéncia,

na qual Offred registra suas experiéncias no decorrer da narrativa:

Gostaria de acreditar que isso € uma histéria que estou contando. Preciso
acreditar nisso. [...] Aquelas que conseguem acreditar que essas histérias sdo
apenas histérias tém chances melhores. Se for uma histéria que estou
contando, entdo tenho controle sobre o final. Entdo haverd um final, para a
histéria, e a vida real vird depois dele. Poderei recomecar onde interrompi.
[...] E também uma histéria que estou contando, em minha cabeca, a medida
que avanco. (ATWOOD, 1985, p. 40)**.

Opresso, desprovido de prazer, refletido, subalterno, tido como objeto, o corpo
de Offred consegue sobreviver, crendo na possibilidade de que algo melhor possa estar

por vir a0 mesmo tempo em que prepara seu espirito para algo pior.

3 No original: “Joanna Eberhart came toward her, looking terrific in a tightly belted pale blue coat. She
had a fine figure and was prettier than Ruthanne remembered, her dark hair gleaming in graceful drawn-
back wings. She came along slowly, looking at the shelves.” (LEVIN, 1972, p. 70)

3% No original: “I would like to believe this is a story I'm telling. I need to believe it. I must believe it.
Those who can believe that such stories are only stories have a better chance. If it's a story I'm telling,
then I have control over the ending. Then there will be an ending, to the story, and real life will come
after it. [...] It's also a story I'm telling, in my head; as I go along.” (ATWOOD, 1985, p. 34)
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisarmos as narrativas de Levin e Atwood, podemos identificar uma série
de fatores que os aproximam. No tocante as sociedades descritas nos romances
supracitados, € notdria a presenca de classes dominantes, agindo a favor da opressao das
mulheres. Tanto Stepford quanto a Republica de Gilead se utilizam da for¢a e do medo
para oprimir as mulheres, tornando-as prisioneiras de si.

Uma diferenca a se fazer é em relacdo ao gé€nero opressor. Enquanto que em
Stepford os homens oprimiam as mulheres, impondo seu plano maligno, transformando-
as em robds programados para atender as suas vontades, na Republica de Gilead as
mulheres eram opressas por ambos os géneros. A medida que os homens se utilizavam
dos corpos das aias para a procriacdo, as tias e as esposas se utilizavam da autoridade
que possuiam sobre as aias para as oprimirem.

Tal alusdo se fez presente em regimes como nazismo e o fascismo, nos quais as
mulheres, tidas como autoridades por parte do Estado Nazista e Fascista, oprimiam as
demais mulheres. O mesmo ocorre em nosso cotidiano nas prisdes, nas quais uma
maioria de mulheres sdo sujeitas a maus tratos por parte de uma minoria, 0 que mostra
nesse sentido, uma relacdo de poder entre corpos de mesmo género. Nesse caso,
podemos perceber que as relagdes de poder se fazem presentes ndo apenas no aspecto
fisico — dominio de corpos sobre corpos —, mas no comando da mente mais bem
preparada, mais fria e calculista — no caso, uma minoria, como a Associacdo Masculina
e a Republica de Gilead, exercendo seu poder sobre uma maioria —, 0 que torna ambos
0s espacos um mau lugar para as mulheres.

Em relagdo as personagens, um fator pertinente é a forma de como ambos o0s
romances sao narrados. O fato de a personagem Offred narrar sua histéria em primeira
pessoa, oferece-nos uma certa garantia de sobrevivéncia por parte da personagem. Por
se mostrar neutra, omissa, impar, retraida constantemente, subentendemos que ela
obtém sua liberdade, conseguindo fugir, embora o desfecho da narrativa levante alguns
questionamentos, visto que todos os seus relatos estdo em forma de gravacdes. Atwood,
considerada feminista, tornou a personagem Offred como a voz feminina de tantas
mulheres oprimidas, que sofrem diariamente de maneira silenciosa, ndo apenas no
contexto ficticio de Gilead, mas em nosso cotidiano, mostrando a luta constante pela
sobrevivéncia, e as condi¢cdes que muitas mulheres estao sujeitas, se atentarmos para as

culturas tanto ocidentais quanto orientais.
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No romance de Levin, a personagem Joanna é observada, desde o inicio da
narrativa. Os habitantes de Stepford acompanham seus passos, obtendo informacdes
sobre ela, dos minimos aos mais complexos detalhes. Levin aparenta ser feminista,
cedendo poder, virtude e liberdade (caracteristicas que o homem possui na sociedade) a
Joanna no inicio da narrativa. Porém vai tirando aos poucos, deixando-a em um beco
sem saida, opressa, desprotegida, sem controle dos nervos e de sua vida. Tal estilo
observador e onisciente do narrador nos dé indicios de que em algum momento, ela
sucumbiria. Assim como Offred, Joanna também € a voz de muitas mulheres, aquelas
que saem as ruas reivindicando seus direitos, porém acabam sendo caladas e abafadas
pelo patriarcalismo, tornando-se escravas de seus lares, atendendo aos desejos do
homem. J4 Atwood, por ser feminina, conhece as condi¢cdes nas quais as mulheres estdo
inseridas no ambito social, portanto, a humilhacdo, a submissdo, a omissao, a violéncia,
a opressdo se faz presente no cotidiano das mulheres, porém, diante de todas as
dificuldades, elas sobrevivem.

Por fim, a representacdo do corpo feminino, expresso na forma de disciplinado,
degradado, subalterno e violento, presente na obra de Atwood, visto que as aias
cultivam corpos sauddveis para a procriacdo, principalmente a protagonista Offred, cuja
voz é a voz de vdrias aias, oprimidas, humilhadas, violadas, carregando consigo as
marcas de suas lutas pela sobrevivéncia, alimentando dentro de si o desejo por mudanca
e liberdade no sistema de governo patriarcalista da Republica de Gilead.

Em relacdo ao sistema de governo, ambos os romances abrem espaco para
corpos imobilizados, uma vez que Joanna e Offred eram oprimidas pelo sistema
patriarcal tanto de Stepford quanto da Reptblica de Gilead. Outro corpo em evidéncia
tanto no romance canadense quanto norte-americano € o corpo-objeto, ji que as
mulheres de Stpeford eram escravas de seus lares, que desfilavam seus corpos
esculturais modelados em roupas curtas a fim de satisfazer os desejos sexuais mais
absurdos de seus maridos, e na Republica de Gilead, os corpos das aias eram meros
instrumentos de procriacdo e, quando ndo atendiam as suas funcdes sociais, eram
descartados — mortos.

Na obra de Levin, o corpo conduite ganha destaque pelo fato de que as esposas
de Stepford, além de serem consideradas meros objetos para satisfacdo dos homens,
tinham seus corpos reconstruidos, ligados em aparatos e dispositivos eletronicos
inovadores, apresentando discursos sem nexo, responsiveis por proporcionar prazer

sexual aos homens.
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Diante dessas considerac¢des, concluimos que a literatura comparada trata-se de
um estudo dindmico, pois nos permite analisar aspectos ndo apenas linguisticos, mas
culturais e sociais, presentes nos corpos dos romances supracitados. Embora de
perspectiva futura, as civilizagdes ocidentais contemporaneas evoluiram para uma
postura de intolerancia e opressdo da figura feminina, como é representada tanto em
Levin quanto em Atwood. Com essa comparagdo, o trabalho visou mostrar através de
um tom realista e também autobiogréifico (se levarmos em consideracdo a personagem
do romance de Atwood), esse cada dia mais proximo do processo de possibilidade de
uma intervencdo da realidade, uma vez que é capacidade do ser humano criar uma
aparéncia da referida, para em seguida induzir a reflexdo de si préprio e seus
semelhantes, por isso interage com o real e o irreal. Como pergunta em forma de

reflex@o, encerramos: e se toda fic¢do se tornasse realidade?
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