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Abstract

Due to the necessity to do some work on Manoel de Barros’ poetry in Junior
High School, we have attempted, in this dissertation, to reflect on an experiment with
the book “Exercicios de ser crianga” (1999) { Exercises on being a child ), performed
with some 4th grade students, at a public school in the city of Campina Grande. In this
work, we analysed the routes taken by both the researcher and the poet, in order to
provide children with a sensitive experience involving the narrative “C meninc que
carregava agua na peneira” (The boy who carried water on the sieve). We observed
the way the author uses, in his children’s poetry, several characteristics of his work for
aduits, as for example, the valuation of the poet being found in the child, the
appreciation of tiny things, besides the peculiar use which is attributed to water, to
imagination, to toy play, and so on. As a theoretical background, we used the theories
from Bachelard (2002), Kishimoto {1999}, Held (1990), Camargo (1990), Bosi (2000),
which helped with the analysis of the textual and imagetic qualities of the book,
Readings from Cosson (2006} and Pinheiro (2000, 2002 and 2003) pointed to the
need for not strictly requiring of the students that they interpret the texts by the poet
Manoel de Barros, something which fulfils the author's poetic perspective. Now,
readings from Iser ( 1972 ) and Jauss ( 1979 ) helped in producing a reading sequence
which would take intc account the student's world experience, his/her creativity,
elements which contribute to the reading of the posetic text which is at the same time
individual and collective. From this sensitive work on poetry, we could perceive how
necessary the poetic text is for the students’ humane education.



Resumo

Nesta dissertagdo, buscou-se refletir a respeito de uma experiéncia com o
livro Exercicios de ser crianga (1999), de Manoel de Barros, realizada com alunos de
uma 4* série do Ensino Fundamental, numa escola piblica da cidade de Campina
Grande. Neste trabalho, foram analisados os caminhos percorridos, tanto pela
pesquisadora quanto pelo poeta, para proporcionar as crian¢gas uma experiéncia
sensivel com a narrativa “O menino gue carregava agua na peneira”. Primeiramente,
cbservou-se o modo como o autor faz uso, em sua poesia infantil, de varias
caracteristicas de sua obra para adultos - a exemplo da valoriza¢do da inventividade
do ser-poeta, encontrado nas criangas, o gosto por coisas mildas, além do uso
peculiar que é atribuido a agua, a imaginag¢ao, a brincadeira a partir de bringuedos,
etc. Como bases tedricas foram utilizadas, por exemplo, teorias de Bachelard (2002),
Kishimoto (1999), Held (1990), Camargo (1990), Bosi (2000), que auxiliaram na
andlise das qualidades textuais e imagéticas do livro. As leituras de Cosson (2006) e
Pinheiro (2000, 2002 e 2003) apontaram para a necessidade de n&o se exigir
estritamente dos alunos que fizessem interpretagbes do texto do poeta Manocel de
Barros, 0 que atendeu & perspectiva poética do autor. Ja leituras de textos como os
de Iser (1879) e Jauss (1979) auxiliaram na elaboragdo de uma seqiiéncia de leitura
que levasse em conta as experiéncias de mundo do aluno, sua criatividade,
elementos estes que contribuem para uma leitura ao mesmo fempo individual e
coletiva do texto poético. A partir desse trabalho sensivel com a poesia, pdde-se
observar 0o qudo necessario se faz o texto poético para a formagac humana dos
alunos.




INTRODUGAO

O interesse em estudar a poesia de Manoel de Barros surgiu da indicagao
dos livros deste poeta pelo professor José Helder Pinheiro Alves, duranie a discipiina
Teoria da Literatura |, cursada no primeire periodo do ano 2000, do curso de Letras da
UFCG. O primeiro contato deu-se com a leitura do Livro das Ignordgas (1991}, onde
chamaram a nossa atengdo a sonoridade e a perspectiva poética voltadas para as
coisas simples da natureza, que se apresentaram como algo extremamente novo.

Ainda durante a graduacéo, partimos para a produgao dos frabalhos sobre a
obra de Manoei de Barros e nos variados que realizamos' ndo deixamos de abordar
alguns dos temas? de sua Literatura Infantil. Nos poemas para criancas, chamou-nos
a atencdo também o modo como os livios Exercicios de ser crianga {1999),
Poeminhas pescados numa fala de Jodo (2001) e O fazedor de Amanhecer (2001)
abordavam os temas da obra do poeta, como um todo®.

Em muitos dos poemas de Manoel de Barros é recorrente a abordagem da
tematica da infancia. Percebemos em seus livros infantis — assim classificados por
mera necessidade do ser humano em classificar, ja que as experniéncias la descritas
podem encantar, comumente, a adultos e criangas — que a crianga & considerada
como um ser bastante rico de expenéncias a serem exploradas pelo poeta; tanto que
na maioria de seus livros direcionados a esse pilblico, ela (a crianga) figura como
principal personagem.

Vale salientar gue muitas vezes a personagem crianga esta acompanhada
de bringquedos g, na interagdo com estes, promove brincadeiras das mais diversas, o
que termina por trazer a tona uma caracteristica bastante peculiar de seus textos: a
de ser um material rico para por em pratica experiéncias do cotidiano infantil, nisso
langcando mao de recursos como a brincadeira e a interagdo com materiais sem valor
pragmatico no nosso dia-a-dia, a exemplo das sucatas, dos papéis velhos, etc.

Refletindo acerca do livre Exercicios de Ser Crianga (1999), e das duas
criangas que la figuram como personagens principais de suas duas histérias®,

' Durante a nossa graduagio, no Curso de Letras da UFCG, realizamos varios trabalhos sobre
a cbra de Manoel de Bamos e, inclusive, em nosso trabalho de conclusfo de curso, analisamos
aspectos recorrentes de sua poética como a sinestesia e sua relagio com a metalinguagem {(cf.
GOMES, Massillania F. O sensivel consciente em poemas de Manoel de Barros. Campina
Grande: UFCG, 2005 (Inédito)).

% Como a valorizagao da crianga, em sua inventividade e seu modo de olhar para as coisas a0
seu redor, e a atribuigdo de funcionalidade diferente a certos objetos (a exemplo da peneira,
que pode ser utilizada como brinquedo).

® A exemplo da valorizagio da crianga e de das coisas simples de nosso ambiente -
principalmente as advindas da natureza, etc.

* *Q menino que carregava 4gua na peneira” e “A menina avoada”.



terminamos por enveredar numa questdo central: qual é o lugar da crianga em nossa
sociedade? Para alguns, tal lugar se configura na importancia de “descobrir a si
mesmo através da liberdade de quem oltha o mundo pela primeira vez" (Cademartori,
1999:36), percorrendo o caminho do jogo, aliado & brincadeira e a interagdo com o
brinquedo nao-massificado ou ndo-industrializado.

O brinquedo, utilizado pela crianga para dar-lhe liberdade e interagir com o
mundo, néo precisa ser necessariamente palpavel, como assim nos parece mostrar o
poeta Manoel de Barros em sua obra. As criancas de seus textos interagem com
brinquedos inventados a partir da natureza e, principalmente através da imaginagao,
criam brincadeiras com a agua, o vento e com as palavras. Mas também n&o deixam
de lado os brinquedos concretos, utilizados com o fim especifico da “diverséo infantil”,
a exemplo daqueles inventados a partir de um caixote velho ou de uma peneira, tendo
por base elementos de seu cotidiano.

Para muitos autores (a exemplo de Cademartori, 1999 e Zilberman, 2002), a
entrada na escola parece podar a criatividade das criangas, ao inserir atividades que
visam aproxima-la do universo adulto; mais pratico e objetivo do que o da brincadeira,
ou o da poesia, e dos jogos de palavras, recorrentes na literatura. Entao, o que era
livre (no universc da brincadeira, sem intengdo alheia a diversdo e expansao dos
horizontes) passa a ser programado e orientado para fins pragmaticos {(nc ambiente
da escola), como o séo os fins do trabalho e do sustento da familia.

Por outro lado, se entramos em contato com as escolas publicas e privadas
e com as comunidades em geral, percebemos a necessidade que tém de um trabatho
com a poesia. De um modo geral, observamos que ha uma caréncia acentuada com
relacao a esse tipo de vivéncia traduzida em versos, principaimente nas escolas’.

Tratando-se do Ensine Fundamental, segundo Pinheiro (2005:51), o que se
pode perceber @ um certo descaso com relacdo ao texto literario, tendo em vista que
os textos utilizados, em sua maioria, vém do livro didatico, que muitas vezes da
prioridade ao estudo de regras gramaticais, em detrimento da abordagem em si do
texto, sem contar o fato de que os textos, voita e meia, ganham uma abordagem
moralista, por parte de alguns autores (tanto de livros didaticos, como de poesia
infantil) e professcres.

® No distrito de S4o José da Mata, trabalhamos durante alguns meses com alunos da 5* a 8*
séries do Ensino Fundamental & do 1° ao 3° ano do Ensino médio, ministrando aulas de
Literatura e Artes; realizamos experiéncias com os livros de Manoel de Barros em 4* séries do
Ensino Fundamental de escolas publicas de Campina Grande e em terceiras séries de uma
escola particular da cidade de Queimadas. Em ambos os contextos, ficou-nos clara a
necessidade do trabatho com a literatura e principalimente com textos literarios.
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E bom lembrar também que nem sempre z realidade se mostra desta forma,
pois o préprio autor acima citado apresenta casos em que muitos professores e
escolas estdo preccupados em proporcionar aos alunos um contato maior com textos
literarios e se esforcam em leva-los até bibliotecas ou mostrar-thes que o mundo pode
ser melhor descoberto através da leitura ou do estudo de um poema, de um conto, de
um romance.

Mas é verdade também, segundo o autor, que muitos profissionais de ensino
preferem dar prioridade a trabalhos com narrativas curtas (a exemplo de contos e
cronicas), ja que muitas vezes acreditam nao ter familiaridade com poemas e, por
conta disso, convencem-se também de que seus alunos ndo apreciariam esse tipo de
texto, que pode se mostrar muitas vezes complexo e abstrato. Tais idéias sobre o
texto literario terminam por desaguar, de certa forma, num contra-senso, afinal o texto
poético & também bastante curto e os textos namativos comumente se apresentam
complexocs e abstratos.

Mas ¢ que talvez se consubstancie em um problema & o fafo de que o
poema exige, por parte do professor, certa formag&o que tenha por base uma carga
de leitura e um conhecimento de literatura e de arte, o que de acordo com Sorrenti
(2007), infelizmente, estd um pouco longe da formagdo a que muitos professores que
atuam no Ensino Fundamental e Médio tém ou tiveram acesso.

Entretanto, € preciso lembrar que, segundo Lukacs (2004), a narrativa tem
realmente maior espaco na sociedade atual, j& que ¢ texto em prosa, em tese, se
expressa no tempo das relagdes sociais de nossos dias e seu ritmo se aproxima
bastante da racionabilidade com que se ddo as relagbes humanas de nossa época, ao
contrario do ritmo da poesia (Paz, 1996: 21-41). Mas e o que dizer do hibridismo de
géneros, que faz com gue poemas sejam narrativos e narmrativas se expressem por
meio de palavras e expressbes extremamente poéticas?

A discussdo a respeito desses temas pode ser ainda muito ampla, porém,
acreditamos que o principal papel da poesia seja dar prazer a quem dela se aproxima.
A escola é um dos espacos da vida que devem proporcionar o acesso a esse tipo de
experiéncia. Mesmo que ela ndo oferega isso ao longo da vida escolar do aluno, a
necessidade do ser humano em entrar em contato com o prazer da arte ¢ maior,
fazendo com que ele esteja sempre buscando as varias expressdes artisticas que
existem (Candido, 1999).

A arte, que se expressa também por meio da poesia, mantém relagcédo com a
expressdo de sentimentos e emogdes individuais. Esses sentimentos, ac serem
publicados em livros, etc., além de reconhecidos como valor de uma experiéncia
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individual, mais amplamente também o ser@o como de uma experiéncia humana
(Bosi, 2000).

Sabemos que apesar de todas as pessoas necessitarem da arte para a
propria sobrevivéncia, muitas deias ndo conseguem expressar-se por meio de versos
ou de textos em prosa como alguns grandes escritores, poetas, pintores.

Para isso, acreditamos que atividades com desenhos, sem exigéncia de
perfeigdo, possam ajudar um pouco na necessidade de criar. Desenhos feitos com
base em experiéncias individuais de leitura buscam demonstrar a necessidade de
continuar no lidico, sem perder de vista a vivéncia com o texto literario. Neste caso,
ndo estamos desconsiderando a atividade de pensar sobre aquilo que foi lido,
necessaria também ao estudo do texto.

Acreditamos que o trabalho de expressdo artistica — seja por meio de
desenhos, ou mesmo pela elaboragdo de trabalhos manuais, como a fabricagdo de
brinquedos a partir de materiais um pouco esguecidos pela sociedade, como caixas
de sapato velhas, restos de papéis, cordas, etc. — pode vir a ser um meio pelo qual a
crianga de nossa sociedade (que, devido as condicdes sociais dos meios urbanos,
muitas vezes se condicionava a situag8o de adulto mirim) possa experimentar a
possibilidade de viver uma experiéncia estética a partir de um texto poético, que
convide para vivéncia da infancia com mais pienitude e especificidade.

Ao longo de nossas experiéncias com a poesia de Manoel de Barros, tantc a
considerada para criangas, quanto a para adultos, percebemos que alguns leitores
muitas vezes impdem barreiras para se inserir na proposta sugerida pelos textos. Isso
talvez se dé pelo fato de muitos buscarem compreender e interpretar, ao invés de
seguir uma das primordiais ligbes do poeta que é a de também buscar sentir os
poemas, a partir de seus versos e da experiéncia que neles é relatada.

Um trecho de um de seus poemas, do livro Poeminhas pescados numa fala
de Jodo (2001}, sobre o qual vém muitos nos perguntar o significado, é o seguinte;
“Veio Maria-preta fazeu trés aragas pra mim/ Meu bolso teve um sol com
passarinhos...”. A beleza estética destes versos, alcangada através do estilo do poeta
{que preza pelas coisas simples da natureza e pelo falar despropositado das
criangas), autoriza-nos a afimar que eles buscam ser, ao invés de somente
entendidos, também sentidos. E as inquietagbes para a construgdo de um sentido
imediato vém de leitores acostumados com a idéia de que tudo deve ser somente
compreendido e interpretado.

Esquecem de se portar como a crianga que nem sempre precisa saber qual
o funcionamento do objeto para com ele interagir {ou vice-versa). £ a poesia talvez
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ndo queira especificamente ir somente pelo caminho do que é& pratico ou tem
objetivos, mas também por um outra: ela quer ir de encontro ao que a sociedade
pragmatica defende, mostrando que ha outras experiéncias mais ricas que estao
sendo esquecidas; experiéncias cotidianas com elementos da natureza, vindas de
pessoas simples ou mesmo das criangas, e que s&0 capazes de ativar os sentidos de
nosso corpa (tato, visao, olfato, por exemplo) fazendo-os interagir uns com os outros,
promovendo uma comunhdo entre o objeto e o ser humano que com ele entra em
contato.

Acreditamos que as criangas, que ainda estdo desapegadas de maneira
extrema ao pragmatismo, estejam alheias a idéia de que tudo deve ser somente
compreendido ou interpretado, e por isso podemn também sentir os poemas por meio
do agucar da sensibilidade, atentando para a sonoridade das palavras, para as
imagens nas ilustragbes dos livros de Manoel.

Por conta destas percepgdes iniciais, aqui narradas de modo resumido,
decidimos partir para um trabalhc que tem como intento responder a duas questbes
de pesquisa:

1. No poema narrativo “O meninoc que carrega agua na peneira’, do livro
Exercicios de ser Crianga, como sao abordadas as teméticas da brincadeira e da
imaginacéo, relacionadas aos temas gerais e recursos imagéticos utilizados na
poesia de Manocel de Barros — a exemplo da simplicidade das coisas do chéo, da
peculiaridade da agua, e da tese da racionalidade aliada a uma perspectiva mais
sensivel em relacao as coisas do mundo?

2. E qual o efeito estético causado pelo poema narrativo “O menino que carrega
agua na peneira”, de Manoel de Barros, em criangas de uma 4? série do Ensino
Fundamental de uma escola piiblica municipa! de Campina Grande?

Os Objetivos Gerais séo:
1. Apresentar a poesia de Manocel de Barros a aluncs de uma 4? série do Ensino
Fundamental de uma escola pablica municipal de Campina Grande;
2. Contribuir, a0 menos minimamente, para a construgdo de uma metodologia de
trabalho com a poesia em sala de aula.

Os Objetivos Especificos de nosso trabaiho sdo:

1. Conduzir alunos de uma 4° série do Ensino Fundamental a vivenciarem a
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poética de Manoel de Barros;

2. Analisar o efeito estético causado em alunos de uma 4*® série, pefa leitura do
texto de Manoel de Barros, a partir de uma sequéncia de leitura;

3. Examinar com atencdo o efeito causade pelo texto poético a partir dos
desenhos dos alunos, para cbservar semelhancas ou diferencas entre as suas
visbes e, se possivel, compara-las a nossa visdo como pesquisadora.

Para aicangar estes objetivos, dividimos o trabalho em duas partes. Na
primegira delas (parte 1), mostramos quais 0s pressupostos tetricos {encontrados
principaimente a partir da analise das caracteristicas da poesia de Manoel de Barros,
destacando-se os seus livros infaniis) que nos embasaram para a analise das
experiéncias praticas, trazidas na parte Il.

Ainda quanto a parte |, ela foi dividida em dois topicos. No primeiro deles,
intitulado “Algumas Teorias”, apresentamos um pouco da poesia de Manoel de
Barros, através de alguns temas recorrentes em seus textos (valorizagio da crianga,
do uso da imaginacdo e da sensibilidade) e de comentérios realizados pela critica
especializada. Para construir uma base teérica que auxiliasse na reflexfio a respeito
do poema (gue se da no topico seguinte), utilizamos textos de Bachelard (2002),
Kishimoto (1999), Held (1990), Camargo (1982), Bosi (2000), dentre outros.

No segundo topico, buscou-se refletir acerca do poema narrativo “O menino
que carregava agua na peneira”, do livio Exercicios de ser crianga. E, nessa reflexao,
além de descrevermos e refietimmos um pouco sobre 0 modo como Manoei de Barros
se apresenta poeticamente para um publico aduito, trazendo suas caracteristicas para
a poesia para criangas, analisamos algumas das peculiaridades de sua poética, a
exemplo da recorréncia dos personagens-criangas e de sua relagio com brinquedos
recriados a partir da imaginagdo; do othar voltado para os elementos da natureza e
para as coisas simples do chéo, da valorizagdo da memsdria daquilo que se realizou
na infancia, da relacdo da poesia com a agua; e da linguagem oral, bastante
valorizada, principalmente a partir da inventividade das criangas.

Na reflexdc scbre as caracteristicas acima apontadas, no deixamos de
observa-las tendo em vista as ilustragbes ja que, em se tratando de livros voltados
para um publico infantil, elas assumem uma importancia categérica, pois para muitas
criangas o primeiro texto a ser lido € o nao verbal.

A parte |l teve por objetivo refletir acerca de uma experiéncia realizada com o
poema estudado na parte |, comparando, numa perspectiva mais abrangente, as
leituras realizadas pelos alunos participantes da pesquisa e confrontando-as, se
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possivel, com a nossa prépria leitura. Além disso, também sugerir um modo de
abordagem do mesmo poema, em sala de aula, ou uma metodologia de trabalho com
a poesia no contexio escolar, contribuindo, ao menos minimamente, para a formagéo
de leitores e de pessoas mais sensiveis no trato com as coisas da vida®.

Nesta parte pratica do trabalho, também a dividimos em dois tdpicos. No
primeiro deles, intitulado “Teorias sobre o trabalho com a poesia”, langamos méo de
algumas teorias da leitura, apoiando-nos inicialmente em Cosson (2005) e Pinheiro
{2002), e principalimente na teoria do Efeito Estético, apresentada tendo por base
textos de iser (1979), que nos auxiliaram numa melhor compreensio dos textos de
Manoel de Barros e de sua aplicacao em sala de aula.

No segundo topico, apresentamos, num primeiro subtépico, o medo como se
deu a preparacio para a elaboracdo da parte pratica da pesquisa. O subtopico
seguinte trouxe a andlise da experiéncia com uma turma de quarta série do Ensino
Fundamental de uma escola plblica de nossa cidade, tendo por base uma seqiéncia
de leitura, cujo objetive maior era o de despertar o prazer por textos literarios. £
importante lembrar que intervimos numa sala de aula j& em curso, e lemos, para os

ailunocs, o poema selecionado.

¢ Esperamos que vérios professores tenham acesso ao nosso trabalho e possam p&-lo em
pratica como uma sugestio de abordagem de poemas de Manoe! de Barros, ou de poemas em
geral.
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PARTE |: EM BUSCA DO POEMA

1. ALGUMAS TEORIAS
1.1. Sobre o poeta e seus textos

Manoel de Barros nasceu em Cuiaba, Mato Grosso, em 19 de novembro de
1916. Escreveu seu primeiro poema aos 18 anos e publicou o primeiro livro, Poemas
concebidos sem pecado (1937), ha mais de setenta anos. Recentemente, pela editora
Record, teve republicada a maioria de seus livros (mais de 25). E, de 1995 para c4,
tem produzido bastante, chegando a publicar até dois livros por ano.

Em 1999, o poeta lancou o primeiro livro voltado para o publico infantil,
Exercicios de ser crianga. J4& em 2001, foram publicados os livios Poeminhas
Pescados numa Fala de Jodo’' e O Fazedor de amanhecer, também voltados para
esse publico. Mais recentemente, temos noticias das publicagbes de: Memorias
Inventadas: a Infancia (2003); Cantigas por um passarinho a toa (2005), Memdrias
Inventadas: a Segunda infancia (2007), e Poeminha em Lingua de Brincar (2007).

Apesar da expressiva producdo poética de Manoel de Barros, ha uma
escassez de pesquisas relacionadas a sua obra e de caracteristica ou peculiaridades
abordadas’®. isso talvez advenha da atribuicdo que the & dada, por muitos criticos, de
‘poeta do pantanal” ¢ que, de certa forma, diminui a grandeza de seus temas
universais, atribuindo-the a redutora alcunha de “poeta do meio ambiente”.

Mas, em uma das cartas de Cartas a um jovemn poeta, Reiner Maria Rilke
sugere a Franz Xaver Kappus que, se ele quer continuar na idéia de ser poeta, adote
0 seguinte:

{...) Aproxime-se entbo da natureza. Depois procure, como se fosse o primeiro
homem, dizer o que vé, vive, ama, perde. {..) relate suas mégoas e seus
desefos, seus pensamentos passageiros, sua fé em qualquer beleza — refate
tudo isto com intima e humilde sinceridade. {flilize, para se exprAmir, as coisas
de seu ambiente, as imagens de seus sonhos e os objetos de suas lembrangas.
{...} Mesmo que se encontrasse numa prs#o, cujas paredes impedissem todos
08 ruidos do mundo de chegar aos seus ouvidos, ndo lhe ficaria sempre sua
inféncia, essa espléndida e régia riqueza, esse lesouro de recordacdes? Volte a
atencio para ela. Procure soerguer as sensagdes submersas desse longlnguo
passado. sua personalidade ha de reforgar-se, sua soliddo hé de alagar-se e

! Poeminhas pescados numa fala de Jo#o, inicialmente, apareceu como conjunto de poemas
que compunham um dos capitulos da Antologia Gramatica Expositiva do Ché#o. Relangado
agora, constitui-se num livro direcionado ao publico infantil, j4 que sua estrutura nos leva a
Eensar deste modo, principalmente por conta das ilustragGes que a ele foram acrescentadas.

A maioria das abordagens sabre a obra de Mancel de Barros refere-se ao tema da infancia.
Outros aspectos caracteristicos, como o da linguagem, ou recursos imagéticos como a agua, a
sinestesia, ou ainda tematicas como a do gosto pelas coisas simples, por outro lado, ndo séo
bastante aprofundados.
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transformar-se numa habitac8o entre lusco e fusco, diante da qual o ruido dos
outros passa longe, sem nela penelrar. (Rilke, 2001: 27).

“Aproximar-se da natureza®; “fazer uso de coisas de seu ambiente, imagens
dos sonhos e objetos das lembrangas”, “utilizar a infancia como tesouro de
recordagbes™, ou mesmo “soerguer as sensagdes do passado”: esses ensinamentos
parecem ter sido dirigidos ao poeta Manoel de Barros. S6 que ele os reconstroi,
levandc-0os adiante e, aléem dos elementos do ambiente e das recordacdes da
infancia, que sdo tragos bastante recorrentes em sua poesia, em uma entrevista, o
poeta afirma que também o influenciam, na construgéo de seus poemas, a sua:

maptiddo para o didlogo, talvez um sentimento dentro de mim do
fragmentédrio (...) saudade de Deus (..) Necessidade de reunir esses
pedagos decerfo fez de mim um poeta. (...) Minha poesia é hoje e foi
sempre uma catagdo de seus perdidos e ofendidos. (Apud: Guizzo, 1994;
308).

Moisés (1996:; 15} afima que um dos primeiros passos para se entrar em
conhtato com a poesia de Manoel de Barros esta em observa-la sem pressa: ler varias
vezes 0 mesmo texto, inclusive em voz atta. Este procedimento faz com que
percebamos a riqueza sonora e, aos poucos, a peculiaridade de sentidos que se
mostra em seus poemas.

Do mesmo modo, a jornalista Martha Barros (apud Waldman, 1994: 16) (filha
de Mancel), que também é& pintora, afirma que a poesia de Barros apresenta
intrinsecamente uma “forga ritmica” e “sonoridade imprevisivel”, caracteristicas que
apontam para um dos primeiros meios de acesso & sua poesia: 0 encantamento
sonoro. Alias, o proprio poeta afimna querer que “as ressonancias verbais dominem o
semantico” (Barros, 1991: 313).

A poesia de Barros também se apresenta profundamente imagética e
envolvida por atitudes de simplicidade e humildade (com relacdo aos objetos, a
matéria de sua poesia), que s80 sugeridas e apontadas como essenciais para serem
seguidas pelo artista e pelo poeta, enfim.

A proposta desse itinerario de vida é sugerida por um eu-eliptico — que, nas
palavras de Waldman (1994: 20), & um sujeito que se mostra e, 20 mesmo tempo, se
esconde’ — que busca ensinar-nos a olhar de outro modo para as coisas, enxergando-

® 0 eu-lirico de seus poemas parece estar sempre presente, tentando nos sugerir modos de
como agucar a sensibilidade para a sua poesia. E, aoc mesmo tempo, também se esconde do
leitor, ndo revelando quem realmente seria esse sujeito, se um personagem inventado, ¢ eu-
lirico, ou o proprio poeta.

17



as como se nunca as tivéssemos visto antes, como se as tivéssemos inventado
agora, nomeando-as no momento em que as descobrimos, como fazem as criangas.

Manoel de Barros ainda diz que sente "guase orgasmo” na tarefa de refazer-

Pegar certas palavras ja muito usadas, como velhas prostitutas, decaidas,
sujas de sangue e eslerco — pegar essas palavras e arrumaéa-las num
poema, de forma que adquiram nova virgindade. Salvé-las num poema da
morte por cliché. Nio sinto outro gosto maior do que descobrir para
algumas palavras relagles dessuelfas e afé anémalas. (Guizzo, 1991; 308)

Ao ser perguntado, em uma entrevista, se a poesia & necessaria, e sobre
qual a sua fungdo hoje, Manoel nos diz que “A mim me parece que & mais do que
nunca necessaria a poesia. Para lembrar aos homens o valor das coisas
desimportantes, das coisas gratuitas” (Apud: Guizzo, 1991: 310).

Qutra caracteristica pulsante que pode ser observada a partir da leitura dos
poemas de Mancel de Barros é a da valorizacdo da infancia através da recorrente
aparicdo de personagens-criangas. Em seus textos, percebe-se que a crianga &
considerada como um ser dotado de capacidade sensivel extrema; um ser para o qual
todos devemos olhar e colher as mais diversas qualidades, trazendo-as para as
nossas vidas, no sentido de com elas comungar.

Segundo Basbaum (2002), & de comum saber que na infancia os sentidos do
nosso corpo encontram-se bastante agugados: tato, visdo, audi¢do, paladar e olfato
ainda estdaoc ajudando a crianga a descobrir 0 mundo. E ndo é dificil encontrar
momentos no desenvolvimento da crianga em que ndo se perceba uma reagdo de
extrema sensihilidade e de construgio de sentidos a partir de elementos de seu corpo
que interagem com as coisas de seu ambiente. Tais reactes diante do mundo sao
chamadas por muitos tedricos de reacdes sinestésicas.

E ha estudos cientificos (apud Basbaum, 2003: 35) a respeito da sinestesia
que defendem que todos somos sinestetas, apesar de que somente alguns
experimentem de maneira consciente esse fendmeno. Isto porgue o nosso corpo
recebe informagbes perceptivas e sensitivas sobre 0 mundo em um dnico bloca de
imagens (percepcao holistica), que sao distribuidas, em seguida, a todos os sentidos
{olfato, paladar), de maneira diferenciada. Aqueles que percebem conscientemente a
sinestesia, ou possuem predisposicdo genética para fal, ou foram expostos a
estimulos (a poesia, por exemplo), os quais possibilitaram o desenvolvimento da
sensibilidade para aquele modo peculiar de percepgdo do mundo,

Os estudos ainda comprovam que “a fregiiéncia da sinestesia em criangas
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parece ser trés vezes maior do que a freqiéncia em adultos” (Marks, 1997; 88, apud
Basbaum, 2003). E ainda que:

A sinestesia, propriedade de um modo cognitivo pré-verbal, perdura na
idade adulta apenas sob a forma intrinseca das correspondéncias cross-
modais, e em novas cor-respondéncias, ndo diretamenie presas a
experiéncia, criadas no reino abstrato da linguagem. E o prego pago pelo
ingresso no universo criativo e simbdlico da linguagem é exatamente a
perda da experiéncia direta (Basbaum, 2003).

Para o autor acima citado (Basbaum), as experiéncias sinestésicas — e, por
analogia, as reacbes sensiveis dos individuos em relagdo ao mundo ao seu redor —
sdo caracteristicas de mentes que se encontram num modo de percepgdo ainda
anterior ao da propria formacéo da linguagem no individuo, mas que nem por isso
podem ser desvalorizadas. As correspondéncias cross-modais a que o autor se
refere, sdo aquelas experiéncias que podern ser vividas pelos individuos sinestetas. E
elas podem ser definidas como os sentidos que vio além de carrespondéncias
modulares ou normais, a exemplo do cheiro de aigo ser sentido peio cifatc.

Quando criangas, tais experiéncias dio-se de forma praticamente direta.
Mas, quando adultos, por termos de mergulhar no universo de certo modo pragmatico
do sistema da linguagem, elas passam a sobreviver por conta das possibilidades
oferecidas pela linguagem, ocorrendo de forma indireta, restando-nos a poesia, por
exemplo.

Para o autor, as criangas (principalmente os bebés) sdo mais sensiveis,
estdo mais abertas aos estimulos do corpo, porque ndo conseguem relacionar
sistematicamente em seus cérebros os sentidos com determinados 6rgéos do corpo
{por exemplo, 0 som do mar com a audicdo).

A poesia de Manoel de Barros talvez esteja voitada para esses principios
fundamentais da sinestesia, pois nela ha a sugestdo de que 0s seres humanos
precisam apenas de estimulos da sensibilidade para recomegar a perceber o mundo
de uma forma mais poética, menos pragmatica, mais sensivel. Voltar & infancia, ao
principio da vida, a origem de tudo e recuperar o intercruzamento de sensacgoes,;
deixar-se ser “incorporado pelas formas pelos cheiros pelo som pelas cores™® é querer
se contrapor ao uso exclusivamente da razdo, muitas vezes vazia, e que nos faz
sentir cada vez mais a soliddo, a saudade dos tempos em que as sensagbes
momentaneas e instantaneas, mas também ricas de significados, predominavam em
NOsSSO COrpo.

12 Poema 4. In; Barros, 1998.
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Com o predominio maior da razdo sobre a sensacéo, exigida também pela
ruptura da fase da infancia para a adulta (Cademartori, 1990), perdemos um pouco do
contato direto com os objetos, a experiéncia direta com as coisas do mundo, de nosso
ambiente, em detrimento do raciocinio lbgico e abstrato, muitas vezes insensivel,

No entanto, a poesia consegue reverter esse quadro através da linguagem —
sua principal matéria —, mostrando que:

Numa dindmica circular, a linguagem é em cerfa medida formada pela
maneira como percebemos o mundo, e em cerfa medida possui vida
propria e consfréi (cria) ela mesma modos de representagdo que
determinam a nossa apreensdo da realidade. As metaforas sinestésicas,
portanto, reflefem relacles entre os senfidos, que, habitando na
linguagem, traduzem intercruzamentos modais de carater biolégico e/fou
cuftural. (Basbaum, 2003: 47-48).

Segundo ¢ autor acima citado {Basbaum), a linguagem ¢ tanto o reflexo de
cada um de nés — do modo como nos relacionamos com a realidade e até da maneira
COmo O NOsSSo corpo interage com ¢ ambiente — como o de nossa cultura, adquirindo,
ela mesma, vida prépria — caracteristica que nos conduz & idéia de que a linguagem
pode, ao mesmo tempo, ser dominada por nés e nos dominar.

Na poesia de Manoel de Barros, pode-se perceber também uma experiéncia
de didlogo do sujeito com o meio, atravées da linguagem, onde a sensagao provocada
envolve o corpo do eu-linco de tal forma que o faz “deambular’ acs esgargos”, “deixar
restos de si no cisco™!. Esse “movimento” se da diante de coisas simples do seu
ambiente, o que confima as atitudes de humildade e simplicidade, ideais a serem
perseguidos pelo poeta, diante da natureza.

O mais simples, o mais mitdo objeto de seu ambiente transforma-se, para o
poeta (que faz uso constante das palavras), no sagrado, no templo onde devem
habitar as maiores riquezas do ser humano, os mais necessarios sentimentos do
homem, geralmente perdidos, esquecidos dentro de nbés mesmos, e que sd podem
ser trazidos de voita pelas memérias de infancia, pelas experiéncias sinestésicas, pela
“desinvencgéo de objetos”, das palavras (“uso de palavras que n3o tenham idioma™?) e
pela revolucdo da ordem convencional das coisas. Atitudes que, na “realidade” do
mundo atual, tém pouco espago, mas que podem ser acolhidas pelo poeta e
transformadas em poesia.

1.2. A imaginagdo e a dgua

" 1dem
2 poema 6. In; Barros, 1998.
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£ perceptivel, na leitura da obra tanto para criangas quanto para aduitos, o
gosto do poeta Manoel de Barros pela tematica do aproximar a agua da poesia. Para
ele, a poesia se comporta como a agua, em toda a simbologia que esta representa na
histéria do homem.

De acordo com Chevalier & Gheerbrant (1998):

As 4guas, massa indiferenciada, representando a infinidade dos
possiveis, contém todo o virtual, fodo o informal, o germe dos germes,
todas as promessas de desenvolvimento, mas também todas as ameagas
de reabsorg8o. Merguthar nas aguas, para delas sair sem se dissolver
lofaimente, salvo por uma morfe simbolica, ¢ retormar as origens,
carregar-se, de novo num imenso reservalorio de energia e nele beber
uma forga nova; fase passageira de regressdo e desinlegracédo,
condicignando uma fase progressiva de reinfegracdo e regenerescéncia
(p. 15)".

Podemos recolher do conceito acima trazido a informagio de que,
simbolicamente, a agua apresenta-se como fonte de vida e de morte, constituindo-se
como elemento que proporciona etemidade a quem dela beber. Ainda, que a
substancia da agua pode ser definida por meic de visdes abstratas ou concretas. Mas
& através da comparacio entre ambas que se chegara a conclusio de que ela é uma
massa simbolicamente infinita de sensagtes e refere-se as imagens possiveis,
advindas dos desejos humanos.

E essa é uma constatagéo que provaveimente se coaduna com a proposta
pelos poemas de Manoel, ja que a agua, para o poeta, refere-se a possibilidade de
alargar os nossos hotizontes de expectativa, através de experiéncias imaginarias e ao
mesmo tempo palpaveis, onde os sentidos do corpo interagem com a massa rica e
liquida da agua.

Manoel de Barros parece retomar uma fala de Cristo, quando este diz:

Aquele que beber da dgua que eu lhe darei ndo tera mais sede... a dgua
que eu lhe darei se tomara nele fonte de agua a jorrar em vida eterna
{Jodo, 4:4).

Tendo em vista um dialogo com a citagdo biblica acima, os poemas de
Barros parecem nos sugerir que a poesia é fonte de vida eterna, de purificagdo e de
(re)criagdo. Aquele que beber da agua que ela oferece experimentard a revelacao de
que a sensibilidade é uma das saidas para 0 vazio, sem razéo aparente, da vida na

3 Grifos nossos.
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sociedade atual. Provara também da memdria da humanidade, fonte de sabedaria,
purificagdo, simbolo da existéncia humana.

No livro A agua e os sonhos, Bachelard (2002) atribui varios sentidos para o
simbolo da agua em textos literarios. O autor percorre caminhos por entre textos
famosos para sugerir o que possivelmente significariam os simbolos das aguas
correntes e amorosas, aguas profundas e mortas, aguas doces, dguas compostas,
aguas matemais, utilizadas como pano de fundo para representar os desejos dos
escritores através das imagens traduzidas por meio da linguagem.

Dentre os varios tipos de simbologia que a agua pode assumir, segundo o
autor, as que acreditamos se aproximarem mais da poética de Manoel de Barros séo
as das aguas doces e as das compostas, j@ que ambas referem-se 4 agua como
massa densa capaz de refazer o sujeito que dela se aproxima, levandc-0 a alegria e a
recriacdo, fraduzindo sirmbolicamente a agua como um ser rico de vida, e também
feminino.

Em aiguns poemas de Barros'®, percebemas a imagem da mulher como um
ser que, por suas caracteristicas, aproxima-se da poesia. Instintiva e, aoc mesmo
tempo, racional para cuidar dos fithos, sendo também alegre e criativa em relag3o ao
seu ambiente, a mulher constitui-se em uma referéncia para a poesia moderna e para
a poesia de Manoel de Barros.

Bachelard (2002: 48} acredita que nossas atitudes diante do mundo real séo
nada mais nada menos do que a tentativa de realizacdo concreta de nossos sonhos
individuais e coletivos. Para ele, os quatro elementos da natureza — a agua, o fogo, a
terra e 0 ar — compdem as nossas vontades, 0s nossos desejos. E é através desses
elementos que expressamos 0 que Jqueremos, as nossas memorias, as nossas
opiniGes sobre o presente, o passado e o futuro.

Sugere, ainda, o autor que as metaforas em textos literdrios s&o
materializagées de nosso imagindric e devem ser vividas por nos leitores como algo
proximo de nds, material e ndo somente abstrato.

Castelo Branco (1998: 9), aoc comentar o livio O Guardador de Aquas, de
Manoel de Barros, afirma justamente que os elementos utilizados para compor os
seus textos parecem estar 1&0 vivos gue se pode até dizer que eles sdo 0s seus
compositores. £ isso s6 é possivel de se realizar, provavelmente, porque o poeta se
deixou envolver de tal modo gue foi dominado pelos elementos, objetos e
personagens referentes a agua, que estao presentes nos textos:

™ Dos livros voltados para criangas, por exemplo, os poemas namativos do livro Exercicios de
ser crianga (1999), e o poema V| de Poeminhas pescados numa fala de Jodo (2002); nos
voltados para adultos, o poema “O poeta”, de Ensasos Foltogréficos (2001).



6 da natureza dos minimos seres aquéticos que ¢ guardador vai nos falar,
Sdo as larvas, as rds, os escorpides de areia, 0s seres que habitam a
liquida matéria. E, menos que personagens, menos que objetos evocados
pela voz do guardador, esses seres séo, eles préprics a coisa que pulsa,
que fala, que faz a poesia de Mancel de Barros.

Bachelard (2002: 45) acredita que as imagens relativas aos sonhos e &
imaginacaoc sdo naturais e essenciais & sobrevivéncia humana. E ¢ poeta Mancel de
Barros também perece sugerir essa idéia em seus textos, tanto que a construgéo de
seus poemas se pauta pela tese de que a imaginagao moldada pela imagem da agua
é capaz de trazer a tona memorias primitivas, a juz vital da sobrevivéncia humana,
sua histéria, a resposta para o vazio sem explicagdo que sentimos'®.

A valorizag@o das imagens materiais, referentes a imaginagéo, reflete-se no
fato de que, para o auter (2002: 47), as imagens que nao tém profundidade lirica ou
onirica podem ser faciimente esquecidas pelo ser humano. Ou seja, as imagens
criadas para atender a pretensOes pragmaticas, a exemplo das veiculadas em
propagandas com cunho mercadologico, ndo tém significado, sendo imediato, néo
contribuem para a formagdo de um acervo histdrico de memdrias oniricas e nem
muito menos recorrem de maneira profunda a ele, como o fazem as imagens que se
reportam a metafora, por exemplo.

Mais ainda, &€ com a idéia da materializacdo da metafora (onde a imagem
criada por este artificio da linguagem estaria mais proxima de uma experiéncia
concreta com o sujeito) que Bachelard (2002:49) chega a concluséo de que um Gnico
sentido de nosso corpo ndo € capaz de apreender com profundidade determinadas
imagens dos nossos sonhos ou da nossa imaginagao, pois:

Essa pega da dgua & maléria ndo serd plenamente compreendida se nos
contentarmos com a observagdo visual, E preciso acrescentar uma
cobservagado do tato. (p.111)

Neste momento, acreditamos ser possivel também aproximar a poesia de
Barros & teoria de Bachelard, pois a observagio através do tato, para o poeta, &
essencial. Para o poeta, algumas das aproxima¢bes do real, que muitos de nds
fazemos, estdo muito mais no campo da abstracdo, quando poderiam se tornar

> Esse viés da poesia de Barros seria muito mais profundamente tratado se estivéssemos
estudando sua poesia voltada para um puablico adulto. Contudo, em se tratando da poesia
voltada para criang¢as, em muitos momentos da reflexaoc a respeitc do texto poético se vera gue
a volta ao primitivismo € alguns tragos de vontade do eu-lirico de conviver em um ambiente
proximo a natureza também estio presentes.
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experiéncias mais ricas, se fossem sentidas, de fato, pelo tato, numa relacdo
“concreta” (mas também abstrata) com o ambiente.

A experiéncia material da imaginagao, sugerida por Bachelard (2002) como a
ideal para a expressido dos desejos mais profundos do ser humano, pode ser
amplamente vivida através do contato com a obra literaria. Mas a contraposicio entre
forma e matéria — onde o autor supervaloriza a segunda, por esta estar
intrinsecamente ligada 4 vivéncia de experiéncias imaginativas tacteis — ndo deixa de
aproximar-se da idéia de que a crianga é o ser guardifdo da entrada para as
experiéncias sensiveis de interpenetracio do plano abstrato no concreto.

Como j& citado anteriormente, para Basbaum (2002), as criancas, em suas
atitudes, promovem esse tipo de relagado taclii com a realidade. E, dentre as varias
tematicas da poesia moderna, tem-se a de que elas sdo seres a quem os poetas
devem sempre ter por exemplo, isto porque sio consideradas como os verdadeiros
poetas em estado bruto, fazem usc da linguagem de modo inventivo, relacicnam-se
com as coisas de seu ambiente, de acorde com a perspectiva da descoberta
primévua.

Numa outra leitura a respeito da imaginagdo — s6 que bastante voltada para
a crianga —, Held (1990:10) afirma que, acima de tudo, “a leitura do real passa pelo
imaginario®, o que implica dizer que, para promover uma andlise do imagindrio
humano, nao podemos deixar de reportar-nos aos diversos caminhos, tanto da viséo
de realidade, quanto de imaginagdo e de sonho.

E, para a autora acima, as atividades de leitura e escrita literaria, desenhos e
pintura artistica, além da expressdo corporal livre ou orientada, realizadas na escola,
s80 meios pelos quais podemos viver ou experimentar a vivéncia criativa bastante
recorrente nas criangas, seres ainda n&o tao afeitos ao formalismo social, que castra
os sonhos e o olhar voltado para ¢ fantastico; seres que possivelmente encontram
portas abertas para uma melhor escotha de si, diferentemente de alguns adultos.

Ao discutir a respeito do fantastico, Held (1999) aproxima-0 da imaginagao
comum a todo ser humano, e de qualquer idade. A autora nos conduz a acreditar que
tudo o que estd ao nosso redor se da de modo fantastico, dependendo do olhar que
langamos para o mundo. A citagdo a seguir é esclarecedora:

Cada um de nés relira do real seu préprio universo. (...) um comerciante
de madeira e um pintor, ao contemplar uma floresta, ao crepisculo, véem
a mesma coisa? De cerfa maneira, @ em resumo, produzoc 0 meu proprio
real. Por isso mesmo, meu real é fantastico, assim como meu fantastico &
real (p.12).
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E, para a autora, a literatura é também um meio capaz de aproximar o ser
humano de si mesmo, quando promove 0 encontro entre os desejos refletidos na
imaginagaoc e o mundo material.

Held enfatiza, na citagdo a seguir, que as experiéncias que compdem o
objeto de analise de seu livro — a imaginagadc — estdo voltadas para o universo
imaginativo da crianga em relacao ao texto literario, levando-se em consideragao o
seguinte:

O imaginario de que nos ocupamos ndo é esse pseudo-imaginario com
fungdo de esquecimento, de exorcismo e de diversdo, que desvia a
crianga dos verdadeiros problemas, da mundo de hoje e de amanhé (...)
mas qualquer espécie de fantdstico onde a crianga encontra seu bem

(p.22).

C importante de se depreender dos textos de ambos os autores, aqui
apresentados, € que a imaginagio, para eles, & uma instituicdo intrinseca ao ser
humano, além de extremamente necessaria @ sua saudavel sobrevivéncia. E isso
muitc mais guanto as criangas, pois, se estimuladas de modo adegquado, estes
estimulos serdo a base para uma vida de criatividade e raciocinio critico sobre a sua
realidade.

E Held (1990) ainda nos fala sobre isso ne treche a seguir

Digamos que o fantaslico talvez traga, simplesmente exarcebada a
poténcia extrema, a contradicdo de qualquer criacio estética:

Se fago existir, tal e qual e sem mais nada, o que todos podem ver, qual
seria o inferesse? Inversamente, se dou existéncia ao que sé6 existe em
meu espirfo e que para os outros é absurdo puro, falo no deserio e fico
sozinho. A comunicagdo, o didlogo, ndo podem se estabelecer (p.30).

O ato de imaginar deve ser comum a todos e, ao mesmo tempo, estar
distante da percepcgdo do outro, para que este se interesse pelo que de novidade tem
o primeiro a contar. Em compensagdo, se houver o dialogo, ndc havera tamanha
distancia entre ambos, porque se o segundo se interessa pela hisféria do primeiro,
algo foi despertado em seu interior. E esse “despertar” pode advir de uma maior
sensibilidade para o estético. £ o que afirma Bachelard:

Para gquem vive reaimenie as evolugbes da imaginac8o material, ndo
existe senfido figurado, todos os sentidos figurados guardam um cerio
peso de sensibilfidade, uma cerfa matéria sensivel; o ponto é determinar
essa matéria sensivel persistente. (p.151)

A sensibilidade estética, ou mesmo a emogado despertada por uma situagio
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da vida real, trazida a tona por um texto literario ou por qualguer veiculo de arte, é rica
de sentidos justamente porque reflete 0 nosso interior e vai buscar nas regifes mais
profundas e alagadas de nossa memoria a crianca que esquecemos, dos nossos
primeiros anos. Anos estes de quando faziamos da dgua (matenal tio especiaimente
inconstante, por sua fluidez, e também extremamente propicia para a reatizagdo dos
nossos devaneios) um de nossos brinquedos preferidos:

Os sinais precursores da chuva despertam um devaneio especial, um
devaneio muito vegelal, que vive realmente o desejo da pradana pela
chuva benfazeja. Em certas horas, o ser humano é uma planta que deseja
a dgua do céu. Tanfo ¢ conquistador quanto o poeta querem imprimir no
universo a marca de seu poder: um e outro lomam a marca na méo e
imprimem seu ferro em brasa sobre 0 universo dominado. O que nos
parece insensafo na historia, no passado, é agora, num etemo presente,
uma verdade profunda da livre imaginagdo. A melafora, fisicaments
inadmissivel, psicologicamente insensala, é fodavia uma verdade poética.
Isso porque a metéfora & o fenémeno da alma poslica. E ainda um
fenémeno da natureza, uma projecdo da nalureza humana sobre a
natureza universal (Bachefard, 2002: 190}

As contribuigbes de Bachelard (2002) sobre a agua em textos literarios nos
levam a pensar o quao necessaric & vivenciar a poesia, aproximando-se 0 maximo
possivel das imagens que ela, através da linguagem, nos propde. Com esse tipo de
atitude, podemos nos descobrir mais inteiros em nosso interior, materializando os
scnhos universais dos poetas e dos escritores de literatura que sonham sonhos
universais e pensam através dos arquétipos coletivos.

Viver a agua sugerida nos poemas de Barros, buscar incorpord4a. Para
Bachelard (2002), somente grandes poetas sio capazes de ter uma imaginacio
inventiva de modo incessante, afastada das rotinas pobres do pragmatismo. E a agua
alia-se & natureza, é fonte de criagéo, é fértil. Uma de suas sugestdes para desvendar
certos simbolos da agua apenta para a condicdo humana voltada para o desejo de ser
vegetal, de trocar experiéncias com a natureza a partir das plantas, viver o que &
singular nesses seres.

Acreditamos que, no momento da expressic de desejos através da
imaginagéo, o ser humano também se depare com cenas de sua infancia onde o mais
caracteristico pragmatismo se referia a realizacio da brincadeira inventada, ou ao
contato profundo do brinquedo que acabara de criar; ou, ainda, & volta as origens,
num pericdo liquido inicial, onde estar na agua foi a nossa primeira brincadeira e a
agua do ventre maternc o nosso primeiro brinquedo.

Segundo Held {1999).
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A imaginagéo é instrumento da criacdo, tanto como da experiéncia interior,
e daf a necessidade de reconhecer que o imagindrio é o motor do real,
que ele leva ao progresso (p.13).

Tendo em vista a citagGo acima, podemos afirmar que a imaginacio ¢ mais
do que necessaria ac ser humano. Contudo, deve-se levar em consideragéo o fato de
que hd um recurso imagético-material que fornece a base para a expressic da
imaginacio e reflete todos os temas até agora tratados (agua, imaginagao, brinquedo
e crianga): a metafora. Por que uma expressdo baseada e jogos de linguagem e de
inadmissibilidade logica dessa mesma linguagem ajuda tanto o homem a falar sobre
0s seus desejos? Bachelard chega a sugerir que “a metdfora é o fendmeno da a2ima
poética® (p.125). E acreditamos que nessa “aima poética” estd contida também a
historia e o cotidiano da coletividade — o seu viver natural -, observados em cada um,
assim como é cotidiana e natural a necessidade de brincar.

1.3. O brincar e o brinquedo

“O homem s6 & completo quando brinca”. £ a partir desta frase de Schiller,
que Chateau (2003: 11) inicia o seu capitulo de introdugdo - intitulado For que a
crianga brinca? -, onde nos conduz a seguinte resposta para a pergunta do capitulo:
nado s6 quando criancas, mas também na condicdo de adultos, brincamos
substanciaimente por que, para sermos completos, precisamos de tal atividade. Mas,
desta conclusdo, chegamos a outra pergunta: qual &, afinal, a completude trazida
pelo ato de brincar?

Segundo Cademartori (1990), ha a necessidade inerente do ser humano em
brincar, assim como héa dentro de cada um de nés uma sede de arte, como definiu
Candido (1999) em seu texto sobre o papel da arte para a vida: a arte & como o
alimento de gue precisamos para a sobrevivéncia de nosso corpo; precisamos, todos
os dias, a ela recorrer, e a razdo dessa atitude tambem é inexpficavel, assim como o é
a necessidade de brincar, ou jogar.

A partir dessas primeiras reflexdes sobre o papel da brincadeira e da arte na
vida de quaiquer ser humano, nos reportamos também & divida de se saber qual é o
tugar da crianga — ser que brinca por exceléncia — numa sociedade em que é tida
muitas vezes como um adulto em miniatura -~ um ser a ser moldado, no intuito de
facilitar a sua adaptacdo a futura vida adulta, a ele sendo introduzides logo cedo
deveres de responsabilidade?

Jogo e crianga sdo muitas vezes renegados em nossa sociedade por
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buscarem, acima de tudo, uma satisfago intima através de condutas lidicas e
despropositadas. Segundo Cademartori:

O jogo se coloca como uma atividade marginal perante atividades como
comer e rabalhar, porque ndo & gerado por uma necessidade bioldgica,
nem por um interesse pragmatico. Ndo @ uma obrigagdo, nasce da
ociosidade e, com esse cardter, se opde ao que se chama de alividades
sérias (Cademariori, 1999: 26}.

Nao estamos nos reportando ao jogo como um tempo que a crianga tem
para se divertir com jogos de video game, computadores, carminhos de controle
remoto, ou brinquedos eletrbnicos como a televisdo, onde as criangas muitas vezes
buscam se divertir sozinhas, longe da comunidade.

Nosso objetivo é tratar do jogo como interac&o entre criangas e outras de
sua idade. O conceito de jogo que estamos aqui utilizando tem a ver como ludismo e
com prazer, como sO brincadeiras como a de passar anel, jogar pe&o ou futebol no
meio da rua, ou soltar pipa tém.

O maior responsavel pelo “afastamento” do prazer através do fudismo é o
adulto, que, apesar de buscar envolver-se no munde do trabalho, da rapidez e da
seriedade pratica, termina por estar sempre a buscar tempo para a satisfagéo de si
mesmo em atividades de iazer, a exemplo de jogos, em momentos de reuniao com o$
amigos, ou solitariamente, quando assiste a TV.

E de comum acordo entre os tedricos a premissa de que:

O jogo e a crianga caminham juntos desde o momento em gue se fixa a
imagem da crianca como um ser que brinca. Portadora de uma
especificidade que se expressa pelo alo lidico, a infancia carrega consigo
as brincadeiras que se perpeluam e se renovam a cada geragdo
(Kishimoto, 1999:11)

O jogo (construido também através do brinquedo) ¢ intrinseco & crianga e é
necessario ao seu desenvolvimento intelectual e & sua formagao humana. Portanto,
para realizar um estudo que se refira ao universo infantil deve-se observar a crianga
em seu contexto, em seu cotidianc. A partir disto, ird se constatar que o jogo ou o
brincar d&-se de forma gratuita e livre, sem exigéncias praticas, consubstanciando-se
unicamente no prazer da ludicidade. Para se chegar ac prazer gratuito oferecido pelo
jogo, a crianga deixa-se levar pela desobrigatoriedade e pela ociosidade criativa que
ihe propicia um desenvolvimento intelectual mais frutifero e cheio de liberdade do que
o realizado tendo em vista obrigactes.
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Por outro lado, observa-se também que a atividade de brincar é envolvida
por regras criadas pela propria crianga no intuito de oftimizar e tornar ainda mais
profundo e rico o brinquedo. £ Cademartori (1899) que afima:

O jogo é uma atividade gratuita, mas, apesar da gratuidade, ndo é
incontrolado. Ndo resulta de uma determinagdo coercitiva ou pragmélica,
porém se deixa orientar por regras. E uma atividade espontinea, mas nio
& desinteressada, pois a nenhum fogador é indiferente o resuffado de seu
jogo. Pode ser individual ou social, pode requerer conceniragdo ou
manifestar extroversdo, por ser um simples movimento de m&o ou eslar
disciplinado por um complexo sistema de regras. Ndo apresenta, portanto,
a uniformidade de uma classe de alividades (p. 26).

Ao tornar profundo e rico o brinquedo, a partir de estratégias tdo ambiguas
que revelam ao mesmo tempo espontaneidade ou inferesse, as regras utilizadas pela
crianga para alcancgar o objetivo do jogo teminam por aproximar-se das utilizadas
para a composicio de textos literdrios. inclusive, Kishimoto (1999:15) chega a
conclusdo, em seu livio, de que ambos, jogo e poesia, estfo originalmente
interligados, tendo em vista que sdo frutes, sendo da cultura popular, ao menos das
relagdes humanas cotidianas, aiém de terem como fungio bastante importante a de
“perpetuar a cultura infantil e desenvoiver formas de convivéncia social”.

A cultura infantil € um tema bastante explorado na literatura, principalmente a
atual literatura infantii (como demonstra o boom da Literatura Infantii de 1970 para ca).
Mas e em relacdo ao fato de auxiliar no desenvolvimento da convivéncia social? Serd
mesmo possivel a concretizacdo dessa caracteristica em relagdo & literatura, e
especificamente & poesia? Acreditamos que sim, e muitos tedricos nos daoc seguranga
para tal afirmagao.

Muitas vezes ha a necessidade de um frabalho arientado, a partir de um
mediador, entre texto e leitor, para se chegar ac alcance de t{al objetivo. Estamos nos
referindo & sala de aula, espago no qual, acredita Cademartori (1999), o afastamento
do jogo é exigido em detrimento da exploragdo do mundo por meio da
obrigatoriedade. Esse afastamento se da por inimeros motivos que, acreditamos,
podem ser suplantados, dependendo do enfoque dado pelo mediador em relacdo aos
objetivos e ao objeto de sua aula.

Muitos dos temas levados a sala de aula para serem discutidos apresentam
propésitos implicitos que podem ser observados a partir de arcabougos tedricos que
os sustentam. Prega-se que a escola deve ser paico do desenvolvimento intelectual
de criangas, contudo, ndao se tepara com cuidado qual ¢ tipo de cidaddo que se
objetiva formar, tendo em vista os assuntos dados e, principaimente, a partir de que
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visdo didatica e pedagdgica.

Com base numa perspectiva tedrica que valoriza muito rmais a assimilagio
de conteldos por meio da imitagdo, quase ndo resta espaco no ambiente escolar para
aquilo que o jogo € a brincadeira oferecem: a criatividade gratuita. Exceto o “intervalo”
para o recreio, que merece uma discussdo a parte.

Em se fratando do ambiente da pré-escola, afirma Kishimoto (1999) que
muitas teorias do inicic do século (a exemplo da froebeliana e da escola nova)
pregavam o uso do jogo na fase de ingresso e adaptagio da crianga a escola. Mas
essa adaptacio se dava por meio da introdugdo de jogos orientados que visavam
introduzir temas da vida adufta (a exemplo das matérias de geomefria ou gramatica) e
fugiam propositaimente do encontro com o ladico e gratuito da brincadeira, que se
assemelha aos propdsitos do jogo literario.

Para acentuar esta situacdo, o0s livros escolares, em sua chegada,
contribuiram para a exclusdo ainda mais intensa do texto literario e do jogo infantil,
pois segundo Cademartori (1999: 30).

Se aprecidssemos as caracleristicas dos textos e aufores mais
intensamente presentes nos livros escolares, concluirlamos logo que eles
consagram a regra e sufocam aquilo que se quer dizer, procuram separar
0s sujeitos das propriedades da linguagem, ignorando que o desejo é
determinado ¢ estruturado pela linguagem e gue o homem ndo existe fora
dela.

No jogo, assim como na literatura, os sentimentos humanos podem ser
expressos: 6dio, paix&o e prazer andam de maos dadas auxiliando a crianga a refletir
sobre sua condicdo em relagido ao mundo em que vive ou ao colega que com ela
participa da brincadeira. Mas o cotidiano e a sociedade, com seus valores
massificados e fingidores de gratuidade e prazer, tém tentado oferecer menos,
induzindo a crianga a pensar que esse “mehos” é o bastante.

Segundo Weiss (1993; 24), € “através do brinquedo gue a crianga inicia sua
integragio social, aprende a conviver com os outros, a situar-se frente ao mundo que
a cerca. Ela se exercita brincando”. O brinquedo, portanto, & necessario a
socializacdo e formagdo de um conhecimento de mundo. Porém, nota-se que a
cultura industrial tem tentado tomar da crian¢ga a capacidade de criar o seu proprio
brinquedo, oferecendo-lhe o objeto pronto, tornando-o proprietario e ndo inventor
daquilo com que brinca, tentando impedi-io de imaginar.

Conclui Weiss (1993:22) que:
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No universo dos brinquedos ocorre 0 mesmo que no mundo artistico, onde
convivem projetos volfados as novas descobertas técnicas, com outros
figados a lécnicas tradicionais rudimentares.

O desafio cabe ao adulfo, que deve desenvolver uma visdo critica
consciente, pois SO dessa forma propiciard & crianga diversas
possibilidades de desenvolvimento, sem que uma exclua radicalmente a
outra.

Acreditamos que o aduito deve agir para oferecer possibilidades as criancas
de encontros com a arte, o brinquedo e a imaginagdo. Talvez a “pessoa grande™ mais
préxima de realizar isso seja o professor, como mediador.

1.4. Sobre ilustrages

A importancia das ilustragdes para os textos poéticos, principalmente se
direcionados a um publico infantil, € enorme. Muitas criangas, quando nac sabem ler o
texto verbal arriscam uma leitura do texto ndo-verbat.

Alias, as ilustracdes, enquanto modalidades de imagens, em nossa
sociedade atual assumem grande importancia e chegam a se fazer presentes em
nossas vidas antes mesmo do texto verbal, que exige um pouco mais de convivéncia
para a sua apreensio.

Teorizando a respeito da imagem, Manguel (2001: 370) afirma que traduzir
por meio de imagens a palavra escrita, ou as idéias, data de tempos remotos, mas
alcangou seu auge com o humanismo, entre 0s séculos XV e XVI.

De acordo com o autor:

as imagens, assim como as histérias, nos informam. As que formam o
nosse mundo sdo simbolos, sinais, mensagens e alegorias. Ou talvez
sejam apenas presengas vazias que complefemos com a nossa
experniéncia oy o nosso desejo. De qualquer forma, assim como as
palavras, as imagens sdo a matéria de que somos feitos (2001, apud
Cortez 2004: 370).

A partir desta afirmativa, podemos refletir a respeito do poder que tém as
imagens de nos revelar a nds mesmos enquanto individuos e de se articularem com
as palavras (de um poema, por exemplo) para, juntas, dizerem um pouco de nés e da
vida. Talvez seja por isso que, na atualidade, praticamente a grande maioria dos livros
de Literatura Infantil a que temos acesso fazem uso da ilustragdo como maneira de
dialogar com o texto escrito, trazendo ao leitor a possibilidade de ler um texto por meio
de duas visbes, que podem ser diferentes ou complementares, mas num mesmo
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suporte: 0 livro.

Nos livros de Manoel de Barros, as ilustragbes podem aparecer de varios
modos, porém, sempre chamando a atengdo do leitor, que pode dar-se pelo impacto,
ou pelo agucar da sensibilidade. Num livro, podemos encontrar a delicadeza do
trabalho manual com que séoc feitas as ilustragdes a partir de bordados, ou de
desenhos feitos a mao com o uso de carvio e materiais naturais. Noutro, as imagens
surreais com que nos sdo apresentadas sdo ilustragles feitas ou com tintas a dleo,
auxiliadas pelo recurso da computacio grafica.

Observamos que os textos e suas ilustragbes conseguem promover uma
articulagao entre si, e os dois possiveis narradores (da imagem e do texto)'® interagem
mutuamente contribuindo para uma melhor compreensdo do todo. A proposta do
autor do texto verbal, possivelmente, é a de que o leitor precisa ser mais sensivel em
relacio & poesia e a vida, com isso agugando sua sensibilidade também por meio das
ilustracgbes.

Segundo Faria (2005}, a leitura sensivel pode ser uma das portas de entrada
para a leitura proficiente, ela € uma das primeiras que realizamos quando entramos
em contato com um texto. Esse tipo de leitura se caracteriza pelo descompromisso em
relacio ao entendimento apenas racional (ou analitico) sobre o texto e exige do leitor
que também se deleite com as palavras, se envolva com o titulo, por exemplo, e
procure depreender 0s temas e caracteristicas gerais do livro a partir das imagens que
acompanham o texto escrito.

Para a autora, um livio de Literatura infantil de qualidade é aquele que
promove uma articulagdo entre texto e imagem, em que ambos os elementos
contribuem para uma compreensao do todo. Fana (2005) defende que, nos livros com
ilustragbes, estas se mostram como uma segunda narrativa, uma segunda voz que
dialega com ¢ “narrador do texto”.

Levando-se em consideracio o fato de que a extensa maioria dos livros de
literatura dedicados ao publico infantil apresenta ilustragdes, podemos afirmar que
essa se transformou em uma de suas principais caracteristicas, tendo em vista a atual
produgdo de livros para criangas. Tal afirmacdo pode ser complementada tendo por
base algo intrinseco do texto literario: ser polissémico. Tal caracteristica de ser aberto
para varias leituras — estando estas, contudo, voltadas para as possibilidades que o
texto apresenta — implica, por exempioc, na que & feita pelo ilustrador. Esta, todavia,

1 Sagundo Faria (2005:39), a narrativas ilustradas apresentamn dois possiveis namadores: o do
texto verbal e 0 do texto ndo verbal que, juntos, constroem uma idéia geral sobre o texto verbal
e sugerem ao leitor que ha varias possibilidades de leitura de um mesmo texto.
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apesar de amparada em sua vis3o sobre o texto, também estd aberta a outras
sugestdes.
Segundo Costa (In: Ceccantini, 2004:329):

Os textos dedicados ao publico infanti, quase invariavelmente, na
atualidade, s&o Hustrados. As imagens junito a esses textos adquiriram um
papel fundamental, pois propiciam as criangas um elemento alrativo. As
imagens, em primeira instancia, funcionam como elemento faciitador da
aproximagdo dos leffores infantis com o livro. Tomam mais agradavel e
estimulam as criangas a leitura. Transformam-se, entdo, em um poderoso
agente auxiliar na alfabetizacdo e na formagio do gosto pela leifura.

Nio podemos esquecer que tanto o texto verbal quanto o ndo-verbal
apresentam, cada um, uma logica para a sua realizagao. Geralmente, eles contam
uma mesma histéria & sua maneira (dentro das possibilidades do texto verbal e do
ndo-verbal), proporcionando, ao livro como um todo, uma dupfa narragdo. No caso da
poesia, sao realizadas pelo menos duas experidéncias sensiveis com palavras e
imagens (tanto verbais, quanto nao-verbais).

De acorde com Poslaniec {apud Faria, 2005:39):

A seqliéncia de imagens proposta no livro ilustrado conta freqientemente
uma histéria — chela de “brancos” enfre cada imagem, que, o lexto de um
lado e o leifor cooperando, de outro, vdo preencher. Mas a historia que as
imagens contam ndo é exatamente aquela que conta o lexto. Tudo se
passa como se existissem dois narradores, um responsavel pelo texto,
outro pefas imagens. Estes dois narradores devem encontrar um modus
vivendi que se fraduziré, seja pela submissdo de um ao outro (.. ), seja por
vma forma de afrontamentfo (..), seja por uma divisdo da narrativa: as
novas informagbes sdo lrazidas sucessivamente pelo texto e pelas
imagens.

Por constituir-se também como uma narrativa, as imagens, ou a ilustragéo do
ivro infantii, oferecem brancos a serem preenchidos pelo leitor, de acordo com sua
recepgio do texto. Com essa recepgio, o leitor cria sua propria estoria, aliando-a a
suas vivéncias, suas experiéncias de mundo.

Para Camargo (1990), a ilustracdo de livros infantis assume o papel de
iniciadora no mundo da arte, ja que para muitas criangas 0 acesso ao livro é também
mais facil do que a ida a museus, galerias, elc. E, principaimente por conta da
facilidade com que pode ser manuseado, o livro torma-se um veiculo de facil acesso.

Ja no caso do ilustrador, o livro &, para ele, um meio de divuigagio ampla de
sua obra, tendo em vista que as tiragens s&0 de alguns mil exemplares. Contudo, vale
lembrar que as leis de mercado tambhém agem no caso da divulgagac das ilustracdes
por meio de livros infantis:. muitas vezes o numero e o tipo de paginas e a
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diagramacio dos desenhos é realizada tendo em vista as limitagfes econdmicas da
editora e ndo a necessidade de expressao dos ilustradores.

Ndo se trata exclusivamente do colorido dos livros, que muitas vezes nfo
conta tante para a imaginacdo, ja4 que antigamente as ilustracies se davam
geralmente em uma unica cor, geraimente o preto sobre a pagina branca. Mas o
“colorido™ dos livros € um fato que devemos levar em conta, mesmo porque ele
influencia na afeigfio da crianga (principalmente na de hoje) sobre o livro e também na
andlise dessas ilustragbes, quando se compara o dialogo promovido entre o texto
verbal @ o nao-verbhal. £, para muitos meninos e meninas da época atual, a presenga
de cores e elementos que chamem a sua atencéo para o livro s8o0 essenciais, tendo
em vista que os desenhos de TV e os filmes séo concorrentes substanciais da leitura.

Sugere Camargo (1899 159) que os textos ndo verbais séo compostos por
dois tipos de elementos: os narrativos e os plasticos. Os elementos narrativos estio
ligados aquilo que é representado; compdem, para nds, a narrativa ndo-verbal, sendo
facilmente depreendidos porque sugerem o movimento narrativo de um dialogo ou do
proprio enredo, Para o autor, estes sdo elementos voltados para “figuras de linguagem
visuais”, a exemplo da metafora e do indice.

Por sua vez, os elementos plasticos se relacionam com a forma ou com o
como a ilustracaoe € representada e podem ser depreendidos através da observacgao
de uma linha (reta, curva, aberta, fechada, etc.), uma cor {naturalista, afetiva, visando
efeitos estaticos, etc.), uma luz (definindo volumes, relevo, profundidade, elc.), efc.

Mas, para Camargo (1990), apesar de langar mao de elementos plasticos ou
narrativos, 0 mérito da ilustracdo considerada nca esta no fato de que ela, mesmo
tendo o compromisso de dialogar com o texto verbal, nao tira do leitor o prazer de
imaginar e termina por sugerir uma segunda leitura do texto.

Vale lembrar que, para Camargo (1990), o ate de imaginar ndo esta alheio as
pessoas comuns, sendo imanente a qualquer ser humano, pois “as imagens — 0§
simholos — pertencermn a nossa experiéncia passada e apontam em direcdo ac futuro”
(p.170).

Tendo em vista esta citagdo, néo se deve esquecer que o mais importanie
para a produgdo artistica direcionada a crianga é o compartithar conhecimentos ou
experidncias e ndo ensinar ou explicar, pois segundo Camargo, ao se fazer isso se
esta fazendo qualquer coisa, menos arte, algo que muitas vezes os desenhos
televisivos e os filmes nio fazem.
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2. ENTRE A IMAGEM E A PALAVRA

2.1. Um menino que brinca com um avido

No livro Exercicios de ser crianga (1999), temos duas namativas ilustradas
por bordados, — uma sobre um menino (O menino que carregava dgua na peneira) e
outra sobre uma menina (A menina avoada'), além de um poema de abertura, sem
titulo, que também compde ¢ livro.

E interessante salientar que os bordados, que #ustram o livio, foram
realizados pelas préprias irmas do llustrador (Deméstenes) sobre os seus desenhes, o
que se encaixa bem na proposta das narrativas do iivro, ja que elas tratam de criangas
em convivio com pessoas de suas familias.

Um dos primeiros aspectos do livro Exercicios de Ser Crianga (1999), que
chamam a atencdo de qualquer leitor, provavelimente refere-se as ilustragbes ou
imagens visuais, a caracteristica peculiar com que eias se apresentam: so bordados
sobre desenhos. Mas, acima de tudo, bordados com significado, que dialogam com o
texto e a obra de Manoel de Barros o tempo todo.

Este € um dos primeiros livros langados pelo autor com roupagem, pelo
menos a principio, voltada para um pablico determinado: as criangas. Ainda, € um livro
cujo tamanho pode ser comparado ao de uma folha de papel A4, 0 que também
chama a atencdo desse publico, convidando-0 para a brincadeira imediata com a
imaginacao, por exemplo. O colorido e os personagens desenhados no livro convidam
para o mergulho nas memérias da infincia, e isso tambeém em relacdo aos aduitos-
leitores.

No poema de abertura do livro, diante de uma pergunta poética do filho no
aeroporto {(“— E se o avido tropicar num passarinho?”; e, logo em seguida, “- E se o
avido tropicar num passarinho triste?”), os pais, aflitos por ndo saberem dar-the uma
resposta, acabam concluindo gue “Com certeza, a liberdade e a poesia a gente
aprende com as criangas”. Trazemos ¢ poema na integra, a seguir, para apreciacio;

No aeroporio, o menino perguntou:

- E se o avido fropicar num passarinha?

O pai ficou torto e ndo respondeu.

O menino perguntou de novo:

- E se o avido tropicar num

passarinho triste?

A mé&e teve ternuras e pensou:

Sera que os absurdos ndo sdo as majores

7 Esta segunda narrativa fora publicada anteriormente no livio Compéndio para uso dos
passaros (1961), como uma homenagem do poeta Manoel de Barros a sua filha Martha Barros,

35



virtudes da poesia?

Serd que os despropdsitos ndo sdo mais
Carregados de poesia do que o0 bom senso?
Ao sair do sufaco, o pai refletiu:

Com certeza, a liberdade e a poesia a gente
Aprende com as criangas.

E ficou sendo.

Neste poema, a mde e o pai sdo postos em xeque pelo filho, que faz uma
pergunta poetica, tendo em vista um contexto: “E se o avido tropicar num passarinho
(triste)?”. Lembrando que essa pergunta poética ¢ feita num ambiente totaimente
antipoético (pelo menos a principio): um aeroporto; e sobre um veiculo que € simbolo
da modemidade e do avange tecnologico: o aviao.

Observa-se também a reagdo do género masculino e a do feminino,
representados, ambaos, respectivamente pelo pai e pela mée: o pai, inicialmente, ficou
torto e ndo respondeu; ja a mae, teve ternuras, mas ao mesmo tempo pensa sobre o
que o filho perguntou; finalmente, apds observar o que a mée fala, o pai reflefe e
chega a uma conclusio logica e ao mesmo tempo sensivel.

O que significa essa contraposicdo entre ternura versus reflexdo? Podemos
dizer que, para se chegar a uma compreensio do que sugere a poesia de Manoel de
Barros, é necessario fazer uma jungdo entre a sensibilidade e a reflexdo. E aprender
com as criangas alguns principios para se viver & um exemplo de como por em pratica
essa idéia.

O que aconteceria se pais ¢ maes reagissem dessa maneira com relacio as
perguntas dos filhos? O que aconteceria se todos os pais refletissem, as vezes, 86 um
pouquinhg, sghre 0 que as suas criangas dizem? Mas o poema de Manoel ndo esta
querendo ser moralista. Sua intengéo ao levar-nos a refletir desse modo, taivez tenha
por base principios poéticos recorentemente trazidos por seus poemas'®. “Com
certeza, a liberdade e a poesia a gente aprende com as criangas”.

O poema como que faz as vezes de um prefacio ao livro. Ele fala scbre
criangas, pais e maes e suas reagdes diante de momentos que despertam percepgao
poética. Com suas duas narrativas (*O menino que catregava agua na peneira” e “A
menina avcada®}, o livro vem fratar também deste aspecto do cotidiano das criangas.
Contudo, séo acrescentadas brincadeiras, sonhos e imaginaco até o grau maximo as
experiéncias vividas pelos seus personagens.

Especificamente para o poema de abertura, é interessante chamar a atengéo
para a ilustracio que auxilia sua leitura:

'® varios s30 os poemas que tratam da tematica da infancia em Manoel de Bamos, como j&
citamos ao longo deste trabalho. Para ndo nos repetirmos, citamos os poemas dos livros
Memdérias invenltadas: a infancia e Memorias Inventadas: a segunda infancia.

36



(ILUSTRAGAO 1)

S&o meninos e meninas (mais do sexo masculino do que do feminino) como
que fantasiados de passarinhos, ou imitando avides (com asas cheias de penas). Eles
estdo voando, ou no chéo, preparando-se para voar. A cor predominante dos
passarinhos € a amarela, contudo, varias outras cores podem ser encontradas, o que
torna os meninos-passaros bastante coloridos. Ainda, sdo acompanhados por um
pequeno avido bastante colorido que esta bem préximo de onde se localiza o poema.
Este avidozinho esta voando em linha reta em relagdo ao véo das criangas-
passarinhos, que parecem ser mais livies, sem um caminho especifico a ser
percorrido.

Todo o livro tem como pano de fundo a cor laranja, que se assemelha muito
a das terras propicias ao plantio: uma cor meio amarronzada, que pode ter relagao
com a fertilidade da terra, e também com o seu aspecto encharcado.

Segundo Farina (1986), o nome amarelo deriva do latim amaryllis e simboliza
a cor da luz irradiante em todas as diregdes. Ainda, o autor afirma que as associagtes
afetivas do amarelo estdo ligadas a: idealismo, conforto, alerta, gozo, ciime, orguiho,
esperanga, idealismo, egoismo, inveja, odio, adolescéncia, espontaneidade,
variabilidade, euforia, originalidade, expectativa.

Ja quanto & cor laranja, o nome origina-se do persa narang, e do arabe
naranja, simbolizando o flamejar do fogo. Suas associagbes afetivas estéo ligadas a:
forca, luminosidade, dureza, euforia, energia, alegria, adverténcia, tentacéo, prazer,
senso de humor.
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Das associa¢des que podemos fazer - tendo em vista a recorréncia das duas
cores na imagem acima e ao longo do fivro -, a alegria e a euforia serio,
provavelmente, os sentimentos que vao refletir as sensacGes dos leitores quando se
aproximem do texto ndo-verbal. A idéia de luz também se coaduna com a proposta do
texto ndo verbal, pois ha nas imagens uma espécie de luminosidade que irradia, como
a convidar os leitores para descobrir de que é feita tal claridade que parece também
aquecer, dando ao texto um certo ar de aconchego.

O vbo dos passarinhos se contrapde ao espago terrestre, simbolizado por
um pouquinho de mato verde que se encontra ao pé da pagina. Deste modo, um céu
tao alaranjado pode nos dar a sensacao de ser 0 espaco onde se pode voar com
caracteristicas muito mais férteis do que em qualquer outro ambiente. Prova disto é o
fato de que é neste espago gue as criangas estédo brincando.

O poema, portanto, funciona como um prefacio ao livro, pois trata de uma
crianca gue, na contramac do ambiente onde se encontra, de dentro do carro, no
aeroporto {(que nos remete a idéia do dinheiro, rapidez, resclugdo de negdcios,
caracteristicas comuns do capitalismo moderno} chega a fazer uma pergunta
considerada totalmente absurda para os pais, dois adultos: 0 que aconteceria se um
avido batesse num passarinho?

Observando a pergunta do menino, ela ndo nos parece inusitada. Pelo
contrariq, parece normal. Se um avidc bate num passaro, é provavel que ocorra um
acidente. Contudo, o modo como ela é feita e a linguagem utilizada pelo iocutor torna-
a bastante terna (“tropicar” — palavra ndo muito usual, que nos conduz a imagem de
um gigante trope¢ando em algo pequeno, como numa pedra; “passarinho” — diminutivo
que lembra expressdo de ternura) e, mais ainda, demonstra que a preocupacio do
menino ndc € em relacéo ao avido e ao acidente que ele pode sofrer, mas em quéo
machucado vai ficar o passarinho, se bater num avido. Desta forma, 0 menino da mais
vaior a este pequeno ser da natureza — o passaro -, do que ao avido — simbolo da
modenidade.

A ilustracdo parte do mesmo ponto de vista, pois, ac mostrar varios meninos-
passaros brincando livremente em confraposicio ao avido, também parece mostrar
que ha uma certa vaiorizacdo do que a crianga faz, em contraposicao aquilo que &
simbolizade pelo avido.

Vale ressaltar que ac observarmos o modo como € construido © poema
(varias perguntas, tanto da crianga quanto da mae; além de varios momentos de
parada e reflexdo relativos ao pai, que ac final chega a uma conclusdo) os trés
personagens (pai, mae e fitho) parecem refletir de modo mais terno em relagéo ao que
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o filho propde. Deste modo, parece ndo haver um conflito. Apenas um deles - a
crianga — (que também tem a sua simbologia ao ser alheio ao pragmatismo vazio)
chamou a atengdo dos outros dois adultos para a beleza daquele momento.

Do mesmo modo se comporta a ilustragdo, ndo querendo colocar o avido
contra os meninos-passarinhos. Pelo contrario, eles parecern estar em hammnonia, o
que é comprovado pelos materiais e cores do avido que se assemelham bastante aos
utilizados para a ilustragdo dos meninos-passaros.

A nosso ver, a énfase de ambos os textos (verbal e ndo-verbal) se d4d em
relacdo a capacidade imaginativa da crianga que, através de seu clhar para 0 mundo e
de seu modo peculiar de se expressar (que brinca com a linguagem e & ao mesmo
tempo temo e sensivel), contagia os adultos, aqueles que, tdo voltados para os
afazeres pouco sensiveis do trabalho e da necessidade de ganhar dinheirc para a
sobrevivéncia, esquecem de usar a imaginacio de moedo sensivel.

Tendo em vista a abertura do livro com um poema tao rico, ja se imagina o
que vird com a namativa poética escolhida para este trabalho: O menino que carregava
dgua na peneira.

2.2. Os despropdsitos do Menino que carregava dgua na peneira

Os textos de Manoel de Barros sugerem — a partir da valorizagdo da
natureza, e das coisas simples de nosso ambiente, a exemplo dos sabugos de milho'®,
das cagarolas velhas®, que aparecem em seus poemas — uma nova experiéncia de
recolha lirica gue busca convencer o leitor de que ele precisa ser mais sensivel ao
lancar seu olhar para as coisas que o rodelam. Esse olhar deve aproximar-se do das
criangas, & procura da inventividage intrinseca que possuem e do gosto pelas coisas
sem feitio®’. A valorizagdo da crianga d&-se em raziio de ser considerada como um
“ser poeta”, o que faz com que o poeta, o artista, persiga as qualidades sensiveis que
a infancia proporciona.

Seus textos ainda buscam conduzir o [eitor a uma comunhio de sentidos, em
que as sensagdes do corpo, como olfato, visdo, paladar, tato e audiclo, se misturam,
promovendo uma experiéncia poética inovadora. Essa comunhdo se delineia entre os
sentidos do corpo, a natureza, os objetos de nosso ambiente e o texto poético, em

** Poema 10. In: Barros, 1996.

%% poema IV. In: Barros, 1998.

I Coisas sem feitio & uma expresséo bastante utilizada por Manoel de Barros em seus poemas
e refere-se ao gosto do poeta por falar das coisas que nao s&o produzidas exclusivamente com
objetivo mercadolégico, coisas que sao elaboradas partindo-se na imaginagdo e criatividade,
sem fing pragmaticos.
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busca do objeto sobre o qual ird tratar na poesia. A agua permeia varias das
experiéncias sugeridas.

Os versos de Manoel de Barros sdo predominantemente livres. E, de acordo
com a sua perspectiva poética, ndo ha muito espago em seus textos para a
objetividade da rima ou da métrica. Ha, sim, ritmo. Todavia, este mesmo ritmo dialoga
com 0S seus propositos poéticos: buscar as coisas simples e ir pesca-ias na boca dos
andarithos, das criangas, dos seres que estéo aiheios a sociedade pragmatica e que
se recusam a participar da fragilidade do mundo capitalista contemporaneo.

Segundoc o conceito de ritmo, veiculado por Paz (1996 11):

Assim, lodas as expressfes verbais sdo ritmo, sem exclusdo das formas
mais abstratas ou didéticas da prosa. Como distinguir, entdo, prosa de
poema? Deste modo: o ritmo se da esponfaneamente em foda forma
verbal, mas s6 no poema se manifesta plenamente. Sem ritmo, ndo hé
poema; sd com 0 mesmo, ndo ha prosa. Pela violéncia da razdo, as
palavras se desprendem do ritmo; essa violéncia racional sustenta a prosa,
impedindo-a de cair na corrente da fala onde n8o regem as leis do discurso
£ sim as da atragio e repuis3o.

Deste modo, podemos inferir que o ritmo do qual a poesia de Manoel de
Barros busca aproximar-se parece reportar-se a constancia da fala cotidiana, daquela
defendida pelos matutos, moradores de cidades interioranas. Percebe-se que talvez
haja uma tentativa de aproximar-se do ritmo primitivo, anterior & prépria linguagem,
buscando-se estar alheio ac racionalismo daquela fala que representa a rapidez € a
falta de conteddo complexo das relagdes vazias, regidas pelo capital.

O poema O menino que carregava gua na peneira apresenta varios desses
aspetos;

O menino que carregava dgua na peneira
{Manoel de Barros)

Tenho um livro sobre dguas @ meninos.
Gostei mais de um menino
que carregava agua na peneira.

A mée disse

que carregar agua na peneira

Era o mesmo que roubar um vento e sair correndo com elfe para mostrar
aos irmaos.

A mie disse que era ¢ mesmo que
calar espinhos na dgua
O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropositos.
Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos.
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A mée reparou que o mening
gostava mais do vazio

do que do cheto.

Falava que 0s vazios s80 maiores
e até infinitos,

Com o tempo aquele menino

que era cismado e esquisito

Porque gostava de carregar dgua na peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria 0 mesmao que carregar 4qua na
peneita.

No escrever 0 menino viu
que era capaz de ser
noviga, monge ou mendigo
ao mesmo fempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peralfagens com as palavras.
E comecgou a fazer peraltagens.

Foi capaz de interromper o v6o de um passaro
botando ponto final na frase.
Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.

O menino fazia prodigios.
Até fez uma pedra dar flor!
A mde reparava © menino com termura.

A mée falou:

Meu fitho vocé vai se poeta.

Viocé vai carregar &gua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os vazios com as suas peraftagens.

E algumas pessoas v30 fe amar por seus despropositos.

Antes de partirmos para uma discussdo a respeito do conteltdo do poema,
devernos chamar a atengido para algumas figuras de repeticao que podem ser
observadas no texto acima, a exempilo do paralelismo e da anafora.

Como nos informa Coelho (1980:; 20}, a anafora se constitui na repeticdo de
uma mesma palavra ou grupo de palavras no principio de frases ou versos
consecutivos. Para demonstra-la, observe-se, por exemplo, a repeticaa, ao longo de
tedo o texto, da express@o “a mae disse”, ou mesmo a seguinte estrofe, onde a
expressdo “com o tempo” & enfatizada: “Com o fempo aquele menino/ que era
cismado e esquisito/ Porgue gostava de carregar agua na peneiray Com o tempo
descobriu que escrever seria 0 mesmo que carregar agua na peneira’.

Quanto a0 paralelismo, a autora acima citada afirma que esta é uma figura
de linguagem que tem como caracteristica principal o estabelecimento de um
paralelismo de idéias através de frases, palavras ou oragdes com fungdes sintaticas
idénticas, onde determinadas expressdes {ndo s6... mas também; mas; tanto quanto,
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etc.), que trazem consigo a idéia de paralelo estabelecido entre uma idéia e outra,
acabam por criar um processo de ligac&o por coordenacgdo. Tal fato lingiistico ocorre
em aiguns versos e estrofes do poema, a exemple de: “O menino era ligado em
despropdsitos. /Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos”; ou “O menino
aprendeu a usar as palavras. /Viu que podia fazer peraltagens com as palavras. /E
comecou a fazer peraltagens”.

Nos versos acima, a idéia de paralelismo pode ser observada. Contudo, as
expressbes utilizadas ndc se adequam perfeitamente as dos exemplos trazidos pelo
manual de retorica da professora anleriormente citada. Pelo contrario. As “frases-
versos” de Manoel de Barros apresentam um paralelisrno préximo ao da fala, onde um
menino “despropositado®, que aparece numa frase, tem sua caracteristica mais
intrinseca estabelecendo um paraielo com a vontade de “montar uma casa sobre
orvalhos”, na frase que segue. E como se o poeta estivesse a reforcar a idéia trazida
pelas expressdes “isto &", ou “por iss0”.

Em outro momento, o mesmo menino, que sabe usar as palavras de
maneira fenomenal, por conta disto, resolve fazer perattagens com as palavras. Neste
caso, a expressdo “por conta diste” fica subentendida, ou mesmo a seguinte idéia,
reforcada pela expresséo “ndo sé... mas também™. o menino nao s6 aprendeu a usar
as palavras, mas também quis fazer peraitagens com elas.

A razao pela qual o poeta faz uso dessas figuras especificas de linguagem
talvez seja a prova pela qual se pode afirnar que a sua inteng&o é tomar o texto
poético 0 mais proximo possivel da fala cotidiana, pois ao observarmos as pessoas ao
faiarem de seu modo mais corriqueiroe iremos perceber que fazem uso continyo do
paraleiismo ou da repeticdo de palavras, que pode se dar também no inicio de uma
frase, como ocorre na anafora.

Diante de tal constatagdo, poderia se incluir como uma certa “figura de
repeticdo corriqueira da linguagem humana” as rimas intemas, que ocorrem também
no poema acima, como a exemplo do seguinte trecho: “A mae reparou que o menino/
gostava mais do vazio /do que do cheio. / Falava que os vazios s30 maiores/ e até
infinitos”. Observe-se gue os verbos gosfava e falava, na primeira estrofe, promovem
uma espécie de rima que também se aproxima da fala.

No texto acima, a0 observarmos a disposicdo dos versos na pagina,
percebemos que eles estdo distribuidos como a formar, de modo encadeado, um
poema. Contudo, quando o0s cbservamos no livro, eles perecem estar dispostos
aleatoriamente, como frases soitas que vao sendo ditas sobre o personagem principal

e que, juntas, ddo um encadeamento logico & histdria que vai sendo contada.
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Pelo menos a primeira vista (numa leitura menos atenta), ndo conseguimos
detectar rimas, métrica ou figuras de linguagem, nem mesmo as referentes a
soncridade. Isso nos leva, consequentemente, a ver o texto como prosa. E,
observando-o de modo mais atento, encontramos, nele, alguns dos principais
elementos da narrativa, como: personagens, tempo, espago, narrador e enredo com
cadéncia logica.

£ qual seria a conseqiéncia, para ¢ texto, advinda da presenga de tais
elementos? De certo, contribuem para a riqueza do texto, j& que, ao misturar
caracteristicas {(conteudisticas, por exemplo) do texto poético a tragos (estruturais, por
exemplo) elementares da prosa, possiveimente o peema-narrativo nos faz pensar que
as regras delimitadas sob a justificativa escolar de facilitacio ao didatismo nem
sempre devem ser seguidas, em se tratando de arte, ja que elas podem castrar, de
certa forma, a criatividade do artista. Portanto, analisemos as possiveis conseqiiéncias
para o texto da presenca dos elementos narrativos citados acima.

Quanto aos personagens, apontamos, de imediato, 0 menino e a mae, ja que
sdo pessoas. Mas o que diriamos do monge, da noviga e do mendigo que o menino
chegou a ser? Podemos considera-los como personagens, ja que eles se mostram
como participantes da narrativa? Neste poema, os seres criados pela imaginagdo do
menino também parecem participar do poema, compondo-o.

Em seguida, o tempo. Ao lermos o poema, temos a impressdo de estarmos
num certo tempo narrativo, mas qual? Talvez o tempo da infancia de um menino que
descobria as primeiras lighes de como ser poeta, por meio de brinquedos inventados
por ele mesmo, tendo em vista o seu préprio ambiente. Ou o tempo dado pelo
narrador, o qual aparece no inicio do texto, afirmando que tem um hivro sobre meninos
e aguas, mas que gostara mais do menino que soube trazer a agua para a sua vida e
transforma-ia numa nova experiéncia, através de sua imaginacao: *Gostel mais de um
menino que carregava agua na peneira”.

Aproveitando o viés do narrador, percebemos, logo no primeiro verso do
poema, um narrador que se apresenta em primeira pessoa. Contudo, esse é o unico
momento em que esse narrador vai aparecer de fato. No restante do texto, ndo o
iremos localizar mais de forma direta. As falas s&o ora da mae ora do menino e as do
menino, a certa altura, se sobrepdem as da mae, num gesto de maturidade®.

Finaimente, resta-nos o espago. Em que ambiente estd sendo narrada a
historia e que espacgo a delimita? O espago sugerido pode ser tanto o da imaginacéo
do menino, como também o que o narrador em primeira pessoa constrdi na narrativa,

% No decorrer deste topico, ainda trataremos sobre este assunto.
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pois € ele que perece guiar os caminhos do enredo. Com sua fala no inicio do texio, o
narrador deixa pistas de que foi ele que leu uma histéria ou a vivenciou e, por isso,
reconta-a agora, a partir de sua visédo.

Com relagao ao titulo do poema, o que inicialmente chama a atencéo é o fato
da surpreendente atividade do menino de “carregar agua na peneira”. O modo como
se perfaz a enunciagao do titulo também é significativo: é “0” menino (artigo definido),
e ndo “um” menino (artigo indefinido), o que provavelmente chama os leitores para um
envolvimento maior com tal personagem que sera definido ao longo do texto. Mas que
menino & esse? Esta pergunta é feita pelo leitor curioso que, na intengdo de buscar
uma resposta, parte para a leitura do texto.

O ftitulo da narrativa encontra-se em pagina anterior a do inicio do texto
propriamente dito. E vale a pena comentar a ilustragéo que Ihe acompanha:

SR Uhennoaue L
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(ILUSTRAGAO 2)

Nesta ilustracdo, podemos ver um menino que “carrega” letras do alfabeto
que escorrem da peneira, acompanhadas da agua que as ajuda a se locomover. O
menino esta pensativo, mesmo dispondo de alguns de seus brinquedos (o que nos
levar a pensar que isso € uma contradi¢éo, ja que o menino poderia estar brincando,
alegre, com tais brinquedos), como a peneira, a 4gua e o chapéu de marinheiro (este
ultimo acrescentado pelo narrador do texto néo-verbal, provavelmente como uma
leitura do menino afeito as coisas da agua).

O pano de fundo da pagina apresenta a mesma cor laranja recorrente ao



longo do livro, representando, possivelmente, a terra e sua fertilidade, além da alegria,
ja que muitos pontinhos amarelos ou brancos, que nela podem ser encontrados, talvez
queiram referir-se a plantagées ou objetos que sdo trazidos pelo vento, a exempio do
polen das flores, pétalas de rosas ou sementes. Aqui, acreditamos caber a analogia da
terra com a imagina¢ao do mening, j4 que, em seu trabalho de poeta, provavelmente
tera de usar a imaginagao para fertilizar as palavras que saem de sua peneira.

Esta ilustragfo também chama a nossa atencgéo para o fato de que o menino
esta solitario e pensativo, ¢ que nos leva a fazer outra analogia, agora do trabalho do
poeta adulto com o do poeta-mirim; como a sua atividade de carregar agua na peneira
é natural ac seu “ser-poeta”, o trabalho do menino de ser poeta &, como o de varios
poetas, solitario e exige muita concentra¢do, além do uso recorrente da imaginago.
Ao mesmo tempo, pela leitura da imagem, o colorido e a alegria que a cor laranja
passa a nds leitores parece nio ser capaz de suplantar uma certa tristeza que vem do
menino-poeta, uma tristeza provavelmente natural acs “poetas grandes” ou de todas
as idades, ja que s&o criticos (apaixonados) da sociedade e do homem, conhecendo
os defeitos deste ser.

Voltando ao texto verbal (também frazido acima, junto com a ilustragio),
como ja dissemos, 10go no inicio do texto um “eu” implicito se pronuncia: “Tenho um
livro sobre aguas e meninos/ Gostei mais de um menino que carregava agua na
peneira”. A presenca desse eu implicito €& caracteristico dos poemas de Manoel de
Barros. E essa informacgdo impulsiona uma questio sobre toda a obra do poeta
Mancel, que é a de saber quem ¢ esse ev implicito que ora se mostra e ora se
esconde ja que ele pode ser visto pelos leitores, porém ndo se da a conhecer mais
prefundamente, como em narrativas em primeira pessoa, por exemplo. Provavelmente
por conta disto foi que Waldman (1996) classificou como eu-eliptico {que ora se
esconde, ora se mostra) o eu-liricc que aparece nos poemas.

E importante lembrar que, em alguns momentos, a poesia moderna atual se
da por este viés, buscando recorrentemente se camuflar em um eu-lirico que esta
presente, mas de forma implicita, como a simbolizar a prépria vivéncia da poesia na
sociedade: ela esta presente, de forma escrita, para muitos, mas poucos sfo0 0s que a
percebem, os que com ela dialogam, lendo-a e vivenciando-a (Bosi;: 2002).

A poesia de Manoel de Barros parece se coadunar com esta visao, Ja que 0s
seus textos apresentam-se muitas vezes quase como incognitas gue somente seriam
desvendadas pelo leitor mais atento, que deseje mergulhar em sua poesia a ponto de
vivencia-la de modo profundo. Para este leitor, provavelmente, pouco importara saber
quem é o eu-lirico gue o guia na jornada da leitura do poema, porque o mais
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importante podera ser Ié-lo e com ele compartilhar sentimentos.
A ilustrac@o a seguir acompanha as duas primeiras estrofes do poema:

(ILUSTRAGAO 3)

Correr por entre o vento, sobretudo por um vento que se coaduna com a
nossa imaginagao, pode significar liberdade. E s&o possivelmente os sentimentos de
liberdade, alegria e entusiasmo, que nos tomam quando observamos a ilustragdo
acima. Nela, temos um menino que € acompanhado por pipas coloridas, que se
mostram leves e voadoras, mas ndo s6 por conta de alguns artificios do ilustrador, a
exemplo do movimento de corrida que o menino faz, ou do modo como estéo
posicionadas as pipas, como também em razdo de esta mesma ilustragdo nos levar a
imaginar que ha um vento que por todos e por tudo passa naquele momento.
Lembrando que aqui também o narrador do texto ndo verbal acrescentou mais dois
brinquedos a atividade de ser poeta do menino: a pipa e o vento.

Observa-se que os brinquedos utilizados pelo menino, em ambos os textos
(verbal e nao-verbal), constituem-se em dialogos promovidos entre o concreto e o
inconstante. Concretos sdo a peneira e a pipa, mas as fun¢gbes de ambos séo
modificadas, tendo em vista que, primeiro, a peneira ndo & conhecida usualmente
como um brinquedo, quanto mais masculino: € um utensilio doméstico. Ja a pipa € um
brinquedo infantil usualmente conhecido, mas que teve uma origem funcional, de
instrumento utilizado no oriente como estratégia de guerra (Kishimoto, 1999: 15).

Em relagdo a agua e ao vento, que também se apresentam como brinquedos
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para o menino, estes sdo elementos da natureza que tém como caracteristica a
inconstancia, mas gue aqui sdo utilizados como brinquedos extremamente eficientes,
tendo em vista a transformacgio que a imaginagio pode |he proporcionar. Esta mesma
imaginagao que foi capaz de fazer a agua ser carmegada numa peneira ou o vento ser
roubado para ser mostrado aos irmaos.

Segundo Heid (1999: 29) “o fantastico [referindo-se & imaginacgéo], assim, €
feito de insdlito, e o insdlito, para nos, podera muito bem ser a realidade comum dos
outros”. Portanto, o que é real para o menino poderia parecer imaginario para nos,
assim como o que é real para nés poderia se dar de modo imaginario para 0 menino.

Mas talvez o que busca realmente o texto & que nos coloquemos no lugar do
menino e nos sintamos vivendo e brincando com aqueles seus brinquedos fantésticos.
E, tendo em vista esta froca de lugares, nac se saberia onde estaria a imaginagao ou
onde estaria 0 que & real.

Ainda para a ilustracdo acima, observemos a pequena montanha peta qual o
menino-poeta caminha: da direita para esquerda, ela vai ficando mais grossa, mais
alta, a medida que ele a percorre. E porque da direita para esquerda e nado da
esquerda para a direita? Talvez em razéo do trabalho do poeta ir de encontro ao que a
sociedade prega como o correto, como o ideal, o “direito”. O poeta & aquele que vai
ficar 2 margem da sociedade. Ser poeta é um trabalho dificil, pois as giérias e riquezas
a serem encontradas serdo as da brincadeira com palavras e a de um olhar agu¢ado
para perceber as coisas da vida, isso tendo por base um pensamento pragmaético, e ao
mesmo tempo voltadc sempre para a imaginacgéo. E isso, de determinados pontos de
vista, é andar na contraméo.

Qutro aspecto a ser elucidado € o de que ¢ menino-poeta do poema-
narrativo discutido estd sempre em contato com sua méae, que the diz 0 caminho a
percorer e, possivelmente foi através dela que ele teve acesso aos principais
brinquedos para as suas travessuras: a peneira (utensilio doméstico utilizado pela méae
para a realizacio de suas tarefas caseiras).

Vejamos ¢s versos a seguir:

A mée disse

que carregar dgua na peneira

Era 0 mesmo que roubar um vento 8 sair correndo com ele para mostrar
a0s irmaos.

Ou:

A mde reparou que o menino
gostava mais do vazio
do que do cheio.
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Falava que os vazios sdo maiores
e até infinitos.

Nos versos acima, reparemos a constancia com que o narrador se refere a
mée e aos “conselhos” dados por ela a si, que estéo ricos de artificios de linguagem,
utilizados para definir a atividade de ser poeta. E qual a importancia da mée do menino
neste texto? Pela sua sensibilidade, sensatez e vontade de que o filho seja feliz, a
mae assume um papel bastante importante neste texto. E ela que observa as atitudes
do filho e prevé a sua profisséo: ser poeta. Nao emite juizo de valor quanto a isso,
porém expde as adversidades pelas quais o filho tera de passar (“algumas pessoas
vao te amar por seus despropdsitos”) e parece dizer que apoiard o filho em sua
decisdo.

Segundo Weiss (1999:20), “o primeiro objeto referencial para as atividades
ludicas € o corpo da mée e o do pai”. No caso em questdo, a mée foi utilizada como
participante da brincadeira do menino. Por seu status de adulto, ela ndo deixou de dar
conselhos indiretos ao filho, mas também se envolveu na brincadeira, apoiando-o0 em
sua escolha e aceitando-a como boa. Alids, ela parece indicar os caminhos de
imaginagao a serem percorridos pelo filho para chegar a profissdo de poeta, conforme
sugeriam os trechos acima e sugerem também o texto e a ilustragdo a seguir:

(ILUSTRAGAO 4)

A ilustragdo acima parece concretizar ou tentar materializar um exercicio
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imaginativo do ilustrador, tendo por base a sua leitura do texto de Manoel de Barros,
juntamente com a idéia de alegria gue querem passar as bordadeiras, com suas
multiplas cores dadas aos peixinhos.

Se utilizarmos a obra do poeta para dialogar com a ilustragio, chegamos a
pista de que em seus poemas ha a idéia de que a objetividade do pensamento deve
ser aliada & sensibilidade das criancas e, talvez por issc, ¢ tragado amarelo-claro da
ilustracdo pode estar querendo representar um grafico onde a crianca é classificada
como proxima do auge da atividade de ser poeta, a ela bastando apenas escrever o
gque sente e o0 que percebe do mundo, sobretudo porque as cutras atividades cabiveis
a um poeia ela ja4 as domina, como a imaginagdo agucada e um olhar diferenciado
para o mundo, por exemplo.

Como seria possivel carregar peixes no bolso ou catar espinhos na agua,
sendo atraves de um exercicio sensivel das idéias ou por meio da imaginagdo-
criativa? Note-se que ambas as atividades referem-se a brincadeiras que criangas
fazem; coisas impossiveis de acontecer de modo concrete, ja que 0 nOSSO COrpo ou 0s
elementos utilizados para tal ndo séo capazes de realiza-las, a exemplo da calga, que
é feita de um tecido por onde a Agua facilmente passaria, ou a nossa méo, com a
habilidade de nossos olhos, gue mesmo assim n&o nos deixaria consequir realizar a
faganha de catar espinhos na agua. Portanto, sfo exercicios imaginativos, os
sugeridos pela mae para explicar qual € o trabalho gue o poeta faz.

Voitando & personagem mdée, ela parece ter a sensibilidade de perceber que
o seuy fitho & sensivel as coisas ao seu redor e, por conseqiiéncia disso, vai ser poeta.
Nao se pode esquecer que mae é essa: provavelmente alguém que repara com olhar
de crianga para o mundo ac seu redor, da valor aos brinquedos do fitlho, & sua
inventividade, por exemplo, para modificar a fungdo pragmatica da peneira e
transforma-la num brinquedo. isso se reflete no trecho a seguir:

A mde reparou que o menino
gostava mais do vazio
do que do cheio.
Falava que os vazios s8o maiores e alé infinitos.

Essa méde é também uma mulher que, como o senso comum afirma, é
naturalmente mais sensivel e cuidadosa tanto em relagdo ao filho, quanto as coisinhas
de seu ambiente. Portanto, estamos, nesta namativa-poema, diante de uma relaco
entre mae e filho, entre uma mulher e uma crianga, enies para 0s quais o poeta
Mancel de Barros recorre, em sua obra, em busca de sugerir acs leitores, por meio
dos atos desses personagens, um modo mais simples e mais sensivel de clhar para
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as coisas ao seu redor e convencer o leitor de que deve fazer comunhdo entre os
sentidos de seu corpo e as coisas, objetos de sua poesia.

Contudo, vale lembrar que 0s conselhos da mae aparecem no inicio e no fim
da narrativa, mas, no meio, 0 menino busca se desenvolver sozinho ("o menino viu™), a
pariir do que a propria mée lhe sugerira na parte inicial do texto:

No escrever o menino viu
que era capaz de ser
noviga, monge ou mendigo
ao mesmo tempo.

Foi capaz de interromper o véo de um passaro
botando ponlo final na frase.

O crescimento intelectual do menino & narrado também pelas ilustragdes que
refletem a sua caminhada para a formacéao poética, voltada para a natureza e para os
valores da infancia. Observe-se nas ilustragdes abaixo ¢ apego do menino em relagae
a agua, as coisas simples e veja-se também ¢ seu ambiente: nunca ¢ o da cidade,
mas o de lugares gue demonstram a proximidade com o natural, com arvores,
peneiras, chapéus de marinheiro, guarda-chuvas, plantagdes, flores, ventos e chuvas.

E interessante também observar que o menino parece parar no tempo
comum, pois ele ¢resce, mas suas roupas nao o acompanham nesse crescimento. Ha
uma evolugdo do menino, porém ele continua sempre menino, com o mesmo chapéu
de marinheiro na cabega e com a mesma idéia sobre as coisas do mundo, a mesma
idéia poética: a de que as coigas simples, 2 agua e a imaginagic criativa podem
transforma-lc numa pessoca mais sensivel, num ser-poeta.

A narrativa & finalizada com a fala da mae, que explica, com pormenores
poéticas, fazendo uso da linguagem metaférica, o que vai ser ¢ oficio do seu filho:

A mée falou:
Meu fitho vocé vai ser posla.
Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.
Vocé vai encher 0s vazios com suas peraltagens
E algumas pessoas vao fe amar por seus despropésitos.
A compreensdo das Gltimas palavras da mie (trazidas no trecho acima) é
auxiliada pela ilustracao (logo abaixo} que apresenta 0 menino em uma certa cadeia

evolutiva, onde o0 seu tamanho parece mudar, mas as suas idéias sobre 0 mundo néo:
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(ILUSTRAGAO 5)

Na imagem visual acima, o0 menino parece ser composto por varios de seus
“eus”, representados pelas varias imagens de si mesmo, divertindo-se com brinquedos
simples e comuns muito mais as pessoas modestas, como a pipa, o pedo, a corda, a
peneira, as latas e a sua caracteristica peneira pela qual a 4gua escorre como as
atividades imaginativas também o fazem por seu pensamento.

Nessa ilustragdo, mais alguns brinquedos s&o acrescentados pelo narrador
do texto nao verbal, o que mostra a construgéo, por ambos, do livio como um todo e
sugere ao leitor que assim também o faga, pois o texto verbal & polissémico e propicia
ao leitor que promova tal exercicio. Alias, sobre o assunto, Held (1999:30) afirma:

A verdadeira narragéo fantéstica é, de imediato, e por esséncia, suscetivel
de vdrias leituras, pode ser compreendida, sentida, vivida em varios
planos, revela-se multivoca. A narragdo fantastica convida, em suma, mais
que qualquer outra, a uma leitura aberta, ou mesmo a leituras sucessivas e
mdaltiplas.

E esse exercicio imaginativo pode ser feito também a partir de alguns trechos
do texto poético, ja que ele foi construido tendo por base a imaginacéo do menino e a
comparagio metafédrica realizada pela mée para explicar algo real, como o como se da
o trabalho do poeta. Essa linguagem utilizada no texto esta também bastante proxima
da fala cotidiana, que é comumente cheia de expressdes metaféricas, sem obediéncia
restrita & gramatica e com reinvengéo de palavras. Os exemplos a seguir podem
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demonstrar isso;

1) Catar espinhos na agua

2) Criar peixes ng bolso

3) O menino era ligado em despropésitos
4) Encher os vazios com suas peraltagens

Note-se que os exemplos acima trazidos estdc todos relacionados a atitudes
que, possivelmente, seriam realizadas tendo em vista atividades imaginativos. Todas
fazem referéncia a atos que ndo podem ser realizados no mundo real e so
considerados absurdos comprovados pela ciéncia como impossiveis de acontecer de
forma material.

Mas se seguirmos as indicagfes de Bachelard, a melhor forma de
exprimirmos 0s nossos desejos, deixando-os aflorar, € a de tentar viver, de modo
material, as experiéncias sugeridas pelas frases acima trazidas, fazendo com que
aquilo que se diz ser imaginario suplante este campo (que para muitos ndo existe) e
venha para a nossa convivéncia diaria como experiéncia cotidiana.

Entdo, viver 0 poema e experimentar os exercicios imaginativos sugeridos
acima é um modo de conviver melhor com 0s nossos desejos (segundo Bachelard) e
de voltar a condigio de crianga, deixando-se ser livie para descobrir-se melhor a si
mesmo, como acreditamos que sugiram os textes de Manoel de Barros, na idéia de
que o brincar e o brinquedo sdo capazes de proporcionar isso.

0 texto escrito estd também sempre em brincadeiras e interage diretamente
com a ilustragdo, promovendo zig-zags com 0s versos e dando énfase a algumas
palavras gue sdo bordadas. Inclusive, a palavra peraitagens faz uso de desenhos de
meninos e meninas e de peixes® que, colocados de certa maneira, formam cada uma

das letras da palavra. Acompanhemos a ilustragdo a seguir:

® Os peixes simbofizam a &gua, bastante presente nos poemas de Manoe! de Barros. Essa
interagio entre texto verbal e n3o verbal demonstra a sintonia de ambos os narradores.
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(ILUSTRACAO 6)

Nés leitores realmente somos privilkegiados com a escolha do autor em
relagcdo aos ilustradores, pois a imagem acima trazida reflete um significado cujo
auxilio para entendimento é proporcionado também por uma outra imagem anterior do
texto. A seguinte:

(ILUSTRAGAOQ 7)
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A imagem acima é o avesso do bordado anterior. E & interessante observar
que ela se coaduna com os versos do texto verbal: “A mée reparou que o menino
gostava mais do vazio do que do cheio”. O avesso do bordado é o0 que poderiamos
chamar de vazio, pois é a parte que nao interessa & obra como um todo da bordadeira.
Porém, note-se que pela atitude dos bordadores e do poeta em fazé-lo aparecer, em
contraposicdo ao bordado propriamente dito, fez com que ele se tornasse rico,
dialogando com a poesia de Manocel de Barros, que prefere os despropositos.

No poema analisado, e também em sua ilustragdo, aparecem varias agfes
realizadas pelo menino: carregar agua na peneira; correr atras de um vento, para
pega-lo, por entre pipas coloridas; tirar peixes do bolso... Tudo isso sem tirar da
cabega o chapéu de marinheiro, feito de papel, gue muda de cor a cada nova
ilustragdo que vai aparecendo®. O ambiente é sempre a natureza e o destaque é para
um menino que corre por entre flores, por entre o vento, arvores e peixes que caem do
seu bolsc e para suas peraltagens, que vao confimar o seu destino em ser poeta,
previsto pela intuicio da mée.

Ao longo da leitura deste poema-narrativo, pudemos perceber que a agua
esta bastante presente também nas imagens poéticas. O fato de um menino carregar
agua na peneira assume indmeros significados. Um dos primeiros € o da abstragao:;
para que © menino consiga realizar tal faganha, é necessario que use a imaginagao e,
em decorréncia disso, também o pensamento racional, ja que os verbos (montar,
carregar, etc.) e a consciéncia da méae {“meu filho, vocé vai ser poeta”), podem estar
relacionados a isso.

Contudo, essa abstragdo tera de se coadunar com uma certa sensibilidade -
caracteristica dos “poetas”™ - para tratar com o pensamento; tal sensibilidade sugere
atitudes que visem a aproximag8o do sujeito ao objetc sobre o qual 2 poesia trata,
inclusive, trocando de lugar com tal objeto, tormando-se ele, incorporando-o; nesse ato
de incorporagao, & possivel que o sujeito ira expanda, abstratamente, os sentidos de
seu corpo e volte a um primitivismo - ou a fase sinesteta das criangas, onde nao
separavamos racionalmente os sentidos do nosso corpo, & as sensagdes se
confundiam com os 6rgaos diretos do corpo.

Os textos de Manoel de Barros, possiveimente, sugerem a seus leitores que
embarquem nessa experiéncia e possam conhecer todas as suas fases. No texto em
estudo, o que diferencia o poeta-mirim {principal personagem) do leitor comum, é o

2 0 chapéu de marinheiro pode estar fazendo referéncia a brincadeiras que fazem uso da
imaginagao.
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fato de o primeiro trabalthar excessivamente com as palavras e buscar promover,
através das construgdes verbais, ¢ encontro entre leitor e texto poético.

Definir o que seria carregar agua na peneira seria bastante metaférico e, por
isso, 0 poeta usa exemplos retirados, a principio, de um personagem chave para o
poema como um todo: a mae. E ela que, por meio de comparagdes, vai definindo,
poeticamente o ato de carregar agua na peneira: Era o mesmo que roubar um vento e
sair correndo com ele para mostrar aos irmdos; era 0 mesmo que catar espinhos na
agua; O mesmao que criar peixes no bolso.

Nestes exemplos, observa-se o uso recomente da idéia de estranhamento®
no intuito de fazer o leitor, por meio do texto literdrio, redescobrir aquilo que se
apresenta por meio de figuras de linguagem & que parece ser irreal ou abstrato, mas
que o faz pensar sobre algc de sua vida. O referido “estranhamente” nos leva a
desautomatizar nossos conceitos pré-formados, muda a nossa concepgdo sobre o
munda, apresentando-nos algo novo, tudo tendo em vista modificaghes promovidas
através da linguagem.

Acreditamos que Manoel de Barros consegue provocar o referido
“‘estranhamento” em seus leitores. Mas a sensacdo de “novidade” que busca levar ao
leitor talvez somente consiga se dar plenamente quando este mesmo leitor se
desautomatiza, ou deixa-se levar pelo texto, por suas imagens, pela sonoridade do
texto.

As imagens acima apresentadas podem represenfar a inconstincia das
sensacgdes que as textos do poeta Manoel de Barros querem nos sugerir. Uma frase
que define essa inconstancia € a de um poema seu: “Nao preciso do fim para chegar
{...} do lugar onde estou ja fui embora”. Inconstancia também significa liberdade e
aproxima-se de uma caracteristica das criancas: a busca constante por provar novas
sensacdes, por descobrir novas coisas e por permanecer num mundo onde a
imaginagdo esta sernpre presente.

Interessante & observar que as primeiras “dicas” dadas ao menino-poeta
sobre a inconstancia das imagens poéticas vém da mé&e, que representa a
sensibilidade voltada para o cuidado racional com o filho.

A tematica da imagina¢do permanece e transpassa todas as imagens,
apreseniando-se em duas imagens poéticas principais. A primeira é a da agua que se
junta a peneira; dois objetos inconstantes, a agua que escorrega e a peneira que nao
segura. Em segundo lugar, também referente as ilustragdes, o vento que € roubado
por um menino que com ele sai correndo para mostrar aos iMmaos. o vento traz

% Veiculada pelos formalistas russos, a exemplo de Jakobson e Chklovisky, in: Toledo, 1976.
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consigo implicito a agua (afinal, ele é sinal de chuva, refresca), mas como roubar, ou
sair correndo e mostrar acs irméos um vento, sendo pela abstracio imagética?

Acreditamos gue, nos momentos em que o poeta faz uso de imagens
relativas 4 agua e sua caracteristica escorregadia e inconstante®, ele sugere gue
agucemos 0s nossos sentidos, fazendo comunhdo com elementos que compde a
natureza {a exemplo da agua, da terra, do vento, recorrentes nos poemas de Manoel
de Barros) e elementos que compdem os sentidos de nosso corpo (tato, viséo, olfato,
paladar, audicio).

Temos, ainda, duas imagens que misturam o concreto e o abstrato: espinho
e bolso s8o coisas palpaveis, mas quando pensamos que os espinhos serdo catados
na agua e que peixes serdo criados no bolso, acreditamos que somente a imaginagao
seria capaz de ajudar-nos a realizar tal faganha.

QO fato de o menino gostar mais do vazic do que do cheio aponta tambem
para a inconstancia, assim como a vontade de montar os alicerces de uma casa sobre
orvathos. Mas reparem que, em certo momento, a voz da méae desaparece € 0 menino
parece caminhar sozinho, sobretudo porque descobre que escrever seria 0 mesmo
que carregar 4gua na peneira.

O tempo € um tema interessante a ser tratado: o menino parece crescer e
desenvolver sua capacidade intelectual, mas ainda € chamado de mening. Ele tem
caracteristicas peculiares: cismado e esquisito, afinal, & um poseta (precisa ser cismado
com o mundo que lhe serve de observatorio, e necessita da criticidade, que muitas
vezes é tomada como esquisitice para o individuo comum).

A partir da oitava estrofe, o trabalho com as palavras é ressaltado:

O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.
E comecgou a fazer peraltagens.

Foi capaz de inferromper 6 véo de um passaro
botando ponto final na frase.
Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.

Neste momento, o texto mostra que o trabalho com a poesia exige
desenvoltura bastante para saber transformar as palavras, saber brincar com elas.
Dai, podemos enumerar alguns dos brinquedos do poeta: a imaginacgio, o trabaltho
com as palavras e a percep¢ao agucada, voltada para uma sensibitidade igual a da
mae do menino, que representa a ternura e racionabilidade para ¢ cuidado com a
natureza e com o sedu filho.

* Caracteristica que também é enfatizada pelas ilustragdes.
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A partir desta constatagio, se olhamos com cuidado, os brinquedos utilizados
e a relagao que mantém com a mae nao parecem indicar-nos verdadeiramente que o
personagem principal seja uma crianga. Ele parece ser ja um adulto que quer se
passar por crianga ou que revive lembrangas.

Segundo Kishimoto;

A crianga procura o jogo como uma necessidade e ndo como uma
distragdo (...). é pelo jogo que a crian¢a se revela. As suas inclinagbes
boas ou mas, sua vocacdo, as suas habilidades, o seu carédter, tudo o que
ela fraz latente no seu eu em formagio, torma-se visivel pslo jogo e pelos
brinquedos, que ela executa (p. 106).

Tendo em vista as palavras da autora, podemos chegar a pensar que € no
texto poético que o eu-lirico se revela, ja que é com ele que promove suas
brincadeiras. Do mesmo modo, é possivel que o adutto, ao entrar em contato com o
jogo, ou ao ler um texto literario, também se veja refletido a si e aos seus sentimentos.
Contudo, como eie ndc dispde mais do tempo e do espago social e fisico para a
brincadeira ou para a leitura, sente um vazio e tenta compensar, provavelmente em
outros “jogos” mais adultos.

O poeta, ou o eu-lirico, que € um adulto diferente, vive a buscar na memdria
da infancia, e nas experiéncias de crianga, a lembrang¢a dos brinquedos e brincadeiras
e tenta revivé-los, agora com a cabega do adulto.
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PARTE Il: EXPERIMENTAR O POEMA

1. TEORIAS SOBRE O TRABALHO COM A POESIA

1.1. Poesia para criangas e sala de aula

A literatura infantil, talvez justamente pela adjetivacdo de infantil, tem um
percurso histérico que se assemelha ac da histéria das criangcas e do
desenvalvimento infantil, ao longo dos tempos. As criangas, em séculos passados —
principaimente os dominados pela Revolugdo Industrial — ndo eram consideradas
como seres completos em si mesmos, mas como adultos em desenvolvimento, para
0s quais caberia a introdugdo de regras sociais de boa convivéncia e comportamento,
trazidas a tona por meio de textos que, a despeito da riqueza imaginativa, néo
deixavam de frazer, no fundo, um cunho moralista.

Alguns dos dados escritos, que temos de historias para essa faixa etara,
vém dos irmdos Grimm, com seus textos recolhidos nas comunidades européias:
histérias ricas de imaginacdo, mas que também refletiam o pensamento das familias
tradicionais; tais histdrias scbreviveram no seio das familias por tempos e, ao serem
transcritas para livros, passaram a ser conhecidas universalmente.

No Brasil, de acordo com Lajolo & Zilberman (1999: 23-41), a produgio para
criangas, desde o descobrimento, era bastanie timida e somente veic a despontar
com mais clarividéncia a partir do final do século XIX. Neste tempo, Olavo Bilac, € um
dos autores mais famosos e um dos poucos que tém seu nome ainda heje lembrado
na histéria da literatura para criangas que data dessa época inicial. Contudo, a
memdaria que se tem dele € que a maioria de seus textos reporta-se ao fato de que
ofereciam licbes moralistas aos leitores mirins, considerados aprendizes, miniaturas
de adultos, nac sendo vistos como seres num estagio de desenvolvimento gue vai dos
anos em que comeca a andar e falar até os 12 anos de idade (a2 adolescéncia).

Por outro lado, Monteiro Lobato, com suas historias do Sitio do Pica Pau
Amarelo, também data dessa época, mas pode ser considerado como um autor a
frente de seu tempo, pois poderiamos facilmente inseri-lo no tempo de escritores de
Literatura Infantil que tém como objetivo produzir textos voltados para satisfazer e
agucar a imaginacao das criancas.

Segundo as autoras supracitadas (Lajolo & Ziberman, 1999: 23-41}),
somente a partir de 1970 ocorre o chamado “boom” da literatura infantil no pais e
nomes de poetas como Mario Quintana, Henriqueta Lisboa e Cecilia Meireles
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comegam a tomarem-se mais conhecidos do pablico em geral (crian¢as e seus pais,
especificamente). Isto, principalmente porgue, além da qualidade estética que seus
livros ofereciam, com temas proximos do cotidiano dos leitores mirins, também seriam
agora mais faceis de ser vendidos, em tese, por que aicangariam o gosto daguele
publico. Comeca, entdo, a era do mercado do livro infanto-juvenil.

Provavelmente para alguns adultos e editores de livros, os livros infantis
deveriam permanecer trazendo historinhas que dessem ligdes de moral nas criangas,
licdes de como obedecer aos pais e aos mais velhos, ajudando de certo modo a
promover a educagdo social dos filhos. E é isso, infelizmente, o ainda acontece em
grande namero.

Contudo, muitos autores ndo aceitam essa idéia e preferem fazer literatura,
nao receitas de educagdo que cabem aos pais inventar. Ana Maria Machado, Ligia
Bonjunga, José Paulo Paes sdo alguns nomes mais recentes de autores que
escrevem para criangas considerando o seu universo de brincadeiras, sua perspectiva
em relagdo ao mundo. Manoel de Barros vem despontando recentemente. Em 1999
langou o seu primeiro livio voltado para criangas. Mas 0 que surpreende é que o0s
temas e a linguagem abordada em seus poemas infantis chama a atengdo também
dos adultos.

E, desse modo, fica a questdo de se saber se a Literatura infantil € mesmo
s6 para criangas. Ou ainda: o autor de textos infantis precisa mesmo fazer como
tantos outros exemplos de autores da Literatura brasileira que, quando escrevem para
criangas, adotam uma linguagem e uma tematica totalmente diferenciada da que
utilizam para construir seus livros voltados para o publico aduito?

Acreditamos que nao ha tanta importancia no fato de se saber se a literatura
ou o livro literaric & cu ndo direcionado para criangas. Isso porque a literatura mesma
nos mostra que ela é uma s6 e, por conta desta caracteristica, pode ser tida como um
espetho onde o “ser” humano e os seus sentimentos podem ser observados, gerando
discussdes que podem chegar a acrescentar na formagao de uma opinido sobre o
mundo, ou sobre o contexto em que vivemos.

Contudo, quandc nos reportamos ao campo da sala de aula, podemos
observar o quanto o texto literario — e poético, especificamente — tem sido
desvalorizado, pois, de acordo com Pinheiro (2002: 15),

De todos os géneros literanios, provavelmente, & a poesia ¢ menos prestigiado no
fazer pedagdgico da sala de aula. Mesmo depois da massificagdo da literatura infantil
e juvemil, nédc tivemos nem produgdo, nem trabalho efetivo com a poesia. Os
problemas relativos a aplicagdo da poesia sdo inimeros e diversos. A primeira fase
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o primeiroc grau menor (1* a 4* séries) apresenta problemas graves no trato com a
poesia — quando existe o contalo. Normalmente, as professoras dao priondade ao
trabatho com textos em prosa, deixando sempre a poesia em sequndo ou ferceiro

plano.

Para nos, professores e pesquisadores do texto poético, realmente é dificil
ter de aceitar as constatacdes acima: primeiro, de que a iiteratura como um tode nédc
& conhecida como deveria no dmbito da escola, um ambiente extremamente propicio
para que o leitor dé os primeiros passos para ¢ conhecimento de si mesmo; e,
segundo, que a poesia, uma expressao lingdistica tdo rica dos sentimentos humanos,
€ um género extremamente desvalorizado por ser considerado dificil de ler.

A experiéncia afetiva com textos literarios e o que ela pode proporcionar ao
alunc-leitor referem-se a algo que & intrinseco ao ser humanc e que n&o pode ser
esquecido ou deixado de iado, principalmente na escola, onde a poesia deveria ser
utilizada para contribuir na formagéo de alunos ndo so criticos de sua realidade, mas
também sensiveis esteticamente:

A promogdo de expenéncias afelivas com o texto ilerario na sala de aula constitui-
se uma dessas vias 8 tem se justificado pelo modo paradoxal como a literatura,
associada a esse poder de encantamento, pode chegar até nés; de um lado,
organizando os sentimentos e a visdo de mundo que temos; de outro, promovendo
alitudes de confronto corn nés mesmos ou com a realidade circundante. Tendo em
visla essa dupla fungao da literalura, a que nos remete Antonio Candido, é de se
supor que a realizagho de propostas com o texto literario na escola, quando em
favor de um prazer desinteressado, traz um lampejo de vida a quem di acesso a

essas experiéneias (o professor-pesquisador) e a quem as acolhe (o aluno). (Silva
in: Pinheiro, 2003:124)

E necessario que a escola faga uso da riqueza imaginativa das criangas,
reconhecendo-as como sujeitos-criadores. Alem do mais, cabe a essa instituigdo
preparar os futurocs adultos para que eles nao tenham medo da poesia ou muito
menos receio de entendé-la, como admitem alguns professores’’.

A experiéncia ladico-afetiva com poernas deve dar-se sempre, desde os
primeiros anos da vida escolar, chegando até a idade aduita. A poesia é necessaria a
vida, uma cria¢io do ser humano que nao pode ser desprezada e sim utilizada como
um meio para despertar a sensibilidade, ou agucar 0 nosso espirito critico.

7 Durante algumas experiéncias realizadas por ndés com poemas, nos anos de 2004 e 2005,
algumas professoras relataram que tinham medo de trazer a poesia para a sala de aula por
receio de ndo saber utiliza-la.



Mas e se a poesia parece ser produzida tendo em vista um publico que a
esta esperando (como criangas e adultos, ou ambos ao mesmo tempo) para com ela
interagir, porque entdo, poucos sdc os que a conhecem, cu muitos s&c os que a
discriminam? Porque a escola, ambiente tao propicio para a leitura e desenvolvimento
do imaginario infantil, ndc faz uso da rigueza do texte literario como meio para a
expansdo da criticidade de seus alunos, futuros adultos? As respostas para estas
perguntas podem ser diversas, mas a mudanga para esta situacao talvez esteja no
modo como se apresenta o texio poético na sala de aula.

Ha varios preconceitos sobre leitura e modos de ler na escola que muitas
vezes desviam o olhar do professor com relagéo 2 um trabatho mais complexo na sala
de aula com o texto literario e especiaimente com a poesia.

Segundo Cosson (2005; 26), quatro pressuposicbes permeiam o
(in)consciente coletivo do professor e, muitas vezes, o impedem de utilizar a leitura
com o objetivo de formar cidadaos criticos: “os livros falam por si mesmos ao leitor”;
“ler & urn ato solitario”; “é impossivel expressar o que sentimos na leitura dos textos
literarios”; “a leitura literaria praticada na escola, também chamada analise literaria,
destruiria a magia e a beleza da obra ao revelar os seus mecanismos de construgdo”.

Tais pressupostos empregam ao ato de ler certa magia, capaz de diminuir a
grandeza do que ele & capaz de realizar para a formacdao critica e humana do leitor. A
leitura individual € um meio bastante imporiante de adquirir conhecimento, mas
devemos lembrar o quanto a coletiva pode despertar idéias adormecidas, fazer refletir
sobre preconceitas, ou mesmo acurar a sensibilidade.

Os livros, por si sos, ja trazem consigo uma carga de conhecimento bastante
extensa. Entretanto, esse nimero de informacgbes seria bem mais aproveitado se
fosse trazido para discussdes em sala de aula, onde o professor seria o mediador que
ajuda a refletir sobre determinados aspectos e temas dos textos.

Para que o ato de leitura se dé com sucesso solitariamente & necessario que
o leitor tenha certa experiéncia com esse tipo de atividade. A ieitura em sala de aula,
com o professor chamando a atengdo, em voz alta, para detemminados aspectos do
texto, enfatizando-os na leitura coletiva, pode auxiliar o ieitor iniciante, fornecendo-lhe
pistas para que, no futurp, venha a tornar-se um bom leitor solitario.

Igualmente, a discussao coletiva a respeito de aspectos estéticos do texto
pode ajudar a expressar aquilo que sentimos e também auxiliar-nos a pensar
criticamente tanto sobre o nosso sentir, quanio sobre o sentir de nossos colegas, ou
dos personagens, ou do eu-lirico do texto. Se pensarmos bem, isso também ja sera
fazer critica literaria.
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Acreditamos que esse tipo de critica acaba por enfatizar os temas sociais
ahordados ou os aspectos que contnbuem para a construgao de sentido do texto. Mas
ndo podemos esquecer que, em muitos momentos, devemos relacionar tal
abordagem as caracteristicas formais ou estruturais de um texto e, dependendo do
modo de analise que dele fizermos, pode-se, inclusive, engrandecer ainda mais os
aspectos formais, fazendo o leitor enxerga-los por diversos outros vieses.

De fato, ndo se pode esquecer que a técnica utilizada para a construgio
formal do texto & bastante importante e também atrai a atengéo dos leitores, sendo
uma pcrta de entrada para a sua apreciacao. Quando se trata de criangas, um
exemplo disso € a sonoridade do texto e, segundo Bordini (1986:63):

Essa sonoridade fonética [caracteristica dos textos poséticos] se alia a ritmos que
inicialmente mimetizam os movimentos do emissor, depois a agdo fisica do
recitante em situagdo de brincadeira e, por fim, aparece a recursividade para
prender o interesse do leilor/fouvints. Em poemas para criangas pequenas, o
esquema ritmico apresonta-se mais sincopado ¢ simples g, para criangas maiores,
se lorna encantatbrio pela repetigdo de padrdes e por fluir ao impeto da dindmica
roméntica.

No trabalho de leitura com poemas para criangas, o professor ndo pode
esquecer sua tarefa de recitante. Isso implica na atitude com que devera encarar ¢
texto — principalmente no ato de ler em voz alta — e fazer com que seus ouvintes
despertern o prazer de entrar ern contato com um texto literario de qualidade.

Para levar o aluno a participar de uma experiéncia desse tipc, o professor
deve ter em mente objetivos claros. Ele precisa pensar, por exemplo, em quais
aspectos textuais devem ser enfatizados; ou sobre que expressdes ou atitudes
mencionadas nos fextos ele pode chamar a atencdo do aluno; ou, ainda, que temas
s80 mais relevantes para serem trazidos a tona numa discusséo.

Também ndo podera esquecer-se de levar em considerag&o o horizonte de
expectativa dos alunos (sugerido pelo método recepcional®), ou seja, o seu gosto ou
afeicio por determinados assuntos que lhes sao interessantes aquele momento de
suas vidas. Os temas abordados nos textos necessitam, para uma discussdo mais
profunda {ou seja, um alargamento no horizonte), que os leitores ja tenham vivido,
estejam vivendo ou pensem que poderic viver aquelas experiéncias algum dia — ou
que elas se aproximem, pelo menos, de uma verossimilhanga (0 que vale para as
estodrias fantasticas ou que fazem uso da imaginagdo).

8 Consultar bibliografia: Jauss, 1979; Zilberman, 2005; Aguiar, 1988,
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Aguiar (1988:85), ao falar do método recepcional, menciona alguns dos
passos primordiais para a sistematizac&o de uma experiéncia recepcional, afirmando
que:

Partindo do horizonte de expectativas do grupo, em termos de interesses literérios,
determinados por suas vivéncias anteriores, o professor provoca situagbes que
propiciem o gquestionamento desse horizonte. Tal atitude implicaria um
dislanciamento do estudante, uma vez que revisa criticamente o seu proprio
comportamento, redundando na ruptura do horizonte de expectalivas e Seu
consequiente alargamento. Com ¢ ajustamento a essa nova siluagdo, o passo
seguinte é a oferta pelo professor de diferentes leituras que, por se oporem as
expetiéneias anteriores, problematizam o aluno, incitando-o a reflelir e instaurando
a mudanga alravés de um processo continuo. Como o sujeito é entendido como
um ser socigl, sua transformagdo implica a alteragio do comportamento de todo ©
grupo, atingindo a escola e a comunidade.

De acordo com a autora, para proporcionar ao aluno a possibilidade de uma
experiéncia prazerosa com o texto literario, s&0 necessarios alguns passos que
devemn ser meticulosamente estudados pelo professor antes de serem postos em
préatica na sala de aula, quais sejam: 1) analisar os interesses literarios da turma ou da
comunidade; 2) provocar situagbes — tendo em vista, ou ndo, o texto que sera lido -
em que o aluno possa por em xeque os seus conhecimentos e a sua opinidoc — o que
exigira dele um certo afastamento de sua realidade, fazendo-o pensar sobre ela,
alargando o seu horizonte de expectativas; 3) o passo seguinte € o de oferecer
diferentes tipos de textos literarios com tematicas variadas, que fagam novamente o
aluno pdr em xeque 0s seus conhecimentos.

Espera-se que esses primeiros passos iniciais déem-se de modo continuo
por toda a vida do aluno-leitor. Do mesmo modo, acredita-se que 0 conhecimento,
num processo continuo de mudanga, ira influenciar também o pensamento de sua
comunidade e o comportamento de outros varios alunos-leitores.

Aguiar {idem), para a composicao de suas idéias sobre a estética da
recepGao, teve por base o precursor dessa feoria: Jauss. Segundo este autor, o
prazer estético pode ser observado tendo em vista trés fendmenos que ocorrem no
leitor: poiesis, aisthesis e katharsis.

A polesis pode se traduzir na necessidade de arte que tem 0 homem. Mas
essa arte nao pode ser de qualquer espécie: ela deve expressar cada individuo em si
e a coletividade, naquilo que nela ha de mais profundo, como sua meméria, sua
historia, deve também dialogar com o leitor, fazé{o transcender, incorporar-se a ele,
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ao ponto de deixar a obra parecer ter sido realizada pelo proprio feitor.

A partir deste conceito, & afirmada a primazia da experiéncia sensivel em
contraposi¢do ao conhecimento com base em conceitos, havendo a experimentagéo
do objeto por completo, com o envolvimento do sujeito com as atividades zbstratas
sugeridas pelo texto.

Jauss (1989) quer nos levar a entender que a experiéncia com textos
literarios sera mais profunda se o individuo estiver aberto ao mergulho nas sensagfes
de seu corpo e propenso ao conhecimento sensivel da percepcdo, que podera dar-se
através somente da contemplagéc desinteressada do objeto.

A catarse literaria tem como cerne a2 experimentacao do prazer de si no
prazer do outro. Deste modo, pode ser vista como vivéncia de um sentimento
individual compartithado com um objeto. Este cbjeto, por sua vez, foi criado por outro
individuo (o autor), tendo por base os sentimentos coletivos que observou na
sociedade, a partir de sua percepgéo acurada.

A partir dessa visdo, tanto ¢ leitor vai encontrar-se a si mesmo no texto,
quanto o proprio texto (o objeto) vai espelhar as experiéncias do leitor, tornando-as
ainda mais vivas, facilitando a reflex&o sobre atitudes e ideologias de uma maneira
mais profunda, mais humana, e nao somente pragmatica.

Utilizando-se ainda de uma das ultimas afirmagdes feitas por Jauss
(1989:129) em seu texto — a de que “A importancia do texto ndo advém da autoridade
de seu autor, ndo importa como ele se legitime, mas sim da confrontagdo com a
nossa biografia. O autor somos nés, pois cada um € o autor de sua biografia™ —
pretendemos finalizar nossa explanacdo afimando que, a parlir da idéia de
complementaridade e nao-hierarquizacdo dos trés elementos componentes da
recepcao estética por parte do leitor, poderiamos resumi-la da seguinte forma: o
artista e o leitor constroem a obra de arte juntos, ao entrarem em c¢ontato com ela
(poiesis); no mesmo momento, acontece a recepgao sensivel, por parte do leitor, do
que foi produzido pelo artista (aisthesis); ao mesmo tempo, ocorre o desprendimento
do prético, que leva o leitor, por meio das palavras do autor, a aprofundar e
transformar suas experiéncias sensiveis e, ao mesmo tempo, identificar-se com o
texto (katharsis).

A teoria acima pode servir de base para o professor que deseja proporcionar
a seus alunos uma experiéncia rica de vivéncia com o texto literario. Lembrando que o
piblico alvg, tendo em vista esta teoria, podera ser de alunos de qualquer idade,
assim como o texto literéario a ser utilizado podera expressar qualquer tipo de
sentimento ou desejo humano, bastando ao mediador analisar ¢ seu contexto de sala



de aula e adequar 0 seu objeto & situacdo, ou observar se o objeto se adequa a
situacao.

1.2. A interagdo do texto com o leitor

A Teoria do Efeito Estético, de Iser (1979), é considerada por Rampazzo
(sfd) como uma complementacdo a Estética da Recepgdo, de Jauss, isto porque se
apresenta como um meétodo de analise cujo principal objetivo € tentar relacionar, de
maneira direta, a teoria & sua aplicagao pratica, na andlise do didlogo promovido entre
o texto e o leitor, na leitura de um texto.

Deste modo, Jauss da énfase exclusivamente a recepgao do leitor, mas Iser
baseia seus estudos na interagao entre o texto e este mesma leiter, pois acredita que
a relagdo gue ocorre na leitura é guiada pelo texto, mas construida tambem atraveés
do didlogo constante com a historia de vida do leitor. Para o autor da Teoria do Efeito,
esse didlogo proporciona uma interagdo e uma troca de informagdes que serdo
introduzidas nos espacos vazios do texto, formando, a partir disso, um novo texto, a
cada nova leitura.

Iser define o que é a atividade de interagdo entre texto e leitor como uma
troca de conhecimentos, um dialogo, uma discussdo, capaz de ampliar
conhecimentos de mundo, entre quem esta lendo e quem esta sendo lido, guiada
pelas informagdes que sdo trazidas no texto. A atividade de leitura & comandada ou
guiada pelo texto, que traz consigo informagdes que, dependendo do modo como sdo
processadas pelo leitor, podem causar tambeém sobre ele um efeito.

Segundo o que entende Rampazzo (s/d), é interessante para o professor
entender o que Iser tem a dizer a respeito de como se processa a atividade de
interacado entre texto e leitor, pois isso podera auxiia-lo na intermediagio de uma
melhor leitura coletiva, em sala de aula. Mas essa metodologia deve ser utilizada com
cautela pelo professor-pesquisadoer, que precisa guiar-se pelos caminhos 0s quais o
texto possibilita e ndo somente pelos que o leitor individual pode proporcionar, isto
porque, por falta da situacio face a face na leitura solitaria, ele (o leitor) nunca
“retirara do texto a certeza explicita de que a sua compreenséo ¢é a justa”.

Segqundo Iser {idem), o processo de comunicagio entre texto e leitor néo se
realiza somente por meio da interpretagéo de um codigo, mas;

Afravés da dialética movida e regulada pelo que se mostra e sa cala. O que se

cala, impulsiona o ato de constituigdo, ao mesmo tempo que asle estimulo para a
produtividade é controlado pelo que foi dito, que muda, de sua parle, quardlo se
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revela o que fora calado.

Os textos, a medida que estao sendo lidos por alguém, vao deixando vazios
dotados de imprevisibilidade, que sdo comuns aos textos em geral, ja& que nenhum &
capaz de esgotar a universalidade das agdes humanas. Esses mesmos vazios serao
preenchidos pelo leitor, de acordo com o modo como ele mesmo se pde ou imagina
que se pora para a resolugdo dos conflitos ou na construgdo de um determinado
ambiente, por exemplo.

Com base em estudos da psicanalise sobre a comunicagdo, Iser afirma,
utilizando-se das palavras de Laig, que;

Meu campo de expenéncia, contudo, ndo é preenchido apenas por minha visdo
direta de mim f(ego) e pela do oulro (after), mas pelo que chamaroi
metaperspectivas — minha visdo da visdo... do outro sobre mim. De falo, ndo sou
capaz de me ver como os oulros me véem, mas constantemente suponho que eles
estdo me vendo de um modo particularizado e ajo constantemente & fuz das
alitudes, opinides, necessidades, etc., reais ou suposias dos oufros quanio a mim
(Iser, 1989: 130).

As imagens que podemos produzir com base num texto sao classificadas por
iser como interpretagGes. A idéia defendida pelo autor & a de que se deve ir um pouco
mais além e considerar para a leitura de um texto também as atitudes psicolégicas do
sujeito e sua relagdo com os outros individuos da sociedade.

Se o leitor busca representagdes de si no texto - 0 que é mais complexo de
se entender do que estudar os motivos pelos quais o sujeito se imagina dentro
daquele mesmo texto, jA que tal énfase traz a tona discussdes sobre aspectos
psicanaliticos -, consequentemente se terd uma ampiiagdo do seu horizonte de
expectativa, em gue:

Esta [a expectalival ganha contornos, que permitem ao proprc Ieitor corrigir suas
projecoes. So assim ele se toma capaz de experimentar algo que ndo se
encontrava em seu horizonta. Esla experiénecia abrange desde a objetivagdo
distanciada daquilo que o enredava até & evidéncia da expenéncia de si mesmo,
que nao fhe era permilida por eslar preso as ag0es pragmaélicas.

A complementagao dos vazios depende, portanto, do modo como os sujeitos
se comportam um em relagdo ao outro. Para Iser, € neste momento de interagdo que

o pesquisador devera cenfrar-se para analisar e explorar dados cientificamente



observados.

A idéia de que o “o vazio no texto induz e guia a atividade do leitor” pode ser
trazida para o estudo da interagdo em poesia, tendo em vista que nela também sédo
deixados espacos para que o leitor possa fazer inferéncias, usar a imaginagao e
introduzir sua histéria de vida a do eu-lirico.

Segundo 1ser (1989:130), dois principais pontos a respeito do vazio precisam
ser enfatizados:

1) Precisamos compreender a estrutura do vazio como um lipo ideal, em tomo do
qual se realiza a participag¢do do leitor no texto.

2) A mudanca de lugar no vazio ndo seré compreendida se pensarmos que as
suas diferentes “cunhagens” decorrem da existéncia de arsenal de diferentes lipos
de vazio.

O autor chama de vazio, portanto, os varios espagos abstratos néo
preenchidos no texto, mas que pedem ser induzidos a partir do que ele mesmo
apresenta como concreto, por meic das palavras. A interagdo entre o texto e o leitor
se processa no preenchimento desses vazios por parte do leitor:

A fungdo do vazio consiste em provocar no leitor operagdes estruluradas. Sua
realizacio fransmite & consciéncia a interagdo reciproca das posigbes textuais. A
mudanga de fugar do vazio & responsavel por uma segiéncia de imagens
conflitantes, gque mutuamente se condicionam no fiuxo temporal da leifura. A
imagem afastada se imprime na que lhe sucede mesmo se supomos que esta
resolve as deficiénecias da anterior. Neste senlido, as imagens permanecem unidas
em uma sequéncia e 6 por esta seqiéncia que o significado do texio se foma vivo

na consciéncia imaginante do leitor.

Esses vazios, entretanto, podem se mostrar diferentes a cada nova leitura, a
cada novo leitor, dependendo comumente da época histérica em que é realizada.
Quem promove uma conectibilidade entre os vazios preenchidos e o texto dado é o
leitor. Mas ndo se pode fugir do horizonte e do tema dados pelo texto.

Para Iser, “a obra € o ser constituido do texto na consciéncia do leitor” (apud
Rampazzo, 2005: 30) e, portanto, pode ser dividida em dois pdlos analisaveis: o
artistico, referente ac autor, e o estético, referente ao leitor. Sua perspectiva analitica,
contudo, da énfase ao efeito estético causado no leitor:

O que deve ser analisado é o processo constitutivo formado no ato da leitura e o
entendimentc do efeito estético que se manifesta através de alividades
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imaginativas & perceplivas, obrigando o leitor a rever suas préprias afitudes {apud
Rampazzo, 2005)

Portanto, deve-se buscar analisar o efeito de recepgao do texto sobre o leitor
por meio da experiéncia estética que nele foi estimulada e a pergunta “o que significa
um texto literario?” deve ser substituida por “o que acontece com o leitor quando a
sua leitura da vida a um texto literario?”

Deve-se lembrar também que o efeito ndo é aleatdério ou dependente
somente do leitor, pefo contrario, & constituido a partir da interagdo entre as
experiéncias do leitor e as estruturas oferecidas pelo texto. Lembrando que a
compreensao e condigao essencial para a interagao entre texto e leitor.

Alias, estas atividades com relagdo ao texto somente poderdo se realizar
caso este mesmo texto contenha mecanismos complexos de controle, pois:

a comunicagdo entro toxto e leitor s6 tem éxito quando ela se submete a cerlas
condigbes. Estes meios de controle, no entanto, ndo podem ser tdo precisos
quanto numa situagdo de face a face, nern ldo determinados como um codigo

social que regula a interagéo diafica.

Nao se pode, conquanto, negar os polos do autor ou do leitor, pois se estaria
reduzindo a obra 3 técnica de representag¢éo do texto (autor) ou a psicologia do leitor.
Mas a0 considerar ambas, também n&oc se podem desprezar os estudos dos
elementos textuais que compdem o texto.

Interacdo é o leitor receber o sentido do texto, enquanto ele mesmo constitui
esse sentido através de suas perspectivas. O texto é um material virtual que exige
que um leftor o atualize, mas um texto &€ um acontecimento, ndo uma copia fiel do
real.

O feedback (opiniao, realimentacdo) & o meio pelo qual ocorre a relacéo de
comunicagao entre o texto e o leitor. Esta relagdo € atualizada pelo texto que fornece
informagdes, adicionando conhecimentos num processo de autocorregdo de
significados dados por ele. Mas mesmo assim o feitor nunca tera a visdo total do
texto.

Para Iser, o texto deve apresentar todos os elementos que possibilitem a
interac@o entre o texto e o leitor, classificados de repertério e estratégias:

O repertéric constitui uma estrutura de organizagdo de sentido do texto que deve

638



ser aproveitada no ato da leifura, o que depende do grau de conhecimento do
leitor, da aceitagdo de que algo the é estranho e das estratégias do texto que
orientam o leifor nessa tarefa. A fungdo das ostratégias é refacionar o repertério
por ela organizado no texto e o leitor, ou seja, organizar o material do texio e suas
condigbes comunicativas, oferecendo ao leitor diversas possibilidades de

combinagao do repertorio para que oCoITa a recepgac.

O repertério &€ constituido por informagbes advindas da realidade extra-
textual do leitor, relacionadas a tradicdo literaria ou a familiaridades do leitor com o
texto e que sao levadas em consideragio na constituigdo do didlogo entre ¢ leitor e 0
texto.

Ja as estratégias estdo relacionadas ao repertdrio ja organizado devido ao
didlogo entre o texto e o leitor, além de oferecer cutras possibilidades de organizagao
e combinagéo entre os elementos do repertorio e do texto, possibilitando a recepcéo.
Também podem atuar como um desvio ao conhecimento de mundo do leitor que é
trazido no momento da constituicdo do reperntério (texto x leitor), 0 que da a o texto a
sua condicao estética, ja que seu objeto é tambem suscitar reacdes no leitor.

As estratégias atuam promovendo um dialogo entre um plano da consciéncia
coletiva e outro de indicagdes do texto ao leitor (teoria da Gestalt) para a produgdo de
sentido; ambos interagem para a producdo do terceiro plano que € o do cbjeto
estético. Portanto:

As estratégias textuais organizam as relaces internas do fexto, por meio das
quais 0 objeto estético se manifesta e se atualiza no momento da leitura. Os
elementos fextuais devem ser apresentados pela sele¢do e combinacido do
repertorio, sendo que a sele¢c80 proporciona a apreensdo oe, a combinagdo e a
compreenséo do texto, configurando-se como um fator da organizagéo intra-textual
& o lexto como um sisterna perspeclivistico que agrupa varias perspectivas de um

mesmo objeto para representa-io.

Todos os elementos bifurcam-se no objetivo de contribuir para a organizacéo
intra-textual; contudo, como o textc € ultraperspectivistico, cabe ao leitor, ainda,
escolher de qual ponto de vista oferecido pelo texto vai preferir observa-lo: do
narrador, personagens, do enredo, ou da ficgdo determinada pelo proprio leitor.

Essas perspectivas sao chamadas de perspectivas internas do texto e sao
formadas tendo por base: um tema (tudo aquilo que o leitor vé ou se fixa em
determinado momento) e um horizonte {tudo o que se vé e abrange o que é visivel, a
partir de um certo ponto}. Lembrando que deve haver reciprocidade entre estes dois
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elementos.

Observa-se entdo, que a interacdo da-se constantemente entre as
perspectivas do leitor e as do texto, formadas tendo por base o conhecimento de
mundo do leitor e a interagdo que este mesmo conhecimento promove em relagao as
perspectivas textuais.

A todo o momento, observa-se a interagdo e reciprocidade do texto em
relacéo ao leitor e do leitor em relagao ao texto. Mas n&o ocorre somente a interagao
pacifica entre texto e leitor, pois & possivel que em alguns momentos o texto busque
modificar a perspectiva do leitor (mexendo com sua consciéncia, lembrancas e
expectativas), fazendo com que ele mude de ponto de vista, atribuindo sentido ao
texto e promovendo uma interagao, uma experiéncia estética (nova).
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2. A EXPERIENCIA

2.1_ A preparagio

2.1.1. Um método que se adeque ao trabalho com a poesia

A maioria das terminologias e conceitos utilizados para definir a natureza de
uma pesquisa nac dao conta sozinhas de metodologias, objetivos e infengdes de
muitos trabalhos que tém como objeto a literatura e sua manifestagao através do
género poema. Apesar deste fato, optamos em nosso trabatho por utilizar alguns
pressupostos do métode da Pesquisa-Agdo, guiados ndc pelo que nele ha de
intrinseco como os passos necessarios a serem percorridos para a constituicdo de
uma pesquisa dessa natureza, mas baseados na definigdo que Thiollent (2002: 25)

ihe atribui, segundo o qual:

{..) a pesquisa-agdo ndo & considerada como mefodologia. Trata-se de um
método, ou de uma estratégia de pesquisa agregando vanos meélodos ou técnicas
de pesquisa social, com 0§ quais se estabelece uma estrutura coletiva,
participativa e ativa ao nivel da captacdo de informagéo.

Deste modo, agregando métodos de pesquisa no intuito de beneficiar a ideal
fruicdo de novo trabalho, o caminho percorrido por nés teve como alguns dos
primordiais propésitos aproximar, relacionar ou contrapor as teorias que nos
embasaram aos acontecimentos sociais de uma realidade escolar.

Segundo Thiollent (2002:9), a Pesquisa-Ag¢ao comporta dois principais meios
de acdo, podendo ser conceituada como um tipo de estratégia de pesquisa:

(..} voltada para a descricdo de situagbes concretas e para a intervengdo ou a
agdo onentada em fungdo da resolugdo de problemas efetivamente defectados nas

coletividades consideradas.

Portanto, 0 modo de ver o objeto de pesquisa e de com ele trabalhar, de
acordo com a Pesquisa-A¢ao, ndo exclui a fundamentacgéo teodrica, nem desconsidera
o saber empirico tanto do pesquisador quanto dos interessados na pesquisa.

Destarte, nossa pesquisa se deu também através de uma perspectiva
descritivo-critica, que pode ser definida como observagao ou descricdo do ambiente

escoiar, sempre acompanhada de um olhar critico-interpretativo do pesquisador, ja
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que mais do que observar e emitir juizo de valor, o pesquisador deve contribuir, sendo
para a construgdo de uma nova realidade, ao menos para uma pequena mudancga que
seja em relagado ao ensino de literatura ou em relagéc & atitude dos sujeitos quanto a
leitura de um texto literario.

Acreditamos que a propria pesquisa termina por dar respostas ao
pesquisador a respeito de quais os métodos a serem utilizados. Nao podemos
esquecer também que o método é um caminhc a seguir e que ele muitas vezes é
determinado pelas reagbes dos agentes (professores, alunos e pesquisador), pelo
contexto e condigOes da pesquisa e, além disso, pelas intengdes dos textos utilizados
como corpus do trabatho.

Como no nosso caso trata-se de um trabaiho com poesia, abre-se um leque
de caminhos alternativos a serem percorridos para alcangar um objetive, ou varios,
que, mesmo pré-determinados, poderiam ser acrescentados ou ndo por sugestdes
que vao surgindo aoc longa da aplicagdo, ja que estamos lidando com individuos que
sao considerados agentes de um processo.

A guisa de esclarecermos ainda mais o0 nosso método cientifico e em razéo
de a propria Pesquisa-agio permitir o didlogo com outras metodologias, podemos
classificar a nossa pesquisa como de cunho qualitativo (baseados em Bogdan &
Bikien, 1994:47).

Nosso trabalho se processou por meio de coleta de dados (pesquisa
quantitativa) em um determinado campo de estudo, no caso uma escoia, além de
contar com o empenho do “pesquisador comg principal instrumento para elucidar
questdes educativas™ (idem). inclusive, os posteriores resultados da nossa pesquisa
dependeram inevitavelmente da andlise critico-interpretativa do pesquisador que
tendeu a se preocupar muito mais com ¢ processo do que com os resultados, na
reflexdo acerca da pratica da ‘eitura do texto poético proposto para a experiéncia.

O matenal utiizado para a analise foi constituide de; materiais de
planejamento de aulas (roteiros, sequéncias de leitura); entrevistas e aulas com
alunos, gravadas em arquivo MIC Wave; fotos das experiéncias; didrios de campo,
utilizados quando necessario; além de questionarios respondidos por aiguns alunos
ou pelo professor.

2.1..2. O ambiente e 0s sujeitos

A etapa pratica de nossa pesquisa foi desenvoivida em uma escola

municipal, localizada no Bairro da Beia Vista, zona urbana da cidade de Campina
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Ihe atribui, segundo o qual:

(..} a pesquisa-ac80 ndo é considerada como melodologia. Trata-se de um
melodo, ou de uma estralégia de pesquisa agregando varios meétodos ou técnicas
de pesquisa social, com os quais se estabslece uma estrutura coletiva,
participativa e ativa ao nivel da captagdo de informagéo.

Deste modo, agregando métodos de pesquisa no intuito de beneficiar a ideal
fruicdo de novo trabalho, o caminho percorrido por nds teve como alguns dos
primordiais propésitos aproximar, relacionar ou contrapor as teorias que nos
embasaram aos acontecimentos sociais de uma realidade escolar.

Segundo Thiollent (2002:9), a Pesquisa-Ag¢do comporta dois principais meios
de aco, podendo ser conceituada como um tipo de estratégia de pesquisa:

(...} voltada para a descrigdo de situagbes concretas e para a intervengdo ou a
ac8o onentada em fungdo da resolugdo de problemas efetivamente detectados nas
coletividades consideradas.

Portantc, 0 modo de ver o objeto de pesquisa e de com ele trabathar, de
acordo com a Pesquisa-Acdo, nao exclui a fundamentacgéo tedrica, nem desconsidera
o saber empirico tanto do pesquisador quanto dos interessados na pesquisa.

Destarte, nossa pesquisa se deu também através de uma perspectiva
descritivo-critica, que pode ser definida como cbservacéo ou descrigao do ambiente

escolar, sempre acompanhada de um olhar critico-interpretativo do pesquisador, ja
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que mais do que observar e emitir juizo de valor, 0 pesquisador deve contribuir, sendo
para a construgdo de uma nova realidade, a0 menos para uma pequena mudanga que
seja em relagdo ao ensino de literatura ou em relacao a atitude dos sujeitos quanto a
leitura de um texto literario.

Acreditamos que a propria pesquisa termina por dar respostas ao
pesquisador a respeito de quais 0s metodos a serem utilizados. Nac podemos
esquecer também que o método é um caminho a sequir € que ele muitas vezes é
determinado pelas reagfes dos agentes (professores, alunos e pesquisador), pelo
contexto e condigdes da pesquisa e, alem disso, pelas intengbes dos textos utilizados
como corpus do trabalho.

Como no nosso caso trata-se de um trabalho com poesia, abre-se um leque
de caminhos alternativos a serem percorridos para alcangar um objetivo, ou varios,
gue, mesmo pré-determinados, poderiam ser acrescentados ou n3o por sugestdes
que véo surgindo ao longo da aplicagéo, ia que estamos lidando com individuos que
sao considerados agentes de um processo.

A guisa de esclarecermos ainda mais o nosso método cientifico e em razéo
de a propria Pesquisa-acdo permitir ¢ didlogo com outras metodologias, podemos
classificar a nossa pesquisa como de cunho qualitativo {baseados em Bogdan &
Biklen, 1994:47).

Nosso trabalho se processou por meio de coleta de dados (pesquisa
quantitativa) em um determinado campo de estudo, no caso uma escola, além de
contar com ¢ empenho do “pesquisador como principal instrumento para elucidar
questdes educativas® (idem). Inclusive, os posteriores resuftados da nossa pesquisa
dependeram inevitavelmente da analise critico-interpretativa do pesquisador que
tendeu a se preocupar muitdo mais com o processo da que com os resultados, na
reflexao acerca da pratica da leitura do texto poético proposto para a experiéncia.

O material utilizado para a analise foi constituido de: materiais de
planejamento de aulas (roteiros, seqiéncias de leitura); entrevistas e aulas com
alunos, gravadas em arquivo MIC. Wave; fotos das experiéncias,; diarios de campo,
utilizados quando necessario; além de questiondrios respondidos por alguns alunos

ou pelo professor.
2.1..2. O ambiente e os sujeitos
A etapa pratica de nossa pesquisa foi desenvolvida em uma escola

municipal, localizada no Bairro da Bela Vista, zona urbana da cidade de Campina
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Grande. Tal escola é bastante limpa, organizada e é de facil acesso aos alunos.

Como escola publica de ensino fundamental, depende de repasses
financeiros da Prefeitura da Cidade, mas seus recursos ainda sdo escassos (ja que a
escola nao dispde de aparelhos tecnolégicos, nem muito menos de bibiioteca), mas
excursbes a bibliotecas, museus e a universidades (a UFCG é bastante proxima da
escola), relataram as professoras, também sao realizadas, no intuito de diminuir essa
escassez de ambientes.

Durante o periodo em que estivemos [a (cerca de 4 meses), as proprias
professoras demonstraram se esforcar para colaborar com o crescimento intelectual
dos alunos. Tanto que lhes ofereciam livros da Colegdo Literatura em Minha Casa
{que estdo disponiveis na propria sala de aula, inclusive para empréstimo), alguns
gibis (doados pelas professoras, & escola), cordéis (de Manocel Monteirc e outros,
distribuidos pela prefeitura), além de diversos textos. Lembrando que todos estdo
expostos nas paredes da sala de aula® para facilitar o acesso dos alunos, inclusive
estando disponiveis para empréstimo.

Em relacdo aos alunos, pudemos perceber em entrevistas, que conhecem
pouco de poesia, preferem textos narrativos e mesmo os cordéis expostos na sala de
aula nao sdo suficientemente atrativos. Na verdade, a preferéncia € unanime com
relacdo aos gibis, que mesmo sem capa e, as vezes, antigos ainda chamam a
atencao dos alunos®.

A diretora da escola na qual realizamos nossa pesqguisa exerce essa mesma
fung@o em outra escola préxima, sendo que outras subdiretoras, que fazem parte do
conselho de ensino, correspondente a essas duas escolas, respondem pela escola
objeto de nossa pesquisa nos mementos de auséncia da diretora.

A Escola onde realizamos este trabalho funciona nos periodos matutinos e
vespertinos e atende basicamente a um publico infantil, da faixa etaria meédia de 10 a
12 anos. Pela manha, uma turma de 42 série e outra de 22 série funcionam. A tarde,
temos uma turma de 42 série e outra de 32,

A escola dispde basicamente de duas salas de aula, uma cantina (onde &
oferecida a merenda) e um espacoso patio, além de outros ambientes administrativos.

As turmas com as quais trabalhamos eram duas 4* séries: uma do periodo
matutino, outra do vespertino. No intuito de verticalizar uma das experiéncias que

¥ Em alguns varais, localizados nas paredes das salas de aula, estio expostos os mais
variados tipos de textos, inclusive alguns retirados de livros didaticos de Moral e Civica, das
décadas de 50 e 60.

¥ Esse também foi o resultado a que chegamos, tendo em vista as respostas dos alunos aos
questionarios.
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realizamos, optamos por utilizar como objeto de analise deste trabalho apenas uma
das aulas ministradas junto aos alunos da 4* série manha.

Ambas as turmas de 4° séries eram da mesma professora regente. Tal
professora®’, além de ser bastante acolhedora, aceitou abertamente nossa proposta,
inclusive exigindo que nossa pesquisa voltasse para a escola, para contribuir com a
melhoria de sua pratica em sala de aula.

As turmas nas quais trabalhamos eram formadas por um total de trinta e
quatro alunos, sendo que a turma do tumo da manha (a qual sera objeto de nossa
pesquisa) era constituida por somente quinze. Todos os alunos participantes da
experiéncia estudavam na mesma sala de aula (pois era a mesma tanto para a
manha, quanto para a tarde).

A maioria dos estudantes da escola era egressa de ocutras escolas dos
bairros da proximidade, ou seja, alguns desses alunos ndo tém uma formagdo
continuada na escola mencionada. Some-se a isso, o fato de que também séo
classificados pelas professoras como de baixo nivel de apreensdo de conteiddos.
Esse e outros obstaculos se mostraram como um desafio para nds, que pretendiamos
fazer com que esses alunos gostassem de poesia.

Como o nosso enfoque, neste primeiro momento, se daria na averiguacdo
das possibilidades de leitura — consequentemente, do material oferecido pela escola
para a realizacdo desse tipo de atividade, dos locais disponiveis e dos horarios,
dedicados para tal -, tiramos fotos dos ambientes e do material escolar que
apontassem para a vivéncia com textos em geral e principaimente com o texto
literario.

A foto 1, do anexc de fotos, mostra o local onde os alunos merendam.
Geralmente o cardapio € composto de frango com armoz, sopa de legumes, arroz de
ieite, comidas das quais os alunos ndo reclamam e sentem-se ja acostumados. Este
ambiente foi palco de uma das atividades mais divertidas que realizamos: a
construgdo de brinquedos pelos alunos da 4° série da tarde.

Nas fotos de nOmeros 2 a 9, comumente no anexo de fotos, temos os locais
de exposicao dos mais diversos tipos de textos na sala de aula. A foto n. 2 mostra um
dos varios cartazes com textos — pendurado em um varal que vai de uma extremidade
a outra da sala de aula — onde podem ser encontrados poemas, cordéis, recortes de
noticias de jornal, recortes de textos de livros didaticos. A foto n. 3 apresenta o
armario da professora: nele estao os gibis, os livros da cole¢do Literatura em Minha
Casa, alguns jornais e revistas usadas. Os poemas podem ser encontrados em local

*! A qual chamaremos, aqui, de Professora A.
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visivel — estdo no varal de textos da sala de aula —, porém sdo considerados apenas
como mais um tipo de texto e sdo poucos 0s gue retratam o universo das criangas.

Os cordéis da foto n. 5 fazem parte de um projeto da prefeitura gue pretende
levar este tipo de texto para a sala de aula e varios poetas paraibanos sio
contemplados. E bom salientar que alguns textos destes autores tém cunho moralista
€ muitas vezes ndo agradam as criangas. Todavia, a professcra nos confessou que
em varios dias da semana & alguns cordéis para os alunos e que eles gostam dessa
leitura.

£m meados de maio de 2007 distribuimos questionarios com os aiunos das
turmas da manha e da tarde com perguntas do tipo qual a sua idade, cnde vocé mora,
quais os tipos de texto que mais gosta de ler*?,

Como o nosso enfoque neste trabalho sera para os aluncs da manha, os
dados analisados a seguir somente serdo os relacionados a este publico.

Nas respostas aos questionarios (copia do questionario submetido encontra-
se em anexo), pudemos apurar, quanto aos quinze alunocs da manhd que o
responderam, que 30% tém 10 anos, mais 30% tém 11, enquanto que 15% tem 12 e
mais 25% tem 13.

Portanto, ha uma média de idade relativa entre os alunos. Contudo, em
comparacdo com os da tarde, observa-se que a faixa etaria dos alunos da 4? série
manha é maior e estd acima da média “normal” para esta série que é de 8 a2 9 anos

As perguntas de (2) a (4) visavam dois objetivos: saber se 0s alunos tém
uma educacio continuada naquela escola; e qual a qualidade desse ensino e o nivel
de apreensao de contendos dos alunos.

Quanto aos resutados numéricos, na turma da manha, 54% dos alunos
responderam sim, repetiram séries, e 46 % nao, o que € um dado alarmante, tendo
em vista que pelo menos metade da turma j& repetiu alguma série por conta de
deficiéncia em conteudos. E isso mesmo com 0s varios programas do governo para
evitar a repeténcia a qualquer custo.

As questdes de (5) a (10) visavam arrecadar dados a respeito da qualidade
de vida dos alunos e sua condigdo social. Os dados mostram que praticamente todos
os alunos estdo condicionados a uma determinada faixa de renda. Quanto aos
resultados numericos, pudemos observar que, quanto ao fato de sempre morar no
mesmo bairro, 0s alunos da manha apresentam 80% de respostas afirmativas, ¢ que
nos revela a permanéncia dos alunos e suas familias em suas comunidades, sendo

por ela influenciados.

%2 Questionaric no apéndice.
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No que se refere ao bairro onde moram os alunos, percebe-se que 60% dos
alunos moram no Pedregal, um bairro bastante conhecido na cidade por seu baixo
IDH e também pelas inimeras cenas de violéncia.

Ao serem perguntados a respeito da profissdo dos pais, 40% dos alunos
responderam que suas mées sdc donas de casa e 35% responderam gue seus pais
s&0 pedreiros, o0 que nos leva a perceber que na maioria dos casos™ os pais ndo tém
emprego fixe, dependendo de “bicos” para o sustento da casa.

Ao serem indagados sobre se 0s seus pais Se preocupam coOm 0s seus
estudos, 85% dos alunos responderam gue sim, mas a professora nos informou que a
realidade & bemn diferente, @ que muitos pais ndo a questionam a respeito do
andamento de seus filhos na escola, que muitas vezes I& chegam sem as tarefas de
casa prontas ou mesmo sem ter estudado para as provas.

As perguntas de (11) a (16) visavam obter infformacgdes a respeito da
vivéncia de leitura dos alunos. Percebemos que o texto que mais gostam de ler € o
gibi e que ¢ poema nac é dos mais preferidos.

Os lugares onde os textos podem ser mais faciimente encontrados séc a
escola e a casa onde moram os alunos. O gibi e o jornal sdo os textos mais facilmente
encontrados na escola e as maiores dificuldades em ler um texto nac estao em néo se
gostar de ler, mas em o autor escrever dificil ot em ndo se entender ¢ que esta no
texto. Vé-se assim que a vontade dos alunos em aprender ou em gostar de ler € bem
maior do que o mede que muitos tém ou a dificuldade que encontram para entender ¢
texto. Deste modo, acreditamos que estas constatagées nos oferecem um campo
aberto para por em pratica nossa expenéncia.

E interessante observar que mesmo a escola ndo possuindo nem biblioteca,
nem sala de leitura, a professora, em alguns momentos, transforma a sala de aula
nesses ambientes, envolvendo os alunos na leitura e talvez seja por conta disto que
os alunos tenham respondido a tais questdes deste modo.

Quanto a questdo (12), onde perguntamos aos alunos se preferiam as
matérias escolares ou a leitura de textos literarios, os alunos da manha parecem nao
gostar bastante de leitura e preferem as matérias pragmaticas: 80% deles
responderam que preferem que a professora dé aulas com os contetdos escolares.
Isso talvez se justifique numa afirmagdo da regente™ que nos afirmou certa vez que,

por serem alunos carenies, sua vida esta sempre ligada ao trabalho, & necessidade

33 Esta turma da manha teve como resposta a de que a maioria de seus pais nio tem emprego
fixo, mas outras profissdes como a de costureira, mecénico, vendedor, caixa de loja, também
foram citadas.

A professora respondeu também a questionarios, que ndo foram utilizados neste trabalho por
razbes de adequacdo ao enfoque dado na andlise.
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de trazer alimentos para casa. Portanto, a matemdtica € uma das matérias mais
empoigantes para os alunos, que precisam farzer contas de precos de latinhas de
refrigerante, por exemplo, recolhidas por eles.

2.2. Encontro com os alunos
2.2.1. Pré-apresentacio

Um dos momentos iniciais da experiéncia ocorreu no inicio de abril de 2007,
no pericdo da manha, quando fomos sondar a Escola M onde seria realizada a
pesquisa. La, encontramo-nos com a Professora A, que nos recebeu juntamente com
seus alunos. Neste primeirc encontro, tiramos fotos de ambientes da escola
referentes & leitura e tivemos a oportunidade de promover uma conversa com os
alunos, onde fizemos perguntas no intuito de recolher informacgodes iniciais a respeito
do gosto peio poema, cu por outros textos fiterarios ou ndo-literarios.

inicialmente, indagamos-lhes a respeito de se gostavam de poemas, mas
n&o obtivemos respostas. Acreditamos que tai siléncio dos alunos deu-se em razéo de
o nome do género nao lhes ser tao familiar, mas provavelmente alguns ja tiveram
contatc com um texto com estrutura de poema - inclusive na sala de aula, onde
pudemos observar vérios tipos expostos num guadro afixado na parede™.

Por conta de observarmos que havia um expositor, com varios cordéis®, na
parede da sala de aula, perguntamos ainda aos aluncs se eles gostavam deste tipo de
texto poético, também com o objetivo de mostrar que eles ndo estavam tao longe da
convivéncia com a poesia. E alguns se manifestaram respondendo positivamente, que
haviam gostado, sim, de ler cordéis. Inclusive, em momento posterior a este primeiro
contato com a turma, a professora nos informou que lia, para os alunos, todos os dias,
algum tipo de texto, e comumente os cordéis disponiveis na sala de aula.

Numa outra tentativa de nos aproximarmos do universo de leituras dos
alunos, pedimos também para que falassem ou contassem alguma estoria que se
lembravam de ter lido, ou que alguém tivesse lido para eles. Contudo, alguns
responderam que, naquele momento, ndo se recordavam, atitude que consideramos

normal, ja que algumas criangas, como alguns adultos, tém o costume de dedicarem-

** Com o objetivc de preservar a identidade dos sujeitos da pesquisa, decidimos nomear a
escola de “Escola M" e a professora de “Professara A”.

3¢ Ver anexo de fotos.

¥ Tal expositor de cordéis faz parte de um projeto da prefeitura para tornar o cordel mais
conhecido nas escolas de nossa cidade e tinha por objetivo distribuir varios exemplares de
cordeéis de artistas populares de nossa cidade e regiao.
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se ao prazer de escutar a histéria, e muitas vezes se esquecem do modo como ela é
contada, percepcao que os ajudaria no repasse para outros ouvintes.

Ainda com a idéia de que ler é agradavel, recitamos o poema Bilhete — de
Mario Quintana — um poema pequeno, mas de sonoridade bastante expressiva. E a
resposta que obtivemos com a leitura deste poema foi a de uma salva de palmas,
prova bastante de que os alunos tém prazer ao entrar em contato com textos, ou
precisam apenas de mais estimulos para adquirir afinidade com as estruturas e
tematicas oferecidas, inclusive, pela poesia.

Quando perguntados sobre qual o texto que mais gostavam de ler, suas
respostas deixaram claro que o gosto dos alunos daquela turma pelo gibi era bastante
notavel (prova disso sdo também os resultados verificados nos questionarios
aplicados™®) e talvez isso se dé em razdo do tipo de texto engragado, ou cheio de
aventuras e que proporciona uma leitura rapida gracas a linguagem bastante proxima
dos alunos, que os agrada rapidamente. Acrescente-se a isso o fato de que o gibi tem
como principal caracteristica os desenhos distribuidos em forma de quadrinhos que,
aliados ao texto verbal, facilitam a leitura do que esta escrito e auxiliam na
interpretacao.

Quanto a narrativa, esta foi a segunda mais citada como de preferéncia dos
alunos. Mas isso se da ndo s6 em relacéo a eles, como também as pessoas adultas,
em geral, pois a linearidade do enredo, frequentemente trazida por esse tipo de texto
(alias, recurso amplamente utilizado nos textos direcionados para criancas), também
atrai bastante atencéo, por conta da facilidade para entendé-lo e acompanha-lo. E o
que dizer, entdo, quando vem associada a imagens que contam a mesma historia,
dialogando, traduzindo ou reinventando o mesmo texto narrativo?

As imagens, em nossa sociedade atual, tém a capacidade de atrair bastante
as pessoas, tendo em vista também o seu uso para convencer, conquistar ou adquirir
um produto, por exemplo. Acreditamos que, associada a narrativa ou ajudando a
compor um gibi, o leitor se interesse ainda mais, também por conta da abertura dada
pelas imagens para imaginar e reinventar, inclusive, uma nova historia. Talvez essa
seja a justificativa para a resposta dos alunos.

Contudo, ndo podemos esquecer que muitos livros de poemas para criancgas,
na atualidade, tém incorporado a caracteristica de virem acompanhados de
ilustragbes, sendo, inclusive, distribuidos nas escolas do mesmo modo como o séo
algumas narrativas e pecas de teatro, através da colacéo Literatura em Minha Casa. E
o que dizer, entdo, do gosto maior dos alunos por narrativas?

38 \ler topico anterior, nesta segunda parte, sobre questionarios.
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Nas paredes da sala de aula cobservada, e numa estante, estavam
disponiveis 0s mais diversos tipos de textos para serem apreciados pelos alunos, a
qualquer hora®. Em relacdo aos livios da colegdo Literatura em Minha Casa, vimos
que a maiofia deles encontrava-se um pouco surrado, ou sujo, demonstrando que
possivelmente tenham sido usados pelos maiores interessados: os alunos.

Também percebemos que os alunos parecem ter uma convivéncia constante
com a leitura e que esta, na maioria das vezes, é direcionada pela propria professora
que nos relatou em certo momento que a mesma é por ela induzida a permanecer no
nivel da apreciacio e do prazer de ler, sem maiores exigéncias, o que acreditamos
seja excelente para um primeiro estimulo a aproximagao entre leitor e texto.

A medida que a convivéncia com textos vai se tornando maior, pensamos ser
necessario também gue o professor introduza atividades de compreensdo, até mesmo
porque os alunos, com 0 tempo, passarao a pedir textos mais complexos, exijindo,
inclusive, interpretagéo. E necessario que o professor esteja preparado para enfrentar
tais situagbes, sobretudo estando ciente de que alguns textos podem ter temas
propicios a serem coadunados, numa seqiiéncia de leitura, a outros géneros textuais
ou mesmo a atividades artisticas ou discussdes mais profundas.

Nossa insergdo inicial no ambiente escolar teve por objetivo a arrecadagao
de dados que contribuissem para a construcao de um perfil do publico com o qual
iriamos ter contato mais tarde, em aulas objeto deste trabalho. As percepgbes, acima
trazidas, apontam para um perfil de alunc que tem contato com o texto liter&rio em
seus mais diversos géneros. Por outro lado, os mesmos alunos parecem ter uma
opinido formada a respeito de quais textos séo os seus preferidos, a exemplo da
recorrente resposta de que os gibis ou as namativas sédo os textos preferidos para a
leitura.

No intuito de proporcionar uma experiéncia com um texto poético que traz
temas bastante proximos de suas vidas — como a infancia - é que levamos o poema
narrativo “O menino que carregava agua na peneira’, de Manoel de Barros, para a
apreciac&o dos alunos, tendo por base uma seqiiéncia didatica que envolveria, além
da leitura do texto, experiéncias de vivéncia com o texto poético, através de
instrumentos e meios bastante apreciados por aquela faixa etaria: os brinquedos e as
brincadeiras.

2.2.2, O Encontro

* 0 uso do recurso da exposigio dos textos para os alunos talvez seja para chamar a atengio
& mostrar gue os textos estdo sempre ali, a disposicao.
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Dentre as varias experiéncias realizadas com as duas turmas de 4® série
daqueia escola, resolvemos escolher a primeira defas, que se deu com os alunos da
manh&, no final de maic de 2007.

Neste dia, chegamos cedo & escola e preparamos 0 material a ser utilizado,
expondo-o no quadro e organizando-o sobre a mesa da professora, o que chamou de
imediato a atengdo dos alunos que chegavam a escola aos poucos.

Inicialmente, objetivivamos que a professora participasse ativamente da
aula, mas infelizmente issc néo ocorreu, porque ela mesma nos informou que iria
ceder-nos 0 seu espago na escola e iria resolver alguns problemas, nao esperados, de
alunos que estavam sendo expulsos.

Apesar da extrema confus@o na escola, em decorréncia de tais expulsbes,
percebemos que os alunos estavam visivelmente excitados com o gue iriamos
promover naquela manha. Prova disso € o fato de que todos falavam ao mesmo
tempo, fazendo perguntas e conversando uns com os outros; € pensamos gque, além
da nossa presenca, as atividades que seriam promovidas eram o principal foco das
indagacdes, gue também se voltavam para a caixa cheia de objetos e materiais que
traziamos.

A caixa talvez funcionasse ali como uma caixa magica, de onde tudo poderia
sair e, talvez por isso, durante os nossos primeiros momentos com aquela turma, foi a
mais mexida, a que mais despertou curiosidades e perguntas dos alunos. Mas a caixa
maéagica nac s6 chamou a aten¢ao dos alunos, como também serviu de abertura para
as atividades que se seguiram, tendo talvez influenciado no fato de que praticamente
todas as fases da seqiléncia de leitura, que seria posta em pratica durante a aula,
foram possivelmente aproveitadas com prazer.

Acreditarmos que a boa fluéncia das atividades tenha se dado também em
razdo do tratamento que demos aos alunos, que praticamente se sentiram os donos
de tudo o que ina acontecer. A todos era dada uma atencdo especial, onde
procuravamos conduzi-los a fazer mais do que era pedido na atividade, ou seja, a
superar obstaculos. E mesmo quando um alunc ndo se sentia apto para fazer
atividades como desenhos, por exemplo, tentdvamos estimula-lo até conseguirmos
fazé-lo pensar de outra forma.

Toda a turma nos ajudou a organizar o material da experiéncia, que seria
exposto no quadro: algumas imagens do livro foram scaneadas, impressas com tinta
colorida e levadas para a sala de aula no intuito de facilitar a visualizag¢ao do livro ao
maior numero de aluncs. Entdo, expusemos no quadre as imagens impressas do livro,
colocamos na mesa lapis de pintar, papéis de varias cores, e isso chamou bastante a
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atencao dos alunos que perguntavam a respeito do que iriamos fazer naquela manha.
Narramos e discutimos a seguir o que sucedeu naquele dia, tendo em vista

uma pré-elaboracéo da aula, através de uma segiéncia de leitura.

A seqiiéncia

Cosson (2006: 51) expde em seu livro dois exemplos de seqiéncias de
leitura para o trabalho com a literatura: uma basica e outra expandida. Para o nosso
trabatho, baseamo-nos na seqiiéncia basica, ja que, segundo os propésitos do autor,
neste tipo de guia de frabalho o objetivo & muito mais fazer com que os alunos
despertem o prazer pela leitura literana, deixando um trabalho mais detido de anélise
para momentos posteriores.

Segundo o autor, a seqiiéncia basica se subdividiria em quatro momentos —
motivagdo, infrodug8o, leitura e interpretagdo -, que poderiam dar-se numa Unica aula,
ou em varias.

A motivacdo se constituira em um momento em que oficinas, que
despertariam a “criatividade verbal” dos alunos, seriam promovidas pelo professor, no
intuito de prepard-los para a leitura do texto verbal, que viria em segquida. Esse
momento de motivagdo, para o autor, precisa estar ligado a tematica que sera
abordada no texto que sera lido, mesmo por gque “as mais bem-sucedidas préticas de
motivagdo sdo aquelas que estabelecem lagos estreitos com o texto que se vai ler
{p.55).

O segundo momentc -~ a introducdo — se constitui como uma breve
apresentacac da obra e do autor, com o objetivo de dar énfase a determinados
aspectos do texto que serdo explorados na leitura, ou pontos especiais, que chamem
a atencio dos alunos. Segundo o autor:

cabe ao professor falar da obra e da sua importncia nagquele momento,
Jjustificando, assim, sua escolha. Nessa justificativa, usualmente se evila fazer urma
sintese da histénia pela razdo oObvia de que, assim, se elimina o prazer da
descoberta (p.60).

Se possivel, o professor deve apresentar a obra fisicamente para os alunos,
pela simples razdo de que o contato corn ela possa despertar ainda mais 0 interesse,
ndo soO para a leitura daquele texto especifico, como também de outras obras.

Com relagido a nossa experiéncia, nos primeiros encontros, sempre

levavamos o livio de Manoel de Barros, que continha os varios textos a serem



estudades por nds. A curiosidade dos alunos a respeito do que iriamos realizar na
escola foi o que fez-nos apresentar o livro e alguns dos textos, chamando a atengio
para tematicas recorrentes e para alguns dos personagens, o que acreditavamos iria
incitar a vontade dos alunos para participar das nossas aulas, ou mesmo para a
veontade de ier ou conhecer os textos da livro.

O terceiro momento sugerido pelo autor é o da leffura, que pode dar-se de
varias maneiras, dependendo da estrutura oferecida pelo texto. Se este mesmo texto
for iongo, naturalmente, sera necessario um tempo para a sua leitura, que podera ser
realizada em casa ou na escola (tudo a depender do espacgo de tempo e da sala de
aula para a realizacdo de tal leitura). Aconselha o autor que, durante os intervalos em
que o ailuno promova a leitura, o professor observe 0 seu andamento e suas
dificuidades em relacdo a compreenséo ou entendimento do texto.

Por fim, um dltimo momento da seqiiéncia de leitura sugerida pelo autor da-
se com a interpretagdo. Os momentos que antecedem esta Gltima fase da seqiéncia,
o autor os classifica como “momentos de interven¢ao da escola no letramento do
aluno”, ou seja, atividades orientadas do professor para conduzir o aluno a entrar de
modo natural na esséncia do texto, que se constitui no material a ser utilizado para o

momento da interpretacao:

A interpretagdo parte do eniretecimento dos enunciados, que constituem as
infarénecias, para chegar & construgdo do sentido do texto, dentro de um didlogo
que envolve autor, leitor @ comunidade (p.64)

Sabemos que o esquema de segléncia de leitura trazido por Cosson (2006),
e demonstrado de forma sintética acima, funciona como uma sugestio ou como uma
base para a elaboragdo de outras seqiéncias de leitura com o texto literario. Por isso,
decidimos construir a nossa propria seqiéncia, tendo em vista o texto poético que
iriamos utilizar, seus temas e sua estrutura, e os alunos com 0s quais iriamos
trabalhar.

Nossa intervencao junto aos alunos, com 0§ quais realizamos a experiéncia,
deu-se em varios momentos. Dentre eles, realizamos um primeiro, que podemos
classificar como de motivagao, ja que, nele, promovemos conversas a respeito do
gosto dos alunos pela literatura, ou pelo texto poético, como narramos nos tépicos
anteriores. Para a nossa segiiéncia, atribuimos quatro fases ou momentos: leitura do

texto verbal; leitura do texto nao-verbal, desenhos; e brinquedos‘“’.

* No Apéndice, encontra-se a Seqiéncia de Leitura utilizada por nés.
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Leftura do Texto-Verbal

Para este momento inicial da aula, comegamos por pedir aos alunos que
lessem o texto O menino que carregava agua na peneira, distribuido em copias (sem
ilustragdes) para cada aluno. Esta mesma leitura, pelo que pudemos perceber
inicialmente, deu-se de maneira muito répida e com pouca concentragio por parte de
alguns lertores,

Entretanto, de imediato, outros alunos terminaram por relacionar o texto
verbal, que acabavam de ler, com as imagens scaneadas do livro, que estavam no
quadro (aquelas que aiguns alunos nos haviam auxiliado a pregar no quadro no inicio
da aula).

Essa atitude dos alunos mostra que conseguiram, de maneira rapida,
ehcontrar semelhancas entre temas, personagens que estavarm sendo apresentados,
tanto no texto verbal, quanto no néo-verbal. Todavia, talvez essa atitude queira
mostrar que aqueles alunos sao leitores que conseguem identificar algumas pistas de
ambos os textos e, ao mesmo tempo, relaciona-las, promovendo um dialogo entre
elas. Lembrando que a rapidez com que conseguiram promover tal relacdo pode
referir-se a pratica de leitura que t&ém, ou mesmo a capacidade que tém de relacionar a
imagem a linguagem verbal.

Para Cosson (2006: 65):

A motivagdo, a introdugéo e a leilura sdo elementos de interferéncia da escola no
fetramento literario. Do mesmo modo, a histona de leitor do aluno, as relagbes
familiares e tudo mais que constitui o contexto da leitura sdo falores que véo

contribuir de forma favorave! ou desfavorave! para esse momento intermo.

Tendo em vista a citagdo acima, podemos refletir a respeito da reagéo dos
alunos da seguinte forma: seu conhecimento de mundo foi ativado, antes mesmo do
trabalho seqiienciado que realizariamos para a chegada a tal objetivo. Isso nao chega
a demonsirar tanto um convivic com textos daquela natureza (textos literarios
auxiliados por textos ndo verbais), mas muito mais um certo tipo de esperteza,
adquirido com a vida, para observar de maneira rapida semelhangas e diferengas
entre imagens do texto verbal e do n&o verbal, o que os auxilia também na construcio
de um sentido para ambas as narrativas, e afinal € uma ativago de conhecimento de
mundo.

Vale salientar que os alunos também souberam identificar o personagem



principal, relacionando-o com a ilustragdo que aparecia nos desenhos, além de
algumas atividades que fazia, a exemplo de carregar dgua na peneira. Alguns,
inclusive, identificaram os “brinquedos” do menino, que até este momento ndo eram
tidos como tal, mas somente como elementos que apareciam no texio e que estavam
relacionados ao menino: a peneira, o vento, efc.

Percebemos também que o foco dos alunos era bem mais voltado para as
ilustragGes. E, através dos comentarios que faziam, observamos que eles se referiam
principalmente ac colorido do livro, que chamava bastante aten¢ao: “olha a peneira”;
“eita, olha o tanto de pipa”; “é tudo colorido, né, tia?!"; “pode pegar?”

Acreditamos que isso tenha se dado justamente por conta de seu
conhecimento de mundo assemelhar-se ao de varias criangas que, afeitas ao reiterado
oferecimento de imagens em nosso mundo moderno, com elas se identificam mais. Os
desenhos televisivos, por seu oferecimento constante e por sua facilidade de serem
encontrados, funcionam desta forma para as criangas, apesar de ndo conseguirem,
alguns deles, serem ido ricos para a imaginagdo como 0s jogos e brincadeiras, ou
como algumas ilustragdes de textos literarios, ou mesmo como a leitura de textos.

Tendo em vista termos observado que os alunos fizeram uma leitura inicial
apressada, pedimos para que alguns deles lessem novamente. Percebemos, nesta
nova leitura realizada pelos alunos, que uns tantos liam em voz alta, repetindo
algumas frases do texto. Isso ndo deixou de chamar a nossa atengdo, pois
provavelmente o que aconteceu foi um encontro entre leitores e a sonoridade do texto,
que a nosso ver pode ser uma caracteristica comum em criangas daquela idade.

As falas dos pequenos leitores referiam-se a trechos do texto: “tenho um livro
sobre aguas e meninos”, “gostei mais de um menino que carregava agua na peneira”;
“a mée disse que era 0 mesmo que carregar peixes no bolso”, etc. Estas sdo frases
que, se ditas em voz alta, tém muita sonoridade (ndo a referente a figuras de
linguagem de repeticdo, como anafora, ou aliteracdo). Esta mesma sonoridade esta
ligada a linguagem cotidiana - sobre a qual se reporta Octavio Paz (1996: 11-31) -,
falada por todos nés, e que tem um encantamento peculiar, gquando repetida ou dita de
certo modo. E foi isso o que precisamente fizeram aqueles alunos: passaram a repetir
algumas das frases exemplificadas anteriormente, por conta de nelas observarem, a
partir da leitura em voz alta, uma sonoridade agradavel.

Os adultes sdo mais afeitos a leitura em siléncio, e isto talvez nem seja tanto
por gosto, mas pelos moldes como se da a pratica da leitura em nossa sociedade atual
{Ceccantini, 2004:158). A interacio dos adultos com o texto talvez se dé de modo

mais abstrato, enquanto que com as criancas se da de modo mais concreto. Nao se
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pode deixar de levar em considera¢do também o fato de que muitos daqueles alunos
estdo ainda adquirindo habitos de leitura e a sonoridade do texto escrito se mostra
para eles como algo extremamente novo, que € agradavel de ser experimentado.

O préximo passo, deste momento da seqiiéncia, foi mostrar a capa do livro
para, & partir disso, promover uma contextualizagdo de onde se encontravam ambos
os textos que acabavam de ser lidos pelos alunos (tanto o verbal, quanto o nao
verbal).

Para aproximar os leitores do texto, afirmamos que os personagens se
pareciam um pouco com eles. Essa estratégia, a nosso ver, fez com que os alunos se
interessassem em procurar mindcias do texto, em busca de encontrar caracteristicas
dos personagens que se aproximassem deles mesmos.

Segundo Micheletti (2002: 23):

todo bom texto [literario] traz para o leifor uma carga de informagdo e, ac mesmo
tempo, o conduz a uma reflexdo mais ampla que envolve desde questbes
existenciais alé o posicionamento do sujeito-leitor no seu grupo social.

A interagao entre o conhecimento de mundo do leitor e as pistas do texto é
promovida levando-se em conta um texto de qualidade. E, em rela¢do ao texto
literario, tendo em vista a caracteristica da universalidade da literatura, este € o tipo de
texto considerado como bastante propicio para tal envolvimento de qualidade estética.

Nosso principal objetivo com argumentos a respeito de que os personagens
se parecem com o leitor era o de aproxima-los do texto, mostrando para os alunos que
os textos que eles tém ou terdo em maos estao proximos de suas realidades, ou se
assemelham um pouco a sua histdria de vida (ou até se contrapdem). E mesmo com a
aproximacao promovida entre texto e leitor, comprovada através de falas dos alunos —
a exemplo de uma: “eu sou ¢ menino!” — ou de seus rostos contentes, imaginando-se
na pele do principal personagem, ndo deixamos de constatar que as criangas ficavam
bastante agitadas, antes mesmo de terminarem a leitura do texto, o que nos levou a
partir imediatamente para uma nova fase da seqiéncia de leitura, a da leitura coletiva,
no intuito de ndo deixar que os alunos perdessem as informacgbes que ja haviam
conseguido observar nos textos lidos.

Nesta leitura coletiva, promovida junto acs alunos, uma estratégia utilizada
por nds foi a da interatividade, onde, enquanto um dos alunos Ié em voz alta, o outro
acompanha com a copia do texto que tem em méos. O texto era lido por um aluno e

iamos chamando outros para continuarem a leitura, apontando para um, cu para outro,



de modo aleatério.

De fato, o objetivo de fazer com que os alunos se concentrassem para a
leitura, acompanhando a leitura do outro, deu muito certo. Mas, apesar de varios
alunos terem feito a leitura coletiva, participado dela ativamente, percebemos que
muitos deles nao tinham dominic da leitura de um texto literaric em voz alta.

Resolvemnos, entdo, ler o fexto em voz alta, isto também porque percebemos
que alguns dos leitores ainda nao haviam entendido ou se familiarizado com algumas
das propostas do texto (a exemplo do brincar com a imaginag&o, ou do fazer uso de
elementos da natureza, como o vento ou a agua), mas tambeém principalmente em
razdo de ndo terem se concentrado para a leitura. Além do mais, quando a leitura é
prazerosa, atenta para a sonoridade das palavras ou para o ritmo do texto, as criangas
sentem prazer em escutar mais de uma vez aquilo que € lido.

Enquanto liamos para os aluncs, observamos que alguns deles nos
acompanhavam tambémn em voz afta, othando para o texto, j& outros somente olhavam
para nos, sem dar aten¢io a copia do texto que tinham em maos.

Ao final da nossa leitura, os alunos bateram palmas. E esta atitude taivez
queira demonstrar que eles se aperceberam do texto e com ele dialogaram.
Confirmaram-nos isto quando lhes fizemos a pergunta de se queriam que léssemos
novamente. Alguns disseram: “i& de novo, tia!”. Ja outros, ndo. Vale ressaltar que
alguns deles terminam por fazer uma votacdo, sem a nossa interferéncia, onde
decidiram que seria melhor que a pesquisadora apresentasse "mais coisas”.

Segundo Gebara (2002: 27), as caracteristicas do jogo se assemeiham as da
leitura estética. A razac esta em caracteristicas similares a ambos. Algumas delas s&o:
1) ambos sdo elementos ligados a cuftura, e somente neste universc podem
sobreviver; 2) ambos advém da voligdo, ou seja, a crianga, quando brinca, escolhe o
tempo e 0 espago da brincadeira e, para se envolver nessa brincadeira, termina por
mergulhar no universo da imaginagdo; quanto a leitura, a crianga também termina por
mergulhar no universo do imaginario, peis deste modo se estabelece um didlogo entre
autor e leitor; 3) a caracteristica que mais aproxima ambas as atividades €& a da
existéncia de regras;, como no jogo, ha também na leitura varias regras (evidenciadas
ou nao)j, que devem ser respeitadas para o fim de poder-se vivenciar ou 0 jogo, ou 0
poema; 4) tanto no jogo como na leitura, a realidade intema predomina sobre a
externa, proporcionando a ambos a caracteristica da naoc-literalidade; 5) nos dois, ndo
pode haver coercitividade para a sua realizacao e, por isso, sao gratuitos.

Acreditamos gque os alunos, quando se depararam ¢om a leitura do texto

literario — sugerida por nés como algo gue deveria ser aproveitado, sem a exigéncia de
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atividades posteriores, com base naguele mesmo texto — entenderam que se tratava
de um momento onde poderiam, como no jogo, aproveitar a experiéncia como se
estivessem a brincar. Talvez por isso tenham colocado, eles mesmos, regras para que
a “brincadeira” de ler prosseguisse, promovendo uma votago para decidir se deveria
haver, ou ndo, uma nova leitura.

Todo este percurso de leitura, insistindo para que os alunos lessem diversas
vezes o texto, tinha por objetivo fazer com que eles se concentrassem nas palavras,
observassem com maior acuidade quais os temas ali abordados. Tanto que, na leitura
que realizamos, demos énfase a determinadas expressfes e palavras do texto, a
exemplo da expressao “a mae disse”, que é bastante recorrente no texto e que esta
diretamente ligada ao seu sentido geral;, ou as palavras ‘“peraltagens” e
“despropositos”, para as quais até o ilustrador deu-lhes uma grafia que chama a
atencdo. Quanto aos temas, o nosso tom da leitura buscava mostrar a alegria que o
menino sentia por poder brincar com os brinquedos que possuia (a peneira, a agua, o
vento).

Sabemos que muitas vezes os alunos léem textos de um modo mecénico e
acabam por passar por cima de informagbes importantes, de frases interessantes.
Acreditamos que a leitura duas, trés vezes ou mais de um mesmo texto é capaz de
mostrar ao leitor algumas outras dimensfes que uma unica leitura ndo seria capaz de
revelar.

Tendo por base a teoria de Jauss (1979), referente a poiesis, aisthesis e
katharsis — momentos n&o cadenciados de recepgao da leitura —, acreditamos que, no
caminho percorrido de repeticdo da leitura, conseguimos fazer com que os alunos
provassem experiéncias de prazer com a estrutura, o contetido e certa interpretagéo
do texto.

Percebemos que a interacdc entre o texto e os leitores se deu com mais
profundidade gragas a repetigdo das leituras e & nossa mediacao, onde procuramos
orienta-los a observar determinadas pistas do texto, objetivando assim um methor
dialogo entre os aluncs e a narrativa poética que estavam conhecer.

Tal mediagao é de fato importante, j& que, para Iser (1979: 87):

Na relagéo texto-leitor falta-the a situagdo face a face em que se ofiginam todas as
formas de interagdo social. Pois o lexto ndo pode sintonizar, ao conlrano do
parceiro da relagdo diadica, com o leitor concrelo que o apanha. Na relacso
diddica, os parceiros podem mutuamernte se perguntar, de forma a saber se

controlarn a conlingéncia ou se suas imagens da sifuagdo transpbem a



inapreensibilidade da experiéncia alheia.

Deste modo, para o autor, a atividade solitaria de ler n&o é tio expressiva e
abrangente quanto a de discutir sobre o texto. Na relagac face a face, pode-se
indagar ao autor, a um outro leitor ou a um mediador sobre sua opinido a respeito das
pistas do textos, o gque possivelmente influenciaria na sua tomada de decisdo a
respeito de qual posicio adotar em relagdo a leitura, compreensao e interpretagéo do
texto.

Com base no trecho da seqiléncia que apresentamos até agora, a respeito
do momento de leitura do texto, percebe-se que os caminhos tragados pelo mediador
para conduzir os leitores a2 uma discussdo a respeito do texto foram inicialmente
delineados.

As fases seguintes da nossa seq{iéncia de leitura tém por objetivo conduzir
o aluno em sua propria busca por aprofundar z leitura e compreensao do texto. Além
disso, principalmente ajudar o aluno a encontrar o prazer da leitura, guiando-o0 em uma
experiéncia de recepcio que explore as qualidades do texto e, sobretudo, as do aluno-
leitor.

Partimos, neste momento, para uma apreciacdo mais profunda da estrutura e
temas do texto, isso tendo em vista a idade dos leitores e sua vivéncia com a leitura.

Antes disso, pensamos ser necessaric falar um pouco sobre o poeta Manoel
de Barros, que escreveu o texto. Isso se deu ndo com o objetivo de partir de uma
biografia do autor, mas de informar um pouco aos alunocs a respeito de quem & o poeta
que escreveu o texto, ou sobre aquilo de que gosta de escrever, ou do objeto de sua
poesia. Neste momento, a sugestao de uma fase de breve introdugao do autor e de
sua obra foi realizada, tendo em vista o que sugere Cosson (2006) em sua seqiéncia
basica.

Acreditamos também que esse tipo de conversa informal sobre a poesia e
scbre o poeta (mais especificamente sobre o eu-lirice) chama a atengio dos alunos,
mostrando-lhes que o texto pode nao estar tdo longe de suas realidades e que o
poeta, ou o escritor, pode ser uma pessoa comum.

Tendo em vista estas premissas, informamos aos alunos que o poeta mora
numa regido proxima ao Pantanal, vive perto de cobras, jacarés, ongas, além de
inimeras arvores. Deste modo, conduzimo-los a perceber que Manoel de Barros é um
poeta que gosta de coisas simples € é bastante afeito & natureza. A partir disso,
percebemos que os alunos se sentiram mais proximos do poeta, principalmente
porgue oOs animais parecem funcionar para as criangas como Seres Mmagicos,
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exiremamente propicios para a brincadeira e, por que ndo, para a aventura. Para
confirmar tal percepcio, pedemos citar algumas das expressfes utilizadas por eles, a
exemplo de: “que massa, tia!”; “Pantanal: 14 é cheio de bicho... tem onga, leopardo,
leso*"".

Passamos, neste momento, a fazer questionamentos aos alunos sobre os
personagens do texto. E a primeira pergunta foi a respeito de quais eram esses
personagens. Os alunos, por sua vez, de imediato, chamam a atengac para os dois
principais: o menino e a mae.

Chamou a nossa atencdo o fato de que, mesmo sem dominarem com
presteza teorias a respeito de elementos da narrativa, os alunos ndo tiveram
dificuldades para entender o que seriam os personagens da histéria.

Resclvemos, entdo, nos concentrar, neste momento, especificamente no
perscnagem do menino. A primeira pergunta € a respeitc do que ele faz, ja que as
atividades s&o inimeras e, no texto, podem ser localizadas a partir dos verbos de
acdo: carregar, montar, por exemplo.

Nossa intengdo ao perguntarmos o que o menino faz na narrativa era a de
constatar se os alunos haviam mesmo conseguido acompanhar o texto e, se isso nao
ocorresse, deveriamos tentar ajudar a promover o enconfre do leitor com o texto,
neste sentido, guiando-o através das pistas deixadas nele.

As respostas dos alunocs, a respeito das atividades do menino, de fatc se
adequavam a proposta do texto (de interagir com ele tendo em vista a idéia da
comunhdo com as coisas simples, com as atividades caracteristicas da infancia, por
exemplo). Mas nos chamou a atencado a seguinte a afirmacao de um dos alunos (de
nome ficticio Rodolfo): “o menino trabalha”. Tal afirmagio, no momento da aula, nos
soou um pouce estranha e, por isso, acabamos por responder a ele que “carregar
dagua na peneira nao é trabalhar, mas sim brincar, isto porque meninos brincam®.

Observando com maior acuidade a afiracéao do aluno, percebemos que, de
fato, o menino da narrativa parece trabalhar, pois “carregar agua na peneira” e “montar
os alicerces de uma casa sobre orvalhos™ sao exemplos do trabalho de poeta que o
menino ja exerce.

Os verbos “carregar’ e “montar” trazem em si uma carga sugestiva de
“trabalho’. Para o primeiro deles, por exemplo, o dicionario aponta algumas definigbes,
dentre elas: “basear-se; firmar-se; suportar carga ou peso; tomar carga, avangar com
impeto: e tornar-se mais forte™2. Tais definigdes, além de passarem a idéia de que o

verbo pode ser utilizado em contextos de fala referentes ao trabalho, também apontam

*! Informei aos alunos que no Pantanal ndo tem le&o, mas com a imaginago pode também ter.
*2 Cf. Diciendrio Auréfio.



para a sugestdo de forca. Tais idéias também podem ser observadas nas definicdes
do verbo “montar”, quais sejam: “colocar-se sobre uma cavalgadura; cavalgar; colocar
sobre; fornecer 0 que € preciso a; estabelecer, amar, equipar, passar além de;
preparar, colocar as pe¢as para pdr a funcionar; engastar; efc”. Algumas dessas
definiches provavelmente chamaram a atengao do aluno Rodolfo, que de imediato as
ativou e tentou trazer para a discussdo do texto.

Segundo Cosson (2006: 17):

A expenéneia literaria ndo 56 nos permmite saber da vida por meio da experniéncia
do outro, como também vivenciar essa expenéncia. Ou seja, a ficgao feita palavra
na narrativa e a palavra feita materia na poesia sdo processos formativos fanto da
linguagem, quanio do leitor e do escritor. Uma e outra permitem que se diga o que
ndc sabemos expressar e nos falam de maneira mais precisa o que quersmgos

dizer ao mundo, assim como nos dizer a n0s Mesmas.

A literatura tem a caracteristica de envolver o leitor a tal ponto que o faz ver
nela aspectos de sua propria vida, de seu colidiano. O professor precisa estar
preparado para se deparar com os mais diversos tipos de situagéo de envolvimento do
aluno com o texto, pois, dependendoc do ambiente e dos costumes de vida daquele
aluno, as mais variadas leituras podem aparecer. Contudo, vale lembrar que essas
mesmas leituras devem se coadunar com aquilo que o texto oferece e a tarefa do
mediador & também a de auxiliar ¢ leitor a ndo extrapolar as pistas do texto.

Pensamos que, como a vida das criangas daquela sala de aula estava muito
préxima do trabatho (tendo em vista 0 que a professora nos relatou de que aqueles
meninos e meninas tinham o habito de catar latas de refrigerante e garrafas pet para
vendé-las), talvez elas quisessem ftrazer aquele personagem que acabaram de
conhecer também para o seu mundo: o da vida dura, de poucas brincadeiras.
Acreditamos que nac nos demos conta, no momento da discussao, também deste
ponto de vista, e isto de certo modo pode ndo ter deixado a crianca feliz.

Para tommar mais concreta a imagem de carregar agua ha peneira,
mostramos aos alunos uma peneira, que trouxemos para a sala decorada com papéis
gue imitavam a agua. Pela algazarra que fizeram, percebemos que gostaram da idéia.

Inicialmente, pedimos para que os alunos passassem a peneira de mao em
mao e imaginassem-se carregando dgua nesta mesma peneira: a principal atividade
do meninc da narrativa. Entretanto, um dos alunos, surpreendentemente vai até o
patioc da escola e, como estava chovendo, coloca agua da chuva na peneira, o que

auxilia na sua experiéncia individual.
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Tal atitude, num primeiro momento, ndo nos agradou, justamente por conta
do alvorogo junto aos alunos que causou. Mas depois acreditamos que ela terminou
por ajudar alguns outros leitores a vivenciarem de maneira mais concreta a metafora
do carregar d4gua na peneira, ja que muitos deles imitaram o primeiro colega, também
indo colocar agua da chuva na peneira.

Refletindo acerca deste momento de interagdo da turma com o texio,
pensamos que com muita dificuldade algumas pesscas teriam uma reag¢do tdo
espontanea quanto a das criangas, indo de imediato experimentar o “carregar agua na
peneira”. Possivelmente encontrariamos aquelas que, apds alguns estimulos por parte
daquele que conduz a aula {ajudando a promover ¢ encontro do leitor com o texto),
iriam experimentar, de modo concreto, ainda com receio, aguela metafora de Manoel
de Barros.

Acreditamos que a atitude de vivenciar uma metafora, como sugere Manoel
de Barros em sua obra, pode exigir do leitor que promova um passeio entre o sentir e
o pensar, de forma continua. Do mesmo modo, pensamos que estes dois modos de
ver o poema provocam de imediato uma reagao de busca em viver ¢ impossivel. Em
algumas pessoas, isso acontece de forma mais reservada, necessitando muitas vezes
de alguns estimulos caracteristicos, que vao de encontro ao pragmatismo cotidiano
em que vivern.

E interessante observar que os nossos alunos nem sequer chegaram a
comentar que carregar agua na peneira naoc era algo realmente possivel. Pelo
contrario, como vimos, um deles quis logo experimentar como se daria a experiéncia
de modo prético, indo buscar na agua da chuva a possibilidade.

Ao encerrar a experiéncia com a peneira, voltamos ao texto para refletir mais
sobre quem s&o ¢ menino e sua mae, 0s principais perscnagens da narrativa poética.
No intuito de fazer com que todos os alunos acompanhassem a nova discussdo que
surgia, passamos a anotar no quadro o que se percebia a partir do texto. Para os
alunos, portanto, c menino era aquele que: rouba um venfo, cala espinhos na agua,
cria peixes no bolso®.

Com o objetivo de dialogar com as criangas e ajuda-las a vivenciar esse
momento de percepcdo poética, perguntamos-thes se ja tentaram alguma vez fazer o

*3 Mais uma vez, a carga sugestiva de alguns verbos chama a atengéo, a exemplo de “criar”
(“dar existéncia a”) ou de “catar” ("buscar; pesquisar; investigar”), ambos se referindo a idéia de
criatividade ou de trabalho intelectual ou material. Contudo, o verbo “roubar’, apesar de ter
definigbes gue se afastam um pouco da idéia de “criatividade” (que & também uma das
recorrentes no poema de Manoel de Barros), a exemplo de “subtrair violentamente; furtar; tirar”,
nao podemos esquecer que o ato de “roubar algo™ também pode ser considerado como uma
brincadeira, um faz-de-conta.



gue o menino fazia. E, neste momento, acreditamos que incitamo-los a pensar a
respeito das atividades do menino da narrativa, isto porque alguns nos respondem que
aquelas atividades nao poderiam ser realizadas de maneira concreta, ja que “sendo a
agua vai cair na gente”.

Percebe-se que, quando induzidos a experimentar a metafora do texdo, os
alunos facilmente encontraram meios pelos quais poderiam realizar tal atividade, indo
ao encontro da agua da chuva, ou imaginando a agua que era carregada na peneira
do menino. Todavia, no momento em que lhes foi proposto pensar sobre aquelas
metaforas, de imediato, responderam que elas seriam impossiveis de serem
realizadas.

Sobre essa mudanga repentina de opinido, pensamos que a possivel razéo
para isso tenha sido o fato de que, as criangas, por serem criangas, quando levadas a
experimentar a metafora, absorveram tal sugestdo como uma brincadeira,
aproveitando-a do modo mais tipico para a sua idade. Entretanto, quando lhes foi
requisitada a atitude racional diante das mesmas metaforas, em razdo de estarem
afeitas ao regime da escola, de raciocihar, na maioria das vezes, de modo pragmatico
sobre aquilo que thes é proposto, terminaram por reagir desta forma também,
afimando ndo ser possivel, no mundo real, a ocorréncia daquilo que era sugerido no
pocema.

Para Held (1999: 13), “intelectuais e pedagogos franceses créem que a
imaginacao infantil vem sendo estancada devido, talvez, a tradigac do pensamento
cartesiano”. Esse pensamento também corresponde a realidade brasileira e,
acrescentando-o0, pensamos que o pensamento pragmatico pode ser extremamente
negativo para as criangas quando somente ele é estimuiado. A crianga é um ser
naturalmente imaginativo e precisa de estimulos, pois "¢ na infancia que se
estabelecem os mecanismos do imaginario {...). A imaginagdo — como a inteligéncia e
a sensibilidade - cultiva-se ou se atrofia” (p.14).

Portanto, os alunos, naquele momento, estavam pensando concretamente no
que era sugerido pelas imagens do poema e ndo ha negatividade no fato de isso
acontecer, ja que aproveitamos ¢ ensejo para incitar-lhes a pensar ainda mais sobre
as imagens do poema, quando perguntamos se viver num mundo imaginario como
esse do menino € bom ou ruim. A resposta, infelizmente, ficou com os alunos naquele
momento, mas com certeza uma mensagem ficou: a de que nem tudo precisa se dar
concretamente para ser reat.

Os alunos continuaram, entdo, a descrever as atitudes do menino e

passaram a citar o seguinte verso: 0 menino fazia peraltagens. Em razao de a palavra
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peraftagens ser citada, perguntamos-thes © que seria fazer tais peraltagens.
Esperavamos que os alunos ndo soubessem responder a tal pergunta, tendo em vista
o fato de que alguns adultos, em experiéncias anteriores promovidas por nos (nos
anos de 2004 e 2005), haviam-nos relatado que tal palavra dificilmente seria entendida
pelas criangas daquela faixa etaria. Contudo, a resposta dos alunos & nossa pergunta
vem através de exemplos, da narragdo de alguns outros fatos, provavelmente vividos
por eles: “peraltagem & subir em arvore, atirar com estilingue, tia™.

De fato, ficamos surpreendidos com o entendimento dos alunos em relagac a
palavra peraftagens, e principalmente porque a explicacio do termo deu-se através de
outros exemplos, de fatos provavelmente ja vividos por eles em ocasifes de
brincadeiras. Isso sugere o nivel de afeigéo e identificagao dos leitores com o poema
e, sobretudo, com o personagem.

Com relagdo ac personagem da mae, na discussdo que iniciamos,
chamamos a atencgdo para as suas atitudes em busca de guiar o filho pelo caminho
que ela mesma observou ser predestinado: o de ser poeta.

Na verdade, exploramos bastante o personagem do menino por conta da
afeicdo da maioria da turma (composta em sua grande maioria por meninos) em
relacdo a ele. A relagdo das meninas com o texto era quase invisivel. Pouco se as
ouvia falar ou comentar as metaforas colocadas para discussdo. Em relagdo a
experiéncia de experimentar a agua sendo carregada na peneira, nenhuma delas se
dispds a colocar a peneira debaixo da bica para aparar a agua, como fizeram alguns
meninos. Preferiram permanecer quietas e observar.

Segundo Kishimoto (1999:105):

Estudos indicam valores ocullos, de discriminagdo sexual nas preferéncias dos
jogos. A auséncia total do sexc masculine nos jogos de faz-de-conta (brinquedos
de boneca, jogos de imitagdo familiares como mamée e fithinha, fazer comida,
etc.);, e, em contraposicdo, a auséncia do sexo feminino em brincadeiras com
carros, trens e automoveis (..). Provavelmente a discriminacdo pressente na
sociedade brasileira com refagdo aos comportamentos considerados adeguados
para o sexo incluia uma diferenciagdo noes modos de brincar.

A pesquisa citada pela autora refere-se ao ano de 1929, e foi realizada na
cidade de Belo Horizonte. Todavia, a informagéo que ela acrescenta pode servir-nos
para a analise de alguns aspectos da nossa realidade escolar. Os esteredtipos séo
cultivados no seio das familias, onde se separam as atividades tipicas de meninos das

que cabem as meninas. Além disso, a diferenciagéo entre os sexos & realizada



constantemente pela televisdo e propagada pelas comunidades, o que termina por
influenciar nas escolhas feitas pelas criancas.

Naquela sala de aula, percebemos que a diferenciagdo entre meninos e
meninas era bem acentuada, principalmente por conta de eles serem a maioria. O fato
de o texto trabalhado na sala recorrentemente tratar de um menino talvez as tenha
deixado menos descontraidas, o que também pode ser observado através de seus
desenhos™,

Deixamos um pouco de lado a personagem da mae, dando uma énfase
maior & relagao que existia entre ambos. Acreditamos que esse teria sido 0 momento
em que as meninas poderiam se identificar melhor com a histdria, mas infelizmente
isto naoc veio a memaédria naquele instante.

Entretanto, em relacdo aquela personagem, chamamos a atengio para a
necessidade da existéncia de um para o outro, perguntando: “o que seria de nés, os
filhos, se ndo fossem as maes?”

Esta pergunta, para alguns alunos, pode ter sido infeliz, ja que ha a
possibilidade de haver dentre eles 0s que ndo tiveram a chance de conhecer sua mée.
Contudo, ela cabe para o estudo do poema e, se o professor quiser utiliza-la em uma
experiéncia de sala de aula com o texto utilizado por nés, & bom ficar atento a esta
questdo.

Na sala de aula, os alunos concordaram conosco, afirmando, por exemplo,
que sem suas maes nao seriam nada, que precisavam muito delas. Inclusive, até a
professora estava neste momento na sala de aula e completou a fala de alguns
alunos, ao dizer que a mae é aquela que nos gera e nes cria.

Para finalizar este momento, afiimamos que a méde do menino do poema
narrativo tem extrema importancia para ele, pois € ela que the explica ¢ que é ser
poeta, o oficic que 0 menino tera de exercer por toda a sua vida. Aléem disso, ela ndo
tem dividas a respeito da profissdo de ser poeta do filho, o que &, provavelmente,
muito importante para ele, tendo em vista o0 apcio de uma pessoa tao especial em sua
vida.

Leitura do texto nao verbal

“ Contudo, quando levamos & sala a segunda narrativa do livro, intitulada de A menina
avoada, elas entenderam que aquele era o momento de falarem e se expressarem e assim o
fizeram, atitude que nac foi muito aprovada pelos meninos que nos afirmaram a certc momento
que a histdria da menina era chata e que preferiam a narrativa do menino que carregava agua
na peneira.
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Varias s&o as discussbes a respeito do papel da ilustragdo em livros
dedicados ao pablico infantil. Certo € gue elas ndo s6 ajudam na compreensdo do
texto escrito, como também com ele dialogam. Acreditamos que uma das primeiras
leituras realizadas pela crianga, ao entrar em contato com o livro, é a do texto ndo
verbal. O primeiro encantamento se d& com a descoberta das figuras, vindo
posteriommente com o texto verbal.

Segundo Silva (2000: 143):

Dentro dessas perspectivas se ampliam os senfidos da ilustragio, que deixa a
acepgdo limitadora da fungdo de omar e elucidar o texto escrito para, no dizer de
Mario Quintana “fazer parle do poema” e assim, integrar as formas de leituras da
escrila e da imagem visual.

Hoje em dia, por conta do mais do que corriqueiro acompanhamento da
ilustracdo ao texto dedicado a crianca, faz-se necessario o estudo das imagens, ja que
elas tomaram um novo rumo e chegam a ser consideradas como parte intrinseca do
poema.

Nesta terceira fase do estudc do poema narrativo, passamos para a leitura
do texto através das imagens do livro. Esta atividade poderia ter sido realizada antes
da leitura do texto verbal, para junto com ela servir de base a elaborago de desenhos,
que sera mostrada na fase seguinte desta seqiiéncia.

Contudo, por uma questdo meramente de troca, de revezamento das fases,
j& que tinhamos que dar as mesma aulas a alunos de duas séries diferentes, optamos
por, nesta turma especifica da 4* séric manha, seguir 0s passos da seqiéncia deste
modo.

Voltande a aula, inicialmente, pedimos para que os alunos lessem as
imagens colocadas no quadro — aquelas impressas com tinta colorida e afixadas no
quadro no inicio da aula, com a ajuda deles mesmos.

Com o objetivo de manter uma organizagdo, pedimos para que os alunos, em
grupos de quatro, fizessem uma fila em diregdo ao quadre negro. Entretanto, mesmo
com essa determinacio, a excitacdo de algumas criangas era enorme, talvez por
conta da propria novidade de se observar imagens expostas, no estilo de um museu.

E interessante observar também que, enquanto muitos alunos apreciavam
rapidamente aquelas imagens, outros ja liam o texto verbal pacientemente,
aproveitando para passar as maos nas imagens.

A partir destas atitudes dos alunos podemos chegar a idéia de que ha



pessoas mais sensiveis a percepco artistica (seja literaria ou pictorica, etc.) e isso
talvez seja fruto de uma educacéo voltada para tal, todavia, para sabemmos se esse é
o caso de alguns alunos, necessitariamos de um maior contato com eles e com sua
comunidade. E bom lembrar também que tal educagio as vezes é silenciosa e néo se
da de forma direta, podendo advir mesmo de uma sensibilidade natural do ser
humano, mais agugada.

Depois de algum tempo, pedimos para que se sentassem. Comegamos,
entao, a discutir sobre 0 gue havia sido observado pelos alunos naquelas imagens, na
medida do possivel. Alguns aiunos {comoc Rodolfo, Jonas, Pedro e Laura) nos
disseram que véarias coisas chamaram a atengéo, a exemplo do seguinte: menino com
peneira; dgua de letrinhas; chapéu de marinheiro; ou chapéu de soldado, pipas.
Interessantemente s&o coisas que 0 menino faz ou segura, ou usa como instrumento
para as suas brincadeiras ou seu trabalho de poeta. Além disso, todos os objetos
citados podem ser considerados como de uso commiqueiro dos alunos, afinal de contas
s&o brinquedos comuns, ou cobjetos comuns que, utilizados como brinquedos, podem
ganhar nova funcgdo, a exemplo da agua com letrinhas, pois qual a crianga que néo
brinca na agua, cu a usa como brinquedo?

Observamos gue o foco da observacgdo dos alunos € comumente para as
brincadeiras e brinquedos do menino, ¢ que se coaduna com a leitura dos ilustradores,
que vai especificamente por este caminho. Alias, acreditamos também que o poema
de Manoel de Barros guer sugerir que a profissdo do poeta se consubstancia em
brincar como crianca. Mas essa tal brincadeira € também muito séria e importante
para o desenvolvimento intelectual, como todas as outras inventadas por meninos e
meninas.

A certa altura da discussio, percebemos que seria necessario que
recorréssemos também as metaforas do poema para a leitura de algumas imagens.
Neste sentido, a ilustracdo que traz o mepino no mesmo vento de algumas pipas
refere-se 4 parte do poema em gque a mae explica ao filho que “carregar agua na
peneira era 0 mesmo que roubar um vento e sair com ele para mostrar aos irmaocs”.

Ao indagamos os alunos a respeito desta afimacgio da mae do menino,
alguns deles* nos responderam o seguinte: “0 que 0 menino faz é mentira, n&o pode
voar". Contudo, no intuito de fazé-los pensar de maneira mais sensivel & n3o somente
pragmatica, argumentamos da seguinte forma: “isso ndo seria possivel usando a
imaginacdo?”. A resposta a tal pergunta veio em forma de um siléncio por parte de
todos, come que a nos responder que sim, sefria possivel. E a atitude de um dos

S Na gravagdo, praticamente s6 escutamos as vozes dos meninos e alguns podem ser
identificados, a exemplo de Breno e Rodolfo.
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meninos {Breno} de contrair as sobranceihas, colocar a m3o no queixo e virar um
pouquinho a cabeca representa para nés, pelo menos, um gesto de indagagéo a si
mesmo.

Em alguns momentos, a alta racionalidade de algumas criangas nos
surpreendia, pois mesmo ulilizando argumenios como os de que tudo € possivel
fazendo uso da imaginacio, que pode transformar o que ndo é real em pura realidade,
alguns alunos ndo se deixavam levar e continuavam a insistir na sua idéia inicial.

Como ja dissemos, acreditamos que isso se dava também por conta da
realidade que aquelas criangas tém de enfrentar todos os dias. Mas acreditamos que,
em meio a tudo por que passavam, sempre sobrava um tempinho para fazer tarefas
de criangas, como imaginar, por exemplo. Entretanto, para alguns, parecia ser
intrinseca a fafta de abertura para a sensibilidade, ¢ que se refletia também no
resultado dos questionarios onde, ao serem indagados sobre se preferiam aulas
voltadas para os contetidos escolares ou para textos literarios, a maioria afimou-nos
que preferiam que a professora ministrasse matérias, como a matematica.

Sobre a imagem que traz ¢ menino sentado num jardim, colhendo flores, ela
se refere a parte do poema que diz: “quis montar os alicerces de uma casa sobre
orvalhcs™. Na tentativa de entender o qtuie ambos (poema e ilustracio) queriam dizer,
comecamos por explicar o que seria orvalho, dizendo o seguinte: “é uma aguazinha
gue fica nas flores e folhas das arvores quando amanhece; ja viram isso?; se nao,
depois reparem; e, por conta do orvalho, é que provavelmente o menino estava a
brincar num jardim cheio de flores e arvores”.

O fato de o livro ser ilustrado a partir de bordados chamou muito a atencao
de alguns alunos (principalmente das meninas, a exemplo de Rosa, que quase nao
participara da aula até aquele momento, ou de Rodolfo e Jonas, que sempre tinham
algo a dizer sobre as atividades realizadas em sala). Mas eles s perceberam isso de
modo mais atento quando passaram a observar o livro passando-o de m&ao em méao,
pela sala de aula.

Aproveitando o ensejo do bordado, decidimos falar sobre a Hustragéo
realizada tendo por base o avesso do bordado de outra ilustracdo do mesmo poema.
Os ilustradores promoveram uma espécie de interpretacao do texto, dialogando com o
que é dito no seguinte trecho: “a mie reparou que ¢ menino gostava mais do vazio do
que do cheio. Falava que os vazios sdo maiores e até infinites”. Deste modo,
trouxemos o avesso do bordado que se refere aos despropositos das brincadeiras de
crianga para dialogar com a discussao da tematica do gostoe do menino-poeta pelo

vazio. Lembrando que o avesso do bordado € considerado, por alguns, como aigo
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desprezivel, se nao for perfeito assim como o lado direito. E 0 que vemos é um
bordado cheio de linhas, mas que, se desvendado, pode encantar tanto quanto um
perfeito.

Sabemos que para que o leitor detecte tal jogo com imagens é necesséario
que tenha certa convivéncia com a leitura de ilustragdes, alge um pouco dificil de ser
realizado por criangas que ndo tenham muito contato com livros ilustrados. O caso
daqueles alunos, entretanto, era diferente, j& que eles tinham extremo contato com
gibis, que sao textos onde a ilustragado esta totaimente imbricada e, sobretudo, se
confunde com o texto verbal que aparece nos balbes.

Ao mostrarmos o livro colorido de Manoel de Barros aos alunos, muitas
sugestdes sairam sobre o que aquela ilustracdo sobre o avesso significava. Algumas
das respostas foram: o menino esta tomando banho; estd imaginando; aquilo é o vazio
do pano, ou do vento.

Algumas pistas ainda foram oferecidas por nos como sugestdo para a leitura
daquela imagem: “tem a ver com o modo como o bordado é realizado”; ou “o texto diz-
nos alguma coisa”. Muitas respostas forgadas foram dadas. Todavia, algumas também
se aproximaram bastante da proposta do texto, sendo que cutras foram dadas em
forma de metafora, a exemplo de “aquilo € o vazio do pano”. A nosso ver, essa
resposta do aluno aproxima-se tanto da sugestio do bordado, utilizado pelos
ilustradores, quanto da proposta do texto. Contudo, ela faz referéncia direta as pistas
que demos, no inicio, ¢ que mosira que houve, pelo mencs, um esforgo do aluno para
construir um sentido para aquela imagem do livro.

Segundo Camargo (1980: 151), “apenas mostrar obras de arte, sem dar
espago para a crianga experimentar, € como falar-lhe numa lingua da qual ela ignora a
estrutura e o vocabulario”. A nosso ver, as ilustragées de livros infantis se mostram
como uma excelente obra de arte a ser apreciada pelas criangas na sala de aula. O
suporte do livro & pratico e pode suplantar determinados empecithos que podem
ocorrer, por exemplo, com a ida a um museu ou a um cinema. Mas seu
aproveitamento na escola sera mais completo se sobre essas mesmas obras de arte o
aluno puder comentar. E foi isso o que buscamos fazer ao estimular os alunos a
emitirem opinides a respeito do bordado dos ilustradores do livro de Manoel de Barros.

Para aprofundar mais a discussdo sobre o avesso do bordado, optamos por
explorar a idéia do gosto do menino pelo vazio, promovendo uma discussao junto aos
alunos sobre a razdo de o vazio, falado no texto, estar cheio, na imagem utilizada
como ilustragdo. Decidimos, entdo, mostrar o segredo do avesso, apresentando aos

alunos a pagina do livro onde esta a parte de fora do bordado que ilustra a ultima



estrofe do poema. Os alunos gostaram muito da idéia e se divertiram com a surpresa.

Para complementar, afirmamos o seguinte: “o vazio € infinito, do tamanho da
nossa imaginag&o”. Além disso, fizemos as seguintes perguntas, sobre as guais ja
imaginavamos ficar sem resposta: “por que o menino-poeta gosta mais do vazio do
que do cheio?; e “essa &€ a meihor opgdo para as sua vida?”. As perguntas sio
realmente dificeis de ser respondidas, inclusive para leitores constantes de Manoel de
Barros. Mas nao poderiamos deixar de fazé-las ja que sao conseqliéncias das davidas
que o proprio peema nos coloca. Talvez os alunos, gquando estiverem mais maduros
para a leitura daquele poema, também deixem vir 4 tona perguntas neste sentido, que
ponharmn o seu horizonte de expectativas em xeque.

Neste sentido, concordamos com a afirmacgio de Camargo (1990:151), de
que o professor deve ajudar o aluno a ampliar o seu conhecimento de mundo, tendo
em vista o texto. Além disso, Buoro (apud Ceccantini, 2005: 371) afirma ¢ seguinte:

O homem contempordneo é um consumidor passivo de foda e qualquer produgdo
imagdética, sem tempo para deter sobre ela um olhar mais reflexivo, para
considerd-fa um texto, uma linguagem significante. Somos submetidos as imagens,
possufidos por elas, mas dificiimente buscamos efementos para questionar esse

infrincado processo de enredamento e submisséo.

O espaco da sala de aula deve ser aproveitado para realizar a experiéncia de
conhecer a obra de arte, ter um contato mais significativo com ela. Entretanto,
devemos lembrar que a turma com a qual trabalhamos estava na faixa etaria dos 9
aos 12 anos, cursando a 4° série do Ensino Fundamental. Por conta disto, resolvemos
conduzir o nosso trabalho de leitura do texto nao verbal principaimente para a
apreciacao das imagens, chamande atengdo, em alguns momentos, para alguns
aspectos mais significativos, a exemplo do avesso do bordado, do qual falamos acima.

Preferimos optar por permanecer no nivel mais explicitc das ilustrages, ou
mesmo no das percepgdes iniciais dos alunos, dialogando um poucoe com o texto
verbal que as acompanhavam. Isto porque ndo achamos que o texto da ilustracdo
deveria ser analisado de maneira profunda, principalmente porque se tratava de
alunos ainda n&o acostumados com tal tipo de atividade.

Para encerar esta terceira fase de apreciacéo do texto de Manoel de Barros,
queremos chamar a atengdo para o fato de que alguns alunos levantaram a discusséo,
em plena aula, a respeito de quanto deu o material das imagens: “deu R$1,20, nao foi,
professora?”. E esta conta foi feita de acordo com o prego da xérox nas redondezas. A
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indagacéo dos alunos, respondemos que foi mais caro, que scaneamos e imprimimos
com tinta colorida, de computador.

N&o poderiamos deixar de perceber que os alunocs verdadeiramente eram
muito afeitos & matematica e conseguiam relacionar o contetido abstrato ao extremo
da matéria & sua realidade. De certc modoe, achamos também que eles conseguiram
fazer isso com o texto do menino que carrega dqua na peneira, tentando, como foi
visto acima, tornar concreta esta atividade.

Conquanto, o que mais surpreende & o fato de que, em meio a atividades
gue buscavam agugar a sensibilidade estética, trazendo os textos para ¢ mundo ou
para a vida daqueles aluncs, eles pareciam também querer dialogar com elas s6 que
de um modco especial, como este de falar sobre o prego das xérox, ja que havia muitos
locais que realizavam este tipo de trabalho nas redondezas.

Embora, ao compararmos ¢ momento de leitura do texto verbal ac do néo
verbal, n&o conseguissemos detectar qual dos dois foi mais apreciado pelos alunos, a
nosso ver, ambos foram aproveitados de maneira livre, inclusive, assemelhando-se,

para alguns, a brincadeiras constantes.

Atividade com Desenhos

Passamos para um quarto passo da seqléncia de leitura, no qual a sugestdo
era fazer desenhos sobre os textos (verbal e ndo-verbal) que acabavamos de ter lido,
referindo-se, por exemplo, acs personagens, acs brinquedos ou a paisagem que
aparecia nas ilustragdes, e sobre a qual o texto verbal também tratava.

Uma orientacdo e uma exigéncia para esta atividade foi dada por nés: a de
que ninguém poderia olhar as imagens do livro, nem as scaneadas, para copia-las.
Esta mesma orientagdo tinha por finalidade fazer com gue os alunos evitassem
reproduzir do mesmo modo a idéia dos ilustradores, o que, acreditavamos, os
impediria, de certo modo, de fazer sua prépria leitura do texto.

Contudo, apds a finalizagdo desta experiéncia, percebemos que, mesmo
observando as ilustragdes do texto, os alunos provavelmente ndo iriam somente copiar
aquilo que cbservassem nas imagens, mas também pederiam acrescentar ¢ seu modo
de ver ao desenho que fariam.

Desse modo, concordamos com a opinido de Camargo (1990:152), quando
afirma o seguinte; “todas as experiéncias sdo admitidas e validas, até mesmo a cépia,
gue ndo é estimulada, mas & respeitada, entendida como um momento do processo

da crianga ou do jovem”.
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Em razdo de acreditarmos que aqueles alunos ndo tinham o costume de
realizar atividades como a de desenhar sobre o texto literario lido*®, pensamos ser
razoavel - para aqueles que foram de encontro a nossa sugestdo de ndo copiar as
ilustracdes do livro - respeitar os desenhos produzidos, afinal de contas, mesmo com
base nas ilustragbes que observassem, “desenhar € desenhar-se — & desenhar a si
proprio. Ninguém desenha sem desenhar-se a si mesmo, querendo ou sem querer’
(Camargo, 1990: 161).

Além disso, afirma Osinsk (2001: 111):

Acreditamos que néo haja nada inerente errado com o fato de as criangas serem
influenciadas por professores ou apresentarem comportamento de cOpia. Estes
sdo os meios primarios pelos quais as habilidades de construir simbolos visuais
sdo expandidas. Pensamos ser um mal, entretanto, que haja tdo pouco para
influenciar os estudantes em suas aulas de arte {(...).

Segundo Gebara (2005), o papel do professor deve ser o de encorajar o
aluno na producgdo e desenvolvimento daquilo que Ihe é individual, ac mesmo tempo
em que o ajuda a interagir com o grupo social ao qual pertence. Mas deve-se lembrar
gue um primeiro passo para o desenvolvimento do aluno talvez esteja em estimular a
observacéo e a construgdo a partir de determinado modelo, o que pode justificar a
copia.

A respeito de atividades com ilustragdes de livros infantis, Silva (2000: 163)
afirma que:

A principal contribuigdo de oficinas com esse tipo de atividade é a percepgéo de
como o desenho e a ilustragdo podem assumir uma variedade de significados, que
nem sempre necessitam ser uma coépia fiel de modelo preexistente.

Consoante a autora, tem-se a idéia de que mesmo partindo da observagéo e
da copia, em alguns momentos, a atividade do aluno mostrara um pouco do que lhe é
individual e, deste modo, estando de acordo com o que Camargo afirma de que
“desenhar é desenhar-se a si proprio”.

Mas, continuando na idéia de que nao se deveriam copiar as imagens do
livro, para dar subsidios a realizagdo desta etapa da experiéncia, mostramos aos
alunos que trouxemos papel e lapis de colorir. Em seguida, pedimos para que se

* |sto por que também a professora nos havia relatado, em momento anterior, que o trabalho
realizado por ela com textos deste tipo referia-se somente a leitura.
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juntassem em grupos de quatro, ja que os lapis trazidos por nés eram poucos e quase
nenhum aluno tinha, naquele momento, lapis de colorir préprios.

O objetivo principal da atividade era fazer com que os alunos mostrassem um
pouco do que entenderam do texto, através dos desenhos. E, a partir deste material,
perceberiamos qual a visdo que realmente haviam tido do menino do qual,
acreditavamos, haviam gostado muito.

Enquanto as criangas decidiam o que desenhar, conversando uns com o0s
outros nos grupos, surpreendeu-nos o fato de que um dos alunos afirmou o seguinte:
“eu vou desenhar um menino psicopata, que mata com a peneira”. Ja outro, virando-
se para o primeiro, como a concordar com ele, afirmou também o seguinte: “o meu

parece o pirata do caribe no fim do mundo”, numa aluséo a um filme que estava em

cartaz na época.
Essas duas afirmagdes se refletem nos desenhos dos alunos*’, que a seguir
s&o expostos:
/
4
e — g —p o e

i

(Figura 1 — Desenho feito por Sandro a partir da leitura do poema “O menino que carregava
agua na peneira”)

" Os nomes dos alunos s&o ficticios, para evitar sua exposigo.
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(Figura 2 — Desenho feito por Leandro a partir da leitura do poema “O menino que carregava
agua na peneira”)

(Figura 3 — Desenho feito por Leandro a partir da leitura do poema “O menino que carregava
agua na peneira”)
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No desenho 1, de autoria ficticia de “Sandro”, temos um menino classificado
pelo autor do desenho como um psicopata que mata com a peneira*. Pode parecer
apavorante para o leitor a definicdo desse primeiro desenho, mas, se pensarmos no
ambiente de videogames em que o garoto vive, acharemos extremamente normal
inclusive o uso de cores fortes {que se assemelham um pouco as usadas no livro, ja
que a ilustracdo foi vista antes de serem feitos os desenhos), ou de elementos que
lembram o jogo eletrénico, a exemplo das pequenas pontes que compdem o chéo
onde o menino pisa.

Contudo, ndo podemos deixar de considerar que o aluno demonstra ter
gostado da experiéncia com ¢ texto, ja que frouxe para a sua realidade o principal
perscnagem, adequando-o, na medida do possivel, & sua visdo de mundo.

Do mesmo modo reagiu o ilustrador dos desenhos 2 e 3, de nome ficticio
Leandro. Percebemos que, dos brinquedos utilizados pelo menino da narrativa, os gue
mais lhe agradaram tém relagidc com o vento, a exempio da pipa e do guarda-chuva,
objetos que podem ser faciimente utilizados por ele como meios para brincar em seu
cotidiano.

Mas ndo podemos deixar de observar que o menino desenhado por ele
assume caracteristicas de personagens de jogos de videogames, principaimente pelo
aspecto do rosto e os movimentos que tenta realizar. A agua também & enfatizada,
tendo em vista, possivelmente, o fato de que o aluno percebeu que ela € um ambiente
bastante utilizado pelo menino da narrativa para fazer suas brincadeiras.

Urma das alunas daquela classe, por sua vez, tendo visto anteriormente as
imagens do livro, construiu uma peguena narrativa, onde se pode depreender que 0
mening, que carrega agua na peneira, voa com pipas, vive em meio a jardins e

carrega a agua do rio com uma peneira. Vejamos a seguir:

“* Essa informagdo foi-nos fornecida pelo aluno durante a feitura da atividade, quando
comentou, juntamente com outros colegas, a respeito do assunto.
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(Figura 4 — Desenho feito por Laura a partir da leitura do poema “O menino que carregava agua
na peneira”)

Por conta das cores utilizadas, a menina ilustradora provavelmente viu o
menino como um ser cheio de paz, alegria, que vive em harmonia com o seu
ambiente. Todavia, por conhecermos um pouco do seu temperamento — que se
apresenta como conflituoso, consigo mesmo e com o mundo ao seu redor —
acreditamos que o desenho possa se consubstanciar numa fuga de si mesma.

Devemos lembrar que, segundo Camargo (1990: 159):

Criangas ndo sdo anjos — é preciso lembrar-se sempre disto, pois as roupas
“fofinhas” deixam a crianga “uma gracinha” e esquecemos que a crianga é um ser
humano com as mesmas necessidades e aspiragbes do adulto — em niveis
diferentes, claro, mas a “dor” ndo é pequena, sé porque a crianga é pequena. Dor
é dor - e d6i —sejamos adultos ou criangas.

Portanto, de acordo com o autor, os desenhos infantis sdo um campo
propicio para a observagdo de sentimentos, angustias e desejos da crianga. Sem
querer forgar uma leitura psicolégica dos desenhos acima mostrados, percebe-se que,
por conhecermos um pouco da vida daqueles alunos — ja que com eles convivemos
durante algum tempo — os seus desenhos mostram muito de si. Neles, as
caracteristicas da fuga, do desejo de viver em um lugar melhor, onde a brincadeira e o
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brinquedo estejam sempre presentes também podem ser observados, numa analise
superficial.

Outro aspecto para o qual devemos chamar atengio é o da delimitagéo do
espaco, realizado pela crianga em seu desenho. De acordo com Camargo (1990:157):

Crganizar as coisas no espago é um processo demorado, que depende do préprio
desenvolvimento da crianga e ndo pode ser impaosto de fora para dentro. Organizar
as coisas no espago significa locafizar 0 em cima e o embaixo, o lado de céd e o
lado do Ia (que depois a crianga vai nomear como esquerdo e direifo). A crianga
mostra que é capaz dessa organizacdo reprosentando a linha de torra, o chao.
Qutro limite do espago que as criangas costumam representar é o céu, que
aparece como so fosse um teto 8 ndo uma massa de ar.

Na maioria dos desenhos realizados pelas criangas, observa-se que elas tém
essa nogdo de espaco, pois 0 céu (ou algo que delimite esse espaco que esta acimay)
esta sempre presente, seja representado por meio de um sol, algumas nuvens, ou em
contraposigdo ao chdo, que & o lugar onde os personagens se localizam. isso
demonstra gue tém nocgdo daquilo que desenham e que a sua maturidade para
diferenciar ambos os espacos esta desenvolvida. E é a partir da delimitagao de tais
espacos que provavelmente a crianga localiza a si mesma e passa a expressar o que

sente e o que vé. Além disso:

O grau de organizagdo espacial revelado num desenho sdo ‘indices” da
capacidade da crianga organizar-se em grupo, elaborar conceitos, memorizar
seqiéncias de imagens ou acontecimentos e a capacidade de fransformar em
palavras suas emogoes, desejos ¢ necessidades (Camargo, 1990; 158).

Os desenhos elaborados pelas criangas devem, portanto, ser considerados
como expressdes, ndo so de seu entendimento, ou ieitura do texto, mas de seu
interior, de sua capacidade de organizacao de idéias e de emogdes.

E interessante observar também que alguns dos alunos tém preferéncia por
dividir as paginas dos desenhos de modo a poder nelas contar uma pequena historia.
Isso talvez seja influéncia da leitura constante de gibis, que se utilizam desse artificio.
Vejamos o desenho a seguir:
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(Figura 5 — Desenho feito por Daniela a partir da leitura do poema “O menino que carregava
agua na peneira”)

Provavelmente, a aluna que fez este desenho identificou-se com o menino
da narrativa poética, pois ele aparece de forma destacada na folha. Mas ha uma
diferenga, para a qual devemos chamar a atengéo, entre este desenho e os desenhos
realizados pelos meninos. Trata-se do fato de que a propria menina desenhou a si
mesma. Repare-se também na posigcdo em que ela esta: de frente para o menino,
como a observa-lo.

Talvez, por conta de estar praticamente todo o tempo em siléncio, sem
comentar quase nada durante a aula, deixando isso para os meninos, a aluna tenha
se sentido um pouco alheia a narrativa, ndo interagindo com ela de maneira intensa,
preferindo observa-la, o que também pode ter sido auxiliado pelo fato de que o
principal personagem &€ um menino. Mas nem por isso deixou de com o texto se
identificar, pois a observacdo também é um modo de interagéo com o texto.

E, no que se refere a interagéo e identificacdo com o texto, veja-se o que o
aluno do seguinte desenho promoveu:

108



N

(Figura 6 — Desenho feito por Robson a partir da leitura do poema “O menino que carregava

agua na peneira”)

A principio, chama a nossa aten¢ao a quantidade de rabiscos utilizados pelo
aluno para dar cor aos seus guarda-chuvas. Na ilustracdo do livro, hd uma pagina
onde podemos encontrar o menino protagonista voando com o auxilio de varios
guarda-chuvas e, talvez, isso tenha chamado a atengdo do aluno. Veja-se que ele
simplesmente nao copiou a ilustragdo, mas, porque ela chamou a sua atencao, ele a
trouxe para o seu desenho acrescentando-lhe cores diferentes, como o vermelho e o
roxo.

Reparando-se especificamente no menino desenhado, observa-se que o
ilustrador interagiu de modo peculiar com o personagem, ao acrescentar-lhe o
desenho de um boné, que provavelmente seria o0 seu, ou um que desejaria ter.

E por falar em acrescentar os desejos individuais do ilustrador ao desenho,
veja-se 0 que o aluno autor dos desenhos seguintes fez:
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(Figura 7 — Desenho feito por Pedro a partir da leitura do poema “O menino que carregava

agua na peneira”)

(Figura 8 — Desenho feito por Pedro a partir da leitura do poema “O menino que carregava
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agua na peneira”)

Lembra-nos Camargo (1990) que as cores e proporgdes dos desenhos
infantis devem ser levadas em consideracdo na observagdo de trabalhos com
desenhos, pois elas também séo capazes de revelar “com muita verdade, o mundo
interior da crianga” (p.159) e, do mesmo modo, “tristezas, angustias e todas as
emocdes encontram espaco para sair da crianca através das cores” (p. 158).

As cores e os rabiscos do aluno talvez queiram ajuda-lo a construir um
ambiente propicio para expressar um pouco da sua tristeza. Sentimento este que nem
mesmo 0 menino da peneira soube mudar, pois, ao contrario dos outros alunos, que
optaram por colocar o menino da narrativa poética como um ser que vive num
ambiente alegre, “Pedro” observou-o como um garoto triste, ndo tdo empolgado com
as brincadeiras com a peneira e com a imaginacao.

Ja “Manuel’, do desenho a seguir, preferiu trazer o menino para o seu
ambiente de jogos de videogame, dando-lhe as mesmas caracteristicas de um
personagem desses mesmos jogos. Vale salientar que este mesmo aluno é conhecido
por sua agressividade, o que talvez o tenha influenciado na escolha das cores fortes
utilizadas por ele para a composigdo do desenho. Alias, complementou o aluno o seu
desenho, talvez no intuito de mostrar ao avaliador que o compreendeu, com a
seguinte frase: “0 menino gostava de soltar pipa e imaginar que estava na agua
carregando agua na peneira”.

Esta frase é talvez uma prova de que o aluno acredita que as atividades da
escola estdo ligadas a avaliagdo, e mesmo um desenho a partir da leitura de um texto
literario deve ser elaborado tendo em vista, antes da expressdo do o seu proprio
sentimento, a explanagdo daquilo que aprendeu:
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(Figura 9 — Desenho feito por Manuel a partir da leitura do poema “O menino que carregava
agua na peneira”)

Apesar de “Jonas”, no desenho a seguir, parecer ter desenhado a si
mesmo*® (afinal de contas o corte do cabelo é parecido com o usado por ele), com
aspectos de indio, numa floresta, cheia de agua (o que & uma releitura daquilo que
observou no texto, € uma expressdo do desejo que tem de brincar de imaginar), o
aluno também acrescentou ao seu desenho um pequeno texto, no qual diz que: "as
histérias do menino que carrega agua na peneira para a sua mae, quando ela sai para
o trabalho e quando ela chega”. Tal texto talvez faga aluséo ao que ele mesmo faz em
casa, enquanto a mae sai para o trabalho.

Desse modo, acreditamos que, possivelmente, o desenho realizado por ele
seja uma expréssdo do que ele gostaria de ser e que ndo é: um menino que vive a
brincar e a imaginar ser outros, como o indio, por exemplo:

*° 0 aluno n3o comentou conosco a esse respeito e, por conta disto, a nossa observagao fica a
cargo sugestivo.
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(Figura 10 — Desenho feito por Jonas a partir da leitura do poema “O menino que carregava
4agua na peneira”)

O trabalho realizado ndo visou comparar os desenhos das criancas com as
ilustragdes do ilustrador do livro, o que seria diminuto. O que queriamos, reaimente,
era que os alunos se expressassem livremente por meio dos desenhos, com base em
seus conhecimentos.

Os desenhos, promovidos pelos alunos a partir dos poemas e das
ilustracdes dos livros de Manoel de Barros, levaram-nos a fazer uma releitura, como a
que fora feita por Ana Raquel, a ilustradora do livro Poeminhas Pescados Numa Fala
de Jodo, do mesmo autor. E interessante transcrever partes de um texto da
ilustradora, que se encontra no final do livro, e que serviu de inspiragdo para a
elaboracao de nossa experiéncia:

EXPLICAGAO

Enquanto o poeta desexplica, eu, pessoa comum, ilustradora ha 20 e vivedora
costumaz ha + de 49 e — de 51anos, tentamos explicar um monte de PORQUES:

- PORQUE fiquei tdo feliz e apavorada, lisonjeada, encantada e absurdada
PORQUE o poeta topou me emprestar sua poesia pra criar este livro.

Acontece que os versos de Manoel hd anos me emocionam e me cufucam as
idéias PORQUE foram escritos pra gente grande ler, mas falam lingua de crianga

(...).
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O texto acima € uma prova da expressdo de sentimentos veiculada pela
ilustradora em seus desenhos. Felicidade, pavor, encanio, etc. sdo sentimentos
relacionados a sua atividade de desenhar e ilustrar os poemas de Manoe! de Barros e,
provavelmente, foram estes também alguns dos sentimentos dos alunos ao ilustrarem
o texto proposto por nos.

Fazer Brinquedos

Partimos para o quinto momento da seqiiéncia de feitura, no qual o principal
objetive foi promover um encontro dos alunos com a vivéncia concreta do texto
poético, através da feitura de brinquedos que aparecem na narrativa (tanto verbal,
quanto nao-verbal}, a exemplo da pipa, da peneira e dos chapéus de marinheiro (ou
soldado).

Observamos que os alunos gostaram bastante da nova idéia, tanto que
pulavam, gritavam algumas expressbes de alegria (@ exemplo de “oba!”, “jupil”,
“yeah!”) e, também por conta disto, aproveitam-na bastante, produzindo com prazer as
pipas e chapéus™.

Como no momento de fazer os desenhos, também levamos para a sala de
aula os materizis necessarios para a realizagéo e fabrico dos brinquedos por parte das
criangas. Entdo, lapis de colorir, cola, papel de seda, papel oficio, cordao, palita, etc.,
foram levados por nos para a realiza¢&o deste momento.

Acreditamos que foi estritamente necessaria a nossa atitude de nao esperar
que a professora da escola tratasse de pedir para que os alunos trouxessem de casa
os materiais, ou mesmo de criar expectativas a respeitc de se os alunos teriam
consigo lapis de pintar, folhas de oficio sobrando, cordas, papel de seda.

Tendo em vista uma experiéncia com fins de pesquisa e a necessidade da
rapidez de sua realizagdo, achamos gque esta foi a melhor saida. Contudo, num
ambiente de sala de aula em curso, onde o professor tem a perspectiva de
permanecer por um ano letivo, outras possibilidades podem surgir, como o uso de
materiais reciclaveis, ou de doagbes, ou mesmo ha a possibilidade de pedir aos pais
para gue providenciem com antecedéncia determinados materiais.

Certamente esta tiltima experiéncia valeu a pena, pois, como a professora da

sala afirmou, atividades de educagéo artistica agradam muito aos alunos. E, no nosso

* Em alguns momentos, foram tiradas fotos dos alunos das quais s6 poderemos mostrar
aquelas em que seus rostos ndo aparecem. Estas mesmas fotos encontram-se nos anexos.
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caso, acreditamos ter encontrado uma maneira de aliar a educacéo artistica ao estudo
de um texto que agradou bastante aos alunos.

A elaboracéo dos brinquedos ficou, de forma livre, a cargo dos alunos. Eles
mesmos produziram as pipas, os chapéus de marinheiros e decoraram as peneiras do
modo como gostariam. Alguns nos perguntaram ainda como deveriam fazé-lo, o que
acreditamos seja um resquicio das atividades realizadas tendo em vista a avaliacéo
escolar, onde tudo conta para nota e deve ser feito de acordo com o que o professor
espera.

Vale lembrar que nés, no momento em que pensamos a construgéo dos
brinquedos, os imaginamos sendo construidos de um modo bastante rudimentar, ja
que, na sala de aula, os alunos terminaram por ensinar uns aos outros modos mais
faceis e também mais complexos de se fazer o brinquedo.

Ha técnicas de como se fazer pipas que os meninos dominam com
habilidade. Do mesmo modo, também ha jeitos de se fazer um chapéu de marinheiro
que facilitam sua elaboracéo, através de dobraduras. Ja a técnica de como decorar os
chapéus e as peneiras foi posta em pratica pelas meninas.

Acreditamos que tais técnicas compartihadas entre os alunos tenham
contribuido para um melhor aproveitamento da brincadeira que se deu logo em
seguida. Isto se a propria elaboragcdo dos brinquedos néo tenha sido também um
modo de brincar.

Apés o término da fabricagdo dos brinquedos, alguns alunos, de repente,
comecaram a brincar com suas pipas e chapéus em plena sala de aula, o que nos
alegrou muito, afinal, acreditamos que ali ocorreu a materializagéo do que sugere o
texto de Manoel de Barros: vivenciar a poesia, trazendo coisas simples, a exemplo das
brincadeiras, para o nosso cotidiano, como meio para a sensibilizagcdo do ser humano.

Segundo Weiss (1999: 20):

As atividades das criangas sdo essencialmente lidicas (e ndo competitivas) e tém
como fungdo primordial a descoberta do mundo que as rodeia: a crianga se
desenvolve brincando (Weiss, 1999: 20).

A maioria das atividades promovidas pelas criangas se reporta para o prazer
da ludicidade. E mesmo quando incitadas a competitividade — natural para o jogo, pois
as vezes ha também prazer em vencer — esta atitude possivelmente estara ligada a
descoberta do mundo, a busca por desenvolver-se.

Os alunos com os quais realizamos a experiéncia transcrita acima, nos
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momentos de produzirem os brinquedos e de com eles brincarem, provavelmente,
tomaram tais atividades como brincadeiras, onde os seus desejos eram trazidos a tona
com o objetivo de fazé-los interagir com as vontades expostas pelos outros colegas.
Prova disso é o fato de que a sala ficou bastante desorganizada, com materiais como
papel, cola, barbante, espalhados pelo chao, ou sobre as mesas, o que possivelmente
queira demonstrar os desejos daqueles alunos, unidos num so6: o de verem pronto o
seu brinquedo, para com os outros colegas poderem brincar.
Weiss (1999: 20) também afirma que:

Existem registros de brinquedos infantis, provenientes de diversas culturas, que
remontam a épocas pré-histéricas, demonstrando assim que é natural ao homem
brincar, independentemente de sua origem e do seu tempo. O brinquedo,
enquanto objeto real, manipulével, tem acompanhado a evolugdo do homem,
interagindo em seu espago fisico, em suas fungbes e em seu proprio aspecto
O brinquedo é um instrumento bastante necessario para a crianga e esta
diretamente relacionado ao seu desenvolvimento, a convivéncia social e a sua
formagéo humana. A histéria dos brinquedos se confunde com a prépria historia do
desenvolvimento humano. E, deste modo:

Quanto mais a industrializagdo avanga, mais decididamente o brinquedo subtrai-se
ao controle da familia, tornando-se cada vez mais estranho, ndo s6 as criangas,
mas também aos pais (Weiss, 1999: 22).

O brinquedo é o meio pelo qual a crianga aprende a situar-se no mundo e a
construir o seu mundo interior, afinal, o mesmo brinquedo € capaz de ajudar-lhe, ao
incitar a imaginacgéo, a ingressar de modo natural na descoberta de si mesmo.

Ao impedir a crianga de fabricar o seu proprio brinquedo, a industria de
brinquedos também a impede de encontra-se consigo mesma. A idéia de que o
brinquedo ja vird pronto, bastando a crianga somente com ele brincar, tira o prazer
dela de imaginar, de criar, de inventar, de verificar quais sdo os seus desejos e quais
ela pode escolher para por em pratica na feitura, ela mesma, de seu brinquedo.

As atividades de educacéo artistica podem ser consideradas como um meio
pelo qual o aluno pode fugir um pouco da imposi¢éo do brinquedo pronto, advindo da

industrializacdo. Mas vale lembrar que:

Parece que o professor em muitos casos esquece de garantir o ponto mais
importante (...), de dar um tempo necessério para a livre exploragéo dos materiais
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{Kishimoto, 1990: 103).

A citacdo acima, de Kishimoto, refere-se a atuagdo do professor, em sala de
aula, no momento de pdr em pratica atividades que incitem a imaginagao dos alunos.
Para a autora, & necessario que o mediador reserve um tempo necessario para que a
crianca possa entrar em contato com o material, manipula-lo, para poder, enfim,
construir algo com ele.

A atividade que promovemos junto aos alunos, de producéo dos brinquedos,
teve também esse momento, onde 0s alunos ficaram taoc a vontade que construiram
suas pipas, chapéus de marinheiro e peneiras decoradas a seu modo. A (nica
exigéncia que fizemos foi a de que os brinquedos deveriam ser elaborados tendc em
vista o poema narrativo que estavamos lendo naquela aula, porque o ‘fazer
brinquedos” também estava relacionado ao texto.

Deste modo, as criancas ficariam & vontade para expandir os seus
conhecimentos, utilizar a imaginagdo e a criatividade, mas ligadas de forma direta ao
texto, afinal de contas, todo o percurso proposto por nos para a realizagao desta
experiéncia tinha por base a leitura de um texto literario.

Vale lembrar que a leitura também se mostrou para os alunos, em alguns
momentos, como uma brincadeira e ndo como uma atividade sobre a qual se iria exigir
uma compreenséo ou uma prova de entendimento que serviria para uma possivel
avaliacio. Deste modo, estamos de acordo com o que propde Held (1990:17):

Por que os adultos impBoem & ficgdo transmitir um ensinamento? A ficgdo se
assemelhia a um brinquedo. A fiegdo responde a uma necessidade muito profunda
da crianga: ndo se contentar com sua propria vida. A ficgdo ndo deveria abrir todas
as espécies de portas, permitir & crianga imaginar oulras possibifidades de ser
para que possa, finalmemte, escolher-se?

Queremos acreditar que a experiéncia com a leitura literaria voltada para o
prazer, aliada a produgdo de brinquedos feitos pelos proprios alunos, tenha
conseguido despertar o gosto pelo poema, ou pela leitura de textos literarios. Mais

ainda: tenha conseguido fazer com que aquelas criangas imaginassem:

A imaginagdo pela palavra, a imaginagdo pelo falar, a imaginagdo que desfruta
muscularmente do falar, que fala com volubifidade e que aumenta o volume
psiquico do ser. Essa imaginagéo sabe bem que o rio é uma palavra sem

portuagio, uma frase eluardiana que nR&o aceita, para sua namativa,
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“pontuadores” O canto do rio, maravilhosa logorréia da natureza-criancal
(Bachelard, 2005: 195)

A algazarra, a bagunca indescritivel - sobre a qual se tem uma idéia através
do audio gravado das aulas - é possivelmente o reflexo da atitude das criangas de
porem para fora tudo aquilo o que desejariam fazer se n&o fosse o ambiente
pragmatico e de ordem da escola, que muitas vezes castra o aluno e o impede de

fazer uso daquilo que lhe é intrinseco, como na crianga, como no poeta: a imaginagao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista todo 0 caminho percorrido durante este trabalho, chegamos
ao momento de, além de tecer as consideragdes finais, também avaliar se os objetivos
propostos inicialmente foram alcangados.

Quanto as questdes de pesquisa (1. No poema narrativo “C menino que
carrega agua na peneira”, do livro Exercicios de ser Crianga, como sio abordadas as
tematicas da brincadeira e da imagina¢éo, relacionadas aos termas gerais € recursos
imagéticos utilizados na poesia de Manoel de Barros — a exemplo da simplicidade das
coisas do chéo, da peculiaridade da agua, e da tese da racionalidade aliada a uma
perspectiva mais sensivel em relacio as coisas do mundo?; e 2. Qual o efeito estético
causado pelo poema narrativo "O menino que carrega aAgua na peneira”, de Manoel de
Barros, em criangas de uma 4? série do Ensino Fundamental de uma escola ptblica
municipal de Campina Grande?), acreditamos que a primeira delas tenha sido
discutida na parte | deste trabalho, onde refletimos acerca do poema narrativo “O
menino gue carregava agua na peneira”, as influéncias de temas recorrentes na obra
como um todo de Manoel de Barros neste poema e 0 seu modo de apresentar-se para
a poesia infantil do mesmo autor.

Quanto a segunda questdo, o efeito estético causado pelo poema (analisado
na primeira parte) em alunos de uma 42 série do ensino fundamental de uma escola de
nossa cidade foi observado tendo em vista a reflexdo que fizemos a respeito do relato
descritivo-critico de um dos momentos de interveng&o na sala de aula, onde lemos o
poema, apoiados numa seqiiéncia de leitura com sugestbes de atividades.

Em relacdo aos Objetivos Gerais do trabalho (1. Apresentar a poesia de
Manoel de Barros a alunos de uma 4? série do Ensino Fundamental de uma escola
pubtica municipal de Campina Grande; 2. Contribuir, a0 menos minimamente, para a
construgdo de uma metodologia de trabalho com a poesia em sala de aula),
acreditamos que, em relagéo ac primeiro deles, este foi alcangado, mas necessita de
mais estimulos (da escola, por exemplo, ou do professor) para ser mais aprofundado,
ja que a apresentacdo de um poeta para os alunos é apenas um passo inicial para
uma vida de busca por conhecer e apreciar literatura.

Quanto a sugestdo de uma metodologia de trabalho com a poesia de Manoel
de Barros e com a poesia em geral, esperamos que o nosso trabalho consiga, ao
menos minimamente, ser divulgado na comunidade de professores da area e, de
algum modo, possa contribuir para a preparagao de aulas que tenham por objeto o
texto poético.
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Em relacdo aos Objetivos Especificos de nosso trabatho {1. Conduzir alunos
de uma 48 série do Ensino Fundamental a vivenciarem a poética de Manoel de Barros;
2. Analisar o efeito estético causado em aluncs de uma 4? série, pela leitura do texto
de Manoel de Barros, a partir de uma seqiiéncia de leitura; 3. Examinar com atencéo
o efeito causado pelo texto poético a partir dos desenhos dos alunos, para observar
semelhancas ou diferencas entre as suas visdes e, se possivel, compara-las a nossa
visdo como pesquisadora), acreditamos que o primeiro deles, relativo a conduzir
alunos a vivenciar os textos de Manoei de Barros, foi observado durante toda a
explanacio a respeito da experiéncia, onde a leitura do texto verbal, do n&o verbal, a
feitura de desenhos e de brinquedos e, 2o final, a brincadeira com esses mesmaos
brinquedos sdo dados que apontam para uma vivéncia dos alunos em relagao ao
texto poético.

A reflexdo acerca do efeito estético, provocado nos alunos em decomréncia
da leitura do texto poético, pdde ser observada principalmente através dos desenhos
realizados por eles, onde, além da leitura realizada, também foi possivel observar a
interagdo das imagens poéticas com acontecimentos provavelmente cotidianos de
suas vidas.

Por sua vez, o exame atento do efeito causado pelo texto poético, a partir
dos desenhos, ou mesmo de respostas dos alunos as indagagbes da professora a
respeito do mesmo texto, ndo nos permitiriam lancar tal olhar para este material,
sobretudo porque seria exigir demais dos alunos que apresentassem uma viséo a
respeito do texto que ndo é natural a sua faixa etaria. Quanto mais comparé-las as
nossas reflexées a respeito do texto. Se bem que, em alguns momentos, as idéias
trazidas pelos alunos ajudaram-nos a refletir sobre aspectos do texto para os quais
ainda nao haviamos nos desautomatizado, a exempio da afirmagdo de Rodolfo, de
que o “‘menino” parecia trabalhar.

De acordo com Gebara (2005: 23):

Para nés, ja insendos no processo de fetramento, o ato de ler aprendido em sala
de aula, por vezes, pode parecer um passo para a leitura de tudo, dentro e fora
desse meio. Mas ¢ que se vé dapois da euforia de um primeiro momerto, eém Gue
as criangas tentam ler tudo, rigorosamente fudo o que surge & sua frents, é a
leitura limitar-se a uma atividade predominantemente escolar. Entre as paredes da
sala de aula, o leitor atribui sentido, ndo s6 ao que 16, como também ao ternpo
despendido na agdo e na reflexdo que a tarefa exige. A escofa ensina, desde cedo,
que héa recompensas para o que € desenvolvido em sala de aula.
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Da citagdo acima, pedemos chamar a atengdo para trés constatagbes da
autora: 1) a leitura em sala de auia pode levar o aluno a querer ler de tudo; 2) mas
também pode induzi-lo a pensar que a leitura € uma atividade que somente se realiza
na sala de aula; 3) isto porgue um dos maiores problemas da escola & o fato de que
ela mesma ensina ao aluno gue ha recompensas para tudo o que é desenvolvido no
ambiente da sala de aula.

Tendo em vista as observagdes acima, chegamos & concluséc de que o
nosso trabalho, para se tornar completo, necessitaria de um tempo maior de contato
com os alunos no intuito de desmontar a tese de que o aluno somente leria na ou para
a escola, tendo em vista as recompensas que ela mesma oferece, como: notas,
aprendizado, passar de ano, reconhecimento da professora e dos colegas, efc.

Mas acreditamos que, mesmo assim, o trabalho realizado por nds, em que o
prazer da leitura foi explorado em si mesmo e expandido para atividades bastante
préximas do cotidiano extra-escolar (como a feitura de brinquedos e a elaboragaoe de
desenhos sobre os textos lidos), tenha dado frutos gue, esperamos, sejam colhidos
por aqueles alunos cada vez em que sintam vontade de pensar em ler um livro, fora
ou inseridos no ambiente da escola.

Nosso trabalho tinha por primordial objetivo levar criangas de uma 42 série
do Ensino Fundamental a vivenciarem os poemas de Mancel de Barros, com eles
interagindo.

A leitura do texto literario, realizada por nds na primeira parte deste trabalho,
serviu de base para ajudar na construgido de sentido do texto junto acs alunos, no
momento de pdr em prética a experiéncia. E a leitura do texto, através da seqiiéncia
de leitura esmiugada neste trabalho, falvez tenha conseguido iniciar os alunos nos
caminhos sugendos pelo poeta para a experimentacdo da sua poesia (e do texto
poético em geral), afinal, os textos de Manoel! de Barros n&o devem ser apenas lidos,
mas colocados na boca, sequrados nas maos, esfregados nos olhos, sentidos.

No caso das criangas, € nos reportando & literatura infantil de Manoel,
acreditamos que o melhor meio para propiciar essa experiéncia foi através de
brincadeiras e da leitura do texto de forma que enfatizasse os sons e 0s movimentos
do corpo — o proprio texto nos deu o caminho a seguir.

A atividade de intervengdo que realizamos, buscou seguir pressupostos do
método recepcional e da teoria do efeito estético, sendo que esta segunda teoria foi a
que mais levamos em consideragdo para observar o que os alunos sentiram,
perceberam e observaram através do texto.

Talvez alguns momentos tenham ficado incompletos, necessitando de um
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trabalho que pode ser realizado pela propria professora dos alunos. Todavia,
acreditamos que a poesia, quando apresentada de maneira ludica, com o objetivo de
despertar nas pessoas o prazer da leitura é capaz de “alterar o comportamento” de
um grupo, talvez influenciando a escola e até mesmo uma comunidade.

As experiéncias com textos literarics que deram origem a este trabatho,
como um todo, foram pensadas tendo em vista uma fase em que os alunos, com os
textos literarios em maos, fariam desenhos que expressassem aquilo sobre o que
acreditavam estar falando os textos. Em momentos como estes, em nosso entender,
os alunos estiveram expressando ndo s& uma compreensao do texto, mas também,
de forma ludica, apreciaram-no esteticamente.

Em verdade, esperamos que uma premissa dos textos de Manoel de Barros
tenha sido cumprida: a de que Tudo o que ndo invento é falso® . Isto também porque
acreditamos que a crianga, por exceléncia, se porta, em relacao ao adulto, como
sugere Baudelaire {2002:30):

O homem de génio tem nervos solidos, na crianga, eles sdo fracos. Naquele a
razéo ganhou um lugar consideravel, nesia, a sensibilidade ocupa quase todo o
seu sar. Mas o génio & somente a infancia redescoberta sem limites, a infancia
agora dotada, para expressar-se de drgdos viris e do espinto analitico que fhe
permitem ordenar a soma de materiais involuntariamente acumulada. E 8
curiosidade profunda e alegre que se deve atnbuir o olhar fixo e animalmente
estitico das criangas diante do novo, seja ¢ que for, rosto ou paisagem, luz,
brithos, cores, tecidos cintilantes, fascinio da beleza realgada pelo traje.

Neste trecho de seu texto, Baudelaire contrapde o adulto a crian¢a através
do “adulto artista”, que é como que uma crianga que ganhou formas fisicas e espirito
critico de “gente grande”. Toda crianga € um artista, um poeta em transformagac, em
sua forma primitiva. Mais do que nunca, depois deste trabatho, acreditamos nisto.

Manoel de Barros € um poeta com o qual trabalhamos ha quase dez anos e,
0 mais interessante de nele se observar, € o quanto cada poema seu a cada dia nos
parece novo. Ler Manoel de Barros é estar sujeito a, em momentos inesperados, se
descobrir um novo sentido para determinado verso, ou poema. Conviver com seus
textos & se submeter a ndo entender por completo um poema lido ha cinco anos, que
volta e meia aparece em nossa meméria, € que de repente comega a fazer todo
sentido. Seus poemas infantis (e seus poemas voltados para o publico adulto,
também) sdo de uma graciosidade e convidam para voltar a um tempo alheio as

5! In: Barros, M. A segunda infancia.

122



preocupactes do capitalismo: ganhar dinheiro, trabalhar, acumular, ter sucesso,
parecem ser preocupagdes mencres do que ser feliz como uma crianga é.

O encontro com alunos de baixa renda de uma escola de Ensino
Fundamental de nessa cidade nos fez perceber que as criangas ndo sdo seres
magicos, que podem revolucionar a leitura de poemas, mas ‘pessoas’ normais, que
se empolgam demasiadamente dependendo do contexto criado para o
desenvolvimento de suas habilidades.

Apesar de ndo-magicos, ndo deixaram de ser encantadores e, por isso,
agradeco bastante aqueles meninos e meninas por me desautomatizarem em relagao
aoc que & ser crianga.

Sem mais delongas, esperamos que a experiéncia aqui narrada possa
contagiar alguns professores, adultos ou aduitos-criangas, incitando-os a promover
uma atividade de leitura do texto literario tendo em vista o prazer da leitura por si s,

como acreditamos ser o objetivo do texto poético.
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1. Questiondrios

1. 1. Questiondrio avaliativo sobre o trabalho da pesquisadora

01) O seu trabalho com leitura em sala de aula da-se através de sequéncias didaticas
ou ele ndo & sistematizado? Explique.

02) Apos observar a experiéncia da pesquisadora, vocé acredita que o conhecimento
a respeito do texto seja mais bem explorado se amparado huma segiéncia didatica?

03) Os alunos afirmaram, durante a experiéncia, que gostaram das afividades
realizadas pela pesquisadora. Vocé, como professora dos alunos, acredita que eles, a
partir de agora, passarac a se interessar mais por textos poeticos (pedinda, por
exemplo, que vocé leia mais poesia em sala de aula)?

04) Vocé acredita que a seqléncia de leitura aplicada pela pesquisadora deu mais
énfase aos textos ou a brincadeiras e a fabricagcao de bringuedos?

05) Vocé acredita que as brincadeiras e a fabricagdo de brinquedos, pelos alunos,
contribuiram para a formacéo de um conhecimento tanto sobre o texto, quanto sobre a
vida?

07) A idéia da pesquisadora, de trazer para a sala de aula o material para as
expetiéncias, atrapalhou a criatividade dos alunos? Tendo em vista a realidade de sua
escola, ha outros meios de se conseguir 0 material utilizado (lapis, caixas, livros,
papeis, efc.)?

08) Em reiagcdo a pesquisadora, sua desenvoltura em sala de aula e suas ideias
expressas através da sequéncia de leitura foram satisfatorias, tendo em vista o
ambiente escolar? Explique.

09) Com relagao aos textos levados para a sala de aula, antes de sua observagéo da
experiéncia, eles pareciam ser complexos ou dificeis de ler?
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1.2. Questionario para_avaliar o perfil profissional e a pratica pedagdgica da
Profissional de Ensino:

Nome da Professora:
I — Para definir o perfil profissional

1) Qual é a sua formagao secundaria?
{ ) Ensino Médio Pedagogico (Nermal)
{ } Ensino Médio Cientifico

Qutros.Quais?

2) Tem formagao superior? Caso a resposta seja afirmativa, diga qual o tipo de curso e
a instituicdo de ensino superior ohde cursou a graduacao.

3) Possui curso de Pos-graduacio? Qual?

4) Ha quanto tempo exerce a profissao de professora?

5) Ha quanto tempo leciona nesta escola? Ensina somente nesta escola? Se sim, em
quantas e quais séries? Quantos alunos?

8) E concursada ou prestadora de servigos?

7} Vocé 1& poesia? Tem o habito de ler textos literarios em casa para si ou para seus
fithos/conhecidos? Vocé lia textos literarios no seu tempo de escola?

Il - Para determinar a pratica pedagogica

1) Quais sao as suas maiores dificuldades com relagéo a pratica pedagogica?

2) H& alguma atividade em sala de aula ou extra-classe que gostaria de realizar e nao
consegue? Tem alguma opinido a respeito de por que nao consegue realiza-las?

3) Vocé faz um planejamento de suas aulas? Ele se da individualmente ou em
conjunto com outros professores?
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4) Seus planos de aula séo elaborados tendo por base os contelidos gerais ou as
necessidades dos alunos detectadas por vocé?

5) O que acha da necessidade de se trabalhar a literatura (especificamente a poesia)
em sala de aula?

6) Como o poema é trabalhado por vocé em sala de aula?

7) Como vocé vé a contribuigdo da leitura de poemas ou de textos literarios para a
formacgao do leitor?

8) Em gue momento das atividades escolares deve ser utilizado o texto poeético ou o
literario?

HI — Para definir o perfil dos alunos através do olhar da professora
1)} Em sua opiniao, as criangas tém contato com a poesia fora da escola?

2) Vocé acha que os alunos, quando se deparam com um texto poético, entendem o
que estdo lendo?

3) A qual classe social vocé acha que os alunos pertencem? Provém de que bairros da
cidade? A que tipo de produto cultural vocé acha que eles estao expostos?

4) Os pais dos alunos costumam participar do processo cognoscitivo de seus filhos?

5) O que os alunos gostam de ler? Vocé incentiva a leitura em sala de aula?
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1.3. Questionario direcionado aos alunos:

Nome do Aluno:

1) Quantos anos vocé tem?
(Y10 ()1
( Y12 ( } Qutros. Quantos?

2) Vocé sempre estudou na mesma escola? ( ) Sim ( ) Nao

3 Repetiu alguma  série? ( } Néao ( Yy Sim.
Qual?

4) Vocé sempre morou no mesmo bairro? ( ) Sim ( ) Ndo

5) Em quantos bairros ja morou? Em qual mora atualmente?

6) Tem casa propria? ( ) Sim ( ) Nao

7 Qual a profissao de seu pai e de sua
mae?

8) Seus pais costumam perguntar, em casa, sobre 0s seus estudos ou vao até a
escola falar com a professora?
( )Sim ( })Naoc

9) Que tipo de texto vocé mais gosta de ler:
( )revista ( )gibi ( Ycordel ( )contos ou narrativas curtas ( ) historias de
amor ( Yjornal  { ) poemas ( ) histérias de vampiro ou aventura ( ) nenhum

10) Em quais lugares vocé encontra mais faciimente textos para ler:
{ Yemcasa { )} na minha escola
{ Ynomeu quartc ( ) na biblioteca { ) nenhum

11) Que tipo de texto tem na sua escola:

{ ) gibi ( ) cordel ( ) histérias de amor ou de aventura
( ypoema ( )jomal { ) nenhum

( ) outros; quais?

12) Qual a sua maior dificuldade quando & um texto:
{ ) ndo entendo ( ) o autor escreve dificil ( ) ndo tenho tempo () nao gosto do
assunto tratado notexto () ler é cansativo ( ) nenhum () n&o gosto de ler

13) Em que tipo de lugares pode-se ler em sua escola:

( )biblioteca ( ) salade leitura ( ) as leituras séo feitas na sala de aula
{ )nenhum

14) O que vocé prefere:

( ) que a professora ensine matematica e portugués, por exemplo;

( ) leia textos como poemas, cordel, historias de amor ou de vampiros.
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2. Seqiiéncia de leitura

Nas muitas vezes em que fomos a salas de aula falar sobre os poemas de
Manoel de Barros, perguntdvamos aos professores e alunos se conheciam ou ja
tinham ouvido falar desse poeta. A resposta dos alunos era sempre a de que néo,
nunca tinham ouvido falar. Ja as professoras, para ndc “fazer feio”, diziam que
conheciam, sé por dizer, ou sendo confundiam-no com poetas da literatura popular —
por causa do nome, talvez, que se parece com ¢ de Manoel Monteiro, um poeta
popular paraibanc que € bastante conhecido por conta de seus cordéis.

Em nossas incursées em salas de aula, também percebemos que a poesia
quase ndo tem espaco na escola e as justificativas mais recorrentes para isso s&o as
de que a narrativa agrada mais, ou de que os alunos ndo gostam muito de ler.

Sabemos, entretanto, que por detras dessas razdes escondem-se outras
mais preocupantes, como as de que tanto o aluno quanto o professor nac léem
literatura e, principaimente, nac Iéem ou nic tém o habito de ler outras textos, muito
menos poesia.

Porém, antes mesmo de criticar qualguer atitude do professor, € bom lembrar
que este trabalho sera realizado tendo por base as opinides, as criticas e sugestdes
do professor regente da 4* série de uma escola pablica da cidade de Campina
Grande.

Por conta disto, antes de qualquer atividade, apresentaremos as segiéncias
didaticas, com sugestées de como trabalhar os textos de Manoel de Barros, a
professora das duas 4? séries em gue pretendemos trabalhar, no intuito de perguntar-
lhe sua opini&o — com base num roteiro de entrevista, a qual seré gravada — a respeito
de se, tendo em vista a sua experiéncia como docente, o trabalho sugerido daria frutos
ou poderia ter modificagdes. ,

Mesmo com as opinides da professora, em seguida, a experiéncia sugerida
serd aplicada, sem as sugestdes da professora, que serdo discutidas apos a
finalizagio da sequéncia.

Os textos utilizados para a realizagio desta experiéncia serdo dois poemas
narrativos do livro Exercicios de ser crianga, de Manoel de Barros: “O menino que
carregava agua na peneira” e “A menina avoada’.

Antes de comegarmos com as sugesties é importante lembrar que qualquer
experiéncia com textos literarios na sala de aula exige do professor certa convivéncia
com os textos com os quais ira frabalhar.

No caso de Manoel de Barros, conhecer seus textos escritos tanto para
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adultos quanto para criangas auxilia no entendimento geral de sua obra.

O primeiro passo seria ler os textos, familiarizar-se com eles. A primeira vista,
a leitura podera ser dificil, por conta da linguagem, mas o segredo, se ha, é realmente
conviver e experimentar os textos.

O leitor ird perceber, aos poucos, como a poesia de Mancel de Barros se
aproxima do cotidiano, ndo s6 das pessoas que tém mais contato com o meio rural,
mas também daquelas gue se sensibilizam com a natureza, com as pequenas coisas
ac seu redor.

Se o leitor nac atender a nenhuma dessas duas expectativas, podera ainda,
deixar-se levar pelos ensinamentos do poeta, aprender com as suas atitudes
sensiveis, com a sinestesia, com a metalinguagem, a langar um olhar diferente para ¢
mundo, mais veltado para as coisas mitdas, como uma lagartixa, ou uma pedrinha.

Mesmo sem conhecer profundamente o universo social e cultural dos alunos,
apostamos que as estdrias do menino que carrega agua na peneira e da menina
avoada irdo sensibiliza-los. Afinal de contas, estao postos nos poemas-narrativos nao
s6 brinquedos que podem ser utitizados por criangas de quaiquer faixa etaria ou classe
social, mas também ha nesses textos experiéncias que se aproximam bastante das
vividas por quaisquer criangas — incluindo as adultas.

As idéias e o percurso que narramos a seguir serdo utilizadas como sugestao
de caminho a ser percorrido para a leitura tanto de *O menino que carregava agua na
peneira” quanto de “A menina avoada”.

Os textos séo 0s seguintes:

O MENINO QUE CARREGAVA AGUA NA PENEIRA
{Manoel de Barros)

Tenho um livro sobre 4guas e meninos.
Gostei mais de um menino

gue carregava agua na peneira.

A mdée disse
que carregar 8gua ha peneira
Era o mesmo que roubar um vento e sair corendo com ele para mostrar aos irméos.

A mdée disse que era 0 mesmo que

catar espinhos na agua

O mesmo que criar peixes no bolso.
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O menino era ligado em despropésitos.

Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos.

A mdae reparou que 6 menino
gostava mais do vazio

do que do cheio.

Falava que os vazios séo maiores
e até infinitos.

Com o tempo aquele menino
que era cismado e esquisito
Porque gostava de carregar dgua na peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria o Mesmo que carregar dgua na peneira.

No escrever 6 menino viu
que era capaz de ser
novi¢a, monge ou mendigo
ao mesma tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.
E comegou a fazer peraltagens,

Foi capaz de inferromper o v0o de um passaro

botanda ponlo final na frase.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chiva nela.

O menino fazia prodigios.
Até fez uma pedra dar flor!

A mde reparava ¢ menino com ternura.

A mie falou:
Met: fitha vocé vai se poeta.

Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.
Vocé vai encher os vazios com as suas peraftagens,

E algumas pessoas v8o te amar por seus desproposios.
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A MENINA AVOADA
(Manoel de Barros)

Foi na fazenda de meu pai antigamente.
Eu teria dois anos; meu irméo, nove.

Meu irm8o pregava no caixole
duas rodas de lata de goiabada.
A gente ia vigjar.

As rodas ficavam cambaias debaixo do caixote:
Uma ofhava para a outra.

Na hora de caminhar

as rodas se abriam para o lado de fora.

De forma que o carro se arrastava no chao.

Fu ia pousada dentro do caixote

com as perninhas encolhidas.

Imitava estar viajando.

Meu irméo puxava o caixote por uma corda de embira.

Mas o carro era diz-que puxado por dois bois.

Eu comandava os bois:
- Puxa, Maravilha!
- Avanga, Redomdo!

Meuy irmdao falava
Que eu tomasse culdado

Porque Redomdéo era coiceiro.

As cigarras derretiam a tarde com seus cantos.

Meu irlndo desejava aicangar logo a cidade —
Porqjue ele tinha uma namorada 18.

A namorada do meu irmédo dava febre no corpo dele.

Isso elé contava.

No caminho, antes, a gente precisava
de atravessar um rio inventado.

Na travessia o carro afundou
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e 0s bois morreram afogados.
Eu ndo morri porque o rio era inventado.

Sempre a gente s6 chegava no fim do quintal,
E meu irmdo nunca via a namaorada dele —

Que diz-que dava febre em seu corpo.
Um roteire de aula foi preduzido para orientar de forma geral a aula:
Modo de Leitura 1
1. Leitura individual e silenciosa,
2. Leitura coletiva: a pesquisadora vai ler em voz alta, para os alunos,
3. Leitura com as ilustragdes: leitura acompanhada das ilustragdes;
4. llustrar os poemas que foram entregues;
5. Fazer brincadeiras e brinquedos;
Modo de Leitura 2
1. Leiturg individual e silenciosa;
2. Leitura coletiva: a pesquisadora vai ler em voz alta, para os alunos;
5. Fazer brincadeiras e brinquedos;
4. llustrar os poemas que foram entregues;

3. Leltura com as ilustragbes: leitura acompanhada das ilustragdes,
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ROTEIRO PARA ESTUDO DOS POEMAS:

Antes de qualquer atividade, apresentar este material & professora e

perguntar a sua opinido, com base num roteiro de entrevista, a qual sera gravada;

Na sala de aula, em dois encontros, com as duas narrativas:

1)

2)

5)

6)

Distribuir os poemas com a turma, de modo que cada aluno e a professora
fiquem com uma copia;

Leitura silenciosa e individua!;

Leitura realizada pela pesquisadora: uso de expressGes corporais (recursos
dramaticos, como molejo de corpo, uma voz mais adequada ao sentimento do
poema, etc.) que, acreditamos, ajudam a expressar melhor o que o poeta guer

dizer e chamam a atenc¢ao do aluno para a leitura;

Ndva leitura, agora atentandc para as ilustragbes do livro: o uso de
retroprojetor com as imagens ou a simples técnica de passar exemplares do

livro de mao em mao podem ser alternativas;

O préximo passo sera pedir para que os alunos fagam desenhos a respeito dos
textos que tém em maos: dependendo do contexto de sala de aula, poderemos
pedir para que individualmente, em duplas. ou em grupos realizem essa

atividade;

Para encemrar a experiéncia, a pesquisadora ira sugerir acs alunos que
transformem alguns materiais trazidos para a sala de aula (como peneiras,
caixas de sapato, latas de goiabada, moldes de letras, papel recortado em
tirinhas, cordas, pedes, latas velhas, asas de anjos, chapéus de soldados,
pipas, etc.) em brinqguedos e, ao final, se quiserem, apresentem uma
performance das narrativas que lemos.
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1° Modo de abordagem dos textos

1° Momento;

Neste primeiro momento, ¢ objetivo & fazer com que os alunos familiarizern-
se com os textos, inicialmente, a partir de uma leitura individual e, em seguida,
possam aprecia-lo de maneira ludica através de uma leitura oral que possa despertar
o prazer pelos textos de Mancel de Barros.

Na sala de aula, nossa primeira sugestao é a de levar os textos (o primeiro
numa aula e o segundo numa outra), na integra, para serem lidos pelos alunos. Para
tanto, a professora poderd langar mao de copias xerocadas, que serdo distribuidas
uma a uma aos participantes.

No caso de nossa experiéncia, serd entregue também uma cépia para a
professora que pedera cbservar as atividades e depois dar sua opinido, com base no
texto.

Portanto, distribuir os poemas com a turma, de modo que cada aluno e a
professora figuem com uma copia, seria o primeirc passo.

Apesar de damos extremo valor a leitura em si do texto, acreditamos que
talvez nao resultassem muitos frutos se fossemos exclusivamente por este caminho, ja
que grande nimero de alunos nao tem convivio com o texto literario.

Além do mais, em se tratando dos poemas de Manoel de Barros,
acreditamos que melhor caminho seria o de chamar a atengac dos leitores para as
experiéncias infantis que neles sdo narrados. Levar as brincadeiras, os brinquedos, ou
tentar reproduzir as atitudes das criangas dos poemas narrativos seria um modo de
trazer as criangas para dentro do texto, atendendo a uma prerrogativa da poética de
Mancel: a de que devemos experimentar o poema, vivé-lo, trazé-lo para o nosso
convivio, ao mesmo tempo em que nele mergulhamos.

Entretanto, acreditamos também que seja interessante pedir aos alunos que
fagam uma leitura inicial silenciosa e individual, justamente para familiariza-los com a
linguagem do poeta ou mesmo para acostuma-los a esse tipo de atitude, afinal de
contas, a maioria das atividades de leitura que realizamos em nossa vida adulta se da
solitariamente e, muitas vezes, & nessa leitura individual que nos descobrimos
gostando de ler.

Sugerimos que apdés a leitura individual do aluno, parta-se de imediato para a
leitura a ser realizada pela professora, pois acreditamos que dessa maneira qualquer
medo ou constrangimento do leitor em relagdo ac texto ndo sera trazido a tona, sendo,

gquem sabe, até esquecido quando na leitura da professora.
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Deste modo, o segundo passo deste momento seria Jer 0os poemas-narrativos
coletivamente com os participantes. Mas como seria essa leitura, tendo em vista os
problemas em relacdo a compreensdo ou mesmo a decodificacio que nimero
expressivo de estudantes do ensino fundamental de nossas escolas brasileiras
apresenta?

Por conta disto, a leitura oral da professora devera ter elementos que
possibilitern agugar ac maximo o gosto dos alunos por aquele texto, permitindo um
encontro de vivéncias que venham a facilitar a aproximacgao dos leitores com o texto.

Em relacéo a apresentacdo oral ou coletiva do texto, preferimos optar por
uma leitura que chamasse a ateng¢do dos alunos. Neia, o professor poderia utilizar
expressbes corporais, recursos dramaticos, como molejo de corpo, uma voz mais
adequada ao sentimento, ac tema e & linguagem utilizada nc poema, que,
acreditamos, ajudam a expressar melhor ¢ que o poeta quer dizer e chamam a
atengao do alung para a leitura.

Deste modo, em relagdo a leitura do texto em si, haveria dois modos de

apreciacao: a leitura individual do aluno e a leitura oral, realizada pela professora.
2° Momento:

Neste segundo momento, sugerimos uma nova leitura, agora atentando para
as ilustragoes do livro.

E bom lembrar que tal leitura do texto escrito devera prezar pelo
acompanhamento do texto narrado pela ilustragio, afinal de contas, o texto ndo-verbal
& construido tendo por base a viséo do ilustrador sobre o texto verbal e esta é também
uma nova leitura, como podera ser também a do aluno-leitor.

Pensando nas dificuidades do dia-a-dia do professor, buscamos elaborar
esta seqiiéncia levando em consideragao o seu tempo disponivel, mas principalmente
0S recursos a que tem acesso na escola.

O uso de retroprojetor com as ilustragGes do livro seria um recurso possivel,
porém de valor do material estaria fora da realidade de alguns professores, ou mesmo
de algumas escolas.

A simples técnica de passar exemplares do livio de mdo em méo pode ser
uma alternativa. Mas, se a escola néo dispuser de varios volumes do livro, podera o
professor, dependendo do nimero de alunos da sala, mostrar o seu Unico exemplar de
modo que dé para toda turma vé-lo, de uma unica vez.

Em nossa experiéncia estamos dando preferéncia a impressdo colorida
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advinda da scaneacéo das imagens do livro. A razdo primordial para a utilizagao desse
recurso € o fato de que os alunos com o©s quais vamos trabalhar tém poucas
experiéncias de leitura, principalmente com o texto poético. E, por conta disto,
achamos necessario, para um contato quase que inicial, a utilizagdo de recurso que
chame bastante aten¢ao do leitor.

Tendo em vista essa perspectiva, as cépias coloridas seriam expostas no
quadre negro e, neste momento, haveria mais uma leitura do texto, agora os alunos
acompanhando com as ilustragbes expostas. Acreditamos que haja a necessidade,
neste momento, de que os alunos levantem-se das carleiras e se aproximem das
imagens expostas no quadro. E interessante que possam toca-las, apreciando-as com
0 corpo.

Algumas perguntas (por exemplo: o que acham das imagens? ou, gostaram
das ilustracbes?) podem ajudar os alunos a expressar sua percepgao inicial sobre as
ilustragées, afinal de contas, em se tratando de criangas, esse € um passo inicial a ser
dado, pois talvez perguntas referentes a compreensao ou interpretacaoc do texto nao-
verbal — acreditamos — possivelmente poderiam traumatiza-las.

Apots esse momento de experimentacdo das ilustragdes, o préximo passo
sera pedir para que os alunos facam seus proprios desenhos a respeito dos textos que
tém em maos. Dependendo do contexto de sala de aula, poderemos pedir para que
individualmente, em duplas, ou em grupos realizem essa atividade.

Nosso objetivo, com esta atividade, é observar a percepcio dos alunos a
respeito do texto verbal, transcrevende-a, de forma ludica, para o texto ndo-verbal, o
desenho, mais especificamente.

3° Momento:

Para encerrar a experiéncia, a pesquisadora ird sugerir aos alunos que
transformem alguns materiais trazidos para a sala de aula (como peneiras, caixas de
sapato, latas de goiabada, moldes de letras, papei recortado em ftirinhas, cordas,
pedes, latas velhas, asas de anjos, chapéus de soldados, pipas, etc.) em brinquedos
e, ao final, se quiserem, apresentem uma performance das narrativas que lemos.

Acreditamos que esse tipo de atividade va fazer com que os alunos se
aproximem do texto, vivenciando-o e trazendo-o para sua realidade, agucando sua

imaginagao.

2° Modo de abordagem dos textos
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Este segundo modo de abordagem dos textos tem por objetivo contribuir para
a producéo de material critico para a futura analise das experiéncias. Tendo em vista
dois poemas-narrativos com caracteristicas peculiares, e duas turmas de 42 séries
com sujeitos bastante diferenciados, seria mais produtivo analisarmos estes sujeitos e
o material utilizado a partir de dois modos diferentes de abordagem de um mesmo
texto.

Ja que nossa experiéncia sera realizada em duas manhas e duas tardes,
optamos por repetir os passos da seqiéncia anterior, modificando alguns momentos.
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3. Trechos de algumas gravacdes e de anota¢ées em diario de campo

FASE INICIAL

02/04/2007: Apresentagio — Manha ~ Resumo da Gravagio em Audio

Tempo: 30 minutos

Professora:

A professora disse que eu estou vindo para aquela turma para escrever algo do meu
mestrado;

Ela disse também que sempre abriu as portas para a universidade porque sempre a
universidade as abriu para ela;

Diz para os alunos que devemos mostrar o nosso [ela e os alunos] melhor, que somos
carentes, mas educados;

Acha ruim o estagiario que n&o volta para rmostrar os defeitos do trabalho, para fazer
sugestbes, s& "“metem o pau na professora’ |2 na universidade e nao voltam para

contribuir.

Pesquisadora:

Pergunta se os alunos gostam de poemas; Os alunos nada respondem; Pergunta se
gostam de cordel (isto porque ja tinha visto um expositor, na sala, com vérios);
Pergunta sobre alguma estéria que feram; Nao se lembram;

Recita um poema: Bithetinho, Os alunos batem palmas.

Professora:

A professora interrompe para lembrar aos alunos que eles estiae estudando um
poema, cujo nome & Saga da Amazdnia e que esta num livro didatico de ciéncias;

Fala para mim que o trabalho também é feito com gquadrinhos da Turma da Ménica,
que inclusive sao levados para casa pelas alunos;

Fala que na sala ha um varal com livros de contos ou narrativas curtas e cordeéis;
Todos os dias, a professora |&€ uma narrativa da coleco Literatura em Minha Casa, de
preferéncia do livio Faz de Conto, os alunos levam algumas para casa durante a
semana.

A professora diz que os alunos gostam mais de narrativas com contos de fadas ou de
Ana Maria Machado; gostaram de Jodo e o Pé de Feijdo; e recentemente a professora

leu Palavras, palavrinhas e palavrdes.
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Disse que os contedos trabalhados na sala de aula referem-se aos que a Secretaria
determina: familia, meio ambiente, por exemplo, e as leituras s&o feitas sem cobranga
€ Sem compromisso.

A leitura serve para ganhar mais vocabuldrio e crescer.
Alunos:

Um dos alunos grita que sabe recitar um poema; recita, mas ndo entendo.
Neste momento, ccorre uma briga entre eles.

16/04/2007: Questionario/Professora

N&o houve gravagio em audio, mas foi anotado em diério de campo o sequinte:

Entreguei questionaric direcionado & professora;

A escola ficara parada durante uma semana por conta de uma infestagio de
pichilinga;

A professora ja foi diretora da mesma escola por cinco anos;

Foi determinado que eu levasse 48 copias de questionarios para os alunos da manha
e da tarde, na semana seguinte € que nos dias desses encontros a professora me
entregaria o questionario direcionado a ela {O questionario da professora ndo me foi
entregue na semana seguinte, pelo que ela teve que responder a outro que somente
me foi entregue na semana das experiéncias).

14/05/2007: Questionarios/Alunos

Manha
Anotagbes em Diario de Campo:

Segundo a professora:

Atividades de educacgio artistica sdo atrativas para os alunos, mas sao dificeis de
fazer;

Os alunos gostam mais de matematica porque convivem com esta realidade, por
venderem papelao, latas de refrigerante;

Os alunos da tarde sao mais aplicados,
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Resumo do Material Gravado em Audio — Turma da Manhi:

Tempo: 30 minutos

A professora precisa apresentar novamente a pesquisadora aos alunos; informa-me
que alguns ndo dominam a escrita muito bem;

Distribuo os questionarios e leio-os para explicar a todos do que se trata; apresento o
livro (s6 a capa) para despertar curiosidade;

A professora me mostrou o texto que iria apresentar naquele dia: texto como pretexto
para estudar crase e gramatica;

Percebo que os alunos gostam de Matematica, justamente por conta dos materiais
sobre a matéria que chamam a atengao;

A professora confessa néo ter entrado em sintonia com aquela turma ainda neste ano;

Informou-me que a freqiiéncia dos alunos é constante, contudo, de vez em quando
ocorrem tumultos e discussdes entre os alunos, em plena sala de aula, o que faz com
que alguns sejam suspensos,

Os alunos gostam de ler jomnal, e preferem a parte de esportes;

Um aluno pede ajuda para responder ao questionario, porque nao sabe fazer sozinho;
soletro as palavras para o aluno;

Percebo que os alunos tém vergonha de dizer onde moram ou a profisséo dos pais;

Eu estava bastante paciente neste dia e a professora me acompanhou o tempo todo.

Resumo do Material Gravado em Audio — Turma da Tarde:
Tempo: 30 minutos

A professora me apresentou aos alunos;

Um dos alunos disse que sé vivia cheio de estagidria por ali, mas a professora
respondeu que era necessario porque as estagiarias tinham que se formar;

A professora comega a fazer uma oracdc com os alunos e todos participam [é
costume fazer oragoes no inicio da aula, tanto no turno da manha, quanto no da tarde];
Entrego o questionario e explico como ele deve ser respondido;

Menciono que o meu trabalho vai girar em torno do tema brincadeira e os alunos
gostam disso; falo ainda que preciso da ajuda dos alunos para fazer meu trabalho; um
dos alunos pergunta de modo irbnico se eu também vou ajuda-los;

Alguns alunos da manha e da tarde ndo sabem escrever o nome de seus bairros.
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EXPERIENCIAS

Manha

Aula 1- 22/05/2007

Anotag¢des em Didrio de Campo:

A professora n&o participou das aulas ministradas pela pesquisadora porque estava
resolvendo problemas de alunos que estavam sendo expulsos;

Os alunos adoram ler jornais e procuram mais a parte de esportes;

Todos os alunos ajudaram-me a organizar o0 material da experiéncia que seria exposto
no quadro [algumas imagens do livro foram scaneadas e impressas com tinta colorida
e levadas para a sala de aula no intuito de facilitar a visualizagao das imagens do fivro
ac maior numero de alunos] e ficaram curiosos para saber 0 que havia na caixa trazida
pela pesquisadora [levei uma caixa com varios brinquedos para serem sorteados no
final da aula; era uma surpresa, mas os alunos logo descobriram tudo, indo mexer
nesta mesma caixa, por conta da curiosidade];

Antes de iniciar a aula, os alunos falam ac mesmo tempo, levantam-se a todo o
momento e na maioria das vezes estao conversando a respeito de brigas; quando se
levantam vao ao encontro de outro colega para bater ou brigar;

Dois alunos foram expulsos da escola neste dia; um deles tinha planejado um furto na
escola e a outra, juntamente com mais dois alunos, tinham-no executado;

O aluno expulso é hastante agressivo e, durante ¢ intervalo, tentou agredir o vigia;

Os alurnos temem a professora e, quando ela sai da sala de aula, eles agem como se
eu fosse de fora e ndo conhecesse a situagao,

A maioria dos alunos praticamente nac sabe ler sozinho, mas gostaram da leitura feita
pela pesquisadora;

Os desenhos feitos tém muito a ver com vicléncia e, dos brinquedos que fizemos, os
meninos preferiram o chapéu de soldado (todos marchavam com o chapéu pronto),

As meninas niao gostavam muito de se envolver com as brincadeiras, exceto uma que
era muito amiga dos meninos;

Ha criancas muito introspectivas, no meio de tantas outras exageradamente
extrovertidas;

Dois ou trés meninos se consideram incapazes de trabathar com arte;

Todos temem o garoto que foi expulso, porque ele faz ameagas constantes a todos
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(alunos, professores, diretora e vigia);
Na leitura do texto de Manoel de Barros, todos queriam experimentar o carregar agua
na peneira. Auxiliou-nos o fato de estar chovendo naguele dia.

Trecho gravado em audio na integra:

Aluno - Ta gravando, tia?

Professora - Ta néo, rapa!

(.}

Professora - Isso aqui nem clhe agecra... € outra parte, esqueca agora... depois a
gente vai fazer uma atividade com isso aqui...mas essa atividade & de brincadeira...
Aluno - E essa bola?

Professora - A bola € uma surpresa...

Aluno - Ah, &€ um sorteio...

Professora - Tem que ler o texto, fazer as atividades e as coisas direitinho...

Aluno — E pra fazer o que aqui, hein tia?

Professora - E pra ler o texto...

Aluno - Ler... e eu vou ganhar o que com iss0?

Professora — Depois a gente vé isso...

Aluno — Ah, se & pra ganhar alguma coisa eu leio dentro de um minuto, num instante!
Aluno — A bola pode dar a Rafaela... ela & macho, Tia.

Aluno - siléncio no Tribunall
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Anexos
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1. Fotos
(Retiradas nos dias 02.04.2007; 16.04.2007; 14.04.2007; 22.04.2007

(FOTO 1: Espago oferecido pela escola para que os alunos fagam a merenda; Fonte —
Arquivo pessoal da pesquisadora)

(FOTO 2: Cartaz onde se podia encontrar varios tipos de textos, como poemas,
contos, noticias de jornal, textos de revistas, etc.; Fonte — Arquivo pessoal da
pesquisadora)

(FOTO 4: Detalhe do cartaz, onde se pode encontrar o exemplo de texto poético,
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auxiliado por uma foto de uma bailarina; Fonte — Arquivo pessoal da pesquisadora)

(FOTO 3: Armario onde se localizavam livros e materiais didaticos para o uso em sala
de aula; Fonte — Arquivo pessoal da pesquisadora)
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(FOTO 5: Cartaz onde varios cordéis, distribuidos por um projeto da prefeitura, podem
ser encontrados; Fonte — Arquivo pessoal da pesquisadora)
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(FOTO 6: Cesta de textos escolhidos pela professora e que estavam a disponibilidade

150



dos alunos; Fonte — Arquivo pessoal da pesquisadora)

(FOTO 7: Livro didatico de ciéncias utilizado pelos alunos; Fonte — Arquivo pessoal da
pesquisadora)

(FOTO 8: “varal” de textos, onde estdo disponiveis alguns gibis; Fonte — Arquivo
pessoal da pesquisadora)
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(FOTO 9: Cartazes com alguns textos produzidos pelos alunos em sala de aula; Fonte
— Arquivo pessoal da pesquisadora)
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(FOTO 13: Criangas conversando do pétio; Fonte — Arquivo pessoal da pesquisadora)
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