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Deste modo ou daquele modo,

Conforme calha ou nfo calha,

Podendo s vezes dizer 0 que penso,

E outras vezes dizendo-0 mal e com misturas,

Vou escrevendo 0s meus versos sem querer,

Como se escrever nac fosse uma coisa feita de gestos,
Como se escrever fosse uma coisa gue me acontecesse
Como dar-me o sol de fora.

Procuro dizer o que sinto

Sem pensar em que o sinto.
Procuro encostar as palavras a ideia
E n&o precisar dum corredor

Do pensamento para as palavras.

Nem sempre consigo sentir o que sei que devo sentir.
O meu pensamento s6 muito devagar atravessa o rio a nado
Porque the pesa o fato que 0s homens o fizeram usar.

Procuro despir-me do que aprendi,

Procuro esquecer-me do medo de lembrar que me ensinaram,
E raspar a tinta com que me pintaram os sentidos,
Desencaixotar as minhas emogbes verdadeiras,
Desembruthar-me e ser eu, ndc Alberto Caeiro,

Mas um animal humano que a Natureza produziu,

E assim escrevo, querendo sentir a Natureza, nem sequer como urn homem,
Mas como quem sente a Natureza, e mais nada.

E assim escrevo, ora bem, ora mal,

Ora acertando com ¢ que quero dizer, ora errando,

Caindo aqui, levantando-me acold ,

Mas indo sempre no meu caminho como um cego teimoso.

Ainda assim, sou alguém.

Sou o Descobridor da Natureza.

Sou o Argonauta das sensagbes verdadeiras.
Trago ao Universo um novo Universo

Porque trago ao Universo ele-préprio.

Isto sinto e isto escrevo

Perfeitamente sabedor e sem que nio veja

Que séo cinco horas do amanhecer

E que o Sol, que ainda ndo mostrou a cabega
Por cima do muro do horizonte,

Ainda assim ja se lhe véem as pontas dos dedos
Agarrando o cimo do muro

Do horizonte cheio de montes baixos.

Alberio Caeiro’

! 0 Guardador de Rebanhos®. InPoemas de Alberto Caeiro. Fernando Pessoa. (Nota
explicativa e notas de Jodo Gaspar Simdes e Luiz de Montalvor.) Lisboa: Atica, 1946 (10° ed.
1993). - 68. Disponivel em: < hitp:/farquivopessoa.net/textos/1104> Acesso em: 5 de maio de
2013.
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RESUMO

O objetivo deste trabalho consiste em analisar de que forma a sinestesia ou o
uso dos cinco sentidos, influenciaram as escolhas criativas do escritor José
Lins do Rege nas obras Menino de Engenho, Doidinho e Bangué, publicadas
respectivamente em 1932, 1933 e 1934. Assim sendo, perceberemos como se
constréi sua narratividade, que se relaciona sempre com a construgdo de
espagos, sendo os cinco sentidos o fio condutor de tais tramas literarias.
Compartilhando com uma concepgdo de literatura que a considera como
mantendo vinculos com o mundo vivido, a pesquisa historiciza a forma como os
sujeitos histoéricos da Varzea do Paralba construiram, perceberam e
significaram os espagos do mundo dos engenhos de maneira sensivel e
sinestésica, entendendo que a literatura é sempre a resignificagdo ou
representacdo de representacgées ja elaboradas em um dado tempo, tal como
aponta Clifford Geertz e Paul Ricoeur, onde ancoraremos teoricamente este
estudo ora em questao.

Palavras-chave: José Lins do Rego. Varzea do Paraiba. Sinestesia.
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ABSTRACT

This work aims to analyze how synesthesia or the use of the five senses has
influenced the creative choices of the writer José Lins do Rego in his literary
works, such as Menino de Engenho, Doidinho and Bangué, publiched in 1932,
1933 and 1934 respectively. This way, we realize how his narrative is created in
relation to the construction of the spaces, having the five senses as an
important element of these literary works. We chose the literary conception that
is linked with the rea!l world in relation to the five senses. The present research
historicizes how historical subjects of the Lowland Paraiba built, and realized
the spaces meant the world of gadgets in a sensitive manner, having literature
as a reframing or representation of elaborated representations in a specific
time, as Clifford Geertz and Paul Ricoeur, pointed; according to their points of
view we support theoretically our study.

Key-words: José Lins do Rego. Paraiba Lowland. Synesthesia.




DEDICATORIA

“‘Uma manha, antes de amanhecer, eu pus uma corda em meu carro. Estava
decidido, queria me matar. Eu parti para mianeh. Isto foi em 1960. Eu passei
por umas plantagbes de cereja. Eu parei l4. Ainda estava escuro. Eu joguei a
corda por cima de uma arvore, mas ndo deu certo. Eu tentei uma vez, duas
vezes, mas sem sucesso. Entdo eu escalei a arvore e amarrei a corda bem
apertado. Entdo eu percebi algo macio em minha méo. Eram cerejas.
Deliciosas e doces cerejas. Eu comi uma. Estava suculenta. Entdo uma
segunda, uma terceira. De repente, eu notei que o sol estava nascendo por
cima das montanhas. Que sol, que paisagem, que natureza! De repente eu
ouvi as criangas indo para a escola. Elas pararam para olhar para mim. Elas
pediram para balancar a arvore. As cerejas cairam e elas comeram. E eu me
senti feliz. Entdo eu juntei algumas cerejas para levar pra casa. Minha esposa
ainda estava dormindo. Quando ela acordou, ela comeu as cerejas. E ela
também as desfrutou. Eu tinha partido para me matar. E eu voltei com cerejas.
Uma cereja poupou minha vida. Uma cereja poupou minha vida...”

(GOSTO de cereja. Diregdo: Abbas Kiarostami. Producgio:
Abbas Kiarostami Productions, Ciby 2000 e Kanoon.
Interpretes: Homayon Ershadi, Abdoirahman Bagheri, Afshin
Khorshid Bakhtiari, Safar Ali Moradi e outros. Roteiro: Abbas
Kiarostami. Ira, Franga. 1997).

Esta dissertacdo é dedicada a Pedro Henriqgue Almeida
Ouriques, meu irmao, que hoje, depois de escapar da morte,
pode desfrutar do gosto de cereja, ou seja, do gosto e do sabor
da vida. Por extensdo, também dedicc a Marna Aparecida
Almeida Quriques e Flavio Ramos Ouriques, meus pais, pois,
ainda tenho o prazer de sentir junto a eles o gosto de cereja em
todos os alegres e felizes dias da minha vida.
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amigos. C'est La Vie!
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introducgao

“Todo mundo € artista queira ou nio
queira. A gente se expressa, se inter-
relaciona com os outros esteticamente,
quer dizer, a gente se inter-relaciona
sensorialmente. N&o é sé o0 que a gente
diz que é importante, mas a maneira de
dizer, ou seja, os sentidos. Quando a
gente se comunica sensorialmente,
estamos nos comunicando
esteticamente e teatralmente.”

(Augusto Boal)'

1. A respeito do tema: Sinestesia.

Bem, como fica claro na epigrafe de Boal, anunciamos ¢ tema de
pesquisa historiografica: a Sinestesia. Fenémeno histérico-social que n&o tem
tido a relevancia que poderia ter por parte dos historiadores, nem mesmo pelos
cientistas sociais como um todo, talvez até menos por aqueles que o
vivenciam, ja que se trata de um fendmeno bioldgico que a poucos atingem.?

0O fendmeno sinestésico e a relagdo entre as modalidades sensoriais
constituem-se como fundamentos de todo o ato de conhecimento, sendo
essenciais para entender as mudangas culturais ao longo da histéria, desde o
seu inicio até a atualidade. Todavia, nao parece que a historiografia, ao longo
das suas mais variadas formas de narrar, tenha tido alguma predilecao por este
tema tdo significativo. Nao pelo menos até a década de 1970, onde vemos a

'Arquivo N. 2009. Augusto Boal no Arquivo N da Globo News [onling][12 de Setembro de
2012]. Disponivel em: <http://www.youtube.comiwatch ?v=iVaJ-QigMpA=>
2 Estima-se que o fenémeno atinja uma em cada 300 pessoas.
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partir de entdo uma abertura de possibilidades para se pensar temas
inovadores, sendo as questdes sensiveis uma delas. Intitulada Engenhosa
sinestesia: espagco sensivel e o uso dos cinco sentidos na literatura de José
Lins do Rego, esta pesquisa tem em vista, portanto, um estudo a respeito desta
tematica chamada “sinestesia”, com ¢ objetivo de contribuir para uma histdria
das sensibilidades, procurando refletir sobre a maneira como os sujeitos

histdricos utilizam os seus cinco sentidos para se relacionarem com o mundo.

E ai que entra o campo da histéria cultural das sensibilidades ou estudo
das culturas sensiveis, e dentro dela, a sinestesia. Em que consiste, abordar o
estudo das sensagbes e sentimentos dos sujeitos histoéricos? Qual a
importdncia de se estudar este enfoque? Qual o lugar da histéria das
sensibilidades na historiografia?

Tentando fazer uma justificagao da historia cultural, o historiador Serge
Gruzinski fala Por uma histéria das sensibilidades, tentando demonstrar a
importancia deste campo, pois, “a histéria das sensibilidades diz respeito a
zonas ainda pouco estudadas, que se estendem a margem da histéria das
idéias, das representagbes, dos corpos ou das imagens.” Aludindo a esta falta
dos historiadores para com as questdes sensiveis, Gruzinski defende um
programa de pesquisas dentro da historiografia que reflita a respeito dos
modos de sentir e pensar dos individuos em um dado tempo. Portanto, para o
autor, a historia das sensibilidades remetem aos obscuros designios por tras
das idéias de grupos e individuos num certo contexto cultural, esta incutida nas
praticas cotidianas mais simples, a saber, caminhar, ler, trabalhar, fazer sexo,
enfim, as agdes humanas nas mais multifacetadas que possam ser. Dentro

delas, a sinestesia se arvoral

As culturas sensiveis, desta feita, procuram evocar as vozes, visdes,
lamurias de individuos; quer saber do porque de seus choros e lamentos; visa
desvelar as légicas de suas tentacbes e desejos; tenta descortinar as paredes

que ofuscam as razbes de suas desiluses, tristezas e desavengas... Gruzinski

* PESAVENTO, Sandra Jatahy, LANGUE, Frédérique (orgs). "Por uma historia das
sensibilidades”. IN: Sensibilidades na histéria: memdrias singulares e identidades sociais.
Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2007. P.7.




n&o perde de vista estas facetas do ser humano na experiéncia ontologica e
afirma que:

A histéria das sensibilidades interessa-se pelo individuo, por suas
reagbes intimas, por suas contradigbes abertas ou encobertas. Ela
escava destinos, exuma afetos, mas sempre para reinseri-los em
conjuntos significativos mais vastos, grupos, clas, facgdes, classes,
conjuntos, que eles iluminam a seu modo, restituindo-lhes uma
complexidade quase sempre escamoteada ou negada. A histdria das
sensibilidades rejuvenesce a histdria do politico, fustiga a histéria das
imagens trazendo para primeiro plano os mecanismos da recepcio e da
absorgao, agita a historia das artes, explorando a percep¢ao dos estilos,
das modas, perseguindo a menor inflexao dos gostos.4

As preocupagdes de Gruzinski, percebemos, visam localizar a histéria
das sensibilidades dentro de um programa possivel na historiografia atual. As
sensagbes dos sujeitos historicos e seus sentimentos ndo sdc mais apenas
elementos visiveis dentro de uma histéria do politico ou do corpo, da
sexualidade ou das mulheres, dos negros ou dos indigenas. Tomam-se estes
estudos como mote para se entender o sensivel neles imbricados, ou seja,
culturas politicas e linguagens do corpo, praticas sexuais e modos de agir das
mulheres, maneiras de atuar dos negros e dos indigenas a parte, ha um carater
que os tornam os mesmos dentro da existencialidade mundana que &, a saber,
o fato de serem dispostos no mundo em que se sente, se produzem
sensibilidades. Ora, o primeiro ato humano & o de chorar, porque, sai do ventre
materno onde seus sentidos estavam acostumados com aquele espago. Uma
vez fora do ventre, retirado para um mundo desconhecido, seus sentidos ainda
estio a adaptar-se: sua pele sente mais frio, seus ocuvidos estdo mais sensiveis
aos mais altos sons, sua visdo percebe os mais vultosos movimentos, seu
olfato e paladar ainda sio delicados aos mais extremos sabores. Enfim, em
que pese este cardter a que todos os individuos das mais variadas
experiéncias histéricas estao condicionados, ndo se pode deixar de considerar
o poder da histéria das sensibilidades.

*Cf. idem. P.8.




O historiador Alain Cosbin, fazendo um panorama em seu texto Do
limousin as culturas sensiveis, a respeito das transformacdes na historiografia
francesa, que culminou no despertar dos estudos de histéria das
sensibilidades, nos fala como a certo tempo, “era dificil conduzir o estudo
sistematico das representagbes do espago, do territério, da sociedade e da
politica,”® haja vista que a historiografia, em meados da década de 1960, ainda
estava seguindo os ditames Ilabroussianos dos estudos regionais e
departamentais e, acima de tudo, quantitativistas. Ja aponta esta critica para
justamente discutir questdes que versam sobre os novos aportes teoérico-
metodologicos a que os historiadores estao abertos a partir da década de 1970
em diante, em que se percebe o crescimento do interesse em se estudar
questdes de ordem cultural.

Segundo Corbin, a histéria das sensibilidades “ndo pode ser desligada
da do imaginario social. O sistema das emogbes experimentadas e a
sensibilidade decretada entram no desenho da figura de si e da do outro.” QOu
seja, este campo tenta perceber o imbricamento do que se sente
individualmente e como isto entra para o campo do imaginario social, coletivo,
passando a ser caudataria de uma cuitura comum a certos grupos de
individuos. Mais a frente, o autor ainda referenda a esta questdo apontando
que é interessante o modo como “se amalgamam e interferem os mduitiplos
sistemas de representacdes do ambiente e da sociedade. A histdria cuitural é
feita destes entrelagados.”” Compreende-se aqui, que os individuos portadores
de sensibilidades e imaginarios a respeito das cultura em que vivem se
sociabilizam elaborando leituras codificadas deste mundo. Restou a
historiografia perceber que isto era importante, de modo que entende hoje que
muitos grupos de individuos modificaram ‘“radicalmente os sistemas de
percepcac e de apreciagdo da natureza e, a0 mesmo tempo, as maneiras de
ser do individuo no conjunto que o rodeia.”

® Cf. RIOUX, Jean-Pierre; SIRINELLI, Jean-Frangois (orgs). CORBIN, Alain. IN: “Do limousin as
culturas sensiveis.” IN: Para uma nova histéria cultural. Tradugdo: Ana Moura. Lisboa:
Editorial Estampa. 1998. P.99.

® Cf. Idem. P.101.

7 ¢f. idem. P.102.

® Cf. Idem. P.102.




Seguindo a esteira destas discussdes, Corbin vai apresentando um
quadro de possibilidades para novas leituras historiograficas em relagdo a
dados objetos. Por exemplo, ao falar sobre a leitura das paisagens, coisa de
cunho fisico, e, portanto, do campo da natureza, fala que:

Ao mesmo tempo que as representa¢des entrelagadas do tempo e do
espac¢o, sdo as modalidades do bem-estar e as figuras do desejo que
entdo se modificam. A titulo de exemplo, as maneiras de perceber e
apreciar a agua, a sua transparéncia e o seu contacto, ou ainda a busca
de ar puro, a visdo e o gosto do pitoresco transformam-se de acordo
com essa renovagio.

Corbin ja esta discutindo a questdoc das apreensbes, apreciacdes e
leituras sensiveis de aspectos da natureza, do campo do material que estdo
dispostas no mundo ao seu redor. Os sujeitos utilizam-se de seus sentidos e
sensac¢des para codificarem o mundo num sistema de representagbes, criam
espacgos de vivencias, territérios por onde possam caminhar livremente e sem
perigos. Para o autor, a ontologia humana & experienciada e criada por uma
miscelanea de sensagdes. Ora, pois:

(...) existe uma paisagem sonora e uma paisagem olfactiva, ela propria
evocadora de sabores. Impds-se a pouco € pouco a nogéc de uma
paisagem vista em primeirc lugar como uma leitura sujeita a evolugao
dos desejos, das modalidades de atengao e de escuta, da mecanica do
olhar e, ao mesmo tempo, as formas da desateng¢ao, da desenvoltura e
da cegueira.’

Os sujeitos histéricos, desta feita, produzem uma gramatica cultural do
sentir. Estabelecem uma morfologia das sensagées, codigos de percepgdes do
mundo ao qual pertencem, e o historiador deve estar atento a estes tipos de
leituras feitas pelos outros no tempo. A historia cultural das sensibilidades, vé-

se, estd presente no fazer historiografico, € os historiadores podem se valer

® Cf. Idem. P.103.




deste novo olhar para fazer reflexdes a respeito dos objetos e das culturas
humanas, sejam quais forem os enfoques. Na tessitura do trabalho
historiografico, “o historiador deve pois aplicar-se a discernir a sucesséo e o
emaranhado deste conjunto de dados objectivos, de desejos, de maneiras de
intervengdo, de modos de deleite, de codigos de apreciagao (...).""°

Alain Corbin € importante para o arrolamento de meus estudos, pois, ele
aponta uma serie de caminhos para o despertar de questGes sensiveis na
historiografia. Por exemplo, discorre sobre o poder dos espagos sonoros
constituidos pelos individuos numa cultura dada. Segundo ele, € importante
“conhecer o equilibrio estabelecido entre os sentidos (...), as modalidades da
atengdo, a qualidade da escuta, os patamares de tolerancia em relagdo ao
volume e & freqliéncia das mensagens, assim como os sistemas de apreciagéo
da sonoridade.”’ Ou seja, considera-se aqui uma leitura de um lugar, que
produz um espag¢o imaginario em torno das percepgdes auditivas, sensibilidade
constitutiva do viver humano no cotidiano de suas vivéncias. Outrossim, “a
histoéria dos espagos e das paisagens sonoras contribui muito para a das
emocdes, a das representagdes do meio e a dos usos quotidianos.”'? Ha que
se interrogar, pois, no seio das culturas sensiveis, sobre a natureza e seus
ritmos, dos clamores em altas vozes aos siléncios coletivos no cerne das
atividade sociais, e quais as qualidades e interferéncias que os sons, ruidos e
barulhos tem no viver cotidianc. Como afirma Corbin, “a riqueza da paisagem
sonora resulta da escuta atenta, que visa a constante decifragdo dos gestos e

das condutas sonoras do outro.”"

O autor expbe seu projeto em defesa de um estudo das culturas
sensiveis e defende-o a partir do objeto em que ele elencou para por em
pratica, a saber, a dos estudos da cidade sensivel, através de uma perspectiva
sensorial. Meu objeto de estudo aqui, entrementes, n&o se trata da realidade
urbana, muito pelo contrario. Contudo, a ligdo metodolégica do Alain Corbin me
serve de bom grado para desenvolver as mesmas reflexdes no estudo do

cotidiano da varzea do Paraiba, ambiéncia notadamente campesina e

1° o Idem. P.104.
" ¢f. Idem. P.104.
125 Idem. P.104-105
¥ Cf. Idem. P.107.




ribeirinha, onde o contato com as forgas da natureza se faz notar sobre

qualquer outra coisa. Doravante, sobre as apreciagbes sensoriais, Corbin
argumenta que:

A apreciagdo sensorial da cidade ndo poderia, como se sabe, reduzir-se
a uma arquitetura de pedra, isto €, a uma natureza morta. Ultrapassa-se
em muito essa materialidade. Os seus ruidos, os seus odores e 0 seu
movimento constituem a identidade da cidade, tanto quanto o seu
desenho e as suas perspectivas. A espacialidade urbana nao existe em
si mesma. Cria-se na interacdo daqueles que habitam a cidade, a
percorrem ou visitam e lhe conferem uma multiplicidade de sentidos.
Resulta de um fluxo incessante, de um emaranhado de Ieituras
simultaneas que constituem outras tantas paisagens.”

Tomando-se as ressalvas feitas acima, a respeito dos estudos distintos
feitos pelo Corbin e por mim, o que importa € a licdo de método que viso
aplicar. Ora, concordo com o autor no sentido de que os espagos de
sociabilidade em que os individuos estdo dispostos, ndo existem em si,
enquanto materialidade pura; eles possuem mais existéncia significativa no
plano do simbolico, do codificado, do apreendido pelo imaginario através das
sensibilidades do que pela sua disposigao fisica e material no mundo. Essa é a
pretensa forga das culturas sensiveis a que o Corbin tentou dar atengéo, e que
venho em minha escrita compartilhar de seus anseios. Essa nova forma de
trabalhar com o sensivel deve ser digna de nota pelos historiadores culturais
contemporaneos.

No Brasil, a historiadora cultural Sandra Jatahy Pesavento também
desenvolveu argumentos a respeito da vertente da histéria das sensibilidades,
preocupada em entender esta como uma “leitura da alma” dos individuos num
dado tempo. Para esta historiadora, os desafios de apreender o sensivel estao
justamente no fato de que “as sensibilidades sdo uma forma de apreenséo do
mundo para alem do conhecimento cientifico, que néo brota do racional ou das
construgdes mentais mais elaboradas.” Isto porque as elaboragdes mentais ja
sdo conceitos e entendimentos produzidos pelos homens. As sensibilidades, as

sensagdes, “se situa em um espago anterior a reflexdo, na animalidade da

4 Cf. Idem. P.107.




experiéncia, brotada do corpo, como uma resposta ou reag¢sio em face da
realidade.”'® Desta forma, a sensibilidade se apresenta, para Pesavento, como
forma de ser e estar no mundo, traduzindo-se por emogbes e sensagdes
humanas, nas reagdes imediatas dos sentidos afetados por fenédmenos de
ordem fisica ou psiquica/imaginaria, em contato com a realidade.

A autora vai discorrer a respeito da percepcdo, na esteira destas
argumentagdes, como sendo fundamentais para a elaboragio dos modos de
sentir e do imaginario, pois:

A percepcdo, elemento integrante da faculdade cognitiva das
sensibilidades, ajusta e da ordem e coeréncia as sensagfes, mas isto
nao implica que se submeta s6 &s normas da razdo. A percepgio
constréi um mundo qualificado através de valores, emogdes,
julgamentos. E capaz de produzir o sentimento, que & uma expressio
sensivel mais duravel que a sensagéo, por ser mais continua, que
perdura mesmo sem a presenga objetiva do estimulo. Assim, a
sensibilidade consegue, pela evocagdo ou pelo rememorar de uma

sensagao, reproduzir a experiéncia o vivido, reconfigurado pela
presenca do sentimento.®

Estes argumentos sdo bastante significativos em que pese considerar o
poder de evocar questdes sensiveis através da memoria de uma experiéncia
vivida. Ora, varios gatilhos de memoria podem nos remeter a fatos vividos de
um tempo passado. Cheiros marcantes, ruidos intensos, sensag¢des térmicas
agoniantes... Enfim, o corpo humano através da percepgao, fixa, configura as
sensagfes, produz um sentimento em relagédo a um lugar o espacgo, subverte o
material € localiza-o em sua mente de modo imaterial, no campo do imaginario.
Pesavanto nos alude, em outra passagem, ao que poderia ser um problema do
campo das sensibilidades, o de descambar para a subjetividade pura. Segundo
a autora:

A sensibilidade revela a presenca do eu como agente € matriz das
sensacgbes e sentimentos. Ela comega no individuo que, pela reagéo do
sentir, expée o seu intimo. Nesta medida, a leitura das sensibilidades é
uma especia de leitura da alma. Mas, mesmo sendo um processo

5 Cf. PESAVENTO. Sandra Jatahy. “Sensibilidades: escrita e leitura da alma”. IN: Op.cit. p. 10.
5 ¢f. idem. P.12-13.




individual, brotado como uma experiéncia Unica, a sensibilidade ndo &, a
rigor, intransferivel. Ela pode ser também compartilhada, uma vz que é,
sempre, social e histérica.

Das afirmagées do trecho acima, nada tenho a discordar. Muito pelo
contrario, defendemos a idéia de que, mesmo os sentimentos, de ordem do
individuo, do si mesmo, muitas vezes constituindo para si uma sensibilidade
como espacgos do segredo, podem ser compartilhados com outrem, no mesmo
espagco cotidiano, aspirantes das mesmas reivindicagdes e desejos, sejam eles
quais forem.

Entretanto, existem dificuldades para os historiadores que se debrucem
sobre este tipo de pesquisa historica, a saber, no que toca as fontes e as
abordagens metodolégicas e epistemologicas. Sobre a primeira, Pesavento
afirma que “mesmo as sensibilidades mais finas, as emogdes e os sentimentos,
devem ser expressos e materializados em alguma forma de registro passivel
de ser resgatado pelo historiador.” E uma barreira ao historiador? Sem duvidas,
disto n&o posso discordar. Entretanto, existem maneiras de agir na pesqguisa,
investigacbes a serem feitas que possam gabaritar o historiador a conseguir
apreender estas sensibilidades. Isto por que:

E necessario que a narrativa se fundamente no que se chama de
marcas de historicidade (...). Toda a experiéncia sensivel do mundo,
partilhada ou ndo, que exprima uma subjetividade ou uma sensibilidade
coletiva, deve se oferecer a leitura enquanto fonte, precisando ser
objetivada em um registro que permita a apreensdo dos seus
significados.’’

Estes registros sdo os fragmentos do passado, os vestigios e rastros
pelos quais a energia sensivel do passado nos chega e consegue nos afetar. E
nds, historiadores, devemos estar atentos as formas de como devemos operar
sobre estas marcas de historicidade em relagdo ao sensivel, pois, as

experiéncias humanas passadas nos afetam no nosso presente, e nosso olhar

Y Cf. Idem. P.19.




treinado de investigador deve perceber estas interferéncias através de uma
hermenéutica da experiéncia histérica.

No interim de tudo o que fora exposto acima, posso dizer que a palavra
"sinestesia" & de origem grega: ‘"syn" (simultaneas) mais
"aesthesis"(sensag¢ado), significando "muitas sensag¢fes simultineas” - ao
contrario de "anestesia", ou "nenhuma sensacao".’® Desta feita, entendemos
aqui que a sinestesia € um fendémeno de contaminagdo dos sentidos em que
um dnico estimulo - visual, auditivo, olfativo ou tatil - pode desencadear a

percepgéo de dois eventos sensoriais diferentes e simultaneos.®

Nao pretendemos definir conceitualmente desde ja aqui nesta introdugao
o que entendemos como sinestesia. A pretensédo é mostra-la como tema apto a
ser tratado pelos historiadores. Entretanto, gostaria de elencar algumas de
minhas intengdes junto ao tema: 0 que pode a sinestesia? Quais suas
potencialidades culturais e sociais dentro de um determinado espacgo e tempo?
Ora, pretendemos acima de tudo, a) defender a ideia de que a nossa relagéao
com o mundo, ou seja, 0s sujeitos, os objetos, a natureza, a memoéria e 0
esquecimento, o tempo e 0 espago sdo sinestésicos, dependendo da maneira
como entendemos e utilizamos os nossos cinco sentidos; b) ver que a
percepc¢édo sinestésica, portanto, &€ uma forga da nossa cultura, que vem sendo
utilizada de acordo com os contextos culturais de cada sociedade, para os mais

'® Ver. ANTUNES, Rui Moreira. Sinestesia e Conhecimento: Arte, ciéncia e novos media.
Trabalho de projecto de mestrade em ciéncias da comunicagio: area de especializag3o em
comunicacgdo e artes. Faculdade de ciéncias sociais e humanas, Universidade de Lisboa. 2008.
P. 2. Ver também BASBAUM, Sérgio Roclaw. Sinestesia, arte e tecnologia: fundamentos da
cromossonia. Sao Paulo: Annablume/Fapesp, 2002. Disponivel em:
<http://www.kodamas.org/mmbg/fscommand/MAUNL_RuiAntunes. pdf P. 19. Também deste
mesmo autor ver: Sinestesia e percepgdo digital. IN:
http.//iwww.musicossonia.com.br/aulas/sinestesia_e_percepcao_digital.pdf. Acesso em: 10
junho 2012.

? Um dos textos fundamentais utilizados para guiar esta pesquisa naquilo que ela propde a
discutir, foram os ensaios escritos pelo escritor italiano Italo Calvino no livro Sob o sol-jaguar.
Tradugac de Nilson Moulin. S3c Paulo: Companhia das Letras, 1995. Neste livro, ele produziu
trés ensaios: um sobre o olfato, intitulado "Q nome, o nariz”, onde discute sobre o sentido os
perfumes e como utilizarnos o oifato para compreende-los; um sobre o paladar, cujo o nome e
o hom&nimo ao livro, ou seja, “Sob o sol-jaguar”, onde discute nossa relagéo do paladar com a
gustacdo e o sabor das comidas; e um ultimo com o nome “Um rei a escuta, onde reflete a
respeitc do sentido da audigfo. Era pretensdc do autor escrever um livro scbre todos os
sentidos, que se chamaria “I Cinque Sensi (Os Cinco Sentidos), entretanto, faltaram os
dedicados a vis&o e ao tato. Ver-se-a nas linhas a seguir, que as ideias de Calvino sobre os
usos dos cinco sentidos se assemelham sobremaneira as de Z& Lins, para a compreensao de
mundo que este sugere em seus escritos. Este trabalho também, se guiara em muitos
momentos as propostas de Calvino em seus pequenos, porem, fundamentais ensaios.
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diversos tipos de fins; c) entender que o conhecimento histérico é possivel
atraves da sinestesia, ou seja, que o ser humano significa 0 mundo, narrando-o
e simbolizando-o através das interpretagbdes que produz por meio de seus
sentidos, € que o estudo dos mesmos, pode nos levar a um entendimento do
préprio mundo; d) compreender o modo como certas narrativas, sejam efas ou
a historiografica ou as literarias, possibilitam um vinculo entre mundo vivido e
mundo narrado atraves da utilizagdo da percep¢io sinestésica em seu fabrico,
compondo uma tessitura da energia social de um dado tempo, onde
pretendemos por fim entender que e) a sinestesia n&o & somente um fenémeno

natural e biolégico, mas sim, um elemento de natureza cultural.2®

Tendo-se apresentado entdo a nogdo chave desta pesquisa, torna-se

possivel agora o foco para a apresentagéo de meu objeto de pesquisa.

2. Sobre o objeto: Espaco Sensivel

Na esteira de todas estas reflexdes que ja foram elencadas a respeito da
sinestesia, dentro de um escopo maior das sensibilidades, eis que vamos nos
preccupar em problematizar tal tema com relagao ao seguinte objeto: o espaco
da varzea do Paraiba na literatura de José Lins do Rego. E em que medida
este objeto aparecerd nesta pesquisa? Qual o diapasao que torna possivel
pensarmos a varzea do Paraiba, como um /6cus primordial, para entendermos
a nogao de espago? Bem, o tema colocado ja nos deixa claro que este espaco
vai ser pensado de uma maneira sensivel, ou seja, ele ¢ definitvamente um
espago sensivel, no¢ao esta que propomos neste trabalho. Eis o principal mote
deste escrito. Adiantomos aqui, notadamente, que esta concepg¢ao de que o
mundo, o espaco e o tempo séo produzidos sensivelmente se ddo através de
uma dimensdo tripla: a percepgio sensivel, a espacialidade e a narratividade.

% A respeito do termo Energia Social, ver CHARTIER, Roger. “El pasado en £l presente.
Literatura, memoria e historia. IN: Revista Haffo. Vol 8, n® 37, 127-140. Histeria, Antropologia e
Fontes Orales. Barcelona, 2007.
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Quando discutirmos a metodologia, isto ficara mais claro. Doravante, para este
momento, cabe discutir © nosso objeto.

Tentando perceber as questfes em torno da sinestesia e das
percepgdes sensiveis, aliada a literatura como uma pratica narrativa que
significa o mundo, descobri em certas leituras de gosto proprio, o canone José
Lins do Rego. Suas peripécias narrativas se arvoram dentro de um ambiente
campesino, repleto de mengdes as paisagens e aos espacgos dos engenhos.
Estava demarcado os meus caminhos ulteriores: iria de fato pesquisar a
literatura zeliniana, e ndo poderia fugir da discusséo da cultura cotidiana da
varzea e dos engenhos. A partir destas leituras, delimitei o meu objeto de
estudos visando desvelar como os espagos eram produzidos através das
praticas, no cotidiano da varzea, a luz das sensibilidades humanas, ou seja, do
uso dos cinco sentidos. Assim sendo, invisto nesta pesquisa o olhar sobre suas
primeiras trés cbras literarias, a saber, os romances Menino de engenho
(1932), Doidinho (1933) e Bangué (1934), por entender que estes romances
compdem uma trilogia, possuindoc uma maior carga significativa destas
sensibilidades, muitas delas relacionadas as memdérias de infancia, ja que
estes romances citados, narram as aventuras do protagonista Carlos de Melo,
alter-ego do proprio escritor. Entendemos que esta narrativa em trés partes
possui um certo tipo de fechamento ou encerramento, o que contribuira para
nossas analises. Assim sendo, o recorte temporal escothido caminha entre
duas temporalidades. A primeira, sendo a que o narrador morou e vivenciou
sua infancia no mundo dos engenhos, entre os anos de 1900 a 1912. A
segunda, quando ele ja estd fora dali, morando em outras espacialidades,
sendo ja adulto e escrevendo as obras ora em questdo, entre 1927 a 1935.

Entretanto, ndo estaremos aqui a tratar do objeto espago em Lins do
rego, tal como toda uma fortuna critica de sua obra se preocupou em fazer.
Ora, em se tratando de um romancista bastante estudado, € muito comum
encontramos a mengdo de que este fora notoriamente um escritor das
paisagens fisicas do nordeste do aglcar, qual seja o homem teldrico, da terra,
que ndo admoesta em sua escrita o vinculo deste ao seu meio. Evidente que a
narrativa em Lins do Rego se presta a uma descricido dos espacgos, pois, como
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diz Luciano Trigo, grandes espacos séo narrados nesta literatura, sendo assim,
um romance sobre a terra e determinado pela terra, que lhe d& forma. 2
Porém, na contraparte de percebermos o espaco enquanto sua dimensao
fisica, queremos aqui dispd-la a despeito de uma nova concepgao: a de que os
espacos sdo simbdlicos, sensiveis, e produzidos abstratamente através do
imaginario social de uma dada cultura®.

Isto porque, por muito tempo, na historiografia, a dimensdo espago
sempre fora vista de maneira secundaria, as vezes nem digna de nota pelos
profissionais do campo. Os acontecimentos eram narrados, os fatos eram
ditados discricionariamente, como que reflexos dos documentos, receptaculos
da verdade, e 0 espaco, desta feita, ndo tinha valia. Os grandes homens e seus
feitos eram dignos do protagonismo, que nem possuiam lugar de realizac3o...
A partir da nova histéria, a historiografia percebe hoje que a categoria espaco,
longe de ser simplesmente o cenario, o palco dos acontecimentos, 0 pano de
fundo da histéria ou simples receptacuio do tempo — esta sim, a grande
categoria da histdria -, € também parte transformadora das realidades sociais.

E o que defende, por exemplo, José de Assungao barros em seu texto
Espaco e historia — reflexbes sobre uma relagdo fundamental, para o qual a
nocdo de espaco ja pode ser considerada inseparavel dos modos de
compreensdco do historiador. E isto porque este espaco ndo é necessariamente
geogréfico, fisico ou material, mas sim, uma modalidade de espago, ainda que
seja social, imaginario, literario ou virtual. Neste sentido, promovo um adendo a

* TRIGO, Luciano. Engenho e Meméria — O nordeste do aglicar na ficcdo de José Lins do
Rego. Academia Brasileira de Letras/Topbooks, 2002. P. 22.

% por imagindrio social, entendemos, por base na concepgio que foi desenvolvida por Baczko,
um esquema de interpretagfio, e também de valorizagao, “que suscita a ades&o a um sistema
de valores e intervem eficazmente nos processos de sua interiorizago pelos individuos,
modelando comportamentos, capturando as energias e, em caso de necessidade, arrastando
os individuos a acgdo comum’. BACZKO, Bronislaw. “Imaginagdo Social”. IN: Enciclopedia
Einaudi: Antrophus-Homem. Lisboa: Imprensa nacional, casa da Moeda, 1985. (Vol 5). P. 311.
Assim, em se tratando de literatura, considera-se que na relagéo dialégica entre as praticas do
mundo social e a construgao das narrativas reside a mediag&o do dispositivo imaginario que
fornece ac autor as balizas e os limites de sua criagdo. GOMES, Carla Renata Antunes de
Souza. "José de Alencar e os Rio-grandenses: Imaginaric e representagtes no romance O
Gadcho” IN: GRUNER, Clovis; DENIPOTI, Claudio (orgs.) Nas tramas da ficgao: Historia,
literatura e leitura. S&o Paulo: Atelie Editorial, 2008. P 49.
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tal fala propondo a defesa desta pesquisa: se arvora a nogdo de espago
sensivel, através dos usos dos cinco sentidos e da sinestesia.?

Faz-se necessario atribuir uma consciéncia aos espagos, bem como dar-
lhes vida e histéria. Creio que é o que faz em certa medida o geégrafo chinés
Yi-Fu-Tuan. Ao desenvolver a nogdo de Topofilia, em livro de titulo homdénimo,
o mesmo contribui para esclarecer que os espagos sao sentidos, narrados e
representados simbolicamente através da nossa percepg¢ao sensivel. Ora, pois
a Topofilia & o elo afetivo entre a pessoa e o lugar ou ambiente fisico, para
definirmos rapidamente este conceito. Ora, ndo se deixa de reconhecer a
dimensédo fisica do espago, porem, na sua contraparte, Tuan considera a
dimensado afetiva e sensitiva que o sujeito possui para a produgdo destas
muitiplas espacialidades, com grande peso para o uso dos sentidos humanos.
Ora leitor, reconhegamos sim como multiplas, pois aqui sera feita a defesa do
espago conquanto seja um conceito polissémico, haja vista o seu carater de
subjetivide\de.z‘1 Em outra obra sua de fundamental relevancia para esta
pesquisa, intitulado Espaco e Lugar: a perspectiva da experiéncia, o autor ndo
deixa de reiterar a importancia dos cinco sentidos para a concepgao de uma
relagdo afetiva com os lugares fisicos, bem como para a concepcao de certas
abstracbes afetivas para com o mesmo.?® Logo se vé, como tema — sinestesia -
e objeto — espaco sensivel - estdo entrelagados.

E notavel também a contribuicdo do filosofo Michel Foucault, para o
qual é necessario notar que o espago, 0 que nos surge como horizonte das
preocupacgobes, teorias e sistemas, ndo € uma inovagao; o espago em si tem
uma histéria na experiéncia ocidental e é impossivel esquecer o né profundo do
tempo com o espacgo. Para este, ha uma historicidade em nossas percepgdes
primarias sobre o espago, bem como o espago de nossos sonhos, imaginarios,

paixdes e desejos, qual seja de nossas sensagbes. Ora, sendo assim, é

2 BARROS, José de Assung&o. “Espaco e historia — reflexdes sobre uma relagio

fundamental”.iN: Revista fazendo histéria. Ano |, Ed 1. P. 84, Disponivel em:

<http://www.cchla.ufrn br/fazendohistoria/downloads/revista/edicac1/Fazendo_Historia_Edicao1
Completo.pdf .

2 TUAN, Yi-Fu. Topofilia. Um estudo da percepgao, atitudes e valores do meio ambiente.

Tradugo: Difel. S30 Pauto, 1880. P. 5.

2 TYAN, Yi-Fu. Espago e Lugar: a perspectiva da experiéncia. Tradugio de Livia de

Qiiveira. S8o Paulo: Difel, 1983.
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notavel que o espago sensivel ganha validagdo, a despeito de outras
concepgdes de espago estanques e reducionistas 28

Para referendar ainda mais a importancia do uso dos sentidos para a
construcdao de uma dada espacialidade, podemos recorrer ao texto do
historiador Durval Muniz intitulado O espago em cinco sentidos: sobre cultura,
poder e representagbes espaciais. Guardada as devidas ressalvas teorico-
metodolégicas — como ficara mais claro a frente — trago a lume este texto para
iluminar esta pesquisa no sentido da relagéo tripartite entre 0 uso dos cinco
sentidos, a produgdo da espacialidade e a narratividade. Ora, neste texto o
autor se preocupa em mostrar como uma dada literatura pode conter
elementos narrativos que recorrem aos cinco sentidos, como no caso da
discutida por ele, a obra Marcovaldo ou as estagdes na cidade, do escritor Italo
Calvino. Esta coletanea de contos, segundo Durval Muniz, pode ensinar os
historiadores e vocé leitor a perceber 0 mundo ao seu redor de maneira
diferenciada, seja utilizando os olhares, as capacidades olfativas ou as
gustativas, bem como as do tato e a da audigdo. Todas elas ajudam
Marcovaldo, este protagonista anénimo da cidade, a se adequar a este espago
hostil, onde este passa a ver na verdade n3c os edificios, carros, ruas, placas
de iluminagdo, mas sim, 0os elementos da natureza, as plantas, os animais,
bem como as cores, os cheiros, os sons, e tudo que seja da dimensédo do

sensivel.?’

Assim sendo, uma vez que tenhamos elencado certas discussdes em
torno da categoria espaco, cabe apresentarmos duas discussdes possiveis em
torno deste objeto: a) ha, na literatura de Z¢é Lins, um lado obscuro em torno do
mundo dos engenhos, este espacgo repleto de tristezas, angustias, perdas,
muitas vezes marcado pela soliddo e distanciamento, afinal de contas, € um
literato marcado pelo sigho da “decadéncia” de uma tradicdo e um tempo de
gidrias que se esvaem, e ndo podem mais ser vividas nem evocadas, sequer
pela memoria. Isto abrira brechas para que possamos discutir a dialética
memoria/esquecimento, que se encontra presente com muita forga na obra

2 FOUCAULT, Michel. “Outros espagos”. IN: Ditos e escritos. Vol 4. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria. 2003. Pp. 411- 422.

27 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de.. O espago em cinco sentidos: sobre cultura,
poder e representacdes espaciais. Recife: Bagago, 2008, P. 97-124.
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deste romancista®®. Na contraparte desta visao da véarzea do Paraiba como um
espago de tristeza e sofrimento, temos que, b) justamente podemos fazer uma
leitura dialética onde, ao passo que Zé& Lins narra cerfos momentos de
infelicidades e angustias, podem-se encontrar outras afetividades envolvidas
nc seu processe de escrita-lembranga, ou seja, alegrias, felicidades, risos,
amores, desejos, e toda uma semantica da beleza podem ser encontrados.
Desta feita, esta pesquisa pretende defender que, ao contrario de muito que se
diz nos trabalhos que se debrugam sobre Zé Lins, a sua nogédo de espago da
varzea do Paraiba nem sempre é completamente de tristeza e soliddo, mas sim
o contrario, um espago de alegria e de comunhao com outros sujeitos, que
necessariamente se relaciona com a ideia de memoéria, tema chave em sua
ficgao.

Desta feita, queremos entender 0 espago como conceito polissémico,
operante e funcional na constituicdo das vivencias e temporalidades histdricas.
Para tanto, & necessario entender sua relacdo com a escrita/narrativa, o que
pretendo fazer a respeito da discussao metodolégica deste trabalho.

3. Sobre a metodologia: histéria e literatura

Pensar a polissemia do espagco & construir uma erudicao histérica a
partir do dialogo da nossa disciplina com as artes visuais, a literatura, a fisica, a
geografia, a sociologia, a arquitetura, a filosofia etc. E acreditar que os
espagos, assim como séo fisicos, também sao simbdlicos, existentes no campo
da representagao. Ora leitor, entdo se estamos a nos debrugar sobre a obra de

José Lins do Rego, estamos a tomar como produtora de espagos sensiveis a

% Dialogaremos a partir daqui, com toda uma fortuna critica de estudiosos da obra do
romancista José Lins do Rego, ou seja, o corpo de textos, resenhas criticas de sua obra,
entrevistas que foram concebidas pelos mais variados autores, desde os romancistas e amigos
como Jorge Amado, Graciliano Ramos, José Américo de Almeida, Gilberto Freyre e Rache! de
Queiroz, a criticos literarios de seu canone, como Ledo ivo, Edilberto Coutinho, José Aderaldo
Castello, Nercaldo Pontes de Azevedo, lvan Junqueira, Luciano Trige, dentre outras tantos
varios. Uma coletanea de textos famosa foi publicada na década de 1990 pela Fundagéo
Espago Cultural e editora Funesc, e contou com varios destes autores. Para tanto, ver
COUTINHO, Eduardo. CASTRO, Angela Bezerra de (orgs.). José Lins do Rego: colegdo
fortuna critica. Jodo Pessoa: Edigdes Funesc, 1981,
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literatura, este elemento tac importante da nossa cultura. Estando eu nesta
empreitada lidando com certo tipo de fonte, ndo poderia me furtar a expor os
modos, métodos de analise e estilo de interpretagéio que vou utilizar, ou seja,

quais os tipos de manuseio eu vou propor nesta pesquisa.

Cabe de antemdo a pergunta: como deveria entender a literatura
enquanto fonte? E a partir disto, como interroga-la? Diria que olhando para
seus objetos de discurso com certa cautela, interpretando-a com o maximo de
cuidado para que se evitem as conclustes apressadas, os deslizes de analise,
as interpretagdes soltas. Nesse amago, propomos alguns pontos de discussao
tedrico-metodolégica que, a meu ver, tornam mais dindmica a pesquisa.

Geralmente quando se fala sobre livros abertamente, entre amigos cu
familia, costuma-se escutar aquele velho argumento de que, ao ler-se um livro,
as pessoas viajam através das palavras, mergulham num mundo de
possibilidades infinitesimais e depois saem de tal experiéncia, renovadas,
transformadas, habilitadas para uma nova compreensao do espaco ao seu
redor e das coisas do mundo em que vive. Acredito em tais assertivas, e,
portanto, fago uso aqui de uma pequena metafora, a da literatura como fonte
da juventude, tanto para o mundo que fora escrito, como para quem escreve
sobre ele e, principalmente, para quem lé. Inicio minhas consideracdes a
respeito da relagdo histéria e literatura com este pequeno predmbulo com o
objetivo de deixar claro, logo de inicio, duas questdes: primeiro a de que néo
podemos tomar a literatura ou obra literaria como mais um punhado de textos
ou palavras circunscritas dentro de um bloco de papel, e que do ato de leitura,
nada se apreende do mundo. Segundo, justamente por esta capacidade de
conseguir unir texto e mundo, fazer-nos mergulhar, adentrar, obter vislumbres e
olhares sobre coisas passadas, a literatura aqui, sera tratada ndo s6 como
mais um auxilio ao historiador, mas sim, tomara corpo como uma coisa
fundamental, documento basilar da pesquisa histérica, fonte primeira e
primordial ao qual o historiador deve se debrugar, no sentido de fiitrar as
imagens literarias, que podem referenciar um mundo, um outro no tempo e

suas experiéncias sensiveis.
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Tentaremos, ao longo da discuss&@o que se fara sobre a relagéo historia
e literatura nesta pesquisa, aprofundar o sentido desta metafora aqui utilizada,
perpassando por algumas querelas que se fazem presentes atualmente, no
campo da historiografia, seja ela de cunho mundial ou nacional, sobre as
interfaces entre um campo e outro e as possiveis contribui¢des que se possam
ter do contato entre ambas. Nao se trata de uma discusséo recente. a abertura
para a literatura, no campo da historia, ja vem sendo feita ha alguns anos.
Entretanto, as mais variadas discusstes e refregas a respeito de tal
intersecgdo ndo se dao por fim, uma vez que nado se chegou a um consenso
sobre o estreitamento tao (in)desejado®® das deusas Clio e Caliope. Minhas
incursdes, obviamente, far-se-30 no sentido de esclarecer o leitor sobre tais
tensionamentos, uma vez que sem ela, nao sera possive! dar prosseguimento
ao estudo aqui em questao, a saber, a da construgao dos espagos sensiveis na
varzea do Paraiba, na obra de José Lins do Rego.

Em se tratando de apresentar um quadro significativo sobre a literatura
enquanto uma fonte em potencial para o historiador, Sandra Jatahy Pesavento
desenvolve algumas nog¢des importantes aos quais quero agqui me reportar.
Segundo a autora, as relagfes de ambas “se resolve no plano epistemologico,
mediante aproximacgbes e distanciamentos, entendendo-as como diferentes
formas de dizer o mundo, que guardam distintas formas de aproximagdes com
o real”®® Em apenas trés linhas, Pesavento pde em encadeamento trés
dimensdes importantes do imbricamento entre as duas formas de narrar.
Primeiro alude ao constante movimento de aproximagdes e distanciamentos,
tdo bruscos e violentos por um lado, porem, tao ténues e singelos por outro,
que, como veremos abaixo, nos impossibilita de demarcar as fronteiras uma da

outra. Um muro, limiar, que representava, muitas vezes, uma defesa

# O que quero dizer com (in)desejado ficarad claro mais adiante para o leitor. Ora, ndo sera
gratuita a aproximagdo entre ambas. Do lado da historiografia, anexar a literatura aos seus
dominios implicara a perda da nogéo de verdade, nos termos da mimese total, ou seja, a de
que o historiador falava de mundos existentes e verdades incontestes. Do lado da literatura, o
avizinhamento com a histéria acarretara o desenvolvimento das nogdes de extratextualidade,
ou seja, a de que o romancista, ao narrar, compor intrigas, esta nao s6 desenvolvendo historias
intertextuais, de acordo com leis internas acs canones e regras de uma disciplina, poréem, muito
mais que isto, esta referenciando um mundo e uma experiéncia vivida, o que afetara certos
posicionamentos  tedrico-metodologicos e  epistemolégicos  importantes, que  serao
contemplados nesta pesquisa.

* PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & Histéria Cultural. 2%ed. Belo Horizonte: Autentica
2005. P.80.
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indestrutivel por um longo periodo das ciéncias humanas, parece-nos, hoje, ter
sido derrubado, criando um espago aberto, mostrando uma planicie onde
vagueiam em terreno livre, historiadores avidos em ler romances buscando a
pedra filosofal da histéria, que a tudo responderia, e, passeando ao seu lado,
romancistas embebendo-se em experiéncias que fornecem elementos criativos
para narrar aquilo que vivenciam, sentem, pensam, ndc sO coisas da
imaginag&o, frutos de metaforas, anaforas, silogismos ou demais regras
internas ao intertexto. Segundo, a capacidade de ambas em poder dizer coisas
do mundo, e suas formas diferenciadas. Ora, a voz narrativa de um romancista
o faria, sem a complexa necessidade de referenciar verdades, acontecimentos
ou coisas possiveis de serem comprovadas. Contudo, a “literatura permite o
acesso a sintonia fina ou ao clima de uma época (...) ela da a ver

sensibilidades, perfis, valores”.®’

A voz narrativa de um historiador, por conseguinte, diz coisas do mundo
com uma tentativa de ser mais claro, o de conseguir dar voz ao verossimil,
fazendo referéncia a coisas acontecidas e experiéncias vividas de um
individuo, grupos humanos ou coletividades em seus espacos de agir. Terceiro,
Pesavento nac perde de vista as distintas formas que este dizer do mundo da
historia e da literatura tem com o real. Ora, cada qual no seu modo de narrar,
vai compreender e se relacionar com a nogdo de real que cada campo
concebe, e, nesse sentido, produzir um visdo de mundo bem particular. Desta
feita, até mesmo um tipo de literatura simbolista, de carater mais vanguardista,
que pretende um distanciamento do mundo real, pode ser encarada pelo
historiador como fonte em busca de imagens de acontecimentos e experiéncias
reais, pois, mesmo possuindo todo um carater estético e estilistico, se mostram
tao ricas quanto os demais géneros literarios no sentido de desvelar verdades
verossimeis. Entretanto, o historiador deve estar atento ao fato de acessa-las

por portas indiretas.

Aproximo-me, portanto, destas consideragdes levantadas por
Pesavento, em que pese toda esta carga significativa dada por ela a literatura,
haja vista que, segundo a mesma, “a literatura € uma fonte reaimente especial:

3Cf Idem. P.82.
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ela pode dar ao historiador aquele algo a mais que as outras fontes nao
fornecerao”* Saimos em defesa deste argumento, uma vez que a literatura,
através das competéncias narrativas e imaginativas de um autor, mesmo que
muitas vezes sem a pretensdo de mostrar muitas das coisas lidas e
interpretadas, consegue invocar imagens e representagdes de uma época,
podendo nos oferecer a leitura e interpretagdo quadros significativos sobre as
experiéncias cotidianas de um grupo social; faz-nos sentir, mesmo que sejam
por um milésimo de segundos, as sensibilidades a que certas personagens
estdo passando nas mais variadas situagbes de um romance. Pesavento
continua suas argumentagdes no sentido de demonstrar que a literatura possui
esse carater diferenciado dentre as demais fontes, uma vez que “a literatura é
fonte de si mesma (...) é testemunho de si prépria (...)™, portanto, possuidora
de singularidades em torno de seu fabrico, de seu Iécus socio-histérico,

significancia ao qual o historiador ndo deve perder de vista.

Assim sendo, se a literatura possui esta carga significativa de poder ser
utilizada como fonte, doravante as capacidades de referenciar uma experiéncia
vivida, como o historiador deve proceder em contato com este tipo de
documento? Se afirmei acima que cada forma de narrar possui uma relagao
especifica com o real, como seria de fato o entrecruzamento, 0 choque entre
estes dois modelos de narrativa e suas idéias de real? O que cada tipo de
escrita tem a dizer e quais sdo os modos de dizer especificos de cada um?
Pesavento, ao aludir & questdo do real e do ficticio, tanto em historia e
literatura, langa mao do conceito de imaginario, afirmando que este “é
capacidade humana para representagdo do mundo, com o que |he confere
sentido ontolégico™* Seguindo leituras do filésofo Cornelius Castodirais, e
ainda, do historiador Jacques Le Goff, Pesavento afirma ser o imaginario
“como uma forma de representagdes, tradugdo mental nao-reprodutora do real,
que induz e pauta as acbdes™®. Em outro de seus textos, em que aborda a
velha-nova discussdo dos possiveis entrelagamentos da histéria com a

literatura, Pesavento argiii mais uma vez sobre o poder do imaginario,

2 Cf. Idem. P.82.
* Cf. Idem. P.83.
34 Cf. Idem. P.43.
3 Cf. Idem. P.44.
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afirmando que este “encontra sua base de entendimento na idéia de
representa¢ao”, onde este “é sempre um sistema de representagées sobre o
mundo, que se coloca no lugar da realidade, sem com ela se confundir, mas
tendo nela seu referente” %. S&o argumentos bastante significativos hoje, ainda
mais em se tratando de um estudo de histdria cultural. Ancoro-me de certa
forma aos apontamentos apresentados acima, por dois motivos basicos, a
saber, a) que estamos lidando com um tipo de concepcéo sobre as narrativas
histéricas e literarias que se nos apresenta talvez como a meihor forma de
entendé-las, uma vez que o historiador, ao narrar em sua escritura do passado,
baseando-se em fontes, estd produzindo este passado, compreendendo-o,
imaginando seu objeto através dos documentos gue |é e interpreta, e o literato,
ao escrever um romance, deixa-se saborear na composicdo de uma intriga que
transborda imaginagac e criagdo no relato de certas personagens, e b) que
com esta concepc¢do de imaginario, ndo se perde de vista os limiares entre
historia e literatura, mesmo que admitamos certas proximidades e interfaces
entre um e outro.

Admitimos aqui, que ambos os tipos de narrativas buscam, nas suas
composi¢des, um vinculo com a veracidade e com o real, mesmo que ndo seja
aquele ideal de verdade nos termos de uma mimese total, que refletiria todo o
passado, mas sim, concebendo a nogdo de mimese criadora ou nova mimese,
no sentido de que obras configuradas oferecem-se como representa¢des de
um mundo ja representado a leitores que, por sua vez, fariam, no ato de leitura,
um trabalho de refiguragao e, por conseguinte, uma nova interpretagéo®. Ou

% Cf. PESAVENTO, Sandra Jatahy. “Histéria & Literatura: uma velha-nova histéria.” Nuevo
mundo Mundos Nuevos, numero 6 — 2006, mis em ligne Le 28 janvier 2006, reference Du 30
mai 2007, disponible sur; HTTP://nuevemundo.revues.org/documentt560.html. P.2.

¥ Utiizo aqui a no¢&o de mimesis nos termos sugeridos por Luiz Costa Lima em sua obra
Mimesis: desafio ao pensamento. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2000. Contrapondo-
se fanto ao campo da mimesis cladssica quantce ao da antimimesis sustentada pelos
desconstrucicnistas, os guais teriam transformado a chamada texiualidade enguanto uma
poética auto-referente, o autor propde uma nova mimesis, que, embora n&o abandone a idéia
de representacso, n&o a torna em sentido literal. Essa nova mimesis, mais que uma leitura com
vistas & recuperagao do real, deve ser vista como um processo pelo qual se reconhece que ha
um real cuja leitura, longe de ser passiva, tende a significd-lo e resignifica-lo. Também trato
aqui dos conceitos desenvolvidos por Paul Ricoeur em sua obra Tempo e Narrativa (Tomo |).
S#o Paulo: Papirus, 1994, Langando mado de conceitos como © de pré-figuragéo da narrativa,
configuragéo e refiguragdo, o autor vai buscar elementos para tentar elucidar o problema da
compreensao histdrica no seio da hermenéutica, tentando perceber como a narrativa de ficgao
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seja, seria uma resignifica¢éo de coisas ja significadas por agentes humanos
nos espacos préprios de suas vivéncias e experiéncias.

Neste sentido, a literatura nos diria © mundo do que poderia ter sido, nao
necessariamente o que de fato ocorreu — como o querem os historiadores, no
seu afa de verdade verossimil. Desta feita, ao narrar situagbes e
acontecimentos, o narrador, literato, pode inventar, criar, imaginar ocorréncias;
partir para 0 campo do sensivel, subverter os ditames do real tal como €,
podendo ao seu bel prazer metaforizar, elaborar uma gama de situagées para
as personagens num dado contexto histérico, enfim, utilizar-se da imaginagéo.
Talvez esteja aqui a explicagdo do porque por muito tempo, historiadores nac
quiseram se valer da literatura como fonte para filtrar imagens de coisas que
ocorreram no mundo, haja vista que compreendiam a mesma apenas como a
reuniao de situagdes inverossimeis, inventadas, ficticias, onde nao se poderia
encontrar imagens de elementos historicos. Estas concepgbes eram levadas a
cabo por uma historiografia e uma critica literaria mais tradicional, uma vez que
se compreendia ainda uma velha dicotomia que emparelhava real/imaginario,
onde um ndoc se imiscuia com © outro. Todavia, justamente encaro as coisas
concernentes ao imaginario como muito do real, e vice-versa. Entretanto, ainda
reside uma parte do problema. Até que ponto pode-se considerar as situagdes
narradas por uma obra literaria como capazes de oferecer ao historiador uma
imagem, um rastro, um vestigio do passado?

Sobre esta questdo, acredito que o historiador Carlo Ginzburg tenha nos
oferecido um belo caminho para ndo temermos as aproximagdes entre
literatura e historia, seja qual for o tipo de obra literaria. Segundo o autor, “das
narragbes de ficgdo € possivel extrair os testemunhos mais fugidios, porem

mais preciosos, justamente porque se trata de narragbes de ficgao™®

, Isto
porque “um escritor que inventa uma historia, uma narrag@oc imaginaria que tem

como protagonistas seres humanos, deve representar personagens baseados

e as narrativas historicas podem ter mais elementos em comum do que se possa parecer. Mais
abaixo, desenvolverei com mais cuidado certas considerages destes dois autores.

¥ Cf. GINZBURG, Carlo. "Paris, 1647: Um didlogo sobre ficg8o e histéria”. IN: O fio e os
rastros: verdadeiro, falso e ficticio. Tradugio de Rosa Freire d'Aguiar € Eduardo Brand&o.
Companhia das letras, 2007. P.84.
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em nos usos e costumes da época em que viveram (...)*®. O que se verifica

aqui € todo um acerto de contas com posturas que tendiam a afastar literatura
de histéria.

Ora, se o historiador tenciona buscar em sua narrativa compreender o
passado em um dado contexto histérico e espacial, objetivando atingir os
modos como os individuos se sentiam em relagdo ao mundo, pensavam e se
relacionavam com 0s demais sujeitos histéricos, atribuindo sentidos e codigos
a este mundo, porque nao debrugar-se sobre a literatura como um meio que
potencializa esta busca? Segundo Ginzburg, mesmo que nao se possa dizer
que num romance, tais situagbes ou personagens tenham sequer existido, &
possivel associa-los a experiéncia cultural de um todo, haja vista que se narra
costumes de um povo. Desta feita, Ginzburg, valendo-se de Le Vayer, afirma
que a “a histéria € uma arte que (...) pode muito bem ter ‘como objeto coisas
falsas e inexistentes’, ou seja, mitos e ficgdes™®, uma vez que estes
falseamentos e inexisténcias estdo apenas no plano da criagdo do narrador,
mantendo assim, vinculos com aquele mundo em que ele se predispds a narrar
e com o do préprio tempo da escritura da narrativa. Creio nestas prerrogativas,
haja vista que, independente de fatos ou acontecimentos - que claro,
continuam importantes para o estudo do historiador — o que buscamos na
leitura de um outro tempo € menos entender o encadeamento de situagdes e
mais compreender as condigdes de possibilidade neste mundo, os sentimentos

€ maneiras de estar de cada individuo que estas situagdes possam gerar.

Na esteira das atribuicoes dadas por Ginzburg a capacidade da literatura
se oferecer enquanto fonte, acreditamos que se possa toma-la com esta
dimens&o, conquanto o historiador opere na construgdo de seu problema
através dos vestigios de um tempo, sinais de coisas que por ali passaram e
que deixaram rastros, ou seja, admite-se que trata-se de um passado que n&o
existe mais, contudo, que deixou marcas que podem ser encontradas,
mediante toda uma operagéo de caga com o método préprio do historiador, ou
seja, carregado de toda uma peculiar criticidade que faz falar o documento, e

3% Cf. Idem. P. 82.
“© ¢f. Idem. P. 90.
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ndo o contrario. E a idéia de qgue o historiador encontra, desvela, descobre
verdades verossimeis ja representadas num dado tempo, e ndo que ele inventa
a seu bel prazer. Utilizo-me aqui das nogdes de Ginzburg, desenvolvidas em
seu texto celebre intitulado Sinais, raizes de um paradigma indicidrio, em que
pleiteia a nogdo de que o historiador € um itinerante cagador de pistas,
vestigios de acontecimentos, fagulhas de tempos vividos, podendo, assim,
desvendar casos, reacendendo as chamas da explicagdo/compreenséo
histérica.

O historiador vagueia atras dos detalhes, das mintGcias, colhedor de
minimas pontas soltas de codigos e simbolos que possam dizer alguma coisa
sobre o seu objeto de pesquisa, dando-o possibilidades de reabilitar este
passado. A literatura se inscreveria, nestas nogdes de Ginzburg, uma vez que
o historiador ac ler uma obra literaria, opera por este método indiciario,
percorrendo por caminhos aparentemente desconhecidos, mas que, a medida
da leitura, vai encontrando rastros e vestigios que o apontam os novos rumos a

seguir, deixando para tras as marcas por onde voltar, se o quiser fazer*!.

A idéia de que a literatura possa ser utilizada como fonte através de
seus vestigios e sinais fica ainda mais forte quando Paul Ricoeur, na sua obra
Tempo e Narrativa, nos oferece o conceito, que ja usara aqui antes, de rastros.
Segundo o autor, “a nogao de rastro constitui um novo conector entre as
perspectivas sobre o tempo”, alem de demonstrar “que o rastro € esse requisito
para a pratica historiadora™?. No seu trabalho com vistas a uma hermenéutica
historica, Ricoeur nos pde frente a frente com um caminho metodologico
fundamental, e que ndo s6 nos ajuda a compreender melhor os documentos,
mas sim, a entendermos sobremaneira um passado e suas especificidades,

estes restos e pedagos de tempos, recortes minusculos de vivencias, que

* Para acompanhar o raciocinio de minhas argumentagdes, ver o texto citado, Sinais, raizes de
um paradigma indiciario, capitulo que se insere na obra Mitos, Emblemas, Sinais: Morfologia
e historia. Tradugso; Federico Carotti. S80 Paulo: Companhia das letras, 1989.

%2 valho-me aqui das consideragdes de Paul Ricoeur levantadas no capitulo Entre o tempo
vivido e o tempo universal: o fempo historico, que se insere no Tempo e Narrativa — Tomo Il
Tradugdo de Roberto leal ferreira; revis&o técnica de de Maria da Penha Villela-Petit.
Campinas, SP: Papirus, 1997. Nestas falas, debrugo-me especificamente num item intitulado
Arquives, documentos, rastros, onde o autor pleiteia o poder do rastro como veiculo que
potencializa o trabalho do historiador na busca de compreender uma realidade do passado. P.
196,
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podemos encontrar e juntar com outros que encontremos na leitura e
possamos montar assim nosso problema, é que:

O rastro indica aqui, portanto no espago, e agora, portanto, no presente,
a passagem passada dos vivos, ele orienta a caga, a busca, a
investigagdo, a pesquisa. Ora, tudo issc & a histéria. Dizer que ela € um
conhecimento por rastros € apelar, em ultimo recurso, para a
significancia® de um passado findo que, no entanto, permanece
preservado em seus vestigios.*

Entretanto, had que se considerar o carater de fugacidade dos proprios
rastros. Ora, 0 que acontece quando nao conseguimos encontrar qualquer tipo
de evidencia sobre um determinado objeto? Trata-se do apagamento dos
rastros, ou seja, os rastros sumiram, impossibilitando o historiador de encontra-
los. Ou seja, “o rastro pode ser perdido; pode ele proprio perder-se, levar a
lugar nenhum; pode também apagar-se: pois o rastro é fragil, e exige ser

conservado intacto™®

se o historiador quiser remeter sua escrita a algum tipo
de experiéncia real do passado. No caso da literatura isto € fundante, haja vista
0 grande poder que a literatura podera ter de nao levar o leitor/historiador a
lugar qualiquer, ou, nem mesmo possuir rastros para o objeto que ele objetiva

discutir.

Se o historiador segue estes indicios ou rastros, segundo apontei acima,
tomando cuidado com os perigos de nada encontrar ou de supersignificar*® o
préprio texto literario, fica claro que ndo se deve temer o carater de poder-ter-
sido da literatura. Ora, segundo argumenta Nicolau Sevcenko, a “a literatura
fornece a expectativa do seu vir-a-ser™’ e ainda reitera afirmando que

A nogdo de significancia é importante para compreender a de rastro. Ora, aquela &
imprescindivel para a dimensfo que esta tem para o trabalho de historiador. Segundo Ricoeur,
“significdncia consiste no proprio ato de o vesligio remeter & passagem, o que requer sintese
entre marca deixada aqui e agora e o aconlecimento passado” e ainda continua dizendo que "0
rastro, a significancia do rastro, é o que garante Entrada e Visitagdo sem revelago (...) porque
o rastro significa sem fazer aparecer”. (Op.cit. 1997. p.208)

“ Cf. Idem. P. 201.

S Cf. Idem. P. 201.

% Um dos perigos que se pode encontrar na leitura de uma obra literaria s&0 os excessos de
interpretagso, a que chamo de supersignificagdo, superinterpretagdo ou excessos de
significag@o, nos termos de Umberto Eco e Paul Ricoeur.

47°Cf. SEVCENKO, Nicolau. Literatura como Missido: tensdes sociais e criagido cultural na
primeira repablica. S40 Paulo: Companhia das Letras. 2003. P. 29.
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A literatura, portanto, fala ao historiador sobre a histéria que n3o
ocorreu, sobre as possibilidades que nio vingaram, sobre os planos que
ndo se concretizaram. Ela & o testemunho triste, porem sublime, dos
homens que foram vencidos pelos fatos (...) pode-se, portanto, pensar
numa historia dos desejos ndo consumados, dos possiveis ndo
realizados, das idéias ndo consumidas*®.

Muito embora nem todo tipo de literatura verse sobre histérias que
possivelmente nao ocorreram, como no caso da literatura de testemunho, que
muito pelo contrario, nos narra muito do vivido e do rememorado fielmente,
entende-se assim, o porqué do préprio Sevcenko ter langado a metafora da
arvore para explicar o vinculo do texto ao mundo, pois, segundo ele, “como se
pode imaginar uma arvore sem raizes, ou como pode a qualidade dos seus
frutos ndo depender das caracteristicas do solo, da natureza do clima e das

condigbes ambientais?”*

. Aproprio-me dos apontamentos de autor para fazer
igual defesa, a de que nac se pode desvincular o textc do mundo em que se
vivéncia as experiéncias, assim como nunca se ouviu falar de arvores sem

raizes.

Portanto, compreendo que a literatura seja um tipo de fonte de juventude
para o historiador, pois, considero mais do que tudo, a sua capacidade de nos
oferecer um passado com um semblante de vivacidade. Se a narrativa
apreende o tempo em suas escrituras, ele glorifica as experiéncias de uma
cultura e um tempo concebendo-os um qué de imortalidade. Podemos
considerar 0 passado morto, que ja passou e nao se experiéncia mais,
entretanto, ele pode ser alcangado, reabilitado, justamente porque, possuimos
o elixir da longa vida, enquanto historiadores e leitores em potencial de uma
obra literaria: fazemos valer os esforgos de individuos histéricos de um tempo
que lutaram se emocionaram e que narraram suas vidas. Valoramos aqueles
que vivenciaram estas vidas e que configuraram estas experiéncias num texto
e consideramos a n6s mesmos, que seguimos a historia, interpretando aos
outros e a ndés mesmos. E assim gue seremos sempre jovens, sempre vivos: o

“4 Cf. Idem. P. 30-31.
* Cf. Idem. P. 29.
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passado renasce, com sua energia social, porque a fonte da juventude - o
texto — o reabilita, e néds, leitores, com o elixir de nossos atos de leitura, nos
tornamos melhores e mais compreensiveis, portanto quase imortais.

Na esteira destas reflexdes a respeito da relacdo entre histdéria e
literatura, objetivamos propor algumas reflexdes nesta dissertacdo a respeito
deste potencial entrecruzamento. A capacidade narrativa da literatura de José
Lins do Rego tem, a) como elemento fundamental, uma predisposicédo a por em
jogo os elementos semanticos, discursivos e simbdlicos que evocam as
questdes sinestésicas e 0s cinco sentidos. Isto € perceptivel, veremos, em
inUmeras imagens literarias que serdo discutidas aqui; b) como elemento
principal por em evidencia as questdes sensiveis e afetividades, como tristeza,
alegria, angustia, medo, saudade, amor, desejo, etc, relacionando-as de
maneira muito subjetiva aos espagos que ele descreve, e a sinestesia € o fio
condutor chave que promove estas significagdes, legitimando nossa intengéo
de defender a triplice relagdo sinstesia-espacialidade-narratividade; c} a
capacidade de apresentar o conhecimento de seu mundo, haja vista que, a
sinestesia e a espacialidade, uma vez narrada, sera defendida aqui como uma
definidora da capacidade da literatura se nos mostrar verossimil @ mimética de
uma dada cuitura e tempo, onde queremos entender, por fim, d) que este autor
é na verdade um contador de histéria sensivel, destarte tudo o que ja
apontamos acima, mais uma nog¢ao que pretendemos defender nos capitulos
que ora se apresentam resumidos nas linhas subsequentes.

4. Sobre os Capitulos

Tendo apresentado o tema, o objetc e a metodologia da pesquisa,
gostaria de introduzir cada capitulo da dissertagdo para o leitor.

1) No primeiro capitulo, deixaremos a obra Menino de engenho falar.
Intitulado A Sinestesia da Varzea do Paraiba: o aprendizado através dos
sentidos, Vamos propor aqui uma releitura inovadora desta obra literaria,
guiada pelo nossa intervengao a respeito da tematica ora em guestao. Chama-
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se a atengé@o neste momento para a ideia central de que a sinestesia € uma
grande for¢ca de nossa cultura e que ela ocorre na subjacéncia das nossas
praticas cotidianas. Nunca nos damos conta dos usos sinestésicos, porem, eles
sempre ocorrem ao nosso redor. Para tanto, falamos de uma histéria dos
passeios, uma histéria da das cores, que chamamos de policromia, bem como
a interface que ocorre entre os cinco sentidos, os sentimentos e as sensagdes
que os sujeitos da varzea do Paraiba vao produzindo.

2) O segundo capitulo também se preocupara em fazer falar as obras
aqui em estudo. Intitulado O Espago sensivel. entre os meandros da relagao
memoéria e esquecimento, analisaremos como a sinestesia repercute na
producdo de um espacgo sensivel, envolvendo afetividades diretas com o
mundo da varzea do Paraiba, onde sempre temos uma dialética entre
felicidade e tristeza, que, poderemos ver, tem uma relagao indissociavel com
os grandes questionamentos que envolvem o dilema meméria e esquecimento.
Nesta parte do trabalho, sera possivel entender como um distanciamento
comega a se arvorar a partir da ida do narrador para o colégio em Doidinho,
bem como a sua fase na vida adulta em Bangué. Apresentaremos o espago do
engenho em sua grandeza, tendo o José Paulino como uma figura metonimica,
que representa o proprio engenho em si mesmo. Em outro momento, veremos
a narrativa e a descricdo das paisagens do engenho, como produtoras (na
infancia) e invocadoras (fase jovem e adulta) de recordagdes, lembrangas e
memoérias que o tornam capaz de narrar, sempre através do elemento
sinestésico.

3) Neste terceiro capitulo, a nogdo de que as trés obras iniciais de José
Lins do Rego podem ser lidas, interpretadas e compreendidas como uma
narrativa que promove a configuragdo de um dado espaco e tempo ja recuados
e distanciados ganhara forga. Sob o titulo Narratividade e sinestesia: José
Lins do Rego como um contador de histéria sensivel, sua intengéo €
discutir a maneira como o autor utiliza de suas capacidades literarias e
narrativas para compor um painel préprio e particular dos espagos que o
mesmo vivenciou quando de sua infancia nos engenhos de seu avd. Aqui se
enfatiza a ideia de que a literatura € um elemento de resignificagdo do mundo,
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como meio de autoconhecimento ou reconhecimento, qual seja produtora de
identidades em relagdo aos espagos, simbolizando-os narrativamente.
Desdobrando-se pelas nogbes de narratividade e sinestesia, demonstro como
Zé Lins possui a sua propria compreensao das capacidades da literatura, e
como ele dela faz usos, entendendo que a sensibilidade e o sensivel, sdo
forcas potencialmente importantes para um narrador, escritor e contador de
histérias poder alcangar um fempo perdido, intengbes notaveis nas obras do
mesmo. Sera, portanto, um percurso entre o escritor, narrador e protagonista
José Lins do Rego/Carlos de Melo, tentando entender como a sinestesia e a

narratividade liga tempos, espagos e sujeitos diversos.

N&o se pretende esgotar nesta pesquisa a temética sobre a sinestesia
ou os cinco sentidos, muito menos sobre a literatura de José Lins do Rego, que
ja foi bastante estudada e pesquisada, e, acreditamos, ainda sera por muitos
outros historiadores. Nem tampouco queremos estabelecer a verdade ou
esgotar as possibilidades de reflexao sobre estas obras literarias, mas oferecer
o contributo de um jovem historiador, que, fascinado por literatura, encontrou
na historiografia um meio de entender e refletir sobre aquilo que a arte tem de
mais importante para nos mostrar: a beleza da vida em suas mais simples
nuances,
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CAPITULO |

A SINESTESIA DA VARZEA DO PARAIBA: O
APRENDIZADO ATRAVES DOS SENTIDOS
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O destino de um jovem garoto, na flor de seus quatro anos de idade,
seria gravemente alterado, quando ele se deparasse com a morte, apenas pela
primeira vez em toda sua vida. Ndo sabemos o seu nome, muito menos os
antecedentes de tdo grave acontecimento. Sabemos apenas ser um menino,
como outro qualguer, que dormira até o tdo desgostoso despertar gue tivera
naguele dia. Ele dormia em seu quarto recluso, sitencioso e gostoso para um
bom sono, quando fora acordado com os altos e sérdidos barulhos por toda a
casa gue anunciavam uma tragédia: sua mae acabara de morrer, e de uma
maneira bastante banal.*

Nao nos surpreende logo de inicio, a respeito da narrativa da obra
Menino de engenho, que ela esteja sendo narrada em primeira pessoa, onde
hora se confunde o jovem garoto que experiéncia ¢ acontecimento; O narrador
ja mais velho, contando a sua versao para tal ocorrido, uma vez que s6 o narra
a partir do momento que se lembra dos acontecimentos e o préprio autor da
obra, José Lins do Rego, homem portador de uma memoria consciente e
criadora, capaz de por em linhas romanescas a descricdo de um momento
chave para sua vida.

Continuando em sua narragdo em primeira pessoa, o narrador chega a
dizer que “vi entdo que minha méae estava toda banhada em sangue, e corri
para beija-la, quando me pegaram pelo brago com forga”.® Destarte toda a
dramaticidade que esta sendo contada ao leitor e que se quer fazer perceptivel
nas primeiras linhas, o que fica subjacente nas primeiras palavras de um
romance de iniciante é o desconcertante e, ao mesmo tempo, esclarecedor
jogo com os cinco sentidos, que se fard presente com muita perspicacia em
toda sua obra literaria. Logo na primeira pagina do romance, podemos
perceber uma evocagéo aos sentidos da audigéo, da visdo e do tato.

O garoto fora acordado com o barulho de muitas pessoas que estavam a
bradar com a morte da méae do narrador. Ndo é uma sensagéo muito agradavel
acordar de um bom sono, muito menos quando aos gritos € em detrimento de

uma situagio limite como a morte de um ente querido. Ao acordarmos, 0s

°* REGO, José Lins do. Menino de engenho. 2010. P. 25.
1 CF. Idem. P.5.
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nossos sentidos, biologicamente, ainda estdo em um estado de dorméncia,
onde a sensibilidade é deveras maior do que como ela se nos apresenta no
cotidiano. E bastante normal que recepcionemos um barulho com maior
potencia, ou que sejamos sensiveis a ruidos e sons mais altos. O romance
Menino de engenho, assim sendo, ja comega com uma grande ruptura
simbdlica dentro da narrativa: acordar de um sono - estagio onde o corpo esta
adormecido — através de sons, barulhos e ruidos nada reconfortantes, gritos de
lamentagéo e dor, choros de angustia e revolta, pela morte de uma pessoa
querida. Zé Lins® nos anuncia em poucas linhas, seus romances serdo o
tempo todo histérias que evocam a sensibilidade da audi¢gdo, como assinatura
significativa de um modo de contar historias.

Em poucos instantes, este menino, que vive uma situacéo e a narra, nos
conta que vé sua mée jogada ao chao, derramada em seu préprio sangue. Vé
um pedago de si ir embora, e comoc quem deseja regata-la desta
inexorabilidade, corre para beija-la, como que este afeto fosse capaz de trazer
de volta a vida. Em um Uinico movimento imagético dentro do texto, vamos da
sensibilidade visual — aquela que é considerada por muitos a mais importante
de todas — até o mais sutil dos cinco sentidos, que € a sensagao tatil. Vemos
aqui uma ode ao tato: o ato de beijar, que nada mais &€ do que o simbolo
maximo do toque enquanto forga de representagio de valores e sentimentos,
nos é logo mostrado como uma ideia forga importante que sera evocada a todo
o momento na narrativa — seremos muitas vezes presenteados na narrativa
com a for¢a da sensacgéo do tato, seja no sentido da sexualidade ou da relagéo
do corpo com o mundo ac seu redor e seus objetos materiais. Ver tambéem
ganha uma conotagdo importante: muitas vezes nossa memodria ndo se
esquece de coisas que vimos, e por isso, lembramos com mais facilidade. Ter
visto a mae morta foi significativo, e entenderemos nas linhas deste trabalho
como e porque a vis#o, unidas aos demais sentidos, tem um papel enorme na

arte de contar historias zeliniana.

52 permitirei-me se referir ao autor das obras aqui discutidas pelo nome abreviado de “Zé Ling”,
conguanto eu volte a me referir s suas obras e a sua narrativa a partir do neclogismo
“zeliniano”.
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Iniciamos assim, no transcorrer da narratividade da obra de Zé Lins, uma
leitura que nos leva necessariamente a uma primeira reflexdo: ora, seria uma
historia de tristezas, angustias, lamentos e relembrancgas sofridas, ndo é
mesmo? A historia de um pobre garoto que ficara agora 6rfao, haja vista que
nao tem mais a sua mae, morta pelo pai enlouquecido, e que por isto, foi
jogado em um presidio, para depois morrer em uma casa de salde, ndo nos
parece nada promissora no sentido da felicidade. Algo que se evidencia
guando o narrador nos diz que

Na hora de dormir foi que senti de verdade a auséncia de minha
mae. A casa vazia e o quarto dela fechado. (...) botaram-me para
dormir sozinho. E 0 sono demorou a chegar. Fechava os olhos, mas
me faltava qualquer coisa. Pela minha cabega passavam, as pressas
e truncados, os sucessos do dia. Entdo comecei a chorar baixinho
para ogatravesseiros, um choro abafade de quem tivesse medo de
chorar.

Sentir auséncias, perceber vazios, colocar-se num estagio de solidao...
Eis um grande dilema de um sujeito que, agora, se encontra s6 no mundo em
um primeiro momento. O que resta a ele? Apenas o choro e a tristeza, que
como ele nos diz, era contido e abafado, como quem quisesse negar aquela
situacdo. Isso aparenta-nos ficar mais claro quando ele nos diz que a morte de
sua mae, repleta de crueldade, iria encher a sua vida de muitas melancolias,
bem como de um desespero desenfreado. Para o narrador, esta morte
significava um golpe duro do destino, que lhe era injusto com um ser tao puro
como ele. O destino, termina dizendo ele, o faria um menino cético,
atormentado por visdes ruins das coisas e do mundo.>*

Porem, nao sera uma pedra de toque nos seus romances. Entendemos
que, na verdade, ha mais uma narrativa da felicidade, muito pelo fato de termos
as evocagdes da memoria, as rememoragdes e as lembrangas, do gue uma
revivificagdo de tristezas e lamurias. Talvez fosse mais valido supor que, na

verdade, estamos lidando com um tipo de literatura que opera por uma dialética

B OF. Idem. P.26.
% CF. Idem. P.28.
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entre tristeza e felicidade como constituidoras de uma visdo de mundo muito
particular, que envolve certamente o0 tempo em que o narrador viveu sua
infancia na Varzea do Paraiba, e outro tempo, onde ele ja narra distanciado
espago-temporalmente daquela realidade, produzindo outra sensibilidade, haja
vista que agora se localiza em um espago e tempo diversos. Notadamente,
estamos lidando com dois tempos dentro desta mesma narrativa: uma, onde a
realidade fora vivida, onde se produziram as significagbes em relagio aos
espacos da varzea do Paraiba e do mundo dos engenhos; a outra, onde o
escritor vive fora da realidade deste mundo, experienciando outros
acontecimentos em sua vida adulta, que ndo mais condizem com a realidade
da vida nos engenhos. Ora, 0 primeiro & o harrador personagem da trama, que
nos diz e nos ¢ dito ac mesmo tempo, o segundo, & o escritor Z& Lins, que
parte de seus referencias do presente para renarrar a varzea do Paraiba, bem
como as situagdes cotidianas e as personagens daquela realidade.

Essa misceldnea dos tempos amplifica esta nogado de que, na verdade, o
que temos nao € uma histdria contada sobre tristeza tdo somente, ou sobre a
felicidade isolada de todo e qualquer outro sentimento forte. O que se vé nas
narrativas zelinianas € a maneira como uma pode recobrir a ocutra em varias
imagens diversas dentro das obras. Se hora o narrador se encontra triste, nas
paginas seguintes, ele ja pode esbogar um sentimento de alegria concomitante

com determinadas situagées que ocorrem no momento da narragao.

Assim sendo, nos preocupamos em refletir nas seguintes linhas deste
capitulo, quais s&o os aspectos de felicidade na obra literaria deste escritor
regionalista, e a isto damos énfase nesta pesquisa tendo como elemento
fundamental a nogéo de Sinestesia. Este fendbmeno nao € somente algo natural
e bioldgico, mas sim, um elemento de natureza cultural. Ora, mas néo seria
algo obvio pensar que a relagdo que os homens estabelecem com o mundo s6
é possivel através dos o¢rgdos de sentido? Nao seria descabido e
despretensioso querer afirmar algo que “todos nds” ja sabemos - eis ai,
portanto, a obviedade? Bem, entendemos que, como ja foi dito, a sinestesia
possa ser muito bem estudada e tratada como um fenédmeno biologico, que
tenha haver com a relagao dos cinco sentidos e o funcionamento do corpo,

34



suas cadeias de células nervosas, tudo isto atrelado ao grande érgao que
controla nossas fungdes motoras, que € o cérebro. Porem, como afirma o
antropoiogo Clifford Geertz, precisamos entender, de fato, como muitas das
nossas atitudes corporais néo necessariamente possam ser apenas reflexos de
nosso corpo, tal como a piscadela de olho ou o tremeluzir da perna de uma
pessoa. Ora, ai pode estar incutido uma carga valorativa de significados,
cabendo ac antropéloge — e aqui, ao historiador — interpretar e entender o
porqué de tais valores atribuidos a gestos especificos. Desta feita, cabe a
historia entender a sinestesia ndo como um conjunto de fendmenos naturais,
mais, a contrapelc disto, uma serie de praticas aparentemente inconscientes
onde os sujeitos significam o mundo através dos cinco sentidos, praticando-os
e pondo-0s em jogo em todas as relagbes sociais, sejam entre os demais
atores sociais, bem como ao transitar por espagos e articular o tempo e a

meméria.>®

E se os sujeitos significam o mundo, produzem relagbes através dos
cinco sentidos, entendemos aqui que visao, audigado, olfato, paladar e tato sdo
elementos primordiais para 0 aprendizado, a convivéncia, o estabelecimento de
relagbes de solidariedade, a efetivagdo de praticas de sociabilidade. Enfim, a
sinestesia € uma forga da nossa cultura gue nos possibilita o aprendizado do
mundo e do si mesmo. E & assim que Zé Lins, ao compor sua narrativa,
contando-nos histdrias, vai nos levar a um mundo imaginario, que ndo mais
existe por ja ser outro tempo, mas que ainda permanece na memoria de muitos

sujeitos e na dele. Em certa passagem, o narrador diz que:

O engenho estava moendo. Do meu quartc cuvia o barulho da
moenda quebrando cana, a gritaria dos cambiteiros, a cantiga dos
carros que vinham dos partidos. A fumaga cheirosa do mel entrava-
me de janela adentro. O engenho todo na alegria rural da moagem.™

55

A respeito destas afirmagdes, ver a obra do antropdlogo Clifford Geertz intitulada A
Interpretagdo das Culturas, especificamente o capitulo “A descrigdo densa: por uma teoria
interpretativa da cultura”, onde defenda a ideia de que a cuitura atua como instancia simbdlica,
Eor meio de atos e gestos dos atores sociais.

® Cf. REGO, José Lins do. Op.cit. p.100.
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O narrador constrbi uma visdo de mundo a respeito do engenho que tem
uma relagéo bastante significativa com as préticas sinestésicas do corpo, e
visivelmente ndo é algo apenas biologicamente, tendo sentido e forga cultural.
Essa imagem literaria ja nos mostra 0 menino vivendo no engenho de seu avd,
onde ali, gostava de brincar com seus amigos. Contudo, aqui se encontrava
doente de puxado, um tipo de doenga que acometia os pulmdes, e ndo podia
sair do seu quarto. Assim sendo, lamenta-se em perder tudo isto porque ‘o
diabo daquele puxado tomando-me a respirag¢éo, deixando-me sem ar e com
gosto amargo na boca’, quando na verdade o engenho estourava la fora de
alegria e felicidade, pois, a moenda estava quebrando as canas, produzindo
um barulho agradavel, bem como os cambiteiros, que ndo paravam de gritar
em meio ao trabatho, assim como o som dos carros que vinham dos partidos,
ao que chama de cantiga, como se fosse musica aos ouvidos. Temos aqui uma
significacdo pelo sentido da audig&o, onde, vinculado ao sentido do olfato, que
sentia o mel cheiroso da cana que era produzida e que entrava pela janela, nos
leva ao entendimento de que o mundo do engenho era por isso mesmo esse

lugar rural de muita alegria, quando a moagem estava em processo.

Ao estudarmos essas percepgbes sensoriais a que chamamos
sinestesia, vemos que é importante porque, segundo afirma Bronisiaw Baczko,
“através dos seus imaginarios sociais, uma sociedade designa sua identidade;
elabora uma certa representagéo de si; estabelece a distribuigdo dos papeis e
das posigdes sociais”, ademais, ainda delimita “as suas relagdes com o meio
ambiente e com os outros”. Colocamos um adendo ainda que, ndo obstante
todas estas instancias, 0 imaginario produz toda uma complexa nocéo de
tempo, espago, bem como em relagdc 4 memdria e aos sentimentos. Nesse
sentido, entendemos que as praticas e experiéncias culturais associadas ao
mundo do engenho, por meio da sinestesia, através dos personagens da
Meninc de Engenho, Doidinho e Bangué, estas figuras literarias que expressam

um modo de ser préprio da Varzea do Paraiba e das pessoas que nela
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habitavam, sdo guiadas pelos sentidos ou por uma determinada concepgéo
elaborada em torno da sociedade e do espago regional.®’

No préximo item, procuramos demonstrar que a sinestesia vai se
construindo como um elemento de fundamental importancia para o
entendimento de mundo e para a valoragdo em relacdo a cultura dos
engenhos, e que estes elementos & que devem ser dignos de nota nas leituras
das obras dos escritores regionalistas, principalmente aqui o caso de José Lins
do Rego. Na contraparte de muitas pesquisas que utilizaram a literatura da
década de 1930 como fonte, para simplesmente poderem validar, atestar e
confirmar certas teses de que todos os escritores considerados regionais
abrangeram e elaboraram obras limitadas apenas a uma concepgido de
“‘invengao” da imagem dessa regido como atrelada a um patriarcalismo ou certa
nocao de decadéncia — algo muito discutido em torno da figura de Zé Lins .58
visamos aqui mostrar que a riqueza de olhares multifacetados, entrecortados e
subjetivados, configurados nas trés primeiras obras de Zé Lins, escapa a
quaisquer tentativas de enquadra-las ou reduzi-las a rétulos generalizantes,
pois, como diria Hans Gadamer, as interpretagées a respeito das obras de arte,
jamais podem ser taxativas, finalistas ou conclusivas, muito menos
generalizadoras.*®

O historiador Durval Muniz de Albuquerque Junior, em sua obra
intitulada A Invengao do Nordeste e outras artes. Nela, o historiador vai afirmar
que “o romancista apela a esses quadros sociais para sustentar sua viséo
individual do processo de decadéncia de uma classe de proprietarios rurais, do
mundo patriarcal dos bangiés no brejo da Paraiba”. Ou seja, evocar a memaoria
& apenas um subterfugio para se tentar reconstruir uma imagem inteirica e
indestrutivel de um passado que se ver perder, na medida em que se vai

decaindo préticas sociais comuns aos espagos dos engenhos. Zé Lins,

7 BACZKO, Bronislaw. “Imaginagéo Social”. IN: Enciclopedia Einaudi: Antrophus-Homem.
Lisboa: Imprensa nacional, casa da Moeda, 1985. (Vol 5). P. 308.
8¢t ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invencdo do Nordeste e outras artes.
Prefacio de Margareth Rago. 4.ed. rev. 830 Paulo: Cortez, 2009.

% Ver a respeito destes comentarios, a obra do filosofo Hans-Georg Gadamer, intitulada
Verdade e Método. | - tragos fundamentais de uma hermenéutica filoséfica. Petrépolis:
Vozes. 1997,
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semelhante a Gilberto Freyre, diz Albuquerque Junior, pretendem tao somente
“fazer de sua escritura uma ponte entre o passado e o presente, querem
testemunhar a existéncia de um espago que nao deveria desaparecer. Para
Lins, restabelecer a continuidade e a unidade de seu mundo era estancar o
proprio dilaceramento pessoal, reecontrar-se consigo mesmo.” %

Albuquergue Junior, desta feita, ao trabalhar no sentido da
desconstrugcdo foucaultiana dos discursos que deram visibilidade e que
tornaram dizivel a regido nordestina, nos marcos da modernidade, esta longe
de considerar esta regido como inscrita na natureza, pensando o Nordeste
como uma identidade espacial, construida em um preciso momento historico,
como produto do entrecruzamento de praticas e discursos “regionalistas”, para
atenderem anseios préprios de uma elite local. Nesse contexto, José Lins do
Rego, ac lado de outros escritores regionais € situado como um dos
representantes dessa “elite regional’” desterritorializada, que através da
problematica da decadéncia do mundo dos engenhos e do patriarcado rural,
elabora e funda, no plano cultural, a prépria idéia de Nordeste, no esforgo de
criar novos territérios existenciais e sociais, capazes de resgatar o passado de

gléria do campo e do campesino puro e natural.

Ainda segundo o mesmo autor, a escrita de Lins do Rego e “seus livros
sao rendas feitas de meadas de passado e linhas de sonhos de continuidade”,
uma vez que defende a idéia de que as descontinuidades impedem os
individuos de poderem se reencontrar com um passado através da memaria.
Objeta as continuidades histéricas, as possibilidades de rememoragao e
presentificacio de uma coisa ausente, dizendo que ha tdo somente “espagos e
sentimentos de saudade”, partindo sempre de uma evocagio nostalgica do
passado. Em Menino de engenho, por exemplo, “a infancia e o engenho
surgem como presengas vivas, sempre atuais a oporem-se constantemente a
realidade nova. S6 nesta paisagem social seus personagens e ele proprio
parecem se reconhecer’, ou seja, na medida em o escritor insiste em fazer
permanente um passado no presente de forma discursiva, reconhece-se

8 ¢f. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Op. Cit. Pp. 148-149.
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consigo, uma vez que atende unicamente as suas aspiragdes individuais, onde,
de outra forma, jamais se poderia reconhecer-se consigo mesmo, pois, as
tradigbes, continuidades e sedimentagdes nao se observam.®'

A leitura de Albuquerque Junior nos obriga a percorrer outros caminhos.
Tacitamente, neste autor, se quer fazer valer a idéia de gue o nordeste nio
existe, de que as experiéncias histéricas na varzea do Paraiba, no caso de Zé
Lins, ndo sdo validas de serem tomadas como referenciais, pois, tratam-se téao
somente de uma dada espacialidade “inventada”, onde os romancistas gue
sobre ela narram, balbuciam apenas palavras amorfas que versam sobre um
passado morto. Pleiteamos a tese de que € possive! atingir uma inteligibilidade
sobre o passado, na medida em que esta é disposta de uma tradicionalidade,
que possibilita a presenca de uma auséncia e que, através de uma “Justa
meméria”, possibilita que compreendamos um passado que a nds ja se parece
estranho, revificando-o. Ou seja, as relagbes que os homens possuem com 0
passado sao, portanto, uma relagéo de significagdo histérica e existencial que
n&o se esgota nem na mera acumulagéo nem na pretensa causalidade - como
quer pensar o Albuquerque Junior. Ela se nutre dessa dialética entre presenca
e auséncia a partir da nogédo de rastro®, que caracteriza tanto a linguagem
guanto a memoria. Significacdo e sentido a respeito do passado nascem néo
do dado bruto, ou seja, ndo com a verificagdo de uma totalidade da
passadidade, mas dos modos humanos de entrar em relagdo com a auséncia e
com a possibilidade de sua configuragao através da escrita da obra literaria. E
neste sentido que podemos entender o passado de duas formas: nao &
somente quilo que passou, ficou velho e se extinguiu, mas também &, ao
mesmo tempo, aquilo que perdura nesse seu ser findo nas dobras do presente,
abrindo-se para futuros possiveis.®®

Digo isto, pois, ndo nos parece claro que a intengdo primeira do autor
tenha sido tdo somente nos escrever e contar sobre 0 mundo dos engenhos
como algo perdido e esquecido, que ficara para tras e jamais poderia ser

L Cf. Idem. P. 149.

%2 Cf. pagina 25 deste trabalho.

8 Cf KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: contribuicio a semantica dos tempos
histéricos. Tradugio: Wilma Patricia Maas, Carlos Almeida Pereira, Revisdo da Tradugio
César Benjamin. Rio de Janeiro: Contraponto: Ed. PUC-Rio, 2006. Pp. 305-327.
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novamente alcang¢ado, ou seja, que aquele era um mundo decadente. Fica bem
mais patente em suas linhas que, muito embora houvesse o tom lamentoso,
como ja falamos, isto ocorre sempre numa dialética onde o tom de felicidade e

alegria sempre se fara presente, muito mais do que o tom lamurioso e finebre
de um final triste.

1.1. OS PASSEIOS PELOS ENGENHOS: IMAGENS SINESTESICAS DA
VARZEA DO PARAIBA

Passando da cena em que ocorre a morte da mae do narrador,
chegamos ao quarto episodio do livro, em que este & levado para viver no
engenho de seu avo. E ai de fato onde comegamos a mergulhar neste mundo
se sensibilidades, em que vamos sendo mostrados aos espagos do engenho e
suas belezas naturais, bem como as infinitas possibilidades de divertimento
que nela se pode encontrar. Esta viagem vai ser marca fundamental na vida do
narrador, momento aonde ele vai se encontrar com este universo de
experiéncias marcantes que & a Varzea do Paraiba e o conjunto de praticas,
sujeitos e relagdes que vao marcar a sua existéncia. E tudo comega com uma

viagem, um simples passeio.

E isto foi logo trés dias apés a tragédia, quando levaram este jovem ao
engenho de seu avo. Diz o narrador que um mundo novo acabara de se abrir
para ele, que se lembrava da viagem de trem com muitos detalhes. E o tio Juca
guem o vai pegar na estacao de trem, e logo toma conhecimento de que todos
ali gostam dele, e que sera bem recebido na sua chegada ao engenho.
Interessante notar a sua descricdo a respeito do trem, que para ele era uma
novidade. Nesta época, a maioria das viagens intermunicipais e estaduais era
feita através deste veiculo, simbolo do moderno. Alem de serem rapidos,

facilitavam o comercio, o transporte de pessoas e ndo s isso, significava um
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acesso a informagdes de outros lugares mais rapidos.®* O narrador se empolga
e se entusiasma pois, ndo cansa de othar os matos correndo, os postes que
passam em alta velocidade. Olhava com alegria os garotos que brincavam na
estacao e as pessoas que davam informagdes umas as outras. O menino
olhava tudo isto, como quem fosse um observador que estivesse a pesquisar e
analisar o que vé. Entretanto, tudo era inconsciente, ficava gravado na
memdéria simplesmente porque o nosso olho capta tais sensacdes, e o cérebro
€ capaz de guardar tais informacgdes. A parte mais significativa disso € o valor
que o sujeito atribui ao que vé. Foi isso que Zé Lins fez neste caso, atribuindo
um valor significativo as experiéncias que teve quando da sua primeira viagem

ao engenho. Seria uma memoéria dificil de esquecer.®®

E sado nas viagens e nos passeios onde nds pomos as nossas
sensibilidades a mostra, exercitamo-las e estamos a todo o tempo em contato
com a natureza, sentido-a atraves dos 6rgaos de sentido. Ao viajarmos,
entramos em contato com outras experiéncias sensiveis, visualizamos outros
espacos. Ao sairmos de um lugar e irmos para outros, percebemos as
diferencas de espago, muitas vezes até de tempo e de lugar, pois, certas
localidades e regides podem produzir uma sensibilidade ao tempo e ao espaco
muito particulares, que tem haver obviamente com a maneira como eles

compreendem o mundo através dos sentidos.

Necessario entdo que estudemos as viagens e os passeios, desta feita,
como instancias historicas, como elementos formadores das sociedades,
constituidores de identidades individuais e também coletivas, como produtoras
de certas significagbes espaciais e sentimentais. Nao seria forgado dizer que
esta relacéo entre a historia e a viagem tem muito semelhanga direta inclusive
com o fazer historiografico, bem como o literario, ora, pois escrevemos a partir
daquilo que vemos, ouvimos e sentidos com os demais outros sentidos.
Exemplo disto € como nos mostra Frangois Hartog em seu livro O espelho de

Herodoto — ensaios sobre a representagdo do outro, onde aqueie que €

* A respeito destes aspectos sobre o trem de ferro na Paraiba, ver a tese de Gervacio Aranha
intitulada Trem, modernidade e imaginario na Paraiba e regido: tramas politico-
econdmicas e praticas culturais (1880-1925). Tese de doutorado. Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Campinas, SP, 2001,

% Cf. REGO, José Lins do. Op.Cit. p. 29.
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considerado o pai da histéria, no caso, o grego Herodoto, ac escrever as
historias dos povos gregos. na verdade o faz nao por uma escrita do si, mas
por uma narrativa do outro, ou seja, partindo da alteridade. A narrativa
hercdoteana era descritiva, ou seja, partia da premissa do descrever, onde este
era nada mais do que ver e fazer ver. E dizer o que vocé viu, tudo o que viu,
nada mais do que viu, nos comenta Hartog. Vemos entdo como em Herodoto,
prodigo da historia assim diriamos, tem uma relagao direta entre o escrever e o
ver. Mas ndo somente isso faz valer a ideia do ouvir, da oralidade, que tem
relagdo obvia com a audicao, pois, se ndo se pode dizer sendo aquilo que fora
de fato visto, abra-se a possibilidade para se dizer aquilo que se & capaz de
ouvir de um outro que viu, claro, tendo-se a devida confiabilidade para com seu
informante. Hartog ainda completa que as Hisfdrias — de Herddoto —~ podem,
assim sendo, ser consideradas como que um conjunto de justaposicdes de
estérias contadas, ou seja, um encaixe de descricbes e de histérias, ou de
quadros e de narrativas. Nao ha, como podemos prceber, uma distingao tao

clara entre narrar e descrever.%®

Na esteira do que nos fala Hartog, sobre a capacidade de narrar e contar
historias, através desta imbricada relagao que ha entre as viagens, passeios e
os drgaos de sentido, devemos partir por essa analise onde a sinestesia se
arvora como um meio de perceber as coisas ac seu redor. Para produzir
representagdes sobre os outros e 0 mundo, portanto, os sujeitos precisam por

em jogo as suas percepgdes sensiveis.

Os passeios sA0 maneiras quase que inconscientes de representarmos
o mundo. Geralmente o fazemos e nao percebemos que o estamos. Dotamo-lo
de significados e certamente voltamos para casa sem que tenhamos dado
conta disso. Aparentemente seria uma agao simples nao é? Haveria um que de
obviedade e simplicidade no ato de passear, ndo € mesmo? Ora, mas a
historia, podemos afirmar com certeza, se encontra nas mais simples coisas e
acdes humanas, e talvez o que haja de mais histdrico esteja ai. Vejamos o

relato do primeiro passeio até o engenho, descrito pelo narrador:

% HARTOG, Frangois. O espelho de Herodoto - ensaios sobre a representacao do outro.
Tradugdo: de Jacyntho Lins Brandao. Belo Horizonte, UFMG, 1999. P. 261.
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- O engenho fica ali perto.

Eu ia reparando em tudo, achando tudo novo e bonito. A estagdo
ficava perto de um agude coberto de uma camada espessa de
verduras. Os matos estavam todos verdes, € o caminho cheio de
lama e de pogas d'agua. Pela estrada estreita por onde nés iamos,
de vez em quando atravessava boi. O meu tio me dizia que tudo
aquilo era do meu avo. E com pouco mais avistava-se uma casa
branca e um bueiro grande.®’

E um mundo novo e de alegria para o narrador, e acredito que o escritor
Zé Lins também o acha, com todo o saudosismo com que escreve. Tudo era de
uma novidade e beleza que o encantava. A primeira coisa a se destacar aqui é
a descricao da “verdura’ que se arvorava perto da estacao. Podemos perceber
que a cor verde esta muito presente nas narrativas zelinianas, a comegar por
esta primeira imagem de passeio. Os matos estavam todos verdes, continua
dizendo, e o caminho cheio de pogas d'aguas e lama, indicando que naquela
regidao chovia com muita frequéncia e tinha agua com certa abundancia. Ora,
entdo onde estaria a tao falada seca gue, segundo Durval Muniz, é um tema
regional narrado e descrito pelos escritores regionalistas como um discurso das
elites, uma invengao produzida para atender a certos desejos e expectativas
politicas, entre as décadas de 1920 e 19407 Pode ser até que se encontre
em alguns outros escritores, mas no caso especifico de Zé Lins, e ainda mais
nessa obra, o que se observa & uma contrapartida, ou seja, o espaco regional
como belo e agradavel, por ter o verde e o azul das matas e aguas em grande
abundancia, e que logo de cara enchia o espago do engenho de inumeras

belezas e alegrias.

Em seu liviro Nordeste, Gilberto Freyre corrobora isso ao nos dizer que
“esse Nordeste da terra gorda e de ar oleoso & o Nordeste da cana-de-agucar.
Das casas grandes dos engenhos. Dos sobrados de azulejo. Dos mucambos
de palha de coqueirc ou de coberta de capim Agu, das negras trabalhadeiras.
(...) E o Nordeste da terra de massapé, que serva para plantar a cana, da

argila, do humus gorduroso, que o diferencia totalmente da terra dura dos

 Cf. REGO, Joseé Lins do. Op.Cit. p. 30.
8 of ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz. Op. Cit. p. 138-139.
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sertdes. Aqui, no mundo dos engenhos, a terra € pegajenta e melada. Agarra-
se aos homens com modos de garanhona. Bom € pisar e tocar com as maos
tao “cremosa” terra. Mas ao mesmo tempo parece sentir gosto em ser pisada e
ferida pelos pés de gente, pelas patas de bois e dos cavalos. Deixa-se
docemente marcar até pelo pé de um menino que corra brincando, empinando

papagaio, nas suas andancas e brincadeiras pelos passeios nas terras dos
engenhos.®®

Assim como nos mostra Freyre, a narrativa zelinana nos mostra que os
passeios sao importantes. No segmento seguinte, somos levados ao aspecto
das brincadeiras e divertimentos que existiam na varzea. Permitem também
evocar a maneira como o individuo se adequa a espagos de aiteridade através
da construgdo de sociabilidades em relagdo aos individuos pertencentes
aqueles espacos. No caso da chegada do narrador ac engenho, ©
estabelecimento de sua pertenga se iniciaria através dos primeiros
divertimentos com os demais meninos que viviam por la, filhos dos
trabalhadores do engenho. Certamente, o lugar de crianga, neste contexto, nao
era dentro da casa. Ora, estavam as negras a cozinhar e cuidar da casa, e as
criangas apenas atrapalhariam o trabalho destas. Assim sendo, percebemos a
delimitagdo de espagos dentro do ambiente privado da casa de acordo com as
praticas cotidianas de cada um. As imagens literarias que nos mostram os
momentos de divertimento sdo chaves para que entendamos a dimenséo dos
passeios e sua relagao direta com a questao da sinestesia. Quando o narrador

chegou logo Ihe disseram:

- Va brincar com os moleques no copia.

Os moleques estavam me esperandoc mais ndo se aproximavam de
mim. (...) porem, aos poucos foram se chegando, que pela tarde ja
estavam de intimidade. E fomos a horta para tirar goiabas e jambos.
O que chamavam de horta eram um grande pomar. Muito de minha

8 ¢f FREYRE, Gilberto. Nordeste: aspectos da influencia da cana sobre a vida e a
paisagem do Nordeste do Brasil. 7.ed. rev. — S0 Paulo: Global, 2004. P. 46.
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infancia eu iria viver por ali, por debaixo daquelas laranjeiras e
jaqueiras gordonas.”

Podemos, portanto, seguindo esta imagem literaria, afirmar que o pomar
se constituird para este individuo um espaco de sociabilidade que sera
fundamental para a producdo de subjetividades bastante proprias, privadas,
internas a si, secretas, ou seja, que descambam para o campo do imaginario.
Interpretamos aqui, e imaginamos, portanto, as trocas de sensagdes entre
estes meninos, enquanto brincavam no pomar. O narrador poderia falar das
coisas da cidade para os meninos da varzea, e estes |he relatavam sobre as
maravilhas e delicias que o futuro menino de engenhc ainda estava por
experienciar. As trocas cuiturais eram intensas nestes espagos. Narravam-se
as delicias ora, pois, estavam a degustar as frutas retiradas diretamente dos
pomares. Estes passeios eram sempre bem vindos nestas ocasides e sempre
que podiam pegavam e experimentavam o sabor das frutas retiradas do pé das
arvores. Goiabas e jambos eram muitos comuns nos engenhos da regiao da
Varzea do Paraiba, pois eram frutas adocicadas e que serviam para fazer
sucos e também eram utilizadas na alimentacao. Mas estes moleques nao se
contentavam. Queriam era mesmo se divertir, se lambuzar ao degustar as
frutas nos pomares, vendo as goiabas verdes ou amarelas, tocando nelas para
saberem se estavam de fato maduras ao ponto de poder come-las, e
finalmente cheira-las e saborea-las com vossas capacidades olfativas e
gustativas. Todos os sentidos eram postos em jogo nessa interpretagao e
representacéo da natureza que acontecia nos passeios cotidianos pela varzea

do Paraiba.

Estamos ainda falando da chegada deste jovem menino ao engenho de
seu avd, e ja vemos compreendendo que, para Ze Lins, estes aspectos sao
fundamentais. Para finalizar este capitulo 4 de seu livro Menino de engenho, o
autor nos conta a historia, quase que ritualistica, onde o menino/narrador vai
tomar banho de rio em mais um passeio pelos engenhos, passando a ser um
sujeito daquele mundo, que compartilha das praticas e visoes daquele lugar.

Veremos que, tal como nos deixa claro Gilberto Freyre, a agua, mesmo sem

0 Cf. REGO, José Lins do. Op.Cit. p. 31.
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ser preciso considera-la quase misticamente, nos aparece em varias regides, e
aqui, no caso, a varzea do Paraiba, como a nota dominante na vida da

paisagem. Da paisagem fisica como da cultural.”

Tio Juca me levou para tomar banho no ric. Com uma toalha no
pescoco e um copo grande na mao, chamou-me para ¢ banho.

- vocé precisa ficar matuto.

Descemos uma ladeira para o Paraiba, que corria num pegueno fio
d’agua pelo areal branco e extenso [...].

Pouco mais adiante, debaixo de um marizeiro, de copa arrastando no
chao, ia estava uma destas piscinas, que o curso e a correnteza do
ric cavavam nas suas margens. E foi ai, com meu Tio Juca, que
bebeu, antes de seu banho, um copo cheio de remédio para ¢
sangue, dormido no sereno, que entrei em relagdo intima com o
engenho de meu avd. A agua fria de pogo, naquela hora, me deixou
tremendo. Meu tic entido comegou a me sacudir para o fundo, me
ensinando a nadar.

Daquele banho ainda hoje guardo uma lembranga a flor da pele. De
fato que para mim, que me criara nos banhos de chuvisco, aquela
piscina cercada de mata verde, sombreada por uma vegetacéo
ramalhuda, s6 poderia ser uma coisa do outro mundo.

Na volta, o Tio Juca vei¢ dizendo, rindo-se;

- Agora vocé ja esta batizado.”

Ora, na fala do tio Juca ele versa scbre o batismo, de modo que o banho
no rio é nada mais que um ato ritualistico para aquele grupo de individuos,
envolvido de uma simbdlica que, uma vez mergulhado naquelas aguas, ja se
pode considerar-se parte daquele mundo. O que se percebe no dizer da voz
narrativa & que ha uma construgao de uma sensibilidade muito forte através do
tato. Esta imagem literaria na obra Menino de engenho é talvez uma das mais
significativas de toda a obra. A leitura destas passagens nos proporciona uma
serie de interpretagées que remetem ao campo das culturas sensiveis e do
corpo. Ora poderia se tratar apenas de mais um banho qualquer, daqueles que
se tornaria ato corriqueiro no cotidiano da varzea. Entretanto, este € o primeiro

banho no rio Paraiba, elemento simbdlico de tamanha importancia para os

" Cf. FREYRE, Gilberto. Op. Cit. 57.
2 Cf. REGO, José Lins do. Op.Cit. p. 32-33.
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individuos da varzea, e ndo se pode encarar este fato como outro qualquer.
Alias, nenhuma das demais vezes que se tomara banho nestes rios poderia ser
considerada como mais um ato corriqueiro. A histdria das sensibilidades que
estamos discutindo visa tdo somente desvelar estes atos sensiveis como parte
da constituicdo de uma cuitura para o si mesmo e para os outros. E como ja
nos disse Freyre, “um nordeste onde nunca deixa de haver uma mancha de
agua: um avango de mar, um rio, um riacho, o esverdeado de uma lagoa. Onde
a agua faz da terra mais mole o que quer’, torna-se de fundamental

importancia para a constituigéo das relagbes para os sujeitos do engenho.”

Nao podemos deixar de perceber também, que se trata de um
aprendizado pelos sentidos. Ha toda uma construcdo da espacialidade pelos
orgéos de sentido nesta imagem. O garoto esta andando, caminhando, junto ao
seu tio Juca, em dire¢io ao rio Paraiba, onde ele comega a descrever o que
vé: um filete de 4gua e uma piscina em formag¢éo na margem do rio, onde as
pessoas ali tomavam banho. Utiliza para tanto a visao. Depois, quando entra
na agua, percebe que ela & fria e 0 chega a deixar tremendo. Percebe-se que a
regido da varzea néo ¢ algo quente, como a regides de seca como o sertao.
Aqui estamos na zona da mata, produtora de cana de aglcar, e o clima & mais
ameno, chegando a ser frio em muitos dias do ano. O mais significativo &
guando o narrador diz que “daquele dia guardo uma lembranca & flor da pele”.
Ao contato corporal com a agua fria do pogo, o menino se vé tremendo. E seu
tato, coisa biologica, agindo, reagindo aquele elemento natural, e fazendo-o
produzir sensacoes e afetividades aquela pratica. Certamente o banho foi bom
e o narrador gostou. Dai a imagem literaria nos remeter a sua confissao de que
rememora esta boa lembranga a flor da pefe. A pele &, desta forma, o 6rgaoc de
sentido importante, sendo assim um elemento cultural a toda prova. Faz a
imaginacéo ligar-se com as sensagdes biolégicas do corpo, e vice-versa.
Nunca teremos desta forma, algo do plano fisico que néo influa no campo do
representacional ou imaginario, ndo s6 para a voz narrativa, mas como um

cddigo compartilhado entre todos os sujeitos da varzea do Paraiba.

3 Cf. FREYRE, Gilberto. Op. Cit. p. 45.
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Entendemos desta feita, que as sensacdes tateis produzem memérias
involuntarias, que nos permite nos reconhecer com o outro do passado. No
entanto, se ja parecia suficiente pensar que as sensagbes térmicas ja seriam o
satisfatorio, o que dizer entdo das percepgdes visuais, sonoras, odoriferas em
relagio aos espac¢os? A voz narrativa, como sugere acima, fala o tempo todo
da “piscina cercada de mata verde, sombreada por uma vegetacao ramalhuda”.
Ora, é a produgdo de sentidos em relacdo a paisagem visual. A visao percebe
os lugares e guarda as imagens, que sédo evocadas pela memoria. Da mesma
forma, ha o som do marulhar da correnteza das aguas do rio que transborda
vida natural, que vai se impregnando na meméria do narrador. Idem, beber da
agua faz perceber sabores unicos de uma agua de rio, que leva a meméria
uma compreensao de mundo através do paladar. O romance Menino de
engenho, de José Lins do Rego, pode ser considerado, com base nessa
concepgdo, como uma das obras dos nossos “zelosos guardibes da lembranga
da paisagem”, em especial, quando se trata das lembrang¢as do rio Paraiba do
Norte e das relagbes de pertencimento e de intimidade que as populagdes que
habitavam as suas varzeas e caatingas atribuiam as suas aguas,

independentemente da categoria social a qual pertencia.

Interessante, aqui vemos o narrador ja@ mais velho, narrando sua
experiéncia de crianga, bem como também podemos entender que ai se
encontra o escritor Zé Lins nos dizendo: ora, disso eu lembro, e sou capaz de
lembrar, pois, minhas experiéncias sensiveis ¢ permitiram. Foi o aprendizado
com os sentidos que o permitiu narrar imagens literarias como esta. A piscina
cercada de mata verde e sombreada por vegetagdo ramalhuda, sé pode ser
coisa de outro mundo porque estes eram significados e representagbes

atribuidas pelo sujeito nos usos e atributos das suas capacidades sinestesicas.

Isto ndo & tudo. O que se percebe é que, nesta cultura, a agua tinha um
significado muito alem de seus meros usos cotidianos como hoje em dia se
tem. Para Gilberto Freyre, nada mais importante ha no estudo do homem do
que as suas relagdes com a agua: com a agua do mar, com a agua dos rios,

com a agua condensada das nuvens, com a agua da chuva ou de degelo, com




a agua subterranea (...) quase uma mistica da agua.” Ela é relacionada as
coisas boas, multiplas sociabilidades se produziam através dela, uma vez que,
na cultura da varzea, ela era fundamental para irrigar os canaviais, para
abastecer a casa grande, cozinhar, enfim, encarava-se a agua como um ideal
de provedorismo. E desta forma que, no mundo da varzea, se relacionava o
individuo com os espacos: ele agia, dava a significar o mundo através de atos
que simbolizavam os elementos de importancia para aquele cotidiano. O rio
Paraiba enquanto um espago natural, serdo fundamentais para a constituicao
das multiplas sensibilidades do ser humano, uma vez que & em torno dele que
se constituirdo varias maneiras de viver, habitar e agir, haja vista que a agua
dos rios e dos riachos da regido se subordinou ao novo sistema de relagdes
entre 0 homem e a paisagem, embora conservando-se cheia de curvas e até

de vontades.”™

Neste sentido, os corpos em contato com 0 mundo do engenho, estavam
a todo o momento a produzir as mais variadas sensibilidades gue davam aos
individuos o sentimento de pertenga e vinculo aquele espago. A varzea neste
contexto &€ um espago de ritmos distintos para os mais variados sujeitos
histéricos que ali viviam; elemento cultural de muitas paisagens, incitando a
visdo a conceber othares multiplos sobre o espaco, da mesma forma que os
cheiros que vem da cozinha e do canavial sao tao importantes para a produgao
imaginaria deste mesmo iugar; ademais, ndo podemos deixar de afirmar
também que existem multiplos sabores em torno daquilo que se ouve e do que
se fala ou ingere: os elementos corporais sdo verdadeiros catalisadores das
coisas mundanas, filtrando-as para si, e, retornando-as para este mesmo

mundo enquanto sensagdes, visdes de mundo.

A respeito dos passeios, o propric narrador nos diz que tinha sido criado
num primeiro andar de um prédio na cidade de Recife. Conhecia o ¢mapo
apenas por meio de alguns passeios de bonde. interessante como naquela
época, conhecer lugares se fazia através de viagens e passeios, geralmente
por meio de excursfes através da escola, ou quando a mae e ¢ pai vao visitar

parentes nas outras cidades. Algo bastante comum ainda hoje, na nossa

" Cf. FREYRE, Gilberto. Op. Cit. p. 57.
7S Cf. Idem. p. 59.
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contemporaneidade. E muito comum que passeemos em certas localidades
para que conhegamos o que foi a histéria daquele lugar, e assim vamos
produzindo o conhecimento através do aprendizado com os sentidos. Num
passeio, todos 0s nossos sentidos estdo em uso continuo, sejam eles a visdo
de forma mais significativa, bem como a audigao, para ouvirmos os sons
daquele espago, ou mesmo o olfato, pois os cheiros e odores dos lugares é
que vao nos dizer muito daqueles espagos que estamos visitando. O tato é
necessario para que tenhamos o senso de localizagao, espago e equilibrio,
para sabermos por onde devemos caminhar. E o paladar, usamos a todo o
momento, seja para falarmos uns com os outros ou para degustar as comidas
tipicas e os alimentos locais.

E era com os olhos de deslumbramento que o narrador olhava entao
aqueles sitios, aguelas mangueiras e 0os meninos que via brincando por ali, nas
cercanias do engenho. Dai a impresséao extraordinaria que iam causando ao
narrador os mais insignificantes aspectos de tudo o que estava vendo ali.”
Interessante notar que ele fala em insignificancia. Ora, seria todos estes
aspectos algo insignificante? Bem, para muitos seriam sim, e ainda hoje
permanecem coisas indignas de notas historiograficas. Nao deveriam ser
faladas, sequer estudadas. Porem, € como temos visto, sdo estas coisas
menores, detalhes insignificantes de nossas vidas, que constroem os aspectos

importantes da historia.

Entendemos que esta abertura para estudar estes aspectos elementares
da vida humana, comegou a ser dado como digno de analise pelos
historiadores culturais classicos do século XiX”’, onde destacamos para o
momento o historiador e filosofo alemao Jacob Burckhardt. Este contribuiu com
um estudo bastante significativo a respeito da Cultura do renascimento da
italia, mostrando os aspectos culturais e artisticos da Italia, quando ainda era a
época onde a disciplina historica estava apenas preocupada em escrever sobre
os homens de grandes feitos, que vestiam toga ou ditava as normas politicas

de um reinado, império ou na¢do. Em um ensaio bastante pioneiro, ele vai

s Cf REGO, José Lins do. Menino de engenho. p. 33.

7 Para entender sobre a importancia destes trés historiadores do século XIX, ver o livio O que
é histéria cultural. Traducio: Sergio Goes de Paula. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005.,
do historiador inglés Peter Burke.
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escrever nesta obra sobre o descobrimento do mundo e do homem, onde o
primeiro aspecto que vai tratar € a respeito das viagens que os italianos faziam
a época do renascimento. Nos mostra, assim, como os italianos estavam livres
de qualquer impedimento de praticar viagens e sair pelo interior da Europa a
busca de entender o mundo ao qual eles pertenciam. Burckhardt nos fala assim
que os italianos estavam com o espirito aberto para o descobrimento do mundo
exterior, ou seja, aventurando-se pela sua representagio pela palavra e pela
forma.”® Ele vai nos explicando esta relagao direta entre as grandes viagens e
navegacbes do século XVI com a busca pelo aprendizado e o conhecimento
através dos sentidos. Ora, era através dos sentidos que compreendiamos o
mundo nesta época. Neste sentido, o historiador alemao defendia a ideia de
uma histéria das viagens, ja no século XIX, atendendo a necessidade de
compreendermos a dimensao cultural destes empreendimentos. Assim sendo,
podemos seguir na esteira de Burckhardt, que uma historia dos passeios se faz
necessaria, para que possamos entender como ©0s sujeitos estabelecem
relacbes com a espacialidade durante as caminhadas, e como através disto
eles criam, geram, produzem e pbéem em jogo cédigos sobre aquilo que veem,

ouvem, cheiram, tocam e degustam.

Seguindo os conselhos de Burckhardt, continuamos a falar de Menino de
engenho, onde, estando ja familiarizado com este do seu avo, ele segue sua
caminhada de aprendizado com os sentidos. Em certa altura do romance, Zé
Lins nos conta com maestria a respeito da ida dos moleques ao sitio de tio
Lucino, que ficava fora das cercanias do engenho de José Paulino. Tia Maria
quem disse que eles iam até 13, e de tarde saiam para esse passeio. fam a pé,
narra ¢ menino. Assim sendo, era uma grande aventura que envolvia todas as
brincadeiras possiveis, bem como a exteriorizagdo de todas as formas de
sensacdes possiveis. Os garotos iam na frente, todos a correr. Encontravam de
tudo nesta longa caminhada, desde homens montados a cavalo que vinham da

feira, trazendo as cargas vazias, pois tinham vendido tudo, bem como podiam

8 Cf. BURCKHARDT, Jacob. A cultura do renascimento na Italia: um ensaio. Tradugao de
Sérgio Tetaroli. S3o0 Paulo: Companhia das Letras, 1991. P. 211.
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ver mulheres a pé, de chinelas batendo no pé, e que também estavam a

passear em mais uma bela tarde no mundo dos engenhos.”

E seguiam caminho pela longa estrada, que agora se encontrava
sombreada pelas inumeras cajazeiras que se colocavam a beira de onde
caminhavam. Imaginem s0, percorrer todo um caminho a passeio sentido um
belo cheiro acido de cajas maduros. “nés iamos cothendo cabrinhas amarelas e
arrebenta-bois vermelhos que nao comiamos porque matavam gente”, diz o
narrador. Porem, certamente comiam os cajas maduros e agridoces, que nao
faziam mal nenhum, muito pelo contrario. Tal como nos pomares, onde
pululavam as goiabas e jambos, aqui 0 caminho era uma alegria sem tamanho,
onde se lambuzavam e degustavam os mais belos cajas amarelos. Ha uma
paisagem aqui, que remete ao campo do visual € outra, que versa sobre o
oifato e o paladar. Os passeios a outros engenhos ja eram imaginados como
divertimentos onde possiveis prazeres e desejos poderiam ser saciados. Era a
chance de satisfazer o paladar daquele caja que se encontra no caminho do
sitio de seu Lucino, e, quando se sentia seu cheiro, vinha a tona a felicidade
repentina, antes enrustida no apenas desejo de sacia-la. Esta paisagem visual
e olfativa dos caminhos ao engenho nos desvela a faceta historica da produgéo
de sentimentos nos espacgos cotidianos da varzea. Era certamente um
deslumbre sensorial: caminhar tocando o chdo com os pés, visualizando as
paisagens da varzea, bem como sentir o belo cheiro das cajazeiras, ouvindo as
conversas durante o trajeto e o melhor de tudo, degustar as frutas que nao
tinham em abundancia no engenho de seu avo. Era como se fosse um codigo
permitido, catar as frutas dos pés de arvore, pois alem de ser uma brincadeira

de crianga, também tocava no aspecto da alimentagao.®

Os paladares conduziam certa feita as vivencias dos individuos da
varzea. Bastavam acabar a caminhada a pé e logo 0os meninos iam ao sitio
para se divertirem. Antes mesmo da tdc desejada brincadeira, o povo que
recepcionava os visitantes nao os deixava sem agrados, e, como diz o
narrador, foram me dando goiabas e limas-de-umbigo.” A receptividade e

demonstragao de hospitalidade nos sitios da varzea do Paraiba, pode se notar

? ¢f. REGO, José Lins do. Op.Cit. p. 42.
® Cf. Idem. p. 42.
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ao ler a narrativa zeliniana, se faz através das comidas e bebidas. E assim que
se recebe uma visita, eis o codige. Porem, nao & so ofertar comida ao outro,
mas sim, oferecer uma sensibilidade, promover o saborear e o degustar de
comidas e alimentos preparados pelas pessoas locais. Neste caso,
entendemos que uma relagao sinestésica implica na relagao com os outros,
repercute nas sociabilidades e nas solidariedades entre os sujeitos: um aperto
de méo entre os homens e um beijo no rosto entre as mulheres Pde em jogo o
tato, pois requer o togue, os tratamentos verbais movimentam o paladar e a
audicao, ja que falamos e precisamos ouvir o outro, assim como requer que
estejamos cheirosos e perfumados para irmos visitar a casa altheia e por eles

sermos bem recebidos, bem como a visao, que articula todos estes sentidos.

Entretanto, logo viu o narrador que “os primos ja estavam no sitio
sacudindo pedras nas fruteiras. Atras da casa ficava uma meia duzia de
laranjeiras e goiabeiras e um pé enorme de jenipapo.” Um gozo para estes
meninos. Estas fruteiras eram nada menos do que um espag¢o de onde se
inspirava inimeros cheiros deliciosos, os aromas doces e citricos das laranjas
mais maduras. Quem pegasse a maior e mais suculenta, certamente haveria
de dividir com seus outros primos, porque ha de se compartilhar tamanha
gostosura. As goiabas ainda verdes atraiam os olhares e logo eram alvos
certeiros das pedras pequenas, pra ndo macularem os frutos tdo desejosos.
Imaginamos inclusive tao bela paisagem, que evoca as mais variadas
sensagdes corporeas. Subir nas arvores, tateando o caule, agarrando-se no
galho mais grosso era a arte do menino mais levado, pois, “(...) quando meu
primo quis um jenipapo maduro, um deles trepou pelo pé de pau numa ligeireza
de macaco.” Cheirar a fruta mais macia e madura e comé-ia sem pudores de
onde se encontra era fazer inveja aqueles que nao conseguiram subir até o
topo da arvore. Estes, porventura, estavam a deslumbrar-se em olharem,
visualizarem aquele menino levado ali em cima, como quem dissesse que um

dia chegaria ali da mesma forma que ele chegara.

Nio se pode negar o poder destas sensibilidades para a construgéo de
afetividades na vivencia destes individuos. Ora, os cheiros e sabores

descambaram para o imaginario daqueles individuos, e as experiéncias ali
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vividas estao na memoéria daqueles agentes historicos. Num ato de recordagao
posterior, lembrardo destes aromas e odores, sabores e dissabores, estando
ao mesmo tempo resignificando estas experiéncias através do imaginario que
cria, produz leituras multiplas deste cotidiano ja simbolizado em atos. A obra
Menino de engenho, desta feita, se apresentadoc a nds enquanto uma
configuragdo de certa experiéncia passada nos permmite visualizar este
imaginario que o escritor possuia sobre o seu tempo de infancia, entendendo
gue ele ndo nos relata uma experiéncia fidedigna, todavia, reelaborada, criada
imaginariamente, porem, sendo-nos capaz de produzir entendimentos de uma
dada realidade passada, pois, precisamos enfatizar sempre, a narrativa

zeliniana se mostra enquanto forga através do aprendizado com os sentidos.®'

Interessante é como o narrador descreve o final do passeio € o retorno
para casa: a tardinha voltavamos para casa. A estrada ja estava escurecendo
com as sombras que a noite impunha. Restavam ainda, pelas folhas das
canas, os Ultimos raios de sol do dia que abrilhantavam a paisagem. E os
moleques iam falando em todo o caminho de volta em mal-assombrados, com
medo de almas de outro mundo. Era assim que ocorria a viagem de volta para
o engenho. O final do passeio era certamente o termino de um belo dia de
alegria e divertimentos. Podemos ver a conotagdo que o autor nos da para os
passeios, e como eles tinham um papel em relacao a ideia de felicidade na sua
obra. E porque as viagens e os passeios significavam a liberdade de praticas,
principalmente para meninos e moleques que vivem soltos a brincar. Estas
liberdades, notadamente, tem um vinculo direto com a possibilidade de usar os
6rgaos de sentido como atribuidores de significados as coisas, mesmo que isto
estivesse sendo feito de maneira inconsciente e indireta quando eles
produziam estas representacdes no seio de suas vivencias, assim como
também quando o Zé Lins configurava a narrativa anos depois, haja vista que
nem todas as significagdes dentro de uma obra literaria parte totalmente da

intencionalidade do autor.?

8 Cf. Idem. p. 43.
8 Cf RICOEUR, Paul. Op. Cit. 1994. e GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros. Verdadeiro,
falso, ficticio. Tradugio de Rosa Freire d’Aguiar e Eduardo Branddo. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2007.
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De outra parte, os passeios pela varzea poderiam ser de fato bastante
perigosos, muitas vezes nao trazendo boas lembrangas. A respeito da estrada
de ferro, que passava no outro lado do rio, nos diz o narrador que era bastante
comum ouvir-se o trem apitar ao longe. Alias, era bastante comum utilizar este
recurso como uma forma de se construir o tempo naquela regido. Ou seja, se o
trem passava as dez, era sabido que estava perto a hora do almogo, bem como
se passava o trem das duas, notadamente estava perto o lanche da tarde, e
assim transcorriam-se as atividades no mundo dos engenhos. Todavia, as
criangas, tal como o narrador, estavam acostumadas a ir até a beira da linha

ver de perto os trens de passageiros. Veja o relato deste passeio:

Ficavamos de cima dos cortes clhando como se fossem uma coisa
nunca vista os horarios que vinham de Recife e voltavam da Paraiba.
Mas nos proibiam estes espetaculos com medo das nossas
traquinagens pelo leito da estrada. E tinha razéo de ser a cautela: um
dos lances mais agoniados da minha infancia eu passei numa
dessas esperas de trem. O meu primo Silvino combinara em fazer
virar a maquina na rampa do caboclo. (...} e botou uma pedra bem na
curva da rampa. Nés ficamos de espreita, esperando a hora. Quando
vi 0 trem se aproximar como bicho comprido que viesse para uma
armadilha, deu-me uma agonia (...). E num impeto, com o trem que
vinha roncando pertinho, corri para a pedra e com toda a minha forca
empurrei-a pra fora. (...) comecei a chorar com medo do silencio.
Muito de longe o trem apitava. E banhado pelas lagrimas andei para
casa. Nunca mais em minha vida o heroismo me tentaria por essa
forma.®

Um passeio, uma aventura que tinha tudo para dar errado. Certamente
uma brincadeira que colocou em risco a vida do narrador, e que por muito
pouco escapou ileso da morte. O imaginario sobre o trem como uma coisa
diferente era tdo aceito na época, que os garotos nao se continham em ouvir o
seu barulho de longe e logo ficavam extasiados para irem ver o trem de perto.
Obviamente queria chegar perto para ver a ferocidade que o trem possuia,
valor este que atribuiam por causa dos sons e ruidos poderosos que este

maquinario moderno emitia. Eram passeios, portanto, que tinham toda uma

8 Cf. Idem. p. 67.
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carga sensorial relacionadas a audigdo, justamente porque os aparelhos
modernos como o trem e os automoéveis emitiam sons poderosos e
encantadores, que chamavam a atencao da populagdo local, que, muitas
vezes, ainda nao conheciam estes aparatos modernos de perto. O apito do

trem, portanto, € um dos grandes sons da varzea do Paraiba.?

Entretanto, parece ser uma casual narrativa de um passeio ruim. Na
verdade, podemos constatar que na narrativa zeliniana, os passeios ganham
esta conotagao de que as coisas boas podem acontecer. E temos sempre nas
suas obras os relatos de passeios, 0 que nos possibilita entender que em Zé
Lins, o que mais temos é o entendimento de que a experiéncia dos engenhos
foi certamente algo feliz, contrariamente a ideia de que temos um mundo de
tristezas descrito nas linhas de suas narrativas. E isso o que podemos ver na
imagem literaria sobre a ida ao Oiteiro. Era com certeza uma viagem
importante, ao ponto em que o narrador fora domir com ela na cabega e nos
chega a confidenciar que, sobre estes “passeios a outros engenhos de bem

perto eu os fazia com alegria, de todo o coragdo.”

De manha bem cedinho ja estavam todos eles prontos, com o carro de
boi na porta para leva-los ao oiteiro. E saiam para a grande viagem, com a
gente sentada e os meninos dependurados pela mesa do carro (...). 8
Percorriam a estrada através do carro de boi, e enquantoc isso ainda estava
tudo escuro com o auge da madrugada na varzea. A névoa dos altos chegava
até o0s cajueiros que povoavam as margens da estrada. O narrador chega a
dizer que tudo parecia branco !ado da pista, como grandes paidis de algodéo,

haja vista toda esta quantidade de neblina que encobria as arvores.”

O mais interessante é a descrigdo da cultura material e do ambiente que
o narrador vai fazendo. Nos relata que se passava pelas casas dos moradores
ainda com as portas fechadas, e que os homens, prontos para trabalhar, ja
estavam othando o tempo e as mulheres e criangas que ali moravam, estava

nas camas quentes, ja que fazia fric nesta hora do dia. A viagem/passeio

8 gpbre isso, Cf. ARANHA. Gervacio Op. Cit.
® Cf. ldem. p. 82.

% Cf. Idem. p. 83.

57 Cf. Idem. p. 83-84.
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continua ao passo em que eles vao sentido o cheiro, em pleno ar frio, dos
bogaris das biqueiras. Notavel como a voz narrativa consegue articular a
sensibilidade olfativa a do tato, pois, as sensagbes térmicas também sao
importantes para a compreensao do mundo a respeito da varzea do Paraiba.
Aqui, temos o relato do frio, e vemos que nao é o frio compreendido como algo
ruim. Na verdade € uma sensacgao boa, interessante, pois, acordados, estavam
na ansia de chegar ao oiteiro e este percurso, percebe-se, era uma experiéncia
marcante para o narrador. “Mais adiante o sol espelhava pelos partidos,
esquentando a folha da cana ainda pingando de orvalho. As casas dos
moradores abertas, de porta e janela, com a familia inteira no terreiro tomando
0 seu banho de sol, de graga.” Eis o contraste do frio, de horas antes, com o
amanhecer e a chegada do sol. Ele traz um mundo de belezas a varzea, seja
quando esquente a cana e produza o belo orvalhar da manha, que pode ser
visto a olho nu, bem como quando os moradores comeg¢am a acordar e sair das

casas para tomar o fresco banho de sol que os livra do frio da madrugada.®®

Quando o Oiteiro estava bem perto, era possivel visualizar o balde do
acude, coberto pelhas folhagens de baronesa. E, ao longe, ja se podia ver o
sobrado branco aparecendo com os pilares de seu alpendre. E ai quando se
chegava, vinham os moleques da casa abrir a porteira para que o carro passa-
se, e era uma grande festa da cozinha a sala de visitas, com a chegada do
povo do Engenho Santa Rosa. Logo se vé& como os passeios sdo importantes
fazeres e praticas que servem para sociabilizar-se e solidarizarem-se uns com
os outros. Logo vinham trazer roupas da casa para vestir, uma vez que os da

casa, ja se encontravam com roupas de recepgao aos visitantes.

O narrador nos conta que, para eles, o Oiteiro tinha muito que ver. O
senhor destas terras, que era primo de seu avo, morrera deixando riquezas
para seus descendentes. Assim sendo, ali era a melhor casa da ribeira da
varzea do Paraiba. Nem mesmo a do engenho de seu Lula de Holanda, bem
como a do Santa Rosa, se equiparavam. Interessante notar aqui que, a cultura
material vai sendo descrita, € podemos perceber como o mundo dos engenhos

ja vai sendo invadido por elementos modernos. “Ora, a casa tinha agua

* Cf. Idem. p. 84.
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encanada até na horta. E banheiro de torneira para os criados. O engenho
bem-tratado, com um sobradinho de varanda para se olhar o Servico.
Certamente eram aparelhagens que eles ndo possuem em seu engenho, dai a

surpresa do narrador em nos dizer isto.”®

Nestes passeios, que a maioria das vezes, durava o dia inteiro, muitas
vezes se tinha a sensacg@o de que se passava depressa, destarte a felicidade
que os moleques sentiam ao estar ali. Interessante o relato que a voz narrativa
nos da sobre a tecnologia que servia agua para a casa do Oiteiro, quando ele
nos diz que “em cima do sobrado um corta-vento puxava agua para os tanques
da serventia. Para mim, aquele ruido do moinho, o batugue compassado dos
canos, parecia uma musica.” E perceptivel aqui a maneira como o Zé Lins
carrega nas tintas as metaforas em relagdo aos sons. Nao se pode dizer que
seja algo banal e obvio em sua obra a utilizagao dos cinco sentidos como um
recurso para escrita, muito menos a sua forga histérica e cuitural. Ele fala dos
ruidos como que fossem batuques compassados que chegavam a formar uma
musica. Esse era o sentido que ele queria atribuir através desta imagem
literaria. Ele queria que entendéssemos que as percepg¢des auditivas sdo
fundamentais para a representacao e o imaginario da varzea do Paraiba. Tanto
que ele termina a ideia desta imagem literaria nos contando da musica O
trovador, que ouvia na caixinha de musica do Oiteiro. Ele fala que esta musica
em particular tocava a sua melancolia, por causa da morte da mae. Esta
lembranga, alias, o vinha acompanhando desde sempre, a todos os caminhos
de sua sensibilidade em formagao. Eis, portanto esta sensibilidade, marcada
sempre por uma relagdo sinestésica do corpo com o mundo, que movimenta as

memoérias de sua infancia. %

8 Cf. Idem. p. 85.
% Cf. Idem. p. 85-86.
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1.2. A POLICROMIA NO MUNDO DOS ENGENHOS: AS CORES E A
PRODUGCAO DE SENSIBILIDADES

Se o narrador fala de uma sensibilidade em formagao, eis portanto que
temos sim um aprendizado com os sentidos. A produgdo do conhecimento
sobre o espago em que vive envolve os 6rgaos de sentido, em meio as suas
vivencias, relagdes com outros sujeitos e com o meio ambiente. E se temos
uma historia dos passeios, em que podemos perceber que este jogo complexo
de producdo de representacdes e significagbes a respeito dos espagos da
varzea do Paraiba acontece, isto s6 €& possivel pela utilizagdo dos cinco
sentidos. A todo 0 momento vemos que o narrador se usa de uma posi¢ao
privilegiada para descrever aquilo que vé, ouve, sente, saboreia e cheira. Seu
corpo € o epicentro da narrativa, é através de suas andancgas pelas viagens e
passeios que podemos ser capazes de entender e compreender o que se
passa naquelas historias. Cada frase do autor Zé Lins € pensada para nos
mostrar que sua escrita € livre, ela surge das artimanhas da meméoria, porem,
ela nao é descontrolada ao ponto em que o sensivel nao € algo interessado em
sua obra. Aqui, temos as percepg¢des sensiveis como um caldo cultural, o fruto
de um imaginario comum aos sujeitos da varzea. E isto que o possibilita narrar
as suas proprias experiéncias de infancia. E por isto que sua narrativa ganha

vida aos othos do leitor.

E se ganha vida para nos que lemos suas obras, € fato que tenha haver
diretamente com a maneira como sua linguagem evoca as cores em sua
qualidade policrométicag1. Se a sua narrativa pulula em remissbes as
sensacoes produzidas pelos érgdos de sentido, a questao do olho se encontra
aqui como um elemento fundamental, e a capacidade de ver e interpretar as

cores parece ser uma das mais significativas dentro destes temas subjacentes

! Policromia nada mais ¢ do que a qualidade de um corpo cu um sistema de coisas que
possuem multiplas cores ao mesmo tempo. Aqui, utiizamos esta definigdo para entendermos
que ¢ mundo é policromatico, ou seja, repleto de cores, e que, quandoc é experienciado pelos
sujeitos, ganham significados complexos e subjetivos, que ultrapassam sua mera existéncia
biolégica chegando a um nivel cultural.
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e aparentemente sem importancia na obra de Zé Lins. Porem, como estamos
aqui a falar de usos indiretos das obras narrativas, e sabemos que estes
detalhes minusculos muitas vezes passam despercebidos, podemos fazer o
questionamento: ora, todo mundo talvez nao tenha reparado, mas a cor € uma
parte essencial de como sentimos o mundo tanto biologicamente quanto
culturalmente. Ja imaginaram ver o mundo totalmente sem ela? imaginemos
um momento aqui: ¢ que seria do mundo se vivéssemos como num filme preto
e branco, e ndo pudéssemos distinguir as cores que diao o real sentido ao
nosso mundo? Bem, vamos ver que na literatura zeliniana, algumas remissées
ao mundo das cores sdo fundamentais para que consigamos visualizar uma

paisagem caracteristica daquele espaco regional.

Tomando como base ¢ pensamento de Paul Klee, para o qual a
natureza abunda de impressdes coloristicas, entendemos que todas as
instancias do meio ambiente, como os vegetais, os animais, os minerais, a
composi¢do que chamamos paisagem; tudo excita nosso pensamento e nosso
reconhecimento. Entretanto, temos em Klee um tipo de discussao a respeito
das cores que busca entende-la em si mesmas, ou seja, € sempre uma
preccupacao em discutir o funcionamento das cores em seus sentidos
biologico e fisicos, como que fossem fendmenos da natureza tdo somente.
Mesmo que elas impactem nossas relagbes com o mundo, ndo €& a

preocupacao deste tedrico da arte em discutir suas relagdes com o mundo.*

Todavia € 0 que percebemos aqui, essa relagdo entre as cores e 0
mundo, ndoc em seu sentido de fenédmeno da natureza como uma instancia
fisico-bioldgica. Ora, se estamos analisando a sinestesia como uma forga
cultural, certamente que as cores e a policromia se fazem notaveis como uma
entidade cultural que nos proporciona a producao de uma inteligibilidade sobre
os lugares, espagos, elementos da cultura material, pessoas, animais, enfim,
sobre o0 mundo ao nosso redor. Para tanto tomamos as nogdes de Simon
Schama como fundamentais, pois, no dizer deste historiador, nés nao podemos
negar que a paisagem se possa oferecer, realmente, como um texto em que as

geracdes escrevem, produzem e tecem suas obsessdes recorrentes, haja vista

2 Cf. KLEE, Paul. "Esbogo de uma teoria das cores”. IN: Teoria da arte moderna. Gonthier.
1971.
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envolver tradigbes, praticas herdadas dos antepassados, memérias que muitas
vezes envolvem relagbes de poder e lutas significativas. Portanto, é importante
que possamos aqui entender que as paisagens, conquanto sua carga rica e
bela de cores abundantes, se nos mostre ndo como uma topografia morta e
sem significados, mas ao contrario, disposta sim de vida propria, posto que

inumeros agentes historicos agiram sobre a construgao das mesmas ao longo
de anos.*

A maneira como as cores vao ganhando contornos nada simploérios para
a cultura humana foi abordado de maneira interessante pelo historiador
holandés Johan Huizinga em sua obra E/ otofio de La edad media.’* Se trata
de um livro de historia do inicio do século XX, e que aborda tematicas e objetos
que talvez fossem incomuns para a historiografia da época, que era dominada
por uma pratica da histéria metodica, e que nao tinha tido ainda o advento da
escola dos Annales. Huizinga vai tratar em seu texto mais da vida cotidiana,
dos sentimentos e das formas de pensar dos homens do medievo do que
propriamente analisar a politica e a economia. Em sua obra ele discute as
concepgdes de amor, as formas do trato amoroso, como se entendia a vidae a
morte, os entendimentos sobre a arte e as sensibilidades humanas, podendo
ser considerado assim, um dos precursores daquilo que a historia cultural vai
ter como base: os estudos dos mais simples & impactantes aspectos da cultura
humana, ou seja, os aspectos da vida cotidiana, seus anseios, desejos,

paix0es, amores e, principalmente, aspectos sensiveis.

Com relagdo a estas preocupa¢des historiograficas, que s serdo
consideradas dignas de nota posteriormente, a partir da década de 1970, por
parte dos historiadores culturais, Huizinga escreve um capitulo chamado La
sensibifidad estética, onde temos de maneira interessante uma compreensao

deste entrelagamento entre as sensibilidades humanas e as percepgbes dos

% ¢f SCHAMA, Simon. Paisagem e meméria. Traducdo Hildegard Feist. S&o Paulo: Cia. das
letras, 1996.

% HUIZINGA, Johan. El otoiio de La edad media: estudios sobre las formas de la vida y
Del espiritu durante I6s siglos XIV y XV em Francia em lés paises bajos. Traducion Del
aleman por Jose Gaos. Selecta de Revista de Occidente. Barbara de Braganza, 12, Madrid.
1973.
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espagos, da natureza, das cores que as perfazem e os sentimentos que elas
produzem.

Em seu texto, Huizinga nos narra a relagéo que as artes plasticas e a
estética possuiam com a natureza, nos dizendo que:

Si se trata de capturar el sentimiento de la belleza que se tenia en
aquel tiempo, no en la definicién del concepto de |a belleza, ni en las
declaraciones sobre las emociones causadas por la pintura y la
musica, sino em las manifestaciones espontaneas de jubiloso
entusiasmo por la belleza, nos sorprende el hecho de que estas
manifestaciones se refieren casi siempre a las sensaciones de la luz
y del brillo ¢ a la sensacion de um movimiento vivo.*

Ha, portanto, uma clara definicdo de que as artes evocam como seu
primado do belo as sensagdes que a luminosidade e ¢ britho das coisas vivas e
que se movimento, podem trazer ac olho humano. E o nosso corpo e mente
reage a isso. Somos muito sensiveis ao que os nossos globos oculares veem,
tendemos a significar o mundo, em grande parte, com relagdo aquilo que
vemos. Com a pintura € basicamente isso, eles captam o mundo de cores que
se mostra partindo de todos os lugares. O jogo com o brilho e a luminosidade
também faz parte da linguagem desta arte. Na literatura, isto também é
perceptivel, quando o escritor narra o brilho do sol em sua imponéncia, a
luminosidade do dia, ou quando esta é emanado agora pela lua em seu
territério de dominio, a noite, com seu brilho prateado a clarear o breu e

escuridao noturnos.

O mais interessante a respeito das cores e sua relagdo com a vida dos
sujeitos histdricos, Huizinga estudou a maneira como os homens medievais
entendiam as vestimentas a partir de sua dimensao pictarica e cromatica, pois,
“en el sentido de los colores (...) seria necesaria uma extensa investigacion
estadistica que deberia abarcar tanto la escala cromatica de las artes plasticas

como la del arte del vestido y la de ornamentacion; para el vestido habria que

% Cf. HUIZINGA, Johan. Op. Cit. p. 427.
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sacarla antes de las numerosas descripciones que los restos de tejidos
malamente conservados.”

Nesta época, “el hojo es el mas bello de 16s colores, y el pardo, el mas
feo; pero el que mas le gusta es el verde, el color de la natureza.” A partir daqui
podemos prceber como ainda no inicio do século, ja havia os inicios de uma
historia das cores, ou a valorizagao da policromia como um objeto de analises,
mesmo que de maneira rapida e diminuta. Isto pois, Huizinga nos fala que “las
combinacoes de colores celebra el azul-amarillo pdlido, el blanco-anaranjado,
el rosa-anaranjado, el blanco-rosa, el blanco-negro y otras muchas. el verde-
azul y el rojo-verde son corrientes, pero no bellos. Vemos aqui que uma
explosdo de cores invadia as vestimentas e indumentarias dos cavaleiros
medievais em suas cortes. Uma policromia que possuia todo um significado

cultural para aquela sociedade, atestando o poder das cores para a historia. %

Ha uma cena interessante em Menino de engenho, onde o narrador
mais uma vez vail sair a tardinha para mais um de seus passeios. “Esses
passeios, sozinho, pela estrada, montado no meu Jasmin penteado, arrastava-
me aos pensamentos de melancolico.” O Jasmin do qual fala € um carneiro o
quai ganhara, desejo de todos os jovens moleques que viviam naquela regiao.
Ora, “ficava brincando com eles, misturado com 0s pequenos servos do meu
avd, com eles subindo nas pitombeiras e comendo jenipapo maduro, melado
de terra, que encontrdvamos pelo chdo.” Ter estes animais ensejava estas e
inumeras sociabilidades, e como se vé, fomentava os usos dos sentidos.
Interessante a mengao ao jenipapo melado de terra, como que seu sabor fosse
até mais interessante desta forma, comido diretamente do chao, como se fosse

capaz de sentir o sabor daquela propria terra, o gosto da propria varzea.”’

Porem, o mais interessante é a descricao do narrador sobre o retorno
para casa. E fundamental como podemos nela perceber a dimenséo das cores

em sua narrativa.

% Cf. HUIZINGA, Johan. Op. Cit. p. 428-429. Para quem estiver interessando em perceber
como Huizinga estuda as cores e as vestimentas, cremos que também se trata de uma 6tima
contribuicAo para aqueles que se interessam por estudar a moda, haja vista que as cores sao
fundamentais para este aspecto da cultura humana.

* Cf. REGO, José Lins do. Op.Cit. p. 94.
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O sol ja quase escondido, nas minhas caminhadas de volta. Por
debaixo das cajazeiras, o escuro frio da noite se aproxima. O
carneiro corria. E o medo daquele silencio de fim de dia, daquelas
sombras pesadas, fazia-me correr depressa com o meu corcel.*®

Trata-se do movimento das cores amarelo e preto, onde o sol, que
representa o amarelo de forma singular na narrativa, encontrava-se o tempo
todo acima de sua cabega, reinando perante a varzea e seu caminho de volta,
Porem, nas altas horas da tarde, perto de anoitecer, o sol ja se encontra a
despedir-se da paisagem, e a varzea deixa o seu calor ser invadido pela
escuridao da noite, sob o signo da cor preta, tomar conta da paisagem e de
todo o percurso de retorno ao engenho. E interessante notar dois aspectos.
Primeiro, o autor associa a ideia da cor amarela a todos os elementos de
felicidade. Percebe-se nesta imagem literaria que brincar com o Jasmin durante
0s passeios € algo bom e envolve toda uma carga sentimental positiva.
Segundo, temos uma contraparte nisso: voltar ao engenho significava voltar a
ficar trancafiado dentro de casa e ndo poder mais passear aquele dia. Ora, os
passeios sO eram possiveis na parte do dia, dai o entendimento de que as
cores diurnas, sendo ela com mais énfase o amarelo, azu! e verde, sdo as mais
envolvidas com a nocao de alegria. O preto, cinza, ou seja, as cores escuras,
estavam associadas a tristeza que envolvia o periodo noturno, trazendo medo
ao narrador, pois, as sensagdes térmicas do frio e o silencio que a paisagem

oferecia de noite, nao eram agradaveis.

O espetaculo polo-cromatico € sem duvidas, muito evocado nas
narrativas zelinianas quando este nos conta as historias sobre as grandes
chuvas na varzea. Ora, com as chuvas, as plantacdes teriam mais
possibilidades de crescer e produzir mais fardos de cana, dando uma vida e cor

mais significativa as paisagens.

% Cf. REGO, José Lins do. Op.Cit. p. 95.
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O pe-d'agua vinha zunindo nos cajueiros. Descia da mata numa
carreira rumorosa, e roncava ao longe como trem na linha.

- Tira o feijao do sol! Empurra o balcio de acucar!

Os moleques corriam para o terreiro coberto de ramas de mulatinho
secando. A chuva chegava aos pingos de furar o cho e chovia dia e
noite sem parar. As primeiras chuvas do ano faziam uma festa ao
engenho. O tempo se armava com nuvens pesadas, fazia um calor
medonho.

- Vamos ter muita agua!

Meu avé ficava pelo alpendre a olhar o céu, batendo com a vara de
juca pelas calgadas. Era a sua grande alegria: a batega d'agua
amolecendo o barro duro dos partidos, a enverdecer a folha amarela
das canas novas.”

As paisagens ganham novas cores, nos fornecem novas sensibilidades.
A descrigao da chuva chegando € bela, pois nos evoca a forga desta paisagem
e seu entrelagamento com a aguas que caem do céu, que vem chegando com
tons de azul acinzentado, obscurecendo a paisagem, mas ao mesmo tempo
dando a ela um semblante de forga descomunal. Ndo é tanto que as chuvas
estejam no imaginario desta regido como algo importante e sempre envolto de
uma singeleza e uma beleza incomuns. Além delas trazerem toda uma
benfeitoria, por conta de que iriam irrigar as canas e permitiriam uma safra
mais bem qualificada de produtos, ela modificava o aspecto da varzea do
Paraiba em todas as sua mintcias. Ofereciam um novo aspecto as plantagoes,
deixando-as mais esverdeadas, em contraponto aos tons amarelados das
canas ainda jovens. Interessante este contraponto verde/amarelo aqui citado:
ver, presenciar, atestar o amadurecimento das plantagées de cana parece ser
algo como que um ritual, pelo menos para o velho José Paulino, e o curioso da
cana € que ela sai do amarelo ao verde, e ndo ao contrario, haja vista que

utilizamos a designacao “verde” para frutas que ainda nao estdo maduras.

Nos podemos perceber com isso que a utilizagdo das cores como
elementos constitutivos da narrativa ndo sdo aqui puramente formais no texto.
Nao querem apenas fornecer um apelo estético ao texto literario. Saimos na

defesa de que os usos da policromia na obra de Zé Lins atendem a certas

* Cf. REGO, José Lins do. Op.Cit. p. 128-129.
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capacidades da narrativa fazer referencia ao mundo vivido, e que nao sio
desprovidas de significados particulares. Podemos ver que cada cor, inseridas
em pequenas frases dentro de sequencias imagéticas, podem nos fazer
compreender o contexto maior da obra zeliniana. Na verdade, poderia ser com
ISSO que estivesse preocupado o escritor ao tentar escrever as suas obras, em
mostrar esse mundo de cores alegres, felizes, vibrantes e estonteantes, que se
encontrava em sua completude na varzea do Paraiba como um todo, do que
com questdes maiores que envolvia a decadéncia deste mundo dos engenhos,
e com ela a saudade e as lamdarias, gue tinham muito haver com as tristezas

pela perda de um universo que jamais poderia ser encontrado outra vez.

Estas producdes de sensibilidades em relacao as cores, ou seja, esta
policromia cultural, que se faz presente de maneira subjacente, porem,
bastante marcante na literatura zeliniana, notadamente tem haver com aquilo
que o Gaston Bachelard, de maneira pioneira chama de Topofilia. Aqui
utiizamos a definicdo dada por ele em seu livio A poética do espago, para
quem o relacionar-se nos espagos envolve sempre uma produg¢do, construgcao
e atribuicdo de valoragdes. Certamente quando gostamos de um lugar, o
consideraremos como um espago feliz, ou seja, atribuimos desejos, anseios,
sorrisos, boas memoérias e recordacbes. Articulamos um imaginario de boas
realiza¢des, festejos, produzimos comemoragdes, bradamos odes de paixao e
encantamento. Isto faz com que tornemo-los espagos de louvagdo. A este

respeito, Bachelard ainda continua que:

A seu valor de prote¢do, que pode ser positivo, ligam-se tambéem
valores imaginados, e esses valores sdo, em pouco tempo, valores
dominantes. O espago compreendido pela imaginagdoe nao pode ficar
sendo o espago indiferente abandonado & medida e reflexao
gedmetra. E vivido. E € vivido ndo em sua positividade, mas com
todas as parcialidades da imaginagdo.”

Bachelard nos possibilita entender como estas paisagens dos engenhos,

ricas em matas cheias de altas arvores, com seu verde pulsante dentro daguilo

0 BACHELARD, Gaston. “A poética do espago”. IN: colegao os pensadores. P. 354,
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que a visdo nos possibilita alcancar, os pomares, repletos de frutas como
goiabas, jambos, e outras delicias; os pés de cajueiros e cajazeiras ac longo
das estradas, transbordando em cor todas as rotas e caminhos na varzea do
Paraiba, recaem no imaginario cultural de toda esta regido, o que levou o
escritor Zé Lins a narrar tais experiéncias em suas obras. Ora, alem de possuir
um grande valor de protegéo, por ser o lugar que funciona quase como um
berco para quem ali vive, sdo valores e cddigos imaginados que sao
compartilhados pela maiocria dos atores scciais ali presentes. Ainda na esteira
do que diz Bachelard, nao se poderia deixar que este espago nio fosse
rememorado através de uma escrita literaria, pois, este espaco que é
compreendido pela imaginagao nac pode ser abandonado e deixado de lado.
Este foi um chamado atendido por Zé Lins: escrever sobre a varzea do
Paraiba, rememorar estas experiéncias, seria trazer a tona, mesmo que pelas
fagulhas da memdoria, as cores e sensibilidades daquele outro tempo. Isto
porque, € uma imaginagao vivida, e se € vivida, & porque foi parcialmente
produzida por uma imaginagao que estava sempre a significar um mundo na
época mesma em que o mundo dos engenhos, ainda se mostravam em seu

auge e pujanca.

Em relagdo as artes de habitar, que muito tem haver com a questao do
espago como uma instancia poeética, ndo sé meramente geomeétrica ou
geografica, Bachelard ainda nos diz que “a casa € um dos maiores poderes de
integragéo para os pensamentos, as lembrangas e os sonhos de um homem.,
Nessa integragéo, o principio que faz a ligagdo & o devaneio.” Se entendemos
aqui 0 espago e o habitar como instancias poéticas, as cores e a policromia,
assim sendo, repercutem sobremaneira para o estabelecimento de pertengas e
a construgao de identidades. O mundo dos engenhos, em seu verde das matas
abundantes, o amarelo alaranjado das canas altas e do sol que tomava a
extens&o de todo o dia na varzea, o azul do céu e das aguas do rio, bem como
a cor amarronzada do solo que servia para plantar as canas, vai marcar

definitivamente a consignacgao de identidades espaciais e regionais.
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1.3. SINESTESIA: FORMAS, CORES, SENTIMENTOS E SENSACOES

N&o ha como desvincularmos de maneira clara, portanto, a arte de
habitar espagos e construir um imaginario, sem que haja um dialogo
proeminente e reflexivo com a sinestesia. Ja ficou claro aqui que este “artefato
cuftural® nos possibilita compreender o mundo de uma maneira diversificada.
Entretanto, a sinestesia seria para muitos que estejam a ler este texto, algo que
compdem apenas um painel sensivel, que nos fala de formas e abstragdes;
seriam apenas intelecgdes da linguagem, quandc o escritor utiliza-a no seu
fazer literario. Pois percebemos que na verdade, ela pode ajudar a
entendermos muito do passado, a compreendermos muito da historia de um
tempo.

Desenvolvo tais reflexfes na esteira do que Augusto Boal tornou
possivel em seu livro A estética do oprimido — reflexbes erranies sobre o
pensamento do ponto de vista estético e ndo cientifico. Nesta obra, o autor,
teatrélogo brasileiro que ajudou a desenvolver novas formas de representacio
na arte do teatro, visa produzir desta forma, uma nova estética que seja capaz
de libertar o sujeito, evitando o que ele chama de castracac estética, que

vilipendiam positivas e produtoras formas de compreensao do mundo.

Nesta sua obra, ele vai falar de duas formas de penéamento que fazem
parte da concep¢do de mundo dos ocidentais. Seriam ela os pensamentos
simboélico e sensivel, que obviamente possuem suas potencialidades e
positividades proprias no que diz respeito 4 produgéo da arte e da criagao
artistica. Para tanto, ele argumenta chamando para a conversa o filosofo
alemao Alexander Baumgarten, que nos anos de 1750 e 1758, escreveu dois
tratados sobre a estética que sdo fundamentais para o surgimento deste campo
dentro da filosofia. Suas definicdes sobre o que seria a estética se tornaram
famosas e passaram a ser utilizadas por todos os pensadores posteriores,

fundamentando o que o campo artistico, principalmente a pintura, compreende
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enquanto sensivel, sensibilidade e as suas capacidades de serem expostas

numa obra de arte. Baumgarten diz o seguinte sobre a estética:

Os sentidos — e os conhecimentos que deles derivam — permitem
imaginar uma gnosiologia inferior. Ndo duvido que possa existir uma
Ciéncia do Conhecimento Sensivel... intermediaria entre a sensacio
pura, obscura e confusa, e o puro intelecto, claro e distinto. Ele n3c é
nem algo existente na prépria Coisa, nem pura criagdo do ser
humano: é o resultado de uma sintese particular, harmonia entre
Coisa e Pensamento. O conceito de sensivel particular, como objeto
de sensibilidade; geral, como objeto de entendimento.’

A natureza ndo e bela; belos sd0 os olhos que a miram. Podemos e
devemos relativizar uma serie de coisas. Em primeiro lugar, nac seria
interessante crer que a sensacgdo pura seja obscura e confusa. Na verdade,
estamos vendo que ela é rica e complexa, quando, cbviamente, se é sentida tal
como &. Se ela for provocada pelo objeto (coisa), pode causar uma diversidade
de percep¢des em diferentes sujeitos, ou no mesmo sujeito em diferentes
momentos. Pela multiplicidade de possibilidades que oferece para ser traduzida
em palavras, pode causar confusado. Entretanto, o que causa confusao € a
palavra, jamais ¢ sentimento: palavra € um meio de objetificacao e
racionalizacédo, sdo pensamento Simbdlico, € os simbolos aqui, precisam de

interlocutores concordes que acreditamos ser a sinestesia.

Baumgarten ainda vai dizer que o “conceito sensivel & particular, como
objeto de sensibilidade; geral como objeto de entendimento”. E perceptivel que
fica claro como ambas as instancias se complementam ou contradizem:
sensibilidade e entendimento sao formas ativas de pensar — nenhuma & da

outra uma sombra que se possa eclipsar.

Uma ciéncia do conhecimento sensivel poderia ser a histéria? Bem,
seria uma pretensido grandiosa demais, ademais ser este campo do sensivel
imerso em subjetividades inimeras para que a historiografia conseguisse

desvendar. Porem, uma historia do sensivel, das sensibilidades e, ao fim e ao

11 Cf. BOAL, Augusto. A estética do oprimido — reflexdes errantes sobre o pensamento do

ponto de vista estético e néo cientifico. Rio de Janeiro: Garamond , 2009. P. 25.
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cabo, da sinestesia, € capaz de ser realizada e demonstrada como capaz de
articular conhecimentos sobre as experiéncias dos homens no tempo. Nao
podemos acreditar como costumava dizer o filosofo Frances Destutt de Tracy,
que entre os anos de 1754 e 1836, inventou a palavra-conceito ideologia — para
o qual significava o conjunto de ideias recebidas pelas sensacdes, de forma
inconsciente ou ndo — e queria dizer com isso que pensar é sobretudo sentir, e
que sO a sensibilidade nos faz saber que existimos. Isto seria cair numa
completa apologia as sensa¢bes e aos sentimentos como forma de se
expressar no mundo, algo semelhante ao que descartes fez com a razdo ao
dizer penso, logo existo!, por uma defesa completa do cogito. Certamente
devemos ir num caminhdo mais equilibrado, onde podemos afirmar que o ato
de pensar com palavras tem inicic nas sensa¢des e, sem elas, nao existiria,

embora delas se desprenda e se autonomize até a sua mais total abstracao.'%?

Na literatura zeliniana estes atos de sentir as sensagdes e pensar com
palavras, para assim poder exprimi-las se faz a todo o tempo. Sao como que
acGes indissociaveis. Ora, ndo € uma literatura que promove um aprendizado
com os sentidos, ou no dizer de Boal, um conhecimento através das questdes
sensiveis? Exatamente, e vemos de maneira interessante como sentimentos,
sensacgbes, formas, cores, ou seja, sinestesias, vdo sendo minuciosamente
construidas em frases, paragrafos e capitulos inteiros que evocam estas
minucias que compdem toda a obra e se nos oferece como um microtexto que
serve para compreender este contexto maior que € o mundo da varzea do
Paraiba.

Em uma imagem de Menino de engenho, a voz narrativa nos vai
contando sobre as molecagens dentro do engenho. Estes dormiam em redes
fedorentas e o quarto todo cheirava de maneira horrivel a mictério. Era possivel
ver o chdo umido das urinas a noite. Entretanto, era ali onde gostavam de ficar
e estavam satisfeitos, como se ocupassem aposentos de luxo. Esta era uma
realidade comum aos moleques fithos das negras das senzalas, e o narrador
parece nos mostrar que compartilhava destas experiéncias. O interessante € a

énfase no sentido do olfato para demarcar a ideia de que esteve ali nas

192 Cf. BOAL, Augusto. Op. Cit. p. 27.
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senzalas e sentiu de fato como era viver e dormir naquelas moradias. Sentir o
cheiro de urina atesta que a proximidade entre os moleques das negras e os da

casa grande era muito grande, ndo havendo repreendas por estes andarem
sempre juntos.'®

Muito pelo contrario, “o interessante era que nos, os da casa-grande,
andavamos atras dos moleques”. Estas sociabilidades entre estes meninos
demarcava esta aproximagdo muito patente entre os sujeitos da varzea. Com
isto Zé Lins aparenta denotar que muitas solidariedades e reciprocidades
existiam, néo sO entre os moleques, mas entre as negras e as pessoas da
casa-grande, que tomavam conta do engenho, bem como com o dono das
terras também, o senhor José Paulino. Os moleques das senzalas guiavam os
das casas-grandes em todas as brincadeiras, isto porque eram de fato os que
sabiam nadar como que fossem peixes, tinham a sabedoria de andar a cavalo
como poucos, matavam os passaros de bodoque e tomavam banhos nos rios a
toda hora que pudessem e quisessem, sem precisar dar satisfagbes as suas
maes. Tudo os moleques sabiam fazer de melhor, seja soltar papagaio, brincar
de peé&o ou jogar castanhas. O narrador zeliniano vai associando estes fazeres,
brincadeiras e sociabilidades as ideias de liberdade e felicidade gue tanto
gostava, queria e sentia. Tanto que o narrador continua nos dizendo que
“queriamos viver soltos, com o pé no chdo e a cabecga no tempo, senhores da
liberdade que os moleques gozavam a todas as horas’. Eis um anseio do
narrador transposta em linhas poéticas. As sensagbes sao sentidas, e a
posteriori, colocadas em palavras e dotadas de significagdo. E aquilo que o
Paul Ricoeur chama de anterioridade da linguagem, ou seja, antes mesmo que
signifiguemos algo através dos mecanismos da linguagem, ja sentimos e

representamos o mundo anteriormente, através de codigos e simbolos.'%

Dialogamos aqui novamente com o Johan Huizinga, para o qual o
entrelacamento entre os sentimentos, sensagbes, formas, cores e o0s
elementos mais simples da vida humana vao ganhando contornos nada

simplorios.

% Cf. REGO, José Lins do. Op.Cit. p. 76.
1 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa (Tomo ). S0 Paulo: Papirus, 1994. P. 91.
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Ora, estamos amalgamando constantemente, numa jungéo das funcoes
de corpo e mente, aquilo que vermos, sentimos e pensamos sobre as coisas ao
nosso redor. Claro que Huizinga quando fala em “sensibilidade estética” para

os sujeitos do medievo, ele fala da pintura e musica num sentido maior, porem:

La conciencia refleja del goce estético y la expresion verbal de este
han tenido um desarrollo muy tardio. E! admirador del arte em el siglo
XV solo dispone de los médios de expresion gue podemos esperar
de hoy de um hombre del pueblc asombrado. Ni siquiera posee
todavia el concepto de |a belleza artistica. Cuando la belleza del arte
le traspassa com sus rayos y le hace estremecerse de entusiasmo,
traduce inmediatamente esta vivencia en um estar Heno de Dios o em
alegria de vivir.'®

Vemos como o Huizinga considera que, para estes povos do medievo
que ele estuda, a expressao artistica, mesmo que seja tardia, € fundamental
para o entendimento de mundo ali presente. A estima que a arte vai ter em sua
dimenséo de exposicao dos valores estéticos nada mais é do que a de “traduzir
imediatamente esta vivencia” em que se estabelece uma relagio com o Deus e
uma alegria de viver. Eis o primado da arte: mostrar o belo que ha no mundo,
expor sobre o mundc o que pode existir de mais admiravel, suas paisagens
encantadoras, as relagbes entre as pessoas nos seus espacos de
sociabilidade; a maneira como estas convivem em meio a natureza; as cores

que povoam e dao vida ao mundo e que o tornam algo alegre e lindo de se ver.

Ao analisar um tratado sobre a estética no medievo, Huizinga nos coloca
em reflexdo sobre como as culturas podem atribuir significacdes e valores ao
mundo e como isso pode se tornar um codigo imaginado e compatrtilhado. Este
tratado dizia que “La belleza terrenal” era importante, “como, por ejemplo, uma
hoja, el mar de colores cambiantes, el mar agitado”, ou seja, as grandezas da
natureza e a impressédo que ela nos causa, o mar pelo seu belissimo verde-
azufado vai ser entendido como uma grandeza da natureza, e por isso, ¢ azul
gue o abrilhanta ser considerado uma cor que evoca forga, pois, alem de todo o

imaginario de que nele seres indestrutiveis residem, todas as suas

1% Cf. HUIZINGA, Johan. Op. Cit. p. 423.
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tempestades e tormentas que o tornam agitado, levam a se desenvolver este
imaginario. Huizinga enfatiza que:

Cuando &l mismo quiere analizar la belleza, se queda totaimente en
la superficie. Las hierbas son bellas porque son verdes; las piedras,
porgue brillan; el cuerpo humano, el dromedario, y el camello porque
es larga y ancha; l6s cuerpos celestes, porque son redondos y
luminosos. En las montafias admiramos la grandeza, em 16s rios su
largo curso, em I6s campos y em 10s bosques su extension, em la
tierra mesma, su inmensa masa.'®

Admiramos as florestas porque sdo verdes e atribuimos significados a
i$s0, seja quando pintamos um quadro, destacando assim o verde nas
composi¢gbes de uma tinta, bem como quando dela falamos em uma musica,
enaltecendo as cores numa conjungdo com as notas musicais, ou quando
escrevemos um livro, descrevendo as paisagens poeticamente, através de
metaforas e outros recursos linguisticos, onde este verde pode ser visto e ¢
que dela fazem os sujeitos historicos ali presentes. Podemos falar até mesmo
de pedras e o brilho que elas podem conter, e conseguir passar com isso qual
importancia que certos agentes histdricos possuiam com relagac a terra. Isto
porque culturaimente muitas populagées que moravam perto das montanhas,
admiravam sua grandeza, a ideia de forca e seguranga que elas passavam, ou
talvez a aura de medo que estava envolta perto dela, bem como as que viviam
nas beiras dos rios e encaravam-no como uma dadiva. O mesmo poderiamos
dizer sobre os campos e bosques, belos por si s0 e que tinham uma

diversidade de cores e formas que encantavam os que nele viviam.

Podemos entender, portanto, tomando como base o que Huizinga
entende como sensibilidade estética para os sujeitos medievais, que na
Paraiba do inicio do século XX, guardadas as devidas proporgdes, temos que
certo fazer artistico, de principios literarios, se arvora ac levar em consideracao
estas aspectos sensiveis que apenas a arte parece ser capaz de fazer digna de

nota. Ora, como vimos antes com o Boal, a arte e a estética parecem ser o

1% Cf. HUIZINGA, Johan. Op. Cit. p. 424.
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caminho chave para entendermos que o mundo nos oferece uma enormidade
de belezas, destrezas, encantos e maravilhas, ao qual nossos orgaos de
sentidos parecem estar alheios, por parecer ser um mar de obviedades. Nao é

como vemos vendo através da narrativa zeliniana em Menino de engenho.

Claro que vivemos nossa vida e usufruimos do espago sem que demos
conta de que usamos os nossos 6rgdos de sentido para representarmos e
significarmos ¢ mundo ainda no campo de suas experiéncias em jogo.
Entretanto, quando lidamos com uma configuragao literaria que evoca e nos faz
merguihar neste mundo de representagdes, somos capazes de entender que,
em se tratado da arte literaria, os jogos do sensivel, as sensacfes e a
sinestesia se fazem presentes em todos os nossos aspectos cotidianos, e que,
em multiplos sentidos, estamos valorando e atribuindo papeis significativos a
certas dimensbes de nossa vida. Zé Lins fez isto com sua experiéncia de
infdncia na varzea do Paraiba e atribuiu a esta época, um valor sem igual,
como que fosse uma idade do ourc em que se teve uma boa vida, e ela jamais
podera voltar. Contudo, isso faz parte de um jogo que envolve o tempo, onde
representacdes na época da propria vivencia — aqui, no caso, a infancia do
narrador em Menino de engenho - se chocam com outras produzidas tempos
posteriores, ou seja, quando o sujeito ja esta mais velho e amadurecido. Eis o
que acontece nas narrativas zelinianas: uma experiéncia que produz uma

memaoria que sempre esta em um jogo de reconstrugao e renarragao.

Assim sendo, no proximo capitulo, sera discutido como a sinestesia na
obra de Z¢ Lins ajuda ele e o narrador a produzir uma concepgao de Espaco
da varzea do Paraiba. Se em sua primeira obra, temos uma sinestesia que
ajuda a compreendermos esse mundo de maravilhas, a varzea como sendo um
espago de alegrias e felicidades, em Doidinho e Bangué, temos que 0 sujeito
infante ndo mais existe, muito menos aquelas experiéncias que conotavam tais
significados. O mundo dos engenhos vem sofrendo constantes transformagoes
e o distanciamento do narrador com relagdo ao espaco da varzea vai ser

fundamental, tanto no sentido fisico como cultural.
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CAPITULO Il

O ESPACO SENSIVEL. ENTRE OS MEANDROS DA
RELACAO MEMORIA E ESQUECIMENTO
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O escritor Francés Marcel Proust, ac escrever o seu famoso romance
Em busca do tempo perdido, que na verdade & um grande tratado sobre o
tempo e a memgdria, e como as vidas humanas por elas s&o impactadas, nos
fala em certo momento sobre o passado, e como poderia o homem conseguir
trazé-lo de volta. Eis o grande dilema, talvez da literatura e da histéria ao
mesmo tempo. Virou um lugar comum dizer que para a literatura é facil fazer
uma narrativa do passado, como quem simplesmente imaginasse uma trama
ficcional e a partir dai pudesse sair dizendo qualquer tipo de coisa, bastando

apenas ter uma estdria que divirta e brinque com a linguagem.

Entretanto, Proust, através de seu narrador na obra, nos diz que, em
relagdo & membria do passado, ¢é trabalho baldado procura-lo
intencionalmente, ou seja, todos os esforgos de nossa inteligéncia seriam
indteis perante esta tarefa. O passado, assim sendo, esta escondido, fora de
seu dominio e de seu alcance, em algum cbjeto material (na sensagio que
esse objeto material nos daria), que estamos longe de suspeitar. Tal objeto,
sugere Proust, depende apenas do acaso que o reencontremos antes de
morrer, ou que 0 hao o encontremos jamais. E isto repercute, seja no fazer
historiografico, seja até mesmo no literario, haja vista que é uma ambigao do
narrador proustiano encontrar este tempo que jaz no passado ja perdido, e que

nao pode mais ser reencontrado.'”’

Com isso poderiamos nos perguntar, a partir do que nos fala Proust, ora,
como seria possivel entdo, relembrar, reabilitar, tornar narravel e contavel
novamente, proezas de outro tempo, onde tivemos experiéncias de infancia, e
que depois caem em desuso porque aquelas sociabilidades e praticas deixam
de existir, ou seja, aquele mundo que nos ambientava nido se faz mais
presente? Qual é a forga da cultura que nos torna possivel relacionarmos duas
instancias temporais distintas, qual sejam elas passado e presente, numa
configuragdo narrativa que torne inteligivel este passado, ndao como uma coisa
distante, petrificada e estancada no passado mesmo, mas sim, como uma for¢a
presente, viva, que se é capaz de sentir novamente, mesmo que nao seja na

mesma intensidade?

7 cf. PROUST, Marcel. No caminho de Swamm; A sombra das mogas em flor. Tradugio
de Fernando Py. Rio e Janeiro; Ediouro, 2004. P. 51.

76



Veremos que os 6rgaos de sentido tem total papel nestas relagdes entre
as temporalidades, haja vista a sua relagdo com a producéo de espacialidades.
Ora, s6 conseguimos lembrar-se de algo porque la, em um dado lugar,
temporalmente e espacialmente estivemos e produzimos indmeros
significados. Nossas praticas e maneiras de agir repercutirao na maneira como
rememoraremos e produziremos esta dada lembranca, ou também a maneira
como esqueceremos ou silenciaremos no que diz respeito a certos
acontecimentos. A sinestesia é fundamental para que produzamos um espago
sensivel, que sera aqui entendido como uma condigdo de possibilidade
significativa para gue entendamos o mundo e a realidade ao nosso redor. José
Lins do Rego como bom leitor da obra de Marcel Proust, se relacionou
sensivelmente com os espacos da varzea do Paraiba e do mundo dos
engenhos, por isso sua narrativa repercute numa dialética entre a meméria e o
esquecimento, que passa diretamente pela maneira como aquele narrou os

espacos sensivelmente, através de seu aprendizado com os sentidos.

Aprendizado com os sentidos que podemos ver na narrativa proustiana.
Numa das imagens literéarias mais famosas da literatura mundial, Proust nos
explica como seria possivel que o presente chegasse a entrar em contato com
o passado, que obviamente nao seria através de uma maneira direta e
esclarecida, mas na verdade sim, por meio de uma forma indireta e néo
intencional, ou seja, uma meméoria involuntaria por meio dos 6rgaos de sentido,

ou seja, pela sinestesia.

O narrador proustiano nos diz que ja fazia muitos anos que em
Combray, cidade onde morava e onde passou toda a sua infancia, tudo o que
néo fosse do teatro e o drama de seu deitar nao existia para ele. Eis que num
belo dia de inverno, sua mae chegara em casa e, vendo-o com frio, propds que
ele tomasse uma boa xicara de cha, mesmo que isto fosse, nos tempos atuais,
contra os seus habitos. Ele queria recusar, mas na verdade, coisas do destino,
ele acabou aceitando e nao sabia na verdade ele o que lhe esperava por isso.
Ela entdo mandou buscar alguns biscoitos curtos e rechonchudos chamados
na franga de madeleines, para que fosse degustado junto ao cha, o que era

algo bastante comum, era verdade. Aparentemente deveria ser algo banal em

77



mais um dia tristonho, sombrio, e deveria continuar assim até o proximo dia e
nos demais que viriam subsequentes. Porem, o simples gesto acabrunhado e
maquinal de levar uma colherada de cha até a boca, bem como um pedago da
bolacha Madeleine molhada no cha, para a deixar levemente amolecida e
macia, mudaram as perspectivas para aqueles dias que seriam, na 6tica do

narrador, tortuosos.

Ora, porque no mesmo instante em que eie degustava o cha junto com a
bolacha, e seu olfato e paladar foram tocados pelos aromas e sabores daquela
simples refei¢do, ele estremeceu pela extensao de todo o seu corpo, como que
ele tivesse sido invadido por uma sensa¢ao U(nica e inexplicavel. E foi
justamente isso. Ele foi invadido por um prazer delicioso, isolado, sem causa
aparente ou sem explicagdo. Ele foi invadido por uma alegria infinitesimal, cuja
grandiosidade era sem tamanho, que suas vicissitudes da vida, seus anseios,
lamarias e dificuldades, pareceram se tornar indiferentes a ele; seus desastres
e concepgdes de brevidade da vida aparentemente perderam sua forga,
perante um sentimento de que tudo parece ser eterno e duradouro. Seria, para
ela, igual a maneira como opera o amor, que o enche de uma esséncia mais
que preciosa; ou antes, esta esséncia ndo existia nele, era propriamente ele
mesmo. Ja ndo se sentia mediocre, contingente, sequer mortal. E se pergunta,
apos toda essa avalanche de um sentimento de felicidade: de onde poderia ter
vindo essa alegria poderosa? Ele sentia que estava ligado ac sabor do cha
com o biscoito, que invadia sua boca, ativando suas papilas gustativas
acionando a sua memoria, bem como o cheiroc que penetrava nas narinas e ia
direto aos pulmoes, despertando uma lembran¢a relacionada aos cheiros,
certamente que deveria ser algo do tipo. Porem era algo que ultrapassava isso,
ela era um gatilho que na verdade trazia algo muito maior, mas ele néo sabia

dizer bem o que era.

Seu corpo se encontra num turbithdo. Sua mente processo inimeras
informagdes, sua memoria comega a agir em busca da informagéo que diz
respeito ao que significa aquele sabor e aquele cheiro delicioso. Certamente, o
que palpitava desse modo dentro dele, deveria ser a imagem, a lembranga
visual, que, ligada a esse sabor, tenta segui-lo até ele. Mas debate-se muito
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longe, muito confusamente, e é assim que funciona a mente muitas vezes. Mal
ele percebe o reflexo neutro em que se confunde o inatingivel turbilhdo de
cores remudadas; e ndo consegue distinguir a forma, pedir-ihe como tnico
interprete possivel, que Ihe traduza o testemunho de sua contemporanea, de
sua companheira inseparavel, pedir-lhe que Iho diga de que circunstancia

particular, de que época do passado seria aquela sensagio que ele sentia.'®

Bem, esta € a narrativa do narrador proustiano, ja velho, obtendo uma
lembranga que partiu do gatilho de seu cérebro, a respeito de algum
acontecimento do passado, aparentemente banal e sem importancia. O que foi
que ele lembrou, porque lembrou de tal coisa? Como foi possivel lembrar de
algo a partir da degustacdo de um simples chd e um pedago de biscoito,
aparentemente sem relevancia para a histéria?

O narrador proustiano nos diz que, de subito e sem que precisasse
pensar muito, a lembranca apareceu. Aquele gosto era do pedacinho de
Madeleine que a sua tia Léonie lhe dava aos domingos pela manha quando
vivia em Combray. Era o dia em que nao saia de casa antes da hora da missa,
e ele ia até o guarto dela para lhe dar bom dia e abragar-lhe, e ela, como que
gostasse do menino, queria Ihe agradar, dando-lhe um bom pedago de b "N':pito

o

mergulhade na infusdo de cha, ficando amolecido e devidamente macio Para

ser comido. Ele nos diz ainda que, nido recordara coisa alguma antes que
tivesse provado o biscoito. Isto talvez, porque, dessas lembrangas
abandonadas ha tanto tempo fora da meméria, nada sobrevivesse, tudo se
houvesse se desagregado de alguma forma. Porem, eis onde a memdria vence

e traz de volta o passado:

Mas, quando nada subsiste de um passado antigo, depois da morte
dos seres, depois da destruigdo das coisas, sozinhos, mais frageis
porem mais vivazes, mais imateriais, mais persistentes, mais fieis, o
aroma e o sabor perrmanecem ainda por muito tempo, como almas,
chamando-se, ouvindo, esperando, sobre as ruinas de tudo o mais,
levando sem submeterem, sobre suas goticulas quase impalpaveis, o
imenso edificio das recordagdes.'®

% cf. PROUST, Marcel. Op. Cit. pp. 51-52.
1% Cf. PROUST, Marcel. Op. Cit. pp. 53.
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Eis como as recordagbes se arvoram, eis o poder da memoéria, eis ai o
poder que a sinestesia e a sensibilidade possuem como forga cultural perante a
nossa existéncia. Se tempo e memoria podem ser articulados, é porque a
sinestesia é esta forga que atravessa o tempo que a tudo destréi, como que
fosse uma alma dentro de nos, como se ela fosse o meio de ligagac entre o
“‘eu” do passado e este “outro eu” agora do presente, haja vista que o tempo
passou e agora ndo somos mais os mesmos. No dizer do narrador, logo que
ele sentiu o gostc da Madeleine mergulhada no cha, todo um mundo de
experiéncias do passado comegou a se reconstruir em sua mente. Logo a casa
velha cinzenta, a cidade, de manha a noite € em todos os tempos, a praga para
onde o mandavam durante 0 almogo, as ruas onde ele corria, 0os caminhos por
onde ele passeava, tudo se mostrou em suas recordagdes. Assim, agora, todas
as flores do seu jardim e as do parque do Sr Swann, bem como as da aldeia e
de suas pequenas residéncias, e a igreja, e toda a Combray e suas
redondezas, tudo isso que toma forma e solidez saiu, cidade e jardins, da

xicara de cha que ele tomara, junto com o biscoito madeleine.’"

Para Paul Ricoeur, se a experiéncia do tempo na obra de Proust pode
ser o grande tema do romance, como gue fosse uma grande fabula, ndo seria
em virtude tdo somente de empréstimos que esse toma de seu autor real, ou
seja, o Proust da vida real, mas em virtude do poder que a fic¢éo literaria tem
de criar para si um heréi-narrador que persegue uma certa busca de si mesmo,

cujo objetivo seria precisamente a dimens&o do tempo em sua redescoberta.’"”

Entendemos aqui, na esteira do que nos mostra a narrativa proustiana, e
como comenta Ricoeur, que as obras zelinianas se oferecem com o0 mesmo
intuito e a mesma forga. Nao a toa, o escritor fora considerado na época 0
Proust brasileiro, como que seus livros, por tratarem de temas relacionados a
memoria, tivessem uma ligagédo particular com aquele escritor. E nao deixava
de ser verdade. Zé Lins ja tinha lido, até a escritura de Menino de engenho, a
partir do ano de 1929, toda a obra Em busca do tempo perdido, e este meio

0 ¢f, PROUST, Marcel. Op. Cit. pp. 53.
"1 of. RICOEUR, Paul. Tempo o Narrativa (vol. 2). So Paulo: Papirus, 1995. P. 226.
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que se identificou com o tipo de escritura que se arvorava nas palavras do
Francés. Percebemos que a narrativa zeliniana se configura semelhantemente
a de Proust, na medida em que evoca experiéncias de infancia através do
aprendizado com os sentidos, que se mostram notaveis em muitas linhas dos
romances.

Como este heroi-narrador zeliniano entende a varzea do Paraiba, uma
vez que esta distante dela, depois de ter crescido? Como o distanciamento em
relacdo as suas experiéncias de infancia, produz uma nova concepg¢ac de
espago com relagdo ao mundo dos engenhos? E como a memobria,
dialeticamente articulada com o esquecimento, se fazem presentes na
construgdo destas nogbes? Veremos nos proximos itens que toda uma
construgdo do espago da varzea, que fora construida sensivelmente, através
dos 6rgaos de sentido, vai se modificando e se reelaborando a partir dos noves
usos que os 6rgaos de sentido vao atribuindo a estes mesmos espagos através
da memoria, que agora € o Unico recurso que o escritor tem para escrever, ja
que agora ele esta em outro espaco, longe das experiéncias da varzea e dos

engenhos.

2.1. UM HOMEM COMO O ENGENHO, MICROCOSMO DO MUNDO

O velho José Paulino, um dos grandes homens da narrativa, é talvez
uma das grandes representacdes espaciais inseridas dentro da trilogia inicial
que inclui Menino de engenho, Doidinho e Bangue. Ele é como se fosse o
significado de tudo o que o mundo dos engenhos representa. E como se ele
carregasse em si mesmo 0 proprio engenho, € como se ele fosse o corpo e 0
territorio propriamente ditos. Este homem pode ser interpretado, na verdade,
dentro destas narrativas, como se fosse uma sinédoque do préprio mundo da

varzea do Paraiba.
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No inicioc da obra Bangue, o narrador, ja crescido, e que agora ja
sabemos chamar-se de Carlos de Melo, vai nos relatar um acontecimento
importante: “afastara-me uns dez anos do Santa Rosa”. Desde o final de
Menino de engenho, bem como toda a trajetoria da obra Doidinho, vemos que
o menino de engenho, moleque levado e traquino, fora levado para ser
educado na escola, distante da varzea e do engenho de seu avo. Opera-se
aqui um primeiro grande distanciamento. O engenho vinha sendo, assim, para
ele apenas um campo de recreio nas férias do colégio e da academia. Tornara-
se homem feito entre gente estranha das que ele conhecia na varzea, nos
exames, estudos e casas de pensdo. O mundo cresceu tanto para ele que o
Santa Rosa se reduzira a um quase nada.''?

Bastante diferente de uma concep¢do de mundo que ele tinha em sua
infancia, uns dez anos antes dessas suas afirmacgdes acima. O engenho na
verdade significava todo um mundo de possibilidades, era grandioso, virtuoso,
cheio de aventuras e realizagbes a serem feitas. O contraste entre a obra
Menino de engenho, passando pelo entremeio narrativo que é Doidinho, até
chegar a Bangué é bastante esclarecedor de como uma visdo de mundo se
modifica com a passagem do tempo, e como as nossas percepgdes espaciais
também sofrem com isso. E a pega chave disso & o José Paulino entendida
aqui como figura que representa uma sinédoque representativa do mundo dos
engenhos. Ora, ele é a parte pelo todo de uma cuitura, ele é um texto que
carrega consigo todas as significagées de uma época, e que, ao passo de
inumeras transformagdes que vao ocorrendo, vai se apresentande como uma
figura decrépita nao de si mesmo apenas, mas também do proprio mundo dos

engenhos.

Em menino de engenho, quando o narrador Carlos de Melo ainda era
uma crianga, nos relata o poder e a importancia de seu avo. Este o levava
sempre as suas visitas de corregedor as terras de se engenho. 1a ver de perto
os seus moradores, dar uma visita de senhor nos seus campos. “O velho José
paulino gostava de percorrer a sua propriedade, de anda-la canto por canto,

entrar pelas matas, olhar suas nascentes, saber das precisdes de seu povo,

2 ¢ REGO. José Lins do. Bangué. Apresentagdo de José Aderaldo Castello. 23. Ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2011. P. 17.
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dar seus gritos de chefe, ouvir queixas e implantar ordem”. O senhor era
sempre um homem presente, que utilizava das atribuigbes fisicas do corpo
para sempre se mostrar como o grande dono daquelas terras. Andava,
caminhava, percorria as vastas terras, sentia a terra com o togue de seus pés,
visualizava a sua paisagem através dos olhos, exercia a fala com seu paladar
de mando, conseguia detectar problemas como gquem cheira fumaca de longe.
O velho José Paulino, podemos perceber, era um mister em usar os 6rgéos
dos sentidos para exercer as fungées de chefe dos engenhos.'"?

Ele era o homem que impunha ordem no engenho. Eram assim as
viagens do meu avo, diz o narrador, quando ele saia a correr todas as suas
grotas, revendo os pés de pau de seu engenho. Ninguém the tocava num
capao de mato, que era mesmo que arrancar um pedaco de seu corpo. Podiam
roubar as mandiocas que plantava pelas chds, mas nao lhe bulissem nas
matas. Interessante aqui, pois, esta associagao das matas da varzea ac corpo
do senhor José Paulino. Zé Lins utiliza esta figura de linguagem para querer
nos dizer, ora, eis ¢ espago do engenho, encarnado na figura mesmo do José
Paulino, o homem que representa o engenho comoc um microcosmo deste,
como se fosse uma celula fundamental, ou o coragdo do engenho a bater de
forma pulsante e revigorante. Esse era, alias, um imaginaric muito forte
naquela sociedade, a de que o engenho era a propria encarnagéo do senhor, e
este, era como se colocasse dentro de si aquele pequeno mundo de belezas e

destrezas, que era o mundo dos engenhos.'"*

Esse ideal de um homem perfeito atribuido ao seu avo, como um sjeito
que carregava todas as qualidades que o mundo dos engenhos possuia, vai
sendo construido como podemos ver na obra de infancia que evoca as
melhores e mais sutis lembrangas, aquelas onde as liberdades e de praticas,
0s passeios, as viagens, as andancas pela varzea possibilitavam o narrador e
0s moleques usufruir das delicias que as paisagens emanavam, dos sabores
que matas e produziam, dos sons que aquela ambiéncia emitia, ou seja, de
toda a sinestesia que era possivel vivenciar naquele espago. A medida em que

o narrador vai se distanciando, seja fisicamente como simbolicamente,

2 of, REGO. José Lins do. Menino de engenho. p. 57.
" Cf REGO. José Lins do. Idem. p. 59-80.
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passamos a perceber uma tensdo, uma dialética entre meméria e

esquecimento, que vai distorcer estas concepgdes espaciais em tomo do
engenho.

Assim que Carlos de Melo vai embora do Santa Rosa para poder
estudar, temos a dimensao do que significava estar na varzea para o menino.
“Sai chorando. Era a primeira vez que me separava de minha gente, e uma
coisa me dizia que a minha vida entrava em outra dire¢do.” Entrar no colégio
em [tabaiana foi uma grande ruptura para o menino. Ora, sua vida ndo seria
mais a mesma. Na escola, ele nao teria mais as libertinagens gostosas a
mercantes que ele tinha no engenho. ali, nao poderia mais correr palos
bosques e matas verdes; estando na escola, ndo poderia mais passear a hora
que quisesse e usufruir do espaco de delicias que era o da varzea. Na cidade
de Itabaiana, ndo encontraria mais “‘pés de arvore” repleto de frutas e
gostosuras, como estivera acostumado em sua infancia. Ali seria o espago de
represamento e contengao destes sentimentos que as liberdades os davam. O
colégio de Itabaiana criara fama pelo seu rigorismo, € nao seria facil se

acostumar com este apresamento das sensibilidades.'*®

Temos aqui, neste entremeio, dois espagos sensiveis: um associado a
figura de José Paulino, que representa o engenho em sua instancia maxima de
liberdade dos sentidos e de suas praticas, que podemos ver em Menino de
engenho. E um segundo espago sensivel que se arvora a partir de Doidinho e
que vai adentrar-se em Bangué, que é a do distanciamento das praticas do
sentido, a perda das liberdades de usufruir do espago da varzea. Este € um
movimento dentro da narrativa zeliniana que é marcado por profundas
transformagbes, mas que aparentemente a muitos leitores parece ser
subjacente demais ou até mesmo invisivel, haja vista ser de uma sutileza se
igual, muito porque estas modificagdes na sensibilidade do narrador s6 eram
atribuidas a lamentagdo de uma perda daquilo que o mundo dos engenhos
poderia significar enquanto um mundo que n&o voltaria mais, menos por sua

significagdo nas pequenas e sutis coisas.

Y of. REGO. José Lins do. Doidinho. Apresentacio de José Aderaldo Castello. 46. Ed. Rio de
Janeiro: José Otympio, 2011. P. 16.
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Estar longe do engenho, desta feita, para Carlos de Melo era como se
ele se sentisse um estranho para si mesmo. Relata-nos que foi uma coisa que
Ihe chocou desde o primeiro contato com esse novo mundo, esse distico que o
mundo lhe dava. A gente, quando se sente fora dos limites da casa paterna, ou
seja, o mundo dos engenhos, que é toda a nossa sociedade, parece que uma
outra personalidade se incorpora a nossa existéncia. O Carlos de Melo que
chamavam a ele eram bem outra coisa que o Carlinhos do engenho, o seu
Carlos da boca dos moradores, “o Carlos do meu avé”. Fica perceptivel aqui
pela ultima frase, “do meu avo”, que a associacédo direta entre o espac¢o da
varzea com a figura humana do seu avo é significativa. José Paulino era como
se fosse o simbolo daquela sociedade, a representagdo maxima de tudo o que
a varzea poderia lhe oferecer enquanto valores, costumes, sociabilidades e
solidariedades.""®

Simbolo este que vai ficando distante, ao passo em que o
enclausuramento na escola priva o jovem Carlos de utilizar os seus sentidos,
como ele o fazia na varzea. No colégio em ltabaiana, a liberdade licenciosa do
engenho sofria ali amputac¢des dolorosas, ou seja, os usos dos sentidos eram
ali cortados e apresados. Preso como canarios nos meus algapdes, diz Carlos.
Tudo ali era regrado e controlado. Acordar a hora certa, comer a hora certa,
dormir & hora certa. Jamais seria ali como fora um dia no engenho Santa Rosa,
espago sensivel da liberdade, do prazer e do gozo; Espago dos desejos
realizados, de felicidade e de sorrisos largos. Na verdade, o colegio em
ltabaiana era a castragdo estes desejos, prazeres e felicidades. O gozo e a
alegria davam lugar agora, a uma prisdo d'alma, uma prisdo da sinestesia que
se queria fazer de novo atuante. Este aprendizado com os sentidos estava
agora interrompido. Era obrigatério que o jovem Carlos obtivesse um
aprendizado com a mente, com o intelecto, ou seja, aprendesse agora através

das letras os comportamentos de um garoto civilizado.

Assim sendo, a varzea vai sendo construida em Doidinho, como um
espaco da saudade. Pois, aos poucos, como uma dor que viesse picando

devagarinho, a saudade do Santa Rosa me invadiu a alma inteira, diz Carlos. O

Y8 Cf. Idem. p. 19.
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meu avd, os moleques, os campos, as negras, o gado, tudo me parecia
perdido, muito de longe, de um mundo a que nao podia mais voltar. E comecei
a chorar mordendo os travesseiros. Mas o choro era daqueles que viola o
silencio, e cortei os solugos na garganta. Esta imagem literaria é poderosa,
pois, nela temos a demonstragdo clara da construgdo de uma afetividade com
relagao aos espagcos fisicos, materiais e imateriais imersos nos elementos do
mundo dos engenhos.""’

“Naquele tempo o Brasil para mim nao existia. O meu mundo, 0 meu
pais finha os seus limites nos limites do Santa Rosa. Que me importava o
presidente da republica? Quem mandava em todos nos era o velho Zé
Paulino.”'"® Esta era uma percepgao que o Carlos de Melo possuia na época
de sua infancia, quando ainda vivia na libertinagem dos engenhos, quando
ouvia os gritos de voz de seu avo e acreditava que o mundo era todo o
engenho. Como podemos ver, de acordo com Yi-Fu Tuan, se o homem ¢ a
medida de todas as coisas para entender os espagos ao seu redor, isto é
porque a organizagao espacial possui dois principios fundamentais: a postura e
a estrutura do corpo humano e as relagfes (quer proximas ou distantes) entre
as pessoas. O homem como resultado de sua experiéncia intima com se corpo
e com outras pessoas, organiza o espago a fim de conforma-lo a suas
necessidades bioldgicas e relagdes sociais. Eis 0 que podemos ver na narrativa
zeliniana: uma construgdo de um espago que atende a suas necessidades
corporais. Ora, se o mundo que o Carlinhos vé é este que esta ao seu redor,
logo, o espago do engenho serd este mundo completo que se realiza a sua
vista. Portanto, é a conclamagao de um mundo a partir daquilo que ele vé
diretamente. £ uma supremacia do olhar que v& o mundo em sua imediatez.""

Entretanto, estudar na escola vai fazendo com que o Carlos de Melo
perceba que 0 mundo que ele pensava ser o engenho, ndo era bem daquela
forma, muito menos a figura quase mistica e candnica de seu avd, pois, “agora,
no colégio eu ja sabia de muita coisa. E quanto mais eu sabia, mais ia vendo

que o velho Zé Paulino nao era tdo grande como eu pensava. Era bem

WGt idem. p. 21-22.
"8 Cf. 1dem. p. 81.
"% TUAN, Yi-Fu. Op. Cit. 1983. P. 39.
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pequeno o seu poder, comparado com o dos governadores e o dos
presidentes.”'”° Pequeno nio somente o poder de seu avé, mas também o do
engenho enquanto mundo fechado em si mesmo, mundo de todas as
possibilidades. G garoto comegava a ver que, ora, ndo era tdo grande quanto
eu imaginava, ser dono do engenho n&do oferecia todas as liberdades e
possibilidades que um dia eu imaginara. Ele era bom demais, dizia o Carlos de
Melo sobre o avd, no seu coragdo, assim como era com relagdo ao seu
engenho, sempre cabia mais um, cabiam, na verdade, todas as criaturas de
seu engenho. Homem sinédoque, homem engenho. Homem simbolo de um
espaco.

Em Bangué, toda a narrativa da primeira parte, que versa
exclusivamente sobre o velho José Paulino, € como se fosse um documento
historico sobre esta relacdo simbidtica entre os senhores e suas terras, como
se um fosse a extensdo do outro e vice-versa. O Carlos de Melo nos conta
aqui, ja adulto e com um tom mais pesaroso, a respeito de seu avo. “E ele era
tudo para mim. Amava-o imensamente, sem ele saber. Via a sua caminhada
para a morte, sentindo que todo o Santa Rosa desaparecia com ele.” E, desta
feita, o Santa Rosa de fato sumia com ele pois era de fato ele préprio
encarnado em um corpo fisico. O engenho estava em sua energia, forga, britho
e pureza dentro da figura paterna de seu avd, e a morte deste representaria
aqui nesta obra, como que o fim de um ciclo, o termino de toda uma histéria de
magia, que era 0 espaco do engenho compreendido como uma extensao de
seu avd. Eis o sentimento do amor que podemos ver derramado em toda a
trilogia aqui estudada: o amor para com o engenho que envoive 0s lagos de
solidariedade para com o ente querido, conquanto ponha em jogo a sinestesia
que produz o entendimento de mundo sobre a varzea. Todas estas nuances

estdo conectadas.

Neste interim, o Carlos vai sentindo a decadéncia do seu avd, que por
ventura repercute diretamente na decadéncia do engenho. Dai as varias
interpretagdes talvez, que foram feitas sobre a obra de Zé Lins, como se ele s

quisesse narrar sobre uma experiéncia que ficou no passado e que atestava

320 of REGO. José Lins do. Doidintho. P. 81.
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por assim dizer o fim desta. Nao seria mais possivel voitar a sentir e a
experienciar aquilo que se narrava: era como se fosse a atestacdo do fim de
um ciclo, do fim de uma era de senhores patriarcais que possuiam seus
engenhos maravilhosos e que agora, pela perda de sua forga e expressividade,
entravam em decadéncia. Que a narrativa zeliniana narre ao longo de suas
linhas este declinio de uma época de ouro dos engenhos, isso é bem verdade.
Contudo, o que soa forgado, € querer dizer que estas experiéncias estdo
mortas, presas ao passado, e que nao podem mais ser vivenciadas e sentidas
sequer na alma ou na memoria, como que o escritor, ou escrever lembrando
daquilo que viveu, quisesse forgar uma memoria, resgatar a torto e a direito os
acontecimentos do passado, para manter e legitimar estes valores que se
perdem sob o julgo do tempo.

Todavia, é 0 que acontece em muitos casos. Boa parte da sua critica
literaria s6 consideram o romancista Zé Lins como um forte mantenedor das
tradigbes “nordestinas”, como guem nao quisesse que o passado se apagasse
por inteiro. Semelhante a idéia de que seria apenas um literato guardiao da
memoria, invocador de nostalgias e de passados mortos, conceber Zé Lins
como um tradicionalista tdo somente pareceu a certos criticos literarios e
alguns historiadores uma tarefa facil e consensual. Isto se da por conta de seu
vinculo ao movimento regionalista e dos interesses por tras das premissas de
intelectuais como o proprio Lins do Rego, Gilberto Freyre, dentre outros.

Os interesses “nortistas” estavam sendo prejudicados, com o inicio da
Republica Velha (1889) e com a “Politica de café-com-leite”, uma vez gue s6 se
privilegiava mais o Centro-Sul do Brasil. Desta forma, o antigo sistema de
oligarquia sente que sua crise chegara ao climax, levando no seu interior os
“resquicios de poder” oriundos do periodo colonial € que continuaram
“intocados” por varias décadas na Monarquia. As relagbes capitalistas
definitivamente se faziam presentes na zona agucareira mediante a introducao
das usinas de agucar, levando os senhores de engenho e até os trabalhadores
desse espaco a enfrentarem uma crise de valores impingidos pela nova ordem
sobre a antiga, de uma cultura modernizante sobre a cultura tradicional,

engendrando novos conflitos de ordem social no contexto local.
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Esses impasses econdmicos e politico-sociais, e confrontos inter-
regionais, fazem surgir uma literatura Regionalista que se preocupa em refletir
o futuro e, muito mais, repensar o passado regional, defender a regido no
momento em que a Repuiblica Velha ameagava desabilitar os poderes dos
Estados nortistas e privilegiar os Estados do centro-sul, defender a regido
quando esta se enfraquecia econdmica e politicamente e seus valores e
costumes soécio-culturais e familiares estavam ameagados diante dos novos
habitos sociais.

Surge dentro deste contexto um apego a tradigcdo, portanto, como
sugere alguns autores. Iranilson Buriti de Oliveira, por exemplo, argumenta que

na literatura regional Ha um.

Culto a tradicdo, amor ao passado, desprezo ao presente e a histéria.
Em cada autor Regionalista-tradicionalista, &€ perceptivel sua intengao
em preservar um espagco tradicional, partindo das lembrangas, fatos e
experiéncias da infancia ou de tragos caracteristicos da regido. (...)
Esse discurso participa de um mesmo padrao de visibilidade, de olhar
as transformacbes historicas que dilaceram as territorialidades
tradicionais, principalmente o engenho, visto como o centro da historia
do Brasil."?’!

Segundo as argumentagdes de Oliveira, fica clara a tese de que Z¢ Lins
seria t40 somente um cultuador de tradigdes, um escritor que fere o presente
por buscar no passado uma realizagdo de si; lembrangas do passado seriam,
portanto, indcuas perante este presente que tudo diz, desgarrando-se de um
passado que sO apresenta atraso. O referido autor apresenta tais
argumentagdes, pois, dialogando com ¢ campo de vertente pos-estruturalista,
principalmente com o filosofo Michel Foucault, elabora uma compreensao de
que as continuidades n&do existem, ou seriam nada mais que senao
construgdes discursivas dentro das “formagdes discursivas”.'?? Discute também
os conceitos de vizibilidade e dizibilidade que podem ser observaveis nas obras

do filosofo Gilles Deleuze, um interlocutor de Foucault, onde, na medida em

121 ~f OLIVEIRA, Iranilson Buriti de. Gritos de vida e de morte: a construgio da ideia de
decadéncia do patriarcado rural nos discursos da primeira republica. Dissertacgo de
Mestrado. Universidade Federal de Pemambuco, Departamento de Histéria do Centro de
Filosofia e Ciéncias Humanas. Recife, PE, 1997.

"2 Cf Idem. P.5
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que pensam que a sociedade patriarcal e tradicional se evoca enquanto
discursos, principalmente através da literatura, & na medida em que fazem ver
e dizer na perspectiva da “invengao”, onde no existe uma verdade verossimil,
havendo tdo somente construgées no seio da linguagem. Para Oliveira,
consequentemente:

O conjunto de discursos aqui analisado é tomado enquanto
monumentos de sua construgdo e ndo como documentos que trazem
em si uma verdade sobre uma dada realidade. Nao buscaremos a
continuidade histérica e sem rupturas para a identidade “homogénea” e
“inabalavel” dos senhores de engenho, mas iremos problematizar essa
continuidade, interroga-ta enquanto acontecimento, buscando
elementos para ére) pensar a histéria desses homens durante a
Republica Velha.'?

Ora, para Oliveira, & na medida em que se encontram visiveis apenas
dentro dos discursos, jamais fora deles, que se podem discutir as questdes
concernentes as tradicbes “nortistas”. Ou seja, ndo ha uma tradigdo no plano
da vida efetiva, do campo pratico e da agédo vivida, uma vez que ndo ha como
haver um referente extralingiiistico que faga explicar € compreender o mundo
em que vivenciamos. Para o autor, ndo ha como entender os documentos do
passado, a exemplo das obra literaria aqui discutidas, como um simples recorte
ou indicio do passado, mas como uma visdo interessada deste, regida por
regras de produgéo caracteristicas do periodo em que foi produzido.

Percebemos assim, gque a narrativa zeliniana sobre o velho José
Paulino, bem como sobre o0 mundo dos engenhos, nao é versando t4o somente
sobre o fim de um patriarcalismo, que estaria embasada na figura do proprio Zé
paulino, e de seu territério de mando, ou seja, a varzea do Paraiba e o
engenho propriamente dito. Podemos perceber que a narrativa zeliniana vai
articular outras destrezas através da linguagem ficcional para nos mostrar que,
na contraparte do decantamento de uma tristeza, que estaria envolvida com o
fim destas velhas praticas, ha uma conclamacgéo do homem José Paulino como

B Cf. Idem. P.3
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uma parte pelo todo das terras do engenho, como que fosse o simbolo e
representagcdo maxima de uma época, cultura e sociedade. Zé pauline é icone
de um espago sensivel, o espa¢o do engenho Santa Rosa.

2.2. NARRANDO E SENTINDO O ESPACO DO ENGENHO

Uma das imagens literarias mais famosas da obra de Zé Lins, talvez se
nao for a mais importante delas de fato, € a da grandiosa cheia do rio Paraiba.
Consideramos neste estudo que esta imagem €& sobremaneira uma das mais
significativas para a composig¢do de painel daquilo que significa a regido. E
perceptivel como ha aqui a construgdo de um espago sensivel, onde as
componentes emocionais e sentimentais entram em jogo por um complexo
lance narrativo que envolve os 6rgaos de sentido e, por conseguinte, a
sinestesia. Eis, pois, 0 espaco sensivel atrelado a uma narratividade atraves de
um aprendizado com os sentidos.

"Ha oito dias que relampejava nas cabeceiras. Meu avd ficava de noite
muito tempo a espreitar o abrir do reldmpago para os lados de cima. E quando
se cansava tanto esperar, botava os molegues para isto.” Podemos perceber
que este grande acontecimento mexia com as sensibilidades daqueles que
habitavam a varzea. Impactava a vida de todos os moradores dali e aflorava as

sensagbes.'?

Logo de inicio € possivel percebermos a grandeza da varzea, quando a
descrigdo dos relampagos evocam terras distantes. Notadamente, o entido da
visdo ja se faz presente a partir do momento em que o olhar € um meio
importante de saber onde as tao desejadas chuvas ja se enconiram. Ademais,
aqui temos uma das mais belissimas paisagens a ser vista ao longe, o

relampejar no céu iluminando a paisagem noturna da varzea. E depois de

24 Cf. REGO, José Lins do. Menino de engenho. Op. Cit. p. 45.
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alguns segundos, o longo e profundo baruiho estonteante do raio, que chega
invadindo o engenho e anunciando a todos que ai vem chuva.

Via-se, quase rente ao horizonte, para as cordas nascentes do rio
Paraiba, um abrir longinquo e espagado de um reldmpago: era inverno na certa
no alio sertdo, e as experiéncias cofirmavam que com duas semanas de
inverno o Paraiba apontaria na varzea inteira com sua primeira cabega-d’agua.
Ou seja, a paisagem da varzea do Paraiba toda ela, iria se modificar. O rio, que
no verao, ficava seco de se atravessar a pé enxuto, agora ficaria repleto de
aguas. Nesse periodo de rio seco, apenas aqui e acola, pelo seu leito,
formavam-se alguns tipos de grandes pogos, que serviam para vencer a
estiagem. O seu leito de areia branca cobria-se de salsas e junco verde-escuro,
enquanto pelas margens os marizeiros davam uma sombra camarada nos

meio-dias .'®

Fico a imaginar as pessoas da varzea do Paraiba, as margens deste rio

tdo simbdlico para todos eles, a esperar os tempos de inverno e praticamente:

(...) Sonhando a margem do rio, eu entregava minha imaginacioc a
agua, a agua verde e cristalina, 4 agua que torna todos os prados
verdes. Nao consigo me sentar a beira de um regato sem mergulhar
em profundo devaneio, sem rever uma vez mais minha felicidade.
(...} O rio ndo precisa ser nosso; a agua nao precisa ser nossa. A
agua andnima conhece todos os meus segredos. E a mesma
lembranga jorra de cada fonte.'*®

E praticamente este o sentimento que os sujeitos da varzea sentiam, na
descrigdo do narrador zeliniano. Sonhar & margem do rio, tentar imaginar o
deleite das aguas, degustar agquelas cores belissimas, o tom de verde azulado
que brilha daquele liguido sagrado, bem comc poder imaginar os prados,
bosques e matas da varzea ficando verdes com a chegada das torrentes
liguidas advindas de chuvas do sertdo, anunciadas pelo relampejar do céu
escuro da noite. Bachelard é incisivo em tocar num aspceto fundamental: esta

relagdo muito intima que certos sujeitos possuem com os rios € com as aguas,

2 of |dem. p. 46.
126 o BACHELARD, Gaston. APUD. IN: SCHAMA, Simon. Op. Cit. p. 250.
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e a maneira como este habitar préximo dos rios repercute num jogo que move
0 imaginario, as sociabiabilidades e solidariedades locais.

E este povo, que imagina as aguas, que as sente de longe a chegar até
as suas terras, gostava de ver de fato o rio cheio, correndo agua de barreira em
barreira. Era um deleite visual, alem de ser necessdrio para a sobrevivéncia,
podia se sentir a vontade de ver algo belo, porque era uma alegria por toda a
parte quando se falava da cheia que descia.

E esta cheia era de fato muito aguardada. Mal se dormia s6 em pensar
quando ela chegaria e no que ela seria capaz de trazer consigo. Entdo, quando
um moleque veio dizer que a cheia ja estava no engenho de seu lula, todos
correram para a beira do rio — os moleques, 0s meninos, os trabalhadores do
engenho e até o velho José Paulino. Ninguém poderia perder esta grande cena
atipica na paisagem do espaco da varzea.

E pouco tempo depois um fio de agua logo apontava, numa ligeireza
coleante e espantosa de cobra. Era a cabega da cheia correndo e arrastando
bascuthos, garranchos, de modo gue todo o leito do rio ja estava tomado de
agua. E era agua muita, ao ponto de possuir uma forca destrutiva de sair
arrastando tudo o que podia haver em sua frente. O povo a gritar por todos os
fados € uma agonia sonora comegava a tomar conta, pois unia-se a iSsO 0
barulho forta do maruthar das aguas a bater nas arvores e a arrastar os bancos
de areia, deixando tudo coberto.comegava a surgir entdo, arvores derrubadas

pela forcada agua, gerando um espanto visual de cores e formas.'?’

Depois de vivenciar a experiéncia de olhar para a cheia do Paraiba, o
methor foi “quando acordei, de manha, a varzea era um fago de agua barrenta.”
Impressionava 0 mundo que antes era de tom amarelado agora com uma
célere policromia adornada por um marrom claro, pois as aguas misturadas ao
tom da terra, produziam esta cor que dava novos ares ao engenho. E apenas
aqui e ali tinhamos uns pedagos verdes de canavial, com ilhas de verdura,

pois, as aguas tomavam todo este espago, antes de um amarelo infeliz, para o

2 of REGO, José Lins do. Menino de engenho. Op. Cit. p. 47.
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agora feliz marrom que engolia a varzea. O rio os deixara cercados de um lado
a outro, pois entrara pelos sangradouros das lagoas indo até os peés da
caatinga. Era um cerco que, apesar de deixar todos os fardos amarelos e belos
mergulhados, nao trazia tristeza. Ora, o velho José Paulino sabia que aquela
mudanga no espaco dos engenhos trazia agora uma enorme felicidade, pois,
estas aguas vieram transformar a paisagem, trazendo novas cores, formas e
conteudos para as vidas dos que moravam nas cercanias do engenho Santa
Rosa e demais sitios.'?®

Temos aqui um espago composta por uma paisagem ndc somente
visual, mas também, no dizer de Alain Corbin, repleta de paisagens sonoras e
gustativas, bem como tateis e olfativas. Podemos aferir que esta composicao
espacial é notadamente sinestésica, na medida em que ela entrelaga iniimeros
cadigos que pululam no seio dos moradores da varzea do Paraiba. Ha toda
uma complexidade em jogo dentro desta cheia que esta por vir. Nao é apenas
uma chuva, muito menos um simples rio que aumenta o seu volume de aguas.
E digno de nota dizer que esta imagem literaria nos possibilita pensar como
toda a rede de imaginarios sobre a alimentagao e os sabores e cheiros que a
envolve, bem como a composi¢gdo da paisagem e os aspectos visuais que ela
vai trazer, a partir de uma nova rede policromica que se estabelece na varzea,
mediante os tons variados de cor que a agua vai obter, assim como as matas,
com inumeras plantas diversas e que possuem flores com distintos tipos de
cor, vem se estabelecer dentro deste espaco social e cultural que € o mundo

dos engenhos.'?®

E cremos que, para entender este jogo complexo de sensibilidades
colocadas em tintas literarias, como estamos vendo na narratividade zeliniana,
ndo podemos deixar de perceber juntos com Simon chama que, “se a visao

que uma crianga tem da natureza j4 pode comportar lembrangas, mitos e

1% cf Idem. p. 49.
22 of CORBIN, Alain. “Do limousin as culturas sensiveis.” IN: RIOUX, Jean-Pierre; SIRINELLI,
Jean-Frangois {orgs). Op. Cit.
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significados complexos, muito mais elaborada é a moldura através da gual

nossos olhos adultos contemplam a paisagem.”'*

E aqui temos estes dois caminhos entrepostos, amalgamados e
entrecruzados naquilo que estamos chamando de narratividade. Ou seja,
temos uma espacialidade produzida através dos sentidos, este algo complexo
ao qual se refere Schama, num jogo nada simples que envolve multiplas
temporalidades e que nos poe em jogo numa linha muito ténue entre maltiplas
vozZes que narram, pois, ora temos © menino que vivencia todas aquelas
experiéncias, ora estamos lidando com o adulto que fala por dentro do texto,
sendo aquele que lembra a todo o momento destes acontecimentos. Na
verdade temos uma tessitura muito simples através daquilo que nos é narrado,
porem, bem complexa em sua versao adulta, como nos relata Schama, pois é o
Zé Lins adulto de seus 32 anos, que escreve Menino de engenho, partindo de

suas relembrancas e sensibilidade aflorada.

A paisagem, assim sendo, para ser articulada com uma memoéria que
possibilita toda uma narrativa literaria, € obra da mente, que se compde tanto
de camadas de lembrangas quanto de estratos de pedras. Entretanto, mesmo
que Schama tenha dito que ela vem a ser tudo isto antes de ser apenas um
repouso para os sentidos, entendemos que estes sdo componentes
fundamentais para a elaboragdc e composicdo destas lembrangas mesmas,
bem como ser importante para uma “obra da mente”. E o aprendizado com os
sentidos seria isso. Esta incessante relagdo que estabelecemos com o mundo
em que vamos significando e experienciando todas as coisas que aparega a
frente de nossos 6rgdos de sentido. Nada foge a nossa sensibilidade, nenhum
tipo de informagdo chega até a nossa mente sem que nédo haja antes o filtro

dos cinco sentidos."”*! A respeito disso, Yi-Fu Tuan escreve que:

O paladar, o olfato, a sensibilidade da pele e a audi¢gao nao podem
individualmente (nem sequer talvez juntos) nos tornar cientes de um
mundo exterior habitado por objetos. No entanto, em combinago
com as faculdades ‘espacializantes’da visdo e do tato, estes

130 of. SCHAMA, Simon. Op. Cit. p. 16-17.
31 cf. SCHAMA, Simon. Op. Cit. p. 17.
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sentidos essencialmente nao distanciadores enriquecem muito nossa
apreensio do carater espacial e geométrico do mundo. "2

O gedgrafo chinés parece-nos querer deixar claro que, ndo ha duvidas,
para concebermos um espago, necessariamente o nosso uso dos cinco
sentidos se faz notavel. De maneira ainda mais significativa, isto 6 vai ocorrer
se uma poética deste espacgo for carregada de uma linguagem sinestésica,
onde fundimos todos os sentidos, assim como uma sinfonia sincroniza todos os
sons distintos dentro de uma mesma musica, regidos por uma dnica batuta,
que seria 0 nosso corpo. Visdo e tato seriam fundamentais para compor um
espago sensivel, conquanto ndo isolados dos demais outros, pois, cada um vai
repercutir de maneira significativa na nossa relagdo de afetividade e
sentimentalidade para com estes espagos em que vivenciamos experiéncias de
vida.

Nao é a toa que, quando o moleque estava sendo educado no colégio
em ltabaiana, estando ja distante do mundo da varzea, ele lembrava com gosto
e maravilhamento, certas sensibilidades em relagdo aos espagos gemoétricos
dos engenhos. Carlos nos relata que um rio passava a um passo atras do
colégio. E, em mais uma histoéria de passeios, eles iam até o pogo do
Macaraipe, onde se pintava o diabo nestas viagens. Logicamente, eles o
faziam quando podiam sair da escola, e tinham as suas sensibilidades

libertadas daguela que era considerada uma “priséo dos sentidos”.

Para Carlos, era como se ele fizesse um passeio ac engenho de seu
avd. As aguas onde eles mergulhavam iam ter ao Santa Rosa, passavam por
l&, lavariam assim os cavalos de pogo das pedras; dentro delas os moleques
dariam os seus cangapés, ao brincarem de mergulhar. E era por este rio onde
brincavam, ele sabia, que se chegaria ao engenho. Era por aqueles caminhos

que o Paraiba estaria a roncar alto com suas cheias poderosas. Era por aquela

32 Cf TUAN, Yi-Fu. Op. cit. 1983. P. 14.
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agua barrenta que sua magoa de ndo estar no engenho ia. Nesta agua, ele
lavava o desgosto de estar no colégio, longe de sua terra e do seu povo.'®

Essas lembrangas sdo marcas indeléveis de uma memoéria grafada
através dos sentidos e de seus usos libertinos. No colégio, longe de seus
‘espagos sensiveis”, ou seja, o rio, as matas, os bosques, as cajazeiras no
meio do caminho entre os engenhos, as terras Umidas das margens do rio, e
toda aquela paisagem exuberante de cores e formas, o que lhe restava apenas
era uma lembranga que produzia ac mesmo tempo dor e alegria, pois, o
distanciamento produz isso, uma sofisticagdo dos sentimentos através da
saudade.

E aqui onde percebemos uma relacdc entre a sensorialidade e a
memoria, bem como a sua contraparie dialética, o esquecimento. Aprendemos
com Harald Weinrich, ao comentar sobre Proust de Uma poesia da lembranga
surgida das profundezas do esquecimento, que este escritor dava menos
importancia a uma memaria que levava em conta os esforgos intelectivos de
busca, do que a uma lembranca que surge repentinamente, sem que se tenha
necessariamente buscado encontra-la, ou seja, ela surge involuntariamente.
Eis uma grande semelhanga entre a narratividade zeliniana e proustiana: falam
sobre o tempo e a memoria, transpassadas na verdade por momentos de
esquecimentos que vao sendo vencidas pelos gatithos de membdria através dos
cinco sentidos.

Isso porque em Proust, a meméria voluntaria seria intencional e buscada
com afinco, sendo ela a meméria da inteligéncia. Ela ¢ pensada e
intelectualizada, portanto, sempre movida por interesses especificos. A
iembranga aqui € sempre desejada e racionalizada, descambando para um
convencionalismo e obviedade. Na contraparte desta memoria, digamos,
racional, temos que para a literatura, a meméria involuntaria vai ser muito mais
interessante e produtiva. Ora, estamos falando aqui de um Proust que defende
a arte da narrativa, da literatura, e escrever com base em racionalismos nao é

nada positivo para este, conquanto a arte deva nos mostrar as belezas da vida

¥ Cf. REGO, José Lins do. Doidinho. Op. Cit. p. 47-48.
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em seu grau estetico mais graudo. Esta memoria se esquiva dos racionalismos
e da vontade, expressando-se de maneira espontanea e natural. E um tipo de
memoria eu pode demorar o tempo que for necessario, muitas vezes anos,
mas ela volta a mente com muita forga, trazendo uma quantidade de
informacdes que, sem percebermos, haviamos esquecido nas profundezas do

tempo. Como vimos acima na narrativa de Proust:

Sabemos como Proust descreveu o processo da meméria
involuntaria com os expressivos instrumentos da sugestdo de sua
arte narrativa, e posso ser breve em descrevé-lo. O sabor de um
biscoito molhado no cha, o tilintar de uma colher contra a beira de um
prato, até o cheiro de gasolina de um carro sdo 0os mensageiros
triviais dessa nova memdoria poética que transporta o personagem
romanesco por amplas paisagens da lembranga.'™

E um aprendizado com os sentidos que nos leva a uma meméria dos
sentidos. Ou seja, a sinestesia, além de compor um painel de espagos afetivos,
s0 o faz porque articulamos idem a memoria € 0 esquecimento com 0S$ NOSSOS
orgaos de sentido. Para Proust, portanto, nossos sentidos eram fundamentais.
A visdo por exemplo, era estigmatizada como o principal érgéo de sentido, ou
seja, era o sentido da inteligéncia, pois nossa memdria se associava
diretamente a tudo o que vemos com o globo ocular. Entretanto, ndo é este
sentido da inteligéncia que deveria guiar os caminhos da meméria, mas
sobretudo exatamente todos os demais sentidos, que para a cultura classica,
eram menos agucados e importantes. Portanto, para o escritor francés, todos
os sentidos até aquele momento desprezados pela arte da memoria
compensam sua eventual falha em agudeza com a durabilidade de suas
impressdes, e nessa medida servem melhor a memoéria do que o sentido da

visdo sozinho. E como aprendemos com o Yi-Fu Tuan, se ndo podemos

1% of, WEINRICH, Harald. Lete: Arte e critica do esquecimento. Tradugfo de Lya Luft. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2001. P. 208. Discute sobre a dialética da memoria e do
esquecimento, e de como é possivel lembrar através do que ja fora um dia esquecido,
analisando as obras literarias da tradicdo ocidental, desde Homero, passando por Dante,
chegando até um Marcel Proust. Sobre este dedica um topico intitulado “Uma lembranea
surgida das profundezas do esquecimento (Proust)”, onde vai falar do poder dos sentidos em
gravar as marcas de memoria, € como elas podem ser inscritas nas profundezas da mente,
sendo evocadas depois de longos intervalos, possibilitando uma reefetuagdo verossimil do
passada. P.207-212.
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compor um espaco utilizando apenas os sentidos isolados, muito menos uma
memdria vira até nds apenas por um destes sentidos. Podemos entender agora
que a sinestesia é importante para dimensdes grandiosas da cultura humana:

para compor o tempo, a memoéria e o espago, que sao categorias de estudo
importantissimas para a historiografia atual.

Quando visamos perceber a forga das memodrias involuntarias, parte do
motivo se observa nesta querela. Boa parte da fortuna critica de Zé Lins parece
nao ter percebido a dimensao dos estalos de meméria na escrita do narrador,
muito menos no sentido de percepgbes sensoriais, como aqui se compreende.
Leitor de Marcel Proust, escritor Francés que saiu Em busca do tempo perdido,
obra de influencia notavel, como bem se sabe, nas narrativas do ciclo da cana-
de-agucar, José Lins do Rego a todo o momento escreve de um fugar distante
de sua varzea querida, no entanto, sempre narrando partinde das memorias
evocadas “sem querer’, que chegavam a sua mente por meio de “forgas
desconhecidas”. Proust que “redescobriu o tempo” através das “ressurreigdes
da memdria®, que o possibilitou reconciliar-se com este passado jamais
experienciavel novamente, entretanto, possivel de ser rememorada, justamente
pela lembranga do sabor de uma bolacha em contato com o adocicado e
gostoso cheiro do cha Madeleine no café da manha na cidade de Combray,
pela qual nutria as melhores lembrancgas da tenra idade. "> Nomes da critica
literaria zeliniana como o José Aderaldo Castello, Ledo Ivo, Neroaldo Pontes de
Azevedo, Antonio Candido, Luiz Costa Lima, Edilberto Coutinho, dentre outros,
parecem nao ter dado tanta atengdo a estas minimas questdes concernentes
as percepgdes sensoriais, talvez por entenderem que nao s&o dignas de nota,
cabendo ao estudioso das obra do ciclo se preocuparem mais com as
tematicas da decadéncia do patriarcado, do memorialismo e do regionaiismo,
da construgdo da fradigdo, dentre outros dos considerados grandes temas

zelinianos. Entretanto, € como alerfou o proprio Zé& Lins: existem forgas

35 Marcel Proust foi um escritor Frangeés, da passagem do século XIX para o XX que escreveu
a obra Em busca do tempo perdido, distribuida em sete volumes. Ao longo de trés mil paginas,
versa sobre as questdes do tempo e da memodria, e da (im)possibilidade de redescobrir o
tempo que passou, que se perdeu no passado, de reefetua-lo nas experiéncias de vida do
tempo presente. E digno de nota a leitura do mesmo, haja vista ter sido uma consideravel
influencia para o Zé Lins. Para uma anzalise da obra de Proust, em que pese a relagéo entre
tempo e narrativa, ver "A Experiéncia temporal ficticia”. IN: RICOEUR, Paul. Tempo e
narrativa. Tomo ll. Tradugdo: Marina Appenzeller. Campinas, SP: Papirus, 1995. PP. 225-273.
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desconhecidas que fazem o narrador dizer e fazer crer, e uma delas & a das

percepgoes sensoriais que evocam cheiros, sabores, paisagens, sons, ruidos e
ritmos temporais.'*

E por causa destas pretensas “forgas desconhecidas”, como diria o
proprio Zé Lins, das percepcbes sensoriais € da memoria involuntaria, que,
acreditamos, se possa falar, ao fim e ao cabo, de uma “justa meméria”. E
através desta nogdc que podemos entender a dimensdo da memobria na
literatura zeliniana, tendo como seu escopo maior esta obra de forga geratriz,

no dizer de Castello, que & Menino de engenho, Doidinho e Bangué.

Para Paul Ricoeur, a memoéria sempre foi e é compreendida como uma
forca que luta contra o esquecimento, contra o0 apagamento dos rastros do
passado, esse signo ao qual o historiador tanto se apega. Ao falar sobre os
testemunhos do passado e como o historiador se vale dos arquivos para

escrever a histéria, o autor defende que "ndoc temos nada melhor que o
w 137

r

testemunho, em ultima analise, para assegurar-nos de que algo aconteceu
haja vista que antes de todo o processo de arquivagdo ha apenas o

testemunho e sua enunciagéo.

Neste sentido, ha, na historiografia do presente um desafio constante, a
saber, a da busca por uma “politica da justa meméria”, pois, segunda aponta
Ricoeur, a defesa de uma meméria “esciarecida pela historiografia” e a de uma
historia erudita passivel de “reanimar uma meméoria declinante”, perpassa por
esta atividade ética por parte do historiador e dos atores sociais do presente de
encontrar um meio termo através da justica para com o passado, no afa de
com ele reconciliar-se. Na esteira de Ricoeur, a historiadora Helenice
Rodrigues da Silva, em seu texto intitulado “Rememoragdo’/comemoragdo. as

utilizagbes sociais da membria, argumenta sobre as dificeis relagdes entre

% Para um aprofundamento maior acerca destas discussdes a respeito do canone zeliniano
ver COUTINHO, Eduardo. CASTRO, Angela Bezerra de (orgs.). José Lins do Rego: colegéo
fortuna critica. Jo&o Pessoa; Edigdes Funesc, 1991.

¥ ¢f. RICOEUR. Paul. Op. Cit. 2007. P. 156.
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historia e meméria, perfazendo-se por conservagdes e apagamentos, abrindo

margens para as lembrangas e esquecimentos, numa dialética indissociavel. '3

Neste sentido, Ricoeur chama a ateng&o para n&o cairmos no perigo do
tudo lembrar ou da exortagdo ao lembrar, que poderiamos também remeter aos
usos e abusos da meméria. Entdo, ndo deveriamos, assim, buscarmos uma
medida para a compreensao da memoria e do esquecimento? Deveriamos
procurar uma reflexdo no sentido do “nada demasiado”, como mesmo aponta o
Ricoeur? Seria neste interim a idéia de buscar a “justa memoria”, que implicaria
em conceber o dever de meméria e a divida com os individuos do passado e os
que rememoram através da comemoragio. Contudo, esta nogéo € conseguida
através da passagem de muitos obstaculos, que perpassam pelo impedimento
da meméria, pela manipulacdo e pela obrigagdo de memdria, entremeada,
muitas vezes, pelo problema da presen¢a e da auséncia e da distancia no
amago da representagdo do passado, algo que, tanto na memoria quanto na
historia € objetivo primeiro. Se o historiador, partindo para a argliigdo das
fontes, age a contragosto dos testemunhos, deve pensar justamente numa
ética que implica uma dupla concepgéo: primeiro, a de ndo dizer nada que o
testemunho nao permita, uma vez que tornada arquivo, tendo passado para a
materialidade do escrito, o documentc tem poder de veto, no dizer de
Koselleck, e, segundo, a de confiar no que diz o testemunho, de pé-las em
confrontamento a partir do questionamento, visando o “dever de meméria”, ou
seja, a obrigacéo de narrarmos os acontecimentos do passado, pelo fato deles

merecerem ser narrados. ">

Desta feita, a “justa memoria” seria um dever de quem esta no presente
para com um passado ja ndo mais visivel, palpavel e experienciavel, ou seja,
uma espécie de “divida” para com o passado, na medida em gue o “mundo dos
predecessores” pleiteia uma mediagio para com o tempo presente através das
expectativas de um dado tempo. Essa mediagéo corresponderia a um tempo

“andnimo”, “situado a meio caminho entre o tempo privado e o tempo publico”

% SILVA, Helenice Rodrigues. “Rememoragic’/Comemoragdo.as utilizagbes sociais da
memoria. In: Revista Brasileira de Histéria. Sac Paulo, V.22, n°44, PP.425-438, 2002. P. 427-
428,

13 Cf. RICOEUR. Paul. Op. Cit. 2007. P. 181. @ KOSELLECK, Reinhart. Op. Cit. 2008.
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uma vez que sao transmitidas diretamente de geragbes para geragbes. Para
Ricoeur, mormente, a fronteira que separa, entdo, a meméria individua! de
sujeitos num dado tempo e o passado recente é permeavel, uma vez que a
relagdo entre ambos se faz através dos relatos dos nossos ancestrais. Isto
porque, lembra Ricoeur, a memoria € sempre germe dos projetos que um
alguém faz e que visa ao devir, vislumbrando horizontes de expectativas, em

que se possa um dia ser possivel realizar.'*®

Ora, partindo destas argumentagbes, podemos compreender Zé Lins, o
escritor, como sendo apenas um memorialista-regionalista? Obras como
Menino de engenho, Doidinho e bangue podem ser entendidas apenas como
uma tentativa de resgate de um passado morto, perdido no tempo? Se
seguirmos o que ja dizia uma fortuna critica a respeito da literatura de Zé Lins,
onde este se trata apenas de um escritor nostaigico do passado, querendo
cristaliza-lo na escrita de suas obras, fazendo renascer um passado ja morto e
enterrado nas profundezas da inalcangavel forga destruidora do tempo,
certamente responderiamos este questionamento com um “sim”. Entretanto, se
seguirmos as nogdes trazidas pela hermenéutica histérica de Paul Ricoeur, que
pleiteia por uma “justa meméria®, onde ha uma divida e uma ética para com o
passado, no sentido de que devemos olhar, narrar, contar as histérias de
outrem no tempo, de respeita-los através de suas ag¢des e anseios, desejos e
expectativas, que certa feita repercute nas nossas vidas contemporaneas,
notadamente por conta da dindmica temporal entre estes, 0os que nos
antecederam e os que nos sucederdo, haja vista a tradicionalidade que
atravessa o tempo, acreditamos que possamos reponder que “nao”, na medida
em que a literatura zeliniana, no bojo de obras como as que aqui foram
estudadas, tem muito mais a dizer do que apenas uma meméria pura, concreta
e inteirica do passado, muito menos a de apenas narrar coisas mortas,
ambiéncias ligubres e flinebres, que jazem numa lapide demarcada

temporaimente.

0 Cf. SILVA, Helenice Rodrigues. Op. Cit. 2002, P. 429 e 436. Ver também RICOEUR, Paul.
Op. Cit. 1997. Em “Entre o tempo vivido e 0 tempo universal: o tempo histérico”, onde fala
sobre “a seqiiéncia das geragfes: contemporaneos, predecessores @ sucessores”, deixando
claro como uma memdria dos antepassados podem chegar até o presente histérico por uma
linha de continuidade que obedece a din&mica temporal do espagc de experiéncia e do
horizonte de expectativas, tal como formutadas por Koselleck. Pp. 187-195.
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Neste sentido, a memoéria involuntaria do passado através das
percepgdes sensoriais, evocando cheiros, odores, sabores, sons e ruidos,
sensagdes térmicas e tateis, paisagens e visbes memoraveis, dao a entender
que ha nas obras de Zé Lins, menos uma memoria prodigiosa e voluntaria do
que uma memobria através de gatilhos, estalos, de repentinas fagulhas de
acontecimentos e sensagbes que vem a mente. Trata-se de uma obra que faz
uma elegia a “justa memoria’, justamente pelo fato de ter uma relagdo subjetiva
e viva com o passado, uma pretensa meméria viva, afastando toda e qualquer
concepgao de passado morto. Somente assim a reconciliagdo com o passado
n&o seria um engodo, mas trabalho de luto e de lembranga ativa em prol de um
presente e de um futuro menos triste — se o presente, para o Zé Lins, era triste,
por ter perdido contato com o mundo dos engenhos, é através da
rememoracao do passado que se atinge a perspectiva de um possivel futuro
feliz, numa intensa recordagao e reconciliagao feliz com aquele lugar de que

tanto gosta.

Percebemos que estas reconciliagdes, através destas recordagdes que
vao ocorrendo mediante os estalos de meméria, promovidos pelos sentidos,
ganham repercussao significativa na segunda parte da obra Bangué, destinada
a relatar o envolvimento amoroso entre Carlos de Melo e Maria Alice, uma
prima sua da cidade de Paraiba e que estava la de visita, para passar uns
tempos e se curar de uma doenga que lhe acometera. Este momento da
narrativa zeliniana & fundamental para unir todos estes niveis sinestésicos a
que fizemos alusdo, tanto no que diz respeito a narratividade, bem como ao
espago sensivel que produz afetividades com relacdo ao ambiente dos
engenhos. Sao imagens literarias que escancaram as sociabilidades do
engenho, as paisagens, o mundo de cores e formas, tudo isso em meio a
inimeros passeios por meio de matas, rios, bosques e o mundo material ali

presente.

Toda uma aventura narrativa envolvendo uma gama de sensibilidades
se inicia quando o narrador se declara apaixonado por Maria Alice. Eis um
capitulo também significativo da histdria dos passeios pela varzea do Paraiba

que podemos aqui contar. “Logo pela manha, depois do leite de gado, saiamos
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uma vez a passear pela estrada. O caminho feito para um casal de namorados,
de tanto cheirar 0 mugcambé e tanto enfeite de trepadeiras pelas estacas do
cercado.” Agora os espagos do engenho seriam narrados tendo como a otica
um sentimento afetivo por uma muiher, e isto certamente repercutiria na leitura
que este faria da varzea naqueles momentos, dai a nogao de espaco sensivel,
pois, estamos a todo o momento atribuindo significados afetivos aos espagos,
seja relacionados aos nossos sentidos, bem como ao nosso estado de espirito
com relagao a outros sujeitos.

Nao é a toa que ele gostava de chamar a atencio para as coisas bonitas
que via. Os pau-d’arco la em cima, na mata, mostravam-se nas suas flores
arroxeadas. No meio do verde intenso pareciam aparamentados para uma
missa oficial. O sol novo caia pelo canavial, com ternura. Dai ja temos aqui
cores e formas surgindo na narratividade numa descrigdo extremamente
carregada pelas tintas do olhar e do sentimento a partir daquilo que ele olha.
Reconhecer texturas e a coloragédo de certas plantas e paisagens é algo que
envolve rara generosidade, e certamente dava um contorno de beleza aquele

sentimento que se iniciava por Maria Alice.""

E desta forma, ia se sentido meio que escravizado por aquela mulher. e
que coisa gostosa, que sentimento de apresamento bom era este. Eles
inventavam passeios para sair andando pelo Santa Rosa com o intuito de tudo
ver com os seus olhos. Tudo o que eia achava bonito eu achava ainda mais, e
o sentimento se aprofundava. Nuvens de periquitos passavam por perto de
nos, colorindo o ch&do onde pousavam. Anuns reluzentes, de pretos, andavam
de bando também. Enchiam ¢ cercado, atras de carrapatos dos bois, gue se
deixavam catar tranquilos, satisfeitos de seus, como as mulheres brancas do
engenho com a cabega no colo das negras para catar piolho. Esta € a
policromia da varzea do Paraiba, onde um painel de cores se forma e envolve

a paisagem, atuando sobre matas, plantas, animais, terra e céu.

Continuando o passeio, em andancas que pareciam interminaveis,
porque muito havia de se ver no engenho, eles passavam por cima do balde do

acude. Gritavam maracanas pelas baronesas e de vez em quando, uma

1 Ccf REGO, José Lins do. Bangué. P. 74.
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curimatd espanava a agua com uma rabanada. Os animais produziam estas
destrezas, seus ruidos ecoavam e seus movimentos coloridos projetavam
cores unicas na paisagem. Era um deleite auditivo e visual. Naquelas
paragens, o silencio era grande, e erma era a paisagem. Maria Alice parecia
entusiasmada com tudo o que via e Carlos nao lhe sabia dizer o nome das
flores silvestres que encontravam no caminho. So sabiam de uma coisa: uma
era mais colorida que a outra, com tons de azul, vermelho, branco, rosa, dando
a paisagem quase que a conotagdo de uma tela, como que tivesse sido alguém
o autor de uma obra de arte.

E algo muito belo se destacava na paisagem ao ponto de chamar a
atengdo de Maria Alice. Ela apontou ao longe para onde se localizava um
enorme flamboaia, que ficava a beira da estrada. Eles o viam de longe, todo
coberto de vermelho, como uma flama de guerra. O vento o agitava e seus
galhos balangcavam aparentando dar um ar ainda mais imponente aquela
arvore rubra. Ai, Maria Alice disse em voz alta: como esta lindo! O mais
interessante aqui & como Z¢ Lins articula a descrigdo das paisagens e a beleza
sinestésica que ele passa com o crescimento deste sentimento de amor de um
pelo outro. Logo percebermos que tudo esta articulado nesta narrativa, ou seja,
o uso dos sentidos, o entendimento dos espagos, da memoria e do tempo, bem
como com relagdo as pessoas da varzea, e, ao fim e ao cabo, a propria
narrativa que se arvora perante nossos olhos. Isto, pois, depois te lhe dizer que
o flamboaia estava lindo, ela olhou-o profundamente nos olhos e ele sentiu ali
que o amor poderia estar surgindo. Aqui temos uma clara unido da cor
vermelho ao entendimento do que seja o amor.'%?

Os passeios continuavam a unir estes dois novos amantes, e agora
eram a cavalo, onde iam juntos e muito préximos uns dos outros. Estando a
cavalo, podiam fazer passeios longos e até mesmo distantes. Desta vez
puderam ir até a mata do rolo, onde se dizia haver assombragbes de
lobisomens, bem como onde as lavadeiras iam bater roupa, na agua doce do
rio Paraiba. Andavam a cavalo e Maria Alice nao sabia muito bem ainda como

fazé-lo, e gritava, pois nao sabia como se desviar dos galhos das arvores que

2 Cf. REGO, José Lins do. Bangué. Pp. 77-78.
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batiam em seu rosto. Ja tinhamos aqui uma experiéncia tatii que abria as
portas deste momento sublime. Carlos de Melo ia & frente abrindo as porteiras
e, assim, foram entrando na mata com o sol matutino das oito horas, quando
ele era ameno e gostoso. E 14 por dentro da mata, por conta da copa das
arvores, fazia um frio extremamente agradavel, onde as sensagdes térmicas de
fric e calor sdo fundamentais. Eis entdo uma cena de rara beleza. La,
cantavam os passaros pelos jequitibas e ela olhava embevecida para os paus
linheiros que iam com a sua copa nas alturas, onde temos audigdo e visao
numa confluéncia de recepg¢des sensiveis. E um cheiro de natureza recendia
por toda a parte. Era um pé de ag¢afroa que nao sei quem plantara ali, coberto
de flores completamente. Perfumava tudo. Portanto, ¢ olfato se fazia presente
como um dos fundamentais sentidos. As orquideas mostravam-se esquisitas,
trepadas pelos troncos das arvores, requintando aqueles pedacgos de selva.
Nao cheiravam, mas que cores maravilhosas tinham para exibir. Eis portanto
uma ode a sinestesia: das sensacgdes tateis as olfativas, passado por tudo o
que a audigao permite ouvir, bem como ac paladar gustar e a visao apreciar a
paisagem, temos que os oOrgaos de sentido ajudam a compor este espago
sensivel que é a varzea do Paraiba.'*

E fomos seguindo a passo lento pela mata adentro, nos diz Carlos, e
agora a baunilha recendia no bosque. E que cheiro doce, que mel de perfume
ela tinha. Maria Alice se fascinava com tamanhas destrezas naturais que se
faziam presentes aos seus sentidos, naquelas terras dos engenhos e que ela
nao conhecia. Para ela, a natureza era maravilhosa. Aqui, & interessante como
o Carlos de Melo nos narra conjugando a natureza com Maria Alice, fazendo
um contraponto com uma sexualidade que ele tanto desejava. Ele via nela,
ainda menina, jA com aquela fascinagdo, com aquelas cores, com aqueles
vermelhos macios, aqueles roxos de carne mordida. Ele queria-a também para
levar. S6 faltavam por ali os bichos da mitologia, soprando os seus
instrumentos acalentadores da luxuria, porque tudc o que o amor podia desejar
para si, ele mostrava para a Maria Alice. Nesta imagem, Z¢ Lins consegue nos
mostrar a construgdo em Bangué das matas e florestas como um espago

sensivel do desejo, do prazer, ou seja, o narrador vai atribuindo valores e

3 Cf. Idem. P. 78
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sentimentos a descricado dos ambientes, de modo que temos aqui um “espaco
do amor” sendo alicergado mediante todo um conjunto de praticas de cuidado,
solidariedade, bem como préticas de sensibilidade, que envolvem os elementos
sinestésicos presentes em toda a cena.

Depois de todo este passeio maravithoso com Maria Alice, envolto de
experiéncias sensacionais através do uso dos cinco sentidos, ambos voltaram
para casa e, depois de um singelo beijo de Carlos nas maos de Maria Alice,
ambos ficaram indiferentes um ao outro. A singeleza do toque nas maos tem
aqui o maior dos significados. E um cdédigo de que um amor se arvora. O beijo
mais simples de todos, mas que porem, denota o sentido de que algo diferente
entre eles estd em jogo. E depois de saber, ne outro dia, no café da manha,
que ela gostara deste exercicio do toque em suas maos, ele ficou feliz e saiu a
andar, depois do almogo, pelo engenho. leve e rindo-se com o tempo come um
homem que tivesse encontrado um passarinho verde.

Uma boa chance para vermos a importancia maior do que era o
engenho para aquela sociedade e cultura, tanto como forgca material e
econdmica, como cultural e simbélica:

O engenho estava moendo. E todo aquele trabalho servil me
deslumbrou como se eu nunca tivesse visto aquilo. As tachas
ferviam, as talhadeiras cortavam a espuma dourada do mel. E a
fumaca gostosa, cheirando. A menor coisa que via, pensava em
Maria Alice. Ela devia ver também. Vi os homens tombando cana,
cantando uma loa qualquer, o volante correndo e caldo a descer bem
escuro para o cocho fundo. E a gritaria do mestre de agucar pedindo
fogo. (...) a bagaceira era toda branca de bagago enxugando.
Enxames e abelhas aproveitavam os restos de caldo que as
moendas deixavam.

O engenho era, ao fim e ao cabo, esta construgdo material simbolo de
todo o edificio de sensibilidades que se construia na varzea do Paraiba. Nao
fosse 0 engenho e suas moagens diarias, aquele espago sensivel néo existiria.
Nao existiia, muito menos, nem o gue esquecer, menos ainda, e mais

importante, aquilo do que lembrar. E este era o dia a dia, o cotidiano, as tachas
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fervendo e as talhadeiras cortando a espuma do mel. E o espacgo da varzea
ganhava este ar adocicado de terra boa e quente, que cheirava por causa da
abundéncia do aglcar. Doce n&o era somente o ar que percorria todas aquelas
extensbes. Também a terra, com o qual os pés tocavam, adocicada pela
quantidade de bagaco que tomava conta da area das bagaceiras, recebendo o
caldo que vinha das moendas. Doces eram as comidas feitas com “aglcar e
afeto”, pelas cozinheiras das casas-grandes, e que eram saboreadas com o
mesmo carinho. Ao ouvir-se 0 moer da cana, 0s sons e ruidos eram idem
adocicados por toda a varzea, parecendo como se fosse uma sinfonia de

aromas e gostos que eram articulados por um mesmeo compositor.

E como nos disse Gilberto Freyre, o mundo dos engenhos, a respeito da
antiga civilizagdo do nordeste, de uma patologia social tdo numerosa, nos da
essa mesma impressao, em confronto com as demais civilizagdes brasileiras —
a pastoril, a das minas, a da fronteira, a do café. Civilizagbes mais saudaveis,
mais democraticas, mais equilibradas quanto a distribui¢io de riquezas e de
bens. Mas nenhuma mais criadora do que ela, de valores politicos, intelectuais.
e estéticos, tanto no sentido artistico como no sentido mesmo da sensibilidade.
E como se no mundo dos engenhos, pudéssemos sentir e utilizar os sentidos
de maneira mais poética e criadora, tanto para significarmos o mundec, como

para criarmos arte, e a literatura de José Lins do Rego, entra neste escopo.'*

Assim sendo, neste ultimo e terceiro capitulo, veremos como o escritor
regionalista aqui em questao entende, pensa e reflete a respeito do que seja os
cinco sentidos na literatura e quais sao 0s usos possiveis nela. Entenderemos
que sua narratividade se compde scbremaneira pelo apelo aos sentidos, e que
ela se perfaz sob o signo da sinestesia. Assim sendo, procuramos entender
que o José Lins do Rego é um contador de histérias sensiveis, marca maior de

sua obra literaria.

14 Cf. FREYRE, Gilberto. Op. Cit. p. 195.
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CAPITULO 1l

NARRATIVIDADE E SINESTESIA: JOSE LINS DO

REGO COMO UM CONTADOR DE HISTORIA
SENSIVEL
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“Para Orpheu

Sentir é criar.

Sentir &€ pensar sem ideias, e por isso
sentir & compreender, visto que o
Universo nao tem ideias.

— Mas o que é sentir?

Ter opinides é ndo sentir.

Todas as nossas opinides sdo dos
outros.

Pensar & querer transmitir aos
outros aquilo que se julga que se sente.

S0 0 que se pensa € que se pode
comunicar aos outros. O que se sente
nao se pode comunicar. Sé se pode
comunicar o valordo que se sente. Sé
se pode fazer sentir o que se sente. Nao
que o leitor sinta a pena comum [7].
Basta que sinta da mesma maneira.

O sentimento abre as portas da
prisdo com que o pensamento fecha a
alma.

A lucidez s6 deve chegar ao limiar
da alma. Nas proprias antecamaras do
sentimento € proibido ser explicito.

Sentir € compreender. Pensar é
errar. Compreender o que outra pessoa
pensa & discordar dela. Compreender o
que outra pessoca sente & ser ela. Ser
outra pessoa € de uma grande utilidade
metafisica. Deus & toda a gente. '

Ver, ouvir, cheirar, gostar, palpar —
sd0 os unicos mandamentos da lei de
Deus. Os sentidos sao divinos porque
sdo a nossa relagdo com o Universo, e
a nossa relagdo com o Universo Deus.

.y

(Fernando Pessoa)'*®

Poderiamos nos perguntar neste momento, ora, mas e por que entao
iniciar este capitulo com uma epigrafe Pessoana, e ndo Zeliniana? Cremos que

Zé Lins, como bom leitor dos grandes romancistas e poetas de seu tempo,

Y Trecho de Paginas intimas e de Auto-Interpretagdo. Fernando Pessoa. (Textos
estabelecidos e prefaciados por Georg Rudolf Lind e Jacinto do Prado Coelho.) Lisboa: Atica,
1966. P. 216. Disponivel em: <http://arquivopessoa.net/textos/1709>
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tenha lido alguns dos melhores poemas deste grande “sensacionista”“® que
era o Fernando Pessoa, porem ndo poderia dizer o mesmo deste poema que
citei acima, haja vista ter sido langado em 1966, dez anos ap6s a morte do
literato ora em estudo nesta pesquisa. Para alem de todas estas questdes, o
que se quer problematizar aqui com tal citacao é o seguinte: sentir & criar, é
produzir um entendimento do mundo. “O sentimento abre as portas da prisao
com que o pensamento fecha a alma.” Ora, percebemos que a apologia das
sensibilidades na obra de Pessoa era muito grande e intensa, e ndo o seria

diferente na obra de José Lins do Rego.

Ora, “ver, ouvir, cheirar, gostar, palpar — sao os unicos mandamentos
da lei de Deus. Os sentidos sao divinos porque € a nossa relagdo com o
Universo, e a nossa relagdo com o Universo Deus”, eis uma ode aos cinco
sentidos, eis uma contemplagédo, constatacdo daquilo que venho dizendo
desde a introdugdo deste trabalho: as nossas capacidades sensitivas,
sensoriais, ou querendo melhor dizer, sinestésicas, sao fundamentais para que
concebamos o mundo em que vivemos. E, ora, pois, nao o seria de outra forma
sendao marcada sob o signo da produgdo de subjetividade, tal como propdem
Félix Guattari e Suely Rolnik, para os quais “esta em circulagéo nos conjuntos
sociais de diferentes tamanhos: ela & essencialmente social, e assumida e

vivida por individuos em suas existéncias particulares”.'’

Mas para dizer que a sinestesia € uma subjetividade, faz-se necessario
levar em conta que esta denominagao s6 se torna possivel caso consideremos
que ela é praticada por sujeitos localizaveis historicamente, pertencentes tanto
a uma temporalidade quanto a uma espacialidade especificas. Quando
considerado isso, 0 sujeito torna-se um agenciamento coletivo de enunciagéo
que estabelece redes de interconexdes, que absorve as imposigdes do coletivo
(seja dos grupos, das classes ou do Estado), transformando as chamadas

“combinatérias de operagbes” que constituem uma determinada “cultura”

1% para entender a questio do “sensacionismo” na obra de Fernando Pessoa, ver PESSOA,
Fernando. “O Sensacionismo”. IN: Alguma prosa. Organizacdo de Cleonice Berardinelli. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1990. pp. 167-173.

7 GUATTARI, Félix & ROLNIK, Suely. “Subjetividade e Histéria’. In: Micropolitica:

cartografias do desejo. Petropolis, RJ: Vozes, 1986, p. 33.

114
FFETT

| UrUG/RIBLIO T{J IR I

S \JF

R



atraves de suas maneiras de empregar as determinacdées de uma ordem
estabelecida. Efetuando uma produgdo astuciosa e dispersa, esse
agenciamento subverte a ordem, sem rejeita-la, utilizando-a da maneira que
bem o convier, produzindo assim seu ato enunciativo: este conduz as relagdes
entre uma “operagdo”, uma “apropriagédo” € um “contrato com o outro” que se
estabelecem na confluéncia de um sujeito quando este se permite enquanto
agenciamento. No caso de uma pessoa que opera pela sinestesia, esta age por
meio dos codigos linguisticos intrinsecos ao “mundo dos sentidos” e aos seus
espacos de dialogo (O Espaco, a natureza, os objetos, a paisagem , os sujeitos
, etc.), utilizando-se de uma apropriacéo de seus establishments (Imposicoes
fisicas, leis cotidianas, regras sociais, etc.) para assinar um contrato com
aqueles que estdo a sua volta e que circulam por seu nicho social (outros
sujeitos em espacos diferenciados, etc.), primando por uma conveniéncia que
sugere certa ordem enire estes sujeitos, mesmo que esta ordem possa ser

momentanea e mudar de acordo com as circunstancias. '*®

Mas poderia ficar aqui sugerido que exista apenas uma ode ao sentir,
levando-se a um questionamento: ora, e 0 que seria do mundo sem o pensar?
Estaria aqut sendo criada uma dicotomia, onde se fizesse uma defesa apenas
do sentir, na contraparte do ato de pensar? O caminho que estamos seguindo
nao é bem por ai. Estamos defendendo a ideia de que o sentir e o pensar se

perfazem e se comungam, ou seja, se amalgamam, se entrelagam. Creio que

*¥ O didlogo que aqgui se estabelece faz-se valer dos ja citados Félix Guattari & Suely Rolnik,
além do historiador-tedlogo francés Michel de Certeau. Pensar ¢ sujeito como um
agenciamento coletivo de enunciagbo € uma iniciativa dos dois primeiros, especialmente de
Guattari, quando dizem que a subjetividade individual “resulta de um entrecruzamento de
determinagdes coletivas de vérias espécies, naoc so sociais, mas econdmicas, tecnoldgicas, de
midia, etc.”. Ja guando se sugere o sujeitc como produtor de um ato enunciativo tem-se em
mente a perspectiva de Certeau quando este da énfase aos modos de proceder da criatividade
cotidiana, as suas "artes de fazer”. Também vem do pensamento deste ultimo a nogao de
conveniéncia, neste caso, a partir da leitura feita por Luce Giard de que a mesma "impde uma
justificag&o ética dos comportamentos, que se poderia medir intuitivamente, pais os distribui em
torno de um eixo organizador de juizos de valor: a ‘qualidade’ da relagéo humana tal como ela
se desenvolve nesse instrumento de verificacdo social que & a vizinhanga ndo € qualidade de
um “knowhow’ social mas de um ‘saber-viver-com’. Para ler mais a respeito do primeiro
conceito Cf. GUATTARI, Felix & ROLNIK, Suely. “Subjetividade e Historia”. in: Micropolitica:
cartografias do desejo. Petropolis, RJ: Vozes, 1986, p.p. 30-45; para ter um aprofundamento do
seqgundo Cf. CERTEAU, Michel de. "Introdugdc Geral” & “Um Lugar Comum: a linguagem
ordinaria”. In: A Invengéo do Cotidiano. 1. Artes de Fazer. Petropolis, RJ: Vozes, 1994, p.p. 37-
53 & 57-74. Ja para ter acesse ao Ultimo dos conceitos aqui discutidos Cf. GIARD, Luce. "A
Conveniéncia”. In; CERTEAU, Michel de; GIARD, Luce & MAYOL, Pierre. A Inven¢io do
Cotidiano. 2. Morar, cozinhar. Petropolis, RJ: Vozes, 2000, p.p. 46-69.
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para estas possiveis perguntas, Yi-Fu Tuan nos oferece uma boa chave
argumentativa como modo de resposta:

A experiéncia € constituida de sentimenio e pensamento. O
sentimento humano nac & uma sucessido de sensacgdes distintas;
mais precisamente a memdria e a intuicao sao capazes de produzir
impactos sensoriais no cambiante fluxo da experiéncia, de modo que
poderiamos falar de uma vida do sentimento como falamos de uma
vida do pensamento. E uma tendéncia comum referir-se ao
sentimento e pensamento como opostos, um registrando estados
subjetivos, 0 outro reportando-se a realidade objetiva. De fato, estdo
préximos as duas extremidades de um continuum experiencial, e
ambos s&o maneiras de conhecer.'*®

Na esteira do que argui Tuan, ndo precisamos temer um possivel
desequilibrio entre o sentimento € um lado, e o pensamento do outro. Um leva
ao outro indissociavelmente. Para pensar é necessario gue estejamos a sentir,
e se sentimos puramente, sem dotar estas sensagdes de significados, a nossa
cultura nao teria légica alguma, portanto, logo se vé que o pensar € idem
fundamental. E perfeitamente possivel conhecer o mundo através do
pensamento, disso nao temos duvidas. Porem, aqui, estamos vendo que um
aprendizado através dos sentidos se faz notavel, haja vista que a sinestesia no
seio da propria vivéncia do eu com os outros, na construcao de espagos, na
criagdo de uma concepgdo de tempo, memodria e esquecimento, estdo

relacionadas de maneira imbricada e nao conflituosa.

Neste sentido, natureza, corpo, artefatos, linguagem e pensamento
formam uma unidade interdependente. E em uitimo reduto sao os sentidos que
medeiam a mente e o0 mundo, tendo a narratividade como elemento fundante
para tal realizacao. Os sentidos que se prolongam e amplificam nos objetos da
cultura alteram a relagao entre si e com isto a qualidade da experiéncia e a
construgao da realidade. A histéria do conhecer atraveés dos sentidos, como se

fosse um aprendizado, é a histéria dos artefatos que dirigem a atengdao na

19 Cf. TUAN, Yi-Fu. Op. Cit. 1983. P. 11.
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constante relagéo entre a sinestesia e a narratividade. Conhecer é a analogia

entre os sentidos e as coisas dados nos espacos.'™

Ora, cabe entdo nos perguntarmos neste momento: e como se dava
tudo isto na literatura de Zé Lins? Como e o que narra em sua obra este
escritor nordestino? Desta feita, no sentido da narragdo, o que é a literatura
para este literato? Qual a dimensdo da narratividade em seu canone
romanesco? E qual € a relagdo que a sinestesia possui com todas estas
instancias? Bem, sdo perguntas que obteremos na medida em que formos
lendo este capitulo, percorrendo a narrativa de uma historia de vida dedicada
as leituras, a escrita e a capacidade de contar histérias, esta da qual tanto
gostava Zé Lins.

1. A gramatica e a semantica do sensivel

“Dizem que sou um instintivo, um
narrador como s&o todos os
cantadores nordestinos Agrada-me o
instintivo e gosto de ouvir esta
palavra pregada em meus livros.”

(José Lins do Rego)'®’

A narrativa nas obras de Zé Lins & certamente um empreendimento
instintivo, sensitivo e sensorial, que funde inteligéncia e engenhosidade, aliada
aos usos da memoria, num impulso de vivificar uma dada realidade que ja nao
existe. E uma literatura que une aspectos da realidade, bem como elementos
da ficgdo, imaginagdo e inventividade. A respeito destes aspectos, Luciano

Trigo nos conta gue a “nostalgia e a visdo critica em Zé Lins travam um

0 ¢f. ANTUNES, Rui Moreira. Op. Cit. Pp. 1-2.
'Y Cf GUSMAOD, Clovis de. “A terra € quem manda em meus romances”. IN: COUTINHO,
Eduardo. CASTRO, Angela Bezerra de (orgs.). José Lins do Rego: colegio fortuna critica.

Jodo Pessoa: Edicdes Funesc, 1991. P. 53.
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combate sem fim”, ndo deixando margens para que se pense que sua escrita é
meramente memorialistica, fundada apenas numa ilusdo do real, qual seja,

apenas ficcionalizada, conquanto apenas valorando elementos inventivos da

parte da imaginacgéo.'*?

O proprio Zé Lins disse uma vez, no prefacio ao seu livro Usina, em

19386, o que pretendia com sua arte de narrar, com seus livros e obras:

‘A histéria destes livros é bem simples — comecei querendo apenas
escrever umas memoérias que fossem as de todos os meninos criados
nas casas-grandes dos engenhos nordestinos. Seria apenas um pedaco
da vida o que eu queria contar. Sucede, porém, que um romancista é

muitas vezes ¢ instrumento apenas de forgas que se acham escondidas

no seu interior”.'*®

Desejava apenas expor de maneira simples as suas lembrancgas.
Considerava-se oportunamente apenas um mero contador de historias, tal
como era a velha totbnia, pelo qual nutriu certa afetividade, por ter crescido
ouvindo as suas narrativas. O escritor, como se pode ler acima, tinha ousadas
pretensdes. Desejava construir uma memoéria univoca de todos os sujeitos
viventes no mundo dos engenhos, que de algum modo tiveram contatos
intensos com as varzeas dos rios, com as casas dos senhores, com as matas
verdes e com as sensacdes corporeas incomparaveis daquele lugar que a cada
dia se via morrendo, se tornando um espaco lagubre, por forgas de um

esquecimento que chegava desenfreado.

Entretanto, cabe a ressalva posterior, onde afirma que queria contar
apenas um pedaco da vida, onde se entende que nao se pode conta-la por
inteiro, além do fato de que reconhece existir no ato de escrever e narrar
“forcas escondidas no interior do autor”, que fazem o escritor narrar elementos,

singularidades, acontecimentos que talvez tenham fugido ao seu controle. Ora,

2 Cf. TRIGO, Luciano. Engenho e Memoéria — O nordeste do agucar na ficgdo de José Lins

do Rego. Academia Brasileira de Letras/Topbooks, 2002. p. 23.
153 ¢f. REGO, José Lins do. “Nota a primeira ediggo”. IN. Usina. Apresentagdo de José Luiz

Passos. 20. Ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2010. P. 29.
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reconhecemos quais sdo estas forcas desconhecidas de que fala Zé Lins. Esta
forga escondida, este autor pode nao ter tido o conhecimento na época, deste
fato, mas nada mais se trata do que a questao da sinestesia.

Defendemos porem, esta tese ora exposta acima, na contramio de
muitos dos criticos literarios e estudiosos de sua obra. E que a questio das
sensibilidades e da sinestesia, conquanto seja um tema novo, tanto na
historiografia como na area da critica literaria, nao fora digna de nota quando
se tratava em estudar o canone zeliniano. Ora, defender em Zé Lins a ideia de
que sua narrativa esta atrelada fundamentalmente a sinestesia, seria algo
inoportuno nas décadas passadas e nac teria respaldo dos pares. Para ser
mais exato, postular que este escritor operava por uma narratividade
sinestésica, seria algo fadado ao fracasso, quica até mesmo em erro

interpretativo.

Como narra e José Lins do Rego, foi esta nossa primeira pergunta
leitor? Ora, comecemos pelos temas classicos deste romancista, cuja fortuna
critica se preocupou em estudar, para gue ai sim possamos analisar e legitimar

a questao da sinestesia na obra deste escritor paraibano.

0O tema da decadéncia certamente que € um dos mais trabalhados e
discutidos sobre a obra de Zé Lins. A este respeito, Trigo nos diz que este
autor “capta o mundo dos engenhos decadentes nio com a lente poderosa do
historiador, mas com uma pequena lupa de mao, atento aos detalhes, ao
irmisério, ao cotidiano.” ** E que seus romances namorariam o ensaio, quase
gue uma investigagao sociolégica, com um qué de interrogagéo sobre o social,
o que deixa, é verdade, pouco espago para uma visao romantica e
refinamentos estéticos na sua narrativa. ‘> Seus romances seriam entéo quase
que atestados documentais de uma experiéncia histérica do nordeste, que ja
ndo mais se observa. Apenas a sua memona inquieta, nos traz a tona os
sujeitos que ali viviam, os moleques da bagaceira, os cabras do eito, os

senhores de engenhos, a negras, enfim, todo o universo da varzea do Paraiba,

180t TRIGO, Luciano. Op. Cit. p. 22.
155 Cf. Idem. P. 18.
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seria mostrado na narrativa de Zé Lins como uma forga decadente da cultura

daquele espacgo.

N&o cremos que a narrativa zeliniana nao seja disposta de refinamentos
narrativos tal como disse Luciano Trigo. A questao & que, em se tratando de
um escritor que sente, e sentir € criar, opera na sua narratividade por uma
semantica outra qual ndo seja a dos intelectuais e eruditos da literatura. Em
Poesia e vida, coletanea de textos e ensaios publicados em 1942, Zé Lins

reflete a respeito dos escritores classicos, chegando a afirmar que:

“‘Convém, no entanto, desde logo reconhecer que nao sdo sempre as
obras academicamente perfeitas, dentro dos canones greco-romanos,
as que, de fato, maior valor plastico possuem. As obras de sabor
popular, desfigurando a seu modo as relagdes modulares dos padrées
eruditos, criam, muitas vezes, relagdes plasticas novas e imprevistas,
cheias de espontaneidade e de espirito de invengdo, o que
eventualmente as coloca em plano artisticamente superior ao das obras
muito bem comportadas, dentro das regras do 'estilo’ e do ‘bom tom’,
mas vazias de seiva criadora e sentido plastico real”.'*®

E um narrador que parte de subjetividades outras, estabelecendo
diferentes pertinéncias narrativas para seu mundo ficcional. Quando fala em
obras de “sabor popular’, notadamente evoca aqui, e defendo que a palavra
nao é a toa, a questio sensivel na escrita. Ora, um narrador de qualidade seria
aquele que conseguisse fazer o leitor sentir as experiéncias dadas no texto,
através dos mecanismos de linguagem que utiliza, ndo carecendo ser
necessariamente, de uma erudigac e formalidades desconhecidas do publico
que 1&. Retornemos a uma imagem literaria ja trabalhada aqui, mas que vale a

pena ser revista a seguir:

Tio Juca me levou para tomar banho no rio. Com uma toalha no
pesco¢o e um copo grande na mao, chamou-me para o banho.

1% REGO, José Lins do. “Classicos espontaneos”. IN: Poesia e vida. Editora Universal: Rio de
janeiro, 1942, P.17.
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- vocé precisa ficar matuto.

Descemos uma ladeira para o Paraiba, que corria num pequeno fio
d'agua pelo areal branco e extenso [...].

Pouco mais adiante, debaixo de um marizeiro, de copa arrastando no
chao, la estava uma destas piscinas, que o curso e a correnteza do rio
cavavam nas suas margens. E foi ai, com meu Tio Juca, que bebeu,
antes de seu banho, um copo cheio de remédio para o sangue, dormido
no sereno, que entrei em relagdo intima com o engenho de meu avd. A
agua fria de pog¢o, naquela hora, me deixou tremendo. Meu tio entdo
comegou a me sacudir para o fundo, me ensinando a nadar.

Daquele banho ainda hoje guardo uma lembranca a flor da pele. De fato
gue para mim, que me criara nos banhos de chuvisco, aguela piscina
cercada de mata verde, sombreada por uma vegetagao ramalhuda, sé
poderia ser uma coisa do outro mundo.

Na volta, o Tio Juca veio dizendo, rindo-se;

- Agora vocé ja esta batizado."®’

Ora, o narrador, nesta imagem, compartilha daquilc que venho
colocando como narratividade sinestésica, fazendo valer a nogao de sinestesia
como uma de suas marcas de enuncia¢do e textualidade, bem como
produzindo um espago sensivel da varzea do Paraiba. Ora, o banho de rio &
entendido aqui, sem medo de interpretar, como uma relagdo cultural
sinestésica importante, pois, banhar o corpo nas aguas do rio Paraiba nada
mais & do que estar batizado como um ser daquele espago, ou seja entrar em
contato com agua fria, visualizar as matas verdes, sentir o gosto da agua doce
pura do rio, certamente € um elemento cultural proprio daquela comunidade, e
o Zé Lins narrador faz questdo de trazer isto a tona atraves de sua linguagem
propria, com suas subjetividades imanentes a um narrador que sente as
experiéncias através dos cinco sentidos, e as deixa falar fluentemente atraves
da meméria. Desta feita, o narrador dar a ver e a crer que tais acontecimentos
se passaram daquela forma, pois ele dar a sentir o seu texto poético, ganhando

a confiabilidade enguanto narrador por parte dos que leem.'®

%7 Cf. REGO, José Lins do. Menino de engenho. Pp.32-33.

%8 Sobre a questao do fazer ver e crer através da narrativa, Cf. HARTOG, Frangois. Op. Cit.
pp. 261-271. E acompanhar a mesma discusséo, onde se fala em legibilidade e dizibilidade em
RICOEUR, Paul. Op. Cit. 2000. Pp. 277-288.
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Voltemos a falar sobre o tema da decadéncia. Para Afonso Arinos de
Melo Franco, Zé Lins consistia em forga narrativa inovadora, qual fosse homem
telurico, da terra, nordestino de raiz, e que buscava refletir no seu enorme
mural um problema social tipico ao nordeste, o problema de toda uma casta, o
fim do patriarcado rural, o desmoronamento de um mundo inteiro que levou

séculos para se construir.'*®

Ao comentar sobre o Coronel Lula de Holanda, personagem fundante na
obra Fogo Morto, Bernardo Gersen nos toca no ponto onde este chegou tarde
ao mundo da sociedade patriarcal. Este, em seu apogeu, com o engenho em
consonancia com o grau de desenvolvimento dos processos materiais de
produgac, com o mecanismo econdmico da monocultura dando seu
rendimento, ele teria provavelmente sido um senhor prospero e cheio de
prestigio (...) Trata-se de um delicado crisantemo da época de esplendor da
sociedade imperial transplantado para o clima incerto, para as condi¢cdes rudes
e plebeias do seu periodo de decadéncia.'® Fica claro gue a decadéncia € um
tema patente na obra de Lins do Rego. Também falando sobre Fogo Morto,
Neroaldo Pontes de Azevedo comenta que a partir da ética destas trés
personagens — uma vez que fala do Coronel Lula, de Vittorino Carneiro da
Cunha e do personagem de José Amaro -, ‘@ exposto o drama de um mundo
em decadéncia, a exigir transformac¢des profundas em vista de uma nova
ordem, mais justa, mais humana.”."®!

Oferece-nos uma étima leitura sobre este aspecto o estudioso Bernardo
Borges Buarque de Hollanda em seu livio ABC de José Lins do Rego, ao
comentar sobre a “opuléncia e decadéncia” na cbra deste escritor. Ora, ele nos
diz que chamar Zé Lins de “romancista da decadéncia” é talvez uma das mais

comuns caracterizagbes sobre o paraibano de pilar. Este foi o homem que

'** FRACO, Afonso Arinos de Melo. “O Espelho das Aguas’. IN: COUTINHO, Eduardo.
CASTRO, Angela Bezerra de (orgs.). José Lins do Rego: colegao fortuna critica. Jo&o
Pessoa: Edighes Funesc, 1991. P. 135.

%0 GERSEN, Bernardo. Nome do texto. IN: COUTINHO, Eduardo. CASTRO, Angela Bezerra
de (orgs.). José Lins do Rego: colegao fortuna critica. Jodo Pessoa: Edi¢des Funesc, 1991.
P.163.

'8 AZEVEDO, Neroaldo Pontes de. Nome do texto. IN: COUTINHO, Eduardo. CASTRO,
Angela Bezerra de (orgs.). José Lins do Rego: colegdo fortuna critica. Jodo Pessoa:
Edicbes Funesc, 1991. P. 217,
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visualizou o fim de uma era, o termino de um ciclo econémico, tendo-se
passado o templo glorioso e faustoso do engenho de seu avé.'® Isto porque “a
obra literaria de José Lins do rego ficou marcada por tais reminiscéncias de
menino de engenho, crescido num momento me que o apogeu da cana-de-
agucar findara.”®

Sergio Buarque de Hollanda, a época da publicago de seu livro Raizes
do Brasil, cita diretamente o escritor paraibano no que diz respeito ao tema da

decadéncia, afirmando que:

‘Aos bardes do agucar ndo restavam com a desagregacdo dos seus
dominios, senao conformarem-se as novas condigcbes de vida. Um
romancista nordestino, o Sr. José Lins do Rego, fixou em episédios
significativos a evolugdo critica que ali também, por sua vez, vai
arruinando os vethos habitos patriarcais, mantidos até aqui pela inércia;
habitos que n&o s6 0 meio ja deixou de estimular, como princpia a
condenar irremediavelmente. O desaparecimento do velho engenho,
engolido pela usina moderna, a queda do prestigio do antigo sistema
agrario e a ascensdo de um novo tipo de senhores de empresas
concebidas a maneira de estabelecimentos industriais urbanos indicam
bem claramente em que rumo se faz essa revolugio.”"®

E, pois, segundo a constatacdo de Sergio Buarque de Hollanda, um
escopo narrativo que se apresenta enquanto um quadro sociocultural de um
tempo, onde “é todo um conjunto que se desfigura: o homem, o engenho, a

paisagem, a ordem econdmica, a classe social...”."®

Em campo historiografico, talvez quem tenha feito uma abordagem a
respeito do tema decadéncia com maior impacto tenha sido o historiador
Iranilson Buriti em sua pesquisa intitulada Gritos de vida e de morte: a
construgdo do conceito de decadéncia dos senhores de engenho no discurso
regionalista (1889-1930). Nela, o historiador busca entender como a

decadéncia fora na verdade um conceito construido e inventado a partir de

82 4OLLANDA, Bernardo Borges Buarque de. ABC de José Lins do Rego. Rio de Janeiro:
José Olympio. 2012, P. 155.

%3 CF. Idem. P. 156.

% HOLLANDA, Sergio Buarque APUD. HOLLANDA, Bernardo Borges Buarque de. ABC de
José Lins do Rego. Rio de Janeiro: José Olympio. 2012. P. 158.

"% CF. Idem. P. 159.
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inumeras relagdes de poder dentro dos discursos proprios de uma dada
cultura. Em seu capitulo “O Romance da Decadéncia: José Lins do Rego e a
sua vistbilidade acerca do patriarcado rural nordestino” Iranilson particulariza
sua analise em José Lins do Rego, romancista paraibano que tematizou a
decadéncia dos senhores de engenho do Nordeste, fazendo uso da meméria e
de uma linguagem flacida e regionalizada, tornando-se um dos principais
veiculos de divulgagdo da idéia de declinio patriarcal para outras regides
brasileiras, apés a década de 1930. Mediante um conjunto de obras intituladas
“ciclo da cana-de-agucar” (Menino de Engenho, Doidinho, Bangiié, O Moleque
Ricardo e Usina e Fogo Morto), José Lins do Rego popularizou essa idéia além
das fronteiras do apenas Nordeste, mostrando os engenhos (e todo seu
arsenal de valores morais) sendo engolidos pela usina, que expressava os
ventos modernos arrasando o espago tradicional e deixando-o de fogo

morto.'®®

Outro historiador que analisa a obra de José¢ Lins do Rego, porem, sem
se preocupar diretamente com o estudo do conceito de decadéncia, é Durval
Muniz de Albuguerque Junior em seu livro A invengdo do Nordeste e oulras
artes. Para este historiador, a narrativa de Zé Lins se inscreve tao somente
dentro de um escopo discursivo comum a todos os escritores do romance de
trinta, semelhante aos escritos de José Américo de Almeida, Rachel de
Queiroz, Graciliano Ramos, e demais outros. Durval Junior, apropriando-se do
método arqueogenealdgico proposto por Michel Foucault, busca em seu
trabalho desconstruir as supostas “maquinarias imagético-discursivas” que
tornaram visivel e dizivel a regido nordeste através principalmente dos textos
literarios dos romancistas do periodo de 1930, e com muita énfase, o do que
aqui ora é trabalhado. Interessante notar aqui que, para este historiador, os
romances de 1930, a despeito de toda sua polissemia e diversidade de
possibilidades narrativas, foram considerados pelo autor como um dos “tropos
imagéticos e discursivos” que contribuiu para construir uma suposta identidade
homogénea para o Nordeste, haja vsita que, segundo o autor, “o romancista
apela a esses quadros sociais para sustentar sua visao individual do processo

de decadéncia de uma classe de proprietarios rurais, do mundo patriarcal dos

18 Cf. OLIVEIRA, Iranilson Buriti de. Op. Cit. P. 9.
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bangués no brejo da Paraiba”. Nesse sentido, a decadéncia & apontado como
um dos “temas regionais’ enquadrados neste grande discurso, repleto de
regularidades e repeticbes, que produziu supostamente uma unidade

homogénea para os espagos e ambientes de uma dada regizo.'®

Como vimos acima, a decadéncia sempre foi um tema digno de nota na
historiografia e critica literarias que se debrugam sobre Lins do Rego. Ora, a
partir de agora, ensejaremos por entender que ja se faz necessario, na leitura
da obra deste autor, o surgimento de novas pertinéncias de leitura. Queremos
sim, oferecer novas possibilidades de reflexdo da obra do escritor paraibano. E
diferente do que afirma Durval Junior, a escrita, a narrativa zeliniana se perfaz
pelo signo de uma gramatica e uma semantica do sensivel, impedindo-nos de
igualar, generalizar, homogeneizar os tipos de narrativas do romance de trinta,
tal como ele propds em sua tese, haja vista que sua subjetividade é algo muito

particular, diferenciando-o dos demais escritores regionais. '®®

A narratividade sinestésica, do qual estamos falando desde o inicio
deste trabalho, &, entendemos, o grande signo da narrativa zeliniana. E
percebemos isto na contraparte destes grandes temas em Zé Lins, que por
muito tempo sim, eram os mais importantes e dignos de nota a serem
discutidos academicamente e historiograficamente. O proprio Luciano Trigo
afirma em sua obra que Zé Lins n2o fala somente da crise do Nordeste
agucareiro sobre este mundo em lenta decadéncia.'® E, acima destes grandes
clichés dos tedricos e analistas, uma narrativa que faz brotar inUmeras
concepgdes de espacos, uma producao das paisagens, dos sujeitos das
varzeas, e suas questdes sensoriais, quais sejam as subjetividades dos usos

da visao, olfato, paladar, audigao e tato.

$7Cf. ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Op. Cit. P. 148,

'®® para maiores esclarecimentos a respeito das diferencas entre os escritores regionais
nordestinos, ver a dissertacdo de mestrado de Catarina de Oliveira Buriti Intitulada Imaginario
social, semi-arido e representacdes da natureza na obra vidas secas: interfaces entre literatura,
ambiente e historia. Campina Grande, 2010. Ver tambem o texto da critica literaria Ligia
Chiappini com o titulo “Rachel de Queiroz: invengldo do nordeste e muito mais. IN: BRESCIANI,
Maria Stella; CHIAPPINI Ligia. (orgs.) Literatura no brasil: identidades e fronteiras. Sao
Paulo: Cortez, 2002.

% TRIGO, Luciano. Engenho e Meméria — O nordeste do agtcar na ficcdo de José Lins do
Rego. Academia Brasileira de Letras/Topbooks, 2002. p. 20
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Entretanto, o proprio Trigo resolve querer negar esta dimensac na obra
do autor em estudo. Este estudioso chega a dizer que, mesmo que seja de
‘boa intengao, considerar e enfatizar o carater instintivo de José Lins & diminuir
0 que seus romances tém de refinamento psicologico e mesmo de
propriamente literario.”"° Eu discordo neste ponto, com relagdo ao autor, pois,
entendo que justamente é onde sua narrativa e obra ganha potencialidades; é
neste interim do instinto, de deixar aflorar as sensibilidades, o uso dos
sentidos, que sua narrativa ganha forca produtora de uma inteligibilidade dos
espagos do engenho. E através destas culturas sensiveis que seu texto possui
sim um significado ainda mais amplo, qual seja porque possibilita mais
elementos afetivos, ou porque se torna mais sincera e fluida na sua literalidade.

Umas das imagens literarias mais sinceras desta fluidez e sensibilidade,
podemos encontrar logo no inicio de Menino de engenho, quando Carlos de
Melo chega e ainda é recente no engenho de seu avd, e logo ja esta a brincar

COm Seus amigos e primos:

Com uns dias mais eu ja estava senhor de minha vida nova. Tinham
chegado para passar tempo no engenho uns meus primos, mais velhos
do que eu: dois meninos & uma menina. Agora ndo era sé com o0s
moleques que me acharia. Meus dois primos, bem afoitos, sabiam
nadar, montar a cavalo no osso, comiam tudo e nada lhes fazia mal.
Com eles eu fui aos banhos proibidos, os de meio-dia, com a agua do
poco escaldando. E entdo nés ficavamos com a cabeg¢a no sol,
enxugando os cabelos, para que ninguém percebesse nossas
violagdes.'

Narrativa da sensibilidade para com o outro. Expde as praticas
cotidianas do engenho, ou seja, as brincadeiras, traguinagens, as peripécias de
um “menino de engenho”, se deixando levar pelas reminiscéncias, e assim vai
compondo este painel sensivel que tenho dito nas linhas acima. Carlos de Melo
aprende com seus primos a ser um sujeito entregue a natureza, que doa sua
corporeidade aos usufrutos dos sentidos, relacionando-se com as aguas e com
o clima, que péem em jogo a sensacdo do tato, como se pode ver nesta

imagem. Tomar banho em pleno meio dia e se secar em pleno sol a pino,

'7° CF. Idem. P28.
7 REGO, José Lins do. Menino de engenho. P. 35.
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poderia ser uma das sensac¢des mais indescritiveis que um moleque como o
narrador Carlos de Melo poderia ter, e de tdo impactante, temos que ela foi
narrada. Ora, € o Zé Lins fazendo valer sua veia instintiva, seu apreco pelos
sentidos.

No que tange a tais evocagdes do sensivel, Buarque de Hollanda faz
questdo de dizer que José Lins reteve em sua memoria, por meio de suas
experiéncias na varzea, cenas singelas, mesmo que fossem efémeras: o
belissimo azul do céu, o maravilhoso e intenso aroma gostoso dos jasmineiros,
a cantoria ininterrupta dos passaros, que pululavam de galhos em galhos, de
janelas em janelas na casa grande e por todo o engenho. Sao estas todas
lembrangas de menino que passeou pelos campos, que tomou inumeros
banhos no poco das pedras, que era um dos recantos do rio Paraiba e
maravilhava os visitantes por ser toda ela cercada de mata verde, que permitiu
a ele desfrutar também o frescor das plantas — ora, “o cheiro gostoso da flor do
caju chegava até longe” — e provar o sabor das frutas nos pés de laranjais,
mangueiras, sapotizeiros, goiabeiras, tamarineiras, pitombeiras e limoeiros, ou
seja, tudo o que este espago sensivel podia oferecer era experienciado por Zé
Lins e pelo narrador em suas obras. Neste sentido, entendemos que a a
narratividade deste autor, € marcada por uma relacédo intrinseca entre a sua
dimenséo sinestésica, por um trabalho, assim sendo, da leitura dos espacos.
Ela se encontra neste entremeio, num jogo semantico e gramatico da

linguagem bastante complexo e diferenciado dos demais escritores regionais.'”

As imagens literarias zelinianas me permitem também evocar a maneira
como o individuo se adéqua a espagos de alteridade através da construgéao de
sociabilidades em relacdo aos individuos pertencentes aqueles espagos. No
caso da chegada do narrador ao engenho, o estabelecimento de sua pertenca
se iniciaria através dos primeiros divertimentos com os demais meninos que
viviam por 14, filhos dos trabalhadores do engenho. Certamente, o lugar de
crianga, neste contexto, ndo era dentro da casa. Ora, estavam as negras a

cozinhar e cuidar da mesma, e as criangas apenas atrapalhariam o trabalho

72 HOLLANDA, Bernardo Borges Buargue de. ABC de José Lins do Rego. Rio de Janeiro:
José Olympio. 2012. P. 35.
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destas. Assim sendo, percebemos a delimitagio de espacos dentro do
ambiente privado da casa de acordo com as praticas cotidianas de cada um.
Desta feita, o narrador logo fora mandado para fora da casa grande e incitado a
brincar, coisa que |ho cabia naquele espago. Zé Lins era muito atento em seu
romance a simplicidade das relagées com o outro e como a sensibilidade entre
os sujeitos construiam as relacdes e as percepgdes, visées de mundo. Foi ao
escrever tal passagem a seguir, que fez com que Buarque de Hollanda
atentasse para tal dimensao simbdlica do sensivel. Vejamos mais uma vez a
imagem de quando, em Menino de engenho, o narrador vai brincar com os
garotos:

- VVa brincar com os moleques no copia.

Os moleques estavam me esperando mais nd3o se aproximavam de
mim. (...) porem, aos poucos foram se chegando, que pela tarde ja
estavam de intimidade. E fomos a horta para tirar goiabas e jambos. O
que chamavam de horta eram um grande pomar. Muito de minha
infancia eu iria viver por ali, por debaixo daquelas laranjeiras e jaqueiras
gordonas.'”

Podemos, portanto, seguindo esta imagem literaria, afirmar que o pomar
se constituird para este individuo um espago de sociabilidade que sera
fundamental para a producdo de subjetividades bastante proprias, privadas,
internas a si, secretas, ou seja, que descambam para o campo da imaginagao.
Interpreto aqui, e imagino, portanto, as trocas de sensacgdes entre estes
meninos, enquanto brincavam no pomar. O narrador poderia falar das coisas
da cidade para os meninos da varzea, e estes |he relatavam sobre as
maravilhas e delicias que o futuro menino de engenho ainda estava por
experienciar. Era 0 encontro com © mundo das sensagdes do engenho, onde
os sabores, cheiros, aromas, sdo linguagens mais do que significativas, sendo
partes constituintes de uma identidade daquele sujeito com os espagos da
varzea. A horta ou pomar, € um espago onde os desejos de liberdade e de
praticas podem e se realizam, onde as brincadeiras s&o possiveis, onde as

sensac¢des ndo sdo controladas. Assim sendo, esta narratividade sinestésica

"3 REGO, José Lins do. Menino de engenho. p. 31.
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em Zé Lins nos faz entender como os espagos sensiveis siao possiveis, pois,
menos importa 0 espago enquanto natureza fisica neste trabalho. Queremos
perceber como o autor demarca instancias abstratas e simbélicas para o seu
proprio mundo. Vimos no segundo capitulo deste trabalho como a questio do
espaco sensivel era fundamental dentro do contar historias zeliniano. Aqui,
queremos discutir como o contador de histdria sensivel aparece nas obras de

Zé Lins, e como a sinestesia atua nesse processo de escritura.

Entendemos que a obra Menino de engenho é especialmente rica nestes
aspectos, por ser uma narrativa de configuragao de um passado ja distante, ou
seja, € uma escrita sobre o Carlos de Melo crianca, porem, onde muitas das
vezes quem fala € o narrador ja maduro, em sua idade ja aduita, conquanto
seja tambem o proprio Lins do Rego quem esteja a narrar através de suas
lembrancas. E desta maneira que entendemos que a escrita deste escritor se
passa por um trabalho mimético tal como expde o filosofo Paul Ricoeur em sua
obra Tempo e Narrativa. Entendemos que Zé Lins, narra em 1929 — ano de
inicio da escrita de Menino de engenho, que € publicado em 1932 — uma serie
um contexto que ocorreu em outro tempo, ou seja, o periodo de vida entre
1901 e 1910 que o mesmo viveu no engenho de seu avd. Assim sendo, o ato
de narrar zeliniano &, certa feita, uma lida com o tempo, fundindo-os através do
ato mimético. A experiéncia humana é refletida por Paul Ricoeur sobre a

autarquia do conceito de mimese |. Com ele, o filésofo esclarece:

Imitar ou representar a acao, & primeiro, pré-compreender o gque ocorre
com o agir humano: com sua semantica, com sua simbélica, com sua
temporalidade. E sobre essa pré-compreensdo, comum ac poeta e a
seu leitor, que se ergue a tessitura da intriga e, com ela, a mimeética
textual e literaria.'™

Justamente o que se busca numa narrativa literaria. Ela € mimética,
busca um verossimil do mundo que fala. Este € da ordem do agir, as agdes
humanas nas mais variadas multiplicidades, sejam elas do campo do material

ou imaterial. Guerras, eventos, mortes, podem ser narradas pelo atoc mimetico.

174 ¢f. RICOEUR, Paul. Op. Cit. [dem. P.101.
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Da mesma forma, sonhos, desejos, prazeres, sentimentos podem ser
verificados numa obra narrativa, pelo poder que a mimese | transporta consigo:
que é a capacidade, segundo Ricoeur, de se tornar uma narratividade, do
campo do vivido. Ora, nos aliamos a este pensamento na medida em que
refuta a impossibilidade deste mundo do agir de se tornar uma narrativa com
vistas a uma referencialidade, como afirmavam os formalistas ou
estruturalistas, assim como os defensores de uma semidtica do texto literario.
Isto porque, se “a acéo pode ser narrada, € porque ela ja esta articulada em
signos, regras, normas; & desde sempre simbolicamente mediatizada.”’®
Ricoeur traz esta reflexao, justamente porque os gestos humanos, as agées de
individuos, o pensar e sentir cotidiano de sujeitos historicos, ja constituem em
si atos simbdlicos, ou seja, linguagens, meios de atribuir modos de comunicar.
Nos dizeres de Ricoeur, “seguimos, pois, ¢ destino de um tempo prefigurado
em um tempo refigurado, pela mediacao de um tempo con’ﬁgurau‘]o."’"6 Uma
hermenéutica neste sentido visa reconstruir o conjunto das operagdes pelas
quais uma obra eleva-se do fundo opaco do viver, do agir e do sofrer, para ser
dada, por um autor, a um leitor que a recebe e assim muda seu agir {...) ou
seja, verificando os modos pelos quais a experiéncia pratica se da obras,

autores e leitores.”’”’

Ja por mimese |l, entramos em um campo onde a a¢do humana passa a
ser configurada pelo tecer da intriga, propria do ato mimético. A mimese | &,
desta feita, o ato de mediacdo, que proporciona a ligagéo, o vinculo circular
entre o que & dito por um texto e a recepgéao feita pelo leitor. Porém, Ricoeur
alerta que mimese Il ndo se coloca apenas entre mimese | e mimese lil: ele
afirma que uma hermenéutica da compreensdo historica visa “caracterizar
mimese || por sua fungao de mediagdo”.'’® A mimese |l se vale da tessitura da

intriga, outro conceito elaborado por Ricoeur para designar os atos de

75 Cf. Idem. P.91.

"8 para obter uma reflex3o mais pormenorizada a respeito destes conceitos elaborados por
Paul Ricoeur, Cf. Tempo e Narrativa (Tomo 1), mais especificamente o capitulo intitulado
"Tempo e narrativa: a triplice mimese”, em que vai esmiugar os modos de operagao da
mediagao entre o mundo preterido a ser significade na obra literdria, esta mesma enquanto
uma configuracéo daquela experiéncia, e o leitor, que opera por dar sentido a todo o trabalho
de constituicdo da compreensao e interpretagdo dos textos.

"7 Cf. Idem. P.86.

"8 Cf. Idem. P.86.
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composi¢ao de um enredo, de elaboragao de uma narrativa, da construcéo de

um texto. Narrar, & por um ordenamento de fatos e a¢des humanas em

”

‘conjunto com...” outros encadeamentos de modos de agir; dispor numa

narrativa, tecer uma intriga & fazer uma “mediagao entre acontecimentos ou
incidentes individuais e uma histéria considerada como um todo.”'”® Assim,
considera-se 0 que houve no campo da agdo um acontecimento, e o que dela é
feita pelo ato de narrar toma-se enquanto uma histoéria narrada. Ou seja,
mimese |l ou “a tessitura da intriga é a operacédo que extrai de uma simples
sucessao uma configuragao.”'® E dai que surge a condigdo de uma narrativa e
a possibilidade que ela tem de ser lida ou seguida, pois, que a historia narrada
tem um final, um conclusdo. E compreender uma histéria “é compreender como
e por que os episddios sucessivos conduziram a essa conclusao, a qual, longe
de ser previsivel, deve finalmente ser aceitavel, como congruente com os

episodios reunidos.”'®’

Neste ato configurante, que torna capaz uma ag¢éo humana transformar-
se numa narrativa, temos que ha um tempo da narrativa que faz esta
mediacdo. Existe uma qualidade de tempo na narrativa configurada que &
propria desta relagao entre o mundo do texto e o mundo do leitor. Ora, quando
lemos um texto, seguimos uma historia que fora configurada por mimese (. E
“seguir a histéria € menos encerrar as surpresas ou as descobertas no
reconhecimento do sentido vinculado a historia considerada como um todo do
que apreender os proprios episodios bem conhecidos como conduzindo a este
fim."'% QOu seja, a uma subversdo do tempo, cria-se a possibilidade do que
Ricoeur chama de re-narrar o texto configurado, em que lemos o fim de uma
narrativa no comego e o seu comec¢o no fim, caracterizando o todo de uma

historia que a obra configurada se apresenta.

Deste modo, o ato configurante apresenta a inteligibilidade de uma
historia elaborada por um autorfescritor, mas que, porém, constitui-se,
configura-se para livre interpretacdo de quem o &, do mesmo modo que ja e

ela propria uma interpretagao, significagédo, representacao de um mundo

79 ¢f Idem. P.103.
180 f |dem. P.103.
B Cf Idem. P.105.
182 Cf. Idem. P.106.
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anterior ao ato de narrar. E esta anterioridade da narrativa se observa no
sentido de que se constitui uma tradigdo, no ato configurante. Aqui se entende
tradigio, seguindo as nogdes ricouerianas, um corpo de agdes, concepcoes e
visées de mundo que sdo passadas através do texto escrito, e ndo so a
passagem de algo morto, “mas a transmissao viva de uma inovagéo sempre
suscetivel de ser reativada por um retorno aos momentos mais criadores do
fazer poético.”'® Ou seja, ndo é algo que permanece cristalizada de forma
imposta, & algo que € apropriado e reelaborado, produzido pelo ato de criagdo
através da inovagdo permitida pela mimese Il, e que se sedimenta na teia da

tradicao, que € a propria historicidade humana.

Cremos aqui que Z¢ Lins, na construcao de sua narrativa, opera nao por
uma “invencao do passado’, ou mesmo por uma ficcionalizagdo crua, que
rememora um passado morto e o mescla com a imagina¢ao tao somente. Nao
ha neste autor uma tentativa va de escrever sobre coisas que ja viveu e ndo
pode ser mais alcangada. Ora, uma hermenéutica da consciéncia historica nos
ensina hoje que o passado sobrevive no nosso presente, que somos, afetados
pelc passado de alguma forma, seja pela permanéncia das praticas culturais, a
continuidade de muitas destas, produto de uma fusao de horizontes, ou seja,
os tempos passado e presente interconectando-se entre si.’8 Acredito gque Lins
do Rego € um contador de histéria sensivel na medida em que ele pde em jogo
estas temporalidades de sua vida, promovendo uma releitura de si mesmo,
haja vista que esta sempre a conflitar o seu eu do passado com o do presente,
bem como os mundos diversos que ele habita. Entendo, portanto, que o
escritor paraibano € um produtor, criador de uma inteligibilidade do passado,
ndo apenas descrevendo-a teluricamente, cristalizadoramente, de forma
estagnada e pronta. Ele sente estas vivéncias, por isto as cria, como defende
Fernando Pessoa, e a par disso, produz uma mimeética criadora de sentidos,

que conecta o passado ao presente.

Eis, portanto, 0 que narra Zé Lins: um mundo particular, proprio, repleto
de desejos e subjetividades, que sdo, porem, comum a muitos outros meninos

iguais a ele naquele espago. E uma narrativa que expde acima de tudo as

83 ¢f 1dem. P.107.
84 cf. GADAMER, H.G.. op. Cit. 1997. @ KOSELLECK, Reinhart. Op. cit. 2006.
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afetividades em relagao aos espacgos de sociabilidade, seja quando em muitas
imagens literarias, ele aparece triste e na soliddo; ou na contraparte disto,
quando consegue narrar momentos de alegria — que sao inumeros -, seja
quando esta a brincar com os demais meninos, quando vai a passeio aos
outros engenhos de sua familia, ou quando esta a fazer as traguinagens de
menino levado, nas suas iniciagbes ao sexo. Medos, angustias, amores,
relutancias, sonhos, esperancgas, todos estes sentimentos sao expressos de
maneira muito subjacente na obra de Zé Lins, e cabe a nés historiadores e a
vocé leitor, um olhar acurado para percebe-los. E um contador de histéria
sensivel que produz uma capacidade infinitesimal de produzir e nos fornecer o
conhecimento, a inteligibilidade sobre o passado, qual seja, a ideia de verdade

ou verossimil.

Dificit de crer em tudo isso? Ora, Zé Lins narra sensivelmente que o
menino vindo da cidade chega as terras campesinas, ao espago do engenho,
lugar diferente de onde vinha. E no caminho ao engenho, o narrador afirma que
“ia reparando em tudo, achando tudo novo e bonito”. Sua viséo ja entrava em
contato com a materializagéo deste lugar pouco antes tdo sonhado. Continua
dizendo que “a estagdo fica perto de um agude coberto de uma camada
espessa de verdura. Os matos estavam todos verdes, e o caminho cheio de
lama e de pocas d’'agua.”’®® Ou seja, ja se observa um primeiro contato com
este mundo, por parte do narrador. O tato ja se faz presente. A caminhada até
o engenho foi feita melando os pés na lama, visualizando o verde das matas, e
nesta simples caminhada, ja ha uma leitura bastante significativa sobre este
mundo, ou seja, ele ja estd a produzir a sua visdo a respeito deste,

sensibilizando-se desde o inicio com aquele lugar.

E era um mundo, espaco de sensagdes Unicas, pois, toda a vivencia do
narrador no cotidiano da varzea parecia suprir aquele vazio que houvera obtido
quando da perda de sua mae — ou pelo menos em parte ele se sentia feliz, com
muitas das coisas do engenho, pois, segundo a voz narrativa, “tudo aquilo para

mim era uma delicia — o gado, o leite de espuma morna, o frio das cinco horas

5 ¢f. REGO, José Lins do. Menino de engenho. P.30.
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da manha, a figura alta e solene de meu avd.”’® Nao se tinha o contato com
estes elementos culturais na vida citadina, de modo que, ao primeiro contato,
cria-se um éxtase com tamanhas maravilhas e delicias de uma vida em contato
com ¢ mundo natural, uma vez que as comidas, bebidas, alem das mais
variadas praticas cotidianas estavam reguladas ou condicionadas pelas forgcas
naturais. Acordava-se cedo pela for¢a do sol nascente, e ndo pelo relogio das
grandes cidades, além do fato das atividades laborais ja se iniciarem tao cedo
no engenho. Dai o menino acordar tdo cedo a sentir o friozinho que lhe é tanto
marcante. Interessante notar o poder da memoéria na escrita zeliniana e a
capacidade de referencialidade do texto literario, uma vez que, enquanto
leitores podemos nos encontrar com este sentimento de sentir frio do narrador:
ora, talvez nunca consigamos remeter-nos ao sentimento que este tinha
quando sentia frio; Zé Lins, a primeira brisa fria matutina, rememora o ambiente
do engenho e nos produz o texto literaric em gue evoca estas sensibilidades.

Deve-se reconhecer, portanto, estes referenciais na escrita do texto pelo autor.

Nao penso que seja assim tao dificil de crer... As potencialidades
narrativas na obra Menino de engenho sac essas. E-nos dado a ver e a crer a
varzea do Paraiba através de uma tessitura que preza pelo sensivel, por uma
gramatica e uma semantica evocadora da sinestesia enquanto pratica cultural
fundamental nas relagdes humanas. Viver é exercer os sentidos, utilizar os
olhos, contar o que viu; narrar o que ouviu, os sons do engenho, o barulho das
aguas do rio, do bangué em movimento, os apitos do trem, € por em
funcionamento a audicéo; os sabores das comidas, das frutas, da sexualidade,
sempre nos podem ensinar sobre o quando o paladar € importante, seja para
viver como para contar historias; o tato também tem um papel preponderante,
pois, muito do que é afetivo em Z¢é Lins se caracteriza pelo toque nas coisas; e
por fim os cheiros, que nos sao narrados de maneira bastante emblematica
pelo nosso contador de histéria sensivel. Eis 0 que narra e como nafra o
escritor José Lins do Rego. Mas cabe agora nos perguntarmos: o que seria,

depois do ato de narrar, a literatura para ele? O que ¢ a literatura?

1% Cf Idem. P.32.
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2. “Escrevo porque posso. Porque nasci para isto. Porque vivo”.

E o que diz Zé Lins em seu conjunto de ensaios Gordos e Magros.”®” E
desta feita, como vocé leitor deve lembrar, o faz de maneira instintiva e
sensivel, deixando as suas memérias aparecerem a medida que as
reminiscéncias vao trazendo a tona imagens, acontecimentos, histérias que viu,
ouviu e sentiu, tornando sua escrita uma torrente se sensibilidades, sua
narrativa, um escopo de toda um imaginario social de um tempo, mostrando

acima de tudo, a vida de pessoas num dado contexto cultural.

A este respeito, fazendo uma analise sobre a narrativa em Zé Lins, nos

diz Nelson Werneck Sodré que:

Os seus livros sdo sempre escritos nessa velocidade, nessa vertigem,
guando se sente como que possuido da ideia e passa a ihe dar formas.
E. no decorrer da composicao, essa propria composi¢do desperta no
seu espirito um mundo de coisas intercorrentes, novos aspectos, novas
figuras, influencias que vai sofrendo e que vai traduzindo, levando,
quase sempre, a uma modificagdo do curso inicial, a uma alteragao de
plano, que nao estava prevista, que ndo esperava e que se vé forgado a
seguir, pela prépria ansia com que escreve.'®

Ou seja, sao narrativas transbordantes de desejo, que se deixam levar
pela fluidez do momento da escrita. Jamais podera ser dito que a literatura em
Zé Lins é pré-moldada, pré-estabelecida ou intencionada em falar de certos
temas especificos, como a decadéncia, a tradicdo ou o memorialismo. Nao
seria correto afirmar que este escritor, ao sentir vontade de escrever, o foi com
intencionalidades de “inventar” e criar uma viséo cristalizada ou estereotipada
do nordeste e seus espagos. Muito pelo contrario: a sua narrativa é fluida, se
deixa levar pelas emog¢des do momento, sao constructos de toda uma relagao

do sujeito Zé Lins com o seu estado de espirito momentaneo.

¥7 REGO, José Lins do. Gordos e Magros. Ensaios. Rio de Janeiro: Casa do/Estudante do
Brasil, 1942.
188 SODRE, Nelson Werneck. APUD. CASTELLO, José Aderaldo. Op. Cit. Pp. 89-90.
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Podemos constatar isto quando o escritor nos conta da feitura do livro
Euridice — outro de seus romances, mas que aqui ndo se coloca em estudo —,

falando-nos do que seja narrar e os porqués da escritura de parte da sua obra,

quais os motivos e intengdes o influenciaram:

Publico amanha meu décimo primeiro romance e volto hoje a me
lembrar do primeiro que publiquei, em 1932, da tentativa do rapaz
provinciano, em editora desconhecida, desprotegido, a custear a edigio
de sua novela, e sdfrego, na provincia, a espera da critica dos grandes
da metrépole.

Ja 14 se vai 0 meu curto periodo de quinze anos, em atividades de
literatura de ficgdo. Chegara apés a Bagaceira do grande José Ameérico,
e outra coisa ndo petendia do que contar a histéria de minha terra. Nao
ambicionava mais do que isto.

Hoje posso voltar aos tempos velhos, mesmo ao més de outubro de
1932, com o pais revolto pelos acontecimentos de sdo Paulo e me sinto
0 rapaz de trinta anos, cheio de ilusdes literarias, na pacata cidade de
Maceid, a receber de Paris 2 minha N.R.F., a ler os meus franceses, a
imaginar os planos de uma obra romanesca gue me parecia e era acima
de minhas forgas.

A sorte dera ao novelista estreante uma critica animadora. E escreve
outro romance em 1933. O fio de suas memorias comega a correr como
um regato que viesse das cabeceiras de sua vida. Todo o mundo de
sua infancia e o mundo de sua gente entram na composicao do seu
processo de contar. E 0 que era apenas a vontade de um livro unico,
cresce no desejo do levantamento de todo um universo. O tempo
perdido caiu nas armadilhas do cacador.

E quando o autor novo se refaz dos abalos do sucesso, que lhe chegara
de surpresa, recebe, de sdo Paulo, um telegrama que lhe pareceu de
um louco. Um senhor José Olympio |he propde, num despacho do
submarino, uma edi¢do de dez mil exemplares para o terceiro romance.

Desde entdo o autor provinciano encontrara o animador da sua
literatura, aquele que sempre pedia mais um livro. Lembro-me bem da
confianga depositada no provinciano gquando |he disse em 1935: “Vocé,
José Lins, pode fazer um romance a cada ano”.

Se falhei quatro vezes, vai por conta da vida, que ndo me da treguas
com suas preméncias que procuro vencé-las, fingindo que nao as
tenho.

Chego assim com Euridice, ao undécimo esforgo para exprimir a minha
realidade e a realidade de outras criaturas.

Todo romance é um caso intimo que se faz publico como um escandalo.
Mas escandalo que é igual aquele das escrituras, que vale como o
poder da verdade contra o silencio e o medo dos pusilanimes.
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Fiz um livro com uma “fatia de vida” da cidade do rio de janeiro.

Que me perdoem os mestres destes dominios, que desde Manuel
Antonio de Almeida a Marques Rebelo, tantas tém arrancado de suas
entranhas.'®

E um escritor que escreve, nota-se, porque vive acima de tudo, e se vive
sente, e tenciona sempre narrar, contar, a realidade de seu mundo de infancia,
gue sente saudades. Sente a necessidade de compartilhar com os outros, ou
seja, o leitor, as suas experiéncias. Sempre foi uma literatura a servico do
resguardo da memoria, como se fossem “fatias de vida”, pequenos pedagos do
passado a mostra a quem |€, mesmo que fossem pedacgos de vidro ou cristal,
frageis demais, sob pena de se perderem se ndao o fossem escritos. Eis o
grande dilema: a escrita em Zé Lins € um remédio ou, na verdade, um perigoso
veneno? Haveremos de concordar, que é de fato um belissimo remédio que
cura estas enormes feridas que o tempo deixam abertas. Podem nao cicatrizar

por completo, mas serve como um acalanto para o distanciamento.

Assim sendo, sua literatura se arvora como tendo uma intima ligacao
com o povo e a terra, num enraizamento teldrico, alem de acentuada
espontaneidade. O romancista reconhece-o, dizendo que “o povo brasileiro tem
no romance de nossos dias um interprete vigoroso”, dando a este e arrancando
0 que o povo tem de profundamente original e de profundamente brasileiro.
Assim sendo, esta sensibilidade, este carater sinestésico, haja vista a relacao
que o povo tem com sua natureza, € acima de tudo notavel nos escritos

zelinianos. '

Mais notavel ainda o papel que Zé Lins configura para a sua nogao de
literatura as narrativas orais, marca do contar histérias de todo um povo com os
quais ele conviveu. Fala sobre os cegos cantadores, que possuiam uma
relacdo ndo completamente sinestésica com os espagos — haja vista nao
possuirem o sentido da visdo — mas que por conseguinte, tinham seus demais

sentidos agugados:

189 REGO, José Lins do. Homens seres e coisas. Rio de Janeiro: Ministério da Educagéo e
Cultura — Servigo de Documentagéo, 1952. (Os Cadernos de Cultura). P.49-51.
1% CASTELLO, José Aderaldo. P. 92.
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Os cegos cantadores amados e ouvidos pelo povo, porque tinham o que
dizer, tinham o que contar. Dizia-lhes, ento, quando imagino os meus
romances, tomo sempre como roteiro 0 modo de orientagéo, o dizer as
coisas como elas surgem na memoria, com jeito e as maneiras simples
dos cegos poetas. Por conseguinte, o romance brasileiro ndo tera em
absoluto que vir procurar os Charles Morgan ou os Joyce para ter
existéncia real. Os cegos da feira lhe servirdo muito mais como a
Rabelais serviram os menestréis vagabundos da Francga.

Obviamente que Zé Lins esta, ao dizer tais consideragbes sobre o
narrar, que prefere menos uma influencia vinda de fora, de literatos
consagrados, como os franceses e 0s ingleses, do que uma cultura popular
brasileira e nordestina, pautada nos grandes narradores daquele contexto, que
eram os cegos das feiras que a tudo sentiam com muito mais sensibilidade,
bem como as muitas “velhas toténias” que poderiam ter existido no Brasil, com

a qual o proprio Zé Lins muito aprendeu.

Assim, notadamente se vé& a importancia do imaginario em torno das
imagens literarias que evocam a personagem da velha Totdnia em Menino de
engenho, a contadora de histérias que tanto alegrava o narrador. Para este,
quando a velha Totdnia “batia no engenho, (...) era um acontecimento para a
meninada.” E sem duvida alguma, ela trazia consigo a felicidade tao esperada
pelo narrador, quando este vivia momentos de tristeza. As histdrias de trancoso
que a velha contava aos meninos contrastavam com 0s [rigorosos
ensinamentos que o narrador era forgcado a ter. “As suas historias para mim
valiam tudo”, afirma o narrador, pois, era com ela que ele conseguia aprender
sobre as coisas do mundo, simplesmente através de historias imaginarias, que
obviamente possuiam um fundo de verossimilhanga, mais até do que os
estudos dos bacharéis da cidade ou dos letrados ditos “civilizados”. Ouvir as
historias de Totonia era, portanto, um momento sublime. Tratava-se de uma
sociabilidade propria deste espago. A magia era tanta que o narrador ficava
calado, quieto, diante dela.” O siléncio era, dessa forma, a tdnica deste
momento. Primava-se pela audigao. Ora, ndo era o momento para tagarelices...

Quvir os contos mais fantasiosos e encantadores era tao delicioso para estes

135



meninos — e 05 demais individuos da varzea — que nenhuma outra
sensibilidade naquele momento se equiparava. Os meninos ficavam com todos

0s sentidos a flor da pele, pois, a velha Tétonia:

Repetia, contava mais uma vez, entrava por uma perna de pinto, saia
por uma perna de pato, sempre com aquele seu sorriso de avo de
gravura dos livros de histéria. E as suas lendas eram suas, ninguém
sabia contar como ela. Havia uma nota pessoal nas modulagdes de sua
vozZ € uma expressao de humanidade nos reis e nas rainhas dos seus
contos. '’

Percebe-se nesta imagem literaria, que, existia um consumo das
histérias contadas por outrem e que elas eram fundamentais para a difusao de
conhecimentos. A arte de contar era, neste contexto sociocultural, uma arte de
comunicar, de levar informagdes. Produziam-se discernimentos sobre o mundo
ao seu redor através da moral dos contos e dos ensinamentos pregados pelas
varias histérias. Isto encantava o narrador, e, certamente, tratava-se de uma
tradigao herdade de outros tempos. Certamente podemos inferir que seu avé ja
ouvira as mesmas historias por outras vozes, e que sua mae também tivera
esta mesma experiéncia. E esta € uma das marcas da sociabilidade do
cotidiano da varzea: transitar entre os demais engenhos da regido, levando
historias de casos ocorridos e ouvir outras tantas narrativas sobre novos
causos da regido, eram praticas sociais que estabeleciam as relagbes entre
aqueles sujeitos historicos. A diletante velha Toténia era, desta feita, um ser
propagador de historias, difusora de imaginarios, contadora dos maiores
sortilégios que viu ou que apenas também ouviu falar... O que importa aqui e
menos saber se as histérias eram verdadeiras e mais entender os modos como
elas repercutiam na vida cotidiana destes individuos, e como, certamente, ela
foi fundamental na producdo de multiplas sensibilidades. Entretanto, a
felicidade de ouvir as histérias era passageira: chegada tao de repente, a velha

contadora das mais belas historias ndo se demorava e logo partia para alegrar

'8! Cf. REGO, José Lins do. Menino de engenho. P.79.
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outros engenhos proximos ao do narrador. Obviamente, onde momentos antes
perduraram a alegria e o prazer de ouvir € imaginar, restou apenas a tristeza
que ja se apresentava para o narrador no cotidiano da varzea. Todavia, este se
consolava, pois, “ficava esperando pelo dia em que ela voltasse, com as suas
histérias sempre novas para mim.”%? Este é o poder das histérias, das
narrativas: estdo no mundo para serem contadas e nunca perderem a sua
validade, haja vista que ¢ imaginario em torno delas nunca deixara de ser ativo,
produzido infinitesimalmente. As histdrias narradas tém o poder de se
renovarem, uma vez que 0S seres sempre se reelaboram ao ouvi-la, e a

transformam quando a narram.

Carlos Drummond de Andrade disse uma vez de Zé Lins que “sua
narrativa tem quase o estilo oral dessas ‘estorias’, sem invengdes literarias que
interessem por si, e a sensacao de alegria de ‘ouvir’ domina o leitor — mas uma
angustia nova, diferente dos sustos ingénuos que os casos folcloricos
ministravam, fica pregada a quem leu.”.”®® Certamente & uma literatura muito

relacionada as tradi¢gdes nordestinas.

Otto Maria Carpeaux, outro importante intelectual que conviveu

diretamente com Zé Lins, chegou a dizer da obra do escritor paraibano que:

José Lins do Rego é o ultimo dos contadores profissionais de histérias.
Com ele, a espécie extinguir-se-a. E como um narrador de contos de
fadas. Como menino de engenho, deve ter ouvido muitas historias
dessas — batendo no coracéo, aos pés da mée preta — para poder
inventar, depois, tantas historias assim (..) Agora, somos nos,
assentados aos seus pés, pedindo: Conta-nos mais (...) escutemos!
Escutail™

O ultimo dos grandes contadores de historias? De fato, as

caracteristicas narrativas e literarias deste escritor se diferenciam bastante das

"% Cf. Idem. P.83.

83 ~f ANDRADE, Carlos Drummond de. Texto IN: Fogo Morto. Apresentagdo Benjamim
Abdala Junior. Rio de Janeiro: José Olympio, 2010.

% ~¢ CARPEAUX, Otto Maria. APUD. HOLLANDA, Bernardo Borges Buarque de. ABC de
José Lins do Rego. Rio de Janeiro: José Olympio. 2012. Pp. 27-28.
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dos demais colegas de oficio. Nao se poderia levianamente igualar as
subjetividades deste a, por exemplo, Graciliano Ramos, ou Rachel de Queiroz.
Cada qual opera por instancias diversas da narratividade, e a de Z& Lins o
leitor ja vem tomando nota, qual seja a de dar noteoriedade aos aspectos
sinestésicos e sensiveis. Seria por isto mesmo, considerado por muitos, como
o ultimo grande contador de historias, tal como o préprio Walter Benjamim diria
sobre Nicolai Leskov? Bem, & o que venho dizendo aqui: Zé Lins se caracteriza
como um narrador peculiar e particular em sua tessitura, pois parte destes
referenciais para desenvolver suas narrativas, 0 que a torna unica dentro do
quadro literario de seu periodo.'®

José Lins do Rego mesmo se considerava um escritor instintivo, e,
portanto, sensivel, na medida em que deixava fluir a emog¢ao em seus escritos.
Dizia que “‘nada me arreda de ligar a arte & realidade, e de arrancar das
entranhas da terra a seiva de meus romances ou de minhas ideias. Gosto que
me chamem de teltirico e muito me alegra que descubram em todas as minhas
atividades literarias forgas que dizem de puro instinto.” José Aderaldo Castello
compieta afirmando que destas fontes de instintoc e sensibilidade, brotariam
suas “Onicas alegrias criadoras”. Zé Lins sempre teve como Goethe uma
inspiragao, para o qual buscava sempre os contatos do amor, o convivio social

a poesia, feita de agao, silencio, alegria e dor."®

Zé Lins ndo concebia que a literatura, a arte e a narrativa fosse
desligada da vida, pois, para ele € a vida que conduz a arte a ser natureza em
acdo; sem a vida, a arte torna-se convengao, exercicio e retérica, e nao lhe
seduzem as perfeigbes formais da composigdo. Logo se vé aqui que O autor
nao ligava muito aos academicismos da época, quebrando com uma ideia de
que a literatura deveria possuir certos rigores da lingua e da forma.
Evidentemente, a identificacdo plena do escritor paraibano com a vida, ao
conceber sua obra, deveria afastar qualquer vigilancia critica, para envolvé-la
pela emogao. Castello nos conta que em certo momento, Zé Lins, na

composicao e uma de suas obras, diz havé-lo interrompido, pois, o entusiasmo

195 cf BENJAMIN, Walter. Magia e tecnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Traducdo de Sergio Paulo Rouanet; prefacio Jeanne Marie Gagnebin, 7.
Ed. Sdo Paulc; Brasiiense, 1994, P. 89,

19% Cf CASTELLO, José Aderaldo. Op. Cit. P. 94.
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pelo trabalho de escritura cedera lugar ao nojo da sensacido do esforgo de
criagdo. Ou seja, escrever por obrigacio e necessidade de finalizacdo nao
eram as intengdes de Zé Lins com a literatura. Para este, a arte de escrever
deveria ser por meio da inspiragéo pura, que parte da emogéo, da alma, e dos

sentidos que se afloram na vida humana.

Em Gregos e troianos, temos um relato claro daquilo que o autor

pretende e quer com a literatura:

N&o se trata de um livro de viagem. Antes do livro de um miope que
precisa fixar-se mais nas coisas para senti-las melhor. O miope nao
olha os fatos e homens com rapidez. Pelo contrario, procura o mais que
pode demorar a vista, ajudada pelas lentes, no que corre em sua frente.
No processo de ver do miope entram mais os outros sentidos do que na
visdo dos normais. As vezes os ouvidos ajudam os miopes a registrar
as suas impressdes. Olhos e ouvidos conjugados. Desde que me ponho
a escrever sobre criaturas e paisagens a confusao de todos os sentidos
me da das realidades miragens que se humanizam profundamente. Nao
me detenho para colheita de nomes e cifras. Detenho-me para sentir
como se estivesse numa sala de espetaculos. O miope recorre aos
ouvidos, ao tato e ao cheirc e se confunde com c© objeto e se transforma
em intimo amigo das coisas. De tanto querer ver de perto entra na festa
sem ser convidado. Este livro que ai esta ndo passa assim do esforgo
de um miope que nao quer passar por cego.'®’

Poderiamos completar dizendo que, nao sé nesse, mas em todos os
seus demais livros. Ora, confusdo de todos os sentidos? O que estaria
querendo dizer Zé Lins com esta frase? Nao cabe mais duvidas, a literatura e a
narratividade zeliniana se perfazem sob o signo da sinestesia, na relagao que o
escrever possui com o uso dos cinco sentidos. Fica muito claro que escrever
demanda certas praticas corporais, e olhar, cheirar, ouvir, tocar e saborear sao
produtores de semanticas, gramaticas, linguagens proprias, que a todo o
momento podem ser vistas nas narrativas zelinianas. “Olhos e ouvidos
conjugados”, “o miope recorre aos ouvidos, ao tato e ao cheiro € se confunde
com o objeto e se transforma em intimo amigo das coisas”, a todo 0 momento o

escritor ora em estudo recorre aos seus sentidos para justificar sua propria

197 Cf REGO, Joseé Lins do. Gregos e Troianos. Rio de Janeiro: Bloch Editéres, 1957, P.9.
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concepgao de literatura e narrativa, bem como para propriamente narrar aquilo
que tenciona. No conteddo mesmo das obras, fica patente que as

sensibilidades surgem como um tema forte no contexto da varzea do Paraiba.

Em que medida o corpo e os cinco sentidos poderiam ser tdo importante
para a construcdo de identidades e pertencas no cotidiano da varzea? Ora, se
as agbes humanas sao simbdlicas, representagdes, tomamos aqui a idéia de
que muitas vezes relacdes se estabelecem a partir de gestos e atos
ritualisticos, de convivéncias com certos espacos que se concebem enquanto
lugares sagrados para certos individuos. Os mais variados utensilios deste
espaco de sociabilidade, a casa grande, o engenho, o pomar, o rio Paraiba, o
eito, enfim, alem dos espacgos imaginarios atribuidos pelos mesmos atores
sociais, sdo encarados aqui neste estudo enquanto condigdes de possibilidade
para a constituicao dos entes que ali se relacionam. Assim sendo, tomamos o
corpo e 0s cinco sentidos enquanto uma linguagem que produz saberes sobre
esse mundo em que ele esta inscrito, e esta € uma forma de compreendé-lo,
significa-lo, mesmo que os seus praticantes ndo saibam de todo modo, pois,
muitas vezes, os praticantes simbolizam e significam seu mundo sem muitas

vezes toma-lo por consciéncia completa.

O mundo da varzea fascinava o narrador e seu corpo. Ele diz em certo
momento que “0s meus ouvidos e 0s meus olhos sé sabiam ouvir e ver ¢ que
andava pelo terreiro.” Andar pelo terreiro, livre, solto, era o desejo que
consumia o menino de engenho. Porém, o pobre garoto muitas vezes nao
consumia este espaco, pois, ‘ficava eu horas a fio sentado na sala de costura,
com a carta de a-bé-cé na mao, enquanto por fora da casa, ouvia o rumor da
vida que ndo me deixavam levar.”’®® Imaginemos um pouco esta situagao.
Estamos na segunda infancia, desejosos por brincadeiras e divertimentos,
ansiosos pelas andancas, afoito por descobertas, sempre buscando a alegria e
felicidade de estar juntos com os outros meninos, e, diferente do que queremos
nos encontramos reciusos no ambiente do lar, lugar préprio para o estudo e,
desta forma, lugar do desligamento do mundo da libertinagem. Notadamente se

vé a frustragcao e angustia do narrador. Ora, “0 que eu queria era a liberdade de

% ¢f REGO, Jose Lins do. Menino de engenho. P. 46-47.
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meus primos (...)", que de libertinos tinham tudo, saiam a passear pelas terras
do engenho e voltavam transformados, de tantas as coisas que fizeram juntos.
A reclusdo do corpo, nestes casos, era cruel. Nao havia imaginario que
satisfizesse os desejos do menino: ele queria era entrar em contato com aquele
mundo ao seu redor, sentir os prazeres que 0Os Seus primos estavam
usufruindo. Era o mundo que ele visualizava e internalizava para si: menos
importava o aprendizado dos letrados e mais valia os ensinamentos do

cotidiano.

Perguntado sobre a literatura e suas inten¢des, José Lins do Rego
respondeu da seguinte forma, nos conta Castello. Ora, o objetivo da sua obra
literaria era mostrar a vida, ou seja, a sua propria vida e suas significagdes.
Ainda diz que, “se é de fato, viva, se tem mesmo rela¢do com o homem, sera
uma necessidade, uma utilidade” para a vida de outras pessoas. Zé Lins nao
concorda que a literatura seja considerada uma fuga da vida ou da realidade,
qual seja considerada eminentemente ficcao. Ora, a afirmar que a arte literaria
€ uma fuga da vida, seria matar sua propria substancia seu elemento
primordial. Defende esta tese afirmando que o criador da obra sempre esta
presente na escrita, bem como na obra, portanto, se configurando sempre
como uma escrita de si, uma narrativa do si mesmo. O autor sempre identifica
o mundo por ele criado em relagdo ao escritor, afirmando sempre que nao ha
como serem criados personagens, situag¢des, enredos, tramas, semque tenham
fundamento em algum tipo de experiéncia real. Por fim diz que a literatura &

“sangue, plasma, alma deste escritor”.'®

Ao fim e ao cabo leitor, a literatura em José Lins do Rego & uma forga
criadora de vida e sensagdes. Ela pulsa o préprio mundo ao seu redor. Ela é
narrada porque quem o vive o quer contar. Como diria o prdprio Lins do Rego:
“Eu escrevo porque preciso escrever, porque tenho qualquer coisa de pessoal
a dizer, porque escrever, para mim, € me libertar, € me sentir em contato com
os homens, é dar de mim o que posso dar. Escrevo porque posso. Porque

nasci para isso. Porque vivo”?® E a literatura da entrega de si proprio. A

'%® Cf. CASTELLO, José Aderaldo. Op. Cit. P. 93.
0 ~f REGO, José Lins do. Gordos e Magros. Ensaios. Rio de Janeiro: Casa do/Estudante do

Brasil, 1942.
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literatura do compartilhamento, da vontade de contar as suas proprias
experiéncias de vida, seus amores, suas tristezas, suas alegrias... E uma
narrativa onde a vida de um sujeito se faz notavel com a dos demais outros,
seja no tempo em que viveu, mas tambem no tempo de quem |&. Notadamente,
a literatura de Lins do rego é sensivel pelo seu carater de preocupagao com a

beleza do mundo, que &, ao término deste capitulo, a arte de contar historias.
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Consideragoes Finais

O trabalho que ora concluimos, termina por ser, como o leitor havera de
ter constatado, uma grande ode a arte como um todo, e sobremaneira, a
literatura em especial. Sempre me interessou, ac ler um bom livro, ver um
filme, observar uma boa pintura, ouvir uma bela musica, como a arte possuia o
seu apelo estético, e como aquilo era capaz de nos tocar de maneira tao
instintiva, como que despertasse os nossos mais intimos sentidos. Muitas
vezes, seja a pesquisa historiografica ou critica da arte, s6 se preocupavam
cada qual em estudar, ora o conteudo incutido na obra, ora apenas a forma
daquele objeto artistico. Entendemos, ao longo deste trabalho, que o que
interessa ndo é nem um nem outro unicamente, isolados, dispostos em lados
conflituosos, mas sim, uma correlagdo construtiva e recriadora entre contetdo
e forma, entre mundo vivido € mundo narrado, ou seja, como a arte é capaz de

narrar, dizer, fazer ver e cantar o mundo.

Como o leitor deve ter percebido, preocupei-me em mostrar que a arte
capaz de articular mundo e linguagem através dos dispositivos que
denominamos sinestesia, ou seja, a arte de intercalar e mesclar todos os cinco
sentidos. Enquanto uma forga cultural significativa, este tema parecia nao ser
digno de nota para a historiografia. Entretanto, dediquei cada linha destes trés
capitulos para pensar e mostrar que a maneira como utilizamos e praticamos
os cinco sentidos merece sim ser estudado por pesquisadores de qualquer
area, mas principalmente os historiadores, que ainda nao haviam clhado com
cuidado para uma tematica tao simples e sutil, porem, que oferece condigdes

de possibilidades interessantes para entendermos o mundo.

Escolhi assim o literato e escritor José Lins do Rego. Confessadamente
esta escolha partiu de interesses pessoais, ja que sou fa de suas narrativas,
bem como de sua maneira de contar historias. Todavia, sua escrita se revelou
bastante frutifera no que toque a questdo que escolhemos como mote para a

pesquisa, ou seja, a da sinestesia e das sensagdes como um jogo constante de
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significacées em relagdo ac mundo, produtora de um imaginario rico e
poderoso.

O leitor deve ter percebido também que este trabalho se propds
enquanto uma possibilidade de leitura sobre a arte literaria e sobre as obras
estudadas. Nao quisemos aqui explicar, oferecer um unico caminho de
interpretagéo e leitura. Ao contrario, nosso interesse foi oferecer uma nova
chave interpretativa que, na contraparte de definir, abra portas, estabeleca
novas pertinéncias de leitura no que diga respeito ndo sé as obras de Zé Lins,
mas sim para toda e qualquer obra literaria que se arvore sobre o signo das
subjetividades sinestésicas, conquanto se narre 0 mundo preocupado em

descrever, mostrar e contar as belezas que o compdem.

Chave interpretativa esta que fala a todo o momento nos cinco sentidos.
A sinestesia, como a rea¢ao da comunhdo de todos os sentidos atuando
juntos, nos ajudou a perceber que os espacos da varzea do Paraiba nao sao
apenas elementos fisicos, dados naturalmente e que possuiam apenas
usufrutos politicos e econdmicos, como apontavam os estudos que até entao
falavam sobre a obra de Zé Lins. Aqui, pudemos ver que os ambientes da
varzea se mostram como espagos sensiveis, € que esta sensibilidade estava

bastante aflorada nas linhas da narrativa zeliniana.

Os cinco sentidos e 0 nosso mundo, sabemos disso, sdo dados naturais
que simplesmente se colocam a nossa existéncia. Seria impossivel a existéncia
sem estas duas instancias da vida. Obvio ndo? Pode até ser, entretanto, as
artes nos ensinam ao longo de 25 séculos que é justamente o obvio que
parece ser o mais belo. A arte é simplesmente isso, a apresentagao e
representacdo de coisas banais, oObvias, simples e sutis com a qual
aparentemente ndo precisariamos nos importar ou que, no dia a dia de nossas
acdes, ndo nos dariamos conta em nenhum momento. Contudo, eis a
complexidade da arte: nos mostrar um mundo de belezas e encantamentos
partindo destas coisas simples, mas tornando-as complexas e, maioria das
vezes, motivo para inGmeras reflexdes de cunho intelectual que forga o nosso
pensar. Ora, pensar sobre o nosso sentir, € isso o que promove a arte. Nunca é

outra coisa: sempre estamos a sentir. Dai temos os artistas que produzem os
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melhores utensilios da arte para que depois possamos justamente refletir sobre
0 que nos humanos sentimos. Sentir e pensar nunca estao separados, estao,
na verdade, sempre juntos e a arte compreende isso muito bem. Cabe a nés
entendermos a dimensdo cultural do sentir e dos cinco sentidos, sendo a

sinestesia a sua significagao maior.
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