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RESUMO

Esse trabalho de pesquisa tem como objetivo apresentar uma proposta sobre mediagao de leitura e
reflexdo de leitura literaria, com utilizagdo de poemas e cangdes de Arnaldo Antunes em busca de
contribuir para o letramento literario dos alunos na segunda etapa do Ensino Fundamental. Diante
da capacidade de sensibilizagdo que as artes proporcionam, por tratarem esteticamente de temas que
fazem parte das vivéncias das criangas e jovens, € para cumprimento da lei n® 11.769/2008, Lei
13.278 de maio de 2016 e Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢do Nacional, que falam da
obrigatoriedade do ensino de musica na educagdo basica, ndo somente no componente
curricular Arte, mas em todas as areas do conhecimento, buscamos, na minha ministragao do
componente curricular Lingua Portuguesa, estudar os meios de inserir os estudos sobre poesia €
musica com estudantes do 6° Ano do Ensino Fundamental. Acreditamos que nosso trabalho possa
colaborar na elaborac@o de estratégias para amenizar as dificuldades de leitura e compreensao
textual, percep¢do das informagdes implicitas do texto, pois sao questdes que acarretam baixo
desempenho em outros componentes curriculares da escola. Com o intento ainda de cumprir com
nossa proposta, foi desenvolvida uma pesquisa qualitativa bibliografica, com um estudo teérico-
propositivo; inicialmente fazendo uma breve interlocuc@o com a histoéria da educagdo musical € o
direito ao saber artistico-musical ¢ literrio, relacionados as diversas correntes contemporaneas que
se desenvolveram desde o inicio do século XX, bem como com movimentos que, a partir do pds-
guerra, ampliaram o material musical para além das notas musicais e exploraram fontes sonoras
alternativas. Esse quadro, em que o trabalho sonoro torna-se mais criativo e acessivel, ndo depende
de uma longa formac@o musical tradicional ¢ de onde se origina a musica concreta, eletronica,
aleatoria, composta por acordes dissonantes € outros elementos sonoros que nao somente 0s
instrumentos musicais utilizados tradicionalmente. Assim como na musica, a literatura também ¢
mnovadora no sentido da criacdo, de modo que a poesia serd dada também esse novo formato
dindmico, com o poema visual e concreto, composto por versos que nao estao sempre dispostos em
estrofes, mas organizados de modo a comunicar algo além das palavras escritas. As leituras
dial6gicas entre can¢des e poemas compdem nossa abordagem metodologica com oficinas literarias
que elaboramos norteadas pela proposta de Letramento Literario de Rildo Cosson e o trabalho com
Poesia na sala de aula de Helder Pinheiro. Observamos, por meio desta pesquisa, que apesar do
cenario pandémico vivido entre os anos de 2020 e 2021, ¢ possivel contribuir com o trabalho de
leitura literaria nos anos finais do ensino fundamental, tendo em vista a aplicabilidade futura desse
material, que podera ser utilizado assim que for possivel o retorno as aulas presenciais, mas que
também ha possibilidades de adaptacdo de algumas atividades para o ensino remoto. Aprendemos
nesse processo que ao vivenciarmos momentos atipicos como uma pandemia, surge a necessidade
de nos reinventarmos, especialmente na educagdo, para que haja a possibilidade de, além das
contribui¢cdes de avango cognitivo, a melhoria das relagdes afetivas entre os alunos no ambiente
escolar, dada a influéncia que o fazer artistico exerce nas pessoas. Diante dessa experiéncia,
disponibilizamos um material, tedrico-pedagdgico para professores, tendo em vista a importancia
de se trabalhar com poesia na sala de aula, especialmente envolvendo duas artes que dialogam em
contetdo.

Palavras-chave: Poemas. Cangdes. Araldo Antunes. Letramento literario. Interdisciplinaridade.



ABSTRACT

This research work aims to present a proposal on reading mediation and literary reading reflection,
using poems and songs by Arnaldo Antunes in order to contribute to the literary literacy of students
in the second stage of elementary school. Given the awareness that the arts provide, by aesthetically
dealing with themes that are part of the experiences of children and young people, and to comply
with Law No. 11.769/2008, Law 13.278 of May, 2016 and Law of Guidelines and Bases of
National Education, which speaks of the mandatory of teaching of music in basic education, not
only in the Art curricular component, but in all areas of knowledge, we seek, in my teaching of the
Portuguese Language curricular component, to study the means of including studies on poetry and
music with students from the 6th year of Fundamental Education. We believe that our work can
collaborate in the development of strategies to alleviate reading and text comprehension difficulties,
perception of implicit information in the text, as these are issues that lead to poor performance in
other curriculum components of the school. With the intention of still complying with our proposal,
a qualitative bibliographic research was developed, with a theoretical-propositive study; initially
making a brief dialogue with the history of musical education and the right to artistic-musical and
literary knowledge, related to the various contemporary trends that have developed since the
beginning of the 20th century, as well as movements that, from the post-war, expanded the musical
material beyond the musical notes and explored alternative sound sources. This framework, in
which the sound work becomes more creative and accessible, does not depend on a long traditional
musical training, it is where concrete, electronic, random music originates, composed of dissonant
chords and other sound elements other than musical instruments used traditionally. As in music,
literature is also innovative in the sense of creation, so that poetry will also be given this new
dynamic format, with the visual and concrete poem, composed of verses that are not always
arranged in stanzas, but arranged in a way to communicate something beyond the written words.
The dialogic readings between songs and poems make up our methodological approach with
literary workshops that we developed guided by Rildo Cosson's Literary Literacy proposal and the
work with Poetry in the classroom, by Helder Pinheiro. We observe, through this research, that
despite the pandemic scenario experienced between 2020 and 2021, it is possible to contribute to
the work of literary reading in the final years of elementary school, considering the future
applicability of this material, that can be used as soon as possible, return to classroom classes, but
there are also possibilities to adapt some activities for remote learning. We learned in this process
that when we experience atypical moments like a pandemic, the need arises to reinvent ourselves,
especially in education, so that there is the possibility, in addition to the contributions of cognitive
advancement, the improvement of affective relationships between students in the school
environment, given the influence that artistic making exerts on people. Given this experience, we
make available a theoretical-pedagogical material for teachers, bearing in mind the importance of
working with poetry in the classroom, especially involving two arts that dialogue in content.

Keywords: Poems. Songs. Arnaldo Antunes. Literary literacy. Interdisciplinarity.
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1 INTRODUCAO

A musica e a literatura estdo presentes na historia da humanidade tanto como arte quanto
como registro das vivéncias em sociedade. Juntas, contribuiram e contribuem muito para o
crescimento intelectual do ser humano. Especialmente a musica, tem uma ligacao direta com os
sentidos, pois 0 acesso & percepgao dos sons ocorre, de acordo com Gomes (2008), logo na fase
pré-natal do ser humano. Além disso a musica exerce grande influéncia sobre as culturas e
comportamentos sociais. Nao € por acaso que ela estd e sempre esteve presente em espagos onde
ha intengao de interferir nas agdes dos sujeitos, nos cultos religiosos, nos eventos politicos, nos
espacos destinados ao consumo e ao entretenimento.

Acreditamos que na sala de aula o trabalho com a subjetividade artistica esta muito
proximo da vivéncia humana. Tendo em vista que a nossa comunicagao diaria acontece
de maneira natural e subjetiva, ndo depende somente de regras e codigos pensados
previamente, para depois serem externalizadas. A poesia' presente na literatura e na
musica pode ser um excelente veiculo para se chegar a outras areas do conhecimento.
Sua eficécia para o ensinamento ¢ comprovada historicamente, tendo em vista que, esteve
presente na educacdo desde os povos antigos. A musicalidade existente tanto na musica
quanto na poesia facilita a memorizagdo e consequentemente internaliza informacdes.

Lamentamos o fato da literatura ndo fazer parte da educacdo bdsica como
componente curricular obrigatério. Ela aparece nos livros didaticos de forma fragmentada
e somente no componente de Lingua Portuguesa, para o Ensino Médio, tem-se uma
preocupacdo com ela para cumprir com as exigéncias dos exames de admissdo para a
faculdade. Ainda assim, tem sido observada, na escolha dos conteudos de lingua
portuguesa, uma grande preocupacdo com a andlise linguistica e normativa dos textos.
Nao significa dizer que devemos desconsiderar as reflexdes e estudos gramaticais e

linguisticos, mas que ndo € necessario abrir mao da literatura ou considera-la menos

! Para entender os limites e intersec¢des entre a musica e a poesia, foi necessario contextualizar
historicamente essa reflexdo. As duvidas remontam inicialmente diante da palavra “poesia” que, em
portugués, segundo Silva (2009, p.99) “apresenta um obstaculo inicial — a delimitacdo do sentido dessa
palavra. Com frequéncia, utilizamos indistintamente poesia e poema, como se fossem sindnimos”. Quando,
na verdade o sentido de poesia ¢ bem mais abstrato e esté diretamente ligado as emogdes de quem vé. E
possivel encontrar poesia nos lugares e situagdes mais inusitadas, como em um veldrio, em um cartaz, em

um bilhete. Portanto néo ¢é algo pertencente nem somente a literatura, tampouco ao poema.
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importante, como se existisse apenas com a finalidade de entretenimento e de nada
pudesse contribuir para o saber.

Do mesmo modo ocorre com a musica, embora seja prevista na Lei n°
11.769/Brasil (2008), como componente obrigatorio, nds que fazemos parte da Educagao
Basica, ndo percebemos a devida relevancia sendo dada a essas praticas no curriculo
escolar, como deveria acontecer. Houve uma época, que discorremos com maior detalhe
ao longo do trabalho, em que a musica esteve mais presente nas atividades escolares, mas,
com o passar dos anos, o ensino de Educagao Artistica passou a valorizar muito mais as
artes plasticas, especialmente o desenho e a pintura. Ocorreu, com isso, uma limita¢ao do
conhecimento até das Artes visuais que abrangem além do desenho e da pintura.

Além disso, a Lei anteriormente citada prevé que a musica ¢ conteudo obrigatorio,
mas nao ¢ exclusivo do componente curricular Arte e deve fazer parte dos planos
estratégicos de ensino. Porém, observamos em nossa pratica didria de docéncia, esse
trabalho ndo vem sendo desenvolvido de maneira satisfatéria em muitas experiéncias.
Nessa perspectiva, acreditamos que um olhar atento nesse sentido de trabalharmos com a
musica, pode auxiliar na redu¢do do baixo desempenho de alguns alunos nos Anos Finais
do Ensino Fundamental. As artes literaria e musical podem estimular o gosto por outras
areas do conhecimento, mas, ao vivenciarmos ¢ atentarmos para as praticas de ensino em
nossas escolas, percebemos que a literatura e a muasica no Ensino Fundamental t€m uma
finalidade nas séries iniciais: a de ensinar a ler, de entender os sons das palavras, somente.
Nas séries finais, quando ¢ chegada a fase da adolescéncia, a mais delicada da vida,
devido as mudancas hormonais que ocorrem devido a transi¢do de crianga para
adolescente, essa pratica se perde, e as atencdes sao voltadas a outros géneros textuais.

Na escolha dos repertorios para a sala de aula ¢ importante elencar materiais que
venham fomentar o pensamento critico dos estudantes. Conhecedores de que algumas
cancoes sdo produzidas como mercadorias para o comércio, € que em alguns casos elas
expdem contetidos pejorativos, que correm risco de exercer, de forma negativa, forte
influéncia sobre comportamentos, precisamos ter cuidado ao escolher. H4, nesse sentido,
a necessidade de orientar para que esse ouvir sem pretensdo reflexiva ndo se torne uma
escuta unica. E preciso sentir a ludicidade da musica, mas também ser capaz de perceber

seu conteudo linguistico e semantico, e refletir sobre questdes sociais.
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Escolhemos estudar a poesia de Arnaldo Antunes?, por reconhecermos o valor que
a literatura contemporanea brasileira tem para a juventude. O estilo de vida que a
sociedade Po6s-moderna adotou: pratico, que busca por informagdes que possam ser
breves e que tragam algo préximo das vivéncias, aventuras e desventuras vividas na fase
de transic¢ao da crianga para adolescéncia. Essa etapa conturbada da vida do ser humano,
em que a pessoa ndo ¢ nem crianca, nem adulto, com os hormonios em explosao pelo
corpo, que pode acarretar comportamentos e escolhas com consequéncia para o resto da
vida e que as vezes levam ao baixo desempenho ou abandono escolar.

Para apresentacdo dos resultados da nossa pesquisa, dividimos o trabalho expondo
a metodologia escolhida, os fundamentos tedricos para compor as oficinas, um breve
relato sobre a musica no curriculo escolar, a relagdo entre poesia e musica, como a poesia
concreta € a musica concreta foram inseridas no meio artistico, a contribuicao da poesia
de Arnaldo Antunes para a arte contemporanea e, por fim, as oficinas de letramento

literario.

1.1 Apresentacio

Escolhemos as cangdes ¢ os poemas de Arnaldo Antunes, inicialmente, pela
afinidade com o estilo de arte que ele produz desde a época dos Titds (grupo de rock que
se difundiu no Brasil nos anos 80 e 90). As suas cang¢des fizeram parte da adolescéncia
de muita gente, ¢ mesmo depois de seguir carreira solo os trabalhos com o grupo
continuaram. O modo inovador e irreverente de fazer arte ainda € muito presente em suas
produgdes, o que possibilita um didlogo com o publico infanto-juvenil. O poeta ja recebeu
alguns prémios de literatura e um dos seus albuns recentes ¢ direcionado ao publico
infanto-juvenil.

O gosto por musica e literatura e o compromisso com a docéncia foram
pressupostos para motivar o interesse, desde a graduagdo, em aprender a tocar um
instrumento musical que pudesse ser levado a sala de aula com a inten¢ao de dinamizar o
ensino de linguas e garantir o acesso a arte. Tem sido notavel o quio agradavel ¢ trabalhar
com musica, porque ela estd presente na vida de todos os seres humanos, desde os
primordios da humanidade, desde as antigas civilizagdes. Alguns estudiosos da area
defendem que desde o utero da mae, a cancdo de ninar acalma o bebé e o faz dormir,

suscita o amor, ameniza o sofrimento, sensibiliza o ser e estimula a criatividade. Por isso,

2 Arnaldo Antunes € um artista contemporaneo multimidia: musico, escritor, artista plastico € performer.
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na sala de aula ela também contribui significativamente para o desenvolvimento do aluno,
sobretudo em relagdo aos usos e desusos da lingua, além de desenvolver maior capacidade
de raciocinio, dialogando com as diversas areas do conhecimento, possibilitando, por sua
vez uma visao interdisciplinar dos estudos.

Nessa direcdo, percebemos que estudar literatura com musica dispde muito mais
que explorar os sons das palavras na melodia, as rimas, as aliteragdes e a intertextualidade.
Musica e Literatura sdo duas linguagens independentes, mas ambas se misturam em
diversos momentos da histéria da comunicacao humana. Além disso, temos acreditado
que a musica colabora com o desenvolvimento cognitivo das criangas desde a gestagao.
A partir da vigésima semana elas j& comeg¢am a conhecer os sons que permeiam o
ambiente de convivéncia conforme Gomes (2008). Vale salientar que tanto a musica
quanto a literatura sdo consideradas manifestagdes artisticas que contribuiram para o
desenvolvimento da humanidade. Segundo Loureiro (2010), a educagdo musical teve
inicio como parte do curriculo escolar na Grécia Antiga e continua até hoje como
disciplina obrigatéria, sendo valorizada em muitos paises desenvolvidos. Ha, portanto,

necessidade de enfatizar essa relevancia dentro das escolas publicas brasileiras.

1.2 Metodologia

A abordagem metodologica ¢ de carater qualitativo e se faz mediante um estudo
tedrico-propositivo sobre letramento literario com utilizagdo de poemas e cancdes de
Arnaldo Antunes na sala de aula. O trabalho origina-se da constatacdo, na nossa
experiéncia docente, do pouco aprofundamento nas leituras propostas nos livros didaticos
tanto de poesias como de cangdes.

A respeito da pesquisa qualitativa, Gerhardt e Silveira (2009) afirmam que:

As caracteristicas da pesquisa qualitativa sdo: objetivagdo do fendmeno;
hierarquizagdo das agdes de descrever, compreender, explicar, precisdo das
relagdes entre o global e o local em determinado fendmeno; observancia das
diferencas entre o global e o local em determinado fendmeno; observancia das
diferengas entre o mundo social e o mundo natural; respeito ao carater
interativo entre os objetivos buscado pelos investigadores, suas relagdes
teoricas e seus dados empiricos; busca de resultados os mais fidedignos
possiveis; oposi¢ao ao pressuposto que defende um modelo Yinico de pesquisa
para todas as ciéncias. (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 32).

A presente pesquisa teve que ser reestruturada, em fungdo da impossibilidade da

participacao e aplicabilidade no ano de 2020, devido ao surto epidemioldgico provocado
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pelo novo Coronavirus, cuja doenga conhecida como Covid-19, forgou a suspensao das
aulas presenciais. Mas o sentido permaneceu na objetivacdo de apresentar propostas
metodoldgicas para se trabalhar com poesia € musica nos(as) ultimos(as) anos/séries do
Ensino Fundamental, com a finalidade de aprimorar as estratégias de leitura e relacionar
essas manifestagoes artisticas, observando ainda seus elementos semelhantes e suas
diferengas. Nessa perspectiva, tomamos como aporte tedrico-metodolédgico, o letramento
literario (COSSON, 2018), as diretivas da BNCC (2018), os multiletramentos e as
estratégias de ensino de poesia em sala de aula (PINHEIRO, 2002) para a producao de
oficinas com poemas e cang¢des de Arnaldo Antunes, direcionadas ao professor como
mediador da leitura na sala de aula do 6° Ano do Ensino Fundamental. Cremos poder
contribuir, assim, para a promog¢ao de abordagens didaticas que consideram, no processo
de letramento literario, o uso inicial de textos e géneros mais familiares aos alunos, o que
¢ potencializado pela popularidade de poemas e cancdes de Arnaldo Antunes.

Para uma coleta satisfatoria de resultados, existe a necessidade de um diario de
leitura e producdo da pesquisa, que podera interferir nas praticas educativas, com material
proposto. O publico que pretendemos atingir sdo estudantes do 6° Ano do Ensino
Fundamental, mas pode ser adaptado e utilizado em outras turmas da Educagao Basica.

Nossa proposta de contribuicdo pedagogica esta centrada na construgdo de um
material didatico técnico com poemas concretos € visuais, cangdes € poemas
musicalizados para o ensino de literatura nos Anos Finais do Ensino Fundamental, em
apoio ao professor nas aulas de lingua portuguesa, que busquem estimular desde cedo o
gosto pela leitura literaria de poesia.

O universo da pesquisa antologica foi feito com oito cangdes € nove poemas de
Arnaldo Antunes direcionados ao publico infantojuvenil. Alguns poemas foram
escolhidos do livro n.d.a. (2013) que foi langado pela primeira vez em 2010 e indicado
ao prémio Jabuti de Literatura em 2011, e do livro agora aqui ninguém precisa de si
(2015) vencedor do referido prémio na categoria poesia. Para a constru¢do do corpus
dessa pesquisa, foram realizadas leituras do material selecionado: poemas, cancdes e
poemas musicalizados. A proposta, como ja mencionamos, ¢ feita por meio de oficinas
com poemas e cangdes de Arnaldo Antunes (trabalhos individuais do autor e em parceria)
no 6° Ano do Ensino Fundamental para constru¢do de um acervo de apoio ao ensino de
literatura nas escolas de Educa¢ao Basica.

Desenvolver pesquisa em literatura por meio de poemas musicalizados ¢

desafiador, pois pode parecer facil e prazeroso pelo carater artistico, mas ¢ de muita
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profundidade e complexidade devido a subjetividade presente tanto na sua estrutura,
quanto em seu conteudo. Escolhemos algumas obras de um poeta contemporaneo, com
o0 intuito ndo s6 de tentar melhorar com essa pratica os resultados de baixo rendimento
escolar, como também proporcionar maior compreensao das leituras, desenvolver o gosto
pela literatura e suscitar a criatividade.

Embora tenhamos convic¢do de que ndo ¢ facil, sabemos também que os alunos
s6 aprendem o que ¢ de interesse deles, e a musica de Arnaldo Antunes possibilita isso,
sensibilizado em um dialogo direto com as vivéncias dos sujeitos envolvidos, abordando
tematicas que estao de acordo com algumas realidades adolescentes.

A musica e a literatura estdo associadas intimamente desde as civilizagdes mais
antigas, conforme ja mencionamos. Alguns textos biblicos, por exemplo, foram poemas
escritos para serem cantados, sem falar que, na génese da nossa literatura, hd uma
identificacdo com musica, como ocorre nas cantigas trovadorescas (cantigas de amor e de
amigo, escarnio ¢ mal dizer). Com as cangdes contemporaneas uma analise igualmente
se faz possivel, estudar os textos em perspectiva semantica que envolve letra e melodia.

Nao resta duvida quanto a importancia que as artes musicais ¢ literarias tém para
o processo de ensino aprendizagem. Elas, além de contribuirem para o desenvolvimento
intelectual, possibilitam um fortalecimento das relacdes afetivas, assim melhorando o
rendimento cognitivo e as boas praticas sociais. E na realidade brasileira, ha um ponto de
fusdo entre valores culturais, ideologicos e estéticos. E preciso perceber, reconhecer e
contextualizé-la como fonte e objeto de aquisicao do conhecimento literario.

A presente pesquisa se sustenta inicialmente a luz do Letramento Literdrio de
Rildo Cosson (2018 p.23), o autor defende que “o letramento literario € uma pratica social
e, como tal, responsabilidade da escola”. Nesse sentido, o uso da literatura deve ser visto
como matéria educativa, pois, a literatura serve tanto para ensinar a ler e escrever quanto
para formar culturalmente o individuo. No Ensino Fundamental ela tem amplo sentido e
precisa ter seu espaco. Nessa perspectiva, deve-se respeito as cangdes populares que sao
tratadas apenas como textos escritos. Nao podemos ignorar a presenca do som e da
imagem na sua composicao.

Além de Cosson, consideramos pertinente acolher a proposta de Helder Pinheiro
(2002) com Poesia na sala de aula para construcdo da metodologia. Segundo o autor,
entre todos os géneros textuais e literarios, a poesia € o menos prestigiado no que se refere
aos estudos de leitura e andlise critica na educacdo basica. Em sua obra, percebemos

muitas semelhancas com a obra de Cosson, no entendimento de como a poesia € a
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literatura de modo geral devem ser levadas para a sala de aula. E feitas as devidas
consideragdes, temos, por fim, a andlise de poemas e cangdes/poemas ou poemas
musicalizados de Arnaldo Antunes com propostas de atividades (as oficinas de leitura e

producao textual e/ou musical).

2 LETRAMENTO COM POESIA - FUNDAMENTOS PARA AS OFICINAS

A escolha por trabalhar com poesia encontra consonancia, como ja reiteramos, no
trabalho de Rildo Cosson (2018) e Helder Pinheiro (2002), pois percebemos, pela nossa
vivéncia e a deles, em sala de aula, que de todos os géneros textuais propostos pelo livro
didatico, a poesia concreta ainda é a menos prestigiada. Sendo assim, ¢ preciso apresentar
nas ultimas etapas da Educacdo Basica as muitas possibilidades do fazer poético e da
leitura de poesia. Apenas em anos de Olimpiada de Lingua Portuguesa, algumas oficinas
sao realizadas nas turmas de 6° Ano, com vista a obten¢ao de uma melhor produgao, para
que as escolas possam concorrer. Apesar do material da Olimpiada ser satisfatorio, do
ponto de vista metodologico, ele geralmente nao ¢ bem explorado, diante da preocupacao
em cumprir com o curriculo pré-estabelecido pelas secretarias de educag@o ou o programa
do livro didatico.

De acordo com Helder Pinheiro (2002) quando se pensa em um trabalho com
literatura, observa-se uma grande preocupacao em escolher livros paradidaticos em prosa
e, mesmo existindo um acervo de grandes poetas nas bibliotecas das escolas como:
Cecilia Meireles, Mario Quintana, José Paulo Paes, Carlos Drummond de Andrade, entre
outros; a poesia fica em segundo ou terceiro plano. E nds podemos perceber que as vezes
em que esse género aparece nos livros didaticos sdo somete para analise estilistica ou
exercicios de interpretacdo. Essa ¢ uma realidade que precisa ser mudada, a leitura de
poesia € uma leitura breve, mas que requer muita atencdo pela profundidade de sentidos
que ela pode proporcionar ao leitor.

O autor ainda afirma que a poesia tem uma funcdo social, por isso nos nao
devemos nos prender ao “didatismo” que modaliza e sobrepde as qualidades estéticas aos
valores presentes na arte literaria. Essa pratica limita o pensamento critico e impede a
reflexdo acerca do que realmente importa na literatura. Referindo-se ao fato de
precisarmos evitar o trabalho com textos poéticos apenas como pretexto para estudos

estilisticos, como jogos sonoros de aliteragdes e assonancias, por exemplo.
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A poesia tem sempre algo a comunicar, seja ela na intencao do autor ou no modo
como se 1€, a poesia tem o poder de sensibilizar o leitor. Estd no campo das artes visuais,
mas difere de qualquer outro tipo de arte por ter um valor inico em sua lingua de origem.
Se traduzida, muito de sua esséncia se perde e quando lida e enfatizada sua riqueza de
sentido, ha muito a ser ganho em relacao ao uso e adequagao da lingua e desenvolvimento
das habilidades leitoras.

Thomson, apud Pinheiro (2002), afirma que “toda poesia ¢ um ato social, em que
comungam o poeta ¢ o povo.” Aqui ele fala da influéncia que o artista exerce sobre uma
sociedade, da importancia que o fazer artistico tem para a historia e desenvolvimento de

um povo. Através da arte

O artista conduz os outros homens a um mundo de fantasia, onde seus anseios
se libertam, afirmando desse modo a recusa da consciéncia humana em aceitar
o condicionamento do meio: mobiliza-se assim um potencial de energias
submersas que, por sua vez regressam ao mundo real para transformar a
fantasia em realidade. (Pinheiro 2002, p.22)

O autor nos mostra que o povo ¢ influenciado pela arte que ¢ disseminada numa
cultura. O comportamento de uma sociedade, muitas vezes, esta diretamente relacionado
ao que ¢ absorvido pelo fazer artistico, o poeta, o musico, o artista visual, t€ém poder de
criar convengdes profundas em um curto espago de tempo.

Pinheiro (2002) defende que a personalidade do professor e as escolhas de leitura
feitas por ele também influenciam diretamente na sua pratica em sala de aula. Para que
haja um bom trabalho com o texto poético, € preciso em primeiro lugar que o professor
seja um bom leitor e valorize esse género literario e suas peculiaridades. Tendo em vista
0 pouco espaco que ¢ dado a poesia em sala de aula, se ndo for apresentada com
sensibilidade e entusiasmo, de nada valera a pena.

Uma segunda condi¢do € que haja uma pesquisa sobre os interesses dos alunos.
Por exemplo: filmes, séries, jogos, musicas, programas de TV, novelas, etc. Porém, de
acordo com Cosson (2018), “ndo ¢ aconselhavel ficar somente com os temas sugeridos
por eles”. Pois, caso isso acontega, poderd limitar o conhecimento de outras obras. Antes
de levar os textos escolhidos para a sala de aula, faz-se necessario organizar um ambiente;
esta € uma proposta também sugerida pelo autor em sua sequéncia didatica basica em que

ele chama de “motivagao”.

A motivacdo demanda uma preparagdo, uma antecipacdo, cujos mecanismos
passam despercebidos porque nos parecem naturais. Na escola, essa
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preparacdo requer que o professor a conduza de maneira a favorecer o processo
da leitura como um todo. (COSSON, 2018. p.54)

Consiste em preparar o aluno para entrar no texto. E a ambientacdo necessaria
antes de qualquer trabalho com literatura, mas, com poesia, ela ¢ ainda mais importante,
dado o carater subjetivo e figurativo do género. Sendo assim o primeiro contato do leitor
com a obra sera determinante no sucesso da leitura. E preciso criar uma expectativa para
influenciar a leitura. A motivacdo nao garante que todos os alunos, ao final da leitura,
gostem do que leram, podem existir frustagdes, mas até essas servem de amadurecimento
em relacdo a leitura critica.

Assim como Cosson (2018), Pinheiro (2002) considera a importancia de preparar

o ambiente para a motivagdo. O autor afirma que:

Criar um ambiente adequado, sobretudo nos primeiros anos de estudo,
favorece o interesse e o gosto pela poesia. Ir ao patio da escola para ler uma
pequena antologia, por uma musica de fundo enquanto se 1€, sdo
procedimentos que ajudam na conquista do leitor. (PINHEIRO 2002 p.26,)

Ha uma consonancia entre Helder Pinheiro (2002) e Rildo Cosson (2018) de
pensar na ambienta¢do do espaco fisico onde serdao apresentados os poemas. Se a poesia
fala sobre natureza, insetos, plantas e flores, uma boa sugestdo ¢ levar os alunos para o
jardim da escola. A propria sala de aula pode ter uma parte decorada com mural de
exposicao de poemas e desenhos, aderecos que favorecam a imaginacao numa exposicao
oral dos poemas que os alunos ja conhecem e dos que mais gostaram de conhecer.

Sobre a leitura oral de poemas, a maneira como se 1€ ¢ essencial para entendimento
de seu contetdo. Portanto, € preciso que se faca uma leitura prévia, e quantas leituras em
voz alta forem necessarias para nao correr o risco de perda de sentido. Antes de realizar
as atividades com leitura, € preciso organizar a antologia, pois o cuidado com as escolhas
favorece o envolvimento com a leitura, ¢ importante que os alunos se sintam a vontade,
que haja aproximagao com as vivéncias.

Pensando nisso, escolhemos oito cangdes € nove poemas de Arnaldo Antunes,
divididos entre composigdes solo € em parceria com outros musicos. As cangdes € poemas
tratam de contetidos que nos acreditamos atenderem aos interesses dos alunos, por
abordarem temas que estdo de acordo com os sentimentos, aventuras e desventuras dos

adolescentes. Por exemplo, na cangdo “Vilarejo”, que ¢ apresentada na primeira oficina,
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nossa leitura se faz diante da importancia da escola na vida das criancgas e jovens. No

trecho

Ha um vilarejo ali

Onde areja um vento bom

Na varanda, quem descansa

V¢ o horizonte deitar no chio

Pra acalmar o coragdo

L4 o mundo tem razdo

Terra de herois, lares de mae

Paraiso se mudou para la

(Antdnio Carlos Santos de Freitas/Arnaldo Antunes Augusto Nora
Filho/Marisa de Azevedo Monte/Pedro Baby Cidade Gomes)

Os compositores nos mostram que o caminho para diminui¢do das desigualdades
sociais ¢ a educacdo. O termo Vilarejo ¢ uma conotacdao do ambiente escolar, espago onde
ha lugar para busca do conhecimento cientifico, imaginacdo e acolhimento dos jovens
que vivem em situagdes de desequilibrio em suas comunidades e no meio familiar. Esse
espaco proporciona situacdes de reflexdo, pensamento critico e filosofico e ajudam a
conscientizar as pessoas sobre os direitos e deveres humanos. Nesse sentido, foram feitas
as demais escolhas do nosso repertorio, com referéncia igualmente relevante para a vida
em sociedade e busca pelo conhecimento.

E importante dizer aos alunos que o género letra de cangdo pressupde uma
melodia, ou seja, a cangdo € feita para ser cantada. A melodia traz informagdes subjetivas
que interferem diretamente na maneira como ela ¢ interpretada. Alguns dos textos de
Antunes aparecem em dois formatos, tanto na forma de poema, quanto em forma de
cangdo. Desse modo, podemos entender que sdo poemas musicalizados. E comum
encontrar nas obras do poeta em questdo, recortes de outras produgdes suas. E dessa
maneira que ele transita entre as artes musicais, visuais e literarias.

A selecao dos textos tende a interessar, pois usa a linguagem do cotidiano de
maneira especial, atribuindo novos sentidos aos dizeres; os sons das palavras podem
sugerir imagens que, em situagdes do dia a dia jamais se pensaria. Quando a musica e o
poema tornam um sé corpo, a grandeza de sentidos ¢ dobrada.

A sistematizacao didatica utilizada para apresentar as poesias e cangdes escolhidas
segue norteada na proposta da sequéncia basica de Rildo Cosson e sugestdes adaptadas
de Helder Pinheiro que permite ao professor aprofundar a leitura com os alunos; e discutir

sobre temas que estejam relacionados as obras em questdo. Esse aprofundamento se

enfatiza pela inclusdo das habilidades da Base Nacional Comum curricular (BNCC,
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2017), que ¢ o documento norteador do curriculo das escolas publicas e privadas em todo
o Brasil. As habilidades que serdo utilizadas nas nossas oficinas entdo dentro do campo
de atuacdo artistico-literario. No documento, os campos de atuagdo sdo: jornalistico-
midiatico, atuagao na vida publica, praticas de estudo e pesquisa e artistico-literario, todos

estao relacionados as praticas cotidianas de uso da linguagem. E veja o que dele se afirma:

O que esta em jogo neste campo ¢ possibilitar as criangas, adolescentes ¢
jovens dos Anos Finais do Ensino Fundamental o contato com as
manifestagdes artisticas ¢ produgdes culturais em geral, e com a arte literaria
em especial, e oferecer as condi¢des para que eles possam compreendé-las e
frui-las de maneira significativa e, gradativamente, critica. Trata-se, assim, de
ampliar e diversificar as praticas relativas a leitura, & compreensao, a fruigdo e
ao compartilhamento das manifestacdes artistico-literarias, representativas da
diversidade cultural, linguistica e semidtica, por meio: - da compreensio das
finalidades, das praticas e dos interesses que movem a esfera artistica e a esfera
literaria, bem como das linguagens ¢ midias que ddo forma e sustentacdo as
suas manifestacdes; - da experimentacdo da arte e da literatura como
expedientes que permitem (re)conhecer diferentes maneiras de ser, pensar,
(re)agir, sentir e, pelo confronto com o que ¢ diverso, desenvolver uma atitude
de valorizagdo e de respeito pela diversidade; - do desenvolvimento de
habilidades que garantam a compreensdo, a apreciacdo, a producdo e o
compartilhamento de textos dos diversos géneros, em diferentes midias, que
circulam nas esferas literaria e artistica. Para que a experiéncia da literatura —
e da arte em geral — possa alcangar seu potencial transformador e humanizador,
¢ preciso promover a formagao de um leitor que ndo apenas compreenda os
sentidos dos textos, mas também que seja capaz de frui-los. Um sujeito que
desenvolve critérios de escolha e preferéncias (por autores, estilos, géneros) e
que compartilha impressdes e criticas com outros leitores-fruidores. (BRASIL,
2017, p. 558)

A respeito do que rege o documento norteador da educacdo basica brasileira,
podemos perceber a importancia de se trabalhar as artes dentro do componente curricular
de lingua portuguesa, tendo em vista o valor das atividades que envolvem a criatividade
para um melhor desenvolvimento das habilidades referentes ao uso da linguagem,
habilidades essas que podem proporcionar uma melhor desenvoltura nas praticas
cotidianas de comunicagao.

Vejamos, no quadro a seguir, de forma resumida, as etapas da sequéncia basica
proposta por Cosson, acrescida por nés de um momento a mais, pois em se tratando de

oficina, faz-se necessario uma producao ao final do estudo.
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2.1 Quadro 1: Sequéncia das oficinas baseadas em Cosson (2018)

1 Motivagdo

E 0 momento de organizar o espaco, de preparar o ambiente para
analise da obra que serd estudada, ativando os conhecimentos
prévios dos alunos, fazendo questionamentos com a finalidade de
suscitar a curiosidade deles. Um ponto importante em relagao a
motivagdo € que ela deve ser praticada, envolvendo
conjuntamente atividades de leitura, escrita e oralidade. Essas
atividades integradas evidenciam que ndo ha sentido em separar
o ensino de literatura do ensino de lingua portuguesa porque uma

pratica esta contida na outra.

2 Introdugao

Nessa etapa os professores apresentam o autor ¢ a obra de forma
geral. E importante nio se estender muito sobre a vida do autor,
nem adiantar muito sobre a obra, pois a introdugdo, assim como
a motivagdo, serve para que o aluno receba a obra de maneira
positiva. Havendo exagero nos detalhes os alunos podem perder

o interesse e se dispersarem.

3 Leitura

Nessa etapa o estudante tem contato com a obra de maneira mais
profunda. O professor promove atividades planejadas com a
finalidade de propiciar ao aluno o letramento literario. A leitura
deve ser intercalada com momentos que promovam a analise dos
textos em questdo. Esses momentos Cosson (2018) chama de
intervalos. Os intervalos podem ocorrer com atividades orais ou
escritas que verificam o nivel de envolvimento dos alunos com

os contetidos abordados e o grau de aprendizagem continua.

4 interpretagdo

Esse ¢ o momento em que os alunos ddo uma devolutiva do que
foi compreendido pelas leituras. Aqui os sentidos atribuidos as
obras sdo construidos de maneira pessoal (internamente) e social
(externamente). Nessa etapa & possivel perceber com maior
clareza o nivel de receptividade promovido pela etapa anterior (a

leitura).

Etapa final que avalia a competéncia ndo apenas leitora, mas
também a maturidade adquirida para além da apreciagdo das
obras. O momento de produgio € a fase em que o protagonismo
estudantil ocorre com maior énfase, ¢ uma devolutiva para além
do entendimento, fase em que o aluno percebe que ele € capaz de

criar.

Fonte: elaborada pelas autoras.



22

O processo de estudo de qualquer obra literaria, seja qual for o género, precisa ser
bem acompanhado, pois € preciso intervir de maneira proxima e positiva atendendo aos
anseios dos alunos, para assim se certificar a respeito do entendimento por parte deles.
Para garantir esse acompanhamento e o desenvolvimento da aprendizagem de maneira
efetiva e sensivel Cosson (2018) chama essas intervengdes de “intervalos”. E a pausa para
respirar a obra, isto €, internalizé-la, que pode ser feita por meio de uma conversa, por
uma avaliacdo oral, por atividades escritas especificas ou qualquer outra elaborada pelos
professores de maneira criativa, e que venha a atender as necessidades de cada turma.

De acordo com Pinheiro (2002), uma proposta interessante ¢ trabalhar com jogos

dramaticos, semelhante ao que ocorre no desenvolvimento da teatralizagao.

O teatro ¢ uma arte que, como a poesia, lida com a emocao, com o sentimento,
com a subjetividade. O clima que emana de uma montagem teatral,
minimamente bem acabada, é extremamente poético. Portanto, a aproximagao
poesia-teatro muito pode ajudar na criagdo do habito de ler poesia. (Pinheiro
2002, p.39).

Sendo assim, os jogos draméaticos podem ser considerados alternativas ludicas que
promovem construcdo do conhecimento e ndo estdo presos somente ao conteudo formal
e informativo. Esse tipo de atividade pode ser feita com uma leitura dramatizada, com
declamagdes de poemas e apresentagdes musicais. E importante salientar que nio esta
centrada na formagado de atores, mas na promog¢ao do contato com a poesia, 0 ambiente,
as pessoas e o desenvolvimento dos discursos. O espaco de eventos € o proprio ambiente
escolar, a maneira de preparar e levar a obra a ser estudada ¢ que permite o avango das
habilidades inerentes a leitura € a comunicagao social.

Desse modo, acreditamos que os exercicios com jogos dramaticos podem ser
utilizados no processo de leitura comparada entre os poemas e cangdes. Pelo fato de
tratarem do mesmo conteudo e de proporcionarem empatia com o texto que deixa de ser
uma leitura obrigatoria com a unica finalidade de avaliar e dar a recompensa pelo esfor¢o
e passa a ser uma atividade dinamica.

A dindmica desse tipo de leitura ¢ romper com a proposta de fins funcionais, ou
seja, a leitura condicionada aos exercicios de compreensao dispostos nos livros didaticos,
que ndo preveem as diferencas individuais em que vive cada estudante, o repertorio de
leitura que trazem, nem as condi¢des de vida que levam. A superacdo dessa leitura
limitada lan¢a mao de um trabalho dindmico que considera a leitura em suas multiplas

fun¢des de desdobramentos.
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3. MUSICA, LITERATURA E ENSINO

A musica como veiculo de ensinamento, conforme ja expusemos, esta presente na
humanidade desde as civilizagdes antigas, presente nos ritos religiosos, nas reunioes em
templos e paldcios para reproduzir feitos heroicos e contar histérias mitoldgicas. De

acordo com Murray et al Silva (2008, p. 108), por exemplo,

voltando ha milhdes de anos, um cuidadoso olhar na histéria do homem, ao
longo de sua existéncia, nos revela como a musica desempenhou um papel
unico na formagdo e desenvolvimento da espécie humana, cuja importancia é
superior a descoberta do fogo, ou da invencdo da roda, ou da imprensa. Sim,
estamos falando de musica e, mais especificamente, de sua matéria-prima: o
som. Aqui identificado na sua forma basica de ruido (som sem altura definida),
e que comtempla sons como urros, grunhidos, palmas, percussdao em partes do
corpo, entre outros. O som ¢ o ponto de partida dos primeiros habitantes do
globo terrestre rumo a formagao dos primeiros agrupamentos humanos que, no
curso da evolugdo, irdo constituir a nossa civilizagdo. Para isso foi necessario
que nossos antepassados organizassem esses ruidos, dando-lhes significado. O
desafio era complexo, pois primeiro tinham que ser capazes de produzi-los e,
depois, de repeti-los. Para isso tiveram que desenvolver sua memoria, saber
que som significava o qué.

Podemos perceber, a partir dessa informagao, que a musica ou a codificacdo do
som fez parte do desenvolvimento da memoria de linguagem dos hominideos e foi
fundamental para o desenvolvimento da inteligéncia dos nossos ancestrais. Essa
codificagao possibilitou a formagao dos primeiros grupos étnicos, cada qual um com sua
lingua, tendo a musica como parte integrante dos processos migratorios, das atividades
laborais e religiosas.

No Brasil, antes da chegada dos europeus e africanos, a misica também fazia parte
da rotina dos nativos que aqui viviam. Entre os principais eventos, ela era entoada para
atrair chuva e agradecer as colheitas aos deuses. Com o crescimento das navegacoes
maritimas os portugueses e franceses chegaram até o nosso pais. Nesse contexto,
destacam-se os padres jesuitas, que se dedicaram ao projeto da catequese. E foi por
intermédio das artes musical e literaria que eles também catequizaram os nativos
brasileiros. Para tanto, as cangdes religiosas e o teatro constituiram atividades de
mediacao e aproximacao, facilitadoras de aculturagdo dentro do processo da colonizacao
portuguesa.

Ainda, nesse periodo, vieram os africanos escravizados. Os povos de diversas

regides do continente, trazendo um enriquecimento a mais para a cultura popular
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brasileira. A mistura de ritmos nativos, unidos aos importados da Africa e Europa, deu ao
Brasil uma heranca étnica rica e inacabavel, por isso ndo pode ser desconsiderada.

Ainda no século XVIII, no Rio de Janeiro, ¢ criada uma escola de musica para os
filhos de escravos, que rendeu talentosos musicos. Dentre eles, o padre Jos¢ Mauricio
Nunes Garcia (1767-1830). Multinstrumentista, compds obras sacras e profanas, € seu
estilo assemelhava-se aos dos autores europeus do inicio do século. A propdsito, ¢ dessa
mistura étnico-racial, da musica que engloba instrumentos africanos e interferéncia dos
classicos europeus, que surge o samba tao brasileiro e que se concentra principalmente
nas periferias do Rio de Janeiro.

Em 22 de Janeiro de 1808 a familia real chega ao Brasil, e com ela foram criadas
as academias militares, a Biblioteca Real, cursos superiores, bem como a Escola Nacional
de Belas-Artes. Isso deu a atividade musical, por sua vez, uma nova expressao. Mas com
a volta de D. Jodo VI a Portugal, as atividades culturais sofreram abalo, ou consequentes
reflexos negativos de tensdes politicas. O pais passa por inquietagdes € 0 momento €
pouco propicio para a arte. Na auséncia de escolas especializadas para o ensino, cresce
em contrapartida a oferta de professores particulares.

Novos horizontes para a educagdo aparecem com a independéncia em 1822. O
imperador Pedro I vendo a necessidade de uma nova feigao juridica determina ao pais a
convocacao de uma constituinte em 1823. Nela, a implanta¢do de um sistema de educagao
com a criag@o de escolas e formagao de professores. Em 1835 ¢ criada a primeira Escola
Normal no Brasil.

O ensino tinha como principal objetivo formar o jovem para a sociedade. Assim,
para escola, o que importava era o controle e integracdo dos alunos, dando pouca
importancia ao fazer artistico musical como expressao. Esse cenario tem mudanga em
1889, final do século XIX, com a proclamacdo da Republica. A institui¢do do novo
regime politico almeja mudangas para o ensino das artes, até entdo marcada por influéncia
europeia. Essa, porém, s6 vai se manter até€ o inicio do século XX.

Em 1922, ocorre a Semana de Arte Moderna, que vem denunciar a influéncia
excessiva do conservadorismo europeu nas artes do Brasil, colocando em xeque, alias, a
relagdo entre a musica do passado e a musica do presente. Esse movimento teve
significativa importancia para se pensar mudancas e avangos também no ensino de musica
do pais. Méario de Andrade foi um dos lideres do movimento e, estudioso da rapsédia,
defendia a relacdo da musica com as artes visuais, a literatura ¢ a historia. A musica

percebida, portanto, em fun¢ao social.
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Segundo Loureiro (2010), ainda no inicio do século XX, o movimento
escolanovista, composto por musicos e pedagogos, trouxe uma proposta inovadora para
o ensino de musica, tendo como foco criancas de classes desfavorecidas. E € sob a
interferéncia desse movimento assim como das mudangas no plano politico, social e
econdmico, que ocorre a Revolucao de 1930, como ficou conhecida, no Brasil. Com ela
vem um novo projeto de modernizacdo da sociedade brasileira que tem na escola um de
seus alicerces: a Escola Nova, que defendia a livre expressio em arte para o
desenvolvimento da imaginagdo, da inteligéncia e da intui¢ao infantil.

Ocorre nessa época uma preocupagdo em redefinir o ensino, que fosse norteado
na expressdo espontanea e verdadeira da crianga, uma maneira de possibilitar o fazer
artistico criativo e indissociavel. Dentro desse contexto recebe destaque o musico Heitor
Villa-Lobos, com sua musica classica enraizada nas tradi¢goes folcloricas. Por ele foi
fundado, em todas as escolas publicas do Brasil, o canto orfednico.

O projeto de Villa-Lobos previa cursos de formagao para professores, biblioteca

nas escolas, promocao de eventos etc. E com a finalidade de assegura-lo,

o presidente Gettlio Vargas assinou o decreto n° 18.890, de 18 de abril de
1932, tornando o canto orfednico obrigatdrio nas escolas publicas do Rio de
Janeiro, passando a ser, entdo, um dos principais veiculos de divulgacdo do
novo regime. (LOUREIRO, 2010, P. 56)

Villa-Lobos objetivava, com seu projeto, desenvolver respectivamente a
disciplina, o civismo e a educacdo artistica. Assim, os desfiles em grandes concentragdes
de alunos que exaltavam a coletividade e o patriotismo eram, na verdade, manifestacdes
publicas de apoio e exaltagdo a figura do presidente da republica, que tinha a intengdo de
“sepultar” a Republica Velha ao instaurar em 1930 a Republica Nova e em seguida o
Estado Novo em 1937.

Segundo Loureiro (2010), o principal interesse era o engrandecimento politico e
o projeto do canto orfednico trouxe grandes avangos para o ensino. Ainda em 1937 o
governo adota uma série de medidas que favorecem também a ampliagdo e divulgacdo da
musica brasileira. Em 1944, Villa-Lobos sai da dire¢do e um ano depois ocorre o fim do
Estado Novo. Com isso diminuem as praticas do canto nas escolas e entra em declinio a
educacdo musical. Nesse mesmo periodo o Brasil assiste ndo s6 ao fim da ditadura de
Vargas, mas também ao término do movimento modernista, que durou por trés geragoes

e a educacdo fizera parte entre os anos 30 e 40.



26

Com o enfraquecimento do Modernismo, outro movimento de ruptura estética
desponta trazendo uma nova maneira de fazer arte cujas bases se firmavam nas tendéncias
pro-criativas, desenvolvidas por Antonio de Sa Pereira e Liddy Chiaffarelli Mignone.
Essa nova maneira de ensinar esta baseada numa estética que se orienta nas palavras
“criar” e “experimentar”, buscando alcangar uma nova expressao que privilegiava mais o
processo de ensino do que o produto a ser alcangado.

Em 1948, no Rio de Janeiro, o professor e artista plastico Augusto Rodrigues,
juntamente com outros professores, artistas, cientistas e pais de alunos, criam a Escolinha
de Arte do Brasil. Nela iniciou-se o novo processo de criacao artistica que se estendeu
por todo o pais.

Esse movimento adentra os anos 60, com forga estética recusa o convencional ¢
leva a arte as ruas numa proposta didatica inovadora. Segundo Fuks apud Loureiro (2010,
p.67), o “fazer artistico” estava mais proximo da populagdo nessa época. Modificado pela
mistura entre o popular e o erudito em nome da criatividade e experimentagdo,
aproximaria as varias linguagens artisticas em uma Uinica pratica.

Segundo Oliveira e Penna (2019, p.3), “no que diz respeito a constru¢do de uma
politica global para educa¢do como um sistema nacional, ¢ em 20 de dezembro de 1961
que ¢ aprovada a Lei n°. 4.024, nossa primeira Lei de Diretrizes e Base da Educacdo
Nacional (LDB).” Porém, a educacao sofreria um novo abalo com o Golpe Militar de
1964. Diante do regime autoritirio, a escola ¢ alvo de atencdo, tendo em vista sua
influéncia ideoldgica.

A nova politica preocupada com o desenvolvimento do pais altera o curriculo
escolar. E entre as modificagdes, a disciplina de musica passa a integrar as artes plasticas,
e o teatro a disciplina de Educacdo Artistica, estabelecida pela Lei n® 5.692/71, em seu
art. 7°. A Lei inclui ainda a disciplinas de Educag¢do Moral e Civica, Educagdo Fisica e
Programas de Saude. Com o fim do regime autoritario no inicio dos anos 80, novas
questdes sdo levantadas pela redemocratiza¢do. Novas expressoes artisticas comegaram
a se destacar ao final dos anos de 1980 e inicio dos anos de 1990, por sua vez, com
tendéncias vanguardistas, e entre elas, a Banda de Rock Titas, liderada por Arnaldo
Antunes.

As escolas esperam o retorno da musica no curriculo escolar, envolta de acirradas
polémicas, até ser promulgada a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional,
em 20 de dezembro de 1996 — Lei n° 9.394/96, alterada em 18 de agosto de 2008, pelo

Governo Federal com a Lei n° 11.769/2008, que trata da obrigatoriedade do ensino de
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musica. Esse cenario foi mais uma vez alterado pela aprovagao da Lei 13.278 em maio
de 2016. A nova lei substituiu a Lei 11.769/08, definindo que as “artes visuais, a danga,
a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular” arte
(BRASIL, 2016b).

Além da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB), foi formulada e entrou em
vigor recentemente a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). O eixo de leitura,
segundo a BNCC, compreende todas as formas de interagdo entre os sujeitos,
possibilitando uma comunicac¢ao com textos escritos orais ¢ multissemioticos. Baseadas
por essa perspectiva, entendemos que ¢ de fundamental importancia o desenvolvimento
comunicativo e criativo que utiliza o texto multimodal com a leitura de sons, imagens de

poemas concretos € a analise do discurso verbal.

Leitura no contexto da BNCC ¢ tomada em um sentido mais amplo, dizendo
respeito ndo somente ao texto escrito, mas também a imagens estaticas (foto,
pintura, desenho, esquema, grafico, diagrama) ou em movimento (filmes,
videos etc.) e ao som (musica), que acompanha e cossignifica em muitos
géneros digitais. (BRASIL, 2007, p. 72)

Nesse sentido, nds ndo devemos trabalhar a literatura somente quando vier a fazer
parte do curriculo escolar. E assim que ela vem se perdendo no decorrer da histdria.
Percebemos durante a pandemia da Covid-19 que esse quadro se agravou ainda mais, com
a obrigatoriedade das aulas remotas e do cumprimento dos eixos pré-estabelecidos nos
curriculos. A educacgdo deve ser para libertar e essa liberdade deve constar na escolha das
leituras, com atenc¢ao somente a €tica e ao nivel de conhecimento de cada turma.

A musica educa e quando associada a literatura tende a alcangar uma amplitude
que engaja todas as areas do conhecimento, possibilitando o desenvolvimento de sujeitos
mais sensiveis e ativos para a sociedade. De acordo com Cosson (2018), e conforme ja
dissemos antes, a literatura € uma pratica social, e por isso ¢ responsabilidade da escola.
Porém, € preciso que se faca uma escolarizagdo da literatura sem descaracteriza-la. “Nao
¢ possivel aceitar que a simples atividade da leitura seja considerada a atividade escolar
de leitura literaria. Na verdade, apenas ler € a face mais visivel da resisténcia ao processo

de letramento literario na escola” (2008, p.26).
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3.1 Poesia e musica

As discussdes reflexivas sobre a relacdo entre musica e poesia sdo antigas. De

acordo com Oliveira (2003), essa tradi¢do remonta, por sua vez,

a citagdo, feita por Plutarco, de uma afirmacgéo atribuida a Simdnides de Ceos,
que, cerca de quinhentos anos antes de Cristo, referia-se a poesia como pintura
falante e a pintura como poesia muda. [...] “Ut pictura poesis” (“a poesia deve
ser como um quadro”), verso inicial da Arte poética de Horacio retoma a
analogia de Ceos, passando a nomear a linha critica voltada para as referéncias
mutuas entre as artes. (OLIVEIRA, 2003. p. 17).

Esta aproximacao pode ser justificada por um passado remoto, visto por um ponto
de vista historico. Na antiguidade a musica estava associada a arte de forma global. De
acordo com Oliveira (2003, p.18), a musica envolvia “danga, canto e poesia” e essa
“inseparabilidade” ainda se perpetua até a atualidade em “culturas de oralidade”.

Essa informacao se confirma por Loureiro (2010), quando ela afirma que a origem
etimoldgica da palavra musica vem do grego mousiké que significava junto com a poesia
e a danca a “arte das musas”. E sendo a grega uma civilizacdo de culto pagdo, ou seja,
uma civilizag¢do politeista, essa atribuia sua musica aos deuses € ao ritmo denominador
das trés artes. Sendo mousiké o termo utilizado para se referir a fusdo trés artes juntas.

Aos poucos o termo mousiké passou a abranger o que concernia ao cultivo da
inteligéncia e o termo gymnastiké resumia tudo que estava relacionado ao
desenvolvimento do corpo fisico. Assim, pela musica e pela gindstica, buscava-se um
equilibrio entre mente e corpo, criancas e jovens recebiam uma educagdo musical que
significava estudar a fundo todas as artes liberais, a escrita, a matematica, o desenho, a
declamacao, a fisica e a geometria, aprendiam a cantar em coro € tocar perfeitamente ao
menos um instrumento.

O pensamento grego se expandiu e a disciplina musica passou a incorporar poesia

e letra, constituindo poeta e musicista numa sé pessoa.

[Assim, a] poesia, o drama, a historia, a oratoria, as ciéncias, ¢ a propria misica
estavam incluidos na extensao do termo musica. Os poemas, compreendidos e
memorizados, eram entoados com acompanhamento da lira. Portanto, mais
importante do que a destreza técnica era o saber improvisar um
acompanhamento em harmonia com o pensamento expresso no trecho
recitativo. Por ser ensinado com musica (o ritmo facilitava a memdria), o
ensino era atraente, agradavel. (BAUAB apud LOUREIRO 2010, p. 58-59).
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Loureiro (2010) afirma ainda que a Igreja Catolica demonstrou grande interesse
pela educacdo musical na Idade Média, incluindo-a nos ritos da missa. O papa Gregorio
Magno, que deu ordenacdo ao rito musicalizado, escreveu dois livros intitulados
Antiphonarim e Cantatorium, que continham os cantos ¢ hinos a serem tocados em todas
as cerimoOnias. Em sua homenagem esses cantos receberam o nome de canto gregoriano
ou cantochdo. Nessa mesma época, desenvolvia-se a musica de carater modal e profano,
apesar da oposi¢do da Igreja, quando surgem os trovadores cortesdos € 0s menestréis
populares. As cangdes trovadorescas eram compostas por nobres musicos que narravam
feitos heroicos e sentimentos de amor saudade, além de criticas a fealdade social.

Goldstein (2005) também nos d4 uma introdutéria contribuigdo para entender a
intercessdo entre a poesia € a musica na construcao e leitura. Na elaboracdo do texto
poético, a selecao e combinagdo das palavras tem uma intengao diferente de outros textos.
O poema, especialmente, se faz muitas vezes por semelhanga sonora. Isso torna o discurso
literario especifico, em que a sele¢do e a combinacdo ndo tém apenas valor semantico,
mas também sonoro que interfere diretamente na significacao.

O poema, por sua especificidade de formato, sugere multiplos sentidos; depende
de como se percebe “o entrelagcar dos fios”, no sentido etimologico da palavra texto
(tecido). Cabe ao leitor ler quantas vezes for necessario e interpretar, mas € preciso ter
acesso a outras interpretagdes, dada a polissemia inerente ao poema.

A proposito de como ler a poesia por multiplos olhares, Bosi (2003) afirma em

leitura de poesia que:

A atencdo as partes leva a percep¢do do todo, mas, como se trata de um
conhecimento induzido por olhares parciais devera ser confirmado (ou
infirmado, em caso de engano) pelo exame de outros aspectos e assim
sucessivamente até que a inteligéncia da totalidade venha a iluminar de modo
justo cada um dos particulares. (BOSI, 2003, p.14)

A leitura de poesia permite ver o mundo por olhares divergentes do convencional,
possibilita ver o mundo com novos olhos e descobrir aspectos jamais percebidos antes.
Permite dar-nos uma consciéncia mais ampla dos sentimentos que formam o nosso ser.
Segundo Eliot, apud Bosi (2003, p. 31), a poesia permite “ver a vida que €, em geral, uma
continua evasao de ndés mesmos e do mundo visivel e sensivel”.

Sobre o ritmo do poema em contraste com o ritmo da vida, Goldstein (2005 p.7)
afirma que “toda atividade humana se desenvolve dentro de certo ritmo”, ou seja, assim

como nosso corpo funciona em unidades ritmicas, por exemplo: o cérebro, o intestino, os
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pulmdes durante a respiragdo, também assim funciona o fazer artistico do ser humano,

além de outras atividades esportivas e laborais. Assim,

o ritmo faz parte da vida de qualquer pessoa, sua presenga no tecido do poema
pode ser facilmente percebida por um leitor atento, que ¢ a0 mesmo tempo um
ouvinte. A poesia tem um carater de oralidade muito importante: ela ¢ feita
para ser falada, recitada. Mesmo que estejamos lendo um poema
silenciosamente, percebemos seu lado musical, sonoro, pois nossa audi¢do
capta a articulag@o (modo de pronunciar) das palavras do texto (GOLDSTEIN,
2005, p.7)

Ainda de acordo com Goldstein (2005), o ritmo tem muita influéncia no modo de
vida de cada tempo. Até o século XX, as vidas das pessoas eram mais calmas e isso
refletia nas producdes artisticas. A partir da segunda metade do século, os padrdes
comecam a tomar um formato mais livre, mais imprevisivel. O ritmo dos poemas e
cangdes acompanham esse processo; tornando-se mais solto e menos simétrico.

Nao basta somente analisar o ritmo do poema, ¢ preciso sempre associa-lo aos
demais aspectos do texto. O modo de compor est4 associado a um conjunto de valores, a
uma maneira de ver o mundo e de viver nele. No poema concreto, por exemplo, o aspecto
visual assume grande importancia, ndo somente na contagem de silabas que determina o
esquema ritmico, mas também na disposicdo dos versos que ganha um formato
deliberado.

O sistema de metrificagdo foi influente na literatura por muito tempo. Nas cantigas
medievais os versos heptassilabos (versos de sete silabas), eram os mais simples do ponto
de vista das leis métricas, porque nao importava a acentuacao das outras silabas, bastava
que a ultima silaba poética fosse acentuada. Esses versos também sdo conhecidos como
redondilha maior, e aparecem em poemas e cangdes de todas as épocas, principalmente
em quadrinhas e cangdes populares. As regras tradicionais de metrificagdo sao aplicadas
com versos de até doze silabas, os conhecidos alexandrinos. Quando os versos nao sao
regulares, o ritmo ¢ outro.

Os “versos regulares” sdo aqueles que obedecem as regras classicas em relacdo as
rimas e a acentuacdo em geral. Quando os versos obedecem as regras, mas nao
apresentam rimas, sdo chamados de “versos brancos”. Os polimétricos sdo versos
regulares de tamanhos diferentes, mas com silabas fortes, localizadas nas posi¢des das
regras métricas tradicionais e os “versos livres” ndo obedecem a nenhuma regra métrica,

¢ um estilo tipico do Modernismo.
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A busca pela simetria foi marcante entre os séculos XV e o XX em todas as artes.
A partir do fim do século XIX ela foi sendo abolida com a ajuda dos poetas simbolistas
que deram os primeiros passos para a libera¢do ritmica culminada no Modernismo.
Assim, “em lugar da simetria, surge a irregularidade, o contraste, a dissonancia o efeito
imprevisivel ou inesperado” Goldstein (2005, p.38).

Em 1945 ocorre na literatura um retorno aos metros tradicionais. Ja sabemos que
a literatura e a arte de modo geral interagem com a época em que sao produzidas, inclusive
com a realidade politica. Mas mesmo os modos chamados regulares, viriam
transfigurados em novos, porque na arte nada se repete, tudo se renova.

Os poetas que mais se destacaram nesse periodo foram Murilo Mendes e Jodo
Cabral de Melo Neto, entre outros contemporaneos que deram destaque a liberdade
ritmica, criando uma nova musicalidade em poesia, de verso livre, poema menos
cantantes que os tradicionais, porém com um ritmo inesperado, como ¢ o ritmo da vida,
mesmo, sobretudo da vida contemporanea. A respeito disso, Goldstein (2005, p.38)
afirma que “cada poeta escolhe o ritmo que julgar adequado ao tema que vai tratar. E o
leitor deve buscar integrar o ritmo, seja ele qual for, aos demais aspectos estruturados do
poema. ”

A nova poesia fez a sociedade letrada perceber que a qualidade dos versos nao ¢
feita pelo metro. Ha belos poemas tanto em versos regulares quanto em versos livres e
concretos. O modo de compor influenciado pela visdo de mundo de cada época e de cada
momento ¢ que dita as formas artisticas. O que € mais impressionante € que, a arte, mesmo
sendo produzida diante de um contexto histdrico, ¢ atemporal, porém nao € universal; de
tempos em tempos ela volta a ter a ter o sentido de quando foi produzida ou pode ter
novos sentidos atribuidos, com novas interpretacdes.

Segundo Bachelard apud Bosi em Leitura de poesia (2013, p.43):

Dar ao sentimento a forma artistica ¢ dar-lhe a0 mesmo tempo o selo da
totalidade, o sopro [afflato] cosmico; e neste sentido, universalidade e forma
artistica ndo sdo duas coisas, mas uma. O ritmo e o metro, as metaforas que se
abracam com as coisas metaforizadas, os acordes de cores e de tons, as
simetrias, as harmonias, todos esses procedimentos que os retoricos erram
quando estudam de modo abstrato, tornando-os assim extrinsecos, acidentais e
falsos, sdo outros tantos sindnimos da forma artistica que, individualizando,
harmoniza a individualidade com a universalidade e, por isso, no mesmo ato
universaliza.

A palavra “afflato”, em destaque na citacdo, ¢ uma espécie de neologismo que

mistura o significado de aflato, que quer dizer sopro, bafejo, expiracdo, e afflatus que
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deriva do Latim e significa “a natureza de Deus” e pode ser traduzida em inspiragdo.
Assim, a obra artistica ¢ dada uma defini¢do metaférica, subjetiva e transcendental, como
¢ a arte de modo geral. E uma comparagdo implicita com a criagdo divina,
especificamente a criagdo humana narrada pela Biblia Sagrada no livro de Génesis; ¢
como se a criagdo e a invengao feita pelo homem fossem uma extensao da criagao de
Deus. A emogao causada pela descoberta e criagdo artistica é algo que muitas vezes nem
pode ser explicado, que s6 pode ser sentido, por isso a comparagdo com a presenca divina
que ¢ singular e a0 mesmo tempo universal.

Assim, quando se considera o fazer artistico somente pela forma estética, limita-
se seu entendimento. Conforme o numero de versos que compde uma estrofe do poema,
ela recebe um nome. Antes do periodo modernista, as estrofes eram predominantemente
escritas em quartetos (estrofes de quatro versos), quintilhas (estrofes de nove versos),
sextilhas (estrofes de seis versos) oitavas (estrofes de oito versos) e décimas (estrofes com
dez versos).

Ap6s a flexibilizacdo ritmica do Modernismo, as composic¢des tiveram liberdade
de apresentar qualquer tipo de estrofe e verso. Porém, os quartetos e tercetos que
compdem a forma fixa do soneto, permanecem até a contemporaneidade. Alguns poemas
e cancdes apresentam uma estrofe que se repete, esta recebe o nome de refrao, tendo um
papel ritmico importante em todas as €pocas, pois facilita a memorizagao.

Ao ler e analisar um poema ¢ possivel notar que a estrofe ou conjunto de estrofes
estabelece uma unidade no interior do texto. A primeira unidade € o verso, a segunda, a
estrofe, que so pode ser interpretada em funcao do poema como um todo, mas ¢ com base
na leitura que se comeca a analisar o texto poético.

As rimas s@o as repeticdes de sons semelhantes que aparecem ora no final dos
versos, ora no interior do mesmo verso, ora em variadas disposi¢des, criando uma
aproximacao fOnica entre as palavras e assim permitindo a musicalidade. As que
aparecem no final dos versos sdo as chamadas “rimas externas”. As que aparecem no
interior dos versos sdo as “rimas internas”. Ambos os casos sdo de recurso musical e
ritmico. As rimas que apresentam semelhanca de consoantes e vogais sdo chamadas de
rimas consoantes. Quando h4 semelhanga apenas na vogal tonica, sem que as consoantes
ou outras vogais coincidam, chamamos de rimas toantes.

A escolha das rimas tem toda uma intencionalidade do autor; assim como as
escolhas lexicais, o vocabulario do texto revela um nivel de linguagem culto ou coloquial,

por exemplo. Nas categorias gramaticais o predominio de verbos de a¢do pode indicar
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dinamismo, verbos de estado sugerem estabilidade, os substantivos abstratos indicam
generalizagdo, os concretos, particularizagdo, adjetivos ou locugdes adjetivas como
caracterizadores.

Além de observar as categorias gramaticais, ¢ preciso observar como o autor as
utiliza, se em um modo convencional ou com novo emprego. Analisar também os tempos
e modos verbais. E preciso que o leitor perceba esses niveis para entender o poema. Ao
observar o nivel sintatico, o leitor pode comegar lendo e atentando para a pontuacgao,
organizacdo dos periodos, se sdo curtos ou longos, se apresentam frases ou oragdes
isoladas. Também o relacionamento dos paralelismos ¢ um componente que interfere no
sentido do texto.

O encadeamento ou engajamento liga um verso a outro para completar o seu
sentido. Essa ¢ uma construgdo sintatica especial que tem intencionalidade de quem
compde o texto poético. E um recurso que deve ser analisado cuidadosamente, pois
surgem tensdes relativas ao som, a sintaxe e ao sentido. Podemos associar seu efeito ao
de outros recursos empregados nos mesmos versos ou em outros versos proximos.

Assim, igualmente o nivel semantico do poema dever ser associado aos outros
niveis. A andlise estilistica das figuras empregadas ndo pode ser considerada
individualmente; ao utiliza-las, o poeta cria sugestdes multiplas de significa¢do, ndo
somente no plano conotativo, mas também no denotativo.

Apesar de terem sofrido preconceito quando no inicio de suas criagdes, tanto a
musica quanto a poesia concreta estdo hoje inseridas nos meios comerciais de maneira
muito presentes. Kostka (1999, p. 243) relata que embora a projecdo da musica
eletroacustica nas salas de concerto tenha sido consideravel, a sua inser¢do nos mais
variados géneros da musica comercial, trilhas sonoras e jingles publicitarios tém sido

ainda maiores.

4 POESIA CONCRETA: SOM E IMAGEM

Para entender como a poesia concreta se difundiu nacionalmente, nos fundamentamos no
livro “Teoria da Poesia Concreta”, de Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari
(2006). A obra ¢ uma organizagao dos principais autores concretistas do Brasil e teve origem com
0 “movimento da poesia concreta”. Os criadores desse movimento foram Augusto Campos, Décio
Pignatari e Haroldo de Campos e teve a finalidade de acompanhar os avangos tecnoldgicos apos a

revolucdo industrial. Esse movimento foi também uma espécie de revolucao nas artes, pois criticava
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o conservadorismo da geracdo de 1945. Apds a Segunda Guerra Mundial a humanidade sentia
necessidade de mudanga. Em 1948, na mesma época em que a musica concreta ganhava forca na
Europa, Pignatari e os Irmaos Campos participaram de uma exposi¢ao de poesia concreta em Sao
Paulo e a partir de entdo o concretismo comega a se difundir pelo pais. O livro retine textos criticos
e os manifestos entre 1950 e 1960.

Podemos perceber que a luta pela aceitagdo da poesia concreta como obra de arte foi longa,
mas trouxe grandes beneficios, inclusive comerciais. A possibilidade de livre comunicacdo que
mistura as linguagens verbal e visual foi o pontapé para as novas maneiras de fazer publicidade e
utilizar o hipertexto em propagandas. O termo vem sendo estudado por muitos pesquisadores,

Matos (2001) afirma que:

o neologismo hipertexto ganha impulso pela infinita possibilidade de conexdes
entre trechos de textos e textos inteiros, com o avango da crescente acdo
dialégica entre o homem e a técnica. A estruturagdo do texto, por meio da
ligagdo de palavras ou frases a outros diferentes pontos da obra, sem ordem
preestabelecida, inaugurou um conceito de leitura menos limitado, multiplo,
emprestando ao leitor a capacidade de operacionalizar variadas e simultaneas
conexdes. (MARTOS, 2001, p. 83)

Com a dinamicidade de criacdo artistica ocorre maior liberdade de leitura e interpretacdo
do texto poético. O direcionamento da leitura pode ser feito de diversas formas e ha possibilidade
de comunicagdo de diferentes maneiras. Augusto de Campos (2006, p.157), ao ser questionado
sobre 0 que comunica um poema concreto, afirma que “‘comunica 0 mesmo que um poema nao-
concreto, um poema qualquer”. Ou seja, um poema comunica da mesma forma que um discurso.
E um texto breve, mas dotado de muito contetido. O diferencial é que o concretismo se propde a
comunicar sem o auxilio dos lagos sintaticos, sem a necessidade da organizacao dos versos, que
valoriza a palavra e a dinamicidade da forma, e que transmite muita informag@o em poucas palavras.
Perfeita para a sociedade industrial, com seus anuncios luminosos e historias em quadrinho. Mas
nao € exclusivo para esse fim.

Ainda sobre 0 que comunica um poema e como defini-lo, Décio Pignatari (2006) diz que
0 poema ndo tem uma definicdo e uma fungao especifica.
Todo poema auténtico ¢ uma aventura — uma aventura planificada. Um poema néo quer
dizer isto nem aquilo, mas diz-se a si proprio, € idéntico a si mesmo e a dessemelhanca do
autor, no sentido do mito conhecido dos mortais que foram amados por deusas imortais e
por isso sacrificados. Em cada poema ingressa-se e é-se expulso do paraiso. Um poema &
feito de palavras e siléncios. (PIGNATARI, 2006, p. 19)

A poesia concreta e visual ganha mais expressividade na década de 70, com o inicio do

pos-modernismo. Com a chamada poesia marginal, sendo esse termo “marginal” usado para

conceituar a aceitagdo de varias influéncias sem uma definigao fixa e a luta contra as editoras presas
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ao conservadorismo. Desse modo, os poetas passam a publicar seus textos de forma alternativa.
Assim, sem o monopdlio das editoras, as obras puderam se espalhar de forma mais aberta e
democratica. Da mesma forma ocorre com a musica, conforme Campos (2006) afirma:
Em sincronizagdo com a terminologia adotada pelas artes visuais e até certo ponto, pela
musica de vanguarda (concretismo, musica concreta), diria eu que ha uma poesia concreta.
Concreta no sentido em que, posta de lado as pretensdes figurativas da expressao (o que nao

quer dizer: posto @ margem o significado), as palavras nessa poesia atuam como objetos
autonomos. CAMPOS, Augusto de, (2006, p. 55).

Sendo assim, a poesia concreta se torna uma composicao com linguagem visual
dindmica, pois o poeta ¢ livre para usar a propria técnica e dialogar com outras artes,
como as colagens, a pintura, a fotografia, o desenho e o grafismo criativo. A palavra por
si sO comunica e torna-se liberta das formas tradicionais; ficando mais proxima da rapidez
da comunicacao visual. Abrindo assim, possiblidade de fragmentar e decompor a palavra,
na qual ocorre também um rompimento com o discurso normativo. Nesse sentido,
Campos (2006) afirma que:

O poema concreto, encarando a palavra como objeto, realiza a proeza, para o dominio da
comunicacao poética, as virtualidades da comunicagdo nao-verbal, sem abdicar de qualquer

das peculiaridades das palavras; ou melhor, como um poema concreto comunica sua
estrutura [...]. (CAMPOS, Haroldo de, 2006, p.119)

Desse modo ndo hd preocupacdo em cumprir com as regras pré-estabelecidas pela
gramatica normativa. O tnico compromisso da poesia € estabelecer conexao com o leitor conforme
ocorre na comunicagao ndo verbal exigindo dele uma participacdo mais ativa e complexa, ja que
esse tipo de poema d4 muitas margens de interpretacdo. O poeta podendo langar mao de muitos
recursos, nao so semanticos e graficos, mas também actisticos, esta muito proximo da mente criativa
e acelerada da contemporaneidade, podendo transitar em conjunto com outros tipos de

manifestagdo artistica, especialmente a musica.

4.1 Musica concreta

A musica concreta teve inicio na Franga em 1949. O cenario p6s Segunda guerra dava
margem aos avangos das ciéncias e das artes, pois 0 mundo precisava de inovacoes. Nesse sentido,
essa expressdo artistica veio trazer grandes possibilidades que proporcionaram composicoes de
maneira revoluciondria. A técnica que ndo utiliza instrumentos convencionais, por exemplo, foi
feita de maneira experimental pela primeira vez por Pierre Schaeffer, que criou o Club d’Essai, que

quer dizer “clube da experiéncia”. Para compartilhar essas experiéncias, gravava em fitas
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magnéticas sons de vassoura rogando no chao, dgua saindo da torneira entre outros ruidos do
cotidiano para, a partir dai compor pegas musicais. Pierre Schaeffer foi, portanto, o pai da musica
concreta.

A respeito de como a musica eletroacustica se realiza, Fritsch afirma que

a musica eletroacustica ¢ realizada através de procedimentos que sintetizam ou
transformam o som através do computador. O compositor torna-se o proprio
intérprete das suas obras, produzindo material musical e transformando-o
através de técnicas que ndo podem ser registradas pela escrita tradicional em
partitura como a adotada na musica instrumental. (2008, p. 43)

Uma obra bastante famosa foi a Symphonie Pour um Hemme Seul, que significa “sinfonia
para um homem s6”, resultado de uma parceria de Schaeffer e Pierry Henry. Essa obra foi recriada
para execugdo instrumental pelo grupo musical “Lages”, apresentada em 2010 no Rio de Janeiro
quando a sinfonia completou 60 anos. Apesar de causar estranheza em um primeiro momento, a
musica concreta influenciou movimentos como o Rock progressivo e a musica eletronica dos DJs.
Outra obra bem conhecida de Pierre Schaeffer ¢ o Concert de Bruits que significa “o concerto de
ruidos”.

Pierre Schaeffer ndo foi o inico, nessa época, a contribuir para a criagdo do concretismo
musical. Na mesma época em que ele fazia seus experimentos, na Alemanha Werner Meyer Eppler
e Herbert Emert criaram o estidio Elektronische musik. A diferenga entre a musica eletronica da
Franca e da Alemanha ¢ que na Alemanha eles tinham osciladores de sons, mas a base de
composi¢ao era a mesma da Franga, com gravagdes de ruidos em fitas magnéticas.

No Brasil, a influéncias da musica eletronica veio primeiro de Paris, pois o brasileiro
Reginaldo de Carvalho fez parte do Club D Essai, mas como a Alemanha evoluiu mais nesse
sentido, foi de 14 que a musica eletronica instalou em alguns estilos. Outro nome que teve destaque
no Brasil foi o Jorge Antunes. Em 1964 Robert Moog criou o sintetizador um aparelho que retine
0s sons e equilibra as frequéncias sonoras.

Na década de 1970 veio a era Disco, nessa época muitos grupos musicais passaram a usar
o sintetizador para produzir musica e comegaram as modas das discotecas. Esse movimento todo
deu origem a novos ritmos musicais no mundo todo. Nas décadas de 1980 € 1990 o heavy metal, o
rock alternativo assim como o rock indie passaram a dominar o cenario musical. Nesse contexto,
foram criadas as bandas de rock no Brasil. Entre elas “Os Titas do [ei€”, no qual Armaldo Antunes

foi integrante como compositor e vocalista.
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5 A POESIA DE ARNALDO ANTUNES

Segundo informacdes disponiveis no site’ do artista, Arnaldo Augusto Nora
Antunes Filho, nasceu em Sao Paulo, no dia 2 de setembro de 1960, bem no auge das
revolugdes artisticas pos-modernistas. E o quarto filho do casal Arnaldo Augusto Nora
Antunes e Maria Leme Ferreira Antunes. A familia ¢ composta por sete irmaos. Estudou
no colégio Luis de Camoes até o segundo ano do ginasio e depois foi para o colégio de
aplicacdo da PUC — SP.

Foi por volta dos anos de 1970, que o jovem Antunes comecou a gostar de ir a
escola e se interessar pelas linguagens artisticas, e comeca a produzir seus primeiros
poemas e desenhos. Mas foi no Colégio Equipe que ele desenvolveu seu trabalho de arte-
educacdo e conheceu pessoas que marcaram sua trajetoria artistica, a exemplo de
Serginho Groissman, que estava a frente da programacao musical do Centro Cultural do
Equipe, e ¢ nesse periodo que comecga a compor com os amigos Branco Mello, Sérgio
Brito, Paulo Mikos, Ciro Pessoa, Nando Reis, Marcelo Fromer, todos estudantes do
Equipe, com exce¢do do Tony Bellotto e o Charles. Esses se tornaram “Os Titas do ieié”
e posteriormente “Os Titds”, uma das bandas de rock mais famosas do pais entre os anos
de 1980 e 1990. Entre suas produgdes mais expressivas dessa época do colégio estdo o
filme de fic¢do intitulado “Temporal”, com 40 minutos de duracdo e a novela
“Camaledo”, impressa na grafica da escola.

Arnaldo Antunes mantém sua produg¢do musical, performatica e poética,
participando de festivais com premiagdes € assim foi tornando-se famoso. Em 1978
comega a cursar Letras na USP em Sao Paulo, no ano seguinte sua familia se muda para
o Rio de Janeiro e ele transfere o curso para a PUC — RJ. Mas em 1980 ele resolve voltar
para Sao Paulo, se casa com Go com que esteve junto por sete anos e foi sua parceira em
varios trabalhos. 1983 publica seu primeiro livro que recebe o titulo “OU E”, editado
artesanalmente e langado no Sesc Pompéia. O livro possui poemas visuais em uma caixa
com dois buracos em circulos giratorios que para serem lidos € preciso manused-los.

A partir de 1984 suas produgdes ganham mais visibilidade, Arnaldo participa da
mostra de poesia visual na PUC — SP e assina contrato com a gravadora WEA, que passa
a chamar o grupo “Titas do Iei€” apenas de “Titas”. O grupo se apresenta em programas

de auditdrio de sucesso nacional e comega a fazer turné dentro e fora do pais. Suas

3 https://arnaldoantunes.com.br/new/sec_biografia.php
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cancdes sdo gravadas por varios artistas conhecidos e continua sua producao de poemas.
Em 1986 “Os Titas” receberam o disco de platina com o album intitulado “Cabeca
Dinossauro” e Arnaldo Antunes langa seu segundo livro “PSIA” pela editora Expressao.
Os sucessos com a banda e suas produgdes individuais tornam-se internacionalmente
conhecidas. Ainda nos anos 80 ele participa de edi¢des de jornais e revistas literarias,
passa a viver com Zaba Moreau, com quem tem sua primeira filha chamada Rosa. No
inicio dos anos 90 publica “Tudos” pela editora Iluminuras, tem seu livro “PSIA”
reeditado também por essa editora e nasce, nessa época, sua segunda filha, Celeste.

Durante a década de 1990 e o inicio dos anos 2000, o artista segue produzindo e
sua arte visual e musical com a participagdo de grandes nomes da literatura e da musica.
Entre seus trabalhos solos e individuais recebe muitos prémios importantes, tal como o
Grammy latino em 2003 com o grupo Tribalistas e o Prémio Jabuti de literatura na
categoria poesia com o livro “Agora aqui ninguém precisa de si”, publicado em 2015. O
album mais recente do poeta foi langcado ano passado em 2020 com o titulo O Real
Resiste, que mistura performances musicais ¢ declamagdes de poemas entre uma
apresentacao e outra.

Podemos perceber, pela historia de vida de Arnaldo Antunes, que o investimento
em atividades artisticas dentro da escola pode transformar o futuro da juventude. Foi por
intermédio da arte que ele tomou gosto por estudar e tornou-se um dos poetas
contemporaneos de maior expressividade da atualidade, com uma produgdo vasta e digna

de grandes premiag¢des nacionais € internacionais.

5.1 A poesia de Arnaldo Antunes na sala de aula

Antes de apresentar o poeta e sua obra € importante conversar com os alunos sobre
o género que sera estudado. Espera-se que os alunos dos Anos finais do Ensino
Fundamental tenham algum conhecimento sobre o assunto, certamente ouvem e cantam
musicas, ja leram e ouviram poemas, parlendas, cantigas de roda e trava-linguas, repentes,
cordéis, etc. Esse € o momento de tentar ouvir os alunos.

Depois de saber sobre o repertorio que eles trazem, ¢ essencial saber o que ¢
poema e o que ¢ poesia. Muitos vao dizer que poesia tem rima e fala sobre sentimentos e
poema ndo tem. Essa € a hora de dizer que o poema pode ou ndo ter rima e a estrutura nao

esta diretamente relacionada ao conceito de poesia. A poesia pode ter ritmo uniforme ou
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nao; pode ser regular ou irregular na composi¢do dos versos e pode falar ndo apenas de
sentimentos, mas também sobre lugares, acontecimentos, pessoas, ideias.

O texto poético pode também ser informativo, mas difere dos textos que tém um
carater “unicamente informativos”, como as noticias e reportagens, por exemplo; por
conter poesia na maneira de informar, por ser marcado por recursos que permitem outras
leituras além da leitura linear. Sua organizagdo sugere ao leitor a associa¢ao de palavras
e expressoes posicionadas intencionalmente e estrategicamente no texto; o texto poético
também difere dos contos, romances e novelas pela estrutura, mas nas narrativas também
existe poesia, porque sdo obras de arte que, segundo Goldstein, (2005), convidam o
leitor/espectador/ouvinte a reler a obra, e tentar desvendar as pistas que ela apresenta para
as possiveis interpretacdes de seus sentidos.

E importante os alunos saberem que o poema é uma obra de arte e que o poeta ¢
o artista que usa a palavra como matéria prima. Ler e perceber a poesia na leitura ¢
prazeroso, pois @ medida em que ela exige treino ¢ também divertida, permitindo que se
brinque com a linguagem. A respeito do jogo (Kishimoto, apud Gebara, 2012, p.29) diz
que “o jogo soO ¢ jogo quando a crianca pensa apenas em brincar”. E assim, esperamos
uma postura semelhante do(a) nosso(a) leitor(a), que a atencao se volte para o evento da
leitura do texto literario.

Arnaldo Antunes ¢ um dos poetas contemporaneos de grande expressdo e
producdo na atualidade. Sua obra vem crescendo com langamentos anuais de musica,
pintura e poemas. Fortemente influenciado pelas vanguardas modernistas, Antunes
defende a liberdade criativa da poesia, sendo considerado concretista, dd muita énfase as
formas que dialogam com a linguistica. Para ele as misturas que se interligam enriquecem
as interpretagdes, possibilitando muitas leituras. Como exemplo podemos observar o

poema “pdssaro” que aparece na oitava oficina da nossa proposta pedagogica.
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aqui
aquilo passa
passaro
aroma ali
is
SO
lto
passou
asso
viu
ouviu

viou
(ANTUNES. n.d.a. Passaro, Sdo Paulo: Iluminuras, 2010, p. 46)

A linguagem visual aqui dialoga com o conteudo linguistico e estilistico, que
possibilita perceber a aliteracao que se faz presente, representando o som do passaro, num
jogo em que a estética ¢ diferenciada, ocupando os espagos em formato dindmico que
representa o voo da ave. Assim, o poema pode ser lido em varias diregdes e a ele pode
ser atribuido diversos significados.

Tanto os poemas de Arnaldo Antunes, quanto sua musica, pintura e criagdes
digitais, carregam influéncia das vanguardas modernas. H4, portanto a estética muito
voltada para a metalinguagem, sendo o poema um jogo de palavras que fala sobre a
propria palavra, que é disposto em uma figura que fala da propria figura. E peculiar desse
estilo de escrita o aspecto “verbovisual”, elaborados no papel ou para receber animagao
computadorizada, repleto de figuras de linguagem, confere a obra um carater nao somente
ludico, mas repleto de informagao.

Arnaldo Antunes, por ser um artista multimidia, defende que a poesia deve
usufruir de muitos caminhos para chegar ao méximo de publico possivel. Sendo assim,
ndo sO a poesia impressa ¢ utilizada por ele para difundir sua arte, ele usa diversos
veiculos e € comum ver seus poemas ou parte deles em suas composi¢des musicais. Além
disso, usa os meios digitais e suas redes sociais para veicular suas producgdes. Por

exemplo, o poema “Cultura” que esta na sétima oficina:
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O girino € o peixinho do sapo. O silén-
cio é o comego do papo. O bigode € a
antena do gato. O cavalo € pasto do
carrapato. O cabrito € o cordeiro da
cabra. O pescogo ¢ a barriga da cobra.
O leitdo ¢ um porquinho mais novo.
A galinha é um pouquinho do ovo. O
desejo é o comego do corpo. Engordar
¢ atarefa do porco. A cegonha € a gira-
fado ganso. O cachorro ¢ umlobomais
manso. O escuro ¢ a metade da zebra.
As raizes sdo as veias da seiva. O ca-
melo é um cavalo sem sede. Tartaruga
por dentro é parede. O potrinho € o
bezerro da égua. A batalha € o comeg¢o
da trégua. Papagaio é um dragdo mi-
niatura. Bactérias num meio ¢ cultura.

(ANTUNES. 4s coisas. A cultura, Sao Paulo: Iluminuras, 2015, p. 51)

O poema encontra-se musicalizado no dlbum de Antunes intitulado “Nome”,
(1993), assim como tantos outros. O valor estético presente na obra do poeta estd
diretamente ligado as muitas formas de comunicacdo possiveis que temos na
contemporaneidade. Sendo ele oriundo da grande Sao Paulo, sempre fez questdo de
retratar os avangos pos-modernistas em suas obras. Ele acredita que as misturas de muitas
midias possibilitam maior leque de comunicagao tanto para quem cria, quanto para quem
1€ e que essa comunicagdo aproxima o publico da obra.

A internet ¢ um 6timo veiculo para criagdo de hipertextos, com ferramentas
em aplicativos e redes sociais que permite aos artistas atuais explorar tanto os aspectos
graficos das palavras, quanto visuais, onde hé didlogo entre imagens, movimentos € sons
dispostos juntos com a escrita. A “ciberpoética” do mundo digital trouxe para o cenario
atual uma nova forma disponivel de criacdo artistica e interacdo. Podendo qualquer pessoa

que tenha acesso as redes, tornar-se um criador junto com o poeta.
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@ O proposito dessas oficinas e

trabalhar com leitura de cancoes,
reconhecendo a poesia e a
muasica em sua Ccomposicao
observando o0s elementos que

Mﬁsica e estdo presentes na vida das

pessoas, mas que, muitas vezes,

L|teraturq pouco se reflete sobre elas. O

UM DlALOGO estudo utilizado possibilita a
POSSiVEL melhora da capacidade de

raciocinio que propde fazer
leituras e escutas com 0 mesmo
conteldo e entender o ndcleo
tematico. As oficinas, a depender
das habilidades a  serem
desenvolvidas e da extensao das
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O meu lugar no real
e no imagindrio

A oficina a seguir tem o intuito
de refletir sobre o valor do ser
humano na construcdo de um
sociedade mais justa. A
Importancia de serem feitos
planos para o futuro de maneira
positiva. Mesmo diante das
dificuldades causadas pela
acao  humana ao meio
ambiente, € preciso fazer com
que as criancas e Jovens
consigam prossegurr de

maneira resporisavel
consigam se projetar pafra’-_.. 5.-_'_
vida. Yy 1Ak

bbjetlvos da oficina X

1
|
!
' y
Observar 0S espacos € as pessoas ao redor do ambler1fe E: ’ by
Conhecer a poesia de Arnaldo Antunes. Q-’
Reconhecer os poemas em suas diversas formas. 1

L5
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e
humanos e de diferentes visbes de mundo, em textos literarios,
reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria € o contexto social e histdrico de sua
producao.

MATERIAL NECESSARIO:

Folhas de papel A4 para impressado das letras das
cancOes; canetas hidrograficas e lapis coloridos;
caixa de som com computador, projetor ou TV;

Tempo estimado: 1 aula de 45min

MOTIVACAO

Expliqgue aos alunos que eles vao conhecer trés textos que
sé@o poesias de Arnaldo Antunes: a cancao "Vilarejo" e os
poemas "neste depois" e "acaba acontecendo”. Para
instigar a curiosidade, pergunte aos alunos:

1- O que é poesia?
2- Alguém ja ouviu falar em Arnaldo Antunes?

Comente com os alunos sobre os conceitos de poema,
poesia e cancdo. E importante saberem em que se diferem
e até que ponto se conectam. Em seguida, reproduza a
musica "Vilarejo" sem entregar a letra, para que os alunos
tenham uma percepcdo apenas no som.
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Caso o professor tenha habilidades musicais, ou conheca alguém
que se disponibilize a participar da etapa de motivacéo,
geralmente ha uma boa aceitacdo por parte dos estudantes, uma
apresentacao do professor tocando e/ou cantando a cangao ou
alguém convidado para esse momento torna a aula ainda mais
agradavel. Mas se néo for possivel, apenas apresente o video da
cancao.

Clique e assista ao video

Ou acesse o link: https://www.youtube.com/watch?v=fWIhhIVhODo


https://www.youtube.com/watch?v=fWIhhlVhODo
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos
pelo uso de recursos expressivos sonoros (estrofacao,
rimas, aliteracdes etc), semanticos (figuras de linguagem,
por exemplo), graficoespacial (distribuicdo da mancha
grafica no papel), imagens e sua relacdo com o0 texto
verbal.

MATERIAL NECESSARIO:

Folhas de papel A4 para impressao das letras das
cancles; canetas hidrograficas e lapis coloridos;
caixa de som com computador, projetor ou TV;

Tempo estimado: 1 aula de 45min

INTRODUCAO

Nesta etapa é chegado o momento de

apresentacao dos textos, mas a entrega deve

ser gradualmente, para que ainda seja
ﬁ possivel criar expectativa nos alunos.

it oina.uol-com.bry
breve apresentacdo do autor pode ser ‘&Qg'\w e
no momento para introducdo dos <<°@_r
trabalhos e para que os alunos conhegcam um '
pouco sobre a vida, obra e carreira
profissional do artista que estd sendo

estudado.
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Arnaldo Augusto Nora Antunes Filho é mais conhecido como
Arnaldo Antunes. Aos treze anos ja gostava de escrever poesia
e demonstrava talento musical. No inicio dos anos de 1980 foi
um dos integrantes da Banda de Rock “Os Titas”, mas logo
resolveu seguir carreira solo, mesmo assim nunca deixou de
manter trabalhos em parceria com o0s antigos parceiros
musicais, como Nando Reis. Outra parceria que o fez ter
bastante sucesso foi com o conjunto musical Tribalistas, com
Carlinhos Brown e Marisa Monte (um dos sucessos dessa
parceria € a cancao “Vilarejo”, que iremos apresentar nessa
oficina).

Seu gosto e talento inovador por muasica e poesia concreta
tiveram grande notoriedade, o0 que resultou em prémios,
inclusive o prémio Jabuti de Literatura. Além disso, é muito
respeitado no meio artistico. Muito bem merecido o
reconhecimento para alguém que caminha livremente entre as
artes literaria, musical, plastica e corporal. Sim, pois ele é tudo
iSs0: poeta, musico, artista plastico e performer, ou seja, um
artista completo.

O trio musical de MPB teve seu primeiro trabalho realizado em 2002, a e
unido de trés grandes nomes da musica rendeu ao grupo varios prémios,
entre eles, o Gremmy Latino, e maior reconhecimento nacional e
internacional. O ultimo &lbum lancado foi em 2017.

Link de acesso para assistir ao videoclipe:
https://www.youtube.com/watch?v=fWIhhIVhODo

Foto:
https://www.correiobraziliense.com.br/



https://www.youtube.com/watch?v=fWIhhlVhODo
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Vilarejo

1 Ha um vilarejo ali

2 Onde areja um vento bom

3 Na varanda, quem descansa
4 Vé o horizonte deitar no chao
5 Pra acalmar o coracao

6 La o mundo tem razéo

7 Terra de herdis, lares de méae
8 Paraiso se mudou para la

9 Por cima das casas, cal

10 Frutos em qualquer quintal
11 Peitos fartos, filhos fortes

12 Sonho semeando o0 mundo real
13 Toda gente cabe la

14 Palestina, Shangri-la*

15 Vem andar e voa

16 Vem andar e voa

17 Vem andar e voa

18 L& o tempo espera

19 La é primavera

20 Portas e janelas ficam sempre abertas

21 Pra sorte entrar
22 Em todas as mesas, pao
23 Flores enfeitando

24 Os caminhos, os vestidos, os destinos

25 E essa cancao

26 Tem um verdadeiro amor
27 Para quando vocé for [...]
(Antdnio Carlos Santos de Freitas/Arnaldo

Antunes Augusto Nora Filho/Marisa de Azevedo
Monte/Pedro Baby Cidade Gomes)

Depois de disponibilizar a letra da
cancado, apresente 0 segundo
texto, o poema de Arnaldo
Antunes (2017, p.13) “neste
depois”.

O momento ainda ndo é para
leitura analitica dos textos, mas
trata-se de um primeiro contato
para uma leitura superficial com
material que sera estudado, pois o0
poema dialoga com a cancao em
seu conteudo. E importante ter em
maos o livro, para que os alunos
conhecam o lugar de origem da
obra, caso nédo seja possivel, leve
0 poema impresso em tamanho
maior, para que 0s alunos
percebam os elementos graficos
de maneira mais nitida.

PARA OUVIR A CANGAO ACESSE O LINK: HTTPS:/AWWW.YOUTUBE.COM/WATCH?

V=FWIHHLVHODO

*E um lugar ficticio do livro Horizonte Perdido,
escrito pelo inglés James Hilton em 1933
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algures

VEenus

. alhures
sirius

mas aqui

(ANTUNES, neste depois, agora aqui ninguém precisa de si, Sdo Paulo: lluminuras, 2015).
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OFICINAT1

A cancédo “Vilarejo” dialoga com o
poema “neste depois”, principalmente
por fazerem referéncias a lugares
reais e imaginarios (Palestina e
Shangri-14). Muitas vezes o sofrimento
vivido pela desigualdade social faz
com que as pessoas almejem estar
em um lugar que traga felicidade. Na
letra da cangcédo o escapismo ou fuga
da realidade aparece logo no titulo, e
continua no decorrer dos versos. O
lugar idealizado é um espaco que
comporta todas as pessoas, sem
distingdo, sem guerra, sem fome, sem
nudez e sem sofrimento.

Por uma leitura muito superficial do
texto € possivel que o conjunto de
imagens direcionem a um espaco
mitol6gico, como a cancdo diz no
oitavo verso: o “paraiso se mudou
para la’. Porém, o verbo “haver”
conjugado no presente do indicativo,
no primeiro verso “Ha um vilarejo ali”,
faz com que o leitor/ouvinte
imediatamente tente visualizar esse
lugar; ao nosso ver ele existe, e € a
escola, o espaco onde muitas vezes
as criancas encontram o refugio
necessario para amenizar 0O
sofrimento  causados pela ma
alimentacdo e falta de um ambiente
seguro e confortavel para viver.

Ndo é que a escola seja um
“paraiso”, na verdade ela é um
espaco de muitos conflitos, mas
também de realizacdo de sonhos. E
onde a maioria das criancas e jovens
gue estudam em escola publica tem
acesso a literatura, ao conhecimento
cientifico ao pensamento critico e
filosofico. Conforme dizem os versos
seis, doze, treze e (quatorze,
respectivamente: “La o mundo tem
razao”, “Sonhos semeando o mundo
real”, “Toda gente cabe |&",
“Palestina, Shangri-14”. A escola é um
local onde se encontra razdo para
seguir a vida aprendendo; é um
espaco aberto para a projecédo de
sonhos e imaginacdo; e onde
pessoas sao bem-vindas. Apesar dos
conflitos, ela sera sempre o melhor
lugar para aprender e ensinar. Tanto
gue cancéao termina com um convite:
“vem andar e voa’, numa Visao
positivista e promissora, que para
muitas pessoas alcanca um proposito
além das expectativas e com um jogo
de aliteracdo que lembra o som de
um voo.
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OFICINAT

Os lugares reais (Palestina: lugar de
conflitos) e imaginarios (Shangri-la:
lugar agradavel e paradisiaco),
também aparecem no poema “neste
depois”. A palavra “algures”, de
acordo com o dicionario de Bechara
(2011), significa em algum lugar, e
“alhures” significa “em outro lugar”,
estdo se referindo respectivamente
aos versos ‘“vénus” e “sirius”.
Podemos entender que, apesar dos
avancos da ciéncia, foi possivel
descobrir que o planeta admirado
desde a antiguidade, por causa de
seu brilho intenso, e que recebeu este
nome em homenagem a deusa
romana da beleza e do amor, tem sua
atmosfera composta por uma grande
quantidade de dioxido de carbono,
causando um profundo efeito estufa.

Por outro lado, a Siria (lugar de
guerras e conflitos) € um dos maiores
produtores de petroleo do mundo.
Sua extracdo se da por meio de
perfuracdo subterranea e a queima
do combustivel gera uma grande
guantidade de CO2 (gas carbbnico).
Na disposicdo dos versos o0 poeta
coloca o titulo do poema no centro e
faz uma critica ao excesso de
poluicdo no lugar onde o eu lirico se
encontra, por causa da grande
guantidade de fumaca de CO2. O
conjunto dos versos formam uma
imagem que se assemelha a uma
plataforma de extracao petrolifera.

Nesses versos 0 poeta nos faz
refletir que, apesar do avanco da
ciéncia capaz de descobrir do que é
feita a atmosfera de Vénus; e perfurar
o chdo para encontrar petroleo, o
homem nao foi capaz ainda de
acabar com a poluicéo. A busca pelo
conhecimento, nos avangos de
pesquisas avancgas, por conforto e
bem-estar, ndo foi capaz ainda de
lembrar que noOs precisamos de
oxigénio e agua para viver. Quando o
poeta diz que “agulha nenhuma fura
0 céu de CO2", é porgue a poluicdo é
visivel aos olhos.
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HABILIDADE DA BNCC

OFICINAT1

Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de
diferentes visdes de mundo, em textos literarios, reconhecendo
nesses textos formas de estabelecer mdltiplos olhares sobre as
identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e 0
contexto social e historico de sua producao.

MATERIAL NECESSARIO:

Folhas de papel A4 para impressado das letras das
cancOes; canetas hidrograficas e lapis coloridos;

caixa de som com computador, projetor ou TV,

Tempo estimado: 2 aulas geminadas

LEITURA

Nessa etapa €é chegado o
momento de apreciacéo dos textos
com maior profundidade. Inicie a
aula com a leitura dos textos. Uma
boa sugestdo para nao perder a
esséncia poetica é treinar a leitura
antes, gravar um audiobook,
usando um aplicativo de celular,
valendo-se de efeitos sonoros e
obedecendo a marcacao temporal,
entonacao.

Na sequéncia das apresentacoes,
faca primeiro a apresentacao do
poema “neste depois”,
posteriormente apresente a letra da
cancao "Vilarejo", agora ndo mais
cantada, mas sim, declamada.
Nesse momento, peca aos alunos
gue fechem os olhos e mentalizem
as imagens do poema e da letra da
cancao.

Foto: Luke Stackpoole /g



https://unsplash.com/@withluke
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OFICINAT

Apés a entrega das copias para 0s
alunos, solicite a eles que fagam uma
leitura silenciosa, depois, apresente
uma nova versao da cancéao “Vilarejo”,
exibida agora somente por Arnaldo
Antunes, na amostra do seu trabalho,
produzido em 2020, O Real Resiste.
Na abertura ele faz a leitura do poema
“acaba acontecendo”, que pode ser
incluido no momento de leitura.

O que vocé mais feme
acaba acontecendo

O que VOoCé mais quer
acaba acontecendo

O que ninguém espera
acaba acontecendo

O gue ninguém consegue
mais conter

acaba
de acontecer

(ANTUNES, acaba acontecendo, agora aqui ninguém
precisa de si, S&o Paulo: lluminuras, 2015)

Feitas as leituras, converse com o0s
alunos sobre suas impressdes a
respeito dos textos, fazendo alguns
guestionamentos a fim de que eles
verbalizem suas percepcoes.
Pergunte por exemplo:

1. Quais das imagens apresentadas no
texto foram mais marcantes durante a
leitura?

2. Qual dos
interessante?

3. Quais palavras sao desconhecidas?

4. O que o poema “acaba acontecendo” tem
em comum com 0sS outros textos?

5. Qual a relacédo entre o titulo e o texto?

textos achou mais

ApOs ouvir as respostas dos alunos,
comente com eles a importancia de
se estudar para ter um futuro
promissor, pergunte quais sao as
areas de conhecimento que mais 0s
interessa, comente a importancia de
se gualificar em todas as profissoes,
tanto as complexas quanto as
simples, precisam ser
desempenhadas com ética e esmero.

Ou acesse o link: https://www.youtube.com/watch?v=azODmOOxPi4



https://www.youtube.com/watch?v=azODmO0xPi4
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Proponha a eles uma pesquisa ao
dicionario ou internet para conhecer
as palavras que eles apontaram como
desconhecidas, peca que anotem no
caderno para usa-las posteriormente
em outra atividade. Acrescente as
informacbes comentando sobre os
lugares que aparecem na cancao
“Vilarejo”: Palestina e Shangri-la.
Apresente 0 site da revista
Superinteressante** para mostrar um
texto breve que fala sobre esse lugar
imaginéario. Caso ndo tenha acesso a
internet, leve o texto impresso para a
turma.
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HABILIDADE DA BNCC

OFICINAT

Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos

expressivos sonoros  (estrofacao,

rimas, aliteragbes etc),

semanticos (figuras de linguagem, por exemplo), graficoespacial
(distribuicdo da mancha grafica no papel), imagens e sua relacéo

com o texto verbal.

MATERIAL NECESSARIO:

Folhas de papel A4 para impressado das letras das
cancOes; canetas hidrograficas e lapis coloridos;

caixa de som com computador, projetor ou TV,

Tempo estimado: 2 aulas geminadas

INTERPRETACAO

Pergunte aos alunos quais as
novas percepcoes sobre os textos
apos as pesquisas feitas durante a
leitura. Faca os questionamentos a
sequir:

1. O que o0 poeta quis com a
expressao “um vento bom”?

2. Na sua opinido existe vento
ruim?

3. Nos versos trés e quatro: “Na
varanda, quem descansa/ Vé o
horizonte deitar no ch&o”, o que
significa a expressao em
destaque?

Dé um tempo para que os alunos
respondam. Depois, comente com
0s eles que a expressao esta em
sentido figurado e que esse € um
recurso poeético, mas que nao
aparece somente nas poesias, nos
também atribuimos novos sentidos
as palavras na nossa comunicacao
diaria.

Dé alguns exemplos de palavras
usadas no cotidiano em sentido
figurado e apds perceber que eles
entenderam, peca aos alunos para
darem outros exemplos que eles
conhecem.
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OFICINAT

Expligue um pouco mais sobre a
diferenca entre sentido real e sentido
figurado e peca aos alunos que
identifiguem na letra da cancdo uma
expressao em sentido real e outra em
sentido figurado.

5. O que a expressao “Terra de
herois” te faz lembrar?

6. Existem herois na vida real? Dé um
exemplo.

7. O que o poeta quis dizer com a
expressdo “l4 o tempo espera’? E
possivel parar o tempo?

8. Vocé ja teve impressao de que o
tempo estava parado ou passou mais
rapido? Comente.

Comente com os alunos que o sentido
figurado que eles acabaram de
aprender é também chamado se
sentido conotativo, e o0 sentido real é
chamado de sentido denotativo.

Para a analise do poema visual “neste
depois” oriente o0s alunos a
observarem o formato do poema.

Depois, mostre a eles a outra figura
com a imagem de uma plataforma de
extracdo petrolifera e pergunte se ha
algo de semelhante entre as imagens.

Comente com os alunos sobre o
conteudo exposto no poema e sua
relacdo com a imagem da plataforma.
Depois, faca as seguintes perguntas:

10. No momento destinado a leitura
dos textos vocé pesquisou quais
palavras desse poema?

11. Qual o sentido atribuido pelo
poeta aos advérbios “neste” e
“‘depois” na expressao “neste
depois™?

12. O que o poeta quis dizer com as
expressdes “agulha nenhuma fura o
céu de CO2™?

Converse com o professor de
Ciéncias e pergunte se € possivel
trabalhar o conteudo que fala sobre o
“efeito estufa” e outros efeitos
causados pelo CO2 (dioxido de
carbono).

- Propria para dguas rasas

- Feita de aco, ideal para

operagdes de longa duragio

e a que temos em maior
quantidade

Disponivel em:
https://medium.com/petrobras/conhe%C3%A7a-alguns-
tipos-de-plataforma-de-petr%eC3%B3leo-e-como-elas-
funcionam-c1937cfb9abf.



https://medium.com/petrobras/conhe%C3%A7a-alguns-tipos-de-plataforma-de-petr%C3%B3leo-e-como-elas-funcionam-c1937cfb9abf
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OFICINAT

O que vocé mais teme
acaba acontecendo

O que vOCé mais quer
acaba acontecendo

O que ninguém espera

acaba acontecendo

O que ninguem consegue
mais conter

acaba
de acontecer

ANTUNES. Neste depois, agora aqui ninguém precisa de si. S&o Paulo:

Companhia das Letras, 2015, p. 13)
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OFICINAT

Criar poemas compostos por versos livres e de forma fixa (como
guadras e sonetos), utilizando recursos visuais, semanticos e
Sonoros, tais como cadéncias, rtmos e rimas, e poemas visuais e
video-poemas, explorando as relagcbes entre imagem e texto
verbal, a distribuicdo da mancha grafica (poema visual) e outros

recursos visuais e sonoros.

MATERIAL NECESSARIO:

Folhas de papel A4 para impressao das letras das
cancOes; canetas hidrograficas e lapis coloridos;

caixa de som com computador, projetor ou TV,

Tempo estimado: 3 aulas de 45min

PRODUCAO

Como atividade de producao peca
aos alunos que fotografem e
escrevam poemas com imagens
relacionadas aos lugares onde eles
vivem, 0 poema deve dialogar com
a imagem, mas eles devem ter
liberdade para acrescentar
elementos imaginarios.

* Link para o aplicativo:
https://padlet.com/auth/login

Disponibilize para a turma o link do
aplicativo padlet* para que eles
exponham suas producdes em um
mural, faga o mesmo trabalho em
um espaco fisico da sala de aula
para que os alunos que nao tém
acesso a internet  possam
participar.

Foto: Toa Heftiba
——




Oficina 2

Poesia e Jogo
Dramatico

Na oficina a seguir apresentaremos uma
proposta para trabalhar com a oralidade.
Descobrir a importancia de ouvir e dizer
poemas para ampliar o repertorio
literario, reconhecendo o0s poemas em
suas diversas formas, por meio do jogo
dramatico e assim perceber a poesia
nos textos teatrais e ndo teatrais. Com o
jogo dramatico € possivel trabalhar o
improviso, refletir sobre a importancia de
fazer escolhas e saber expressar-se
oralmente. %

eiieq ereqieg joedensn e # =y,

Objetivos da oficing_ .

i
Descobrir a importancia de ouvir e dizer poemas. : \ ;
Ampliar o repertorio de poemas. | )

Reconhecer os poemas em suas diversas formag. =7
Conhecer 0 jogo dramatico e sua relacdo com )
teatrais.
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MATERIAL NECESSARIO:

Folhas de papel A4 para impressao das letras das canc¢des; canetas
hidrograficas e lapis coloridos; caixa de som com computador,
projetor ou TV; uma caixa decorada como bal com aderecos teatrais.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

MOTIVACAO

A proposta a seguir € apresentar a
cancao “Orvalhinho do mar”,
autoria de Arnaldo Antunes em
parceria com Marcia Xavier, e uma
leitura comparada ao  “pra
continuar’, também de Arnaldo
Antunes, extraido do livro n.d.a,
publicado em 2010. E importante
lembrar que muitas criangas n&o
conhecem o mar, nunca foram a
praia.

Diante da falta da vivéncia prévia
com relacdo ao conteudo a ser
apresentado, faz-se necessario
ambientar o espaco da melhor
maneira  para  promover a
motivacado. Essa € a realidade ndo
s6 da Paraiba, mas de muitas
criangcas e jovens que moram
distantes do litoral. E importante
levar os alunos para um espaco
fora da sala de aula, pode ser a
biblioteca (se a escola tiver uma)
ou o pétio.

llustragdo Canva
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Ao retirar os alunos da sala de aula, ja
criamos neles uma expectativa de que
algo diferente vai acontecer. Peca
para os alunos sentarem no chao em
circulo e fecharem os olhos para se
concentrarem nos sons que VAo ouvir.
Coloque o barulho de uma chuva
suave para ser ouvido e em seguida o
barulho do mar, um terceiro som pode
ser chuva com trovoada. Depois, peca
para eles dizerem qual dos sons
conhecem. E provavel que todos
identifiquem os barulhos das chuvas e
alguns reconhecam o barulho do mar.
Em seguida faca as perguntas:

1. Alguém aqui conhece o mar? Caso
alguém responda que sim, peca que
relate de forma breve sua experiéncia.
2. Pergunte se alguém ja viveu uma
emocao marcante em dia de chuva.

Da mesma forma, dé espaco para que
os alunos falem sobre suas vivéncias.
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de
recursos expressivos sonoros (estrofagdo, rimas, aliteragbes etc),
semanticos (figuras de linguagem, por exemplo), graficoespacial
(distribuicdo da mancha grafica no papel), imagens e sua relacdo com
0 texto verbal.

MATERIAL NECESSARIO:

Folhas de papel A4 para impresséo das letras das cancbes; canetas
hidrograficas e lapis coloridos; caixa de som com computador,
projetor ou TV; uma caixa decorada como bau com aderecos teatrais.

Tempo estimado: 1 aula de 45min

INTRODUCAO

A introducao pode ser feita com a
leitura ou recitacdo do professor,
porém é importante planejar bem
essa leitura, o contato prévio com o
texto poético faz toda diferenca na
hora da exposicdo verbal. Assim,
antes de apresentar o material aos
alunos é preciso fazer uma analise
aprofundada.

Nao podemos esquecer que O
texto poético, apesar de ser curto
tem muita complexidade e muita
informacdo, a maneira como ele é
exposto interfere diretamente em
seu entendimento. Entdo, n&o
basta achar o texto bonito, é
preciso mostrar isso aos alunos, é
preciso convencé-los de sua
esséncia.

llustragdo Canva
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sai para andar, anda,

vai, volta ao mesmo lugar,
nao adianta, cai,
parece que vai desmaiar,
levanta, fica no ar,
descansa, cansa
de tanto esperar, alcanca
o mesmo lugar onde estava
antes, ainda e e¢nquanto
avanga, volta
a ficar esperando passar
o momento, ndao morre,
nio dorme e se dorme
acorda outra vez nesse corpo
e se morre acorda
outra vez noutro cOrpo

pra continuar

(ANTUNES. Pra continuar, n.d.a. S&o Paulo: lluminuras, 2010, p. 71)
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Aqui podemos trabalhar com o
jogo dramatico, disponibilizando
uma caixa com saia de tule,
conchas do mar, caixa de areia,
enchimentos de almofadas,
colares, brincos e outros aderecos
que os alunos possam usar na
atividade seguinte.

Peca aos alunos que escolham
livremente uma peca do bau para
fazer um improviso: cantar um
trecho de musica, dizer uma frase,
um poema ou fazer uma
performance de danca. Nada
muito demorado para nao
ultrapassar o tempo.

llustragdo Canva

Apés a apresentacdo desse
texto ha uma possibilidade de se
refletir sobre a dificuldade que
todos nés temos de fazer escolhas
e de nos mostrarmos sem a
preocupacao do julgamento social.
O medo, muitas vezes, nos
impede de tomar decisdes
importantes na vida. Porque toda
escolha demanda uma perda, mas
nem toda perda e
necessariamente negativa.
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de
literatura e por outras producgdes culturais do campo e receptivo a textos que
rompam com seu universo de expectativas, que representem um desafio em
relacdo as suas possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de
leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento sobre 0s
géneros e a tematica e nas orientaces dadas pelo professor.

MATERIAL NECESSARIO:

Folhas de papel A4 para impresséo das letras das cancgbes; canetas
hidrograficas e lapis coloridos; caixa de som com computador,
projetor ou TV; uma caixa decorada como bau com aderecos teatrais.

Tempo estimado: 1 aula de 45min

LEITURA

Apresente o videoclipe da cancao
“‘Orvalhinho  do mar”, primeiro
. . Conchas e estrelas
ouvindo e depois entregando a :
_ Curvas de areia
letra aos alunos junto com o poema Que a onda leva e faz

recitado anteriormente. Nuvem que promete
Chuva para breve
Lagrima, orvalhinho do mar

Orvalhinho do Mar

Apresente também o poema de
Arnaldo Antunes (2015) “A chuva”. Do mar, do mar
Lagrima, orvalhinho do mar
Do mar, do mar
Lagrima, orvalhinho do mar

Duvida e tristeza
L\?& % Brinco de princesa
° Doce que merece sal
Beijo que se pede
Dor que se despede
Lagrima, orvalhinho do mar
(ANTUNES E XAVIER, 2019)

Ou acesse o link: https://www.youtube.com/watch?
v=kz_SFKgscGQ


https://www.youtube.com/watch?v=kz_SFKqscGQ
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A chuva derrubou as pontes. A chuva transbordou os rios.
A chuva molhou os transeuntes. A chuva encharcou as
pragas. A chuva enferrujou as maquinas. A chuva enfureceu
as marés. A chuva e seu cheiro de terra. A chuva com sua
cabeleira. A chuva esburacou as pedras. A chuva alagou a
favela. A chuva de canivetes. A chuva enxugou a sede. A
chuva anoiteceu de tarde. A chuva e seu brilho prateado. A
chuva de retas paralelas sobre a terra curva. A chuva
destrogou os guarda-chuvas. A chuva durou muitos dias. A
chuva apagou o incéndio. A chuva caiu. A chuva derra-
mou-se. A chuva murmurou meu nome. A chuva ligou o
para-brisa. A chuva acendeu os fardis. A chuva tocou a
sirene. A chuva com a sua crina. A chuva encheu a piscina.,
A chuva com as gotas grossas. A chuva de pingos pretos.

'~ A chuva agoitando as plantas. A chuva senhora da lama. A
- chuva sem pena. A chuva apenas. A chuva empenou os

- moveis. A chuva amarelou os livros. A chuva corroeu as

cercas. A chuva e seu baque seco. A chuva e seu ruido de
vidro. A chuva inchou o brejo. A chuva pingou pelo teto. A
chuva multiplicando insetos. A chuva sobre os varais. A
chuva derrubando raios. A chuva acabou a luz. A chuva
molhou os cigarros. A chuva mijou no telhado. A chuva
regou o gramado. A chuva arrepiou os poros. A chuva fez
muitas pogas. A chuva secou ao sol.

(ANTUNES. a chuva, as coisas. Sdo Paulo: lluminuras, 2015.)
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O recurso da repeticdo no texto
acima tem o valor semantico de
enfatizar os  varios efeitos
causados pela chuva. O poeta
também utiliza o recurso estilistico
da aliteracéo (repeticao do som do
“ch”) para ilustrar o barulho que
nés escutamos quando chove.
Algumas expressdes ditas pelas
pessoas no cotidiano, para se
referirem a chuva, ddao ao texto
maior aproximacdo em relacao as
imagens.

Outro recurso estilistico é a
personificacdo, por exemplo, nos
versos: “A chuva com sua
cabeleira”, “A chuva murmurou
meu nome”, “A chuva ligou o para-
brisa”, “A chuva acendeu o0s
fardis”, “A chuva tocou a sirene”,
“A chuva mijou no telhado” e no
caso do verso “A chuva com sua
crina” ocorre a zoomorfizacao.

Além das acdes o poeta atribui a
chuva, sentimento préprios do ser
humanao. Nos  textos  “pra
continuar” e “Orvalhinho do mar” a
chuva sente medo, duvida, tristeza
e desejo. Numa tentativa de
aproximar o leitor dos seus
proprios desafios, de manter o
equilibrio diante das escolhas,
assim ocorre no texto a seguir.
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP52) Representar cenas ou textos dramdaticos, considerando, na
caracterizacdo dos personagens, 0s aspectos linguisticos e paralinguisticos
das falas (timbre e tom de voz, pausas e hesitaches, entonacéo e
expressividade, variedades e registros linguisticos), os gestos e o0s
deslocamentos no espago cénico, o figurino e a maquiagem e elaborando
as rubricas indicadas pelo autor por meio do cenério, da trilha sonora e da
exploracdo dos modos de interpretacéo.

MATERIAL NECESSARIO:

Folhas de papel A4 para impresséo das letras das cancbes; canetas
hidrograficas e lapis coloridos; caixa de som com computador,
projetor ou TV; uma caixa decorada como bau com aderecos teatrais.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

INTERPRETACAO

Apés as apresentacdes abra espaco para atividade. Inicie o dialogo sobre os
textos observando o que eles apresentam em comum, qual conteudo é
abordado, o que conhecem e 0 que nao conhecem.

Expligue para os alunos que as repeticbes que aparecem no texto tém um valor
semantico. Informe que a figura de linguagem personificagdo ou prosopopeia € a
atribuicdo de caracteristica humanas a seres inanimados e faca as seguintes
perguntas:

1. Qual a semelhanca de contetdo entre os textos?

2. Todos os textos apresentam visdes positivas sobre a chuva?
Explique.

4. Na sua opiniao, qual dos textos representa a chuva de
maneira mais real? E qual foi mais figurativo?

5. Quais textos representam o ciclo da chuva?

6. Em que momentos dos textos a chuva aparece personificada,
ou seja, com caracteristicas humanas?
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP52) Representar cenas ou textos dramdaticos, considerando, na
caracterizacdo dos personagens, 0s aspectos linguisticos e paralinguisticos
das falas (timbre e tom de voz, pausas e hesitaches, entonacéo e
expressividade, variedades e registros linguisticos), os gestos e o0s
deslocamentos no espago cénico, o figurino e a maquiagem e elaborando
as rubricas indicadas pelo autor por meio do cenério, da trilha sonora e da
exploracdo dos modos de interpretacéo.

MATERIAL NECESSARIO:

Folhas de papel A4 para impresséo das letras das cancbes; canetas
hidrograficas e lapis coloridos; caixa de som com computador,
projetor ou TV; uma caixa decorada como bau com aderecos teatrais.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

PRODUCAO

Como forma de devolugédo do entendimento da leitura podemos propor o jogo draméatico que
consiste em envolver a turma sugerindo um dialogo com criacdo de novas personagens,
incentivando a improvisagéo e a criatividade, conforme foi feito anteriormente, na introdugéo
das leituras, porém, agora com o acréscimo dos elementos vistos nas letras.

Em grupo os alunos deverao escrever seus poemas para serem encenados posteriormente.

Além dos textos escritos alguns alunos podem ficar responsaveis por apresentarem desenhos
ou pinturas que dialogam com os textos para formar um plano de fundo no espaco onde as
apresentacoes serao feitas.

Um sarau literério pode ser organizado na escola para expor as producfes dos alunos com o
jogo dramético. Convide outras turmas para assistirem as apresentacdes em um local da
escola que possa comportar todos de maneira confortavel. No mesmo espaco pode ser feita
uma exposicao dos desenhos e das poesias. A socializagdo da atividade com outras turmas
geralmente € muito agradavel e divertida. Nada melhor que aprender de maneira leve e
prazerosa.
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Tempo estimado: 1 aula de 45min

MOTIVACAO

O espaco para a realizacéo pode ser a biblioteca ou a sala de aula. Caso
seja na sala de aula é importante organizar as carteiras em circulo, se
possivel, providenciar com antecedéncia tapetes ou almofadas, para dar ao

lugar uma aparéncia aconchegante, e convidar a turma a sentar-se no chéo.

eAUR) 0BdeJISN||
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No momento da motivacdo com a
turma reproduza somente a
introducdo da cancédo “Debaixo
d'agua”, para que eles tenham
primeiro o contato com a melodia.
Em seguida, pergunte aos alunos
se eles deduzem o titulo da
composicdo apenas pela escuta
inicial. N&o podemos esquecer
que a motivacdo € o0 que cria a
expectativa do que sera estudado.
Sugerimos as seguintes
perguntas:

1. Quais sons vocés conseguiram
identificar?

2. E possivel identificar o titulo da
cancao apenas pela introducao?

Aguarde uns instantes para ouvir
as respostas, reproduza o restante
da musica e pergunte novamente
qual o provavel titulo da cancéo.
Informe aos alunos que o titulo é
“Debaixo d'agua” escreva no
guadro ou mostre numa folha em
tamanho visivel e pergunte:

3. Que lugar é esse, nomeado
como “Debaixo d’agua”?

Comente com alunos que se trata
de um lugar agradavel e
confortavel, mas que nao pode ser
habitado por toda vida.

4. E comum ver um advérbio,
como a palavra “debaixo”, dando
nome a algo?

5. Qual o novo sentido atribuido a
essa expressao?

Comente com os alunos que o
poeta faz uma  conotacao
metaférica do Utero materno, que
a literatura permite brincar com as
palavras, atribuir novos sentidos a
elas, assim como fazendo no dia a
dia.

Acesse o link https://www.youtube.com/watch?v=E6vw2LyIR5M para ouvir a cancdo "Debaixo D'agua”.
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A cancéo “Debaixo d’agua” fala da
primeira dor e dificuldade que
todos ndés sentimos ao nascer:
respirar. Dentro do ventre a
maioria  de noés sente-se
confortavel, mesmo néo tendo
essa lembranca consciente. NOs
sabemos que nossa memoria
afetiva, e nossa audicdo comecam
antes do nascimento; e a cancao a
seguir traz uma ideia dessa fase,
como se ela pudesse ser
lembrada.

Esse € um tema bastante delicado
de ser abordado, pois a situacao
de abandono em que vive boa
parte das criangcas e jovens da
escola publica, faz remeter a
lembrancas que as vezes ndo sdo
tdo agradaveis. Falar da vida no
ventre pode ser, para muitos,
lembrar da mae que o0s
abandonou. Mesmo assim ¢é
importante saber de nossas
origens e ter consciéncia de que,
apesar de sermos unicos, nés nao
somos totalmente originais,
nascemos da coépia do material
genético de nossos pais e mesmo
com todo avanco alcancado pela
tecnologia, todos ndés nascemos
de um ventre, de um Utero.
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HABILIDADE DA BNCC
(EF69LP56) Fazer uso consciente e reflexivo de regras e normas da norma-
padrao em situacdes de fala e escrita nas quais ela deve ser usada.

MATERIAL NECESSARIO:

Folhas de papel A4 para impresséo das letras das cancdes; canetas
hidrograficas e lapis coloridos; caixa de som com computador,
projetor ou TV; uma caixa decorada como balu com aderecos teatrais.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

INTRODUCAO

Apés a escuta da cancéo entregue
0 texto impresso. Observe que ela
tem uma levada meio de xote,
ritmo tipicamente nordestino, dada
pela célula ritmica que caracteriza
0 xote, executada pelo instrumento
musical triangulo. Pergunte aos
alunos se eles ja ouviram outra
cancado em que esse instrumento
aparece. Comente que existem
outras versdes dessa obra,
inclusive interpretada por outros
artistas.

Fale sobre o0s conceitos de
advérbio, substantivo e adjetivo
dando exemplos e peca aos alunos
que identifiquem no titulo alguma
palavra que se encaixe nesse
conceito, e comente sobre a
substantivacdo do termo que da
titulo a cangao “Debaixo d'agua”.

Em seguida, peca que observem o
uso das repeticbes e comente
sobre o valor semantico desse
recurso para enfatizar a ideia do
autor.

y
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Ou acesse o link https://www.outube.com/watch?v=E6vw2LyIR5M


https://www.youtube.com/watch?v=E6vw2LylR5M
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O oxigénio que entra nOS NOSS0OS
pulmbes quando nés nascemos é
necessario para vivermos fora do
ventre materno, mas é também ele
gue nos faz envelhecer e morrer
um pouco todos os dias. O poeta
utiliza a conotacdo “Debaixo
D’agua” com um dos sentidos
voltados para a perspectiva do
Utero ser o lugar onde nao havia
sofrimento algum, e enfatiza as
dificuldades da vida em sociedade
com a repeticao do trecho “mas
tinha que respirar, todo dia”. Como
se toda provacdo e desventura
tivesse a “culpa’” no nascimento.
“Debaixo D’agua” pode ser uma
metafora para o refugio de todos
0os problemas e o mergulho no
mar, uma tentativa de voltar ao
tempo antes do nascimento.

llustragdo Canva

Algumas pessoas se questionam
desde cedo “Por que vieram ao
mundo?”; quando se veem em
situacbes desagradaveis. Entdo é
um assunto importante de ser
tratado, principalmente na
adolescéncia, quando a identidade
esta se formando e as mudancas
de hormbnios causam diversas
reacbes no organismo, inclusive
emocionais. Vale aproveitar a
situacéo para falar que cada ser
humano que nasce € importante e
deve ser valorizado.

Ao utilizar iniciais maiusculas no
termo “Debaixo D’agua’, ocorre
um recurso poético de
substantivacéo, € a licenca que o
artista tem para brincar com as
palavras. Arnaldo Antunes torna o
termo, que originalmente ¢
locucao adverbial de lugar, em
substantivo préprio de lugar,
referindo-se ao Utero como um
espaco importante de moradia.

Link do videoclipe da cancao:
https://www.youtube.com/watch?v=E6vw2LylR5M
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Tempo estimado: 2 aulas de 45min

LEITURA

O momento de leitura vem com a entrega dos textos e uma nova escuta,
agora acompanhada. Primeiro entregue a letra da cancéo; na andlise da
letra peca aos alunos que verifiquem as repeticbes presentes e qual o
sentido delas dentro do texto. Também é importante observar como as
imagens sao apresentadas.
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Debaixo d’agua

Debaixo D'agua tudo era mais bonito, mais azul, mais colorido
S0 faltava respirar, mas tinha que respirar.

Debaixo D'agua se formando como um feto, sereno, confortavel,
Amavel, completo, sem chao, sem teto, sem contato com o ar,
Mas tinha que respirar, todo dia

Coro
Todo dia, todo dia, todo dia (2x)

Debaixo D'agua por enquanto, sem sorriso, sem pranto, sem lamento,
Sem saber o quanto esse momento poderia durar, mas tinha que
respirar.

Debaixo D'agua ficaria para sempre ficaria contente longe de toda
Gente para sempre no fundo do mar, mas tinha que respirar, todo dia.

Coro

Debaixo D'agua protegido, salvo, fora de perigo, aliviado, sem perdao
E sem pecado, sem fome, sem frio, sem medo, sem vontade de voltar,
Mas tinha que respirar, Debaixo D'agua tudo era mais bonito, mais azul
Mais colorido so faltava respirar, mas tinha que respirar, todo dia

Coro
(Arnaldo Antunes, Album: Paradeiro, 2001)



https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk01q5K0uaU1D91znUmKt-n4xoXlL_Q:1585659042040&q=Arnaldo+Antunes&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LRT9c3LDYwM40vNk5S4tLP1TcwzKvMSknWUspOttLPLS3OTNYvSk3OL0rJzEuPT84pLS5JLbJKLCrJLC5ZxMrvWJSXmJOSr-CYV1Kal1q8g5URAPh7nt1VAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiI3r2f4MToAhV6IbkGHUGyBQQQmxMoATAEegQIChAD&sxsrf=ALeKk01q5K0uaU1D91znUmKt-n4xoXlL_Q:1585659042040
https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk01q5K0uaU1D91znUmKt-n4xoXlL_Q:1585659042040&q=arnaldo+antunes+debaixo+d%27%C3%A1gua+%C3%A1lbum&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LRT9c3LDYwM40vNk7SUs9OttLPLS3OTNYvSk3OL0rJzEuPT84pLS5JLbJKyywqLlFIzEkqzV3EqpZYlJeYk5KvkJhXUpqXWqyQkpqUmFmRr5CifnhhemmiwuGFIIUAXdBIbGIAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiI3r2f4MToAhV6IbkGHUGyBQQQ6BMoADAFegQICxAC&sxsrf=ALeKk01q5K0uaU1D91znUmKt-n4xoXlL_Q:1585659042040
https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk01q5K0uaU1D91znUmKt-n4xoXlL_Q:1585659042040&q=Arnaldo+Antunes+Paradeiro&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LRT9c3LDYwM40vNk5S4gbxjAzTCguMjbXUs5Ot9HNLizOT9YtSk_OLUjLz0uOTc0qLS1KLrNIyi4pLFBJzkkpzF7FKOhblJeak5Cs45pWU5qUWKwQkFiWmpGYW5e9gZQQA31zzmWUAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiI3r2f4MToAhV6IbkGHUGyBQQQmxMoATAFegQICxAD&sxsrf=ALeKk01q5K0uaU1D91znUmKt-n4xoXlL_Q:1585659042040
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Informe aos alunos sobre a
conotacdo presente no texto e
comente sobre o valor semantico
dos substantivos e adjetivos nesse
contexto. Peca aos alunos para
observarem 0 uso dos
substantivos, inclusive a
substantivac&o que ocorre no titulo
e apresente o poema a seguir,
intitulado “as coisas”.

As coisas tém peso,
massa, volume, tama-
nho,tempo,forma,cor,
posi¢do,textura,dura-
¢do, densidade, cheiro,
valor, consisténcia, pro-
fundidade, contorno,
temperatura, funcio,
aparéncia, preco, desti-
no, idade, sentido. As
coisas ndo tém paz.

ANTUNES, as coisas, as coisas. Sao Paulo:
lluminuras, 2015, p. 90.

Apoés a leitura do poema acima,
faca oS seguintes
guestionamentos:

6. Qual a relacéo de sentido entre
0s textos, 0 que eles tém em
comum?

Comente com os alunos sobre as
frustracbes que todo ser humano
passa no decorrer da vida. Que
muitas vezes sentimos vontade de
nos recolher para pensar em
nossas escolhas e sobre o valor
gue nos temos e esperamos ter
diante da sociedade. Mas é
preciso encarar as dificuldades
para poder continuar crescendo.
Em algumas situagcbes nos
esperamos reconhecimento dos
outros pelas nossas acfes, mas
nem sempre iSso acontece, o que
devemos fazer precisa ser por
nés, para alcancar a satisfacédo
pessoal e profissional. Pois, as
vezes, O excesso de cobranca
pode fazer com que o entusiasmo
se acabe e o(a) estudante perca o
interesse em cumprir com seus
deveres. E  necessario ter
responsabilidade, mas é preciso
gue haja gosto na realizacdo das
tarefas.
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7. Qual o sentido atribuido ao
termo “as coisas” no poema?

Nesse caso podemos entender
gque a “coisificacdo” estaria
relacionada a desvalorizacdo do
ser humano pelo seu trabalho ou
desempenho profissional.

8. Observe o0 uso das palavras
‘mas” e “mais” nos primeiros
versos da cancado: “Debaixo
d’agua tudo era mais bonito, mais
azul, mais colorido [...] Mas tinha
gue respirar’. Qual delas tem um
valor de intensidade e qual é
usada como oposicao?

O uso de “mais”, nesse contexto,
indica que o adverbio de
intensidade esta ligado aos
adjetivos que qualificam o
substantivo  “Debaixo  d’agua”
como um lugar agradavel e “mas”
esta indicado oposi¢do, mudanca.

9. Quais aspectos vocé considerou
mais criativo nos textos?

10. Quais imagens chamaram
mais atencéo?

Nem mesmo a escolha do
instrumento musical € aleatéria
quando se trata de um poeta tédo
criativo. O triangulo € muito usado
em ritmos festivos que se destaca
perante 0s demais instrumentos
em um conjunto. Nessa cancéo o
realce € especial, depois do
barulho da agua ele aparece em
seguida, e nao por acaso O
triangulo tem o formato do Utero.
Uma leitura mais madura do texto
€ que toda concepcdo de vida
humana comeca com um liquido
dentro de um triangulo. Essa
leitura deve ser feita respeitando a
maturidade da turma. Ao lidar com
0 publico infanto-juvenil, devemos
ter todo cuidado com a maneira de
tratar a sexualidade.

A respeito disso Alfredo Bosi
questiona no livro O ser e o tempo
da poesia (1997, p 21) “O que é
uma imagem-no-poema? Ja nao €,
evidentemente, um icone do
objeto que se fixou na retina; nem
um fantasma produzido na hora do
devaneio: é uma  palavra
articulada.” Ou seja, € 0 conjunto e
a maneira de dispor as palavras
dentro do poema que cria as
imagens no texto.
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HABILIDADE DA BNCC
(EF69LP56) Fazer uso consciente e reflexivo de regras e normas da norma-
padrao em situacoes de fala e escrita nas quais ela deve ser usada.

MATERIAL NECESSARIO:

Folhas de papel A4 para impresséo das letras das cancbes; canetas
hidrograficas e lapis coloridos; caixa de som com computador,
projetor ou TV; uma caixa decorada como bal com aderecos teatrais.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

LEITURA

Nessa atividade deve ser explicado aos alunos sobre o sentido denotativo e
conotativo ou figurado utilizado na poesia. Caso considere oportuno,
apresente as figuras de pensamento: comparacdo e metafora e peca aos
alunos que as identifiquem no texto.

A cancao “Debaixo D’agua” apresenta um ritmo acelerado, que pode trazer
um grau maior de dificuldade para leitores que ainda nao tém familiaridade
com o texto poeético, entdo € mais importante para, nesse momento, ficar
com a escuta e andlise, conversa e registro escrito. Que pode ser um
esquema que considere os seguintes guestionamentos:

1. Em quais trechos da cancéo foi possivel perceber a utilizacéo do sentido figurado?

2. Em que momento do texto o poeta utilizou o sentido real? Cite pelo menos um.

3. Qual foi o suposto motivo de escrever a expressao “Debaixo D’agua” com inicial
maiuscula?

4. Qual é o sentimento expresso pelo eu lirico?
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E importante lembrar aos alunos
gue o eu lirico é a voz que fala no
poema, assim como no texto
narrativo existe um narrador, na
poesia quem se expressa € 0 eu
lirico, e os sentimentos do eu lirico
nao estao necessariamente
ligados aos sentimentos de quem
escreve. A escrita reflexiva é
importante para que o0s alunos
tomem consciéncia do texto
poético. Essa atividade ajudara
tanto para registar 0 que
aprendem quanto para produzir
seus proprios textos.




84 CADERNO PEDAGOGICO OFICINA 3

HABILIDADE DA BNCC
(EF67LP31) Criar poemas compostos por versos livres e de forma fixa
(como quadras e sonetos), utlizando recursos visuais, semanticos e
sonoros, tais como cadéncias, ritmos e rimas, e poemas visuais e video-
poemas, explorando as relagcdes entre imagem e texto verbal, a distribuicéo
da mancha grafica (poema visual) e outros recursos visuais e Sonoros.

MATERIAL NECESSARIO:

Folhas de papel A4 para impresséao das letras das cancdes; canetas
hidrograficas e lapis coloridos; caixa de som com computador,
projetor ou TV; uma caixa decorada como bal com aderecos teatrais.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

PRODUCAO

Na atividade de producdo sugira
aos os alunos que escrevam uma
versao mais positiva com relacdo
ao ambiente externo: “fora da
barriga da mée”. Peca a elas para
captar os sons ambientais com um
gravador de audio do celular. Para
fazer a mixagem da mdusica, pode
ser usando um aplicativo* ou, caso
haja possibilidade, leve para um
estudio de gravacao para fazer
uma peca musical.

* Sugestéo de aplicativo para android:
https://lexis-audio-editor.br.uptodown.com/android


https://lexis-audio-editor.br.uptodown.com/android

A

Oficina 4

Sonoridade e Percepcdo

dos Sentidos

A prOxima composicdo a ser
analisada e levada para o espaco
escolar é intitulada “Do vento”. A
cancao retoma as discussoes
apresentadas anteriormente sobre
a percepcao dos sons ambientais e
nos faz refletir sobre a beleza da
simplicidade. No contexto da
cancdao, a seguir, podemos
perceber o espaco observado pela
visdo da crianga nas suas
primeiras “leituras de mundo”,
ainda no ambiente doméstico como
bem relatou, poeticamente, Paulo
Freire, no livro A importancia do ato
de ler em trés artigos que se
completam (1989).

Para essa atividade € bom pedir
ajuda ao pessoal de apoio da
escola, para manter a ordem e
orientar a turma. Pois propomos
uma dinamica que precisa vendar
os olhos e isso pode causar
agitacdo. Caso alguém da turma
nao queira participar por temor, é
bom solicitar que apenas observe.

Objetivos da oficina

Estimular a percepcao sensorial dos corpos no.espaco;
Distinguir os significados dos sons;
Relacionar as imagens presentes nos textos as vivéncias

suelueq eleglieg :oedensn||
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de
literatura e por outras producgdes culturais do campo e receptivo a textos que
rompam com Seu universo de expectativas, que representem um desafio em
relacdo as suas possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de
leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento sobre 0s
géneros e a temética e nas orientaces dadas pelo professor.

MATERIAL NECESSARIO:

Faixas pretas para vendar os olhos (uma para cada aluno); um
ventilador; tampdes para os ouvidos (com material alternativo); papel
picado em pedacgos pequenos e/ou medios ou confetes; um borrifador
com &gua; um pedaco de tecido e glitter escolar; papel para
impressao das letras; lapis, canetas porosas coloridas e cartolina ou
papel kraft; gravador voz ou celular

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

MOTIVACAO

A ideila € incorporar alguns O professor ou professora vai
elementos citados na cancéo e acrescentando alternadamente os
estimular o sentido do tato. O elementos listados nos materiais
ventilador deve ficar em um local que (agua, papel para simbolizar as
nao seja sentido ou percebido de folhas, tecido, purpurina) na frente
imediato. Os alunos com os olhos do vento para ser levado até o
vendados devem ficar em duas filas aluno ou aluna que esta naquele
de cadeiras paralelas; um de cada local, naquele momento; a cancéo
vez sera conduzido até a frente do pode servir de fundo musical para
ventilador e depois voltar ao seu disfarcar o barulho do ventilador e
lugar, para essa conducdo é bom ter para que eles possam sentir a

alguém para ajudar. musica junto com o tato.
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de
literatura e por outras producgdes culturais do campo e receptivo a textos que
rompam com Seu universo de expectativas, que representem um desafio em
relacdo as suas possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de
leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento sobre 0s
géneros e a temética e nas orientaces dadas pelo professor.

MATERIAL NECESSARIO:

Faixas pretas para vendar os olhos (uma para cada aluno); um
ventilador; tampdes para os ouvidos (com material alternativo); papel
picado em pedacos pequenos e/ou medios ou confetes; um borrifador
com &gua; um pedaco de tecido e glitter escolar; papel para
impressao das letras; lapis, canetas porosas coloridas e cartolina ou
papel kraft; gravador voz ou celular

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

INTRODUCAO

Na introducéo, pergunte aos alunos
0 que cada um sentiu durante a
atividade de motivagcdo, e quais
foram as suas impressdes enquanto
estavam com os olhos vendados. O
momento de conversa € importante
antes da introducdo da leitura. E
provavel que alguns sintam medo,
curiosidade; alguém vai revelar que
nao aguentou ficar com a venda nos
olhos o tempo todo e tirou para ver o
que estava acontecendo.

Arnaldo Antunes apresenta nesse
texto os quatro elementos da
natureza: fogo, agua, terra e ar,
sendo o vento enfatizado como o
mais importante deles. E bom fazer
as seguintes perguntas:

1. Quem ja ouviu falar que “agua é vida"?
2. Somente a agua €é importante para
viver?

3. Quais sao os outros elementos da
natureza necessarios para que um
ambiente seja habitavel?
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E muito comum ouvir as pessoas
falarem que “sem &agua nao existe
vida”, mas pouca importancia é
dada aos outros elementos da
natureza que também sao
essenciais para a existéncia dos
seres vivos. Mas o ar, como O
poeta bem enfatizou, € o mais
importante de todos, até mesmo
para 0S seres aguaticos, que
vivem submersos debaixo da
agua; eles também precisam do
OXigénio presente na cOomposi¢&ao
da agua (H20).

llustragdo Canva
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HABILIDADE DA BNCC
(EF69LP55) Reconhecer as variedades da lingua falada, o conceito de
norma-padrao e o de preconceito linguistico.

MATERIAL NECESSARIO:

Faixas pretas para vendar os olhos (uma para cada aluno); um
ventilador; tampd&es para os ouvidos (com material alternativo); papel
picado em pedacos pequenos e/ou meédios ou confetes; um borrifador
com &gua; um pedaco de tecido e glitter escolar; papel para
Impressao das letras; lapis, canetas porosas coloridas e cartolina ou
papel kraft; gravador voz ou celular

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

LEITURA

Na leitura entregamos o texto impresso e comecamos a analise mais
aprofundada dos conteudos. Os verbos utilizados no presente do indicativo
dao ao poema um ar de rotina e de verdade “incontestavel’. No quarto verso
da primeira estrofe (Joga o ar no ar) e no terceiro verso da quinta estrofe (Sai
pela narina) o poeta mostra a essencialidade do ar para a existéncia da vida e
reforca na repeticéo ao longo do texto que tudo vem do vento.

eAUR) ogdelisn||
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Do vento

Alimenta o fogo
Atormenta 0 mar
Arrepia o corpo
Joga o ar no ar
Leva o barco a vela
Levanta os lencois
Entra na janela
Leva a minha voz
Nuvens de areia
Folhas no quintal
Canto de sereia
Roupas no varal
Tudo vem do ven-tudo vem

llustragdo Canva

Do vento vem tu-do vento vem

Do vento vem tudo

Tudo bem

Sacode a cortina

Alca os urubus

Sai pela narina

Canta nos bambus
Cabelo embaraca

Bate no portao

Espalha a fumaca

Varre a plantacdo

Lava 0 pensamento
Deixa 0 som chegar

Leva esse momento

Traz outro lugar

Tudo vem do ven-tudo vem
Do ven-tudo vem

Do vento vem tu-do vento
Vem tu-do vento vem

Do vento vem tudo

Tudo bem

(Arnal Antunes/ Paulo Tatit/
Sandra Peres, Album Paradeiro)

Ou acesse o link: https://www.youtube.com/watch?v=VEI_DOhKAIY
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A auséncia de pontuacdo nos
permite entender uma conversa
com o interlocutor, isso fica mais
visivel ainda no verso “Do vento
vem tu-do vento vem”, que pode
ser lido tanto na ordem direta
como na ordem inversa, e no
verso “tudo bem”, que se repete
no final da quarta estrofe e no final
da ultima estrofe.

Para iniciar as  discussoes
proponha aos alunos tomar as
nossas vidas como referéncia e
fazer oS seguintes
guestionamentos:

1. Quanto tempo € possivel ficar sem
comer e nao sentir fome?

2. Quanto tempo é possivel ficar sem
beber agua sem sentir sede?

3. E quanto tempo é possivel ficar sem
respirar?

Apdés ouvir as respostas dos
alunos comente sobre a
importancia dos elementos da
natureza para a existéncia da vida,
especialmente o ar.

llustragdo Canva

E possivel entender que quando a
cancdo afirma que o0 vento
alimenta o fogo € porque o
oXxigénio é um gas inflamavel e é
ele que alimenta a luz da vela por
exemplo. Nesse momento
podemos lembrar do experimento
da aula de ciéncia, quando se
coloca uma vela acesa em um
copo até ela consumir o ar dentro
do recipiente e se apagar.
Também podemos entender que o
fogo € a nossa vida, onde tem
calor tem fogo.

Para melhorar as discussoes,
podemos acrescentar que o0 ar
ajuda a levar as sementes de um
lugar para outro e participa no
cultivo de algumas plantas; por
milhares de anos o vento foi o
anico condutor das embarcacOes
usadas pelos homens nas viagens
em alto mar. O vento é uma fonte
de energia sustentavel que vem
ganhando espaco no mundo
inteiro, € no Brasil a Regiao
Nordeste € uma das pioneiras de
usinas edlicas.
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HABILIDADE DA BNCC

(EF67LP31) Criar poemas compostos por versos livres e de forma fixa
(como quadras e sonetos), utlizando recursos visuais, semanticos e
Sonoros, tais como cadéncias, ritmos e rimas, e poemas visuais e video-
poemas, explorando as relagdes entre imagem e texto verbal, a distribuicdo
da mancha grafica (poema visual) e outros recursos visuais e Sonoros.

MATERIAL NECESSARIO:
Glitter escolar; papel para impressdo das letras; lapis, canetas
porosas coloridas e cartolina ou papel kraft; gravador voz ou celular

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

INTERPRETACAO

A proposta é dividir a turma em trés grupos e pedir que facam uma nova
versao do texto enfatizando os outros elementos da natureza: agua, fogo e
terra. O registro deve ser feito nos cadernos individuais e em uma cartolina
para ser exposto na sala de aula. Podemos convidar os professores de
ciéncias e geografia da escola para abrir um debate sobre os elementos fogo,
terra, e Agua como fonte de energia, se sdo consideradas fontes inesgotaveis
e por iSso autossustentaveis ou se correm riscos desses recursos acabarem
algum dia. E importante uma conversa sobre consciéncia ecolégica.

ARANEAR

eAue) ogdeasn||
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Para explorar o som desses
elementos, podemos sugerir que,
em casa, com a ajuda dos pais, 0s
alunos capturem com gravador de
celular o som dos elementos da
natureza. Esperamos estimular a
criatividade, mas algumas
sugestbes sao possiveis, tendo
em vista que pode surgir a duvida:
como capturar o barulho da terra?

Da terra podemos fazer um
instrumento que ja existe a
milhares de ano: o caxixi usado na
capoeira, por exemplo, € um
instrumento que pode ser feito
com sementes ou pedras dentro
de um recipiente de cabaca ou
cipé. Mas, o recipiente pode ser
substituido por um feito de
plastico.

Comente com os alunos que a
manipulacdo da terra proporciona
muitos barulhos que deixam de ser
percebidos no cotidiano. Observar
o trabalho de um agricultor pode
trazer muitos sons diferentes feitos
com a terra. O som da enxada
cavando na areia € diferente do
solo argiloso, humifero ou com
pedregulhos. Na construcao civil
tem o servente peneirando a areia
para fazer a argamassa.

Da agua é possivel gravar o som
da chuva, do chuveiro, da torneira,
da mae lavando a casa, da
torneira que pinga, da hora que
sente sede e enche o copo para
beber. Se tiver mar ou rio por
perto, € uma fonte de som perfeita.

E para captacdo do fogo pode
comecar riscando um fésforo para
acender o fogao que prepara o
alimento em casa. No periodo de
festa junina temos os fogos de
artificios, as fogueiras que tem
uma infinidade de sons. Mas fora
desse periodo tem o barulho dos
motores de combustdo interna
como os dos carros e motocicletas
gue séo acionados por fogo.
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HABILIDADE DA BNCC

(EF67LP31) Criar poemas compostos por versos livres e de forma fixa
(como quadras e sonetos), utlizando recursos visuais, semanticos e
sSonoros, tais como cadéncias, ritmos e rimas, e poemas visuais e video-
poemas, explorando as relagbes entre imagem e texto verbal, a distribuicdo
da mancha grafica (poema visual) e outros recursos visuais e Sonoros.

MATERIAL NECESSARIO:
Gravador voz ou celular.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

PRODUCAO

Apés a captacdo dos sons € possivel reunir todos em um programa de
computador ou aplicativo de celular (0 mesmo sugerido na atividade anterior)
para manipular as frequéncias e fazer uma musica com os ruidos. E possivel
também acrescentar as letras exibidas no cartaz da atividade anterior. Os
alunos ficam empolgados em contato com essas metodologias ativas, que 0s
colocam como protagonistas da construcéo do conhecimento.

Por fim, a masica pode ser apresentada para a escola, se a escola dispuser
de uma radio interna ela podera ser executada na hora do intervalo.



Oficina 5

Poesia e Cidadania

A cancao “Pequeno cidadao”, de
Arnaldo Antunes fala sobre a
importancia da rotina para o
desenvolvimento  saudavel das
criancas e jovens. Ora a cancéo fala
sobre os deveres, ora sobre os
desejos, ou seja, 0 que realmente a ‘ o
crianca gostaria de fazer. Propomos
refletir sobre o papel do cidadao : 3
dentro da sociedade e informar = : :
sobre os direitos humanos de cadaf
um de nés. E de fundamentai "
relevancia entender desde cedo ﬂue

todos nos temos o dever de
respeitar as diferencas e devemos /V N

o O

e

,,,,,,

ter consciéncia dos nossos direitos.=

llustracéo: Barbara Daniane

Objetivos da oficina

Perceber o valor semantico dos tempos verbais na poesia.
Observar a intencionalidade do musico na escolha dos
iInstrumentos musicais.

obre ética e cidadania.



96 CADERNO PEDAGOGICO OFICINA 5

HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de
diferentes visdes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses
textos formas de estabelecer muitiplos olhares sobre as identidades,
sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto social e histérico
de sua producéo.

MATERIAL NECESSARIO:
Papel para impresséo das letras; aparelho de som ou caixa
amplificada; projetor de slide ou TV.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

MOTIVACAO

Para esta etapa, realize a seguinte dinamica:

Um chocolate ou bala de chocolate, entregar aos alunos, mas dizer, antes de
entregar, que eles ainda nao poderao comer, somente depois que o professor
ou professora que conduz as atividades autorizar. ApO0s a entrega do
chocolate, fazer a exibicdo do video clipe e convidar os alunos a
movimentarem o corpo, levantarem das carteiras e dancarem, se a turma for
bem entrosada vai gostar da animagao.

\ |
Professor(a), € importante sondar se ha algum aluno ny ;
com problemas de alergia ou diabetes antes de V""
o

\

CeQ/? -~
&
eAue) :wadew|

propor a dindmica com o doce. Caso exista, o ideal
€ que pule para a préxima etapa da motivacgao.
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de
diferentes visdes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses
textos formas de estabelecer muitiplos olhares sobre as identidades,
sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto social e histérico
de sua producéo.

MATERIAL NECESSARIO:

Papel para impressdo das letras; aparelho de som ou caixa
amplificada; projetor de slide ou TV.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

INTRODUCAO

Em seguida pedimos para eles sentarem, entregamos 0s textos impressos
para comecar a introducao dos conteudos.

Pequeno Cidadao Agora tem que jogar bola dentro de casa
Agora pode tomar banho Agora tem que baguncar
Agora pode sentar pra comer Agora tem que se sujar de lama ""\ =
Al 5
Agora pode escovar os dentes Agora tem que pular no sofa! \%_,: 3
N Ie)

Agora pega o livro, pode ler E sinal de educacso

Fazer sua obrigacao

Agora tem que jogar videogame Para ter o seu direito de pequeno cidadao

Agora tem que assistir TV
Agora tem que comer chocolate E sinal de educacéo
Agora tem que gritar pra valer! Fazer sua obrigacao
Para ter o seu direito de pequeno cidadao
Agora pode fazer a licdo
Agora pode arrumar o quarto
Agora pega 0 que jogou no chao L0213 Ver

>
Agora pode amarrar o sapato s

(Antdnio Pinto/Arnaldo Antunes, pequeno cidadéo, 2009)

p/_
%
]

Ou acesse o link: https://www.youtube.com/watch?v=Y4mzKsrMNWI


https://www.youtube.com/watch?v=Y4mzKsrMNWI
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A repeticdo dos termos: “Agora
pode” e “Agora tem”; os verbos
poder e ter, no modo imperativo,
dao ao texto um formato de ordem
dos direitos e deveres que a
crianca gostaria de  sequir.
Baseado no senso de que
“primeiro vem a obrigacdo e
depois a diversédo”, o poeta brinca
listando os desejos da crianca
como se fossem os direitos a
serem gozados apoés a realizacao
dos deveres. Os deveres listados
com o verbo ter sdo as agdes que
indicam diversao, e com o verbo
poder, as que indica permissao,
dando a alternativa de escolha, de
fazer ou n&o o que se diz.

Percebemos que ritmo musical
presente nessa cangao € proprio
do rock, pelo predominio do som
da guitarra e ndo € por acaso, 0
som, assim como 0 seu conteudo
poético é rebelde e revolucionario.
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de
recursos expressivos sonoros (estrofagdo, rimas, aliteragbes etc),
semanticos (figuras de linguagem, por exemplo), graficoespacial (distribuicéo
da mancha grafica no papel), imagens e sua relacdo com o texto verbal.

MATERIAL NECESSARIO:
Papel para impressdo das letras; aparelho de som ou caixa
amplificada; projetor de slide ou TV.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

LEITURA

Na leitura e analise da obra podemos pedir aos alunos que atentem para o
recurso da repeticéo no texto, e se existe refrdo, qual das repeticoes € refrao.
Observar que o refrdo dessa cancéao traz a ideia central do que se pretende
aprender e apreender com esse estudo. E apenas uma maneira divertida e
poética de tratar sobre ética e educacéo.

E possivel aproveitar a ocasido e apresentar o regimento interno na escola,
gue deve ser alinhado a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao e ao Estatuto
da Crianca e do Adolescente, mas € importante também fazer um recorte do
gue é relevante para nao tornar o assunto enfadonho e desinteressante.

Podemos dividir a turma em grupos e dar a cada uma delas a missao de
entrevistar profissionais de diferentes funcdes. Para que ndo haja muitas
repeticbes € bom fazer sugestdes de algumas profissbes que estejam
proximas da realidade dos alunos. Deixar cada grupo com uma profissao
diferente para que nao se repitam os relatorios.

llustragdo Canva
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HABILIDADE DA BNCC

(EF67LP31) Criar poemas compostos por versos livres e de forma fixa
(como quadras e sonetos), utlizando recursos visuais, semanticos e
sSonoros, tais como cadéncias, ritmos e rimas, e poemas visuais e video-
poemas, explorando as relagbes entre imagem e texto verbal, a distribuicdo
da mancha grafica (poema visual) e outros recursos visuais e Sonoros.

MATERIAL NECESSARIO:

Papel para impressdo das letras; aparelho de som ou caixa
amplificada; projetor de slide ou TV.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

INTERPRETACAO

Caso seja possivel, € bom levar E necessario orientar a entrevista,
alguns desses profissionais para levar um modelo de entrevista
dialogar sobre suas profissbes em impresso e elaborar as perguntas
uma roda de conversa sobre ética gue serao feitas, devendo enfatizar a
e cidadania. rotina, os direitos e deveres dessas

profissdes, qual a importancia delas
para a sociedade e o que elas
gostariam que fosse melhorado em
seus trabalhos.

Algumas sugestbes sao as
profissbes existentes na escola:
professor, pedagogo, Vvigilante,
merendeira, enfermeiro(a) e
médico(a) do postinho de saude,
bombeiro, policial. E possivel que
os alunos também deem
sugestdes de outras profissdes, 0
importante € que seja acessivel a
eles.

llustragdo Canva



101 CADERNO PEDAGOGICO OFICINA 5

HABILIDADE DA BNCC

(EF67LP31) Criar poemas compostos por versos livres e de forma fixa
(como quadras e sonetos), utlizando recursos visuais, semanticos e
sSonoros, tais como cadéncias, ritmos e rimas, e poemas visuais e video-
poemas, explorando as relagbes entre imagem e texto verbal, a distribuicdo
da mancha grafica (poema visual) e outros recursos visuais e Sonoros.

MATERIAL NECESSARIO:
Papel para impressdo das letras; aparelho de som ou caixa
amplificada; projetor de slide ou TV.

Tempo estimado: 3 aulas de 45min

PRODUCAO

A atividade escrita, além da entrevista, pode ser a criacdo de novos poemas
com o titulo “Grande Cidadao”, contendo a rotina de trabalho dos
profissionais entrevistados com os deveres e 0s desejos de cada profissao,
apresentados pelos alunos ao final da conversa. Na oportunidade, pode ser
apresentada a musica concreta feita pelos alunos na oficina anterior. Se
entre os profissionais convidados estiver uma pessoa que trabalha com
musica, esta € uma boa oportunidade de ter o trabalho gravado por um
artista reconhecido.

Em uma outra perspectiva, podemos sugerir a pesquisa de outros textos na
literatura e na musica que abordem, de modos distintos, direitos e deveres.

llustracdo Canva



Arte e Intertextualidade

Na proxima oficina propomos
analisar a subjetividade no
texto poético. Perceber a
intertextualidade e liberdade

tematica possivel na poesia,
identificando o0 seu sentido
figurado e as informacdes
implicitas, uma vez que ha
caminhos para reflexado
cientifica, filosofica e criativa na
construcao da arte.

auelue( eregieg :oedensn||
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Objetivos da oficina

Analisar a subjetividade no texto poético. _
Perceber a intertextualidade e liberdade tematica na poesia
Identificar o sentido figurado de personificacao. | P
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interacdo entre os
elementos linguisticos e os recursos paralinguisticos e cinésicos, como as
variagbes no ritmo, as modulacbes no tom de voz, as pausas, as
manipulacbes do estrato sonoro da linguagem, obtidos por meio da
estrofacdo, das rimas e de figuras de linguagem como as aliteracoes, as
assonancias, as onomatopeias, dentre outras, a postura corporal e a
gestualidade, na declamacdo de poemas, apresentacbes musicais e
teatrais, tanto em géneros em prosa quanto nos géneros poéticos, os efeitos
de sentido decorrentes do emprego de figuras de linguagem, tais como
comparacao, metafora, personificacdo, metonimia, hipérbole, eufemismo,
ironia, paradoxo e antitese e os efeitos de sentido decorrentes do emprego
de palavras e expressdes denotativas e conotativas (adjetivos, locucoes
adjetivas, oragbes subordinadas adjetivas etc.), que funcionam como
modificadores, percebendo sua fungéo na caracterizacdo dos espacos,
tempos, personagens e acdes proprios de cada género.

MATERIAL NECESSARIO:

Um globo terrestre; luminaria ou lanterna; uma bola branca (menor
gue o globo); dois bambolés abertos; aparelho de som; papel para

Impressao; projetor.

Tempo estimado: 1 aula de 45min

MOTIVACAO

A ideia da motivacado é fazer o encontro do Sol com a Lua, por meio dos
recursos indicados no materiais, um fenbmeno astronémico raro chamado
eclipse que nem sempre pode ser visto por todos os habitantes da Terra, mas
guando acontece é noticiado em todo o mundo. Existem dois tipos de eclipse:
o solar e o lunar, de cada um desses ha variagdes, mas esses detalhes podem
ser trabalhados conjuntamente com o professor ou professora de geografia e
ciéncias em outra ocasi&o. E importante lembrar que a motivagéo nio pode ser

muito extensa.
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Ao ouvir a musica "O Sol e a Lua", o movimento do nosso satélite natural (a Lua)
vai acontecendo ao redor da Terra. Movimento esse que possibilita o
acontecimento do eclipse e que explica as fases da Lua, esse é chamado de
revolucdo, mas também tem um outro que ela faz junto com a Terra ao redor do
Sol, chamado de translacéo.

Ou acesse o link: https://www.youtube.com/watch?v=HbIC6c3p3Qo



https://www.youtube.com/watch?v=HbIC6c3p3Qo
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de
recursos expressivos sonoros (estrofagdo, rimas, aliteragbes etc),
semanticos (figuras de linguagem, por exemplo), graficoespacial (distribuicéo
da mancha grafica no papel), imagens e sua relacdo com o texto verbal.

MATERIAL NECESSARIO:

Papel para impressdo das letras; aparelho de som ou caixa
amplificada; projetor de slide ou TV.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

INTRODUCAO

Conforme ja sabemos, depois da motivacdo vem a introducdo. E importante
falar de situacdes reais antes de introduzir conteudos ficcionais e artisticos.
Explicar sobre a ciéncia nesse momento pode ser muito produtivo. Falar um
pouco sobre o sentido conotativo e denotativo presente na cancao e onde
estdo os limites entre fantasia e informacdes cientificas. Sobre a conotacéo
€ valido enfatizar o uso das figuras de pensamento utilizadas pelo poeta.
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de
recursos expressivos sonoros (estrofagdo, rimas, aliteragbes etc),
semanticos (figuras de linguagem, por exemplo), graficoespacial (distribuicdo
da mancha grafica no papel), imagens e sua relacdo com o texto verbal.

MATERIAL NECESSARIO:
Papel para impressdo das letras; aparelno de som ou caixa
amplificada; projetor de slide ou TV.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

LEITURA

No momento de leitura da cancédo O sol e a Lua, devemos observar que
ocorre 0 uso da prosopopeia, personificando os astros celestes com uma
conotacdo amorosa de opostos. No texto o Sol pede a Lua em casamento,
mas é rejeitado por ela, que o faz esperar uma resposta positiva para o seu
pedido; ela o despreza, mas sente prazer em ser procurada e admirada,
entdo deixa sempre um minimo de esperanca, para que o Sol volte a tentar
um contato.
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O Sol e alLua

O Sol pediu a Lua em casamento

Disse que ja a amava ha muito tempo

Desde a época dos dinossauros, pterodatilos, tiranossauros
Quando nem existia a bicicleta, nem o velotrol, nem a motocicleta

Mas a Lua achou aquilo tao estranho

Uma bola quente que nem toma banho?
Imagine s6? Tenha do

Pois meu coracédo nao pertence a ninguém
Sou a inspiragéo de todos os casais

Dos grandes poetas aos mais normais

Sai pra la, rapaz

O Sol pediu a Lua em casamento
E a Lua disse, ndo sei, ndo sei, ndo sei, me da um tempo
O Sol pediu a Lua em casamento
E a Lua disse, ndo sei, ndo sei, ndo sei, me da um tempo

E 24 horas depois, 0 Sol nasceu, a Lua se pos, e

O Sol pediu a Lua em casamento
E a Lua disse, ndo sei, ndo sei, ndo sei, me da um tempo
E o Sol, congelou seu coragao

Mas o Astro-Rei, com todos 0s seus planetas

Cometas, asteroides, Terra, Marte, Vénus, Netuno e Urano
Foi se apaixonar justo por ela

Que o despreza e o deixa esperar

Acontece que o Sol ndo se conformou

Foi pedir ao vento para lhe ajudar

Mas o vento nem sequer parou

Pois néo tinha tempo para conversar

O Sol, sem saber mais o que fazer

Com tanto amor pra dar, comecgou a chorar

E a derreter, comegou chover e a molhar, e a escurecer

O Sol pediu a Lua em casamento
E a Lua disse, ndo sei, ndo sei, ndo sei, me da um tempo
O Sol pediu a Lua em casamento
E a Lua disse, ndo sei, ndo sei, ndo sei, me d4 um tempo

E 24 horas se passaram, e outra vez, o Sol se p6s, a Lua
nasceu E de novo, e de novo, e de novo

O Sol pediu a Lua em casamento

E a Lua disse, ndo sei, ndo sei, ndo sei, me da um tempo

E o Sol, congelou seu coragdo

Se a Lua nao te quer, tudo bem

Vocé é lindo, cara

E seu brilho, vai muito mais além

Um dia, vocé vai encontrar alguém
Que, com certeza, vai te amar também

(Antonio Pinto / Taciana Barros, Pequeno cidadédo, 2009)

Antes da atividade, podemos comecar observando a introducéo da cancéo.
Nota-se que ha um som parecido com 0s que aparecem em video games.
Logo apods, vem o som do violdo, instrumento utilizado por poetas e
trovadores para expressar seus amores impossiveis. Nas cantigas de amor
0 eu lirico era um homem de baixo poder aquisitivo, apaixonado por uma
mulher da alta sociedade que s se casaria com alguém de muitas posses.



https://www.youtube.com/watch?v=HbIC6c3p3Qo
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Quando letra e musica se fundem
na primeira estrofe, o Sol revela
seu amor desde um tempo em que
nao existiam interesses financeiros
ou de status social nas relagGes
conjugais; o seu amor vem desde
a época pré-historica. Mas a Lua
nao tem interesse e, na segunda
estrofe refere-se a ele com nojo,
por ndo tomar banho, e
preconceito em relacdo aos
poetas; implicitamente diz que os
poetas n&o sao normais.

Observando a estrutura do texto, a
disposicéo dos versos e estrofes, é
possivel ver que nesse texto
existem estrofes compostas de um
anico verso, essa escolha pode se
justificar pelo sentimento de
soliddo sentido pelo Sol. A
segunda e a sétima estrofe sédo as
maiores, com sete versos, e Sao
as que expdoem explicitamente a
rejeicdo  sofrida  pelo  sol
Possivelmente a escolha tenha
relacGo com a simbologia do
namero sete.

Na sexta estrofe aparecem outros
corpos celestes presentes no
universo, inclusive a Terra. A
conotacdo usada aqui esta
relacionada ao fato do sol iluminar
todos os planetas listados no texto,
inclusive passam por sua Orbita
alguns cometas e asteroides. Mas
a Lua por seu movimento de
revolucéo, feito em torno da Terra,
algumas vezes fica escondida e
afastada do sol, sem receber luz.
Como se o simples fato dela se
afastar o incomodasse, ele se
apaixona e a quer perto dele
casando-se com ela.
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Na sétima estrofe, o Sol pede
ajuda ao vento, mas 0 vento em
nada interfere no movimento lunar.
Ele esta presente na atmosfera
terrestre, mas, das cinco camadas
existentes ele estd na ultima, a
troposfera, a mais proxima da
Terra, distante, portanto, da Lua.
Por isso da a justificativa de falta
de tempo para conversar. O vento
movimenta as nuvens que
carregam as chuvas; na cangcao o
poeta diz que o Sol derreteu e
choveu, mas, na verdade esse é o
resultado de toda “conversa” do
Sol com o vento: o calor derrete o
gelo das nuvens levadas pelo
vento, e entao chove.

Na ultima estrofe, o discurso que
vem em terceira pessoa no
decorrer do texto, muda, e torna-
se direto com uma fala que
consola a frustracdo do grande
astro do nosso sistema solar por
nao conseguir realizar o seu
desejo. Diante dessa obra ¢é
possivel criar a seguinte reflexao:
nem sempre é possivel conseguir
O que se quer, principalmente
guando se trata de reciprocidade
de sentimento. As variadas
interpretacoes de uma
determinada obra de arte
dependem de como se V&, de
como se |é, cada sujeito tem uma
visao independente da obra e tudo
tem um sentido. Faz parte da vida
se relacionar e se decepcionar
com as pessoas. A adolescéncia é
a fase em que o individuo
experimenta as primeiras relacoes
amorosas e 0s desamores
também; esses servem para fazer
crescer, se auto valorizar e dar aos
outros a devida importancia.
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MATERIAL NECESSARIO:
Papel para impressdo das letras; aparelno de som ou caixa
amplificada; projetor de slide ou TV.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

INTERPRETACAO

Na atividade, € importante enfatizar essas observacbes ao criar 0S
guestionamentos. Por exemplo pedir aos alunos que identifiguem os trechos
em que fica explicita a rejeicéo sofrida pelo Sol.

1. Pergunte qual o sentido da expressao “mais normais”?
2. O que significa congelar o coracao?

3. Por que os nomes dos corpos celestes sao escritos com inicial
maidscula?
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MATERIAL NECESSARIO:
Papel para impressdo das letras; aparelno de som ou caixa

amplificada; projetor de slide ou TV.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

PRODUCAO

Um desafio divertido € pedir a
producdo de um poema com
outro casamento visivelmente
impossivel, mas, que tal dessa
vez dar um final feliz?

eAue) ogdensn||
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Isso pode ser uma escolha de
quem vai produzir. A atividade
pode ser realizada em duplas e
apresentada para a turma em um
dia combinado. Para dar mais
movimento e dinamica, pode ser
feita uma parddia da mesma
cancao ou outra que os agrade. O
retorno geralmente € bem
satisfatorio.



“v.\Entender os limites entre a imaginacao e ciéncia.

Oficina 7

Poesia e Polissemia

As andlises a seguir trazem uma reflexdo sobre a polissemia e fazem
critcas ao fato de em alguns contextos de avaliacdo escolar a
criatividade e capacidade de fazer leituras e interpretacdes diversas sao
desconsideradas. A crianca, quando estd aprendendo, entendendo o
mundo, tem necessidade de fazer comparacdes para facilitar a
memorizacdo. Na cancao cultura o poeta brinca com as definicbes que a
principio parecem curiosidades infantis, mas na verdade faz sentido a
sua observagao em relacdo a nomenclaturas e sobre a evolucao das

: e)” pode nos dar impressao de que 0 poema vai
da palavra, mas a cultura na qual o poeta se

frefere € a prollferagéo de células ou tecidos vivos que contendo
‘:@.,gnutrlentes adequados e em condicBes propicias & sobrevivéncia se
'reproduzem e se tornam outros seres semelhantes aos que o0s
orlglnarﬁm £

(%

| Os sete primeiros versos do poema iniciam com a vogal “O”, que nao
por acaso.em forma circular, arredondada como uma célula, como um
ovo, uma semente que ird germinar.

‘Objetivos da oficina

3§
Perceber a pollssemla dentro da poesia.

Interpretar com base no texto poetlco
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e
por outras producdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com
seu universo de expectativas, que representem um desafio em relacéo as suas
possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas
marcas linguisticas, em seu conhecimento sobre 0s géneros e a tematica e nas
orientagOes dadas pelo professor.

MATERIAL NECESSARIO:

Potes vazios de plastico ou garrafas pet cortadas ao meio e com
perfuracbes no fundo; gréos de feijdes; papel para impresséo das
letras; aparelho de som.

Tempo estimado: 1 aula de 45min

MOTIVACAO

O professor ou a professora

Esse experimento com a semente é

entregard um grao de feijdo para
cada um dos alunos e pedira que
eles plantem em um vaso pequeno,
gque possa ser levado para a escola
na semana seguinte. A proposta
motivacional aqui € bem mais longa
do que vem se propondo até agora,
alguns curiosos vao querer saber o
que serd feito com a semente
entregue a eles. Na semana
seguinte, no dia combinado com a

turma os alunos levam suas
sementes para observar a
germinagao.

uma atividade antiga, mas que deve
ser considerada pedagogicamente
produtiva, pois possibilita entender a
teoria associada a pratica, e como ja
foi dito, os alunos se sentem
valorizados quando eles séo
protagonistas na construcado do
conhecimento e o entendimento flui
com maior rapidez. Entéo, de volta a
aula, com as plantinhas brotando, o
ideal € que seja feijao porque nasce
entre trés ou quatro dias; deve-se
dar inicio a introducéo.

\\‘\(\
J
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos
expressivos sonoros (estrofacdo, rimas, aliteracGes etc), semanticos (figuras de
linguagem, por exemplo), graficoespacial (distribuicio da mancha gréfica no
papel), imagens e sua relagdo com o texto verbal.

MATERIAL NECESSARIO:

Potes vazios de plastico ou garrafas pet cortadas ao meio e com
perfuracbes no fundo; gréos de feijdes; papel para impresséo das
letras; aparelho de som.

Tempo estimado: 1 aula de 45min

INTRODUCAO

A introducdo ¢é feita com a Cultura (nome) -
apresentacao do titulo da cangéo e O gifino & alpeixinho do sapo ¢
como questionamento: O siléncio é o comeco do papo 5

O bigode é a antena do gato A
1. O que é cultura? O cavalo é pasto do carrapato

O cabrito é o cordeiro da cabra

Dé aos alunos a oportunidade de O pescoco  a barriga da cobra

pesquisar no dicionario e/ou celular O leitdo é um porquinho mais novo
e volte & pergunta acrescentando: A galinha € um pouguinho do ovo

) _ O desejo € o comeco do corpo
2. Quais foram as deflnlgoes Engordar € a tarefa do porco
encontradas por vocés? Qual a que A cegonha € a girafa do ganso

O cachorro é um lobo mais manso

vocés acham que sera estudadas O eseuro & a metade da zebra
neste momento? As raizes s&o as veias da seiva
O camelo é um cavalo sem sede
Tartaruga por dentro é parede
“ c O potrinho é o bezerro da égua
ov & L P4 A batalha é o comeco da trégua Lo Very,
(s
2 s Papagaio € um dragdo miniatura 4\90 3
c | € e ~ C )
Bactérias num meio é cultura

eAue) ogdensn||

P -
(Y NG ' ( (ANTUNES Arnaldo, album: nome, 1993)
O 9
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p n . ° q Ou acesse o link: https://www.youtube.com/watch?v=Aguu_QzCQy8
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https://www.youtube.com/watch?v=Aguu_QzCQy8
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OFICINA 7

Segundo o Dicionario Escolar da
Academia Brasileira de Letras,
organizado por Evanildo Bechara,
a definicdo da palavra “cultura” é:

cultura (cul.tu.ra) s.f. 1. Ato, efeito ou
modo de cultivar a terra ou certas plantas: a
cultura mecanizada; a cultura do arroz nas
vérzeas. 2. A criacdo de determinados animais: a
cultura do bicho-da-seda; a cultura de camarédo
da Indonésia. 3. (Biol.) Propagacdo de micro-
organismos ou de tecido vivo em um meio
nutritivo, preparada para andlises clinicas: cultura
de bactérias na urina. 4. O conjunto de
conhecimentos de uma pessoa: Nosso professor
tem uma grande cultura. 5. O conhecimento
acumulado pela humanidade através das
geracdes: a cultura ocidental; a cultura do
Oriente; a cultura arabe. 6. Valores, costumes e
estética de um certo periodo: cultura classica;
cultura pré-colombiana. — cultural adj.

(BECHARA (org.) DICIONARIO ESCOLAR DA ACADEMIA
BRASILEIRA DE LETRAS, p. 384, 2011)

E provavel que os alunos
respondam que a primeira
definicho faz mais sentido, uma
vez que eles ja foram orientados a
plantar uma semente de feijao, a
sequéncia das atividades é
esperada para que faga sentido.
Entdo, deve-se apresentar a
cancdo para os alunos ouvirem,
mas sem disponibilizar ainda a
letra. A principio pode soar como
uma cancao infantii até mesmo
para os alunos do 6° Ano, mas,
adiante apresentaremos 0
provavel motivo da escolha do
rtmo e a disposicdo dos sons
aleatérios dos instrumentos.
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP46) Participar de praticas de compartihamento de leitura/recepcao de obras
literarias/ manifestacdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de
contagdo de histdrias, de leituras dramaticas, de apresentacdes teatrais, musicais e de
filmes, cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais
tematicas (de leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo, quando
possivel, comentarios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciacoes,
escrevendo comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e utilizando
formas de expresséo das culturas juvenis, tais como, viogs e podcasts culturais (literatura,
cinema, teatro, musica), playlists comentadas, fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos,
fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades
de préticas de apreciacéo e de manifestacdo da cultura de fas.

MATERIAL NECESSARIO:

Potes vazios de plastico ou garrafas pet cortadas ao meio e com
perfuracbes no fundo; gréos de feijdes; papel para impressdo das
letras; aparelho de som.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

LEITURA

Apoés ouvir a cancdo devemos retornar as perguntas, agora pode ser que
acrescentem que o titulo tem relacdo com cultivos de animais e propagacéo
de bactérias, mas a arte vai além do Obvio, e é isso que queremos suscitar, a
capacidade de perceber, interpretar e fazer outras leituras. Assim como 0
texto traz definicbes ndo convencionais, € possivel perceber que ha uma
critica ao fato de o ser humano dar nomes a tudo que existe e que as
nomenclaturas devem ser sempre obedecidas para que sejam inteligiveis
entre os interlocutores.

Mas o fato é que o poema musicalizado apresenta definicbes em
comparacdes e metaforas.

Na atividade de leitura apresente aos alunos 0 mesmo texto em outro formato,
agora em poema.
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O girino € o peixinho do sapo. O silén-
cio ¢ o comeco do papo. O bigode € a
antena do gato. O cavalo € pasto do
carrapato. O cabrito € o cordeiro da
cabra. O pescogo € a barriga da cobra.
O leitdo é um porquinho mais novo.
A galinha ¢ um pouquinho do ovo. O
desejo € o comego do corpo. Engordar
¢ atarefa do porco. A cegonha € a gira-
fado ganso. O cachorroéumlobo mais
manso. O escuro ¢ a metade da zebra.
As raizes sdo as veias da seiva. O ca-
melo ¢ um cavalo sem sede. Tartaruga
por dentro é parede. O potrinho € o
bezerro da égua. A batalha € o comego
da trégua. Papagaio ¢ um dragdo mi-
niatura. Bactérias num meio € cultura.

(ANTUNES Arnaldo, 4lbum: nome, 1993)
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Na analise do texto da cancéo, no primeiro verso, o poeta faz uma comparacao
entre o girino e o peixe. Isso se da pela semelhanca entre um filhote de sapo e
um filhote de peixe. Os sapos se reproduzem na agua e nascem com uma calda,
s6 adquirem pernas e bracos quando estdo se tornando adultos. Apds se
tornarem adultos, eles mudam de ambiente e passa a viver a maior parte do
tempo em terra firme.

No segundo verso o autor evidencia o siléncio como o inicio de uma conversa
que ele chama coloquialmente de “papo”, € uma metafora construida por relacéo
de oposicdo. Uma conversa sO acontece realmente entre duas pessoas quando
uma fala a outra silencia. O terceiro verso continua no campo figurativo, agora
com uma metafora, referente ao bigode do gato. Os bigodes dos gatos
(chamados vibrissas) servem para aumentar as sensacdes percebidas pelo
animal. Os pelos detectam estimulos externos, da mesma forma que as antenas
de aparelhos captam sinais, dando aos felinos a capacidade de previsdo até de
uma tempestade.

A metéafora do quarto verso, “O cavalo € pasto do carrapato” esta no habitat do
animal, que é o pasto. O carrapato hospeda-se e se alimenta do sangue do
cavalo que consequentemente, também, esta no pasto e faz do equino seu
pasto. No quinto verso, na segunda estrofe, h4 uma critica sutil ao comparar o
bode ao cordeiro, pois bodes séo animais muito travessos. O poeta afirma que o
cabrito é o cordeiro da cabra porque as maes geralmente sdo as Unicas que
acolhem e amam os filhos por mais travessos que sejam. Para elas os filhos
serdo sempre amados e mansos.

Ainda na segunda estrofe, apenas o verso “O leitdo € um porquinho mais novo”
nao é metafora, embora seja poética. Essa definicdo é construida baseada em
conceitos literais, reais, diferente dos demais que aparecem no texto. Esse verso
nao apresenta sentido figurado nem polissemia.Quando o poeta diz que “a
galinha é um pouquinho do ovo”, para entender melhor essa metafora é preciso
voltar a antiga piada que pergunta: “quem nasceu primeiro, 0 ovo ou a galinha?”
A resposta ndo importa, importa refletir que todos nés somos um pouco daquilo
gue ja fomos, e carregamos em n0s o DNA de nossos pais e de nossos
ancestrais.
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Essa mensagem é sequenciada no primeiro verso da terceira estrofe “O desejo é
0 comeco do corpo”. Pois o0 desejo € 0 que nos leva a perceber que nos temos
um Ccorpo e que as outras pessoas também; como o0 poeta ja disse na cancéo
“contato imediato”, é semelhante e ao mesmo tempo diferente. O desejo € o0 que
alavanca o inicio das relacbes que posteriormente podem dar origem a novas
vidas.

Ainda na terceira estrofe, o ultimo verso exige um conhecimento mais profundo
sobre a relacdo do lobo com o cachorro; o nome cientifico do cachorro é “Canis
lupus familiaris” e deriva no latim que significa lobo; entdo o cachorro € um lobo
domesticado.

Na quarta estrofe, o primeiro verso diz que “o escuro € a metade da zebra”,
explora a competéncia cognitiva de deducdo. Se a metade € escura a outra
metade € clara. Assim, nés somos direcionados a pensar iSSo mesmo que nao
seja dito explicitamente. No ultimo verso dessa estrofe, “tartaruga por dentro é
parede”, a leitura leva a crer que se trata do casco, mas na verdade esta se
referindo a resisténcia e longevidade do animal. As tartarugas podem viver mais
de cem anos.

No altimo verso da ultima estrofe, o poeta conclui dizendo que “Bactéria no meio
é cultura.” Cultura € a palavra que da titulo ao poema/cancdo ao longo da
musica, 0 “eu lirico” revela varias formas de conhecimento e cultura, ora com
foco em algum conhecimento cientifico (Canis lupus familiaris ), ora exigindo do
leitor mera analogia ( “As raizes sdo as veias da seiva”). No final, o “eu lirico”
explora a polissemia da palavra “cultura”. Cultura tanto como um conjunto que
engloba o conhecimento, os costumes e todos os outros habitos e capacidades
adquiridos pelo homem dentro de uma sociedade, quanto cultura no sentido de
cultivar a terra, a criacéo de animais, etc.

A palavra "meio” € também polissémica e pode tanto significar meio social
guanto meio para o cultivo de bactérias. O meio de cultura de bactérias € uma
substancia liquida ou gelificada, que permite o crescimento de microorganismos.
O poeta sabiamente agrega o conhecimento popular e o conhecimento cientifico
para dizer que também é cultura, e utiliza metafora para afirmar isso. Assim,
cultura, ciéncia, empirismo, ocultismo se somam em nossa existéncia.
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O ritmo musical aqui tem uma aparéncia que ha quem considere elementar e
experimental, mas a musica também apresenta carater metaforico. Para
entender melhor a intencdo do poeta vamos refletir sobre como se compde o
ritmo. Todo ritmo € composto por propriedades como: pulso, acento métrico,
desenho ritmico e andamento. O pulso é definido pela marcacdo do tempo, que
regula e baseia a pulsacéo, sustentando as variacbes do movimento, e baseia-se
na dilatacdo e contracdo das artérias do coracao.

O acento métrico ou metro é a acentuacéo periodica e regular dos pulsos. Por
exemplo, no ritmo binario o acento métrico obedece um tempo forte e um tempo
fraco; no ritmo ternério ocorre um tempo forte e dois fracos. O nosso cérebro
mede a distancia no tempo em termos de agrupamento de batidas. A
combinacéo de duracdes curtas e/ou longas caracteriza os contornos da musica,
chamados de desenho musical, que registram o som através de notas ou siléncio
pelas pausas. O andamento determina a velocidade das pulsacbes, o0s
andamentos podem ser lentos, moderados e rapidos.

Na cancdo “Cultura” esse desenho ritmico ocorre basicamente na levada do
metrdnomo e ndo ha sincronia e harmonia entre os instrumentos usados, mas a
intencdo do musico pode ser ilustrar os ritmos de vida, ciéncia, cultura,
empirismo, listados individualmente na letra; cada ser e cada elemento tem seu
ritmo e suas individualidades.

No poema “n.d.a”, que da titulo ao livro homonimo, é feita uma critica a um modo
antigo de avaliar questdes objetivas nas escolas. O poema visual é apresentado
na orelha da pagina do livro n.d.a. O poeta nos surpreende com esse lugar
inusitado de producéo, além de um formato também inovador, possivel de ser
lido tanto de cima para baixo, quanto debaixo para cima. O texto esta escrito na
cor vermelha que é, tanto uma fuga as regras do tradicionalismo no ensino, que
proibe respostas com caneta vermelha, guanto uma forma de destacar o que se
quer corrigir.

A seguir, aparecem cinco quadros com o ultimo marcado
em azul, indicando a resposta:
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E NENHUMA DAS ALTERNATIVAS
VAILYNY3ALTY YNILIN V
E UMA ALTERNATIVA
SYAILVNY3LIY SVYA VWNHNIN

El:E BB

(ANTUNES Arnaldo, n.d.a, orelha da capa, 2013)

O contraste entre o texto da cancao “Cultura” analisada acima, e o poema do
livro n.d.a ocorre por podermos perceber que o universo de informacdes
apresentados em um texto, a capacidade de avalia-lo, pode se perder caso
esse tipo de questdo, que ndo suscita 0 pensamento critico, seja apresentado.
Geralmente a opcao de nenhuma das alternativas € apresentada quando néo
h&d nada mais a dizer sobre o item apresentado e deve-se obedecer um
namero determinado de alternativas na avaliacdo. Em alguns casos o item
nao apresenta uma resposta légica e n.d.a é a resposta para a questao.
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interacdo entre os elementos
linguisticos e os recursos paralinguisticos e cinésicos, como as variagdbes no ritmo, as
modulacgdes no tom de voz, as pausas, as manipulagdes do estrato sonoro da linguagem, obtidos
por meio da estrofacdo, das rimas e de figuras de linguagem como as aliterages, as
assonancias, as onomatopeias, dentre outras, a postura corporal e a gestualidade, na
declamacao de poemas, apresentacfes musicais e teatrais, tanto em géneros em prosa quanto
nos géneros poéticos, os efeitos de sentido decorrentes do emprego de figuras de linguagem, tais
como comparagdo, metafora, personificacdo, metonimia, hipérbole, eufemismo, ironia, paradoxo
e antitese e os efeitos de sentido decorrentes do emprego de palavras e expressdes denotativas
e conotativas (adjetivos, locugdes adjetivas, oragdes subordinadas adjetivas etc.), que funcionam
como modificadores, percebendo sua fungdo na caracterizagdo dos espacos, tempos,
personagens e acoes proprios de cada género.

MATERIAL NECESSARIO:

Potes vazios de plastico ou garrafas pet cortadas ao meio e com
perfuracbes no fundo; gréos de feijdes; papel para impressdo das
letras; aparelho de som.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

INTERPRETACAO

Pergunte aos alunos:

1. Qual diferenca eles perceberam entre os textos.

1. Qual definicao apresentada no texto foi mais interessante para eles.

2. O que ha de curioso no poema visual apresentado. O que chamou a
atencao dos alunos?

3. Em quais trechos as definicbes sao fantasiosas e em quais Ssao
cientificamente comprovadas?

4. Pergunte aos alunos se eles gostariam de acrescentar alguma outra
informacéo ao texto a respeito de uma curiosidade que eles tinham antes e
recentemente foi conhecida. Eles deverdo escrever e posteriormente
socializar com a turma.
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HABILIDADE DA BNCC

(EF67LP31) Criar poemas compostos por versos livres e de forma fixa (como
guadras e sonetos), utilizando recursos visuais, semanticos e sonoros, tais como
cadéncias, ritmos e rimas, e poemas visuais e video-poemas, explorando as
relacOes entre imagem e texto verbal, a distribuicdo da mancha gréfica (poema
visual) e outros recursos visuais e Sonoros

MATERIAL NECESSARIO:

Potes vazios de plastico ou garrafas pet cortadas ao meio e com
perfuracbes no fundo; gréos de feijdes; papel para impresséo das
letras; aparelho de som.

Tempo estimado: 1 aula de 45min

PRODUCAO

A proposta final de producéo escrita é observar o desenvolvimento da
plantinha usada no momento de motivagdo e na semana seguinte
apresentar um poema concreto sobre ela.

As atividades podem ser realizadas conjuntamente com as pessoas que
lecionam histéria e ciéncias para entender mais sobre o0s conteudos
apresentados na cancdo e saber um pouco mais sobre a evolucdo das
especies. Pode ser feita uma roda de conversa com o0s professores
convidados em um café ou cha literario.




Oficina 8

Poesia e Imaginacao

A cancéo a seguir traz uma riqgueza de imagens vista
pela odtica infantili de quem tem caréncia de viver a
infancia e gozar de atencdo amorosa da familia. A
situacdo de abandono na vida de criangcas e
adolescentes € uma realidade da escola publica. A
cancdo Contato imediato mostra um desejo de fuga
desse sentimento de abandono que € o maior medo de
todo ser humano, mas que € sentido por tantas
pessoas ainda na tenra idade.

Objetivos da oficina

Perceber a poesia na simplicidade do cotidiano.
. Ler as imagens da poesia.
- Refletir sobre a importancia da comunicacgédo na vida social.

D llustracéo: Barbara Daniane
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de
literatura e por outras producdes culturais do campo e receptivo a textos que
rompam com Seu universo de expectativas, que representem um desafio em
relacdo as suas possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de
leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento sobre 0s
géneros e a tematica e nas orientacdes dadas pelo professor.

MATERIAL NECESSARIO:
Papel A4 para impressdo dos textos; papel seda colorido; cola
branca, palitos ou canudos, tesoura sem ponta, papel color set.

Tempo estimado: 1 aula de 45min

MOTIVACAO

A motivacao se da por uma brincadeira antiga chamada “telefone sem fio”. A
turma se organiza em circulo ou fila, o primeiro da fila diz uma palavra ou
frase curta no ouvido da pessoa ao lado e essa repete 0 que ouviu ao colega
posterior; assim a expressao vai sendo levada até a ultima pessoa da fila que
falara em voz alta o que ela escutou. E um momento de muita descontragao,
porque geralmente o que chega ao final da fila € totalmente distorcido do que
foi dito no inicio; pois a principal regra dessa brincadeira € dizer bem baixinho
ao colega o que escutou, sem repetir. O ideal € que o professor ou professora
da turma comece a brincadeira cochichando o titulo da cancdo que sera
estudada.

Ao final da motivacdo e dos provaveis risos, deve-se apresentar o titulo do
texto, perguntar aos alunos se pelo titulo eles supéem qual € o contetdo do
poema musicalizado. Ao ouvir os alunos, o professor ou professora escreve
no quadro como € a percepcao desse “contato imediato” pelos alunos.

Podem ser feitos 0s seguintes questionamentos para instigar a interacao:

1. De que maneira é possivel fazer um contato imediato?
2. Com quem sera que o eu lirico quer manter contato?
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Tempo estimado: 1 aula de 45min

INTRODUCAO

A introducdo pode ser feita com a apresentacdo da cancao para eles
ouvirem. A cangdo mostra que o eu lirico sente vontade de conhecer outros
lugares, sente-se preso e abandonado. A fantasia infantil imagina um disco
voador vindo busca-lo para proporcionar a liberdade. O texto traz uma
riqueza de imagens e cores que possibilita ao leitor ver a viagem
devaneada. Os sons suaves dos instrumentos de corda e piano ajudam na
construcao do voo de quem escuta e |é.
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Ou acesse o link: https://www.youtube.com/watch?v=fmmiLRM3sEA



https://www.youtube.com/watch?v=fmmiLRM3sEA
https://www.youtube.com/watch?v=Aguu_QzCQy8
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69OLP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento,
textualizacao, revisdo/ edicdo e reescrita, tendo em vista as restricoes
tematicas, composicionais e estilisticas dos textos pretendidos e as
configuracdes da situacdo de producéo — o leitor pretendido, o suporte, 0
contexto de circulacdo do texto, as finalidades etc. — e considerando a
imaginacao, a estesia e a verossimilhanca préprias ao texto literario

MATERIAL NECESSARIO:
Papel A4 para impressdo dos textos; papel seda colorido; cola
branca, palitos ou canudos, tesoura sem ponta, papel color set.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

LEITURA

Para fazer a leitura da cancéo, atentemos mais uma vez para o titulo
“contato imediato”, que nos remete ao desejo de ser ouvido, de ser visto por

alguém.
Contato imediato
Peco por favor Semelhante de vocé
Se alguém de longe me escutar Diferente de vocé
Que venha aqui pra me buscar Passageiro de vocé P&
Me leve para passear A espera de vocé
No seu disco voador No seu baldo de S&o Jodo
Como um enorme carrossel Que caia bem na minha mao
Atravessando o azul do céu Ou numa pipa de papel

Até pousar no meu quintal Me leve para além do céu

Se o0 pensamento duvidar
Todos 0s meus poros vao dizer
Estou pronto para embarcar
Sem me preocupar e sem temer

Se o coracao disparar

Quando eu levantar os pés do chdo
A imensiddo vai me abracar

E acalmar a minha pulsagé&o

Vem me levar
Para um lugar
Longe daqui

Livre para navegar
No espaco sideral
Porque sei que sou

Longe de mim
Solto no ar

Dentro do amor
Livre para navegar
Indo para onde for
O seu disco voador

&

(Freitas Antonio Carlos Santos De / Antunes Arnaldo / Monte Marisa, album ao vivo no esttdio, 2006)
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O poema “passaro”, a seguir, dialoga com a cancao “contato imediato” por
abordarem o mesmo sentimento de fuga da tristeza através do voo. Na
analise do poema, observa-se a disposi¢cdo dos versos que apresentam uma
linguagem visual em consonancia com o conteudo escrito.

aqui

aquilo passa
passaro
aroma ali
1S
50
Ito
passou
asso
viu
ouviu

viou

(ANTUNES. n.d.a. Passaro, Sao Paulo: lluminuras, 2010, p. 46)

Apols apresente os textos aos alunos, faga as seguintes perguntas:

1. Quais imagens nos textos vocé conseguiu perceber?

2. Quais imagens vocé achou mais interessante?

3. Com quem o eu lirio esta tentando conversar?

4. Por que o eu lirico quer fugir de onde esta?

5. O que ele quis dizer com o primeiro e segundo verso da quinta estrofe: “semelhante
de vocé” e “diferente de vocé”?

6. Em que aspecto o poema “passaro” dialoga com a cancédo “Contato imediato™?
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O poema comecga com uma frase de sujeito oculto [eu peco por favor], na
intencdo de enfatizar o apelo do eu lirico por ser visto como deveria. A frase
gue faz um pedido vem subordinada a outra que é condicional [se alguém de
longe me escutar]. Como se justificasse que as pessoas gque estdo proximas
NAao conseguem ou NAo querem escutar, isso 0 deixa chateado, triste.

O sentimento de medo também aparece no texto, esses sentimentos
aparecem inicialmente bem sutis e vao se concretizando ao longo do poema
com a sequéncia dos versos; na segunda estrofe o0 medo € marcado pela
duvida que mais uma vez € adverbial condicional [se o pensamento duvidar].

Na terceira estrofe percebemos a funcao fatica que se estabelece desde o
inicio do poema. De acordo com Jakobson, a funcdo fatica tem énfase no
canal, e visa comunicacao entre os sujeitos e a tentativa de contato pode ser
por comunicacao psicologica ou fisica. No caso, a busca é pela necessidade
de pertencimento, como se as pessoas do convivio ndo tivessem nada em
comum com o eu lirico. Isso se evidencia na quarta estrofe com o uso das
antiteses “semelhante e diferente”.

Na quinta estrofe se fundem fantasia e realidade com os brinquedos
apreciados na infancia que causam encantamento por poderem voar, se
acende no eu lirico o desejo de fuga do espaco e busca pela liberdade. Mas
na sexta estrofe aparece novamente o medo, que ndo € maior que o desejo,
novamente o poeta utiliza oracéo condicional adverbial para se referir a esse
sentimento.

A imagem do poema sugere o voo de um passaro. No eu lirio a conotacéo
desperta a sensacao de liberdade, e d4 a entender que ao observar o passaro
voar livre no seu habitat ele sente-se livre e confortado de alguma dor que o
incomodava. Ele analisa o problema (“aqui aquilo passa”) como se fosse
possivel toca-lo (“ali aliso isso solto passou”) e depois solta-lo ao vento e vé-lo
voar como um passaro que canta livre o problema se distancia a ponto de n&o
ser mais possivel ouvi-lo. (“assoviou assovio ouviu viu”).
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HABILIDADE DA BNCC

(EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interacdo entre os elementos
linguisticos e os recursos paralinguisticos e cinésicos, como as variagdes no ritmo, as
modulacgdes no tom de voz, as pausas, as manipulagdes do estrato sonoro da linguagem, obtidos
por meio da estrofacdo, das rimas e de figuras de linguagem como as aliterages, as
assonancias, as onomatopeias, dentre outras, a postura corporal e a gestualidade, na
declamacao de poemas, apresentacfes musicais e teatrais, tanto em géneros em prosa quanto
nos géneros poéticos, os efeitos de sentido decorrentes do emprego de figuras de linguagem, tais
como comparagdo, metafora, personificacdo, metonimia, hipérbole, eufemismo, ironia, paradoxo
e antitese e os efeitos de sentido decorrentes do emprego de palavras e expressdes denotativas
e conotativas (adjetivos, locugdes adjetivas, oragdes subordinadas adjetivas etc.), que funcionam
como modificadores, percebendo sua fungdo na caracterizacdo dos espacos, tempos,
personagens e acoes préprios de cada género.

MATERIAL NECESSARIO:
Papel A4 para impressao dos textos; papel seda colorido; cola
branca, palitos ou canudos, tesoura sem ponta, papel color set.

Tempo estimado: 2 aulas de 45min

INTERPRETACAO

A sugestdao de atividade €& orientar a producao e
organizacdo dos poemas e cancdes produzidas pelos
alunos em uma antologia e disponibilizar em um site
na internet.

As atividades trabalhadas em sala de aula podem ser M
apresentadas para lancamento dos trabalhos em um
luau literario no interior da escola ou em praca pubica.
E uma 6tima opc&o para culminancia das oficinas.

eAURD (0Bde.sn||

Além dos textos estudados, podem ser feitas oficinas
de origamis para decoracdo e exposicao fisica em 4
pequenos recortes de algumas producdes dos alunos.
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Com o origami, podemos fazer a dobradura do conhecido passaro em
dobradura chamado tsuru. “Diz a lenda japonesa que o tsuru vive mil anos.
Por esse motivo, se dobrarmos mil tsurus pensando em um desejo, ele é
realizado.” O passaro também simboliza longevidade por isso sua relacao
metaforica com a literatura, por ser viva, perene e possibilitar longos voos.
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Tempo estimado: 2 aulas de 45min

PRODUCAO

Confeccione com os alunos baldes e pipas para decorar o ambiente.

A atividade nomeada “Liberte um passaro poeta” deve ser feita no momento
do evento. Gaiolas contendo as dobraduras de papel em tsuru, com o0s
poemas produzidos pelos alunos podem ser lidos e/ou encenados em
improviso. Entre uma leitura e outra, apresentacdes musicais ajudardo a
animar o ambiente.




QUEM E ELA?

Barbara Daniane Mendes Marques

E natural de Andira-PR, residente em Marizopolis,
sertdo da Paraiba; Graduada em Letras pela
UFCG, tem especializacdo em Lingua, Linguistica e
Literatura Pelas Faculdades Integradas de Patos —
FIP; E professora de Lingua Portuguesa em
Nazarezinho-PB e na rede estadual da Paraiba;
ilustradora, performer, musicista e escritora.




QUEM E ELA?

Ligia Regina Calado de Medeiros

E natural de Pombal e residente em Cajazeiras, cidades
da Paraiba. Graduada e Mestra pela UFPB e Doutora
em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), com area de concentracdo em Literatura
Brasileira. E Professora Associada da Unidade
Académica de Letras - UAL - CFP - Universidade
Federal de Campina Grande e do Mestrado Profissional
de Letras da UFCG (PROFLETRAS-CZ). Coordenadora
do GAEL (Grupo Avancado de Estudos em Literatura) e
escritora, com varios artigos cientificos e livros
publicados em sua area de atuacao.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Nessa pesquisa, a musica e a literatura foram os nossos principais veiculos para difusdo do
conhecimento, apreciagdo e criagdo de material para apoiar as reflexdes acerca do ensino de
literatura nos anos finais do Ensino Fundamental. Conjuntamente com as artes musical e literaria
de Arnaldo Antunes, foi possivel propor reflexdes que envolvem as ciéncias da linguagem, além de
um didlogo com outros campos do conhecimento relacionados as ciéncias da natureza, possibilitado
assim, um estudo interdisciplinar.

Em nosso trabalho visamos analisar € expor as atividades que podem ser aplicadas
na sala de aula por meio das oficinas literarias e musicais, esperando que elas possam
interferir de maneira positiva no processo de formacao das criangas e jovens da Educacgao
Basica. Os temas escolhidos envolvem cidadania, consciéncia ambiental ¢ consciéncia
humana, suscitando refletir acerca do papel do sujeito em sociedade; alinhados a um dos
grandes limites para assegurar a efetivagdo do direito a educagdo, que se da
principalmente por causa da desigualdade social, afetando diretamente as estruturas
familiares. Tanto € assim, que a permanéncia e o sucesso de criangas e jovens oriundos
da escola publica ainda s3o limitados. Mas acreditamos que ¢ possivel criar e garantir a
realizacdo de um projeto de vida, por mais simples que possa parecer, pois todas as
profissdes sdo importantes para a sociedade. Sendo assim, esperamos ter contribuido para
ajudar professores que, assim como nods, defendem que boas experiéncias escolares
podem garantir proje¢des futuras nas vidas de nossas criangas € jovens.

Apresentamos na nossa pesquisa que as condicoes de politicas publicas afetaram
as questoes educacionais no Brasil. Atualmente, essas condigdes tornaram a por em risco
a qualidade da educac¢do, sobretudo a possibilidade de se trabalhar com arte musical na
escola. Inicialmente com a aprovagao da PEC 214, aprovada em 16 de julho de 2016, que
limita os gastos publicos em educag¢do pelos proximos 20 anos, podendo ser alterada no
décimo ano por mandato presidencial. Desde entdo as contingéncias para a educagdo
continuaram e a chegada da pandemia no novo corona virus em 2020 tornou ainda mais
delicado o acesso a educacdo, tendo em vista as limitagdes no acesso a internet e
equipamentos necessarios para a conexdao em rede. Sendo assim, todas as atividades
foram planejadas para serem aplicadas no ensino presencial e tiveram como objetivo
provocar a participacao das criancas e jovens que poderdo ter acesso a esse material,

despertando nos estudantes o desejo de criagdo. Mas havendo possibilidade de adaptagao
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para a modalidade remota de ensino, os professores que assim desejarem, poderao fazer
uso e utilizar com os estudantes que t€m acesso a internet.

Nossa pesquisa encontra-se sustentada a luz do “Letramento Literario” proposto
por Cosson (2018), que defende o uso da literatura como matéria educativa que serve
tanto para ensinar a ler e escrever, quanto para formar culturalmente o individuo;
associada a proposta de Helder Pinheiro (2002) com “Poesia na sala de aula”; esperamos
que esse trabalho ajude os educadores do Ensino Fundamental no desenvolvimento de
atividades didaticas que motivem a participacdo ativa dos alunos e que valorize a
literatura e a musicalidade no ambiente escolar. Pois consideramos que a literatura, assim
como todas as artes, nos torna mais humanos e a literatura associada a musica pode
promover um bem significativo para o ensino.

A escolha pelos poemas e cangdes de Arnaldo Antunes se deu pelo fato de ser
jovial, atual e de grande profundidade de contetdo. O estilo de arte produzido por ele e
os assuntos abordados estdo proximos das vivéncias de criangas e jovens da atualidade.
Tendo em vista o interesse por dinamicidade na busca e constru¢do por informagao,
proposto pelo concretismo que se faz presente além da arte, incorporando-se também no
mundo publicitario.

A poesia concreta e musica concreta tiveram uma grande importancia para as artes
de modo geral. As inovagdes na maneira de dispor contetidos impressos trouxeram para
o mundo pés-moderno muitas possibilidades, tanto no meio cultural, quanto comercial,
pois o estilo concreto estd muito presente nas propagandas e nos meios de comunicagdo
visual. A musica concreta experimental possibilitou a criacdo de novos géneros musicais
e proporcionou condi¢gdes de elaborar pecas sem a necessidade de um grupo grande de
pessoas ou somente o uso de instrumentos musicais convencionais.

Sendo assim, procuramos apresentar uma analise e sequéncia de planos que
podem levar o letramento literario aos estudantes por meio das artes musicais de um
artista contemporaneo dindmico, que caminha livremente pelas artes visuais, musicais e
literarias. E concordando que o aprendizado ¢ um processo socialmente constituido e esse
processo depende do acesso dos estudantes aos meios culturais diversos e atuais. E que
esse acesso interfere no desenvolvimento da sensibilidade, o que reforca a capacidade de
relacionamento social.

Acreditamos e defendemos que a poesia ¢ ampla e pode estar relacionada as artes visuais,
a musica, a danca e a literatura. E como tal, deve ser compartilhada nos espagos publicos e fazer

parte do convivio social. Sendo assim, almejamos proporcionar, aos estudantes de escola publica,
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0 acesso a informacao por meio das artes de um poeta contemporaneo que produz para um publico
diversificado e tem um olhar sensivel ao ptblico infantojuvenil. Sua obra multimidiatica comporta
hipertextos que vao ao encontro dos interesses dos jovens, possibilitando um letramento literario

por meio de atividades ludicas. Porque ¢ possivel aprender de maneira prazerosa.
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