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RESUMO

Esta dissertagdo de Mestrado Profissional em Letras tem por objetivo construir um
modulo suplementar, com atividades de retextualizagdo com os géneros musica e
conto, na 6tica do Letramento Social, com o propdsito de desenvolver nos alunos as
habilidades de uso da leitura e da escrita nas praticas sociais. Nesta perspectiva,
achamos necessario realizar um estudo sobre os géneros musica e conto, tendo em
vista conhecer mais profundamente a estrutura desses textos, e também refletir
sobre as regularidades linguisticas, textuais e discursivas encontradas nesses
géneros. Um fator relevante foi compreender a importancia do trabalho com os
géneros textuais, no sentido de preparar os discentes para atuarem nas diversas
circunstancias que a sociedade demanda, ou seja, formar sujeitos pensantes e
reflexivos no uso da lingua oral e escrita. Nessa perspectiva, a escolha pela pratica
da retextualizacao se deu justamente por se tratar de algo que vai além da escrita,
envolvendo mudancas relevantes na producao textual, com implicacbes no campo
linguistico, discursivo e textual, com significacdo na reescrita e parafrase,
objetivando transformar o texto que envolve a mudancga no discurso, no contexto de
producéo, no suporte de circulagcéo e, sobretudo, na modificacao do género textual.
Para fundamentar o trabalho, a pesquisa esta embasada nas teorias de Kleiman
(1995), Marcuschi (2001), Tfouni (2004), Soares (2009), Manguel (1997), Scrbner e
Cole (1981) e outros, com o objetivo de aprofundar os postulados que dizem
respeito aos géneros textuais, retextualizacdo e pratica de letramento. O método
utilizado € o qualitativo, pois busca entender a relevancia e a significacdo dos
problemas abordados, ao oferecer uma aproximagao essencial entre sujeito e
objeto. A proposta de intervencao sera apresentada aos professores do Centro de
Educacao de Jovens e Adultos Professora Eudes Veras (CEJA), como um material
didatico suplementar ao ja existente no programa, com o escopo de oferecer uma
nova pratica didatica, significativa para o ensino da escrita, dada as dificuldades que
o aluno do CEJA apresenta na producéao textual, principalmente por se tratar de um
Curso que funciona na modalidade semipresencial e, portanto, com contatos
limitados com o professor. Vale salientar que este trabalho ndo termina aqui, e sua
intencdo é dar continuidade ao projeto iniciado, enfatizando a importancia de se
trabalhar os géneros textuais, nos diferentes contextos do cotidiano do aluno do
CEJA.

Palavras-Chave: EJA. Géneros Textuais. Retextualizacao.



ABSTRACT

This thesis of the Professional Master in Letters aims to build an additional module,
with retextualization activities with the genres music and short story, from the
viewpoint of social literacy, in order to develop in students the use of reading and
writing skills in social practices. In this perspective, it was necessary to conduct a
study of the genres music and short story, in order to know more deeply about the
structure of these texts, and also to reflect on the linguistic, textual and discursive
regularities found in these genres. An important factor was to understand the
importance of working with textual genres in order to prepare students to work in the
various circumstances that society demands, ie, form thinking and reflective subjects
in the use of oral and written language. In this perspective, the practice of
retextualization was chosen because it is something that goes beyond writing,
involving significant changes in textual production, with implications for the linguistic,
discursive and textual field, with significance in rewriting and paraphrasing, aiming to
transform the text that involves changing in the discourse, in the context of
production, circulation and support, especially in the genre modification. To support
the work, the research is grounded in theories of Kleiman (1995), Marcuschi (2001),
Tfouni (2004), Soares (2009), Manguel (1997), Scrbner and Cole (1981) and others,
with the objective of further understanding the postulates that relate to textual genres,
retextualization and practice of literacy. The method used is the qualitative one,
because it seeks to understand the relevance and significance of the issues
addressed by offering an essential approach between subject and object. The
proposal of intervention will be presented to the teachers of the Centro de Educacao
de Jovens e Adultos Professora Eudes Veras (CEJA) as a supplementary
educational material to the ones existing in the program, with the aim of offering a
new teaching practice, significant to the teaching of writing, given the difficulties that
the student of the CEJA presents in textual production, mainly because it is a course
that works in a semipresential mode and therefore with limited contacts with the
teacher. It is worth noting that this work does not end here, and its intention is to
continue the project started, emphasizing the importance of working the genres in
different contexts of the CEJA student's daily life.

Keywords: Adult Education. Textual Genres. Retextualization.
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INTRODUCAO

A Educacao de jovens e adultos (EJA) surgiu no comego do século XX, devido
a necessidade urgente de se resgatar grande numero de jovens e adultos que
possuiam certo grau de letramento, o que Ihes permitia atuar na vida cotidiana, mas
que era insuficiente para as exigéncias sociais que requerem o dominio da leitura e
da escrita.

No inicio, apenas as escolas noturnas ofertavam essa modalidade de ensino,
pois os alunos vinham de um dia arduo de servico e essa era a Unica maneira para
alfabetiza-los. Os saberes eram repassados por grupos informais de pessoas que,
em sua grande maioria, ndo possuiam formacdo académica adequada, apenas
dominavam a leitura e a escrita.

As dificuldades da EJA foram muitas, em toda a sua trajetéria, pois nao existia
uma politica publica adequada que se responsabilizasse em oferecer condicoes
melhores de aprendizagem, por isso grande parte do sucesso dessa modalidade de
ensino se deve aos professores, que se esforcaram para proporcionar uma melhor
aprendizagem. Nessa perspectiva, ha uma série de desafios que implica um novo
olhar metodoldgico no que diz respeito ao desenvolvimento cognitivo do aluno desta
modalidade, através da leitura e da escrita. Para isso, sabe-se que um caminho
promissor € resgatar os conhecimentos prévios do alunado e estabelecer um dialogo
com 0s novos conhecimentos adquiridos na escola, com o objetivo de inseri-los
como sujeitos ativos e reflexivos na sociedade em que vivem.

A proposta de retextualizacdo, assim, pareceu uma ferramenta propicia para
0 sucesso do processo de ensino e aprendizagem, pois esta sempre presente nos
afazeres escolares do cotidiano do aluno. Ela ocorre na produgdo de um novo texto
a partir de um ou mais textos-base e, segundo Marcuschi (2001), ndo acontece de
forma mecanizada, pois envolve operagoes linguisticas complexas que interferem
tanto na linguagem, no género, como no sentido.

Para o estudioso é preciso diferenciar retextualizacdo de transcrigédo, ja que
na retextualizacdo ha uma interferéncia maior, além de mudangas, tais como a
alteragao do propdsito comunicativo ou do género envolvido na atividade de uma
escrita para a outra, ao reescrever o mesmo texto. Ja no caso da transcri¢gdo, ocorre
uma passagem do sonoro para o grafico, observando suas -caracteristicas,
inadequacdes gramaticais e semanticas. Através dela, percebe-se a diferenga entre



fala e escrita, ou seja, o modo como se fala e o0 modo como se escreve,
possibilitando observar erros que acontecem tanto na producdo oral como na
grafica, favorecendo uma possivel melhora na oralidade e na escrita.

A escolha do estudo desta tematica esta baseada na ampliagdo das marcas
sociais dos géneros, ja que essa representa uma escolha metodolégica adequada
para o ensino do género textual e ndo apenas a um mero reconhecimento de suas
caracteristicas.

O questionamento que nos conduziu ao desenvolvimento deste trabalho diz
respeito & nossa pratica como professores do CENTRO DE EDUCACAO DE
JOVENS E ADULTOS (CEJA), que tem como publico alvo alunos que néao tiveram
condi¢cbes de concluir seus estudos no tempo considerado adequado a sua faixa
etéria, além daqueles com dificuldades de aprendizagem.

Os modulos disponibilizados como material didatico no CEJA, para o Ensino
Fundamental (6° a 92 ano), elaborados pela autora Tania Maria C.B. Mendes Viana e
Equipe Técnica do Centro de Ensino Tecnolédgico de Brasilia (CETEB), embora seja
um material muito rico de conteudo, ndo contempla algo tdo importante como a
retextualizagdo dos diferentes géneros. Isso funcionou como uma motivagéao para o
desenvolvimento de atividades nessa perspectiva, dada a importancia dessa pratica
para que o discente possa desenvolver sua competéncia escrita e comunicativa,
como também a capacidade de usar a linguagem de modo variado, na sociedade
em que esta inserido, nas diferentes situa¢des de uso.

Nesse ponto de vista, a contribuicAo desta pesquisa se justifica em
proporcionar aos professores do CEJA sugestdes de atividades, através de um
modulo suplementar, que trabalhe a retextualizacdo. A finalidade é desenvolver as
competéncias de leitura e escrita com maior propriedade, ampliando assim as
possibilidades de interacao dos alunos no meio em que eles vivem, através de uma
atividade de retextualizagdo que aborde a escrita.

Acreditamos que esta pesquisa sera de grande subsidio para o trabalho
docente com alunos jovens e adultos que, em sua maioria, sdo analfabetos
funcionais e, portanto, ndo possuem o dominio de habilidades basicas referentes a
leitura e a escrita, e muito menos o dos géneros textuais.

Nesta perspectiva, o objetivo deste trabalho €é construir um mddulo
suplementar, para ser utilizado no CEJA, com atividades de retextualizagdo com

géneros musica e conto, na O6tica do letramento social, com o propédsito de
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desenvolver nos nossos alunos as habilidades de uso da leitura e da escrita nas
praticas sociais. Para isso, desenvolveremos um estudo sobre os géneros musica e
conto, com o escopo de ativar o conhecimento prévio dos alunos na construgédo
desses textos, mas também de refletir sobre as regularidades linguisticas, textuais e
discursivas dos géneros envolvidos.

Esta € uma pesquisa bibliografica, realizada através de livros, artigos
cientificos, sites académicos, revistas, etc., com o objetivo de melhorar a
aprendizagem dos nossos alunos no que dizem respeito aos géneros textuais,
retextualizagdo e pratica de letramento. O método utilizado é o qualitativo que,
segundo Oliveira (2001), é utilizado para descrever, relatar, compreender e
classificar minuciosamente o que o0s autores ou especialistas escrevem sobre
determinado assunto. E através desse método que se observa a relevancia e a
significacdo dos problemas abordados, a partir da oferta de uma aproximacao
essencial entre sujeito e objeto.

Para fundamentar o trabalho, embasamo-nos nas teorias de Kleiman (1995),
Marcuschi (2001), Tfouni (2004), Soares (2009), Manguel (1997), Scrbner e Cole
(1981) e outros.

Como resultado da pesquisa, apresentaremos uma proposta de intervencao,
através de um modulo suplementar ao material didatico, a ser aplicado a alunos do
(6° ao 9°) Ensino Fundamental Il do CEJA (Centro de Educagdo de Jovens e
Adultos) na escola Professora Eudes Veras, situada na cidade de Fortaleza — CE.

Esta proposta consiste em promover discussdes tedricas sobre o processo de
retextualizagdo e proporcionar atividades do escrito para o escrito, inicialmente com
0s géneros musica e conto, tendo por suporte metodolégico a contacao de historia,
por ser o meio mais adequado a esse publico. Vale salientar que este modulo sera
somente o primeiro, dentre outros, embasado na perspectiva do letramento social
que, segundo Soares (2010, p.39), caracteriza aquele que sabe fazer uso da leitura
e da escrita, como resposta as exigéncias que a sociedade requer nas praticas de
leitura e escrita do cotidiano.

O trabalho esta organizado em quatro capitulos, no qual, na Introdugao
apresentamos uma breve panoramica da tematica da retextualizagdo, tomando por
base os estudos de Marcuschi (2001), assim como o objetivo da pesquisa, a
justificativa da escolha do tema, as teorias que o fundamentam e a metodologia
utilizada.
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No primeiro capitulo, apresentamos a Educagdo de Jovens e Adultos na
perspectiva do Letramento e o percurso histérico da EJA até a criacdo do CEJA
(Centro de Educacado de Jovens e Adultos), que trabalha com a modalidade
semipresencial.

No segundo capitulo, tratamos da importdncia do ensino da Lingua
Portuguesa no contexto da EJA, enfocando as contribuicbes que o Letramento
oferece, através do trabalho com o género textual e a pratica de retextualizagdo na
escrita.

No terceiro capitulo, apresentamos as caracteristicas e concepgdes dos
géneros textuais, como também os géneros musica e conto, que serao trabalhados
no processo de retextualizacdo da intervengdo pedagogica, tendo como suporte
metodoldgico a contacdo de histéria.

Finalmente, no quarto capitulo, concentramo-nos na proposta de intervencgao,
como requisito, a ser apresentada ao programa do PROFLETRAS, para obtencao do
Titulo de Mestre em Letras. Essa consiste em um modulo suplementar, com
propostas de atividades de retextualizacdo do texto escrito para o texto escrito. A
finalidade é que essas atividades possibilitem desenvolver no aluno estratégias de
escrita, ao oferecer-lhes as condicbes de uma producdo que reflita sobre as
regularidades linguisticas, textuais e discursivas dos géneros envolvidos, levando
em consideracao os conhecimentos prévios que o aluno possui, como também seus

valores e a sua cultura.



12

1 A EDUCAGAO DE JOVENS E ADULTOS NA PERSPECTIVA DO LETRAMENTO

Atualmente a Educagéo de Jovens e Adultos, juntamente com o letramento,
apresentam desafios as praticas existentes, devido a exigéncia de um maior
relacionamento entre os sistemas formais e a flexibilidade de muitos alunos que séo
trabalhadores e dispbem de um tempo minimo para o estudo. Por isso, a
alfabetizacao de adultos, concebida como conhecimento basico, € uma habilidade
primordial em si mesma e um dos pilares para outras habilidades. Ela tem também o
papel de promover a participacdo em atividades sociais, econémicas, politicas e
culturais, além de ser requisito basico para a educacao continuada.

Segundo Soares (1988), além de saber ler e escrever, é necessario também
que o aluno saiba utilizar essas competéncias nas varias praticas sociais que a
sociedade oferece. Portanto, ler e escrever, na vida de jovens e adultos, torna-se um
ato transformador, porque, além de ser uma necessidade para o desenvolvimento do
sujeito, como um ser social, proporciona grandes beneficios, como, por exemplo: o
aumento da autoestima, a capacidade de saber se expressar em publico, uma maior
criticidade diante das situacdes a serem enfrentadas, etc., fatores fundamentais na
construcao do ser como cidadao capaz de atuar no meio em que vive.

Nessa perspectiva, focaremos na contribuicdo que o Letramento, como
pratica social, pode dar a Educacao de Jovens e Adultos, através de aprendizados
de retextualizagdo com os géneros musica e conto, com suporte metodoldgico na
contagao de historia.

E teremos a seguir, um pouco da histéria e desafios da EJA, desde o Brasil

Colbnia, até os dias atuais.

1.1 EJA:um pouco de histoéria

Na época do Brasil Colbnia, quando a educacdo era responsabilidade da
Igreja, o objetivo do ensino era assegurar a situagdo socioeconémica da época, ou
seja, a educacao era destinada apenas as camadas privilegiadas.

Segundo Cury (2000), com as mudancas politicas e econdmicas que
passaram a existir na histéria do pais, surgiu a educagdo de adultos, destinada a
atender os analfabetos, livres ou libertos, e somente do sexo masculino. Essa

educacao, mesmo que constasse na Constituicao de 1967, em que era obrigatorio
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oferecer a educacao basica até os 14 anos, ndo possuia uma politica adequada,
com recursos minimos, como também nao apresentava uma pedagogia que
proporcionasse uma educagao de qualidade.

A Educacédo de Jovens e Adultos s6 passou a ter caracteristicas proprias
quando a Lei das Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, LDB n® 9394, foi
aprovada em 1996. A partir dessa aprovacao, a EJA passou a ser considerada uma
modalidade da educagéo basica nas etapas de ensino fundamental e médio.

A histéria da EJA esta marcada através de uma relacdo existente entre a
classe dominante, ou seja, a elite e as classes populares do Brasil. Entendemos
melhor essa realidade ao voltarmos a década de 1930, na qual a burguesia industrial
se tornou fator fundamental no crescimento econdmico, em que nosso pais passou a
fazer parte do cenario do capitalismo mundial.

A urbanizagao e a necessidade de mao de obra minimamente qualificada, nas
industrias, fizeram com que o0 governo buscasse novas diretrizes educacionais para
0 pais, visando a diminuicao do analfabetismo de adultos. Nessa perspectiva, Cury
(2000) afirma que os primeiros documentos oficiais de atencao a EJA foram uma
resposta as necessidades do capital e a diminuicdo dos vergonhosos indices de
analfabetismo. Assim, o surgimento da EJA se deu devido a uma necessidade da
classe dominante na época, e ndo como pagamento de uma divida social e de
instituicdo de direito para com a populacdo analfabeta. Vale salientar que, néo
obstante o interesse das autoridades, somente no final do primeiro governo Vargas
foi criado o Fundo Nacional de Ensino, com repasse de verbas aos estados, visando
ao ensino basico primario de criangas e adultos.

Ainda nesse contexto, Favero (2004, p. 22) explica que, nessa época, havia
uma dimensao politica; no entanto, ela era de acomodacado, portanto adequada
apenas e unicamente a um projeto social que se estabelecia em querer manter as
estruturas. O autor deixa claro que a EJA seria um direito a ser concretizado, como
um passo fundamental para uma sociedade realmente democratica.

Outro fator importante na histéria da educacao no Brasil, sob orientagdo da
UNESCO, foi o querer levar a educacao de base a todos os brasileiros nas cidades
e nas areas rurais e atuar na capacitagdo profissional e no desenvolvimento
comunitario. Foi entdo que, em 1968, entrou em cena o MOBRAL (Movimento
Brasileiro de Alfabetizacdo), tornando-se “o maior movimento de alfabetizagdo de

jovens e adultos ja realizados no pais, com insercdo em praticamente todos os
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municipios brasileiros” (FAVERO, 2004, p.25). Nao obstante todo o empenho dos
alfabetizadores, os resultados foram considerados insatisfatorios, devido a falta de
continuidade de estudos para os alfabetizandos. Foi entdo que, em 1985, ocorreu a
extincdo do MOBRAL, sendo substituido pela Fundagcao Educar, também extinta em
1990.

Ao recorrermos a histéria da Educacdo de Jovens e Adultos, podemos
verificar que a primeira legalidade da EJA surgiu em 1971, com um capitulo
especifico de uma lei federal de educacdo (BRASIL,1996) e também com a
preocupacao com a qualificagéo dos profissionais que nela atuam.

A pressao popular por educacéo e escolas melhores, e em quantidade maior,
levou a Constituicdo Federal (1988) a estender o direito a educacdo basica aos
jovens e adultos, como um dever do estado com sua obrigatoriedade e gratuidade.

E importante destacar que a hierarquizagao socioecondmica do Brasil tem se
reproduzido nas desigualdades de acesso a escrita e a cultura letrada, constituindo
uma linha diviséria entre brasileiros: alfabetizados/analfabetos. Nesse contexto,
Soares (2008) afirma que alfabetizado, neste caso, € a pessoa que aprendeu a
decodificar as letras, mesmo se nao tem a competéncia de utilizar a leitura e escrita
em suas acoes do cotidiano. Ja4 no que se refere ao letramento, “é, pois, o resultado
da acao de ensinar ou de aprender a ler e escrever: o estado ou a condi¢cdo que
adquire um grupo social ou um individuo, como consequéncia de ter-se apropriado
da escrita” (SOARES, 2008, p.18). Sendo assim, para a pesquisadora, ndo é
suficiente saber ler e escrever, mas, sobretudo, ter o dominio da leitura e da escrita
na atuacdo como um ser social.

Nesse sentido, as novas competéncias exigidas pelas transformacdes da
base econdmica do mundo contemporaneo requerem cada vez mais 0 acesso ao
saber. Portanto, aqueles que se virem privados do saber basico e das atualizacdes
requeridas podem também se ver excluidos das antigas e novas oportunidades do
mercado de trabalho.

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacao de Jovens
e Adultos:

A educacédo de jovens e adultos (EJA) representa uma promessa de efetivar
um caminho de desenvolvimento para todas as pessoas, de todas as
idades. Nela, adolescentes, jovens, adultos e idosos podem atualizar
conhecimentos, mostrar habilidades, trocar experiéncias e ter acesso a
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novas regides do trabalho e da cultura. A EJA é uma promessa de
qualificacéo de vida para todos, inclusive para os idosos, que muito tém a
ensinar as novas geragdes (CNE 2000, p.5).

Assim, propiciar a todos a atualizagdo de conhecimentos por toda vida € a
funcédo permanente da EJA, também conhecida por qualificadora, por ter o potencial
de querer sempre se qualificar e descobrir novos campos de atuacdo. Nesse
sentido, a EJA torna-se uma promessa de conquista de conhecimentos até entdo
obstaculizados, em que o sobreviver comprime 0s espagos da estética, da igualdade
e da liberdade.

Quanto ao uso dos termos, “jovens e adultos” é usado para indicar que, em
todas as idades e em todas as épocas da vida, é possivel se formar, se desenvolver
e constituir conhecimentos, habilidades, competéncias e valores que conduzam a
realizagédo de si e ao reconhecimento do outro como sujeito.

A medida que a sociedade torna-se mais dependente do conhecimento, é
necessario questionar e mudar certos pressupostos que fundamentam a educacéo
atual. Nessa perspectiva, a aprendizagem é uma atividade continua, iniciando nos
primeiros minutos de vida e estendendo-se ao longo dela, o que significa expandir o
conceito de aprendizagem.

Segundo Freire (2005), ao se referir a leitura de mundo, ele relaciona a “[...]
inteligéncia do mundo que vem cultural e socialmente se constituindo. Revela
também o trabalho individual de cada sujeito no préprio processo de assimilacao da
inteligéncia do mundo” (p. 139). Por isso, embora um individuo possa aprender
bastante, ao interagir nas diferentes situacbes e com as pessoas, a complexidade
encontrada na sociedade acaba demandando que ele procure ajuda para formalizar
aquilo que faz intuitivamente.

Através desse ponto de vista, o surgimento da leitura, como prética social, fez
o ser humano possuir uma nova forma de pensar, tanto no aprendizado como na
tomada de decisdes, nascendo dai o termo letramento, o qual se relaciona as
praticas sociais que envolvem a escrita e a leitura em determinados contextos, a
praticidade de quem utiliza a leitura e a escrita, as interagbes estabelecidas entre
participantes da situacao discursiva e as representacdoes e valores associados a
leitura e a escrita que um determinado grupo cultural assume.

A criagdo de Foruns de Educacédo de Jovens e Adultos, nos véarios estados

brasileiros, resultou de um amplo movimento que surgiu ao longo dos anos noventa
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do século XX. Esses tiveram como base a experiéncia das décadas anteriores,
apresentando elementos suficientes para que os Féruns reivindicassem, entre outras
coisas, 0 seu reconhecimento como organismos estatais na formulagdo, execugao e
acompanhamento das politicas publicas da EJA.

O primeiro Encontro Nacional de Educagédo de Jovens e Adultos (ENEJA),
realizado em 1999, deixa bem destacado um indicador da capacidade de
participagdo da sociedade brasileira, através de suas organizagdes, conforme

sintese do evento a seguir:

Representa mais um passo na histéria recente da EJA, impulsionado
pelos compromissos assumidos pelo Ministério da Educacdo, em
nome do governo brasileiro, em encontros internacionais, desde a
Conferéncia de Educacao para Todos, em Jomtiem/Tailandia — 1990
e pela iniciativa de organizaces tais como representagdes nacionais
da UNESCO e do CEAAL, mais CONSED, UNDIME, CRUB, MTb e
SESI. Estiveram presentes 298 representantes dos diversos
segmentos que atuam no campo da EJA, tais como sistemas
estaduais e municipais de educacao, sistemas estaduais e municipais
de trabalho e emprego, organizacbes empresariais e sistema “S”,
universidades, ONGs, organizagbes sindicais e movimentos sociais
(UNESCO/MEC,2004, p.95).

O | ENEJA, citado acima, obteve uma conjuncdo de esforcos das
organizagcbes da sociedade e de setores do Estado e setores empresariais e fez
reativar a comissao nacional de EJA, com implantacdo e fortalecimento de outros
féruns estaduais e municipais de EJA, tendo como responséavel O Instituto Nacional
de Estudos e Pesquisas (INEP).

Em 2004, ocorreu o VI ENEJA registrando uma conjuntura favoravel a
educacado de jovens e adultos, destacando que nao existia flexdo nas politicas
publicas que garantisse o direito de todos a educacdo. O Relatério do ENEJA
(2004), ao falar da formulacdo de politicas, reafirma uma definicdo renovada da
parceria e do respeito as iniciativas existentes nas administra¢cdes publicas e na
sociedade, instituindo a Comissdo Nacional da Alfabetizacdo e, ao mesmo tempo,
legitimando os Foruns como interlocutores respaldados para se discutir as politicas
publicas no ambito da EJA. Ainda no relatério, tem-se que:

No ambito da EJA, além dos que tradicionalmente conduziram o
trabalho de educagéo de jovens e adultos — movimentos populares,
ONGs, igrejas, Sistema S, etc.-, outros autores entram em cena,
como empresarios, com uma perspectiva positivamente agressiva de
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buscar caminhos mais promissores para a EJA. Tal realidade €, sem
davida, reflexo de uma sociedade cada dia mais sensivel ao direito a
educagao de qualidade para jovens e adultos, ndo como
assistencialismo, mas direito, na perspectiva da cidadania (ENEJA
2004, p.1).

Podemos perceber que pessoas e instituicbes atuantes na Educacdo de
Jovens e Adultos tiveram uma participagdo influente nos movimentos relativos a
gestao e organizagcado da modalidade de ensino da EJA.

Os participantes do VI ENEJA entenderam que novos modos de fazer
pedagdgico deveriam compor a significacdo da EJA; para isso, seria levado em
conta o contexto vivenciado pelos educadores, educandos e comunidade, autores
da construcao dos processos pedagogicos.

O documento final do VI ENEJA (2004) considerou esse férum como um lugar
amplo de discussdo de problemas, de exposicdo de experiéncias e de busca de
melhorias para a EJA, e reconhece avangos em duas esferas da atuagédo publica,

quando afirma que:

Desde 2003, a inflexdo causada nas politicas publicas, no sentido de
assumir o direito de todos a educacédo, especialmente em relacéo a
jovens e adultos, produziu efeitos significativos no cendrio nacional
da area. Observa-se, com certo regozijo, que muitas demandas dos
Foruns organizados vieram sendo incorporadas nas agendas
politicas. [...] pbéde-se delinear um novo quadro, com marcas
favoraveis, referentes a assungdo da continuidade a alfabetizacao,
sem o que o direito ndo se faz, nem ha chance de garantir a alteracédo
da condigao dos niveis de escolarizagdo do Pais, pela inclusdo do
segmento jovem e adulto, a quem o Estado brasileiro deve o ensino
fundamental como direito constitucional (ENEJA, 2004, p.1).

Podemos compreender a importancia desse documento para a regularizagao
da EJA como direito constitucional, amparado pelas politicas publicas e pela
sociedade, ao garantir o direito de todos a educagéo, na inclusdo do seguimento de
Jovens e Adultos, e, portanto, um desafio para todos que estdo envolvidos nessa
modalidade de ensino. Isso porque essa mudancga requer uma modificagdo no modo
de pensar e atuar no fazer pedagdgico, devido a peculiaridade do publico e das
caracteristicas inerentes a um curso semipresencial.

A Declaracdo Final da V CONFINTEA — Conferéncia Internacional sobre
Educacgéo de Adultos, realizada em Hamburgo, em 1997, reafirmada na Reunido de
Balango Intermediario, ocorrida em Bangkok no ano de 2003, constatou os
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referidos desafios e as necessidades formativas das pessoas jovens e adultas para
a insergdo ativa em suas sociedades. Nessa perspectiva, assinala que:

A educacao de adultos engloba todo o processo de aprendizagem, formal
ou informal, onde pessoas consideradas “adultas” pela sociedade
desenvolvem suas habilidades, enriquecem seu conhecimento e
aperfeicoam suas qualificacOes técnicas e profissionais, direcionando-as
para a satisfacdo de suas necessidades e as de sua sociedade
(UNESCO/MEC, 2004, p.42).

O Parecer CNE/CEB N® 11/2000, de 10 de maio de 2000, institui as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacédo de Jovens e Adultos e fortalece as bases
legais, partindo da constatagéo, da recorréncia na historia brasileira, do desafio ndo
resolvido da educagéo de pessoas jovens e adultas, desde a Constituicdo Imperial,
ficando uma divida social e legal a ser resgatada. O objetivo desse parecer era
atender as especificidades da educacao de jovens e adultos a as peculiaridades do
momento historico.

Ao reconhecer as grandes desigualdades socioeconO6micas, oriundas do
ponto de vista educacional, com a grande massa de brasileiros sem acesso a escola

na idade prépria, o Conselho Nacional de Educagdo CNE estabelece o seguinte:

A Educacgéao de Jovens e Adultos (EJA) representa uma divida social nao
reparada para com os que nao tiveram acesso a educagao e nem dominio
da escrita e leitura como bens sociais, na escola ou fora dela, e tenham
sido a forca de trabalho empregada na constituicdo de riquezas e na
elevacao de obras publicas. Ser privado desse acesso é, de fato, a perda
de um instrumento imprescindivel para uma presenca significativa na
convivéncia social contemporanea (CNE, 2000, p.5).

Fundamentado nessa compreensao social e politica de reconhecer o dominio
da leitura e da escrita como instrumento indispensavel ao exercicio dos direitos,
universalmente reconhecidos ao ser humano, o Parecer do CNE/CEB (2000)
designa um conjunto integrado de fungbes a EJA.

A primeira é a fungéo reparadora, definida como a “restauragdo de um direito
negado: o direito a uma escola de qualidade, mas também o reconhecimento
daquela igualdade ontolégica de todo e qualquer ser humano” (p.7). Esse Parecer
acrescenta ainda que, ao restabelecer um direito e uma igualdade, até entao
negados, a Educacdo de Jovens e Adultos torna-se ponto de partida para a
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restauracdo da igualdade de oportunidades, surgindo entdo a segunda funcéo,

denominada equalizadora, em que se define assim:

[...] vai dar cobertura a trabalhadores e a tantos outros segmentos sociais,
como donas de casa, migrantes, aposentados e encarcerados. A
reentrada no sistema educacional dos que tiveram uma interrupcao
forcada, seja pela repeténcia ou pela evasédo, seja pelas desiguais
oportunidades de permanéncia em outras condicdes adversas, deve ser
saudada como uma reparacao corretiva, ainda que tardia, de estruturas
arcaicas, possibilitando aos individuos novas inser¢des no mundo do
trabalho, na vida social, nos espagos da estética e na abertura dos canais
de participacao (CNE 2000, p.9).

Na medida em que as duas fun¢des sao cumpridas, a Educacao de Jovens e
Adultos cumpre o papel também de funcao qualificadora, sendo a terceira e mais
importante, ja que ela é o préprio sentido da EJA, baseada na incompletude do ser
humano no qual possui um potencial de desenvolvimento e de adequacao para se
atualizar em quadros escolares ou ndo escolares. O Conselho Nacional de
Educacao (2000, p.11) afirma que “mais do que nunca, ela € um apelo para a
educacao permanente e criacdo de uma sociedade educada para o universalismo, a

solidariedade, a igualdade e a diversidade”.

1.2 A Educacao de Jovens e Adultos através do CEJA

Antes da existéncia do Centro de Educacgédo de Jovens e Adultos (CEJA), a
EJA era sinbnimo de Supletivo, amparado pela Lei n® 5692/1971, que proporcionava
aos jovens e adultos nao escolarizados na idade certa, uma adequacao do seu nivel
de escolarizagdo. Criou-se entdo o CES (Centro de Estudos Supletivos), em 1970,
que oferecia a possibilidade aos jovens e adultos de continuar seus estudos, sendo
certificados apdés um exame de supléncia nas séries finais do 1°grau, antes
denominadas de 52 a 82 séries.

Em 1998, uma nova regulamentagcdo fez com que essas escolas, que
possuiam o supletivo, passassem a ser denominadas CEAD — Centro de Educacao
Aberta, Continuada a Distancia, mantendo a mesma modalidade de ensino néo
presencial e certificacao através de exames. Isso nos permitiu constatar que a antiga
concepgao de favor ou assisténcia social, considerada na educacao de jovens e
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adultos, ja nao existia, porque, em seu lugar, surgiu a concepcao de direito, que
deixou de possuir um carater supletivo e passou a ser uma educacao permanente.

Nesse novo contexto, era necesséria a existéncia de um ambiente educativo
préprio, dai surgiu o CEJA, como espago mais interessante, atual e proximo do
aluno. Esse Centro é considerado como uma escola aberta e flexivel na estrutura,
organizacdo escolar e tempos pedagdgicos, buscando fortalecer a pratica de
aproveitamento dos saberes nascidos dos fazeres de seus alunos, denominada,
assim, uma escola diferente.

Amparado pelos dispositivos legais que regem a Educacdo de Jovens e
Adultos, o CEJA possui uma estrutura escolar diferenciada, que possibilita a
realizacdo de matriculas em qualquer periodo do ano, faciltando o acesso a
educacao bésica de jovens e adultos que interromperam seus estudos na idade
propria.

O CEJA cumpre o papel de uma escola inclusiva, ao oferecer formas
alternativas de aprendizagem para um publico diversificado. O publico do CEJA, na
maioria das vezes, sao trabalhadores que comegaram a trabalhar muito cedo, quase
sempre por necessidades econdmicas, deixando de frequentar a escola no tempo
considerado adequado a faixa escolar. Portanto, o objetivo do Centro de Educacéao
de Jovens e Adultos € buscar potencializar a competéncia que os jovens e adultos ja
possuem em sua vida cotidiana ao administrar suas finangas e sobrevivéncia. Além
disso, promove o desenvolvimento de habilidades que contribuem para uma atuagéo
mais eficiente no competitivo mundo do trabalho.

Esse Centro funciona com horario ininterrupto, de segunda a sexta feira, com
15hs de atendimento diario, iniciando as 07hs da manha e encerrando as 22hs da
noite. Os professores cumprem uma escala de plantdo em trés horéarios
especificados a seguir: 07hs as 12hs; 12hs as 17hs e 17hs as 22hs, em que cada
professor cumpre seu horario dentro do que estd estipulado em sua lotacdo no
atendimento semipresencial.

A carga horaria dos docentes € distribuida da seguinte forma: Professores
com 200hs trabalham 5 dias da semana, em um turno com 5h/a, somando 25h/a
total, e um dia em outro turno, 4h/a, tendo 27h/a de atendimento ao aluno; e o
restante da carga horaria € dedicada ao planejamento, somando as 40hs semanais,
sendo esse exemplo adaptavel a outras cargas horarias.

O aluno, ao se matricular no CEJA, recebe um modulo de estudo que contém
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os conteudos a serem estudados em casa e, somente em caso de duvidas, o
discente retorna ao CEJA, para ser orientado por um professor da disciplina
escolhida por ele. Caso o aluno nao tenha duvidas em relagdo ao conteudo, ele
pode fazer a avaliacdo e, ao ser aprovado, recebe o0 modulo da seguinte etapa e
assim consequentemente, até concluir a disciplina. Isso vale tanto para o ensino
fundamental como o ensino médio.

Em relacdo ao nosso trabalho pedagoégico, como professora no CEJA,
optamos por um atendimento peculiar do publico alvo, ou seja, uma didatica
baseada na comunicacao entre professor e aluno, que vai contra as rotinas rigidas e
a favor da valorizacdo do intercambio de experiéncias e saberes, da solidariedade,
da cooperagdo e do didlogo. Essa pratica tem como preocupagdo norteadora a
autonomia intelectual do nosso aprendiz, ja que ela desenvolve sua capacidade de
discernir, decidir e aprender, como também sua autonomia afetiva. Além disso,
contribui para que o aluno aprenda a conviver com as diferengas encontradas na
sociedade, através de um grande eixo denominado de crenga no ser humano.

Essa modalidade educativa, realizada com uma atitude de respeito ao aluno,
torna o ambiente possivel para a pluralidade, ampliando a dimenséo social dos
alunos que néao tiveram a oportunidade de estudar mais cedo. Por isso, a ideia
primordial € que os alunos aprendam a ler e escrever aquilo que condiz com suas
praticas sociais, e consigam produzir textos que vao servir para atender as suas
necessidades comunicativas do cotidiano ou, entdo, que ampliem suas
possibilidades de interacdo no meio em que vivem. Nessa perspectiva,
compartilhamos a ideia de Soares (1998, p. 45) quando relata que:

As pessoas se alfabetizam, aprendem a ler e a escrever, mas nao
necessariamente incorporam a pratica da leitura e da escrita, nado
necessariamente adquirem competéncia para usar a leitura e a escrita, para
envolver-se com as praticas sociais de escrita: ndao leem livros, jornais,
revistas, ndo sabem redigir um oficio, um requerimento, uma declaragéo,
nao sabem preencher um formulério, sentem dificuldade para escrever um
simples telegrama, uma carta, ndo conseguem encontrar informag¢des num
catélogo telefénico, num contrato de trabalho, numa conta de luz, numa bula
de remédio [...] .

A autora afirma ainda que grande parte dos alunos ndo sabe como lidar com
as varias situagées comunicativas da vida em sociedade, por isso a escola deve

fornecer subsidios necesséarios para que eles estejam preparados para enfrentar
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qualquer tipo de situagéo. Portanto, € indispensavel haver uma escolarizacao real e
efetiva, que desenvolva nos discentes essas competéncias.

Nesse ponto de vista, Costa (2011) defende que a alfabetizacao de jovens e
adultos é vista como um processo social de comunicagdo, portanto nao é
inconcebivel aceitar a alfabetizacdo fora de um processo social que se realiza
através da comunicacdo e interagdo de grupos, através de um contexto
sociocultural, ou seja, por meio de relagdes sociais.

De acordo ainda com a autora, a escrita, concebida como modo de
representacéo e de dominio do sistema, nédo torna o sujeito um escritor competente,
pois, além disso, é preciso que se amplie a sua experiéncia e seus conhecimentos, a
ponto de reconhecer a escrita na sua especificidade, vinculando-a a oralidade, mas
nao a tornando dependente dela.

Neste contexto, as praticas letradas vao sendo, aos poucos, aprendidas,
quando o aluno vivencia contatos sociais diversos, nas variadas esferas das quais
vai se tornando parte. Nesse processo, 0 CEJA torna-se um importante meio social,
porque nele as praticas podem ser vivenciadas de modo sistematizado, acessivel,
flexivel e bem organizado, através de modelos heuristicos, para que se aumentem
as chances de resolucao eficazes de problemas, com aten¢cdo ao que se pensa, diz
e fala. Nesse sentido, oferecer uma educacdo de qualidade a jovens e adultos
implica conhecer sua realidade e reconhecer suas necessidades, possibilidades e
aspiracoes.

Segundo Favero (1984, p.11), “jovens e adultos construiram, em sua pratica
cotidiana, com sua experiéncia de vida, estratégias de apreensao e transmissao de
conhecimentos”; portanto, uma educacado de qualidade, voltada para esse publico,
deve considerar esses conhecimentos prévios do aluno, que foram construidos em
processos nao escolares, mas que interferem e influenciam os processos de ensino
e aprendizagem.

Enfim, o projeto do CEJA tem por objetivo formar cidaddaos capazes de
desenvolver-se na sociedade, adequando-os as exigéncias de um mercado de
trabalho que prima por ser competitivo, dominado pela tecnologia e pelas constantes
inovagoes da era globalizada em que vivemos. Além disso, objetiva conscientizar o
aluno de que o exercicio pleno da cidadania, de forma consciente e justa, s6 é
possivel por meio do desenvolvimento intelectual, ético, moral e afetivo de todo ser

humano.
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Os alunos do CEJA sao aqueles que, por algum motivo, ndo puderam concluir
seus estudos na idade considerada adequada, seja pelas inadequacdes do sistema
de ensino ou pelas condigdes socioeconémicas desfavoraveis. Eles tém suas aulas,
na modalidade semipresencial, participando presencialmente do Centro de estudos,
somente para esclarecer suas duvidas gerais e aquelas para as provas. Portanto, é
um desafio para nés, professores, trabalhar com esse publico especifico que nos
exige uma sensibilidade apurada para o atendimento de suas necessidades, no que
se refere as dificuldades de aprendizagem, mas também a falta de estimulos para
estudar.

E importante conhecermos as limitacdes do nosso alunado, de seus sonhos e
de seus interesses, por isso 0 nosso trabalho de docente vai mais além de ensinar a
ler, escrever e contar. Procuramos dar aos nossos alunos a chance de transpor
barreiras, para que eles alcancem outros niveis de aprendizado, como também
exergam e ampliem seu direito como cidadao, através dos novos conhecimentos que
adquirem na escola.

Acreditamos nas palavras de Freire (2005, p. 28) ao dizer que € verdade que:
“a educagado modela as almas, recria os coragdes; ela € a alavanca das mudancas
sociais”. Por essa razdo, nao descartamos as experiéncias dos jovens e adultos
anteriores a escola, pelo contrario: partimos desses saberes para trabalhar a
realidade deles, tanto escolar como cotidiana.

Na visdo do pedagogo, nds ndo estudamos somente na escola, porque
‘estudar é assumir uma atitude séria e curiosa diante de um problema” (FREIRE,
2005, p. 58). Portanto, os saberes vém ndo somente dos ambientes escolares, mas
também da longa caminhada de experiéncias sociais, de trabalho e familiares,
espacgos esses considerados informais.

Nesse ponto de vista, procuramos tornar nossa escola mais do que uma
simples estrutura fisica, mas um ambiente propicio as relagdes sociais, focando
nossas atividades na formacgéo integral dos alunos, para que 0s mesmos sejam
sujeitos ativos, criticos e criativos.

Enfim, o nosso objetivo € continuar contribuindo para uma educagdo de
qualidade, para os jovens e adultos que nao tiveram a oportunidade de estudar na
idade propria. Com a certeza de que o0 conhecimento € a chave que pode ser
colocada em suas maos, para que se abram novas portas de oportunidades de uma

vida melhor.
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2 O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA NO CONTEXTO DA EJA

O ensino da Lingua Portuguesa, na EJA, encontra-se ainda muito centrado
nas regras gramaticais e em frases descontextualizadas, isto €, desvinculado da
pratica do aluno e, portanto, sem significado para ele. Isso faz refletir sobre a
importancia de nao focar a pratica pedagdgica apenas na ortografia e nas regras
gramaticais, mesmo se essas possuem um papel importante na aprendizagem, ja
que “a gramatica reflete as diversidades geograficas, sociais e de registro da lingua”
(ANTUNES, 2003, p. 89).

Nesse ponto de vista, entendemos que a gramatica na perspectiva
formal/prescritiva, seja um instrumento que permite uma melhor atuagéo
comunicativa, mas que néo é suficiente para o desenvolvimento da lingua como um
todo. Nessa perspectiva, acreditamos que é necessario que ocorra uma mudanca
em nossas praticas pedagdgicas, através de aulas mais interativas e prazerosas,
com um conteudo flexivel e significativo para nossos alunos.

Os PCN (1998) afirmam que € tarefa nossa inserir nos discentes os saberes
linguisticos, para que eles sejam capazes de atuar como sujeitos participativos e
ativos na vida da sociedade. Por isto, a importancia do trabalho com a diversidade
de textos e géneros textuais encontrados nas mais diferentes circunstancias das
praticas sociais. Sendo assim, o texto ndo pode, em momento algum, estar afastado
do ensino de lingua materna, j4 que é através dele que se compreende o0 mundo, 0s
homens e suas acoes.

Na elaboracao de um texto, a criatividade posta em funcionamento ndao segue
regras, e sim exige articulacbes entre situacdo, relacdo entre interlocutores,
tematica, estilo do género e estilo proprio, 0 que o locutor quer dizer, o que ele
vincula e o que rejeita das referéncias com as quais compreendemos o mundo, as
pessoas e suas relagodes.

Encontramos em Bakhtin (1992), uma contraposicdo entre a criatividade
aberta e infinita, e a finitude do momento e a concretude da situagdo. “A lingua
penetra na vida através dos enunciados concretos que a realizam, e € também
através dos enunciados que a vida penetra na lingua” (BAKHTIN, 1992, p.282). Dali,
podemos concluir que o texto é o melhor lugar da expressdo dialética entre a
estabilidade e instabilidade da lingua.
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Assim, uma proposta de atividade a ser trabalhada com diferentes textos € a
retextualizacao, estudada por alguns estudiosos, dentre eles Marcuschi (2008). Para
esse autor, o trabalho com textos diversos possibilita um maior dominio da lingua.

O trabalho com os géneros textuais, através de um processo de
retextualizagdo, prepara nossos alunos para que sejam mais participativos,
estimulados e agentes de producédo do préprio saber. Isso porque, através dessa
pratica, € possivel desenvolver um dialogo, tanto na oralidade como na escrita, dos
conhecimentos prévios com 0s novos saberes.

No caso da educacédo de jovens e adultos, em que nosso aluno chega a
escola com uma capacidade comunicativa bem desenvolvida, nao precisamos
ensinar o que ele ja sabe, e sim criar as condigdes necessarias para desenvolver o
uso da lingua materna nos diferentes contextos de compreensdo, producdo e
analise textual, chamando a atencao do aluno para a real fungao da lingua, na vida
diaria e nos seus modos de agir e interagir.

Através dos géneros textuais e de atividades de retextualizagdo, podemos ter
um processo de ensino e aprendizagem da Lingua Portuguesa mais produtivo, como
relata Marcuschi:

Pode-se sustentar que as operagoes de retextualizacdo na passagem
da fala para a escrita sao atividades conscientes que seguem 0s mais
variados tipos de estratégias. Em certos casos, algumas formas
linguisticas s&o eliminadas e outras introduzidas; algumas sao
substituidas e outras reordenadas. Nesse processo de reescrita (que
vai além da transcodificagdo processada na transcri¢cao inicial da
fala), entram em acdo algumas estratégias de regularizacdo
linguistica. Estas sao, em geral, as primeiras alteracoes e tém muito a
ver com os fenémenos mais estreitamente relacionados a
denominada norma linguistica padrdo, sendo assim atividades
elementares ligadas a correfude intuitiva. Posteriormente, surgem
outras operacdes que afetam as estruturas discursivas, o léxico, o
estilo, a ordenacao topica, a argumentatividade e acham-se ligadas a
reordenagdo cognitiva e a transformagao propriamente dita que
atinge a forma e a substancia do conteudo pela via da mudanca na
qualidade da expressdao (MARCUSCHI, 2008, p.55).

Quando nosso aluno faz uma atividade de retextualizagao, ele compreende as
especificidades de cada texto e os elementos que o compdem, levando a
compreensao da lingua de forma efetiva. Por isso, no ensino de Lingua Portuguesa,
na EJA, o processo de retextualizacdo € bastante produtivo, pois 0 nosso aluno
pode desenvolver a habilidade de leitura e compreensao de varios tipos de textos,
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em que se encontram os diferentes géneros e suas particularidades. Marcuschi, a
esse respeito afirma:

Um ensino de lingua na perspectiva ora sugerida apresenta a
vantagem de um maior dinamismo e uma produtividade muito grande,
porque leva em conta, de maneira sistematica, o aspecto textual
discursivo e nao apenas as estruturas formais. Sua vantagem é a
possibilidade de oferecer previsbes e sugerir alternativas
comparativamente. Se dai surgirem regras, elas estardo sempre
situadas num contexto dindmico de decisbes que envolvem acoes
situadas (MARCUSCHI, 2008, p.122).

Enfim, essa abordagem pedagdgica, aplicada ao Ensino de Lingua
Portuguesa na EJA, pode oferecer ao nosso aluno a oportunidade de construir
sentidos, ser sujeito do seu aprendizado e desenvolver suas competéncias
cognitivas e sociais, tornando-se assim apto a exercer sua cidadania frente as
exigéncias da sociedade moderna.

2.1 Contribuicoes do Letramento para a EJA

O termo letramento surge no cenario educacional brasileiro, na segunda
metade do século passado, conforme Soares (2009, p.33). Mais especificamente, foi
usado no ano de 1986, por Mary Kato, em seu livro “No mundo da escrita: uma
perspectiva psicolinguistica” e, logo apds, em 1995 o termo passou a integrar titulos
de livros, tais como: “Os significados do letramento”, organizado por Angela Kleiman
(2010) e “Alfabetizacédo e Letramento” de Leda V. Tfouni (1997), integrando o
discurso de especialistas das areas de educacao e linguistica, fazendo-os mudarem
suas visdes referentes a linguagem, que passa a ser vista como um processo
dindmico em contextos significativos da atividade social.

Os estudos sobre letramento examinam o desenvolvimento social que
acompanhou a expansdo dos usos da escrita desde o século XVI, ligadas as
mudancas politicas, sociais, econdmicas e cognitivas, relacionadas ao uso extensivo
da escrita nas sociedades tecnolégicas.

Segundo Heath (1986), com o tempo, os estudos se alargaram para
descrever as condi¢coes de uso da escrita, buscando definir ou delimitar quais eram
os efeitos das praticas de letramento de grupos de sociedades ndo industrializadas,

que estavam comecando a interagir com o uso da escrita como uma tecnologia de
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comunicagao de grupos que sustentavam o poder.

Esses estudos visavam nao s6 aos efeitos universais, do letramento, como
também as mudancas politicas, sociais e cognitivas relacionadas ao uso extensivo
da escrita nas sociedades tecnolégicas, aléem dos efeitos que se correlacionariam as
praticas sociais e culturais dos diversos grupos que usavam a escrita.

O letramento pode ser definido atualmente como um conjunto de praticas
sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbolico e enquanto tecnologia, em
contextos especificos, para objetivos especificos (cf. SCRIBNER e COLE, 1981).
Portanto, essa pratica é considerada um fenémeno social e possui uma visdo
positiva dos usos da leitura/escrita, relacionando-as ao progresso da civilizagdo e ao
desenvolvimento tecnoldgico, utilizado na contemporaneidade, em que tais recursos
séo de extrema importancia para a linguagem e comunicacao, por estarem inseridos
em uma sociedade que progride intensivamente nesses meios.

Segundo Soares (2008), o letramento possui duas dimensdes que se
antagonizam entre si: uma progressista, liberal, e, a outra radical, revolucionaria.
Essa ultima o identifica ndo s6 numa perspectiva de responder e se adequar as
necessidades do contexto social, mas também como uma condi¢cao que, ao abarcar
a leitura e a escrita, viabiliza um posicionamento do individuo diante da dinamica
social. Nesse sentido, ele deve ser capaz de arguir os “valores, tradicbes e as
formas de distribuicdo de poder presentes nos contextos sociais” (SOARES, 2009, p.
74).

Ainda baseada na leitura de Soares (2008), percebemos que, na maioria das
escolas, os educadores fragmentam e restringem o mdultiplo significado do
letramento, estratificando o conhecimento, selecionando e dividindo em partes o que
deve ser aprendido, isto é, eles planejam essas praticas em periodos ou sequéncias
onde deve ocorrer o aprendizado, redefinindo o letramento como um sistema de
conhecimento descontextualizado, validado com desempenho em testes. Isso ocorre
quando as escolas fragmentam o multiplo significado do letramento, estratificando e
codificando o conhecimento, avaliando o aprendizado periodicamente em momentos
pré-determinados, como uma avaliagao pontual, feita em bimestres e padronizada.

Soares (2008) afirma também que, para se obter informac¢des de forma
ampla, em uma sociedade do tipo capitalista, é necessario que o individuo tenha a
habilidade para codificar e decodificar os signos linguisticos, porém isso nao quer

dizer que ele realmente ir4 executar as praticas sociais, permanecendo assim um
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simples alfabetizado.

Para Tfouni (2004), ndo existe nas sociedades modernas o termo “iletrado”,
mas sim “graus de letramento”; por isso, para a autora, € importante que o educador
construa uma rede com varias possibilidades a serem exploradas, e nao apenas um
caminho, deixando que o aluno faca sua propria experiéncia. Para isso, é necessario
disponibilizar diferentes recursos, como o Datashow, computador, internet, etc., para
que a escola acompanhe as mudangas ocorridas na forma de comunicagéo
contemporanea e insira seus educandos no contexto social que eles frequentam.

Ao envolver a area de linguistica, Street (1984) contribuiu com uma nova ideia
acerca do processo de alfabetizagdo, trazendo o contexto do letramento para a
aprendizagem do sistema de representagdo, em fungcdo de varios marcos histéricos
datados da época do século XVI, tais como a formacao de identidades nacionais nao
necessariamente baseadas em aliangas étnicas ou culturais. Além disso, as
mudancas socioecondmicas incorporadas as formas de trabalhos industriais fizeram
com que a escrita ganhasse importancia cada vez mais acelerada na sociedade.

Na concepcdo de Kleiman (2010, p.20), “(...) o fenbmeno do letramento,
entdo, extrapola o mundo da escrita, tal qual ele é concebido pelas instituicbes que
se encarregam de introduzir formalmente os sujeitos no mundo da escrita”. Assim,

ele é considerado para a autora como:

Um conjunto de atividades que se origina de um interesse real na
vida dos alunos e cuja realizagdo envolve o uso da escrita, isto €, a
leitura de textos que, de fato, circulam na sociedade e a produgéo de
textos que serdo realmente lidos, em um trabalho coletivo de alunos e
professor, cada um segundo sua capacidade (KLEIMAN, 2000,
p.238).

Enfim, entendemos que a escola ndo deve vincular o letramento somente a
algumas atividades de leitura e escritas atreladas a morfologia e a sintaxe da lingua,
mas deve envolver seus alunos em praticas discursivas, determinadas pelos
diferentes contextos em que participam pessoas de varios saberes; caso contrario, a
escola ndo estaria preparando os discentes para atuar nas diferentes estancias da
sociedade. Eis aqui a valiosa importancia do trabalho com os géneros textuais, que
possibilita o desenvolvimento de atividades mudltiplas do cotidiano dos nossos
alunos, formando-os assim para a pratica da cidadania tdo defendida pelos PCN.
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3 GENEROS TEXTUAIS: DA TEORIA A PRATICA

A nossa comunicacao verbal ocorre sempre através de algum género textual,
e sua manifestagdo se da por algum texto; dessa forma, podemos inferir que
estamos submetidos a variedade de géneros textuais.

No trabalho com um género textual, ndo se pode dizer que ha o dominio de
uma forma linguistica, mas sim uma forma de realizacdo de objetivos especificos em
situagdes sociais e particulares. Como afirma Bronkart (1999, p.103), “a apropriagao
dos géneros € um mecanismo fundamental de socializagédo, de insergao pratica nas
atividades comunicativas humanas”; dito isso, pode-se afirmar que o0s géneros
textuais operam, em certos contextos, como forma de legitimar o discurso, pois se
situam em uma relagdo sécio-histérica, com fontes produtivas que lhes déo
sustentacao e uma justificativa individual.

Na perspectiva de Bakhtin (1992), os géneros sdo considerados componentes
culturais e histéricos, que se configuram através de demonstracoes expressivas que
interagem em conjunto e, ao mesmo tempo, ordenam e estabilizam as relagdes em
sociedade.

Ao tratar dos trés fatores constituintes do enunciado - conteudo tematico,
construcdo composicional e estilo do enunciado -, o estudioso menciona o
tratamento exaustivo do objeto, o querer dizer do locutor e os géneros do discurso,
como o principal fator constituinte do mesmo. O autor ainda afirma que a forma de
dizer de cada locutor se efetua através da escolha de um género do discurso e
defende que a escolha é determinada em funcdo da especificidade de um
determinado campo discursivo que envolve o tema e a parceria na interagdo. Em

sintese, destaca que:

Para falar, utilizamo-nos sempre dos géneros do discurso; em outras
palavras, todos os nossos enunciados dispdem de uma forma padrao e
relativamente estavel de estruturacdo de um todo. Possuimos um rico
repertorio dos géneros do discurso orais (e escritos). Na pratica, usamo-
los com seguranga e destreza, mas podemos ignorar totalmente sua
existéncia tedrica (BAKHTIN,1992, p. 301).

Diante do exposto, entendemos que em toda nossa fala temos o género do

discurso sempre presente, seja ele oral ou escrito. Portanto, esses sédo textos que
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encontramos na vida diaria e que apresentam padrdes sociocomunicativos,
caracteristicos e definidos por composi¢des funcionais.

Marcuschi (2008) segue a linha de abordagem bakhtiniana para definir o
género, e defende a tese de que é impossivel existir a comunicagao verbal sem
algum género ou algum texto, pois toda manifestacéo verbal se da através de textos
realizados em algum género textual. Por isso, ele passa a denominar o género do
discurso, concebido por Bakhtin, em género textual, porque esse atua como
entidade empirica, ocorrida em situagdes comunicativas, e se expressa em
designacles diversas através de formas textuais escritas ou orais, estaveis, histérica
e socialmente situadas. Como exemplos, pode-se citar: telefonema, sermao, carta
pessoal, resenha, entre outras tantas que circulam nas diferentes instancias de
nossa sociedade.

Ainda para o autor, o estudo dos géneros textuais tornou-se uma area
interdisciplinar, dando uma especial atencao a linguagem em funcionamento, como
também as atividades culturais e sociais. Portanto, o género enquanto texto
concreto, situado histérica e socialmente, estavel do ponto de vista estilistico e
composicional, serve como instrumento comunicativo e como propoésito especifico
na forma de acao social; por isso, torna-se facil a percep¢ao de que “um novo meio
tecnoldgico, que interfere em boa parte dessas condicdes, deve também interferir na
natureza do género produzido” (MARCUSCHI, 2008, p.198).

Os géneros, por ndo serem instrumentos rigidos, em funcdo da necessidade
que a sociedade oferece, estdo sempre em continua atualizacdo e renovacgao;
portanto, surgem e desaparecerem de acordo com a necessidade e funcionalidade
que a sociedade requer. Por isso a sua importancia para a linguagem, pois 0s
mesmos fazem parte de uma situagcdo comunicativa que acompanha as
necessidades interacionais, fazendo com que constantemente surja uma explosao
de novos géneros.

Na visdo de Bhatia (1997), os géneros tém uma forma, uma funcao, um estilo
e um conteudo, sé que sua determinacao € encontrada na fungao que realiza e nao
na forma, dai surgem falhas ao se estudar formas ou estruturas do género. O autor
explica: “Esse aspecto tatico da construcdo do género, sua interpretacao e uso é
provavelmente um dos fatores mais relevantes para dar conta de sua popularidade
atual no campo dos estudos do discurso e da comunicagdo” (BHATIA, 1997, p. 629).

Ao dominarmos o género textual, apropria-se de um dominio de objetivos
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especificos em situagdes sociais e particulares. Nessa 6ética, Bronkart (1996, p.103)
afirma que “a apropriagdo dos géneros é um mecanismo fundamental de
socializagao, de insergao pratica nas atividades comunicativas humanas”, deixando
clara a operacionalizacdo dos géneros em certos contextos, tornando-os formas
legitimas do discurso.

Encontramos em Bronckart (1999, p.103), que segue a mesma linha
bakhtiniana, a afirmacdo de que a assimilagdo dos géneros € um processo
fundamental de socializagdo para a inclusdo funcional dos individuos nas atividades
comunicativas, pois é através desse processo de apropriacao que os individuos se
tornam capazes de refletir e agir produtivamente e positivamente na sociedade.

Com as novas tecnologias, proliferam géneros novos, particularmente na
midia eletrénica (digital), por isso a escola atual deve ter a preocupagédo de produzir
géneros do discurso do mundo virtual, ndo podendo mais se ater somente ao ensino
de como se escrever cartas, producao de debate face a face, etc. Enfim, ndo se
deve limitar o estudo a determinados textos, mas sim oferecer aos alunos um
namero imenso de géneros, para que eles conhegcam e assim possam atuar com
competéncia nos ambientes em que circulam. Sendo assim, os géneros textuais
passam a ser uma oportunidade de lidar com a linguagem nos seus mais diversos
usos do dia-a-dia, porque tudo que € feito linguisticamente ocorre dentro de um
género.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) foram elaborados dentro de
uma orientacdo enunciativo-discursiva, respaldada em Bakthin (1992); assim sendo,
sua teoria de lingua e género vai contra o ensino tradicional, além de possuir carater
puramente normativo, sugerindo praticas de trabalho com reflexao linguistica,
apoiadas na interpretagéo e producéo de textos diversos.

Enfim, chegamos a conclusao de que é necessario trabalhar com os géneros
textuais escritos com nossos alunos, trazendo as praticas sociais para dentro da
sala de aula, e repensarmos as atividades de leitura e escrita, na dimensao sécio-
histérico-cultural em que eles estéo inseridos. Com isso, queremos atentar para a
especificidade de cada processo, pois sao fenbmenos em interconexdo e
representam praticas sociais abrangentes em que o0s géneros textuais

desempenham papel constitutivo.
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3.1 Concepcoes e caracterizacoes dos géneros textuais

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Lingua Portuguesa (1998)
defendem os géneros como fortes aliados para o processo de ensino e
aprendizagem da Lingua Portuguesa; por isso, propdem que eles sejam utilizados
como objeto de ensino para a pratica de leitura e producao textual.

Os géneros sdo considerados entidades comunicativas, com predominancia
nos aspectos relativos a fungdes, propdsitos, agbes e conteudos. A complexidade
variavel dos géneros e sua dinamicidade nao nos permitem fazer uma lista fechada
deles, o que dificulta ainda mais a sua classificagdo. Assim, tornou-se preocupacao
atual dos estudiosos explicar como eles se constituem e circulam socialmente, e ndo
suas tipologias.

Os géneros textuais tém como base a sociedade e os costumes, e sofrem
variacado de cultura para cultura, refletindo situagdes sociais peculiares com um
componente de adequabilidade estrutural. Assim sendo, devemos levar em conta o
aspecto que se refere ao uso comunicativo dos diversos géneros como
determinantes de formas estruturais.

Para utilizarmos os géneros textuais na EJA, precisamos fazer um
levantamento dos que estdo mais préximos da realidade do nosso aluno, como
também observarmos que géneros sao mais recorrentes, principalmente os que
surgem a cada dia com a era tecnolégica. Estes, embora sejam, muitas vezes, nédo
muito conhecidos pelo aluno, sdo também relevantes, dada a evolugdo do mundo
cada vez mais globalizado e com novas tecnologias.

Segundo os PCN de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental (1998), para
que nosso aluno alcance o dominio da leitura e da escrita, é necessario realizar o
exercicio de construir textos, através dos géneros textuais, e ser capaz de criticar e
reformular seu préprio texto. Sendo assim, o trabalho com géneros se torna eficaz e
portador de muitos beneficios para o educador e o aluno.

As situacdes inovadoras constantes, com novas exigéncias, fazem surgir uma
caracteristica intrinseca a nocédo de géneros, que € a flexibilidade, a qual permite
qgue um género origine outro. Podemos constatar isso, muito frequentemente, nas
inovagoes tecnologicas, principalmente aquelas ligadas a area de comunicagao,
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dado que forca a adaptacdo do surgimento de novas formas de comunicacao e,
consequentemente, de novos géneros textuais.

E de suma importancia destacar que os géneros ndo se definem por aspectos
formais linguisticos, mas sim funcionais; ndo devemos desprezar a forma, pois em
muitos casos € ela que determina o género, e em outros as funcdes. Eles sao
completamente adaptaveis a qualquer nova situacdo que exija uma producao
textual.

Falaremos no item a seguir, a escolha da musica como género inicial para o
nosso trabalho, pois percebemos o quanto esse género faz parte do cotidiano dos

nossos alunos.

3.2 O género musica

A musica sempre esteve presente na vida das pessoas. Desde a antiguidade,
0s seres humanos ja usavam algum tipo de som para manifestar suas emocgoes,
sentimentos, inspiragdes, etc., produzido pela natureza ou pelo préprio ser humano.

Para Ferreira (2001), podemos dizer que “(...) o0 som, organizado por nés
seres humanos, € capaz de ir além e pode ultrapassar fronteiras quando se deseja
exprimir algo a alguém” (FERREIRA, 2001, p.9). Isso pode ser constatado na vida
cotidiana, em que muitas pessoas consideram a musica como um instrumento
através do qual expressar seus sentimentos mais profundos, podendo transformar
vidas, dependendo do contexto e da maneira em que ela é transmitida. Segundo
Howard (1984):

As modificagbes que a musica provoca em nossa vida interior, como,
alids, toda a impressao exterior que age sobre as profundezas do nosso
ser, significa outro tanto de ampliacdo, de diferenciagdo, de
aprofundamento em nossa substancia intima, ou melhor, é, no sentido
proprio do termo, a causa do despertar de nossas faculdades
(HOWARD, 1984, p. 12).

De acordo com os PCN (1997, p.75) “a musica sempre esteve associada as
culturas de cada época (...)", ou seja, desde sempre ela ja fez parte da vida do ser
humano e vem desempenhando, ao longo da histéria, um importante papel, seja no
aspecto religioso, moral ou social.



34

A era denominada digital fez surgir uma diversidade textual, a qual foi
chamada de texto multimodal, e com base nessa multimodalidade, podemos
considerar a musica como um género textual multimodal, pois ha nela uma
linguagem verbal (a letra) e uma linguagem musical (melodia e ritmo).

Meurer (2000, p.150) diz que “os géneros textuais constituem textos de ordem
tdo variada quanto anuncios, convites, atas, (...) cartas, comédias, contos de fada,
(...) letras de musica, entre muitos outros”. Na abordagem desse autor, as letras de
musica sao um género textual, embora a linguagem musical ndo seja abordada em
sua definigéo.

O autor ainda relata que a musica, como todo e qualquer texto, possui fatores
unicos de textualidade que um género textual apresenta, com suas caracteristicas
fundamentais, que agem na produgédo do seu sentido e variam de acordo com o
meio em que sao produzidas e em que o sentido é interpretado. E mesmo com todos
esses elementos, ainda sdo levados em consideracdo os aspectos ideolégicos da
musica e o seu tema. Somando todo esse conjunto, constrdi-se o sentido da musica,
caracterizando-a como género textual.

Segundo Costa (2002), a muasica apresenta um carater semiotico, pela
variacdo do meio que se produzem o0 seu significado e o seu sentido, partindo da
sua criacdo no meio verbal, recheada de sentidos e significados, até atingir seu
carater musical, que envolve letra, ritmo e melodia, criando novos sentidos e
significados.

Ao partirmos do conceito de texto, pode-se dizer que a letra da musica é um
texto, pois ela possui aceitabilidade social e, muitas vezes, faz com que as pessoas
se identifiguem e a vejam como um meio de autoexpressdo de suas emogodes.
Sendo assim, podem sentir as palavras, compartilhar os pensamentos e sentimentos
comuns, etc. E possivel também considerarmos a misica como meio de expressio
para aspectos sociais, politicos e econémicos.

Podemos considerar o género musica como situacional, por ocorrer em
determinadas situacdes sociais e individuais e também por ser ele portador de
intertextualidade, porque em seu texto, escrito ou falado, estdo inseridos outros
textos, outros contextos. Além disso, esse género é rico de informatividade, ja que,
culturalmente, a musica foi criada com a fungdo de informar algo, de reivindicar
alguma coisa, de criticar ou elogiar, como também de expressar algo a respeito da
sociedade, do homem, de suas crengas e de suas utopias.
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O género musica se assemelha a outros géneros, por sua estrutura ser

caracterizada por préticas discursivas. Nesse sentido, Tatit (2007, p. 275) relata que:

A muisica é o processo semidtico que melhor traduz o esforgo de
recomposicao fdrica dispendido em toda atividade enunciativa [...], a
musica propde a questdo basica do sentido sem a qual nao se
compreenderia a prépria existéncia da enunciacao.

Dessa forma, compreendemos que os diferentes significados encontrados na
musica dependem também das condigdes em que se encontra cada sujeito que a
escuta. Portanto, as atividades de retextualizacdo que queremos trazer para o
modulo suplementar do CEJA, a partir da mdsica, representam uma grande
contribuicdo para as produgdes textuais, ao desenvolver a capacidade cognitiva e
reflexiva dos educandos, além de despertar nos jovens e adultos emocgdes e
pensamentos criticos, tornando-os mais sensiveis as problematicas do cotidiano,
confirmando o que diz Ferreira (2001, p.13): “[...] com a musica, é possivel despertar
nos alunos sensibilidades mais agugadas na observagdo de questdes proprias a
disciplina alvo [...]".

Portanto, “a musica ndo é sé uma técnica de compor sons (e siléncios), mas
um meio de refletir e abrir a cabega do ouvinte para o mundo” (BRITO, 2006, p.27),
por isso ela influencia no comportamento humano, determinando o modo de agir, de
falar e de pensar de pessoas. Nessa visdo, entendemos que o estudo deste género
trara contribuicdes significativas para trabalharmos a linguagem de uma maneira
transformadora.

E como segunda opcao de género, temos o conto por ser acessivel aos
nossos alunos, contribuindo de forma significativa para a aprendizagem com

géneros textuais.

3.3 O género conto

O conto é conhecido desde o século XV, quando em 1575 foi publicado o livro
“Contos e Histérias de Proveitos e Eventos”, de autoria de Gongalo Fernandes
Trancoso. No entanto, ndo havia definicdo de género. Foi somente em 1812 que
surgiu a definicdo, com os contos dos irmaos Jacob e Wilhelm Grimm, através da
publicagédo da obra “Kinder und Haus Marchen” (Contos para Criangas e Familias).
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Com sua evolugcdo como género conto, foram publicadas grandes contribuicées em
obras de autores como Allan Poe e Kafka, que se tornaram inspiragbes para outros
contistas brasileiros.

No século XVIII, a maior responsavel pela manifestacao do género conto foi a
imprensa, popularizando-os através dos jornais, com o surgimento da prensa de
Gutemberg.

O género conto assemelha-se a alguns textos em sua constituicdo de
personagens, tempo, enredo, espacgo, entre outros, mas o ponto de divergéncia
entre eles é o da extensdo. Esse género € uma narrativa mais condensada, com
poucos personagens, em que o0 tempo e 0 espago sao reduzidos, como é possivel

observar no trecho abaixo:

Um conto é uma narrativa curta. Nao faz rodeios: vai direto ao
assunto. No conto tudo importa: cada palavra é uma pista. Em uma
descricao, informacoes valiosas; cada adjetivo é insubstituivel; cada
virgula, cada ponto, cada espaco — tudo esta cheio de significado
[...].(FIORUSSI, 2003,p.103).

Dessa forma, em sua composicao, 0 conto ocasiona no leitor um estado de
exaltacdo, por ser um texto breve com informagdes valiosas, pois, caso seja longo
demais, seu efeito podera ser diluido. Segundo Poe (2004, p.57, apud GOTLIB), um
conto breve faz com que o leitor tenha capacidade de realizagdo da sua intencao,
seja ela qual for. A leitura busca assim colocar a alma do leitor sob o controle do
escritor e, ndo havendo influéncia externa, o resultado é bem positivo, pois o leitor
n&o sentira cansago ou vontade de interromper a leitura.

Ainda segundo o autor, o conto é produto de um trabalho consciente, feito por
etapas, em busca de obter um efeito Unico, o qual provém de um calculo minucioso,
ou seja, o contista tem que conseguir com o0 minimo de meios, 0 maximo de efeitos
e, se existir algo que néo seja relacionado a esse efeito de conquistar o interesse do
leitor, podera ser suprimido. Portanto, na medida em que o conto € breve, ele ganha
eficacia, pois flagra o momento presente, a sua momentaneidade, sem antes nem
depois.

Alceu Amoroso Lima, numa conferencia que fez sobre o conto na Academia
Brasileira de Letras, em 1956 (2004, p.65, apud GOTLIB) relata que:

O tamanho, portanto, representa um dos sinais caracteristicos de sua
diferenciagdo. Podemos mesmo dizer que o elemento quantitativo é o
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mais objetivo dos seus caracteres. O romance € uma narrativa longa.
A novela é uma narrativa média. O conto é uma narrativa curta. O
critério pode ser muito empirico, mas é muito verdadeiro. E o Unico
realmente positivo.

Portanto, ndo podemos caracterizar o conto em seu aspecto qualitativo, pois
se torna complicado, ja que no conto a primazia pertence ao espaco sobre o tempo
e a questdo € provocar ou nao no leitor algum impacto, algo que chame sua
atencao; por isso, o contista condensa a matéria para apresentar os seus melhores
momentos.

Nesse sentido, Bosi (1975) argumenta que o conto é uma espécie de
poliedro, um sélido geométrico cuja superficie é formada por um namero finito de
faces, “poliedro capaz de refletir as situacdes mais diversas de nossa vida real ou
imaginaria” (p.31). E por sua pequena extensao, expressa de forma breve o conflito
que o envolve.

Segundo Cortazar (2006, p.151), “o conto parte da nogao de limite, e, em
primeiro lugar, limite fisico”, ou seja, sua breve extensdo torna-se uma das suas
marcas definidoras, e mesmo assim consegue com um maximo de efeitos conquistar
o leitor.

Embora esse género venha ganhando dimensao para ser trabalhado em sala
de aula, ainda possui um pouco de dificuldade em ser conceituado. Cortazar (p.149)
assim o define: “tao dificil definigdo, tdo esquivo nos seus multiplos e antagdnicos
aspectos, e, em ultima analise, tdo secreto e voltado pra si mesmo, caracol da
linguagem”. No entanto, todos os seus elementos s&o importantes para o efeito que
se quer alcancgar no leitor. Ainda sobre a composicao discursiva do género conto,
encontram-se, em Sarmento e Tufano (2004), caracteristicas proprias desse género,
como: enredo condensado, um conflito Unico com poucas personagens, tempo e
espaco reduzidos, um climax e um desfecho.

Com base nos estudos desses autores, pode-se dar énfase ao género conto
na sua organizacao prototipica, ao apresentar seus elementos composicionais.

A tabela abaixo apresenta as caracteristicas que servirdo para darmos uma
nocao da retextualizagdo aos nossos alunos.
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Enredo Conflito Climax Personagem | Tempo Espaco Desfecho
A histéria | Envolve o | Momento Os seres | O momento | O lugar | Solugédo
propriamente leitor com a | culminante reais ou | em que tudo | onde se | dos fatos
dita, na qual os | historia. da narrativa. imaginarios acontece. passam os | apresentad
fatos sao participantes fatos. 0s.
organizados de da histéria.

acordo com o0s

acontecimentos

Fonte: Sarmento e Tufano (2004).

A sobriedade do género conto, na sua economia de detalhes, captura
apenas 0 mais significativo e torna-se um relato de uma histéria bastante
interessante e suficientemente breve para absorver toda a atengéo do leitor.

No item que se segue, apresentaremos algumas consideragdes sobre o
suporte metodologico escolhido e sua importancia na nossa proposta.

3.3.1 A contacao de historia: um suporte metodologico na producao textual

A narracao de histérias é uma pratica surgida antes da escrita, de modo que
remete ao tempo em que o saber era transmitido oralmente, como Unico meio de
armazenar e transmitir o conhecimento para as futuras geracdes. Nesse sentido,
valorizar os conhecimentos transmitidos pela oralidade recompbe, além de fazer
refletir sobre qualidades esquecidas, a valorizacdo das experiéncias coletivas.
Meireles (1974, p. 41) defende que a contacdo de histérias € antiga e, por isso,
“perpetua a literatura oral, comunicando de individuo a individuo e de povo a povo o
que os homens, através das idades, tém selecionado da sua experiéncia como mais
indispensavel a vida”.

O ato de contar historias estabelece, entre o contador e o ouvinte, uma
relacdo de troca, vindo a tona toda a bagagem cultural e afetiva do ouvinte,
possibilitando a ele que se expresse como quem ele realmente é. Nessa
perspectiva, “contar histérias € uma arte porque traz significagées, ao propor um
didlogo entre diferentes dimensdes do ser” (BUSATTO, 2003, p.10).

Assim, ao despertar no aluno o gosto pela leitura, aos poucos percebemos
que nele surge o prazer de escrever, e nada melhor do que a contacéo de histérias

como um caminho para isso, ja que “o gosto de contar é idéntico ao de escrever, e
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0s primeiros narradores sdo os antepassados anénimos de todos os escritores”
(MEIRELES, 1979, p. 42).

Segundo Busatto (2006), a tradicao oral dos contos ndo desapareceu; pelo
contrario, ganhou mais for¢ga nos ultimos tempos. A respeito das contagdes de
histérias, a autora explica:

As historias antigas podem até parecer ultrapassadas neste ciberespaco
dinamizado pelas informagdes e pelas conquistas da eletrbnica e da
informatica, porém é neste confronto que as histérias revelam que sao
verdadeiras fontes de sabedoria, que tém papel formador da identidade
(BUSATTO, 20086, p.20).

Essa realidade pode até parecer uma contradicdo, pois significa manter o
antigo em uma sociedade moderna, em que as novas tecnologias e midias a
permeiam. Sabe-se que com a globalizacdo das informagdes e a ampliagdo dos
seus recursos, a linguagem falada poderia ser esquecida; no entanto, permanece a
necessidade de resgatar os valores tradicionais e a propria natureza humana.

Nesse contexto € que se busca situar o contador de historia, herdeiro da
tradicdo da oralidade, em um ambiente mediado pelos novos meios de comunicacao
e transmissdo do saber, lembrando que o contador tradicional, ao narrar os contos
da tradicao popular (mitos, lendas, contos de fada), abre espaco para o imaginario
do leitor. Esse texto narrado, por ser um relato pessoal ou um fato vivido que leva o
ouvinte até o cenario da agdo narrada, faz com que ele dé sentido a narragao, de
acordo com seus referenciais internos.

O contador tradicional constréi sua leitura de mundo ao partir da interpretacao
do universo cultural do qual ele faz parte e, s6 depois, compartilha e socializa com
seu ouvinte o saber, como um momento de elaboragdo das suas proprias crengas.
J& o contador contemporaneo, por se apropriar e sofrer influéncia da cultura letrada
e das novas tecnologias, é denominado contador secundario, perdendo o poder que
o contador tradicional possui. (BUSATTO,2003,P.19)

A influéncia do novo século fez com que a escrita se tornasse uma aliada da
mem©ria, ao registrar e tornar perene o que era efémero durante séculos, dado que,
antes, as histérias contavam apenas com a memoria, que ocupava papel
significativo na sociedade. Hoje, a escrita, por ser concebida como técnica
aprendida, exige o uso de ferramentas especificas e acdes claras para serem
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decifradas, e o falar se configura como um fato histérico biolégico, como
encontramos em Havelock (1996):

Uma consideragao da oralidade (se assim posso dizer) do animal humano
do ponto de vista da evolugdo exige-nos reconhecer que a linguagem oral
é fundamental em nossa espécie, enquanto ler e escrever tém todo o jeito
de um acidente recente (p.49).

O contador de historias jamais sera substituido pela escrita, mesmo com
todos os seus recursos, pois somente a oralidade pode dar nova vida ao conto, e ao
mesmo tempo gerar novas versoes.

A convivéncia entre oralidade e escrita e as influéncias de uma sobre a outra
existem desde muito tempo, mesmo que cada uma dessas modalidades possuam
sua independéncia e especificidade, enquanto formas de comunicacao humana.

A contacdo de histérias, como suporte metodoldgico escolhido para nossa
proposta de intervencao, baseia-se na sua importancia, jA& que os contos séo
narrados com muita precisdo e permitem ao ouvinte interpreta-los e enriquecé-los
como lhe convém, facilitando aos nossos alunos expor suas experiéncias e sua
expressao artistica, de uma forma esponténea e prazerosa como recontar, ouvir, €
inventar. Encontramos em Gotlib uma explicacdo para reforgar mais ainda a

importancia desse suporte:

Enquanto a forga de contar histérias perdura, necesséria e vigorosa
através dos séculos, uma histéria se constréi paralelamente: aquela
que tenta explicar a histdria dessas historias, um modo de recontar
caracterizado pela simples natureza desta narracdo: a de contar
histérias (1991, p.7).

Enfim, percebemos que o conto sempre oferece diferentes niveis de leitura e
de compreensao e, por isso, através dele nosso aluno pode criar e recriar sem
demarcacdo de limites precisos entre a ficcdo e a realidade, ja que conto oral ou

escrito pode ser uma invencao e até mesmo uma criacao.

3.4 A retextualizacao norteando a escrita de géneros

Marcuschi (2004), em sua Obra “Da fala para a escrita”, aborda as relagbes

entre a fala e a escrita, ou oralidade e letramento, e preocupa-se em fazer um breve
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histérico sobre a histéria dessas relacbes, suas dicotomias e seus paradigmas,
como também apresentar atividades de retextualizacao.

O autor aborda a retextualizagdo como pratica de producdo de textos, com
énfase na transcodificacdo do texto oral para o texto escrito; no entanto, nao
desenvolve mas propde a retextualizagcado de textos do escrito para o escrito.

Marcuschi (2001) relata que as atividades de retextualizacdao estao presentes
no cotidiano das interagées humanas, pois “toda vez que repetimos ou relatamos o
que alguém disse, até mesmo quando produzimos as supostas citagdes ipsis verbis,
estamos transformando, reformulando, recriando e modificando uma fala em outra”
(p-48). Nesse caso, retextualizar significa mudanga de uma modalidade para outra,
referindo-se da linguagem oral para a escrita, mas também da escrita para a escrita,
ocorrida na mesma lingua.

Para o tebrico, esse processo poderia se chamar também de reescrita,
embora sugira uma equivaléncia, pois nao deixa de apontar uma diferenca
importante (ja que na reescrita atua-se no mesmo texto). Ele defende ainda que
‘igualmente poderiamos usar as expressodes refaccao e reescrita” (MARCUSCHI,
2001 p. 48), j& que observam aspectos relativos as mudangcas de um texto em seu
interior (uma escrita para outra, reescrevendo o mesmo texto). Portanto, podemos
inferir que toda retextualizacdo é reescrita, mas nem toda reescrita gera uma
retextualizagéo.

Embora parecam sinbnimos os conceitos de retextualizagdo e reescrita, o de
retextualizagcdo foi escolhido para caracterizar as atividades desta pesquisa,
apoiando-se em outros autores, que seguem o0 mesmo raciocinio de Marcuschi,

como € o caso de Delllsola (2007) que define este processo como sendo de:

[...] transformagé@o de uma modalidade textual em outra, ou seja, trata-se
de uma refacgdo e uma reescrita de um texto para outro, processo que
envolve operagdes que evidenciam o funcionamento social da linguagem
(DELL’ISOLA, 2007, p.10).

Nesse sentido, qualquer que seja a atividade relativa a retextualizacao, ela
sempre implicara em uma mudanca de propésito, sendo a reescrita uma atividade
mais refinada nos parametros discursivos, textuais e linguisticos que norteiam o
texto base. A esse respeito, Marcuschi (2001, p.54) aponta quatro variaveis
importantes no estudo dos processos de retextualizagdo: o propdsito, a relacao entre
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o produtor do texto original e o transformador, a relacao tipoldgica e os processos de
formulagéo tipicos de cada modalidade.

Ambos os processos, tanto de retextualizagdo e reescrita, complementam-se
e agem simultaneamente no processo de intervencédo de um texto, dando a ideia de
complementariedade. Diante disso, o estudioso relata, ainda, a importancia de expor
essa problematica aos alunos, de forma a conscientiza-los para o fato de que eles
estdo todo tempo retextualizando textos, sejam eles orais ou escritos.

Outro autor que aborda a retextualizagcdo é Maténcio (2003), que a define

como:

A produgé@o de um novo texto a partir de um ou mais textos-base, o que
significa que o sujeito trabalha sobre as estratégias linguisticas, textuais
e discursivas identificadas no texto-base para, entao, projeta-las tendo
em vista uma nova situagéo de interagdo, portanto um novo enquadre e
um novo quadro de referéncias (MATENCIO, 20083, p. 3).

Sendo assim, o processo de retextualizacdo envolve ndo somente as
mudancas linguisticas de um texto para outro, mas também os ajustes requeridos
para a construcdo de um novo contexto, ou seja, para outra situagdo comunicativa,
com outra intencdo, com objetivo de outra aceitabilidade, ocasionando assim um
novo género textual. Nessa perspectiva, a retextualizacdo acarreta uma nova forma
de dizer o que foi dito, a partir do emprego de um novo género. Diante do exposto,

Travaglia (2003) esclarece que:

[...] ao retextualizar, tera que observar se o0 que apresenta como
“‘dado”, ou como “velho” tera condi¢gdes de fornecer ancoragem a
compreensao e a interpretacdo para o novo leitor, uma vez que este
participa de uma outra cultura, de um outro contexto situacional, tem
outros conhecimentos e talvez ndo partilhe da mesma esfera de
conhecimento de mundo do produtor do original (p. 83).

Outro fator importante € que a retextualizacdo, segundo Marcuschi (2010),
pode ser considerada uma acao realizada, de diversas formas, no cotidiano do
aluno, como, por exemplo: o aluno que faz anotacbes escritas apds a leitura de um
romance, conta uma noticia que assistiu na TV, entre outras acdes. Isso implica
acdes que interferem na construcao de sentido e no processo de transformacao
textual em sentido amplo, como, por exemplo: uma criagao artistica, em que o aluno
cria um texto com base em outro, mesmo que ocorra alteragcdo do meio de producao

e do suporte de circulacédo. Sobre esse procedimento, o tedrico cita que:



43

Atividades de retextualizacdo s&o rotinas usuais altamente
automatizadas, mas ndo mecanicas, que se apresentam como agdes
aparentemente ndo problematicas, ja que lidamos com elas o tempo
todo nas sucessivas reformulagdes dos mesmos textos, numa
intrincada variacéao de registros, géneros textuais, niveis linguisticos e
estilos. Toda vez que repetimos ou relatamos o que alguém disse, até
mesmo quando produzimos as supostas citacées ipsis verbis,
estamos transformando, reformulando, recriando e modificando uma
fala em outra (MARCUSCHI, 2010, p.48).

Diante do exposto, verificamos a complexidade do processo de retextualizar
um texto, pois, além de reescrever, 0 processo propde desenvolver mudancas
relevantes na producgao textual, com implicacées no campo linguistico, discursivo e
textual, com significagdo na reescrita e parafrase, com o objetivo de transformar o
texto que envolve a mudancga no discurso, no contexto de producao, no suporte de
circulagéo e, sobretudo, na modificacao do género textual.

Salientamos que, mesmo diante da sua complexidade, a retextualizacdo nao
ocorre de forma acidental, e sim com o intuito de se adequar a intencdo dos
interlocutores, ao contexto de produgéo e aos demais critérios de textualidade que
sao envolvidos nesse processo.

Encontramos em Dell'lsola (2007) um trecho que realga a complexidade das

mudancas ocorridas durante o processo de retextualizagao:

Assim, partindo-se de que os géneros sao fendmenos histéricos que
se relacionam a aspectos culturais e que a lingua € manifestacao do
discurso da enunciacdo e decorréncia das acdes do homem em suas
interacdes sociais, considera-se que o processo de retextualizacédo
(ou refaccdo e reescrita) de géneros textuais traz &4 tona a
necessidade de se refletir sobre a situacdo de producédo de texto
como parte integrante do género e também sobre as esferas de
atividades em que os géneros se constituem e atuam (DELL'ISOLA,
2007, p.12).

Compreendemos, a partir do exposto acima, que a retextualizagdo é uma
acao que precisa ser realizada de forma cuidadosa e apurada, pois a mesma
abrange a compreensdo total do texto base, o conhecimento do género utilizado,
com destaque para a sua funcado, linguagem e suporte, como também para os
elementos lexicais e seméanticos.

A autora Dionisio (2012) complementa a visdo de retextualizagao afirmando

0 seguinte:
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A retextualizagdo nédo deve ser vista como tarefa artificial que ocorre
apenas em exercicios escolares; ao contrario, é fato comum na vida
diaria. Ela pode ocorrer de maneira bastante diversificada. Por
exemplo, o [..] regulamento pode ser transformado em um
documento escrito para ser registrado em cartério como adendo da
convencao do condominio (um texto escrito para outro texto escrito);
[...] (DIONISIO, 2012, p.187).

Nessa perspectiva, consideramos a retextualizagdo uma pratica relevante,
por se tratar de um tipo de atividade que envolve diferentes competéncias a serem
trabalhadas com nossos alunos. Um exemplo disso € o caso dos géneros textuais,
que apresentam caracteristicas que os diferem quanto a estrutura, contetdo e tema.
Neste caso, 0 nosso aluno, ao realizar a retextualizagcdo, deve adequar os critérios
fundamentais para a realizacao desse processo, de forma que ele produza um novo
género sem perder a esséncia do texto base, além de trazer para seu texto seus
conhecimentos prévios e trabalhar as mudancas significativas do novo texto, como
também as modificagées de cunho sintatico, fonoldgico, semantico e, acima de tudo,
os fatores sociais, historicos e culturais, em que sao inseridos 0s géneros que
condizem com a realidade deles.

Vale ressaltar que a nossa proposta de intervencdo apresentada neste
trabalho € de retextualizacao de texto escrito para texto escrito, justamente porque
se sabe que nossos alunos possuem uma imensa dificuldade na escrita. Mesmo se
muitos géneros sao trabalhados, tanto na oralidade como na escrita, focaremos mais
a producdo textual escrita, oportunizando aos alunos da EJA explorar as
transformacdes linguisticas que o texto base sofrera para se adequar ao novo texto.

Desse modo, o novo propdsito comunicativo deixa bem clara a importancia do
trabalho com os dois géneros textuais, que, neste caso serdo a musica e o conto,
idealizados através da contacado de histéria. Para um melhor esclarecimento sobre

texto e género, explicam os PCN que:

Ensinar a escrever textos torna-se uma tarefa muito dificil fora do
convivio com textos verdadeiros, com leitores e escritores verdadeiros e
com situagbes de comunicacdo que 0s tornem necessarios. Fora da
escola, escrevem-se textos dirigidos a interlocutores de fato. Todo texto
pertence a um determinado género, com uma forma propria, que se pode
aprender (BRASIL, 1998, p. 28).

O que definimos como textos verdadeiros sdo aqueles que favorecem a

reflexdo critica e proporcionam a plena participacdo dos discentes na sociedade
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letrada. Neste ponto de vista, acreditamos que atividades como estas ndo sé
favorecam a escrita de nossos alunos, mas também desenvolvam o aspecto

cognitivo e social que cada um traz de sua experiéncia na construcdo de novos

textos.
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4 RESSIGNIFICACOES DA RETEXTUALIZACAO NA EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS: UMA PROPOSTA METODOLOGICA

Nossa proposta de intervenc¢do partiu de um olhar minucioso e detalhado
sobre os conteudos dos médulos, acerca da producao textual, que sao utilizados no
Ensino Fundamental Il, na Educacao de Jovens e adultos do CEJA, localizado na
cidade de Fortaleza - CE. Percebemos que os conteudos propostos por essa
modalidade de ensino ndo contemplam a pratica da retextualizagdo em suas
atividades.

Apesar das multiplas possibilidades existentes de retextualizagao,
escolhemos a do texto escrito para o texto escrito, fundamentado em Marcuschi
(2004), Delllsola (2007) e Maténcio (2003). Esses autores tém como enfoque
mostrar a riqgueza e a abundancia que esse tipo de atividade pode proporcionar as
aulas de Portugués, no que diz respeito ao desenvolvimento da escrita que, por sua
vez, requer também o desenvolvimento da leitura e da compreenséo para chegar a
construcao dos novos textos.

Propomos os géneros textuais musica e conto, por oferecerem condi¢des de
reflexdo sobre os diferentes temas presentes na sociedade contemporanea e,
portanto, por serem textos mais atrativos para o publico da Educacao de Jovens e
Adultos. A mausica, por ser um género com caracteristicas especificas, pode atuar
em qualquer esfera de atividade humana, desde que respeite as caracteristicas
proprias de cada uma de suas esferas, tais como: a esfera dos cantos de torcida,
esfera esportiva, das propagandas musicalizadas, publicitaria e outras. No que diz
respeito ao conto, utilizaremos como suporte metodolégico a contagdo de historia,
por se tratar de uma narrativa curta, que pode desenvolver a escrita de forma
prazerosa, além de tratar de temas do dia a dia de nossos alunos.

A intencéo é trabalhar com textos de forma produtiva, interativa e motivadora,
através de resgate das memdrias e conhecimentos prévios dos alunos, como
também de seus valores, potenciais, cultura, religiosidade, etc. Além disso,
almejamos desenvolver a sua capacidade cognitiva e pragmatica, trazendo para a
escola seus interesses e anseios pessoais, através de géneros que agradam a
todos, sem distincao de idade, classe social ou circunstancia de vida.

Dada a delimitagdo do tema, focaremos no desenvolvimento de um maodulo

suplementar com foco em atividades de retextualizacdo do género musica para o
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género conto, tendo como suporte metodolégico a contacdo de histérias. Essas
atividades serao apresentadas, em um primeiro momento, aos professores do CEJA,
para que conhegam a proposta, e depois aplicadas aos alunos, juntamente com os
demais materiais didaticos utilizados no programa.

Para comprovar a necessidade de trabalharmos a retextualizagdo de textos,
apresentamos aqui uma sintese dos sumarios dos médulos trabalhados no CEJA

(Centro de Educacdo de Jovens e Adultos Prof?. Eudes Veras, na cidade de

Fortaleza - CE).

CONTEUDOS DO PROGRAMA - CEJA

MODULO 1: COMPREENDE 3 UNIDADES
Unidade 1 — Ladainha

Unidade 2 - Significado de palavras
Unidade 3 — Enumeragao

MODULO 2: COMPREENDE 4 UNIDADES
Unidade 1 — Arte de ser feliz

Unidade 2 — Fonemas e letras

Unidade 3 — Emprego de letras

Unidade 4 — Ampliagao de frases

MODULO 3: COMPREENDE 4 UNIDADES
Unidade 1 — Um jardim

Unidade 2 — A silaba

Unidade 3 — A acentuacdo grafica

Unidade 4 — A descricdo de ambiente

MODULO 4: COMPREENDE 4 UNIDADES
Unidade 1 — Dona Furquim

Unidade 2 — Substantivo

Unidade 3 — Adjetivo e artigo

Unidade 4 — Descrigao de pessoas

MODULO 5: COMPREENDE 5 UNIDADES
Unidade 1 — A volta

Unidade 2 — Os numerais

Unidade 3 — Os pronomes

Unidade 4 — Os advérbios

Unidade 5 — A narragéo

MODULO 7:

Os verbos auxiliares COMPREENDE 5
UNIDADES

Unidade 1 — Os jornais

Unidade 2 — Os verbos irregulares
Unidade 3 — os verbos auxiliares

Unidade 4 — As locugdes verbais

Unidade 5 — A narragéo — noticia

MODULO 6: COMPREENDE 6 UNIDADES
Unidade 1 — Televisao para dois

Unidade 2 — Conceito e estrutura dos verbos
Unidade 3 — Modo indicativo

Unidade 4 — Modo subjuntivo

Unidade 5 — Modo imperativo

Unidade 6 — Discurso direto e indireto na
Narracgao.

MODULO 8: COMPREENDE 5 UNIDADES
Unidade 1 — O senhor

Unidade 2 — A frase e a oragéo

Unidade 3 — O sujeito

Unidade 4 — O predicado

Unidade 5 — A carta
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MODULO 9: COMPREENDE 5 UNIDADES
Unidade 1 — Amor com A maiulsculo

Unidade 2 — Objeto direto, objeto indireto e
predicativo do objeto

Unidade 3 — Complemento nominal e agente

da passiva

MODULO 10: COMPREENDE 4 UNIDADES
Unidade 1 — Elas estdo a procura de outro
homem

Unidade 2 — Coeréncia entre as idéias
Unidade 3 — Pontuagéo

Unidade 4 — Dissertacao

Unidade 4 - Adjunto adnominal, adjunto
adverbial, aposto e vocativo

Unidade 5 -
dissertagédo

Descricdo, narracdo e

MODULO 12: COMPREENDE 4 UNIDADES
Unidade 1 — Crueldades natalinas

MODULO 11: COMPREENDE 4 UNIDADES
Unidade 1 — Eu sei, mas nao devia

Unidade 2 — Regéncia Unidade 2 — Concordancia nominal
Unidade 3 — Crase

Unidade 4 — Expressao escrita

Unidade 3 — Concordancia verbal
Unidade 4 — Dissertagao

Como é possivel observar ao final de cada médulo, o trabalho com o texto
existe, mas ainda de uma forma muito vaga, considerando ainda as tipologias
dissertacao, narracao e descricdo. Isso nos deixa a sensagao de que falta algo mais
profundo e esclarecedor para nossos alunos, no que diz respeito a uma preparacao
para suas praticas sociais do cotidiano, como, por exemplo, um trabalho com os
géneros textuais que dao suporte a cada texto.

Nessa perspectiva, uma proposta de intervencdo metodoldgica através da
retextualizacdo nos pareceu algo atrativo e, ao mesmo tempo, formativo, para
trabalhar a maior dificuldade do nosso aluno: a escrita. Sabemos que nao sera uma
formula pronta, por isso mesmo desejamos transformar a aula de texto em algo
prazeroso e motivador para nosso alunado, afim de que ele possa encontrar sentido
nos textos que escreve, confirmando assim os anseios dos PCN (1998), ao defender
a importancia de formar cidadaos em sala de aula, capazes de atuar nas varias
instancias da sociedade.

Enfim, esse mddulo suplementar tem por escopo dar um aporte ao material ja
existente no Programa utilizado no CEJA, afim de que possa contribuir na superacao
do que nés professores enfrentamos no dia a dia, no trabalho com a escrita de
nossos alunos.

Inicialmente, para chegarmos a constituicdo do corpus desta pesquisa,
buscamos junto aos professores, identificar as queixas dos nossos alunos e suas
maiores dificuldades. Como resultado, chegamos a conclusdo de que a escrita € 0
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motivo de maior angustia e preocupacao, por parte dos nossos alunos, no que se
refere a producao escrita por eles, como também as correcbes realizadas pelos
professores.

Fizemos um estudo nos médulos utilizados no CEJA, de modo que se pbéde
constatar que a data da producao desse material coincide com a publicagcdo dos
PCN (1998), ou seja, as orientacdes relativas ao ensino do 52 a 82 séries (atual 6° e
9% anos). Sabe-se que, com os PCN (1998), os géneros textuais ganharam uma
maior atencdo; no entanto, ndo foram introduzidas nos médulos do CEJA, porque os
mddulos ja estavam concluidos e nao era possivel reedita-los. Por isso, passamos a
trabalhar apenas as tipologias: descricdo, narracao e dissertacao.

Com o advento dos PCN (1998), reforgca-se a importancia do estudo do texto,

como unidade de ensino, através dos géneros textuais.

Um escritor competente €, também, capaz de olhar para o proprio
texto como um objeto e verificar se esta confuso, ambiguo,
redundante, obscuro ou incompleto. Ou seja: € capaz de revisa-lo e
reescrevé-lo até considera-lo satisfatério para o momento. E, ainda,
um leitor competente, capaz de recorrer, com sucesso, a outros
textos quando precisa utilizar fontes escritas para a sua propria
producéo (PCN, 1998, p. 48).

Neste caso, considera-se um escritor competente aquele que é capaz de
analisar seu proprio texto para as devidas verificagoes, revisando-o, como também
recorrer a outros textos para a utilizagdo como fonte para sua propria produgéao.

No que se refere ao material utilizado no CEJA, o conteudo de graméatica €
bom, embora haja uma lacuna na producao textual. Nao se trabalham os diversos
géneros textuais que fazem parte do cotidiano dos alunos, dificultando assim a
compreensdao de que o texto é construido diariamente, nos momentos de
comunicacéao, tanto escrito quanto oralmente. Nessa ética, percebemos o quanto é
importante inserir, nas atividades pedagdgicas, textos diversificados, que aproximem
os alunos da sua pratica social, porque s6 assim eles encontrardo as condi¢des
adequadas para se desenvolverem, principalmente no que diz respeito a produgao
escrita.

Surge entdo o desejo de trabalhar com o género musica, por se tratar de algo
que esta sempre presente no cotidiano dos alunos, e o género conto, ao se
apresentar como uma narrativa mais simples, devido apresentar apenas um nucleo



50

dramatico, poucos personagens, tempo reduzido e acessibilidade a compreensao
dos alunos da EJA e também pela aceitabilidade, por ser de facil compreensao.

Desenvolvemos atividades que levaram em conta o texto em sua dimenséo
discursiva de construgéo e reconstrugdo de sentidos, 0 que justifica a escolha do
género conto para a retextualizacdo, ou seja, a criacao do novo texto.

Para trabalhar o género conto, chamamos a atencdo dos alunos sobre os
textos que eles associam as experiéncias vivenciadas por eles; por isso a escolha
da contacdo de histdérias como suporte metodologico. Nesse sentido, os alunos se
sentiram mais a vontade em construir suas narrativas. Vale salientar que, mesmo
aderindo a proposta da contacdo de historias, 0 género conto sera apresentado,
juntamente com sua estrutura composicional e caracteristicas préprias, a fim de que
os alunos o conhegam e sejam capazes de escrevé-lo.

Finalmente, escolhemos a contacao de histérias como suporte para trabalhar
0 género conto, por ela permitir desenvolver, com o aluno do CEJA, o resgate de
suas memdérias, mostrando que esse € um espaco em que é possivel compartilhar
sentimentos, atitudes e posturas vivenciadas pelos personagens. Além disso,
permite agucgar a criatividade dos alunos, trazendo a tona seus conhecimentos
prévios, valores e cultura que contribuem para a construcao de uma visdo de mundo
mais ampliada e significativa.

Diante das dificuldades encontradas na escrita dos alunos do CEJA, surgiu a
ideia da construcao de um instrumento que ajudasse os professores a trabalhar, de
maneira prazerosa, a escrita de textos. Foi entdo que foi desenvolvido um modulo
suplementar ao material didatico de Lingua Portuguesa.

A escolha do trabalho com a retextualizacdo se deu justamente por se querer
resgatar as experiéncias que os alunos trazem para a sala de aula, isto é, eles ja
convivem com a retextualizacdo no seu dia a dia, ao contarem sobre um filme a que
assistiram, uma noticia que receberam, uma viagem que realizaram, etc. Por isso,
usou-se essa experiéncia a favor do professor, trabalhando os diferentes textos que
circulam na sociedade.

Inicialmente, a retextualizagdo foi apresentada no formato da musica para o
conto. No entanto, ele ndo sera utilizado como uma férmula pronta e acabada, pois
esse moédulo suplementar podera ser editado a medida que forem sendo
implementadas outras atividades apresentadas como contribuicbes dos professores
do CEJA.
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O médulo sera composto por trés unidades: na primeira unidade serao
apresentados conceitos e consideragdes sobre o texto; na segunda unidade, serao
abordadas atividades referentes a cada género da proposta e, por ultimo, na
unidade trés, as atividades de retextualizacdo, tendo como foco principal as
atividades de escrita para escrita.

Este modulo suplementar, apresentado a seguir, antes de ser trabalhado com
os alunos, que sdo o foco, sera apresentado aos professores do CEJA, através de
momentos abertos para discussao.

ATIVIDADES DE RETEXTUALIZAGCAO

UNIDADE 1 - Conceito de texto
Abordaremos a nocao de texto e alguns fatores que fazem sentido ao texto, como o

contexto e conhecimento de mundo.

1.1 Conceitos e consideracoes sobre texto
Texto

O texto ndo é um aglomerado de palavras soltas, dai podemos concluir que
ele é um conjunto de palavras, que unidas transmitem uma mensagem.

Segundo Val(1991), o texto € “uma ocorréncia linguistica falada ou escrita de
qualquer extensdo de unidade sociocomunicativa, semantica e formal”

A linguagem presente no texto pode ser considerada verbal (oral ou escrita) e

nao verbal (visual sonora e corporal).
Exemplos de texto verbal e nao verbal

Texto 1:

(G&aﬁaﬁgfﬁtc))

CAZEM GLIE GUAEPG\
A ELL
CABE ? =) c.!f..-.'mo
FLIM

MARECIC DI 4OUSA PRODIGOES - BRAIN

http://professorthiagolira.blogspot.com.br/2010_10_01_archive.html
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Texto 2

E PROIBIDO
FUMAR

NESTE
LOCAL

https://www.todamateria.com.br/linguagem-verbal-e-nao-verbal

Copryright @1 999 Mauricio de Sousa Produgﬁes Ltda. Todos os direitos ressrvados. 5221

Texto 4

&

http://www.portugues.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=719

De acordo com o exposto acima, quais textos vocé classificaria como verbal e nao

verbal?
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1.2 Contexto

E a relagdo que ocorre entre o texto e a situagdo que ocorre dentro do
mesmo, ou seja, sao as circunstancias em que ocorrem na produgdo da mensagem
que se deseja emitir.

Contexto 1

QUER UM | Guero.comeLeTo, i ecepe
HAMBIRGUER? i MA4S usPen Pu?m#r;evimog?
4 INQ!

A BROWNE, Dik. O melhor de Hagar, o horrivel. v
Porto Alegre: L&PM, 2007. p.

Contexto 2

http://www.seer.ufu.br/index.php/dominiosdelinguagem/article/viewFile/11618/6863

Contexto 3

AL FTES TP : ES TS LOSEC T
SRS 2] O LIV LN ZELZ RESE TEAT £AT

EEEZASNY. T

https://mundotexto.wordpress.com/category/piadas-linguisticas
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Percebemos, através das situacbes expostas acima, a importancia do
contexto para a compreensao de sua relacdo com o texto, como também o seu
conhecimento de mundo. Isto significa que, se vocé nao tiver o conhecimento
adequado da situagdo, na qual o texto estd inserido, isso dificultara a sua
compreensao e interpretacao do mesmo.

Através dessas situacbes, agora vamos produzir atividades em contextos

distintos, que interferem na comunicagao e producéo textual.

Atividade 1

Crie situagbes com as palavras do quadro abaixo, usando uma mesma palavra em
dois contextos. E justifique sua escolha.

CAIXA — VELA — MANGA — DENTE — MOLHO — PEDRA - PASTA

UNIDADE 2 - Géneros textuais musica e conto com atividades referentes a

cada género

Nesta unidade, vamos trabalhar os géneros textuais musica e conto (através
da contacao de histérias), aproximando-os da escrita, com atividades referentes a

cada género.

ATIVIDADE 1: género musica

O género musica tem suas caracteristicas proprias, como a harmonia, a
melodia e o ritmo. Além disso, apresenta 0 uso de varias palavras oriundas da
oralidade, fazendo-nos perceber que a norma padrdo nao se configura como pré-
requisito para o entendimento do texto.
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1. No primeiro momento utilizamos uma musica com palavras de cunho popular,

com o objetivo de identificar as palavras através do contexto.

Arrumacao (Elomar Figueira Melo)

Josefina sai ca fora e vem vé
Olha os forro ramiado vai chové
Vai trimina ridusi toda a criacao
Das banda de 14 da rio Gaviao
Chiquéra pra ca ja ronca o truvao
Futuca a tuia, pega o catadd
Vamo planta feijao no pé

Mae Purdenca inda num culheu o ai
O ai réxo essa lavora tarda
Diligenga pega panicum balai

Vai cum tua irma, vai num pulo sé
Vai culhé o ai, ai de tua avéd
Futuca a tuia, pega o catadd
Vamo planta feijao no pé

Lua nova sussarana vai passa

"Séda branca"na passada ela levd
ponta d'unha lua fina risca no céu

A onca prisunha a cara do réu

O pai di chiquéro a gata comeu

Foi um truvejo c'ua zagaia s6

Foi tanto sangue de da dé

Os ciganos ja subiro béra ri

E s6 danos todo ano nunca Vi
Paciéncia ja num guento a pirsiguicao
Ja sé um caco veéi nesse meu sertao
Tudo qui juntei foi s6 pra ladrao
Futuca a tuia, pega o catadd

Vamo planta feijao no pé.

2. No segundo momento, apo6s a leitura e descoberta das palavras desconhecidas

por vocés, explique para o grupo o significado dessas palavras dentro do

contexto.

3. No terceiro momento ocorrera a identificacdo do eu lirico (quem narra),

apresentando suas acdes e seus sentimentos. Explique o que eu lirico quer

transmitir nesta musica.

4. Identifigue algumas palavras

musica usadas na oralidade.
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ATIVIDADE 2: género conto através do suporte contacao de historia

O conto apresenta caracteristica condensada, narrativa curta e apenas um
conflito e poucos personagens. Portanto, ele captura apenas o mais significativo e &
capaz de tornar-se relato de uma historia bastante interessante e suficientemente

breve para absorver toda a atencao do leitor.

1- No primeiro momento, apresentaremos um conto para que vocés identifiquem as
caracteristicas (condensada, narrativa curta, conflito e poucos personagens),
confirmando sua linguagem simples, acessivel dindmica e direta. Apds a leitura,

identifique as caracteristicas inerentes ao género conto.

O burro morto

Um burro
morreu bem
em frente du-
ma Igreja.
Como
semana de-
pois o corpo
ainda estava
14, o padre re-
solveu recla-
mar com o
prefeito.

— Prefeito,

tem um burro morto na fren-

uma

E o prefei-
to, grande ad-
versario poli-
tico do padre,
retrucou:

— Mas, pa-
dre, ndo é o
senhor que
tem a obriga-
¢do de cuidar
dos mortos?

— Sim, sou
eu! — respon-

deu o padre, com serenidade.
— Mas também é minha obri-

te da Igreja ha quase uma se-
! gacdo avisar os parentes!

mana

http://sorisomail.com/partilha/120929.html

2 — O segundo momento sera a criacao do conto, através da contacao de histérias,
recriada a partir da musica citada abaixo. Para isso, vocé deve utilizar todas as
caracteristicas marcantes do género, atentando para que seja uma narrativa curta,
com poucos personagens, um conflito e uma linguagem simples. Além disso, vale
ressaltar que sua criatividade e compreensao estdo ao seu critério, de acordo com a

sua compreensao leitora da musica.
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Tiro Ao Alvaro
Adoniran Barbosa

De tanto levar frechada do teu olhar
Meu peito até parece sabe o qué?
Téuba de tiro ao élvaro

N&o tem mais onde furar

Tauba de tiro ao alvaro

Nao tem mais onde furar

Teu olhar mata mais do que bala de carabina

Que veneno e estriquinina

que peixeira de baiano

Teu olhar mata mais que atropelamento de automéver

Mata mais que bala de revorver

Escreva agora o seu conto, através de uma contacao de histérias escrita.

UNIDADE 3 - A retextualizacao e suas atividades

Buscamos, nesta unidade, trabalhar atividades de escrita, do texto escrito para
escrito. Objetivamos explorar com nossos alunos as transformacdes que o texto-
base sofrera para se adequar ao novo texto. Usaremos os géneros musica e conto,

este ultimo com suporte metodolédgico na contagéo de historias.
ATIVIDADE 1 — Retextualizar o conto com personagens mais atuais.
1 - No primeiro momento, vamos trabalhar o conto de Machado de Assis “Um

Apdlogo”, que é a histéria de um dialogo entre uma Agulha e um Novelo que
discutem a importancia do trabalho que cada um realiza na costura de um vestido.
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Um Apodlogo
Machado de Assis

Era uma vez uma agulha, que disse a um novelo de linha:

— Por que esta vocé com esse ar, toda cheia de si, toda enrolada, para fingir que
vale alguma cousa neste mundo?

— Deixe-me, senhora.

— Que a deixe? Que a deixe, por qué? Porque lhe digo que estd com um ar
insuportavel? Repito que sim, e falarei sempre que me der na cabega.

— Que cabeca, senhora? A senhora nao € alfinete, € agulha. Agulha ndo tem
cabeca. Que Ihe importa o0 meu ar? Cada qual tem o ar que Deus lhe deu. Importe-
se com a sua vida e deixe a dos outros.

— Mas vocé é orgulhosa.

— Decerto que sou.

— Mas por qué?

— E boa! Porque coso. Entdo os vestidos e enfeites de nossa ama, quem é que os
cose, senao eu?

— Vocé? Esta agora é melhor. Vocé é que os cose? Vocé ignora que quem 0s cose
sou eu e muito eu?

— Vocé fura o pano, nada mais; eu é que coso, prendo um pedaco ao outro, dou
feicao aos babados...

— Sim, mas que vale isso? Eu é que furo o pano, vou adiante, puxando por voceé,
que vem atras obedecendo ao que eu faco e mando...

— Também os batedores vao adiante do imperador.

— Vocé é imperador?

— Nao digo isso. Mas a verdade € que vocé faz um papel subalterno, indo adiante;
vai s6 mostrando o caminho, vai fazendo o trabalho obscuro e infimo. Eu é que
prendo, ligo, ajunto...

Estavam nisto, quando a costureira chegou a casa da baronesa. N&o sei se disse
que isto se passava em casa de uma baronesa, que tinha a modista ao pé de si,
para ndo andar atrds dela. Chegou a costureira, pegou do pano, pegou da agulha,
pegou da linha, enfiou a linha na agulha, e entrou a coser. Uma e outra iam
andando orgulhosas, pelo pano adiante, que era a melhor das sedas, entre os dedos
da costureira, ageis como os galgos de Diana — para dar a isto uma cor poética. E
dizia a agulha:
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— Entao, senhora linha, ainda teima no que dizia ha pouco? N&o repara que esta
distinta costureira s6 se importa comigo; eu € que vou aqui entre os dedos dela,
unidinha a eles, furando abaixo e acima...

A linha n&o respondia; ia andando. Buraco aberto pela agulha era logo enchido por
ela, silenciosa e ativa, como quem sabe o que faz, e ndo esta para ouvir palavras
loucas. A agulha, vendo que ela ndo Ihe dava resposta, calou-se também, e foi
andando. E era tudo siléncio na saleta de costura; ndo se ouvia mais que o plic-plic-
plic-plic da agulha no pano. Caindo o sol, a costureira dobrou a costura, para o dia
seguinte. Continuou ainda nessa e no outro, até que no quarto acabou a obra, e
ficou esperando o baile.

Veio a noite do baile, e a baronesa vestiu-se. A costureira, que a ajudou a vestir-se,
levava a agulha espetada no corpinho, para dar algum ponto necessario. E enquanto
compunha o vestido da bela dama, e puxava de um lado ou outro, arregacava daqui
ou dali, alisando, abotoando, acolchetando, a linha para mofar da agulha, perguntou-
lhe:

— Ora, agora, diga-me, quem € que vai ao baile, no corpo da baronesa, fazendo
parte do vestido e da elegancia? Quem é que vai dangar com ministros e
diplomatas, enquanto vocé volta para a caixinha da costureira, antes de ir para o
balaio das mucamas? Vamos, diga la.

Parece que a agulha nao disse nada; mas um alfinete, de cabeca grande e nao
menor experiéncia, murmurou a pobre agulha:

— Anda, aprende, tola. Cansas-te em abrir caminho para ela e ela é que vai gozar
da vida, enquanto ai ficas na caixinha de costura. Faze como eu, que nao abro
caminho para ninguém. Onde me espetam, fico.

Contei esta histéria a um professor de melancolia, que me disse, abanando a
cabeca:

— Também eu tenho servido de agulha a muita linha ordinaria!

Texto extraido do livro "Para Gostar de Ler - Volume 9 - Contos", Editora Atica - S0 Paulo, 1984,

pag. 59.

Apos a leitura do conto acima, vamos realizar uma atividade de
retextualizagdo. Como seria um dialogo semelhante ao “Apdlogo”, com personagens
mais atuais? A sugestdo indicada seria um dialogo entre um engenheiro e um

pedreiro, ou entre o patrdo e sua secretaria. Use sua criatividade. Podem ser feitas
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as adaptacdes necessadrias, alterando a linguagem do texto, se for conveniente,

acrescentar dados novos a sua histéria.

ATIVIDADE 2 — Reescrever a musica para um conto, usando a contagao de historia

como suporte metodoldgico,

1 — No segundo momento, vamos trabalhar a musica “Saudosa Maloca”, do cantor

Adoniran Barbosa, pois nela percebemos um retrato exato da linguagem popular.

Esta musica conta uma histéria. Reescreva a sua maneira essa historia da musica,

como vocé entendeu e como ficaria na sua interpretacdo. Use sua imaginacao e

deixe sua mente fluir para que sua historia fique mais interessante do que a musica.

Saudosa Maloca
Adoniran Barbosa

Si 0 senhor nao esta lembrado
Da licenga de conta

Que aqui onde agora esta
Esse edificio arto

Era uma casa velha

Um palacete assobradado

Foi aqui seu moco

Que eu, Mato Grosso e o Joca
Construimos nossa maloca
Mais, um dia

NG6s nem pode se alembrar
Veio os homi cas ferramenta
Que o dono mandé derruba
Peguemo todas nossas coisa
E fumos pro meio da rua
Apreciar a demolicao

Que tristeza que nés sentia

Cada tauba que caia

Doia no coracao

Mato Grosso quis grita

Mas em cima eu falei:

Os homi ta ca razao

Nés arranja outro lugar

S6 se conformemo quando o Joca
falou:

"Deus dé o frio conforme o cobertor"

E hoje nédis pega a paia nas grama do
jardim

E pra esquecé ndis cantemos assim:
Saudosa maloca, maloca querida,

Que dim donde néis passemos dias
feliz de nossa vida
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Escreva a sua historia, usando as mesmas caracteristicas da musica:

ATIVIDADE 3 — Um texto e varias formas de escrita.

No terceiro momento, vamos trabalhar com o conto de fada “Chapeuzinho
Vermelho”, muito conhecido por todos nés. Como citamos anteriormente, nosso
objetivo € escrever a mesma histéria, s6 que de outra forma.

Apoés a leitura desse conto de fada na versdo de Henry Avilla, e de alguns
trechos da mesma histdria, vamos criar nossa versao sobre o mesmo conto de fada.
Use sua criatividade para escrever sua histéria, fazendo as adaptacdes que achar
necessarias. Mas cuidado! Mantenha a mensagem que o Texto Chapeuzinho

Vermelho (texto 1) apresentou. Faca um texto bem divertido.
Texto 1
Chapeuzinho Vermelho

Era uma vez uma menina chamada Chapeuzinho Vermelho, que tinha esse apelido,
pois desde pequenina gostava de usar chapéus e capas desta cor.

Um dia, sua mae pediu:

- Querida, sua avdé esta doente, por isso preparei aqueles doces, biscoitos,
paezinhos e frutas que estdo na cestinha. Vocé poderia levar a casa dela?

- Claro, mamae. A casa da vové é bem pertinho!

- Mas, tome muito cuidado. Nao converse com estranhos, ndao diga para onde vai,
nem pare para nada. Va pela estrada do rio, pois ouvi dizer que tem um lobo muito
mau na estrada da floresta, devorando quem passa por la.

- Estd bem, mamae, vou pela estrada do rio, e fago tudo direitinho!

E assim foi. Ou quase, pois a menina foi juntando flores no cesto para a vovo, e se
distraiu com as borboletas, saindo do caminho do rio, sem perceber.

Cantando e juntando flores, Chapeuzinho Vermelho nem reparou como o lobo
estava perto...
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Ela nunca tinha visto um lobo antes, menos ainda um lobo mau. Levou um susto
quando ouviu:

- Onde vai, linda menina?

- Vou a casa da vovo, que mora na primeira casa bem depois da curva do rio. E
vocé, quem é?

O lobo respondeu:

- Sou um anjo da floresta, e estou aqui para proteger criancinhas como vocé.

- Ah! Que bom! Minha mae disse para ndo conversar com estranhos, e também
disse que tem um lobo mau andando por aqui.

- Que nada - respondeu o lobo - pode seguir tranquila, que vou na frente retirando
todo perigo que houver no caminho. Sempre ajuda conversar com o anjo da floresta.
- Muito obrigada, seu anjo. Assim, mamé&e nem precisa saber que errei o caminho,
sem querer.

E o lobo respondeu:

- Este sera nosso segredo para sempre...

E saiu correndo na frente, rindo e pensando:

(Aquela idiota ndo sabe de nada: vou jantar a vovozinha dela e ter a netinha de
sobremesa ... Uhmmm! Que delicia!)

Chegando a casa da vovd, Chapeuzinho bateu na porta:

- Vovo, sou eu, Chapeuzinho Vermelho!

- Pode entrar, minha netinha. Puxe o trinco, que a porta abre.

A menina pensou que a avo estivesse muito doente mesmo, para nem se levantar e
abrir a porta. E falando com aquela voz tao estranha...

Chegou até a cama e viu que a vovd estava mesmo muito doente. Se ndo fosse a
touquinha da vovo, os 6culos da vovo, a colcha e a cama da vovo, ela pensaria que
nem era a avo dela.

- Eu trouxe estas flores e os docinhos que a mamae preparou. Quero que fique boa
logo, vovd, e volte a ter sua voz de sempre.

- Obrigada, minha netinha (disse o lobo, disfarcando a voz de trovao).

Chapeuzinho nao se conteve de curiosidade, e perguntou:

- Vovo, a senhora esta tao diferente: por que esses olhos tdo grandes?

- E pra te olhar melhor, minha netinha.

- Mas, vovo, por que esse nariz tdo grande?

- E pré te cheirar melhor, minha netinha.
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- Mas, vovo, por que essas maos tao grandes?

- S&o para te acariciar melhor, minha netinha.

(A essa altura, o lobo j& estava achando a brincadeira sem graga, querendo comer
logo sua sobremesa. Aquela menina ndo parava de perguntar...)

- Mas, vovo, por que essa boca tdo grande?

- Quer mesmo saber? E pra te comer!!!!

- Uai! Socorro! E o lobo!

A menina saiu correndo e gritando, com o lobo correndo bem atras dela, pertinho,
quase conseguindo pegar.

Por sorte, um grupo de cacgadores ia passando por ali bem na hora, e seus gritos
chamaram sua atencgao.

Ouviu-se um tiro, e o lobo caiu no ch&o, a um palmo da menina.

Todos ja iam comemorar, quando Chapeuzinho falou:

- Acho que o lobo devorou minha avozinha.

- Nao se desespere, pequenina. Alguns lobos desta espécie engolem seu jantar
inteirinho, sem ao menos mastigar. Acho que estou vendo movimento em sua
barriga, vamos ver...

Com um enorme facdo, o cacador abriu a barriga do lobo de cima abaixo, e de 1a
tirou a vovo inteirinha, vivinha.

- Viva! Vové!

E todos comemoraram a liberdade conquistada, até mesmo a vovo, que j4 ndo se
lembrava mais de estar doente, caiu na farra.

"O lobo mau ja morreu. Agora tudo tem festa: posso cagar borboletas, posso brincar

na floresta.

http://www.culturamix.com/wp-content/gallery/chapeuzinho-vermelho/chapeuzinho-vermelho-4.jpg
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Agora construa sua histéria bem divertida.
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ATIVIDADE 4 - Transformar a musica em conto, usando o suporte

metodologico a contacao de historias.

No quarto momento, utilizaremos uma musica para ser escrita em um conto, usando

como suporte a contagao de historia



Xote Ecoldgico
Luiz Gonzaga

N&o posso respirar, Nn&0 posso mais nadar
A terra estd morrendo, n&o da mais pra plantar
E se plantar ndo nasce, se nascer néo da

Até pinga da boa é dificil de encontrar

N&o posso respirar, ndo posso mais nadar
A terra estd morrendo, ndo da mais pra plantar
E se plantar ndo nasce, se nascer nao da

Até pinga da boa é dificil de encontrar

Cadé a flor que estava aqui?
Poluicdo comeu

E o peixe que € do mar?
Poluicdo comeu

E o verde onde é que esta?
Poluicdo comeu

Nem o Chico Mendes sobreviveu

do um grande cantor nordestino Luis Gonzaga.
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Conte uma histéria bem bonita, tendo como texto base a musica “Xote Ecolégico”,
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CONSIDERACOES FINAIS

A escrita e a oralidade s&o fundamentais na vida diaria dos nossos alunos, e
nao podemos dizer que uma é mais importante do que a outra, pois cada uma tem
sua especificidade e sao praticas discursivas complementares que nao competem
entre si. Algumas teorias relatam que a fala é contextualizada e a escrita
descontextualizada, o que ndo é verdade, ja que as duas, tanto uma como a outra,
sao contextualizadas. Nesse ponto de vista, precisamos mostrar ao nosso aluno que
fala e escrita ndao podem ser dissociadas, ambas se influenciam mutuamente e, por
isso, podemos partir de um trabalho de uso das mesmas para conquistarmos novas
habilidades linguisticas.

Através dos estudos realizados nesta pesquisa, pudemos constatar que a
experiéncia que nosso aluno do CEJA tem, juntamente ao seu potencial de querer
aprender sempre mais para aproveitar o tempo perdido, é algo valioso para se
trabalhar na perspectiva do Letramento Social. Por isso, pareceu-nos necessario
buscar novas praticas metodoldgicas que possam envolver o sujeito como um todo
no seu contexto social, considerando assim seus potenciais, conhecimentos prévios,
valores e, sobretudo, a sua cultura, como contribuicdo na construcdo de novos
textos.

A escolha do trabalho com a retextualizagédo, da escrita para escrita, através
dos géneros textuais musica e conto, este ultimo tendo como suporte metodologico
a contacao de histérias, deu-se precisamente por compreender a importancia desse
tipo de atividade para trabalhar a lingua através dos géneros textuais, na
modalidade escrita, motivo de grande dificuldade para o aluno do CEJA. Nesse
sentido, a nossa preocupacdo foi apresentar uma proposta, de acordo com as
dificuldades encontradas ao longo de nossa experiéncia como docente no ensino
fundamental, no que diz respeito as deficiéncias linguisticas no tocante a sintaxe e a
ortografia da lingua, mas, sobretudo, na construcao de textos como um todo.

Outro fator relevante foi compreender a importancia do trabalho com os
géneros textuais, na perspectiva de preparar nosso alunado a saber atuar nas
diversas circunstancias que a sociedade demanda, ou seja, formar sujeitos
pensantes e reflexivos no uso da lingua oral e escrita.

Vale salientar que um dos aspectos significativos e importante na construcéao
deste trabalho foi a integragéo dos professores de Lingua Portuguesa do CEJA, pois
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0S mesmos mostraram-se muito motivados, engajados, acreditando que seria uma
mudanga positiva para se trabalhar com nossos alunos, com o objetivo de
desenvolvermos sua competéncia discursiva, através dos géneros textuais, com um
ensino significativo que contempla os usos e fun¢des dos géneros escritos de forma
interacional.

Nesse sentido, este trabalho ndo apresenta registros para andlise, visto que o
mesmo, inicialmente, sera apresentado aos professores, para que possam dar suas
contribuicées. Portanto, ndo temos um trabalho pronto e acabado, mas mesmo
assim acreditamos que, durante o desenvolvimento das atividades com os docentes,
teremos contribuicdes significativas para a ampliacdo da capacidade de escrita dos
nossos alunos.

Estamos conscientes de que, ao aplicarmos esse modulo suplementar em
nossas aulas do CEJA, vamos encontrar na escrita do nosso aluno muitas marcas
da oralidade. No entanto, estamos certos de que aos poucos essas marcas
diminuirdo, gragas a persisténcia de nds professores, que trabalharemos com afinco
até chegarmos ao nosso produto final: a retextualizagdo da escrita para a escrita.
Com isso, esperamos contribuir para o nosso trabalho no CEJA, na busca de um
ensino da linguagem que leva em conta os aspectos textuais-discursivos e nao

apenas estruturas formais e descontextualizadas.
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