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RESUMO

O dominio da habilidade de leitura ¢ extremamente importante em uma sociedade letrada na
cultura da escrita. E ler bem implica mais que decodificar. Desse modo, ler ¢ saber interpretar
e reconhecer sentidos orientados, diferenciando a realidade de cada texto lido. No processo de
leitura do texto literdrio, a Semidtica fornece importantes contribuigdes, a fim de gerar no
leitor uma efetiva produgdo de sentido do texto. A partir dessas consideragdes, a Semiotica se
estabelece entre as ciéncias sociais como a ciéncia da significa¢do, objetivando estudar os
percursos semioticos verbais, ndo verbais e sincréticos. O objetivo desta pesquisa ¢ investigar
o desenvolvimento da competéncia leitora e as aspiracdes de leitura dos alunos, com o fito de
construir uma proposta de intervencao didatica em leitura de adaptacdes de obras literarias
para Historia em Quadrinhos, com base na Semiotica Discursiva. Para tanto, articulamos um
arcabouco tedrico com énfase nas concepgdes de leitura em didlogo com a Semidtica
Discursiva, como base para a constru¢do do produto técnico em leitura; discutimos a
importancia das Historias em Quadrinhos para a promog¢ao da leitura em sala de aula;
relacionamos impressdes de leitura expressas e percebidas pelos alunos durante a entrevista e
a observagdo da aula de leitura; elaboramos um prototipo de um Caderno Estruturado de
Leitura Textual (CELT) intitulado Ilha da Significagdo com uma adaptagdo em Historias em
Quadrinhos de uma obra da literatura classica brasileira. A base teorica que serviu de apoio € a
da Semidtica Discursiva com Greimas e Courtés (2008), Pietroforte (2009), Zilberberg e
Fontanille (2001) e Fontanille (2007), e teorias voltadas para a leitura, apregoadas por Solé
(1998), Kleiman (2012), Koch (2008), Antunes (2009), e outros que seguem a mesma
proposta teodrica, de um lado. De outro, para o trato com quadrinhos, foram utilizadas as
reflexdes de Cagnin (2014), Ramos (2014) e Vergueiro (2017). Esta é uma pesquisa
exploratdria de abordagem qualitativa, realizada com 25 alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental II da Escola de Ensino Fundamental Jos¢ Cardoso de Aratjo, localizada no Sitio
Aroeiras, Distrito José de Alencar, zona rural da cidade de Iguatu-CE, os quais foram
convidados a participar juntamente com o professor de Lingua Portuguesa que atua nesta
turma. Levando em consideracdo a entrevista com a turma de 9° ano da Escola de Ensino
Fundamental José Cardoso de Araujo, foi notoéria a recorréncia do desejo dos alunos em
terem, em sala de aula, uma atividade envolvendo historias em quadrinhos e o conhecido jogo
Garena Free Fire, jogado por quase toda a turma. Com base nestas reflexdes tedricas e nas
aspiragdes dos alunos, o resultado desta pesquisa foi um Caderno Estruturado de Leitura
Textual (CELT) intitulado de /lha da Significagdo como meio de significa o livro O Guarani,
de Ivan Jaf.

PALAVRAS-CHAVE: Semidtica Discursiva. Histéria em Quadrinhos. Leitura. Ensino

Fundamental.



ABSTRACT

Mastery of reading skills is extremely important in a society literate in the culture of writing.
And reading well implies more than decoding. Thus, reading means knowing how to interpret
and recognize meanings, differentiating the reality of each text read. In the process of reading
the literary text, Semiotics provides important contributions in order to generate in the reader
an effective production of the text's meaning. From these considerations, according to Cursino
(2013), Semiotics is established among the social sciences as the science of meaning, aiming
to study the semiotic verbal, non-verbal and syncretic pathways. The objective of this research
is to investigate the development of reading competence and the reading aspirations of
students, with the aim of building a didactic intervention proposal in reading adaptations of
literary works for Comics History, based on Discursive Semiotics. To this end, we articulate a
theoretical framework with an emphasis on the concepts of reading in dialogue with
Discursive Semiotics, as a basis for the construction of the technical product in reading; we
discussed the importance of Comics in promoting reading in the classroom; we relate reading
impressions expressed and perceived by students during the interview and the observation of
the reading class; we elaborated a prototype of a Structured Textual Reading Notebook
(CELT) entitled Ilha da Significacdo with an adaptation in Comics by a work of classical
Brazilian literature. The theoretical basis that served as support is that of Discursive Semiotics
with Greimas and Courtés (2008), Pietroforte (2009), Zilberberg and Fontanille (2001) and
Fontanille (2007), and theories focused on reading, proclaimed by Sol¢ (1998) , Kleiman
(2012), Koch (2008), Antunes (2009), and others who follow the same theoretical proposal,
on the one hand. On the other hand, for the treatment with comics, the reflections of Cagnin
(2014), Ramos (2014) and Vergueiro (2017) were used. This is an exploratory research with a
qualitative approach, and was carried out with 25 students from the 9th grade of Elementary
School II at José Cardoso de Araujo Elementary School, located in Sitio Aroeiras, District
José de Alencar, rural area of the city of Iguatu-CE, who were invited to participate together
with the Portuguese Language teacher who works in this class. Taking into account the
interview with the 9th grade class of Jos¢ Cardoso de Araujo Elementary School, the students'
desire to have an activity involving comic books and the well-known game Garena Free Fire
was notorious. , played by almost the whole class, a fact also confirmed in the observation.
Based on these theoretical reflections and students' aspirations, the result of this research was
a Structured Textual Reading Notebook (CELT) entitled Ilha da Significagdo as a means of
meaning the book O Guarani, by Ivan Jaf.

KEYWORDS: Discursive Semiotics. Comic. Reading. Elementary School.
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1 INTRODUCAO

O dominio da habilidade de leitura ¢ extremamente importante em uma sociedade
letrada na cultura da escrita. E ler bem implica mais que decodificar. O processo de
compreensdo em leitura constitui-se um verdadeiro jogo de hipdteses, negociagoes,
confirmagdes, negagdes entre o autor, o texto e o leitor, em defesa da construgao de sentido do
texto.

Por este viés, o texto em sala de aula deve ser concebido como atividade
comunicativa. Assim, as atividades de leitura, para que sejam contempladas como uma
eficiente forma de ensino-aprendizagem, deverdo ser realizadas por meio de processos,
operacdes e estratégias, as quais sejam postas em situagdes concretas e significativas de
interagdo social (KOCH, 1996). Isso posto, percebe-se que o texto ndo esta distante da
vivéncia no cotidiano social do leitor, uma vez que os géneros textuais e literarios com os
quais o estudante estd em contato sdo, na verdade, aplicagdes cognitivas de praticas sociais e
prazer, respectivamente.

A dificuldade com a leitura ndo esta somente na aquisi¢ao ¢ dominio de um sistema de
notacdo ¢ de transformacdo do oral, mas no modo como o leitor se relaciona com a leitura ¢
com a escrita. Muitos fatores podem influenciar no desenvolvimento de habilidades de leitura,
como a qualidade das atividades leitoras.

Como documento norteador da educagio, a BNCC' (2018) defende que a importancia
da participacdo dos discentes nas atividades de leitura se da pela possibilidade de ampliagao
do conhecimento através dos repertdrios de experiéncias capazes de auxiliar no trato
necessario com outras atividades que requeiram estas habilidades.

E a leitura, independente do dominio discursivo, promove novas oportunidades aos
alunos, contribuindo para a ativagdo e ampliagdo do conhecimento de mundo e permitindo
uma criticidade perante a realidade de cada um. O exercicio dessas leituras permite que o
discente tenha um proficiente desenvolvimento nas diversas areas, tendo em vista que se trata
de uma atividade complexa, porque envolve as condi¢cdes em que o texto foi escrito, os seus
diversos publicos e o processo de interacdo autor-obra-leitor. Desse modo, ler é saber
interpretar e reconhecer sentidos, diferenciando a realidade de cada texto lido.

Nesse sentido, a leitura literdria ¢ capaz de formar leitores criticos, que possam

desenvolver multiplas interpretacdes cabiveis a um texto. Todavia, esse trabalho em salas de

' Base Nacional Comum Curricular: documento norteador da Educagio Basica a partir de 2018.
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aula do Ensino Fundamental II ¢ bastante limitado, pelo fato de o livro didatico (LD), em
geral Uinico suporte disponibilizado para o publico discente, apresentar tais abordagens de
forma condensada, apenas com recortes de textos ou resumos muitas vezes
descontextualizados, conforme argumenta de Caboclo (2015, p.02): “A metodologia
encontrada em alguns momentos nos LD aborda o texto de forma superficial”.

Dessa forma, com o fito de uma proficiente interpretacdo e acep¢ao dos sentidos do
texto, uma estratégia eficiente no processo de producao de sentido ¢ a leitura e compreensao
de adaptagdes literarias para outros formatos. Com atualizagdes discursivas e possiveis
recorréncias a multimodalidades textuais, o leitor pode efetivar suas habilidades leitoras.

No processo leitura do texto literario, a Semidtica fornece importantes contribuigdes, a
fim de gerar no leitor uma efetiva producao de sentido do texto. A partir dessas consideragdes,
de acordo com Cursino (2013) a Semidtica se estabelece entre as ciéncias sociais como a
ciéncia da significagdo, objetivando estudar os percursos semidticos verbais, ndo verbais e
sincréticos.

Mesmo diante de teorias que podem auxiliar o professor no ensino da leitura, a
realidade que vivenciamos como docente da educagao basica mostra que cada vez mais alunos
estacionam no processo de decodificacdo. Parece contraditorio, mas o fato ¢ que nossos
alunos aparentam estar pouco interessados em leituras que demandem tempo e cuidado,
voltando-se mais para leituras breves, o que acarreta certa ociosidade cognitiva.

Com base nessas inquietagcdes, que sdo preocupacdes originadas da experiéncia
docente, esta pesquisa busca saber como a Semio6tica Discursiva pode contribuir para a leitura
de obras literarias, considerando se tratar de uma gramatica do discurso que, segundo Fiorin
(2011), € um projeto tedrico de andlise discursiva comparado a uma teoria da leitura do texto,
produzindo, através da sua sintaxe e de uma semantica, a significa¢do, nos parametros de um
percurso gerativo do sentido.

Nessa dire¢do, partimos do pressuposto de que propor aos alunos leituras iniciais de
adaptagdes de obras literarias no formato de historias em quadrinhos € mais atraente do que a
leitura das obras base em prosa. Talvez isso aconteca pelo fato de a adaptagdo, a exemplo das
HQs, ser mais breve e também ludica na composi¢do, o que podemos considerar como fatores
positivos para o leitor iniciante.

Outra questao ¢ que acreditamos que ler seguindo a gramatica do discurso, proposta
pela Semiotica Discursiva, pode ser mais eficiente, ja que permite aos alunos seu
protagonismo como participantes ativos do processo de leitura quando o conhecimento de

mundo estd em constante dinamica para a significacdo do discurso, e para ressignificagao da
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propria vida do leitor, além de oferecer uma sistematizacdo de producdo desse sentido,
partindo de niveis mais simples aos mais complexos.

Na intencdo de abordar a problematizacao levantada nesta investigacdo, tracamos
como objetivo geral: investigar o desenvolvimento da competéncia leitora e as aspiragdes de
leitura dos alunos, com o fito de construir uma proposta de interven¢do didatica em leitura de
adaptacdes de obras literarias para Historia em Quadrinhos, com base na Semiotica
Discursiva.

Para tanto, as agdes especificas seguiram a seguinte disposi¢do: articular um
arcabougo teoérico com énfase nas concepcdes de leitura em didlogo com a Semidtica
Discursiva, como base para a constru¢do do produto técnico em leitura; discutir a importancia
das Histérias em Quadrinhos para a promocao da leitura em sala de aula; relacionar
impressoes de leitura expressas e percebidas pelos alunos durante a entrevista e a observagao
da aula de leitura respectivamente; elaborar um Caderno Estruturado de Leitura Textual
(CELT) intitulado lha da Significagdo com uma adaptagdo em Histérias em Quadrinhos de
uma obra da literatura classica brasileira.

A base tedrica que serviu de apoio ¢ a da Semiotica Discursiva: Greimas e Courtés
(2008), de Pietroforte (2009), Zilberberg ¢ Fontanille (2001) e Fontanille (2007), e teorias
voltadas para a leitura, apregoadas por Solé (1998), Kleiman (2012), Koch (2008), Antunes
(2009), e outros que seguem a mesma proposta tedrica, de um lado. De outro, para o trato com
quadrinhos, foram utilizadas as teorias de Cagnin (2014), Ramos (2014) e Vergueiro (2017).

Esta ¢ uma pesquisa exploratéria de abordagem qualitativa, realizada com 25 alunos
do 9° ano do Ensino Fundamental II da Escola de Ensino Fundamental Jos¢ Cardoso de
Araujo, localizada no Sitio Aroeiras, Distrito José de Alencar, zona rural da cidade de Iguatu-
CE, os quais foram convidados a participar juntamente com o professor de Lingua Portuguesa
que atua nesta turma. A escolha dessa série se deu pelo fato de o ProfLetras condicionar a
formacdo de docentes efetivos da rede publica que trabalham com turmas de Ensino
Fundamental, e ser esta uma turma com baixos indices de proficiéncia leitora, segundo os
resultados de avaliacdes internas e externas®, além de estar no wltimo ano do Ensino
Fundamental II, em transi¢do para o Ensino Médio.

Para o levantamento das impressdes dos alunos sobre leitura e de sua pratica leitora

habitual em sala de aula, foram utilizados dois instrumentos de pesquisa: roteiro de entrevista

* Sistema Permanente de Avaliagdo da Educacio Bésica do Estado do Ceara (SPAECE): avaliagio estadual do
Ensino Basico nos finais de ciclos (2°, 5°, 9° anos do Ensino Fundamental e 3° ano do Ensino Médio). Sistema de
Avaliag@o da Educago Basica (SAEB) (avaliagdo nacional da Educacdo Basica).
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para alunos, além de um instrumental de observacdo, cujos resultados forneceram
informacdes que adjuvaram na constru¢do de um caderno de atividades didatico-pedagogicas
para auxilio no trato com a leitura em sala de aula.

Interessados em pesquisas na mesma tematica, buscamos construir um estado da arte
especificamente para esta situacdo de investigacdo. Consideramos um levantamento a partir
dos descritores: “Semidtica”, “Semiotica e ensino” e “Semidtica Discursiva € ensino”; os
quais foram utilizados como referéncia aos descritores dos trabalhos pesquisados. Como
mecanismos de busca, utilizamos as bases de dados seguintes: Google Académico, Scielo,
Periodicos da Capes, Biblioteca Digital de Teses e Disserta¢oes da UFCG e Banco de Teses
da USP. Essas bases de dados consideramos as mais eficientes na busca académica do estado
da arte que, para Slongo (2004), manifesta-se como relevante no registro quantitativo, por
proporcionar a perspectiva de crescimento/evolucao da pesquisa realizada ao longo do tempo.
Também o aspecto qualitativo é importante, por conta da diversidade de enfoques tematicos.

Na base de dados do Google Académico, no dia 02 de julho de 2020, foram
encontrados, aproximadamente, 15 mil resultados de trabalhos em Lingua Portuguesa para o
descritor “Semiotica Discursiva e Ensino”, no periodo de 2015 a 2020. Filtrando esses
resultados nos anos de 2019 e 2020, correspondentes a esta pesquisa, encontram-se 4.030
trabalhos com o mesmo descritor. Equivalentes a esse mesmo periodo, com o descritor
“Leitura de HQs e Semidtica Discursiva”, encontrou-se dez trabalhos que abordam
diretamente as suas palavras-chave (leitura, HQs e Semiotica Discursiva). Dentre esses
resultados, destaca-se uma abordagem a respeito das charges no contexto escolar a luz da
semiodtica greimasiana, além de uma andlise semiotica da biografia de Machado de Assis em
quadrinhos e abordagem sobre o mito presente em HQs, a partir da Semiotica.

Na base de dados da “Scielo”, o descritor “Semiotica ¢ Ensino” localizou 50 materiais
em Lingua Portuguesa. Com a filtragem do periodo de 2015 a 2020, encontram-se 23
trabalhos no mesmo descritor. Dentre esses resultados, destacam-se abordagens de trabalhos
com a leitura de classicos em HQs na sala de aula, além de suas relagcdes com outros géneros
multimodais. Filtrando esses resultados nos anos de 2019 e 2020, correspondentes a esta
pesquisa, ndo foram encontrados trabalhos, com o recorte “Leitura de HQs e Semidtica
Discursiva”, que abordam diretamente as suas palavras-chave (leitura, HQs e Semiodtica
Discursiva).

Na Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes da UFCG, da area “Semidtica e Ensino”,
233 trabalhos foram encontrados, com apenas 13 de temadtica pertinente a esta pesquisa

durante os anos de 2015 a 2020. Filtrando esses resultados nos anos de 2019 e 2020,



17

correspondentes a esta pesquisa, foram encontrados 25 trabalhos, com o recorte “Leitura de
HQs e Semiotica Discursiva”, que abordam diretamente as suas palavras-chave (leitura, HQs
e Semiotica Discursiva). Dentre eles, destacam-se abordagens sobre as HQs como formas de
geragao de sentidos nas aulas de Lingua Portuguesa, além de pesquisas sobre o género textual
charge nos livros didaticos do 8° ano do Ensino Fundamental II.

No Banco de Teses e Dissertagdes da USP, com o descritor “Semiotica”, no periodo de
2015 a 2020, foram encontrados 399 resultados, dentre os quais, com o filtro “Semiotica e
Ensino”, durante o mesmo intervalo de tempo, apenas 9 se mostraram como pertinentes a esta
pesquisa. Eles abordam a literatura classica e, também, a multimodalidade como formas de
producdo de sentido a luz da Semidtica Discursiva. Filtrando esses resultados nos anos de
2019 e 2020, correspondentes a esta pesquisa, foi encontrado 1 trabalho, com o recorte
“Leitura de HQs e Semiotica Discursiva”, que aborda diretamente as suas palavras-chave
(leitura, HQs e Semidtica Discursiva). A pesquisa encontrada trata da aplicacao da Semiotica
Tensiva na abordagem de HQs de Luiz G¢, intitulada 4 Missividade: por uma Gramatica
Tensiva da Semiotica de HQs, de Carolina Tomasi (2011). Esse trabalho diferencia-se desta
pesquisa, por ser académico e ndo ter um proposito de aplicar e/ou tecer analises visando a
sala de aula, analisando contribui¢des dos eventos de leitura, algo que é foco da presente
pesquisa.

A escolha desta pesquisa justifica-se pelo espaco de discussdo voltado primeiramente
para a leitura, em especial a leitura literaria e a ideia de que o ato de ler precisa levar o aluno a
compreensdo do texto lido, para que, a partir desse ponto, ele seja capaz de construir
significados de forma proficiente. Compreendemos que, mesmo esta pratica possuindo uma
posi¢do de destaque nas atividades de ensino-aprendizagem, ¢ necessario estar em constante
atualizacdo, considerando que o aluno de ontem ndo ¢ o mesmo de hoje.

Além disso, € relevante pontuar a importancia de buscar na Semidtica Discursiva
apoio como mais uma estratégia que possa contribuir para uma leitura proficiente. Esta ideia
tem embasamento em estudiosos da teoria Semiotica Discursiva de linha francesa, a exemplo
de Greimas, que tem como objeto de estudo a significa¢do, que ¢ definida no conceito de
texto enquanto encadeamento de informagdes que permitem interpretagdo e transmite uma
mensagem.

Outro ponto que consideramos para justificar a relevancia da investigagdo ¢ a ideia de
ser esta uma proposta de pesquisa interdisciplinar, uma vez que linguistica e literatura

dialogam de forma colaborativa, isto €, os pressupostos e as teorias linguisticas, em
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consonancia com o trato do texto literario, podem gerar no leitor maior aproveitamento da
leitura realizada, tendo como consequéncia a efetiva producao de sentido.

Partindo de tais observagdes e das aspiracdes dos alunos por games, consideramos
uma estratégia viavel trabalhar os quadrinhos adaptados em formato de um game, com
estratégias de gamificagdo, que pode ser definida como a utilizagdo da sistematica de jogos
em atividades que ndo estdo dentro da logica dos jogos (SALEN; ZIMMERMAN, 2012).
Através dessa proposta, € possivel motivar e desenvolver o sentimento de participacao de
forma ludica e efetiva.

O presente texto estd organizado em seis capitulos. O primeiro constitui um texto
introdutorio e apresenta os aspectos essenciais que antecipam o percurso da investigacdo, a
exemplo do objeto e o locus da pesquisa, assim como seus objetivos, problematica, sintese
metodoldgica, justificativa e estrutura geral do texto. Também ¢ mencionada a teoria que
embasou a pesquisa.

No segundo capitulo, intitulado Leitura e praticas de ensino, foram retratadas as
concepgoes de leitura no século XXI, com énfase nos posicionamentos tedricos conceituais do
ato de ler. Também se discutiu a respeito dos encaminhamentos da leitura nos documentos
oficiais norteadores da Educa¢io Basica brasileira, a exemplo dos PCN® ¢ da BNCC. Em
seguida, tomou-se como reflexdo os desafios no trato com a leitura em sala de aula, partindo
para os encaminhamentos tedrico-metodologicos. E também se abordou a leitura na
perspectiva das avaliacdes externas, como SPAECE e SAEB tomando como base as suas
respectivas matrizes de referéncia, uma vez que estas sdo indicadores de niveis de leitura.
Ainda neste mesmo capitulo, a discussdo trata da teoria semiotica, que ¢ tomada como base
para as analises a serem realizadas. Inicialmente, partiu-se de uma breve abordagem histérica
da concepcao de signo para o trato com o texto, a chegar ao percurso gerativo da significacdo,
tomado nos seus niveis: fundamental, narrativo e discursivo, com amplia¢cdo de conceitos da
semiotica visual e tensiva.

No terceiro capitulo, com o titulo Historias em Quadrinhos e o texto literario, aborda-
se, inicialmente, o percurso historico do género HQ, desde o seu surgimento até a sua
disseminagdo, investigando nas suas caracteristicas iniciais € na contemporaneidade com as
contribuicdes tecnoldgicas. Em seguida, discorre-se sobre a possibilidade de utilizacdo do

género HQ como adaptagdes de obras classicas da literatura. O capitulo finaliza com uma

? Parametros Curriculares Nacionais: documento do século XX, que norteou a Educagio Bésica.
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reflexdo sobre as possibilidades e realidades da utilidade da histéria em quadrinhos nas
praticas de ensino de leitura na sala de aula.

No quarto capitulo, foram tragados o percurso metodoldgico, a caraterizagao da
pesquisa, os instrumentos, 0s sujeitos participantes, bem como os resultados da entrevista e da
observacido dos eventos de leitura em uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental II. E
importante pontuar que também foi esclarecido neste capitulo sobre o projeto de pesquisa
inicial e as adaptagdes realizadas em virtude da situagdo de emergéncia sanitaria que o mundo
esta vivendo neste ano de 2020.

No quinto capitulo, elaborou-se um prototipo de caderno pedagogico, intitulado I/ha
da Significag¢do: Caderno Estruturado de Leitura Textual (CELT), tomando por base a teoria
da Semidtica Discursiva. O caderno em seu formato procurou atender as aspiragdes dos
alunos expressas na entrevista e percebidas na observagdo dos eventos de leitura. Na
sequéncia, ainda no mesmo capitulo, consta o caderno de respostas e orientagdes ao professor,
intitulado Drop: suporte ao Professor.

Logo apds, ha uma secdo chamada de Consideracoes finais, apresentando os
resultados da pesquisa. Posteriormente, as referéncias que embasaram o trabalho, seguidas de
anexos, que sdo o Parecer Consubstanciado de aprovagio do projeto pelo Comité de Etica e o
material didatico utilizado pelo professor da turma nos eventos de leitura, e os apéndices da

pesquisa, que sdo os instrumentais: o roteiro de entrevista e a ficha de observacao.
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2 LEITURA E PRATICAS DE ENSINO

Nos dias de hoje, as definigdes sobre o que vem a ser a leitura e suas contribui¢des
para o convivio social estdo cada vez mais vastas. Isso porque tal atividade ¢ constante em
diversas situagdes do dia a dia, expandindo-se em variados contextos comunicativos. E
importante preconizar o fato de que a leitura parte do pressuposto da existéncia de textos que
nao podem ser concebidos apenas como aglomerado de palavras, haja vista o entendimento de
que o texto ¢ uma unidade de sentido e pode se manifestar nas formas verbais, nao verbais e
sincréticas. Entdo, para bem compreender as defini¢des atuais de leitura, ¢ premente entender
0 que vem a ser o texto e qual o seu papel na sociedade.

Nesta direcao, este capitulo aborda, inicialmente, as concepgdes basicas de leitura, a
partir de tedricos da area, a exemplo de Antunes (2009), Geraldi (2012), Kleiman (2006),
Koch (2008), Lajolo (2007), Marcuschi (2006), Solé¢ (1998), entre outros, evidenciando a
relacdo entre pratica leitora e texto. O segundo topico ocupa-se em discutir como a leitura ¢é
apresentada nos documentos oficiais norteadores da educagdo: em especial a BNCC e os
PCN, no que respeita as competéncias e habilidades. Na terceira se¢do, abordam-se o ensino e
a aprendizagem de leitura concebidos no ambiente da sala de aula e os desafios implicados em
tais praticas. No quarto e ultimo topico, promove-se uma reflexdo relacionada a leitura
presente nas avaliagdes externas, a exemplo de SPAECE e SAEB, com base nas suas matrizes

curriculares.

2.1 LEITURA COMO ACAO DINAMICA DE PRODUCAO DE SENTIDOS

A leitura permite ao leitor a tdo necessaria tarefa de construir sentidos para o que se 1€.
Conforme Micheletti (2006, p. 15): “Ler um texto (e me refiro especialmente, embora nado so,
ao texto verbal) € atribuir significagdes. Atribuir significagdes pressupde uma re-construg¢ao
do texto que nos ¢ apresentado”. Nesse sentido, o leitor proficiente, ao se deparar com um
texto, precisa construir o seu sentido, em consonancia com o contexto apresentado e o
contexto de comunicagdo em que ele se enquadra.

Outra questao apregoada pela autora ¢ a necessidade de, com base no texto lido,
buscar-se uma edificacio da realidade textual: “E dessa leitura que brota a construgio do real.

Aparentemente preso nas malhas do texto, o leitor salta para a vida e para o real na medida em
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que a leitura da palavra escrita pode conduzi-lo a uma interpretacio do mundo”
(MICHELETTI, 2006, p.16).

Para Rangel (1990, p. 9-14), a leitura ¢ uma pratica que possui uma posicao de
destaque nas atividades de ensino-aprendizagem, porém, o ato de ler admite vérias
consideragdes, entre elas a concepcdo de que “nada” substitui a leitura, nem mesmo com o
advento das novas tecnologias ¢ metodologias ativas de ensino. Em dissonancia com esse
ponto, a questdo da leitura nem sempre ¢ um ato agradavel — quando apresentada como uma
“obrigatoriedade”, seja pelo conteudo, seja pela forma do texto, seja pelo momento pessoal
(emocional), seja pelos interesses que nos motivam ou pelas habilidades requeridas, nem
sempre atendidas pelo texto, porém, pode-se destacar a auséncia de tais fatores necessarios
para a efetuagcdo de uma leitura proativa.

Ainda para Rangel (1990, p. 11), “a leitura € parte essencial do trabalho, do empenho,
da perseveranca, da dedicacdo em aprender”, nesse sentido, sendo concebida como pratica
agradavel ou ndo, ela ¢ indispensavel, cabendo aos educadores buscarem métodos que deem
conta das habilidades exigidas para que seja efetuada como processo eficiente de ensino-
aprendizagem. Hodiernamente, existem suportes educacionais que fornecem estratégias para
que esse trabalho se torne exitoso, de maneira a aproveitar as concepgdes variadas que eles
possuem acerca da leitura, com consideragdes pertinentes ao seu trabalho com o aluno da
Educagdo Basica. Nesse sentido, ndo se pode separar a leitura da pratica educacional, a qual
deve desembocar na atitude social do individuo leitor, que atribui sentido ao que I&.

Assim, a concep¢do de leitura como oportunidade para construgdo do significado &,

também, defendida por Lajolo (2007, p. 59) da seguinte forma:

Ler ndo ¢é decifrar, como num jogo de adivinhagdes, o sentido de um texto.
E, a partir do texto, ser capaz de atribuir-lhe significado, conseguir
relaciona-lo a todos os outros textos significativos para cada um, reconhecer
nele o tipo de leitura que seu autor pretendia e, dono da prépria vontade,
entregar-se a esta leitura, ou rebelar-se contra ela, propondo outra ndo
prevista.

Compreende-se, pois, que a leitura ¢ um ato de autonomia por parte do leitor; ndo um
simples sujeito passivo que apenas recebe normas e orientacdes a respeito do que ¢ ler. Pelo
contrario, o leitor ¢ ativo, podendo e devendo inferir informagdes no ato da leitura, tomar
decisdes e formular convicgoes, inclusive sobre ler ou ndo determinado texto.

Na perspectiva apresentada, o ato de ler ganha dinamicidade, uma vez que ndo ha
atitudes estaticas, mas variantes presentes em cada individuo leitor. Ou seja, no decorrer do

ato da leitura, o sujeito reflete acerca da utilidade do que estd sendo lido. Todo texto possui
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uma finalidade especifica que pode ou nao se enquadrar nos anseios do individuo que com ele
mantém contato. Uma perspectiva a respeito da leitura capaz de envolver as nogdes de

interacao e construgao de sentidos ¢ a defendida por Koch (2008, p. 11):

A leitura ¢, pois, uma atividade interativa altamente complexa de producao
de sentidos, que se realiza evidentemente com base nos elementos
linguisticos presentes na superficie textual e na sua forma de organizagao,
mas requer a mobilizagdo de um vasto conjunto de saberes no interior do
evento comunicativo.

Dessa forma, tal oportunidade de comunicacdo ndo pode ser concebida na sua
integridade se ndo houver por parte do leitor uma mobilizagdo dos seus conhecimentos
prévios, os quais podem se enquadrar nas varias areas do conhecimento, ¢ sdo de suma
importancia para a realizagao desse ato.

Assim, os elementos envolvidos n3o sdo apenas as palavras, mas um todo de
conhecimentos que existem nas entrelinhas do texto e nos repertdrios trazidos para o ato da

leitura pelo sujeito leitor. Por isso, completa Koch (2008, p. 11):

A leitura ¢ uma atividade na qual se leva em conta as experiéncias e 0s
conhecimentos do leitor; a leitura de um texto exige do leitor bem mais que
o conhecimento do cédigo linguistico, uma vez que o texto ndo & simples
produto da codificagdo de um emissor a ser decodificado por um receptor
passivo.

Ao ampliar as nogdes a respeito da leitura, € relevante perceber as contribuicdes de
Solé (1998, p. 90) a respeito do assunto: “Ler € muito mais do que possuir um rico cabedal de
estratégias e técnicas. Ler ¢ sobretudo uma atividade voluntiria e prazerosa, e quando
ensinamos a ler devemos levar isso em conta”.

Assim, a leitura ndo pode ser compreendida nos moldes da sociedade atual como um
ato cansativo e repetitivo apenas para se cumprir uma demanda de atividades escolares, por
exemplo. A luz das reflexdes da autora, o ato de ler precisa ser entendido como voluntario, ou
seja, que parte da vontade e dos anseios do leitor, ndo sendo, pois, imposto por ninguém, e,
além disso, um processo gerador de prazer em ter em maos um texto repleto de sentidos que
vao sendo construidos no decorrer do ato da leitura espontanea.

Diante de tais consideragdes, caberia fazer um questionamento: se a leitura ¢ uma
atividade espontanea e prazerosa — ou, pelo menos, assim deveria ser — de quem ¢ a sua
responsabilidade e quem sdo os sujeitos capazes de proporcionar tais beneficios ao leitor? A

resposta pode ser encontrada na colocacao de Antunes (2009, p. 187):
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Nao tem fundamento, pois, a concepcdo ingénua, meio generalizada na
pratica, de que cabe apenas ao professor de linguas a tarefa de cuidar da
leitura e de outras habilidades comunicativas. Todo professor, de qualquer

r

disciplina, ¢ um leitor e, para sua atividade de ensino, depende
necessariamente, do convivio com textos os mais diversos. A leitura ¢, pois,
dever de toda a escola.

Perante essa ideia, depreende-se que o ato de ler deve partir do proprio leitor, porém a
escola precisa motiva-lo e sentir-se motivada a gerar no aluno o interesse em manter contato
com textos que de muitas formas contribuirdo para a ampliagdo do seu repertorio
sociocultural. E necessario que o discente seja mediado por um profissional intimo da leitura e
da sua interpretagdo em correlacdo com o mundo; esse individuo, no ambiente escolar, ¢ sem
duavidas o professor; ndo apenas o responsavel pela area de Linguagens e Codigos — assim
chamada nas institui¢des educacionais —, mas o docente de seja qual for a disciplina, o qual
necessita de que seu aluno seja proximo das atividades leitoras.

A perspectiva dialogal da leitura ¢ preconizada por diversos teodricos, como ja
apresentado, inclusive na perspectiva coletiva e compartilhada, conforme defende Cosson
(2014, p. 35-36):

Dessa forma, em uma primeira e fundamental aproximacao, podemos dizer
que ler é produzir sentidos por meio de um didlogo, de uma conversa. [...]
Numa segunda aproximacao, ler é um dialogo que se faz com o passado,
uma conversa com a experiéncia dos outros. [..] Numa terceira

aproximacao, ler ¢ um didlogo com o passado que cria vinculos, estabelece
lagos entre o leitor e 0 mundo € os outros leitores.

Nesse interim, o autor segue uma nogao de leitura desde um sentido mais amplo até
um mais especifico, de acordo com as realidades de leitores existentes hoje. Inicialmente,
concebe a leitura como processo de produgdo de sentidos, o qual acontece a partir do didlogo
continuo. Logo apos, preconiza que essa conversa ¢ feita com as experiéncias de pessoas do
passado, algo que ¢ proporcionado pelo proprio texto com o qual o leitor mantém contato.
Finalmente, percebe a leitura como essa conversa com o passado capaz de gerar lagos entre
quem l€ e o mundo que esté4 ao redor.

Essa perspectiva enaltecida pelo tedrico € o que se pode chamar de leitor ativo, uma
vez que tece esse didlogo com o passado a partir da mobilizagdo de conhecimentos proprios e
previsoes a respeito da leitura: “Assim, para que o leitor seja efetivamente um leitor ativo que
compreende o que 18, deve poder fazer algumas previsdes com relagdo ao texto [...]” (SOLE,
1998, p. 116).

Dessa forma, pode-se afirmar que um leitor com perfil capaz de tracar paralelos da sua

realidade com a da obra lida, compreendendo e atribuindo sentido ao que 1€, ¢ entendido
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como ativo, pois ndo apenas recebe instrugdes, mas ¢ autdbnomo na sua pratica de refletir. Tal
manifestagdo ¢ bastante cabivel se o leitor ja possuir habilidades de interpretar a sua realidade
com senso critico, percebendo o seu mundo como algo dinamico e cabivel de uma analise de
conjuntura social.

Partindo disso, Silva (2008, p. 37) apresenta uma polémica em torno de algo dito por
Paulo Freire com relacdo a essa leitura da sociedade na qual se estd inserido: “O trecho
polemizado, que recebeu o rotulo de ‘burrice’, diz o seguinte: ‘A leitura do mundo precede a
leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da

299

leitura daquela’”. E relevante entender que Freire nio foi compreendido — e, ainda hoje, néo é
— em sua época, por conta de ideais libertadores que a educagdo proporciona. Todavia, sua
tese € aplicavel, uma vez que a interpretacao da leitura de um texto sé € possivel se o leitor
também possuir leituras de mundo capazes de trazerem a tona problemas sociais no contato
com o texto.

Um leitor proficiente ¢ aquele que possui um bom desenvolvimento e inter-
relacionamento dos trés grandes sistemas de conhecimentos: o linguistico, o enciclopédico e o
interacional. De acordo com Koch (1996, p.36-37), o conhecimento linguistico, para
promover a articulacdo entre som e sentido, necessita da mobilizagdo dos conhecimentos
gramatical e lexical, tendo como objetivo a sistematizagdo da superficie textual em seu
material linguistico, a exemplo das estratégias coesivas e sele¢do lexical adequada ao tema.

O conhecimento enciclopédico ou conhecimento de mundo corresponde ao
armazenamento de informacgdes referentes as experiéncias vividas por cada individuo. Para a
autora, divide-se em declarativo, o qual baseia-se nas proposicoes relacionadas aos fatos do
mundo, e procedural, que sdo os “modelos cognitivos” determinados e adquiridos por meio
das experiéncias socioculturais. A partir desse conhecimento, sdo criadas hipdteses,
expectativas e inferéncias sobre o sentido do texto.

O conhecimento interacional trata das interagdes através da linguagem, para a
promocao da comunicacdo. Com esse objetivo, abrange os conhecimentos do tipo:
ilocucional, responsavel por identificar as intencdes do falante no ato de enunciacdo;
comunicacional, o qual mobiliza as normas comunicativas, a exemplo da varia¢ao linguistica
adequada e tipos textuais; metacomunicativo, baseado em ag¢des da lingua para promover a
compreensdo textual e aceitagdo dos objetivos comunicacionais; superestrutural, que
contempla os conceitos de tipologias e géneros textuais adequados a interagcdo entre autor,

texto e leitor.
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Durante a leitura, ele ativa e utiliza esses conhecimentos em conjunto. Dessa forma, o
processamento de leitura e interpretacdo de um texto € estratégico. Desde o titulo, o aluno
comeg¢a a ativar os conhecimentos disponiveis. Quanto mais sedimentados forem os
conhecimentos, mais facil sera a leitura e interpretagao do texto.

Conforme as abordagens de Silva (2009, p. 23-24), existem trés principais formas de
leitura: a mecénica, a de mundo e a critica. A leitura mecénica ¢ a mais conhecida, por se fazer
presente nos anos iniciais do estudante, uma vez que consiste na decodificagdo de palavras e
sinais presentes no texto. Por muito tempo, cogitou-se o fato de a alfabetizacao dedicar todo o
seu processo a esse tipo de leitura, o que acaba sendo um equivoco, uma vez que o ato de ler
ndo deve ser limitado a decifrar codigos e sinais, como ja discutido neste tdpico.

A leitura de mundo, conforme a autora, foi motivada pelas teorias de Paulo Freire, que
propunha o ato de ler como um processo continuo, que possui seu ciclo de inicio e fim igual
ao do proprio individuo leitor. Dessa forma, com a habilidade do leitor para com o mundo, ¢
possivel atribuir sentidos mais eficazes ao texto, uma vez que o individuo mobiliza suas
experiéncias de interpretagao da realidade para compreender o sentido textual lido.

Assim, a leitura critica mobiliza a decodificagdo com a interpretagao da realidade, uma
vez que o leitor estabelece paralelos entre a leitura atual e outras ja realizadas por ele,
levantando hipoteses e chegando a conclusdes determinadas. Essa ¢ uma das mais urgentes
formas de se ler, uma vez que alia o processo de avaliagdo da leitura com a realidade, nao
restringindo o ato de ler a simples decifragdes de palavras ou imagens existentes no texto em
questao.

Nas discussoes seguintes, serdo abordadas as competéncias leitoras a partir dos
documentos oficiais norteadores para o ensino da Educac¢ao Basica no Brasil. A BNCC traz a
tona novas estratégias e desenvolve outras apregoadas pelos PCN, que j4 traziam estratégias
orientadoras para o trabalho com a leitura na sala de aula, embasados pela Lei de Diretrizes e

Bases da Educagao Nacional, que prescreve as praticas de ensino e aprendizagem no Brasil.

2.2 A LEITURA SEGUNDO OS DOCUMENTOS NORTEADORES DA EDUCACAO
BASICA BRASILEIRA

A Base Nacional Comum Curricular € o mais atual documento de cunho normativo,
responsavel por definir o conjunto organico e progressivo das aprendizagens entendidas como

essenciais, as quais todos os estudantes precisam desenvolver ao longo das etapas e
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modalidades da Educagdo Basica, de maneira que tenham seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento garantidos, conforme os preceitos do Plano Nacional de Educacdo (PNE).
De acordo com o proprio documento (2013), a Base, publicada no ano de 2018, ¢ orientada
pelos principios éticos, estéticos e politicos que objetivam a formagdo humana integral e,
também, a constru¢ao de uma sociedade mais justa, inclusiva e democratica.

Inicialmente, faz-se premente lembrar que a BNCC ndo pode ser considerada uma
medida de uma pessoa, um ministério ou um governo especifico. Ela esta apresentada como
previsdao na Constituicdo Brasileira de 1988 e em outras leis que direcionam a educagao
nacional, a exemplo da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) de 1996. A lei, que a instituiu, definiu
o prazo de dois anos para que o sistema educacional brasileiro se adaptasse para efetuar as
mudangas previstas. Entdo, a preocupacao principal manifestada acaba sendo a de livrar a
BNCC da oscilagdo entre qualquer lei engessada e prescritiva, a qual limita a agdo do docente,
ou apenas algo indicativo, sem obrigatoriedade de referéncia, evidenciando-se, dessa forma, a
necessidade da BNCC ser aplicada em consonancia com a realidade dos educandos, que nem
sempre segue um parametro Unico.

Considerando que o ensino de Lingua Portuguesa deve desenvolver, de maneira
central, a competéncia comunicativa dos discentes, ¢ destacado, em conformidade com
Travaglia (2003, p. 17), que tal finalidade diz respeito a expansdo da “capacidade do usudrio
de empregar adequadamente a lingua nas diversas situagdes de comunicacao”. Na logica de
tal pensamento, considera-se que, se a comunica¢do sé se efetiva por meio de textos, o
objetivo do ensino de Lingua Portuguesa estd amparado no desenvolvimento de habilidades e
competéncias voltadas para a leitura, compreensao e producao desses textos.

Nesse sentido, a BNCC organiza-se de forma a contemplar os seus eixos, distribuidos
por meio de competéncias gerais e especificas (que, por questdo de espago, ndo serao
apresentados). No decorrer da Educacdo Basica, as aprendizagens essenciais definidas na
BNCC devem concorrer para garantir aos discentes o desenvolvimento de dez competéncias
gerais, quais sejam, valorizar os conhecimentos adquiridos, exercitar a pratica da investigacao
e reflexdo critica, valorizar as manifestagdes artisticas e culturais, utilizar as diferentes
linguagens, utilizar tecnologias de informagdo, valorizar a diversidade de saberes e
conhecimentos, argumentar, conhecer a si mesmo, praticar a empatia e o dialogo, além de agir
de forma individual e, também, coletiva. Tais competéncias coadunam, no amago pedagogico,
com os objetos de conhecimento e as habilidades.

Segundo o proprio documento, as competéncias gerais “inter-relacionam e perpassam

todos os componentes curriculares ao longo da Educacdo Bésica, sobrepondo-se e
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interligando-se na constru¢do de habilidades e na formagdo de atitudes e valores” (BNCC,
2018, p. 8-9). Dessa forma, o desenvolvimento do estudante pode acontecer de maneira
integral, uma vez que tais competéncias contemplam todas as etapas do ensino basico
brasileiro.

Em consonancia as competéncias gerais da BNCC, a area de Linguagens e Cddigos,
composta pelos componentes curriculares de Lingua Portuguesa, Arte, Educacdo Fisica e
Lingua Inglesa, precisa funcionar como garantia dos alunos para o desenvolvimento de
competéncias especificas. Além disso, em unido com as competéncias gerais € com as
especificas da area de Linguagens, o componente curricular de Lingua Portuguesa também
deve servir para que seja assegurado aos estudantes o desenvolvimento de competéncias

especificas de Lingua Portuguesa, das quais se destacam pela BNCC (2018, p. 85):

Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemioticos que circulam
em diferentes campos de atuacdo e midias, com compreensdo, autonomia,
fluéncia e criticidade, de modo a se expressar ¢ partilhar informagdes,
experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar aprendendo.

Nesse ambito, percebe-se que uma das competéncias especificas se dedica a pratica de
leitura como possibilidade para essencial compreensao de textos diversos presentes nos mais
variados campos de atuagdo social e, também, nas midias. Tais textos precisam ser, além de
decodificados, compreendidos de forma critica, o que gera uma partilha de acepgdes a
respeito dele e uma aprendizagem continua. A leitura, nessa competéncia, desemboca na
producdo textual, uma vez que constitui para o aluno um repertorio importante em todo o
processo.

No que tange a essa questdo, observa-se que os PCN (Parametros Curriculares
Nacionais) ja possuiam uma logica na organizagdo das aulas de lingua portuguesa, com foco
direcionado para a leitura e a reflexdo, porém nao na perspectiva de géneros textuais atuais,
como ¢ o caso da BNCC, que se detém além de nos géneros mais tradicionais, também nos

digitais que surgem todos os dias. Desse modo, encontra-se nos PCN (BRASIL, 1998, p. 65):

Os principios organizadores dos conteudos de Lingua Portuguesa (USO —
REFLEXAO — USO), além de orientarem a selecio dos aspectos a serem
abordados, definem, também, a linha geral de tratamento que tais contetdos
receberdo, pois caracterizam um movimento metodolégico de ACAO —
REFLEXAO — ACAO que incorpora a reflexio as atividades linguisticas do
aluno, de tal forma que ele venha a ampliar sua competéncia discursiva para
as praticas de escuta, leitura e produgdo de textos (destaque do autor).

Diante desse cenario, ja se percebia, nos PCN, uma perspectiva reflexiva no ato de ler,

por exemplo. A leitura, nesse contexto, proporciona reflexdo e acao nos leitores, uma vez que
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ndo deve estar dissociada da realidade do leitor, pois mobiliza seus diversos conhecimentos
construidos e edificados em todo um amago de repertdrios socioculturais presentes. Por isso,
faz-se necessario observar o fato de o texto ocupar posicao de destaque nas aulas de lingua
portuguesa, porém com uma inclusdo de énfases mididticas dos gé€neros digitais, o que

também ¢ apregoado pela BNCC (2018, p.65), quando afirma:

Tal proposta assume a centralidade do texto como unidade de trabalho e as
perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a sempre
relacionar os textos a seus contextos de produgdo e o desenvolvimento de
habilidades ao uso significativo da linguagem em atividades de leitura,
escuta e producdo de textos em varias midias e semioses.

A centralidade desses textos justifica-se, em primeiro lugar, por sua natureza de
unidade de sentido, a qual pode ser considerada tanto como um objeto de significacdo,
composto por relagdes internas de coeréncia e coesdo, quanto como um objeto histdrico de
comunicagdo, o qual serve a um objetivo comunicativo e se inscreve num contexto socio-
historico, marcado de forma discursiva e ideoldgica. A abordagem desses textos permite o
desenvolvimento das habilidades referentes a leitura, a interpretagdo, ao estudo dos géneros
textuais e a producdo oral e escrita, além das diversas exploracdes de outros recursos
pedagogicos.

A BNCC ¢ uma proposta nova e repleta de concepcdes diferenciadas a respeito da
educagdo. Na disciplina de Lingua Portuguesa, por exemplo, ela real¢a propostas de trabalho
voltadas para géneros textuais na perspectiva dos multiletramentos e, também, no viés de
abordagem de novas manifestacdes de texto, como o meme e outros géneros digitais. Para a

BNCC (2018, p. 479):

Nao s@o somente novos géneros que surgem ou se transformam (como post,
tweet, meme, mashup, playlist comentada, reportagem multimidiatica, relato
multimidiatico, vlog, videominuto, political remix, tutoriais em video, entre
outros), mas novas agdes, procedimentos e atividades (curtir, comentar,
redistribuir, compartilhar, taguear, seguir/ser seguido, remidiar, remixar,
curar, colecionar/descolecionar, colaborar etc.) que supdem o
desenvolvimento de outras habilidades. Nao se trata de substituicdo ou de
simples convivéncia de midias, mas de levar em conta como a coexisténcia e
a convergéncia das midias transforma as proprias midias e seus usos e
potencializa novas possibilidades de construg@o de sentidos.

Essa proposta ¢ importante, uma vez que sdo igualmente considerados para o Ensino
Fundamental os demais géneros trabalhados no ambiente escolar, tendo como exemplo o
conto, a carta, o artigo de opinido, entre outros, pelo fato de circularem hd muito tempo na

sociedade e haver uma grande difusdo nos materiais pedagogicos e trabalhos em sala de aula.
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Sobre essa questdo, ainda se justifica o uso de géneros mais tradicionais, pelo fato de os
documentos norteadores (PCN ¢ BNCC) da educacdo indicarem a necessidade do trabalho
com géneros digitais, mas nao levarem em consideracao as realidades de sala de aula, em que
ndo se investe suficientemente em tecnologias de apoio aos trabalhos pedagdgicos no atual
cenario da Educagdo brasileira. Dessa forma, ndo fornecem solucdes para essa problematica, o
que inviabiliza, na maioria dos casos, essas aplicagdes.

Em se tratando dos Parametros Curriculares Nacionais, organizados a partir de 1998,
nado hd uma mencao a tais géneros textuais, tendo em vista que sao mais recentes, por conta do
maior acesso a informacao através da internet. O documento orienta o trabalho com tipologias
de texto: narracdo, descri¢do e dissertacdo, todavia o enfoque sdo as manifestagdes textuais
mais tradicionais, conforme o que foi supracitado, uma vez que os géneros presentes hoje sdo
muito recentes, ndo havendo possibilidade de os PCN jia naquele ano contemplarem no
curriculo do Ensino Fundamental.

Todavia, a necessidade de abrangéncia ja € tratada: “o estudo dos géneros discursivos
e dos modos como se articulam proporciona uma visdo ampla das possibilidades de usos da
linguagem, incluindo-se ai o texto literario.” (BRASIL, 1998, p. 08). Os PCN usam o termo
delimitar para definir a busca do material, j& a BNCC se apropria dos termos consolidar e
ampliar, promovendo uma extensdo das propostas para a educa¢ao como um todo, o que pode
ser adequado, se houver respeito as diversas faces e culturas do Brasil.

A proposta da BNCC possui foco no desenvolvimento da capacidade de aprender a
aprender e de aprender a conviver, de modo que o aluno tenha discernimento necessario para
lidar com a disponibilidade cada vez maior de informagdes, atue com ética e responsabilidade
nos contextos das culturas digitais, aplique conhecimentos para resolver problemas, tenha
autonomia para tomar decisdes e, principalmente, valorize e respeite as diferengas e
diversidades existentes na sociedade atual.

A BNCC aponta a importincia da leitura, destacando-a como um dos eixos
organizadores do ensino e da aprendizagem, ao ressaltar o fato de que a leitura ndo ¢ somente
objeto historico reconhecido da aprendizagem em lingua portuguesa, mas tema central para

esta no decorrer das suas atividades. Conforme a BNCC (2018, p. 70):

O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da
interagdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e
multissemidticos ¢ de sua interpretagdo, sendo exemplos as leituras para:
fruicdo estética de textos e obras literarias; pesquisa e embasamento de
trabalhos escolares e académicos; realizagdio de procedimentos;
conhecimento, discussdo e debate sobre temas relevantes; sustentar a
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reivindicagdo de algo no contexto de atuacdo da vida publica; ter mais
conhecimento que permita o desenvolvimento de projetos pessoais, dentre
outras possibilidades.

Nesse sentido, entende-se que a concep¢ao de leitura presente no documento ¢ a
entendida como um ato interacional entre autor, obra e leitor, o que pode ser relacionado com
textos manifestados de diversas formas, como orais, escritos e sincréticos. Os objetivos de
leitura, para a BNCC, sao diversos, podendo ser abrangidos para a leitura literaria em sala de
aula, privilegiando textos da literatura, pesquisas escolares de conteidos, em que o ato de ler
torna-se fundamental, a fim de o leitor organizar assuntos pertinentes a sua pesquisa; além
disso, hd também o estimulo que a leitura proporciona para a argumentacgdo, isto ¢, a
sustentacdo de uma ideia, fazendo com que o ato de ler seja incorporado a vida publica dos
individuos.

Como ¢ observado nas discussoes do documento referencial para a Educagdo Basica, a
concepgdo de leitura € a de um ato engajado com a realidade social do leitor, uma vez que este
mobiliza seus conhecimentos durante o ato de ler. Com isso, o conceito de leitura, na BNCC

(2018, p. 70), ¢ ampliado:

Leitura [...] é tomada em um sentido mais amplo, dizendo respeito ndo
somente ao texto escrito, mas também a imagens estaticas (foto, pintura,
desenho, esquema, grafico, diagrama) ou em movimento (filmes, videos etc.)
e ao som (musica), que acompanha e cossignifica em muitos géneros
digitais.

E relevante perceber a ideia de multimodalidades presente nesse trecho, demonstrando
que a BNCC entende que o conceito de leitura deve se expandir para uma nogao de que um
texto pode aparecer de muitos modos, entdo o leitor precisa se adaptar a ler e compreender
essas diversas formas de manifestagao textual. Para isso, a leitura ¢ vista como uma atividade
ampla e condicionada a géneros textuais especificos de aplicagdo no cotidiano dos estudantes
da Educacao Basica.

As concepgOes de leitura na Base dao margem para um trabalho com atividades
leitoras antecipatdrias, também chamadas de leituras prévias, as quais t€ém como finalidade
estimular os alunos a observarem aspectos especificos dos textos e a buscarem seus
significados, diferenciando os géneros discursivos e levantando hipoteses sobre a leitura que
sera feita mediante seus conhecimentos prévios sobre o assunto.

Assim, pretende-se, conforme atesta Condemarin (1999, p. 21), “motiva-los a

adotarem um papel ativo em sua interagdo com os textos, apoiando-se em seus conhecimentos

e experiéncias prévias, isto é, em seus proprios esquemas cognitivos”. Dessa maneira,
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desenvolve-se uma fun¢do autonoma nos estudantes, o que ¢ um dos beneficios de uma
atividade de leitura exitosa.

Na BNCC, nota-se uma referéncia consideravel a géneros digitais, tendo em vista as
tdo presentes tecnologias de informacdao e comunicacdo na realidade dos discentes. Além
dessa selecdo de géneros, percebe-se uma alusio aos da oralidade e sincréticos, tendo em vista
os critérios de trabalho com as duas modalidades de lingua (oral e escrita), a variagdo das
linguagens e dos tipos textuais (narrar, relatar, argumentar, expor e descrever), os diferentes
graus de formalidade, suas relacdes com a cultura digital e as multiplas semioses (diferentes
linguagens) com suas praticas sociais envolvidas.

Essa proposi¢ao de diferentes géneros textuais no trabalho com a leitura faz com que
as diversas competéncias da BNCC (2018) sejam contempladas nesta feita, considerando a
valorizacdo do conhecimento (competéncia 1), o pensamento cientifico, critico e criativo
(competéncia 2), o repertorio sociocultural (competéncia 3), a comunicagdo (competéncia 4),
a cultura digital (competéncia 5), o trabalho e projeto de vida (competéncia 6), a
argumentacdo (competéncia 7), o autoconhecimento (competéncia 8), a empatia e cooperagao
(competéncia 9) e a responsabilidade e cidadania (competéncia 10).

Conforme apregoa a BNCC, a formagao do sujeito leitor deve contribuir para a sua
efetiva participagdo em praticas sociais da cultura letrada, o que, no formato da diversidade,
permite que o aluno se aproprie progressivamente de diversos géneros textuais e discursivos,
para estabelecer relagdes com outras manifestagdes, sempre consciente dos sentidos
produzidos no ato da leitura.

Outro ponto enfatizado pela Base ¢ a questao da leitura literaria, a qual deve perpassar
a compreensdo de como a literatura dialoga com a vida humana, isto ¢, a forma como ela
esteve e estd presente através de tantas referéncias histdricas e escritores tdo renomados de
ontem e de hoje. Além disso, essa compreensdo deve abranger sua construcao estilistica, do
fato de como ela pode transcender tempo e espago (atemporalidade e sincronicidade da
literatura).

O ato da leitura de um texto literario ndo estd restrito a compreensdo da linguagem
escrita, mas se refere a uma atitude de recebimento critico e responsivo, o que implica a
reacdo ao texto, dando-lhe uma resposta, seja ela também de forma a concordar ou discordar
dele. Dessa forma, o estudante também pode reagir ao texto literario, por meio da escrita de
comentarios, debates, parddias, formas de recontar, recriar ou mesmo criar, porém a énfase

principal ndo estd na forma de escrita, mas sim nas chances de incentivar o aluno a estabelecer
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dialogos, criar suas ideias, demarcar sua memoria e administrar informagdes para defender
seus posicionamentos a respeito do texto lido.

Nesse sentido, a leitura de textos literarios, conforme defende a BNCC, ndo deve se
restringir a meras atividades de entretenimento ou analise de técnicas de escrita, o que seria
uma reducao da fungao real do texto literario, mas deve atrelar-se a formagao do estudante, na
consolidac¢do de sua condicdo enquanto humano cidaddo e na sua vivéncia socioemocional e
afetiva que da sentido ao mundo. A Base Nacional Comum Curricular traz a tona as novas
perspectivas de leitura no século XXI, que ndo se limitam a padrdes anteriores, mas se
expandem para uma realidade de ler enquanto atitude social do individuo.

Seguindo a discussdo, na se¢do a seguir, serdo abordados os desafios e problemas, com
suas implicagdes para o trato com a leitura em sala de aula no século XXI. Um desses
impasses ¢ justamente a percep¢do do ato de ler como decodificagdo, o que ainda ¢
empregado e ndo surte os efeitos esperados no que concerne as habilidades e competéncias

dos estudantes.

2.3 OS DESAFIOS DA LEITURA NA SALA DE AULA

Atualmente, as habilidades leitoras s@o mais do que peculiares no perfil do publico
leitor da contemporaneidade. Elas sdo necessarias para o cidaddo comum, de quem depende o
bem-estar da sociedade, o éxito da democracia e o futuro de uma proficua vida em sociedade,
tendo em vista que o ato de ler € social e, portanto, ndo pode estar desvinculado do convivio
em sociedade; a escola ¢ um espago em que tal pratica deve ser motivada, a fim de se
expandir para os campos de atuacao social dos individuos leitores.

Pensando nisso, ainda ha muito o que fazer para proporcionar leituras atraentes na
escola. Hoje ainda héa aulas de leitura transformadas apenas numa forma de praticar
fendmenos de diccdo ou fluéncia na decodificacdo, sem a preocupacdo com o prazer em ler
um texto, reduzindo a fungdo da leitura apenas a um teste semelhante aos trava-linguas, isto &,
uma maneira de verificar se o aluno “sabe ler” de forma rdpida e “correta”. Isso implica,
ainda, a outra problematica: conforme Helena (2004), a propria interpretagdo ¢ comprometida,
uma vez que a énfase maior do profissional com caréncias na formagdo ¢ apenas no sentido
literal, ou seja, nas informagdes explicitas, muitas vezes sem considerar o possivel carater
literario que um texto pode assumir no seu todo constitutivo.

Todavia, acerca desse assunto, Helena (2004, p. 79) afirma que
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O professor, no entanto, ndo ¢ o vildo da histdria. Apenas reflete uma escola
cuja concepe¢do de construgdo do conhecimento considera que, para aprender
a ler e escrever, basta copiar e decorar regras gramaticais; para aprender
matematica, decorar tabuada; historia, datas e fatos, etc.

No panorama educacional atual, percebe-se essa e outras caréncias no trato com a
leitura, tendo em vista o lento processo de mudancas nas aulas de Lingua Portuguesa que
parece acontecer em algumas turmas, realizado por parte de profissionais que se preocupam

com seu publico. Refletindo sobre essa concepcao, Silva (2008, p. 29) atesta que:

No Brasil, ainda estamos engatinhando no que se refere ao trabalho
sistematico, pela escola, com as chamadas “técnicas de leitura”. As lacunas
no ensino sistematico da leitura geram uma série de consequéncias altamente
negativas para a formacao dos leitores, que vao desde a frustracdo pelo
trabalho com quaisquer tipos de textos até a falta de competéncia para o
enfrentamento de determinadas leituras exigidas pela sociedade (Grifo do
autor).

Por esse motivo, faz-se necessario que se aconteca uma reformulagdo nas estratégias
escolares de trato com a leitura. Nao se pode mais conceber o ato de ler como um mero
processo de decodificacao em sala de aula, desvinculando o texto de suas contribui¢des e de
seu engajamento no seio da sociedade.

A partir de tais consideracdes, um dos desafios encontrados por professores na sala de
aula ¢ a questdo do trabalho por meio de projetos; ndo se pode conceber a interacdo entre
autor, texto e leitor apenas de maneira metodica, mas ¢ premente uma inovagdo nas
abordagens leitoras, € os projetos ddo margem a essa atitude, conforme afirma Kleiman

(2006, p. 31):

Por outro lado, nem todas as escolas podem, ou se interessam, por realizar
projetos interdisciplinares envolvendo todos os alunos. Nesses casos, 0s
questionamentos e interesses de ordem social por parte dos individuos ou
grupos de individuos numa turma [...] — podem vir a ser a mola propulsora
para a elaboragdo de um projeto cuja caracteristica definidora deve ser o
letramento — as atividades de leitura e produgdo textual como ferramenta
chave do projeto e das construgdes identitarias dos jovens (inclusive as de
bons leitores, de escritores competentes, de estudantes bem-sucedidos.

E relevante entender que a leitura nio proporciona beneficios ao praticante apenas
durante as aulas de Lingua Portuguesa, mas também gera beneficios no aproveitamento
estudantil de outras disciplinas escolares, além de preparar o leitor para o convivio social de
forma critica. Entdo, ¢ importante a promogao de projetos que englobem ndo apenas a area de
linguagens, mas outras areas do conhecimento, como forma de envolver outros profissionais e

enquadrar os alunos em novos contextos.
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Outro fator apresentado pela autora ¢ a necessidade de que esses projetos de leitura
sejam desenvolvidos a partir dos interesses do aluno. Isso ¢ bastante consideravel, uma vez
que nao se pode esperar efeitos amplos da atividade de leitura se a obra trabalhada nao ¢
condizente com a realidade dos estudantes. Entdao, deve-se comecar o trabalho de letramento
com textos proximos daquele publico, a fim de que, posteriormente, novos textos sejam
introduzidos ao seu repertério leitor.

Um dos desafios ¢ a necessidade de constante atualizacdo dos profissionais
mediadores da leitura, para que interajam com a realidade tdo mutavel e inconstante, por
vezes, daquele grupo de adolescentes neoleitores’. Além disso, nota-se a urgéncia de
ampliagdo das referéncias textuais nas bibliotecas escolares, uma vez que contam apenas com
obras canonicas, sem titulos do publico infantojuvenil.

Assim, percebe-se que a construcdo de projetos de leitura na sala de aula promove de
maneira incisiva um preparo para a pratica social, uma vez que, nos projetos, o texto ¢
inserido dentro de um contexto comunicativo, o qual requer do aluno autonomia necessaria
para compreendé-lo e aplica-lo na sua convivéncia. Nesse amago, Kleiman (2006, p. 35)

defende que

Isso posto, a inser¢do nas praticas letradas de multiplas instituigdes ¢
compativel com um fazer contextualizado proprio dos projetos — porque os
projetos tais quais definimos se centram na pratica social — e a pratica social
¢ compativel com o trabalho analitico necessario para a sistematizacao,
dominio e controle dos saberes, inclusive o conhecimento dos géneros
envolvidos nessa pratica, para o desenvolvimento de competéncias para a
vida adulta.

Outra problematica presente no contexto escolar ¢ a limitacdo das aulas de lingua
portuguesa a estudos estruturais linguisticos, muitas vezes sem um prévio trabalho com o
letramento, isto €, em alguns casos, determinados estudantes ndo possuem habilidades basicas
de leitura, as quais auxiliariam de forma significativa na compreensao da estrutura da lingua,
e sdo direcionados a estudarem este assunto primeiramente, sem trabalho prévio daquele.

Sobre esta questdo, Geraldi (2012, p. 88) aponta:

A maior parte do tempo e do esfor¢o gastos por professores e alunos durante
0 processo escolar, na assim chamada aula de lingua portuguesa, ¢ destinada
ao aprendizado da metalinguagem de andlise da lingua, com alguns (e
esporadicos) exercicios de lingua propriamente ditos. No entanto, uma coisa
¢ saber a lingua, isto ¢, dominar as habilidades de uso da lingua em situacdes
concretas de interagdo, entendendo e produzindo enunciados adequados aos

* Segundo Rodrigues (2012), neoleitor é o individuo que ainda ndo possui habilidades para refletir além do que
esta no texto, problematizando-o como reflexo seu e da sociedade.
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diversos contextos, percebendo as dificuldades entre uma forma de
expressdo e outra. Outra coisa ¢ saber analisar uma lingua, dominando
conceitos e metalinguagens a partir dos quais se fala sobre a lingua, se
apresentam suas caracteristicas estruturais e de uso.

Diante disso, percebe-se que o ato de conhecer a lingua implica a um trabalho prévio
com a leitura, a fim de que o estudante tenha contato com o texto e ndo se prenda a apenas
formular, ou mesmo memorizar conceitos descontextualizados. Para que haja aproveitamento
acerca do real conhecimento da lingua, ¢ urgente que, em sala de aula, habilidades e
competéncias leitoras sejam aprimoradas nos alunos. De fato, nao se pode conceber, nos dias
atuais, uma aula de lingua portuguesa distante de textos, pois estes sdo formas de praticas
sociais, nas quais as normas estruturais linguisticas sdo manifestadas ou nao.

Conforme apregoa o autor, “infelizmente, ¢ preciso novamente reconhecer que a
“leitura — estudo do texto” ¢ mais praticada em aulas de outras disciplinas do que nas aulas de
lingua portuguesa que, em principio, deveriam desenvolver precisamente as mais variadas
formas de interagdo leitor/texto/autor” (GERALDI, 2012, p. 94). Ou seja, se ndo houver a
interagdo entre o sujeito leitor, o texto lido e o autor do mesmo, uma aula de lingua
portuguesa ndo cumpre por completo a sua funcdo de formar seres ativos na aplicagdo da
leitura em meios sociais.

Uma realidade premente no contexto escolar atualmente ¢ a de que leitores
proficientes ndo necessariamente devem ser associados a alunos promissores na vida
estudantil. Por muito tempo, concebeu-se a ideia de que estudantes com mais assiduidade nas
leituras e mais frequentes em bibliotecas escolares seriam os de mais proficuo
desenvolvimento académico. Todavia, tal concepcdo parece ser desconstruida, ao ser
percebido um contexto em que determinado publico de alunos € presente com constancia em
espagos de leituras, mas ndo apresentam desempenho satisfatorio nas disciplinas escolares.

Conforme Chartier, (2008, p.136):

Uma das certezas que estruturou as posi¢cdes dos professores e, junto com
eles, dos bibliotecarios, por muitos anos, foi a de ligar o gosto pela leitura ao
sucesso escolar. Parecia normal estabelecer uma relagao natural entre o fato
de conduzir o aluno ao sucesso ¢ o fato de encoraja-lo a ler. Na
representagdo dos professores, dos pais e dos proprios alunos, todos os bons
alunos eram, forgosamente, grandes leitores, e todos os grandes leitores eram
forgosamente, bons alunos.

Percebe-se que h4d uma semelhanca entre a realidade apresentada pelo autor, na Franga,

e o contexto atual da Educagdo brasileira. Isso acontece certamente porque ha uma falha no
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aproveitamento dessas leituras, em prol de melhorias na aprendizagem desses estudantes..
Nesse sentido, entra a fun¢ao do profissional mediador de leitura: ele € sujeito na tessitura de
estratégias para conduzir a leitura dos discentes, a fim de que o beneficie no trato com
conhecimentos técnicos disciplinares. Porém, o trabalho desse profissional, que geralmente ¢
o professor, ndo deve ser limitado apenas a questdes escolares, mas sim a promog¢do do
aproveitamento de leituras na construgdo social do individuo leitor.

No entanto, tal consideracao permite afirmar que a leitura deve ser, em sala de aula,
acompanhada, e nao vigiada ou induzida de forma autoritaria. A mediagdo leitora ¢ um
processo extremamente benéfico ao estudante, pois ndo impde, mas auxilia o processo de
construcao de sentido de um texto. Em épocas anteriores, todavia, ndo era essa a concepgao
predominante, ao passo que, no entendimento da escola, a leitura de textos infanto-juvenis
deveria ser vigiada, de forma a, por vezes, induzir o leitor a escolher ou ndo determinados
textos.

Partindo desse pressuposto, um desafio no trato com a leitura em sala de aula é, sem
davidas, o de trabalhar o texto de forma partilhada, fazendo com que uma determinada turma
de estudantes compreenda que uma percepcao formada a respeito de um determinado texto
ndo ¢ a Gnica, mas uma possivel interpretagdo a respeito dele e que pode ser aprimorada com
a partilha de outros leitores, os quais terdo, por sua vez, novas percepgoes formuladoras de
ideias a respeito do que foi lido.

Por isso, ¢ necessario haver, nas aulas de Lingua Portuguesa, a elaboragdo de
estratégias de leitura capazes de promover o sentimento de pertenga do aluno a atividade
leitora realizada na sua turma. Essas estratégias ndao devem ser transmitidas como atitudes
engessadas, mas como caminhos possiveis para o melhor aproveitamento do texto que ¢
proposto pelo professor durante o processo de construgao do sentido.

Nesse sentido, Solé (1998, p. 73) afirma,

As estratégias que vamos ensinar devem permitir que o aluno planeje a
tarefa geral de leitura e sua propria localizagdo — motivagdo, disponibilidade
— diante dela; facilitardo a comprovacao, a revisao, o controle do que se 1€ e
a tomada de decisdes adequada em fungdo dos objetivos perseguidos.

Dessa maneira, podera ser compreendida a leitura como um processo constituido por
etapas que possuem um fim: a construcao do significado e sua aplicabilidade no contexto
social do leitor. Para isso, ¢ demandado do professor a compreensdao de que a adequagdo de
seu trabalho com a leitura deve acontecer, mediante o segmento de ensino presente, ou seja,

ndo pode ser igual o trato com o texto em uma turma de Ensino Fundamental e em outra de
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Ensino Médio; as perspectivas sdo diferenciadas, tendo em vista o fato do publico ser distinto
e, além disso, possuir contextos e realidades proprias, que demandam uma adaptacdo na

abordagem de um mesmo texto literario. Nessa logica, Solé (1998, p. 174-175) afirma:

Parece-me evidente que, no ambito de sua classe, cada professor pode
planejar e concretizar uma pratica baseada na reflexdo, inovadora e eficaz.
Também me parece obvio que o esfor¢co desse professor ndo serd tdo
desgastante se 0 mesmo se integrar em uma dinamica na qual pode discutir
seus projetos, compartilhar suas ideias e suas davidas com as dos seus
companheiros de equipe; além disso, esse esforgo pode ter um novo impulso,
uma nova dimensao no seio da equipe.

Com base na citacdo, percebe-se a urgéncia de um trabalho com a leitura de forma
coletiva ndo s6 com a turma, mas com outros profissionais do ambiente escolar, os quais
podem contribuir para um proficuo desenvolvimento de habilidades e competéncias leitoras.
De fato, a coletividade pode proporcionar uma condivisdo de tarefas e, concomitantemente,
uma profusdo de experiéncias pertinentes, a fim de gerar na turma um semelhante senso de
partilha e mais conhecimentos necessarios para o entendimento do texto. Tal concepgao ¢
constituida de um incentivo ao ensino em equipe, o que pode ser incorporado a uma discussao
j& realizada neste topico, que diz respeito a interdisciplinaridade no trato com a leitura,
partindo da ideia de multiplas perspectivas a respeito de um mesmo texto, o que corrobora
para a ampliagdo do repertorio sociocultural dos alunos, para acontecer, at¢é mesmo, uma
posterior aplicabilidade desse ato na escrita de textos.

Nesse sentido, uma iniciativa que deve se fazer mais presente no contexto escolar € o
trabalho com a leitura a partir de textos literarios também, tendo em vista que estes
proporcionam aos estudantes a oportunidade de terem contato com uma literatura constituida
de maior trabalho expressivo com a palavra, a partir de textos repletos de sincronicidade, ou
seja, capazes de conciliarem leitores de diferentes €pocas, enaltecendo o carater atemporal do
texto literario.

Segundo Chartier (2008, p. 139-140):

Em resumo, o discurso sobre a necessidade de buscar, a qualquer preco, o
prazer de ler, sempre e em todo lugar, pode estar dando lugar a novas
reflexdes sobre o assunto. Vejam o que se pode ler no texto de Mercier-
Faivre: “E preciso que a literatura tenha seu lugar na escola, qualquer que
seja a idade das criancas, se se quer formar futuros leitores.” (grifos do
autor)

Assim, chega um determinado momento em que o professor deve ampliar o repertorio

de leitura de seus alunos, tirando-os de uma escala superficial no contato com textos e
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conduzindo-os a produgdes mais expressivas artisticamente, de forma a nao os limitar a terem
contato apenas com uma manifestacdo textual. Assim, os estudantes podem ter contato com
textos literarios nao apenas quando estes lhes sdo impostos para realizarem trabalhos
académicos, mas sim em momentos prazerosos de leituras compartilhadas.

Para tal objetivo ser alcancado, faz-se necessaria a realizacdo de um processo de
leitura unificado; ndo se deve entender essa nomenclatura como algo que proporcione uma
imposicao de apenas uma ideia a respeito do texto. O processo de unificagdo da leitura parte
do pressuposto de se construir uma unidade em meio a pluralidade de ideias e interpretagdes
existentes, a fim de que o publico leitor possa interagir com harmonia, como forma de facilitar

a conducao do processo de leitura. Assim defende Silva (2008, p.21):

A construgdo de uma unidade para o ensino da leitura a uma determinada
série escolar exige sempre posicionamentos, conhecimentos ¢ criatividade
por parte do professor. A expressdo “unidade de leitura” traz no seu bojo a
necessidade de estruturacdo de um todo harmoénico, bem articulado, coeso,
contendo textos ¢ atividades que leve os estudantes & compreensdo mais
refinada de temas e ao dominio de competéncias orientadas para a sua

autonomia como leitores.

Durante esse processo, ndo devem ser descartadas as possiveis dificuldades que
possam surgir por parte de alguns discentes em realizarem determinadas atividades
envolvendo a leitura. Para proporcionar a harmonia na leitura, todos os envolvidos no
processo devem se mobilizar para o auxilio necessario aquele estudante que, porventura, nao
conseguiu acompanhar um certo exercicio proposto ao longo da aula. Essa questdo da unidade
de leitura fortalece o vinculo da coletividade, o qual foi mencionado e discutido neste topico.
De fato, o processo de leitura na sala de aula deve ser bem concatenado, a ponto de promover
uma sequéncia logica nas discussdes a respeito de determinado texto. Isso pode ser almejado
com o trabalho partilhado.

Também urge que o professor traga consigo no ato da leitura fundamentos para a
importancia de tal atividade, no intuito de fortalecer o convivio social dos estudantes. Para

isso, Machado (2000, p. 48):

Na formagdo dos profissionais da Educagdo para atuar em todos os niveis do
ensino, muitas vezes a €énfase situa-se na competéncia técnica, no dominio
dos conteudos de um conjunto de disciplinas especificas, sem que se dé
suficiente relevo as outras dimensdes que caracterizam um profissional. Sem
comprometimento, sem o sentimento profundo de contribuir para o bem
comum, sem o reconhecimento social que viabiliza uma autorregulacdo de
suas atividades, sem a dignidade e o orgulho de sentir-se um servidor
publico, independentemente de qual a fonte que propicia o pagamento de
seus salarios, ndo se pode falar propriamente em profissional da Educacéo.
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Isoladamente, a competéncia técnica pode inclusive tornar mais agudos
alguns dos males de que padece o magistério, como ¢ o caso da intolerancia.

Diante de tal colocagdo, pode-se afirmar que ¢ premente a necessidade de acontecer
uma inteira dedicacdo do profissional frente ao exercicio da leitura com seus alunos. Um
professor comprometido com a causa educacional precisa despertar nos seus alunos, dentro do
contexto de sala de aula, o desejo por uma leitura capaz de libertar o individuo das amarras da
alienag¢do. Além disso, constitui-se uma peca fundamental nesse processo o reconhecimento
por parte do profissional de que suas contribuicdes sdo validas e imprescindiveis para o
desenvolvimento de um publico leitor proficiente, interativo e critico, capaz de articular
diversas habilidades de interpretagdo a respeito de um mesmo texto.

Durante esse processo de trabalho com a leitura em sala de aula, o profissional precisa,
ainda, tecer questionamentos capazes de localizarem a realidade de sua turma antes de ser
definida a forma de interveng@o com o texto literario nas aulas de lingua portuguesa. Algumas

sugestdes de perguntas sao listadas por Silva (2008, p. 26):

Quem sdo os alunos para os quais devo planejar minhas unidades de leitura?
Quais sdo os seus interesses? Quais as suas aspiragdes? Dificuldades?
Problemas? Qual o potencial desses alunos? O que ja sabem? O que ja
aprenderam nas séries anteriores? Quais os temas que motivam essas
criangas para a leitura? Onde e quando praticam a leitura na sua vida? Quais
as competéncias que dominaram ao longo dos trajetos de leitura na escola?

A respeito desse ponto, nota-se outro grande desafio: conhecer a turma com a qual se
vai trabalhar a leitura. Esse conhecimento ndo se limita ao simples fato de o professor saber
nomes e idades de seus alunos, mas também compreender o contexto no qual estdo inseridos,
quais as suas identidades enquanto leitores e, também, jovens cidaddos, o que almejam para
suas vidas. Tudo isso influi diretamente no aproveitamento que eles podem ter da leitura, além
do fato de que seus conhecimentos prévios sdo fatores contribuintes para o proficuo
rendimento durante a leitura. E preciso que sejam consideradas tematicas pertinentes ao
contexto desses neoleitores, uma vez que isso motiva neles o gosto pela leitura a se
desenvolver em sala de aula. Um processo de atividade leitora que desconsidere tais aspectos
ndo tera aproveitamento na escola e poderd ser mais uma estratégia falha e equivocada no
processo de desenvolvimento e constru¢do de sentido do texto no ato da leitura na escola.

Destarte, para que tais desafios no processo de trabalho com a leitura em sala de aula
sejam superados, € preciso que o professor possa ser um instrumento de mediagdo em todas as
oportunidades oferecidas aos seus alunos para o trato com o texto. Por meio de uma promogao

de consideragdes a respeito das realidades de sua turma, o docente consegue superar
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dificuldades possiveis que venham a aparecer ao longo do trabalho. Nao se pode pensar que,
seguindo estratégias de leitura proficuas, haverd um imediato rendimento por parte da turma
frente a essas atividades, todavia ¢ essa a iniciativa mais vidvel no contexto atual, no qual o
profissional docente lida com estudantes cada vez mais sedentos de informagdes; que sejam
elas proveitosas para sua formagao académica e, sobretudo, social, promotora do bem comum.
Nesse sentido, a leitura literaria pode subsidiar essa realidade, tendo em vista o que afirma
Cosson (2014) a respeito do letramento literario ser um processo de assimilacao da literatura
enquanto linguagem.

Na secdo seguinte, aborda-se a leitura a partir das avaliagdes externas, como SPAECE
— Sistema Permanente de Avaliagdo da Educa¢do Basica - ¢ SAEB — Sistema de Avaliacdo da
Educagdo Basica —, com base em seus descritores, por serem estas as avaliagdes que
mensuram os indices de proficiéncia dos alunos ao final de cada ciclo da Educacao Basica (2°
e 5° anos do Ensino Fundamental I, 9° ano do Ensino Fundamental II e 3° ano do Ensino
Meédio). Dessa forma, evidencia-se como a pratica leitora pode influenciar o aluno a melhorar

suas habilidades em Lingua Portuguesa.

2.4 ABORDAGENS DA LEITURA EM AVALIACOES EXTERNAS

Uma das formas de diagnosticar niveis de compreensao leitora dos alunos ¢, também,
nas chamadas avaliagdes externas, as quais recebem tal nomenclatura pelo fato de serem
organizadas e difundidas por pessoas membros de instituicdes que ndo fazem parte do interior
escolar. No entanto, antes de compreender como a leitura ¢ contemplada nessas avaliagoes,
cabe ressaltar conceitos basicos de avaliagdo e sua importincia para o aprendizado dos
estudantes.

Prefacialmente, concebe-se que a avaliagdao € processo que fornece ao professor os
subsidios precisos para analisar as aprendizagens dos alunos, acompanhando sua progressao,
ao mesmo tempo que serve como estratégia para estabelecer um percurso didatico adequado
ao que se espera que o aluno aprenda no decorrer de um periodo.

A avaliagdo possibilita o replanejar atividades e estratégias para uma aprendizagem
produtiva, uma vez que ¢ ela capaz de permitir a compreensao a respeito dos conhecimentos
que os estudantes ja possuem, suas dificuldades de aprendizagem e o que ainda precisa ser

desenvolvido.
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Nessa direcdo, Roldao e Ferro (2015) consideram que a avaliagdo possui uma
finalidade reguladora, porque encaminha a a¢do tanto de professor como de estudantes. Para
esses estudiosos, tal forma de regular ¢ vinculada ao processo de ensino, ou seja, ao
estabelecimento do que precisa ser ensinado, considerando os saberes ja construidos e as
aprendizagens que serdo necessarias nas proximas etapas. Aos estudantes, ela permite que
acompanhem seu proprio processo de aprendizagem — chamado de autoavaliacdo —, ao
possibilitar que compreendam o que foi aprendido e o que ainda necessita de outras agoes.
Para atingir essa finalidade reguladora de que falam Roldao e Ferro, ¢ necessario que os
instrumentos avaliativos escolares ndo constituam meros instrumentais produzidos apenas
para quantificar e mensurar as aprendizagens de seus alunos.

Nao hd como mencionar a avaliagdo sem expandir as abordagens para dois conceitos
essenciais: a metacogni¢do e a autorregulacdo. A metacognicdo faz referéncia ao consciente
dominio que o estudante possui do seu proprio conhecimento. Figueira (1994) define tal
termo como um modelo de processamento do desenvolvimento cognitivo, formado por dois
componentes, um de sensibilidade e outro de crencas. Conforme apregoa a autora, “a
sensibilidade diz respeito ao conhecimento da necessidade de se utilizar, ou ndo, estratégias
em tarefas ou atividades especificas” (FIGUEIRA, 1994, p. 03). Esse critério ¢ essencial,
tendo em vista que o sujeito podera sentir a respeito da sua realidade e de sua turma no
momento do processo avaliativo. O outro componente define-se “como conhecimento ou
crenga que a pessoa tem de si enquanto ser cognitivo, em tarefas cognitivas diversas, sobre os
fatores ou variaveis que atuam ou interatuam e de que maneiras afetam o resultado dos
procedimentos cognitivos” (FIGUEIRA, 1994, p. 03). Como processo de aprendizagem, a
metacogni¢do nao objetiva a assimilagdo de conhecimentos mecanicos, mas o0
desenvolvimento de habilidades que permitem regular o processo cognitivo.

De acordo com Sanmarti (2009), a autorregulagdo permite ao aluno compreender de
modo claro o que € necessario aprender, organizar, planejar, desenvolver, selecionando, de
forma autonoma, estratégias adequadas para a realizagdo da proposi¢do de atividade. Quando
regula os processos cognitivos, o estudante torna-se ativo e responsavel pelo desenvolvimento
das atividades, ao criar estratégias que o levem a superar dificuldades. Isso significa que,
consciente de suas habilidades e potencialidades, pode desenvolver multiplas outras, cabendo
ao professor, como mediador de tal processo, a construgdo de um ambiente motivacional
capaz de estimular a autonomia do estudante para organizar e gerir sua propria aprendizagem.

Nesse contexto, autorregular e autoavaliar permitem que o estudante possa estabelecer

contato direto com as suas dificuldades no aprendizado, para assim poder supera-las. Cabe
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ressaltar que a aprendizagem ndo ¢ descontextualizada; como atesta o tedrico, “ela ocorre
quando se consegue exercer alguma espécie de controle sobre a propria agdo, sobre a busca de
opgOes para conseguir metas em fungao de seus interesses e valores” (FRISON, 2006, p.10).

Esse processo ¢ relacionado com a chamada avaliagdo formativa, que considera os
processos de regulacdo de professores e estudantes, utilizando a avaliagdo diagndstica, a qual
identifica os conhecimentos prévios dos estudantes, e a avaliagdo cumulativa, que mapeia as
dificuldades de aprendizagem dos estudantes apds o término de uma pratica pedagogica. Essa
articulacdo de diferentes formas avaliativas ¢ importante, pois juntas, segundo Gatti (2003),
elas ddo sentido a aprendizagem, permitindo ao professor avaliar o estudante e o processo
proposto.

Como se percebe, algumas praticas pedagdgicas sdo naturalmente esperadas na escola,
principalmente por conta de seu carater formativo, ¢ a avaliagdo ¢ uma dessas. A maneira
como o profissional docente concebe essa no¢ao, no entanto, principalmente no que se refere
a leitura, ¢ fundamental para se saber o que e como avaliar ao longo do processo de
aprendizagem do discente.

Na avaliacdo da aprendizagem de leitura, ¢ fundamental a andlise da capacidade de
reflexdo dos estudantes diante das proprias experiéncias adquiridas. E, portanto, tal avaliacao
deve ser entendida como processo continuado, sistematico e permanente, capaz de oportunizar
uma atitude critico-reflexiva perante a realidade concreta. Tanto o professor quanto o aluno
precisam entender o professo educativo como uma acdo continua de construgdo e, assim,
considerar a avalia¢do formativa como um importante recurso € componente didatico.

A avaliagdo convencional, feita ao fim de uma trajetoria de ensino-aprendizagem, tem
demonstrado suas limitagdes pelo proprio fato de constituir um filtro em um momento que ja
ndo admite uma reorientagdo de caminhos pedagogicos no fazer docente. Antunes (2009, p.

221) afirma que:

A avaliagdo perspectivada aqui é aquela que alimenta o processo de ensino.
Volta a ele. E signo. Atesta. Fala dos resultados. E ponto de referéncia, para
projetar o caminho adiante. Com seguranca. Sem impressionismos ou
institui¢des, apenas. E, portanto, ampla, multifuncional, imprescindivel e
tem, reiteramos, uma indissociavel relagdo com o ensino.

Nesse interim, ¢ notdrio mensurar que a leitura, tanto nas avaliagdes externas como
nas internas, precisa assumir um papel de compreensdo e interpretacdo, de modo que os
métodos avaliativos nao sejam apenas sobre informagdes explicitas no texto, mas instiguem o

leitor a ir além das palavras, lendo as informagdes implicitas e atribuindo sentidos em
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consonancia com o mundo ao seu redor. De fato, como atesta a autora, ensinar e avaliar o
ensino de linguas, no qual ¢ envolvida a leitura, requer concepgdes basicas acerca do que vem
ser a lingua e a leitura. Se o docente compreende o ato de ler como uma atividade
interacional, certamente, seu método avaliativo serd diferenciado do que entende a leitura
apenas como processo de decodificacdo de palavras.

Assim, expandem-se as formas de avaliacdo, as quais ndo estdo apenas no interior da
escola. As avaliagdes externas também mensuram niveis de compreensao leitora dos alunos,
por meio de exercicios € questdes que contemplam, em sua maioria, a interpretagdo textual
em diversas maneiras.

De acordo com o que diz Alavarse (2010, p. 24), os testes iniciais de avaliacdo,
inclusive fora do Brasil, surgiram com o intuito de monitorar as institui¢des de ensino, no que
se refere aos conteudos trabalhados e ao desenvolvimento de seus discentes, fornecendo
subsidios para seus gestores, inclusive com resultados mais bem elaborados sobre os alunos.

Nesta discussdo, ¢ relevante destacar duas avaliagdes presentes na educacao atual, as
quais possuem grande relevancia nas contribui¢des para as institui¢des de ensino envolvidas
no processo, uma vez que nossa proposta de leitura nasceu da preocupacao com os niveis de
leitura mostrados pelo SAEB e SPAECE.

O SAEB - Sistema de Avaliagdo da Educacao Bésica — “€ um conjunto de avaliagdes
externas em larga escala que permite ao INEP’ realizar um diagnéstico da Educacio Basica
brasileira e de fatores que podem interferir no desempenho do estudante” (INEP, 2019). Trata-
se, pois, de um sistema avaliativo a nivel nacional, o qual fornece bases para gestores e
educadores aprimorarem seus métodos de ensino, com o fito de melhorar o desempenho dos
estudantes, inclusive nas habilidades e competéncias de leitura. E o SPAECE “foi
implementado em 1992 pela Secretaria da Educa¢do (SEDUC), com o objetivo de promover
um ensino de qualidade e equanime para todos os alunos da rede publica do estado” (CAED,
2018). E um sistema de avaliagdo proprio do Ceara, o qual funciona como indicador
educacional de Lingua Portuguesa e Matematica, para, juntamente com os dados do SAEB e
de outros eventos educacionais, como indices de aprovagdo e reprovacao, mensurar como esta
a educagao no Estado.

Na perspectiva do SAEB, a avaliacdo ¢ organizada em itens, distribuidos em blocos
para a disciplina de Lingua Portuguesa, a fim de que um amplo curriculo de leitura e

interpretacdo textual seja avaliado. Conforme apregoa Marcuschi (2006, p. 61), o foco da

> Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
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abordagem do SAEB ¢ situado na compreensdo leitora, mesmo ndo contando com uma
produgdo textual, como no Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM. Assim, a abordagem
de leitura feita pelo SAEB ¢ voltada para uma efetiva compreensao dos diversos sentidos dos
textos, de acordo com o contexto comunicativo que cada um possui ¢ desempenha no
cotidiano dos leitores.

Para o SAEB (INEP, 2002, p. 9), o processo de edificacdo do conhecimento abrange,
de inicio, o ato de saber fazer, para s6 depois ser possivel a compreensao e a explicagao. Ou
seja, quando um nivel de leitura e compreensao estiver sido atingido, ¢ necessario fazer novos
meios para atingir niveis posteriores. Entdo, o processo de leitura, aqui, ¢ processual e
continuo, uma vez que os aprendizados ndo sdao findados com a conclusdo de um nivel

especifico ou descritor abordado na prova. Marcuschi (2006, p. 64) afirma que

Para o SAEB, a finalidade do ensino de lingua portuguesa ¢ propiciar ao
aluno o dominio ativo do discurso, em situagdes de uso publico da lingua,
tanto na compreensdo quando na produgdo textual. Nesse sentido, o ensino
de lingua materna deve levar em consideragdo as variedades linguisticas e os
recursos expressivos da lingua.

Nesse sentido, o trabalho com a leitura, na l6gica do SAEB, aborda véarios textos
compreendendo variagcdes da lingua e diversos gé€neros, sempre na perspectiva de
interpretacdo textual e compreensao de seus sentidos. Ainda como apregoa o autor, a atividade
de leitura, para o SAEB, requer a ativagdo de conhecimentos prévios por parte do leitor,
inclusive os linguisticos e partilhados, para possibilitarem uma proficua analise adequada do
texto e de seus sentidos existentes para uma efetiva compreensao frutuosa.

O SAEB ¢ organizado de forma a contemplar oito niveis avaliativos:

QUADRO 01: Niveis Avaliativos do SAEB

NIVEL AVALIATIVO PONTOS ABRANGENCIA
1 200 a 225 Caracteristicas da linguagem,;
2 225a250 Localiza¢ao de informagdes e tematicas dos textos;
3 250a275 Elementos da narrativa e comparagdo entre textos;
4 275 a 300 Textos de carater dissertativo com inferéncias;
5 300 a 325 Listagem de ideia principal de um texto;
6 325a350 Recursos estilisticos do texto;
7 350 a375 Variantes linguisticas;
8 375 a 400 Inferéncia em textos poéticos.

Fonte: Adaptado do SAEB (2020).

De acordo com o exposto no QUADRO 01, a partir do nivel 5, o aluno atinge as

habilidades bésicas previstas pelo sistema. Em tais niveis, sdo contempladas abordagens sobre
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analise de informagdes explicitas em textos narrativos, inferéncia de sentidos, expressdes mais
complexas e suas relacdes com enunciados verbais. Além disso, ha a avaliagdo de inferéncia
de informagdes em textos poéticos, continuidade de textos narrativos, informagdes
quantitativas em elementos textuais diversos e vinculagdo de textos sincréticos, como tirinhas
e infograficos.

Veja-se que o nivel oito, considerado o mais elevado na escala do SAEB (INEP, 2002,

p. 88), exige as seguintes habilidades:

Reconhecer diferentes formas de tratar a informagdo em textos sobre o
mesmo tema em fungdo das condigdes de sua produgdo e daquelas em que
sera recebido. Estabelecer relagdo entre tese e argumentos em textos mais
longos e complexos. Estabelecer relagdo causa/consequéncia entre partes e
elementos do texto poético. Identificar efeitos de ironia ou humor em textos
variados como poemas e cartuns. Identificar o efeito de sentido decorrente:
da escolha de uma palavra ou expressdo; do uso de pontuacdo (travessdo).
Identificar marcas linguisticas proprias: do codigo linguistico de um grupo
social; da linguagem profissional usada em didlogo informal em reparticdo
publica.

Neste trecho, percebe-se a necessidade de mobilizagdo, por parte do aluno, de
conhecimentos prévios, principalmente os linguisticos, a fim de possibilitar maior €xito na
compreensdo de determinado texto proposto pelo sistema avaliativo. Além de tais niveis, o
SAEB classifica os resultados dos processos de compreensdo leitora nos niveis: muito critico
— os alunos ndo desenvolveram habilidades basicas de leitura —, critico, em que os alunos
alcancaram alguns niveis, intermedidrio, no qual desenvolveram algumas das habilidades, e
adequado, em que sdo leitores competentes com habilidades adequadas para a série.

De modo geral, o método de trabalho com leitura efetuado pelo SAEB pode ser

resumido na seguinte consideracdo. Para Antunes (2003, p. 22):

Em relagdo ao SAEB, a orientacdo nao ¢ diferente: os pontos — chamados de
descritores — que constituem as matrizes de referéncia para a elaboracdo das
questdes das provas — contemplam explicitamente apenas um conjunto de
habilidades e competéncias em compreensdo e nada de definicdes ou
classificacdes gramaticais. Todas essas competéncias sdo avaliadas em
textos, de diferentes tipos, géneros e fungdes. Ndo ha um descritor sequer
que se parega com os itens tradicionais dos programas de ensino do
portugués. Nem a famigerada concordancia verbal, suposto indicativo do
saber da “inequivoca norma culta”, aparece. Tampouco a regéncia ou outra
questdo semelhante. Muito menos as famosas classificacdes de oragdes.

Nesse sentido, observa-se que o SAEB investe nas abordagens de leitura a partir de
contextos comunicativos dos diversos géneros textuais, o que propicia ao aluno usar seus

conhecimentos linguisticos, mas ndo de forma técnica ou engessada, e sim de maneira



46

contextualizada com sua realidade social, sem se prender a normas decorativas. A perspectiva
de leitura e compreensao textual abordada nesse sistema de avaliagdo é engajada e interativa,
promovendo no discente a chance de compreender determinado texto, valendo-se de seus
conhecimentos aplicaveis. Isso se justifica pelo fato de os descritores abordados nesta prova
serem direcionados a habilidades e competéncias das estratégias de leitura de maneira a ndo
exigirem conhecimentos muito técnicos, mas relacionados a informacdes fornecidas pelo
proprio texto, seja na leitura de topicos explicitos ou na inferéncia de contetidos nas
entrelinhas.

Outro tipo de avaliagdo externa acontece por meio do SPAECE. Esse indicador
educacional contempla as disciplinas de Lingua Portuguesa e Matematica nas séries que
finalizam os ciclos do Ensino Fundamental e Médio. Em Lingua Portuguesa, o foco principal
de abordagem ¢ a leitura e a interpretacdo textual, cujo ato de ler é percebido como algo
engajado, em que o leitor deve articular seus diversos saberes para compreender
produtivamente o texto.

Para mensurar as habilidades e competéncias leitoras dos alunos, o SPAECE, tal qual o
SAEB, ¢ organizado por meio de descritores, que totalizam 23. Estes, por sua vez, sdo
divididos em seis blocos, sendo que cada um aborda um aspecto especifico da interpretagao
textual. Vejamos:

QUADRO 02: Matriz de Referéncia do SPAECE - 9° ano
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I. Quanto a informac&o do texto verbal e/ou ndo verbal.

D1 — Localizar informacé&o explicita.

D2 — Inferir informacéo em texto verbal.

D3 — Inferir o sentido de palavra ou expresséo.

D4 — Interpretar textos nédo verbais e textos que articulam elementos verbais e ndo verbais.
D5 — Ildentificar o tema ou assunto de um texto.

D& — Distinguir fato de opinido relativa ao fato.

D7 — Diferenciar a informacé&o principal das secundarias em um texto.

D8 — Formular hipdteses sobre o conteudo do texto.

Il. Quanto aos géneros associados as sequéncias discursivas basicas.

D9 — Reconhecer género discursivo.
D10 — Identificar o propodsito comunicativo em diferentes géneros.
D11 — Reconhecer os elementos que compdem uma narrativa e o conflito gerador.

Ill. Quanto as relacdes entre textos.

D12 — Identificar semelhancas e/ou diferencas de ideias e opinides na comparacéo entre textos
D13 — Reconhecer diferentes formas de tratar uma informacao na comparacéo de textos de um
mesmo tema.

IV. . Quanto as relacdes de coeséo e coeréncia.

D14 — Reconhecer as relacbes entre partes de um texto, identificando os recursos coesivos que
confribuem para sua continuidade

D15 — Identificar a tese de um texto.

D16 — Estabelecer relagcdo entre tese e os argumentos oferecidos para sustenta-la.

D17 — Reconhecer o sentido das relacbes I6gico-discursivas marcadas por conjuncgdes,
adverbios etc.

D18 — Reconhecer o sentido do texto e suas partes sem a presenca de marcas coesivas.

V. Quanto aos recursos expressivos utilizados no texto.

D19 — Reconhecer o efeito de sentido decorrente da escolha de palavras, frases ou expressdes.
D20 — Identificar o efeito de sentido decorrente do uso da pontuacéo e de outras notacdes

D21 — Reconhecer o efeito decorrente do emprego de recursos estilisticos @ morfossintaticos
D22 — Reconhecer efeitos de humor e ironia.

V1. . Quanto aos aspectos sociais da linguagem.

D23 — Identificar os niveis de linguagem e&/ou as marcas linguisticas que evidenciam locutor
| e/ou interlocutor.

Fonte: http://www.spaece.caedufjf.net/ (Acesso em: 14 abr. 2020)

O QUADRO 02 mostra que a grade de descritores cobrada pelo SPAECE ¢ composta
por diretrizes que vao desde a localizacdo de informagdes explicitas (D1) do texto até a
articulacdo entre elementos verbais e nao verbais (D4), a exemplo das HQs, e a comparagdo
entre textos de géneros diferenciados sobre um mesmo assunto (D12 e D13).

No decorrer das abordagens da leitura, ha a mobilizacdo de mecanismos linguisticos,
como a coesao referencial (D14), e recursos estilisticos (D21), a exemplo das figuras de
linguagem, incluindo recursos graficos, como a pontuacgdo e notagdes lexicais diversas (D20).
Entdo, para ler e compreender o texto de forma proficua, no SPAECE, o leitor precisa

mobilizar seus conhecimentos a respeito da Lingua Portuguesa de forma efetiva.
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Uma das questdes mencionadas no material da colecdo intitulada Escola Aprendente,
do Governo do Estado do Ceard, referéncia para o ensino e a avaliagdo em lingua portuguesa
no Ceara, ¢ justamente a de trabalhar os contetidos de forma a demonstrar a fungdo deles junto

a sociedade, incluindo a leitura (CEARA, 2008, p. 09):

Em outras palavras, é necessario fazer com que os alunos, a partir de sua
cultura de origem, apropriem-se de maneira so6lida e duradoura dos
conhecimentos historicamente construidos. A aquisicdo deste acervo ¢
condi¢do de inser¢do social enquanto cidaddos, pois o ato de ler ndo se
restringe a simples leitura de textos escritos, mas a capacidade de decodificar
os sinais do mundo, a cultura nas suas diversas dimensdes; a capacidade de
escrever nao se reduz a expressar em simbolos ou c6digos uma determinada
idéia ou argumento, mas produzir novas idéias e conseguir explicita-las
através de sinais e simbolos; o ato de contar ndo se atém apenas a realizar as
operagOes matematicas basicas com numeros, mas, elaborar raciocinios mais
complexos, e em perspectiva.

Assim, para a efetiva formulacao de leitura de mundo, o estudante precisa mobilizar
conhecimentos de forma a demonstrar sua aplicabilidade social, produzindo ideias novas com
0 uso de uma leitura atenta e avaliada de forma continua, culminando em sua produgdo
textual, fazendo uso dos repertdrios socioculturais adquiridos. Dessa forma, o SPAECE
considera a leitura enquanto um ato social, em que os mecanismos e conhecimentos da lingua
precisam atuar de forma contextualizada, a fim de que o aluno possa, com desenvoltura,
aprimorar suas habilidades de leitura e interpretagdo textuais.

Dessa maneira, diante das abordagens realizadas, compreende-se que a leitura, nas
avaliacdes externas, acontece de maneira que o processo avaliativo € visto como continuo e
cumulativo, que se concretiza em acompanhamento permanente, em sala de aula, por meio de
atividades baseadas no estimulo ao desenvolvimento de diferentes habilidades e ndo apenas
em métodos que busquem aferir a memorizacao e a aplicagdo de conteudos, feitos no final do
periodo. Disso resulta a possibilidade de considerar a avaliagdo um processo continuado que
possibilita tanto o diagnostico do grau de aprendizagem quanto a defini¢do de estratégias de
retomada e ressignificagdao dos contetidos.

Com o proposito de promover um dialogo com a leitura em sala de aula, no capitulo
seguinte, serd abordado o percurso diacronico da delimitagdo do objeto de estudo da
Semidtica Discursiva, que tem como idealizador o semioticista lituano A. J. Greimas (1974).
Na sequéncia serd tratado o percurso gerativo da significagdo, nos seus trés niveis:
fundamental, narrativo e discursivo. Por fim, o ltimo topico trata das contribuigdes para além

do percurso estabelecido pelo modelo standard.
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2.5 A SEMIOTICA E A CONSTRUCAO DO SENTIDO

Neste capitulo, as discussdes realizadas tomardo como base os fundamentos da
Semiodtica Discursiva, de linha francesa, teoria desenvolvida por A. J. Greimas e pelo Grupo
de Investigagdes Sémio-linguisticas da Escola de Altos Estudos em Ciéncias Sociais. Além
dele, outros teoricos, como Saussure (1997), Hjelmslev (2003), Fontanille (2007), Zilberberg
e Fontanille (2001), Pietroforte (2009), fundamentam as discussdes. Esta estruturado em trés
partes: o percurso diacronico do corpus da Semiotica Discursiva, a Semiotica Standard,
abordando o percurso gerativo da significacdo e demais olhares semioticos para além do

percurso.

2.5.1 Percurso diacronico do corpus da Semiotica Discursiva

O desenvolvimento da Linguistica, dentro de um percurso historico, deu-se por uma
rica contribui¢do, principalmente das areas: filologica, historica e comparativa. Assim, a
abordagem do signo, como objeto de pesquisa, recebeu ja na Grécia Antiga, com Platdo e
Aristoteles, os conceitos basilares de arbitrariedade e as consideragdes sobre as possibilidades
de presenca e representagdo do mundo natural, segundo Araujo (2004).

O Estoicismo, escola filosofica grega fundada por Zendo de Cicio no ano 300 a.C.,
contribuiu com uma teoria relacionada aos estudos da linguagem, concebendo a razdo como
receptora das ideias, por meio das sensagdes, da memoria e da experiéncia. Desse modo,
propds da representagdo do mundo natural através de palavras, introduzindo a ideia do
processo de significagdo, no qual se concebem trés elementos: o significado, o signo e a coisa.
Eles podem ser manifestados por elementos fisicos, acontecimentos ou agdes.

Para o filosofo Agostinho de Hipona (354-430), ha uma concepgdo proxima as ja
desenvolvidas, porém a possibilidade de representacao dos signos do mundo natural recebe
uma nova perspectiva na constru¢do da significagdo, com a ideia de arbitrariedade, ou seja, “o
significado se esvazia se ndo houver referente” (ARAUJO, 2004, p. 21). Nesse sentido, o
conhecimento de mundo ¢ indispenséavel para promover essa relagdo semantica, de modo que
ele ndo vem das palavras, as quais representam os objetos, porém das informagdes que se tem

destes.
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Para Peirce (1839-1914), o signo como objeto de estudo ¢ “aquilo que, sob certo
aspecto ou modo, representa algo para alguém”; assim, tal ciéncia do sentido procura
efetivamente compreender o modo de producao do signo, para isso, at€ém-se os recursos da
logica: deducao, indug¢do e abdugdo; além disso, busca investigar a relacdo com a realidade
referencial por meio do “interpretante”, assim, tém-se a tipologia dos signos: icones, indice e

simbolos. Segundo Pignatari (2004, p. 21-22):

A semidtica, ou Teoria Geral dos Signos, ¢ uma indagacdo sobre a natureza
dos signos e suas relagdes, entendendo-se por signo tudo aquilo que representa
ou substitui alguma coisa, em certa medida e para certos efeitos. A
Semiologia, que podemos considerar de origem francesa, aparentemente
persegue os mesmos objetivos, mas em sentido inverso. Enquanto a
Semiotica, fundada pelo filésofo e ldgico-matematico norte-americano
Charles Sanders Peirce, arma um sistema de classificacdo dos signos onde se
encaixa o signo verbal, a semiologia estende o conceito da Linguistica, de F.
de Saussure, aos demais signos.

Portanto, originado no seio da fenomenologia, pode-se dizer que se trata de uma
semidtica ldgica e cognitivista, ou seja, ndo havendo a investigacdo do trato da linguagem.
Nesse sentido, para os estudos desenvolvidos na América, tem-se uma abordagem teorica
desse mesmo objeto de estudo, mas com outra perspectiva, por tricotomias ou relacdes
triddicas: signo, referente e interpretante; icone, indice e simbolo; sintaxe, semantica e
pragmatica.

Tais apontamentos tedricos chegam ao século XX, quando houve um empenho dos
estruturalistas, no sentido de pensar em apresentar sistematicamente pressupostos norteadores
para o estudo da Linguistica. Dessa maneira, a Linguistica Estrutural, a partir de Ferdinand de
Saussure, estabeleceu seus principais pressupostos tedricos e metodoldgicos, com destaque
para as dicotomias elementares € a tomada do signo como objeto de estudo, os quais foram
determinantes para atribuir cientificidade aos estudos da linguagem.

As contribuigdes do mestre genebrino, Saussure, para a constru¢do das bases da
Linguistica Moderna e posteriores ramificacdes de pesquisas com o mesmo seguimento, a
exemplo da Semiodtica europeia, foram demasiadamente decisivas, capazes de efetivamente
alterar o direcionamento metodologico historico e comparativo das Ciéncias Humanas. Desse
modo, a Linguistica passou a ser situada entre as ciéncias ditas “duras”, ou seja, exatas; a qual
comegou a assumir uma teorizagdo racional dos fenomenos linguisticos, e, de modo
particularizada, no campo de estudo como ciéncia autdbnoma, conforme Aratijo (2004).

Os investimentos metodoldgicos se deram de forma mais concreta a partir dos

registros de cursos ministrados por Ferdinand de Saussure (1906-1907; 1908-1909 e 1910-
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1911), transcritos por seus discipulos, C. Bally e Albert Sechehaye, além dos manuscritos do
mesmo autor, dois anos apds a sua morte, dando origem ao texto/projeto Curso de Linguistica
Geral — CLG.

Segundo Anne Hénault (2006, p.26): “As notas manuscritas de Saussure ndo
envelheceram, ndo cessam de oferecer uma leitura cativante por conta da mescla de
observagdes vividas, de vastas perspectivas, de imagens-metaforas adoraveis de valor
explicativo e de paradoxos surpreendentes”. Com isso, fica evidenciada a relevancia de tal
empenho intelectual construido pelas pesquisas que deram origem e conduzem pelo tempo
subsequente a teoria linguistica. Assim, aconteceu o reconhecimento do mestre genebrino
como um dos principais expoentes, detentor de consideravel reconhecimento, como também
as pesquisas meritosas desenvolvidas em Leipzig6.

Nessa linha de pesquisa, mediante os estudos em Linguistica realizados, a polarizagao
de ideias que conduziram os estudiosos no século XX, em principio estabelece um paralelo
entre os projetos tedricos “universalistas” e “particularistas™’, os quais foram decisivos na
abordagem dos fendmenos da lingua e da linguagem.

Desse modo, tem-se um evidente didlogo com as teorias da linguagem desenvolvidas
pelo tedrico Ferdinand de Saussure; no tocante as dicotomias: langue e parole; significante ¢
significado, tais conceitos apresentados por meio de um vié€s: abstrato, universalista,
sistematico e formal. E no significante e no significado que repousa o signo linguistico para
Saussure.

Dessa maneira, a exemplo das teorias nascentes e fortemente edificadas entre os
estudiosos da Linguistica, denominou-se esta corrente de estudos de “estruturalismo”,
encaminhamentos tedricos ¢ metodologicos adotados em meados do século XX, mais
especificamente, a partir da publicacdo postuma dos trabalhos do mestre genebrino Saussure,
na Europa, 1916, denominado de Curso de Linguistica Geral — CLG.

O estruturalismo saussuriano toma como objeto de pesquisa os sistemas linguisticos,
um posicionamento definido pelo pesquisador, como a necessidade de um trato das linguas
naturais como sendo unidades formais; portanto, a ideia de sistema que subjaz ao
comportamento real, a qual ndo sofre influéncias ideoldgicas, por se tratar de um sistema

fechado em si.

% Leipzig é uma cidade do estado da Saxonia, no leste da Alemanha.
7 A obra Histéria Concisa da Semidtica, do escritor Anne Hénault (Sdo Paulo: Pardbola, 2006) faz abordagens
detalhadas desses projetos.
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A luz dessas concepgdes, Hjelmslev (2003) define o signo linguistico como uma
composicao de dois planos: expressao e contetido. Cada um deles possui em sua composi¢cao
uma forma e uma substancia especificas. A forma se assemelha a uma estrutura gramatical,
capaz de compreender uma sintaxe e uma morfologia especificas enquanto a substancia € o
conhecimento que o individuo constroi a respeito da lingua. Para Lima (2007), ndo se pode
conceber expressdo sem o conteudo, nem o conteido sem a expressdo. Dessa forma, na
funcdo semidtica, o contetido e a expressdao sempre estdo unidos através de uma relagao
solidaria.

Conforme tais pressupostos, Hjelmslev (2003, p. 54) afirma que: “Uma expressao so €
expressdo porque ¢ a expressdo de um contetido, e um contetido s6 ¢ contetido porque ¢
conteudo de uma expressao”. Nesse sentido, ha uma relagao entre esses elementos, uma vez
que aquilo que € expresso, assim o faz partindo de um contetudo especifico, que, por sua vez,
contém uma expressao que sera realizada.

Um ponto comumente encontrado em Hjelmslev e Saussure ¢ exatamente o fato de
serem arbitrdrios os termos relacionados a conteudo e expressdo, conforme apregoa Lima
(2007). Entao, o pensamento, chamado por Saussure de significado e por Hjelmslev de
conteudo, ¢ comum a todas as linguas e imprescindivel para a estruturagdo do signo
linguistico. Para Hjelmslev (2003, p. 49), “Um ‘signo’ funciona, designa, significa. Opondo-
se a um nao-signo, um ‘signo’ € portador de uma significacao”. Nessa linha, a significac¢do ¢ o
resultado da relacdo de dependéncia entre expressdo e conteido, os dois funtivos que
compdem o signo linguistico. Desse modo, o significado designa o plano conceitual do signo.
E o sentido € a substancia de uma forma do contetido e da expressao.

Por meio da Linguistica Estruturalista, a Semidtica buscard as principais
fundamentagdes metodologicas. Através de importantes trabalhos como do Curso de
Linguistica Geral de Ferdinand de Saussure, como também de seus continuadores; a exemplo
do linguista dinamarqués Louis Hjelmslev, cujos Prolegémenos a uma teoria da linguagem e
Ensaios Linguisticos apresentam os fundamentos epistemologicos que se tornaram base
fundamental nos estudos da Semdntica Estrutural (GREIMAS, 1969). Como proficua
contribuicdo para os estudos em curso, Hjelmslev foi o responsavel por mostrar ser possivel

estudar o plano de contetido separadamente do plano de expressdo. Para Barthes (2006, p.43):

O signo é, pois, composto de um significante e um significado. O plano dos
significantes constitui o plano de expressdo e o dos significados o plano de
conteido. Em cada um destes dois planos, Hjelmslev introduziu uma
distingdo importante talvez para o estudo do signo semioldgico (e ndo mais
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lingiiistico apenas); cada plano comporta, de fato, para Hjelmslev, dois
estratos: a forma e a substincia/ ¢ preciso insistir na nova definicdo destes
dois termos, pois cada um tem um denso passado lexical. A forma é o que
pode ser descrito exaustiva, simples e coerentemente (critérios
epistemologicos) pela Lingiiistica, sem recorrermos a nenhuma premissa

7

extralingliistica; a substincia é o conjunto dos aspectos dos fendmenos
lingiiisticos, que ndo podem ser descritos sem recorrermos a premissas
extralinguisticas.

Dessa forma, evidencia-se que essa organizagdo promove melhor concepgao acerca do
estudo do signo linguistico. Assim, segundo Barros (2010, p. 6), a semidtica diferencia a
necessidade de uma teoria geral do texto, do mesmo modo que melhor sistematiza as
problematicas envolvendo tal intento. No entanto, Hjelmslev apresenta uma proposta na qual
se faca um alheamento desses diferentes textos e que se examine apenas seu plano de
conteudo, para Saussure, o significado. O plano de expressdo, significante, ¢ como ele se
relaciona com o conteudo, significado, sera analisado posteriormente. Logo, com o intuito de
apreender o sentido do texto, a semiotica concebe o seu plano do contetido sob a forma de um
percurso gerativo. A nocao de percurso gerativo que serd posteriormente tratada.

Em principio, ¢ importante pontuar alguns conceitos indispensaveis na delineacdo do
objeto de estudo da Semiotica, que, em linhas gerais, na contemporaneidade, tem como objeto
de estudo a produgdo do sentido. Dessa maneira, pode-se considerar que tal intento
investigativo ¢ vastamente procurado pelas varias disciplinas que constituem as ciéncias
humanas, da Filosofia a Linguistica, da antropologia a historia, da psicologia a sociologia.
Porém, tratando-se da investidura da Semiotica, tem-se uma maior restri¢ao no tocante a tal
abordagem, pois para esta, o que mais importa ¢ o “parecer do sentido”, o qual ¢ apreendido
por meio da linguagem, ou seja, mais especificamente, da manifestagdo do discurso, sendo
consideravelmente possivel ser comutavel e partilhavel, conforme Hénault (2006).

Na constituicdo do que hoje se tornou esta ciéncia do sentido, duas terminologias tém
convivido tradicionalmente em decorréncia da Semiologia e Semidtica. Entretanto, deve-se
pontuar que ambos sao distintos da semantica, a qual ¢ tomada como uma parte da linguistica
que se detém no estudo das significacdes lexicais diacronica, além de quando se investiga
dentro de um viés evolutivo e sincronico; nas observacoes das relagdes constitutivas dos
sentidos das palavras. Destarte, a Semiologia e a Semidtica se assemelham por terem
procurado analisar a significacdo de modo mais global dos signos linguisticos, ou seja, um
trato para vislumbre de uma abordagem que ultrapasse as estruturas formais. Destarte, busca-
se a significagdo para além das linguas naturais, e tem-se a significagdo como objeto de

estudo e pesquisa.
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A partir dessas consideragdes, para distinguir as diferengas tedricas e metodologicas
entre a Semiologia ¢ a Semiotica, deve-se atentar para a questdo referente as suas
transformagdes historicas e delimitagdo do objeto de estudo. Diante dessa questdo, ¢ viavel
considerar, segundo Ferdinand de Saussure (1997), que a semiologia ¢ a “ciéncia que estuda a
vida dos signos no seio da vida social” e “ciéncia que estuda os sistemas de signos (linguas,
codigos, sinalizacdes e etc.)”. Evidencia-se, a partir de tais determinagdes, que € de interesse
dessa disciplina a abordagem reflexiva de uma forma ampla dos signos, indo, portanto, além
do estudo da linguagem; desse modo, o signo-objeto da semiologia ¢ almejado através das
diferentes linguagens: verbal, ndo verbal e sincrética. Entdo, enquanto Saussure trata da
“vida” dos signos, o pesquisador Petit Robert (1992) pontuava apenas a questdo dos
“sistemas”, evidenciando-se que, por meio de um viés estruturalista, busca-se comtemplar
uma maior dinamicidade na formag¢ao do discurso ¢ sua inser¢ao na comunicacao social.

A Semiotica ¢ o estudo da significacdo, vista como sindnimo de Semiose. Seu objeto,
portanto, ¢ a significagdo ou semiose e tem como principal preocupagdo investigar a produgao
e geracdo do sentido. Assim, uma ciéncia originada no A&mbito da Linguistica Estruturalista, e
que tem como patrono o sui¢co Ferdinand de Saussure (1922-1993). Para Coquet (1984, p. 21),
“o0 objeto da semiotica € explicar as estruturas significantes que modelam o discurso social € o
discurso individual”. Portanto, tal procedimento diferencia esta corrente das demais, a qual
deixa de tratar apenas do signo linguistico e passa a investigar a significacdo de estruturas
maiores, mais gerais como o texto/discurso.

Dessa forma, a Semiodtica Discursiva apresenta dispositivos de comprovada eficécia
descritiva, vinculadas ao dominio da Linguistica Estrutural, mantendo, assim, uma proficua
relagdo com os elementos da Narratologia proppiana, da Antropologia levi-straussiana e da
Fenomenologia merleau-pontiana. Essa ciéncia do sentido, em linhas gerais, procura simular
o percurso gerativo do sentido, modelo de andlise considerado como um padrdo para a

ciéncia. Nesse sentido, segundo Saraiva e Leite (2017, p. 28):

O modelo standard, no entanto, ndo se restringe a analise da estrutura
narrativa. Nele, concebe-se o discurso como um todo cujo processo de
significacdo poderia ser observado a partir de um conjunto de niveis de
invariancia crescente do sentido, invaridncia que aumenta do nivel superficial
para o nivel profundo. Trata-se de pensar o discurso em seu percurso de
geragdo, desde o nivel mais elementar, em que a significagdo assume uma
estrutura simples, mas abstrata, passando pelo nivel narrativo, em que os
valores do primeiro nivel sdo inscritos nos objetos ¢ desejados pelos sujeitos,
até chegar ao nivel discursivo, onde se ddo os investimentos tematicos ou
figurativos das estruturas narrativas anteriores, para enfim manifestar-se numa
linguagem.
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Portanto, no tocante as contribuigdes dessa metodologia norteadora dos modelos
analiticos para a Semidtica Discursiva, ¢ vidvel considerar ndo somente como etapas de
producao do sentido, mas também como processo de interpretacdo. Desse modo, buscaremos
primeiro compreender o surgimento e evolugdo das metodologias dessa ciéncia do discurso,
para posteriormente apresentarmos os pormenores da proposta teérico-metodologica aplicavel
ao texto. Tal entendimento sera adotado como metodologia de andlise para esta pesquisa.

Para melhor estabelecer as bases tedricas e metodoldgicas da Semidtica de linha
francesa, ou seja, investigar a extensao e pertinéncia do seu projeto dentro das demais ciéncias
que tém como objetivo tratar do sentido, € necessario analisar, mesmo que rapidamente, as
principais fontes constitutivas da origem dessa Ciéncia da Significacdo, as quais ja
mencionadas, o subsidio da Linguistica, da Antropologia e da Filosofia.

Para Greimas (1974, p. 31), “Fora do texto, ndo ha salvagao. Todo o texto, somente o
texto, nada fora do texto.” Com base nessa consideragcdo ¢ fundado o corpus de estudo da
Ciéncia de Significagdo moderna; mas nem sempre esta perspectiva foi adotada pelos
estudiosos semioticistas. A Semiotica, por meio de seu viés interdisciplinar, tem evoluido
junto as contribui¢des das outras areas do saber, de modo a alterar consideravelmente seu
objeto de estudo e sua metodologia de andlise e apreensdo do sentido através de seu percurso
histérico, os quais se t€ém passado por um redirecionamento de abordagem e pesquisas na
busca pelos objetos semidticos.

No percurso evolutivo da Semidtica discursiva de linha francesa, ¢ em meados dos
anos setenta que se evidencia nas pesquisas em curso a passagem de uma teoria do signo a

uma semiotica do texto/discurso. Segundo Fontanille (2007, p. 17):

Definir como nivel de pertinéncia da analise semiotica o signo ou o texto é
decidir sobre a dimensao e a natureza do conjunto expressivo que se vai tomar
em consideragdo para operar as comutagdes, as segmentagdes e as catalises,
responsaveis pela producdo de significados ¢ de valores. No primeiro caso,
essa dimensdo ¢ a das unidades minimas (signos ou figuras); no segundo, a
dos significados e a dos textos-enunciados.

Assim, levando-se em consideracdo a apreensdao de uma totalidade sob a forma
material textual, seja verbal, ndo verbal ou sincrético, busca-se ir além da simples
identificacdo e reconhecimento, mas priorizando uma direcdo significante, a questdo da
intencionalidade.

Em vista disso, ficam bastante evidentes as grandes mudangas operacionais e

analiticas de enfoque dos estudos semidticos, quando da passagem da abordagem do signo
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linguistico como sendo uma unidade de andlise interpretativa, ou unidade como palavra/frase,
para ampliar a abordagem ao nivel do texto/enunciado.

Sobre essa questao, Luiz Tatit (2011, p. 187) afirma que: “Esse foi um dos pontos de
partida que fez o entdo lexicélogo lituano Algirdas Julien Greimas fundar um novo projeto de
ciéncia, cuja principal indaga¢do incidiria sobre o sentido construido no ambito do texto (e
ndo mais da palavra ou da frase)”, por conseguinte, por meio de tal aporte teorico e
metodoldgico, o pesquisador lituano apresenta, por volta dos anos 1960, o seu trabalho
intitulado de Semdntica Estrutural; o qual se baseia no paralelismo do plano da expressao e
plano do conteudo, pressupondo uma distingdo constitutiva na analise da expressdo, a qual se
apresenta correspondentemente diferente do plano do contetido, formulando tragos distintos
de significacdo.

Contudo, como nao se mostraram necessariamente suficientes para se conceber como
unidades de analise, a qual se portasse suficiente e transpassasse a analise do signo/palavra,
Greimas adotou o texto/enunciado como unidade de estudo e investigagao.

Conforme Fiorin (2011, p. 16), para o patrono da Semiotica de linha francesa, A. J.

Greimas, uma Semdntica Estrutural deve ser:

a) Gerativa, ou seja, deve estabelecer modelos que apreendam os niveis de
invariancia crescente do sentido de tal forma que se perceba que diferentes
elementos do nivel de superficie podem significar a mesma coisa num nivel
mais profundo.

b) Sintagmatica, isto €, deve explicar ndo as unidades lexicais que entram na
feitura das frases, mas a producdo e a interpretagdo do discurso.

¢) Geral, ou seja, deve ter como postulado a unicidade de sentido, que pode ser
manifestado por diferentes planos de expressdo (por um de cada vez ou por
varios deles ao mesmo tempo.

A partir dessas concepgoes, evidenciou-se através desse projeto, que Greimas foi o
verdadeiro continuador das ideias de Hjelmslev e de Saussure no estudo da significagdo.
Assim, mediante os proficuos subsidios desses estudiosos, ¢ que se pode definir a Semiotica
segundo o Dicionario de Semiotica (2008, p. 545), como uma “teoria da significacdo”. Nessa
perspectiva, sua principal investidura sera explicitar, por meio de uma constru¢do conceitual,
as condi¢des da interpretacdo e da produgdo do sentido.

A partir dai, a semantica estrutural desenvolveu principios € métodos para estudar o
sentido. Nesse viés de pesquisa, possibilitou-se uma descricdo formal do plano do contetido
das linguagens, tornando essa ciéncia estrutural e de inspiragao hjelmsleviana; mas, para além

dos pressupostos formalistas.
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Segundo Bertrand (2003, p. 18), isso aconteceu “apreendendo o sentido através de
suas descontinuidades e centrando-se na andlise das estruturas enunciativas interdependentes
do sujeito do discurso”. Sendo assim, possibilitou-se a integracdo das pesquisas em linguistica
da enunciagio, desenvolvidas, principalmente, pelos trabalhos do linguista francés Emile
Benveniste, afamado por suas pesquisas sobre as linguas indo-europeias e pela expansao do
paradigma linguistico estabelecido por Ferdinand de Saussure em Problemas de Linguistica
Geral (1966).

Nesse proposito, tem-se o surgimento da concep¢ao da semidtica investigativa do
discurso, a qual busca analisar o enunciado; para o autor, a enunciacao ¢ o “ato de dizer”, ou
seja, uma instancia de mediacdo entre lingua e fala, dessa forma, tal instancia ¢ considerada
como um conjunto de categorias, em Latim, “Ego, nic et nunc” — pessoa, tempo € espaco -
que € pressuposta pelo proprio discurso e possibilita que a lingua seja colocada em
funcionamento, sendo esta um ato de realizacdo, a qual Benveniste chama propriamente de
“enunciagdo”; ja o enunciado pode ser considerado como sendo aquilo que é proferido, assim,
o produto do ato de dizer. Portanto, a partir das contribui¢des de Benveniste sobre a formagao
discursiva, foi-se representado o processo de mediagdo necessaria para a sua constituigcao.
Desse modo, o discurso ¢ concebido mediante a ideia de integracdo entre a ordem das
estruturas, no tocante as generalizagdes culturais e universais; € da ordem do acontecimento.

Outra proficua contribuicdo na formagdo da base da semidtica discursiva, vem da
Antropologia Cultural. Logo, por buscar estudar os discursos, objetivo semelhante entre as
duas Ciéncias; intenta-se investigar através das narrativas a modelagem e organizagdo do
imaginario social, o qual, ndo sendo uma atividade singular e individual, mas como usos
culturais do discurso que orienta o exercicio da palavra-discurso.

Segundo Greimas (1975, p. 93), “a semiotica almeja o parecer do sentido”. Com base
nessa afirmacgdo, tem-se uma clara evidéncia da influéncia da fenomenologia, de modo que o
sentido ¢ apresentado de forma relativizada, o qual é compreendido em um espaco situado
entre o sensivel e o inteligivel, entre a ilusdo e a crenga compartilhada. Greimas (1975, p. 15)
escreve: “[...] nos propomos a considerar a percep¢ao como lugar ndo linguistico onde se situa
a apreensdo da significagdo”. Assim, a semidtica se define como uma metodologia da
significacao.

No tdpico a seguir, sera apresentado o percurso gerativo de sentido a luz da Semidtica
Discursiva francesa, como ferramenta metodoldgica promotora de producao e interpretagdo da

significacdo. Como forma de sistematiza-la, tem-se trés niveis de gradagdo, que vao do mais
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simples e abstrato ao mais complexo e concreto: nivel fundamental, nivel narrativo e nivel

discursivo.

2.5.2 A Semiotica Standard: seguindo o percurso

A Semiotica Discursiva, a qual tem como patrono o semioticista lituano A. J. Greimas,
possui como proficua contribui¢do os estudos desenvolvidos pela linguistica estrutural
desenvolvidos por Ferdinand de Saussure, Louis Hjelmslev, Viggo Brondal, Lucien Tesmicre
e Roman Jakobson; das pesquisas antropolégicas de Claude Lévi-Strauss e Vladimir Propp e
estudos relacionados a fenomenologia realizados por Maurice Merleau-Ponty; direcionando
empenho nas analises, desde a década de 1960, ao estudo do texto. Greimas busca melhor
determinar as condi¢des da construcdo do sentido, ou seja, instituindo uma teoria semiotica
que se relaciona com a nog¢do de significacdo, capaz de conceber a linguagem com um
encadeamento significante para além da simples ideia de signo linguistico (HENAULT, 2006).

Nessa perspectiva, segundo Barros (1988, p. 14), “O enfoque semidtico procura
organizar o texto como uma totalidade de sentido e determinar o modo de producdo desse
sentido, isto €, como o texto diz o que diz”. Assim, para entender e explicar o sentido do
texto, Greimas (1969) buscou elaborar uma metodologia operatoria, capaz de analisar a
estrutura interna do texto. Nesse sentido, procura-se investigar, primeiramente, 0s
mecanismos e procedimentos do plano do contetido do texto, através de um arcabougo tedrico
metodoldgico, o qual ¢ denominado de percurso gerativo do sentido composto de: nivel
fundamental, narrativo e discursivo. Sendo cada categoria formada por um componente
sintatico e outro semantico, explicados por uma gramatica autonoma.

A seguir, serdo apresentados os trés niveis do percurso gerativo de sentido:
fundamental, narrativo e discursivo, a partir dos quais serd investigado o processamento da

significacdo, com base na Semiotica Discursiva de origem francesa.

2.5.2.1 Nivel fundamental

De acordo com Barros (1988, p. 16), “no nivel das estruturas fundamentais, uma
sintaxe explica as primeiras articulacdes da substancia semantica e das operagdes sobre elas

efetuadas e uma semantica surge como um inventirio de categorias sémicas com
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representacdo sintagmatica assegurada pela sintaxe”. Ou seja, a sintaxe € a semantica no nivel
fundamental constituem a formacdo do patamar formativo profundo da gramatica narrativa.
Portanto, no processo de abstragdo dos niveis que estabelecem as redes de relagcdes que
estruturam os textos, tem-se a primeira etapa do percurso de geracao do sentido de um
discurso.

Para Barros (2010, p. 77):

Explica-se, nesse patamar, o modo de existéncia da significagdo como uma
estrutura elementar, isto ¢, como uma estrutura em que a rede de relagdes se
reduz a uma unica relacdo. Trata-se da relacdo de oposi¢do ou de “diferenca”
entre dois termos, no interior de um mesmo eixo semantico que os engloba,
pois o mundo ndo ¢é diferenca pura. Para tornar-se operatoria, a estrutura

r

elementar é representada por um modelo 16gico, o do quadrado semiotico
(grifo do autor).

Dessa forma, a busca da sistematizacdo dos elementos basicos de uma narrativa, por
meio do quadrado semiotico, tem-se que dois elementos podem ser concebidos em conjunto,
sob a condicao de terem um traco em comum, de forma que se estabelece o sentido, a partir
de uma rede de relagdes no nivel fundamental.

Segundo Lima Arrais (2011, p. 30), “A sintaxe fundamental foi apresentada,
inicialmente por Greimas, através do quadrado semidtico constituido pela relagdo entre os
termos contrarios, contraditorios e implicativos”. Assim, busca-se observar ndo apenas uma
relacdo fundamental, mas uma rede fundamental de relagdes, o que ¢ possivel ser formalizado
a partir do modelo do quadrado semidtico. Segue a apresentagao do quadrado semiotico de

QGreimas:

FIGURA 01: Quadrado Semidtico
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Fonte: Greimas & Courtés (2008, p.400).

A rede de relagdes do nivel fundamental € estruturada inicialmente no modelo do
quadrado semiotico, a qual somente € possivel concebé-lo em componentes elementares
quando S1 e S2 forem termos opostos de uma mesma ordem semantica. Assim, para Lima
Arrais (2011, p. 27):

Na SINTAXE FUNDAMENTAL, encontramos as categorias semanticas que
estdo na base da construgcdo de um texto e que abrigam as diferencas, as
oposicdes. Mas para que seja possivel comparar dois opostos, € preciso que
eles tenham algo em comum sobre o qual se estabeleca uma diferenca
(destaques da autora).

Com base nesse pensamento, a sintaxe fundamental foi proposta, a priori, por Greimas
(1974), por meio do quadrado semidtico constituido pela relagdo binaria: termos
contraditdrios e complementares. A partir disso, entende-se do quadrado semiotico, a seguinte
relacdo: /S1 / versus /S2/ estabelecem uma relagdo de contrariedade; /S1/ versus /ndo S1/ e
/S2/ versus /ndao S2/ constituem relagdes de contraditoriedade; /S1/ e /S2/ constituem os
complexos da tensdo dialética; /ndo S1/ e /ndo S2/, juntos, constituem o termo neutro; /nao
S1/ e /S2/ mantém uma relagdo de complementaridade negativa /disforico/, e /ndo S2/ e /S1/
mantém uma relagdo de complementaridade positiva /euférico/, dependendo da relagdo
estabelecida no texto.

Com base na relag@o de contrarios (S1 e S2), a concepgdo de quadrado ¢ ampliada, e
se estabelece o octogono, por meio do qual a interpretacio do quadrado semiotico ¢
estabelecida por Greimas (1975). Dessa forma, € possivel observar uma evolu¢do em tal
abordagem metodologica (LIMA, 2007).

A partir de tais pressupostos, € possivel compreender o octogono como ampliacdo do
quadrado semidtico. Sendo assim, a nog@o de contrarios (S1 e S2) sistematiza a existéncia do
octogono. A tensdo dialética do quadrado semiotico existe, pois, a partir da relacdo de
contrarios (S1 e S2), em que S1 pode ser representado, por exemplo, pelo termo
NATUREZA, enquanto S2 representa-se pelo elemento CULTURA. Nessa linha de
raciocinio, os elementos complexos subsequentes sdo gerados com base nas relagdes de
implicagdo (S1 + S2 e S2 + S1). Por fim, o termo neutro (o) resulta da combinacao dos termos
/ndo S1/ e /ndo S2/.

A seguir, apresenta-se o modelo do octéogono semidtico de Greimas, a partir da

explanagdo acima:
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FIGURA 02 — Octégono Semidtico

Tensio dialética

Termo complexo Termo complexo

Fonte: Greimas & Courtés (2008, p. 400).

Assim, nesse nivel ¢ concebido o ponto inicial da geracdo discursiva, onde ¢
determinado o minimo de sentido a partir da constru¢do do discurso. Em consonancia com
Lima Arrais (2011, p. 30), “o primeiro do ponto de vista do enunciado, determina o sentido
primeiro a partir do qual se constroi o discurso. Apresenta principios logico-conceptuais
estruturados de uma sintaxe e de uma semantica fundamental”.

Nesse sentido, para melhor apresentar o processo de apreensao da sintaxe fundamental
do texto, utilizaremos a primeira estrofe do poema barroco, do poeta Gregorio de Matos
Guerra, intitulado “Ao dia do Juizo”. O poema todo ¢ composto de antiteses, figura de
linguagem que aproxima pares de opostos, o que ¢ uma marca da poesia lirico-amorosa do
autor. Tais antiteses podem ser utilizadas como exemplo das articulagdes do nivel

fundamental da geragdo do sentido. Vejamos

O alegre do dia entristecido,

O siléncio da noite perturbado

O resplendor do sol todo eclipsado,

E o luzente da lua desmentido!

O texto de Gregdério de Matos se estrutura nos termos contrarios /vida/
(correspondente ao termo S1) vs. /morte/ (correspondente ao termo S2), observado na
primeira estrofe pelas figuras dia/sol e noite/lua, respectivamente. Evidencia-se a

manifestagdo da categoria fundamental, oposicao, de diferentes formas no texto. Na passagem

entre um polo a outro da oposi¢do basica, sdo atribuidos os valores semanticos referentes as
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categorias vida e morte, ficando o sentido do texto oscilando entre a negacdo da vida e
afirmacdo da morte, quando se estabelece o processo de transformagdo das agdes.

Alias, de outro modo, para que a vida se transforme em morte, deve-se negar a vida; e
para que a morte se transforme em vida, € necessario negar a morte. Nesse sentido, ndo se
pode considerar a ndo vida como sendo sindnimo de morte, como também a ndo morte ser a
propria vida, pois na concep¢do de contrariar e contradizer, mesmo sendo relagdes Obvias,
deverdo ser considerados como dominios semanticos analisaveis a partir do quadrado

semiotico, estruturador da sintaxe fundamental. Vejamos:

FIGURA 03 — Rela¢ao Binaria entre Vida e Morte

Vida Morte
Si e » S

Nio morte Nio vida

naop S; ----reeeeeeeeeeeees » nao S

<> Relagao de contrariedade
<« Relacio de contradigao

— Relacao de complementaridade

Fonte: Elaborado pelo autor (2020).

Com base no soneto de Gregorio de Matos, o sentido ¢ articulado sintaxicamente da
seguinte forma. a) afirmag¢do da vida (S1), nega¢do da vida (S1), afirma¢do da morte (S2); b)
afirma¢ao da morte (S2), negagdo da morte (S2), afirmagao da vida (S1).

Nesse sentido, a sistematizacdo da sintaxe de um texto € fixada, permitindo uma maior
dinamicidade dos valores semanticos investidos no discurso.

Assim, ao tratar a primeira estrofe de “Ao dia do Juizo”, temos as seguintes relagdes:
vida vs morte (relagao de contrariedade); vida vs ndo vida e morte vs ndo morte (relagao de
contradicdo). A relacdo entre vida vs ndo morte da implica na existéncia do dia
(complementaridade); a relagdo entre morte vs ndo vida implica noite (complementaridade);

A constituicdo da semantica fundamental ¢ estabelecida a partir de sua especificidade
abstrata e constitui, junto a sintaxe fundamental, a origem da geragdo do discurso. Portanto,
segundo Greimas, o semanticismo do texto pode ser axiologizado na constituicdo das

estruturas mais abstratas e profundas, de modo a articular as categorias (euforia) vs (disforia).
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No tocante a isso, Greimas (1975, p. 09) afirma:

Trata-se de uma categoria “primitiva”, dita também proprioceptiva, com a qual
se procura formular, muito sumariamente, o modo como todo ser vivo, inscrito
em um contexto, “se sente” e reage a seu meio, considerado o ser vivo como
“um sistema de atracdes e repulsdes”.

Desse modo, tais categorias fundamentais sdo definidas como positivas ou euforicas e
negativas ou disforicas. Para Fiorin (2011, p. 21-22), “no entanto, para que dois termos
possam ser apreendidos conjuntamente, € preciso que tenham algo em comum e € sobre esse
tragco comum que se estabelece uma diferenca”.

No exemplo da primeira estrofe de “Ao Dia do Juizo”, a euforia est4 relacionada com
a relagdo de conformidade do sujeito com o elemento vida, enquanto a disforia esta situada na
nao conformidade, ou seja, na disjungdo do sujeito com seu objeto de valor, que no caso ¢ a
vida, afirmando, neste segundo caso, a conjun¢do com a morte “o juizo final”.

Para Barros (1988), os elementos que sdo investidos na categoria semantica sdo
denominados de “valores axiolodgicos”, ndo sendo apenas considerados de valores descritivos,
0s quais sdo concebidos como virtuais e atualizados nos niveis mais superficiais e concretos
concebidos metodologicamente no percurso gerativo do sentido. Assim, no soneto de
Gregorio de Matos, na relagdo /ndo morte/ e /vida/ mantém uma relagdo de implicacdo
positiva, pois o elemento /vida/ € apresentado como euforico para o sujeito que deseja manter
uma conjuncdo com a vida; ja entre /ndo vida/ e /morte/ entretém uma relacdo de
complementaridade negativa, porque o termo /morte/ € apresentado como disférico no poema
para o sujeito que deseja manter uma relagao de disjuncao com a morte.

Nesse sentido, quanto a dimensdo sensivel das narrativas, na qual os valores
semanticos sdo denominados negativos ou positivos para os sujeitos, Pietroforte (2009, p. 13)

afirma que

Uma vez euforizado, tal valor permanece definido como aquele em relagdo ao
qual o sujeito narrativo busca realizar ou manter a conjunc¢do. Contrariamente,
o valor disforico tende a ser evitado e, se em conjungdo com ele, o sujeito
narrativo busca a disjun¢do. Desse modo, a categoria euforica vs. disforica,
dita timica, projeta-se sobre os valores da categoria seméantica e orienta os
percursos narrativos do sujeito, que deriva para os valores euforizados.

Evidencia-se, dessa forma, que a estrutura fundamental, de ordem sintadxica e
semantica, mediante uma rede criteriosa de relagdes, constitui a base elementar para

tornarem-se narrativas, no tocante as consideracoes referentes ao fazer humano e a valoragao
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do objeto do fazer. E a partir desse nivel que se concretiza o patamar discursivo, o qual

organiza o texto por meio da expressao e do contetido enriquecido.

2.5.2.2 Nivel narrativo

Inicialmente, ¢ necessario diferenciar narratividade de narragdo, pois o que determina
o componente narrativo do texto ¢ a mudanca de situacdes, ou seja, a transformagdo e suas
operagdes discursivas; sendo assim, tém-se as operagdes de mudancas de estado realizadas
pela acdo de uma personagem, a qual poderd estar explicitada ou ndo na constituigdo da
materialidade do texto. Por exemplo, ao se afirmar que uma determinada pessoa foi
promovida a uma vaga de emprego, ou seja, alguém a contratou, fazendo-a passar do estado
de desempregada, por ndao ter uma ocupacdo empregaticia, ao estado de empregada,
possuidora de uma vaga no mercado de trabalho. De tal forma, pode se considerar a existéncia
de dois tipos bésicos de narrativa, ditos modelos candnicos — sejam explicitas ou implicitas:
de aquisi¢ao, no caso do exemplo citado, ou de perda, como exemplo, os textos que narram
eventos de assaltos, violéncia, entre outros que implicam prejuizo para um determinado
sujeito, vitima.

A narratividade estd presente em todos os tipos de textos, de modo que os
pesquisadores semioticistas, a partir dos estudos realizados em meados do século XX, tomam
a andlise estrutural dos textos como uma das principais estratégias de apreensao do sentido.

Segundo Fiorin (2011, p. 27),

A primeira objecdo que se poderia fazer, quando se diz que um dos niveis do
percurso gerativo € o narrativo, ¢ que nem todos os textos sdo narrativos. Na
realidade, ¢ preciso fazer uma disting@o entre narratividade e narracdo. Aquela
¢ componente de todos os textos, enquanto esta concerne a uma determinada
classe de textos. A narratividade é uma transformacdo situada entre dois
estados sucessivos e diferentes. Isso significa que ocorre uma narrativa
minima, quando se tem um estado inicial, uma transformacdo ¢ um estado
final.

Dessa feita, ao se conceber um principio de organizagdo comum do discurso que
transcenda o arranjo das frases, a logicidade narrativa apresenta-se como uma metodologia
viavel e pratica para se adotar como teoria. Porém, para Fontanille (2007), tal procedimento
metodoldgico apenas configura como mais uma possibilidade de tratar o significado, portanto,
ndo sendo um método em que se concebe o processo de transformagdes das narrativas

estanques, ou seja, existem, atualmente, outras possiveis abordagens, como: no que se referem
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as modificagdes das figuras, ritmos, géneros e demais conjuntos semanticos que independem
do processo de transformacdo narrativo. Assim, esses novos encaminhamentos da pesquisa
semiotica serdo tratados posteriormente de forma sucinta.

Enquanto isso, a narracao pode ser considerada como um tipo de sequéncia textual, as
quais estdo relacionadas com a estrutura do texto, ou seja, o contetido e a forma da maneira
como um texto se apresenta, € os principais tipos de unidades estruturais, relativamente
autonimas, sao os seguintes: narragdo; dissertacdo; argumentacdo; descri¢do; exposi¢ao e
injungao.

No nivel narrativo, sobre o componente sintatico, Greimas (2008) investiga as redes de
relacdes que sdo construidas entre os sujeitos e os objetos-valor, ou seja, a0 pensar em
enunciados elementares, tem-se a analise entre duas varidveis, investimento dado pela
relacdo-funcao estabelecida no minimo entre dois actantes.

Além disso, tomam-se como unidades operatdrias elementares da sintaxe narrativa os
processos de transformagdes que constituem o programa narrativo, o qual constitui-se de um
enunciado do fazer que rege um enunciado de estado. Tal procedimento metodologico propde
esquematizar as narrativas, de modo hierarquico, a tomar a constituicdo do sentido numa
sequéncia que vai do programa até o esquema — o qual compreende os percursos da
manipulagdo, da agdo e o da sancdo, passando pelo percurso.

De acordo com Barros (1988, p. 43-44),

Cabe a estratégia narrativa, ultima instancia da organiza¢do narrativa, elaborar
0s esquemas narrativos, determinado: a articulagao dos percursos narrativos; a
forma do desdobramento polémico; as tarefas do sujeito e do anti-sujeito na
busca dos valores; a composicdo dos programas complexos, com 0s sujeitos
delegados — um percurso de manipulacdo pode ser encontrado, por exemplo,
no interior do percurso do sujeito, € ndao s6 no do destinador-manipulador o
tipo de aquisi¢do de valores, por apropriagdo ou por construgdo de objetos; a
forma de sociabilidade, por troca ou por luta; as passagens entre as dimensdes
pragmatica e cognitiva.

Portanto, em se tratando do componente sintatico, os esquemas narrativos antecedem a
composicdo dos discursos, pois estd relacionado com a constituicdo da instancia
semionarrativa, posteriormente conduzindo a formacao da enunciagao.

A sintaxe narrativa operacionaliza o agir humano no intento de uma conjugacao — seja
em querer um determinado objeto de valor, tem-se uma conjun¢do, ou quando se deseja
afastamento de um determinado objeto, processo de separa¢do denominado de disjun¢do -,

tais esquemas organizados a partir do fazer de um destinador, aquele que ¢ doador de



66

competéncias, agindo sobre um outro sujeito, destinatirio, o qual recebe competéncias
necessarias para realizar ou ndo uma transformacdo determinada pelo texto/discurso. Como
exemplo, poderia se observar o que acontece em uma cerimoOnia religiosa, uma celebracao
catolica, em que o sacerdote ¢ considerado um construtor de saber, sendo, portanto,
destinador; enquanto os fi¢is sdo os destinatarios dentro do fazer pedagdgico, a homilia. Pois
recebem a competéncia para realizar uma performance, ou seja, a obtengdo da salvagao,
perdao para os seus pecados, mediante uma vida redimida, a qual pode ser considerada como
sendo o objeto de valor. Desse modo, tem-se a constituicdo de um contrato, em que o
sacerdote, enquanto destinador, estabelece a fungdo de orientar aos fi¢is segundo os principios
da religido; e os fiéis a de obterem ensinamentos e condutas necessarias para salvagao de suas
almas, desse modo, arquiteta-se uma relagao de acordo entre ambos.

Sendo assim, segundo Greimas (1987), estipula-se um liame funtivo, a de jun¢do e de
transformagdo, dando origem aos enunciados candnicos elementares: o enunciado de estado,
no qual pode ser apresentado através de dois esquemas, quando o sujeito estd em conjungao
com o objeto de valor (S N OV), ou quando estd apartado do objeto de valor, ou seja, em
estado de disjungdo (S U OV).

Além do enunciado do estado, existe o enunciado de fazer F (transformagdo), em que
sdo sistematizados a passagem de um estado de conjun¢@o a um outro de disjuncado, ou a sua
inversao; portanto, ¢ o resultado de um fazer, e, para isso, segundo Greimas (1975), o estado ¢
um elemento propulsor de uma mudanga: o sujeito ¢ determinado a partir da relacdo
estabelecida entre o sujeito com o objeto valorizado. Desse modo, a sintaxe narrativa se da
pela sistematizacdo dos sujeitos e suas relagdes com os objetos, por meio das categorias de
Estado, Transformac¢ao e Estado Final.

Na analise dos percursos, deve-se lembrar que nao ¢ permitido confundir pessoas
como sendo necessariamente os sujeitos € as coisas € animais como sendo os objetos. Para
Tesniere (1959), os sujeitos e os objetos na semiodtica sdo denominados de actantes, sobre os
quais sao sistematizadas as relagdes de estaticidade e dinamicidade no programa narrativo.

Dessa forma, o programa narrativo estabelece as transformagdes elementares, de modo
a apresentar o enunciado regente como componente modal e o enunciado regido de forma
descritiva, podendo, além disso, apresentar-se uma fun¢ao modalizadora.

Segundo Greimas e Courtés (2008), essa relacdo pode ser apresentada pelos critérios
relacionados a natureza da jun¢do, no tocante as operagdes de conjungdo e disjuncao entre

sujeitos e objetos de valor. Por conseguinte, os valores investidos tanto nos niveis pragmaticos
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(relacionam o fazer), como no nivel cognitivo (relacionado ao ser); por ultimo, a natureza do
sujeito, observando as concepgoes relacionadas aos atos de realizagdo/transformacao.

Nesse sentido, a constituigdo do programa narrativo, mediante a atribuicdo da
competéncia modal, os sujeitos estardo aptos ou nao para realizarem uma determinada

performance/transformacgao de estados. Para Silva (2011, p. 23):

De posse de determinada competéncia (fazer-ser) a performance (poder-fazer
e saber-fazer) podera desencadear o querer-fazer e/ou o dever-fazer do sujeito
no momento em que se instaura uma narrativa. Assim, como ser que deseja a
realizacdo, pode e sabe obter o objeto de valor, poderd o sujeito desenvolver
um querer se instaurar, pertencer a narrativa, ou mesmo se ndo o quer, pela
modalizagao do dever (fazer), se perceber que é imprescindivel participar.

Consoante a tal entendimento, o sistema de relacdo em que se estabelece a mudanca de
estado ¢ operacionalizada pelo investimento modal, para que melhor possa capacitar a
performance. Ao passo que o programa narrativo, de acordo com o que a teoria, assume,
definido na transformacdo de estados juntivos através do fazer transformador do sujeito da
narrativa, deve-se considerar que o sujeito de estado e o sujeito do fazer sdo actantes
dessemelhantes, ou seja, sdo finalidades narrativas distintas.

Nao obstante, no nivel mais concreto do percurso gerativo do sentido, subsequente ao
narrativo, esses dois procedimentos narrativos podem ser efetuados por dois atores diferentes
ou por um mesmo ator. Assim, quando os sujeitos do ser e do fazer sdo identificados como os
mesmos, denomina-se o programa de acionamento, o qual se tem uma investida na realiza¢ao
da agdo destinada pelo mesmo sujeito; porém, quando sdao colocados como entes distintos, o
sujeito do ser e o do fazer, tem-se o contrato fiduciario, no qual ¢ articulado um contrato em
que o sujeito do ser espera que o do fazer realize a transformagao.

Portanto, seguindo esse encaminhamento teodrico, a Semiotica Discursiva indica que o
esquema narrativo passa a ser formulado a partir das sistematizagdes relacionais entre o
Sujeito e o Objeto, como também entre o Sujeito e os demais presentes no programa
narrativo; o Destinador, o qual ¢ considerado aquele que opera dentro do percurso de
manipulagdo; o Destinatario, sendo o sujeito que sera manipulado e o Oponente, que também
pode atuar como Antissujeito, quem promoverda empecilhos dentro da narrativa, instaurando
entraves para que ndo haja a conjuncdo com os Objetos desejados. Destaca-se também o
Adjuvante, quem ajuda ao Sujeito a tomar posse do Objeto de Valor.

A Semidtica conceberd como actantes narrativos: Sujeitos, Objetos, Destinador,

Destinatarios, Oponentes, antissujeitos e Adjuvantes. No programa narrativo, héd as relacdes



68

constituintes da base das agdes, mas poderdo surgir outros programas narrativos a ele, o
principal, subordinados. Desse modo, serd evidenciada sua definicdo como sistematizagao das
acoOes da organizagao do texto, e sdo definidas por meio da transformagao de estados juntivos,
através do fazer transformador capaz de modifica-los.

Ao se tratar do esquema narrativo canonico, ¢ necessario levar em consideragdo que a
unidade de analise se d4 por meio de ordenamento 16gico-semantico, e ndo de uma sequéncia
textual rigidamente constituida, podendo variar o posicionamento ¢ modos de abordagem da
manipulagdo, competéncia, performance e san¢ao. Nesse sentido, segundo Saraiva (2017),
diante da concepcdo tradicional dos tipos de manipulagdo: tentagdo, intimidacdo, sedugdo e
provocag¢do; pode-se observar que, enquanto os dois primeiros tipos se concretizam com a
fase da san¢ao; os dois ultimos se situam na fase da competéncia.

Ao se tratar o percurso narrativo, ¢ viavel considerar o método sistematizado a partir
de uma sequéncia de programas narrativos relacionados através de elementos pressupostos.
De acordo com Greimas (1975), é proposto um modelo de agdo que resulta das contribuigdes
de trabalhos anteriormente desenvolvidos por Propp e Sourriau. Daquele ¢ observada a
questdo referente “as atuantes, que sdo classes de autores [...], possuem um estatuto
metalinguistico em relagdo aos atores; pressupdem acabada, além disso, a analise funcional,
isto ¢, a constituicao de esferas” (GREIMAS, 1975, p. 228-229); o que antes ¢ estabelecido
por Propp para andlise do conto maravilhoso russo, serve de base na sistematizagdo do
modelo atuacional empregado pela Semidtica Discursiva. Ja de Souriau, a articulagdo dos
elementos que compdem a narrativa ¢ notoriamente fundamental no trato das tipologias e

papéis determinados por Greimas (1975, p. 230), os quais sdo compostos por seis atuantes:

Ledo, a Forca tematica orientada; Sol, o Representante do Bem desejado, do
valor orientado; Terra, o Obtenedor virtual desse bem (aquele para o qual
trabalha o Ledo); Marte, o Oponente; Balanga, o Arbitro, atribuidor do Bem;
Lua, o Auxilio, reduplicacdo de uma das forcas precedentes.

Em vista dessas contribuicdes para o trabalho com as tipologias de papéis
apresentados anteriormente, Greimas (1975) elabora um modelo atuacional, em que relaciona
o Sujeito ao Ledo de Souriau, o Objeto ao Sol, o Destinador "a Balanca e o Destinatario a
Terra; a Lua como Adjuvante e Marte o Oponente. A partir de tais contribui¢des, evidenciando
as relacOes entre os atuantes na narrativa, concebe-se uma reestrutura do modelo atuacional, o
qual ¢ organizado a partir da relacdo entre sujeito e objeto de desejo. Este situado entre o

destinador e destinatario, em que as aspiragdoes do sujeito sao moduladas pelas proje¢des do
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adjuvante, aquele que auxilia no processo de conjungdo com o objeto de valor/desejado; e o
oponente, responsavel por contribuir com empecilhos, capazes de, ao prejudicar a relacdo,

causar uma disjuncao, segundo o grafico a seguir:

FIGURA 04: Modelo Atuacional elaborado por Batista (1999)

Antidestinador
!
Destinador  |—» Objeto > Destinatario
|
Adjuvante — Sujeito +—] Oponente
l
Antissujeito

Fonte: Batista (1999, p. 33)

Nesse modelo, s3o explicitadas as possibilidades da “investidura tematica”,
caracterizada como uma forca resultante da relagdo entre sujeito e objeto (representado
graficamente pela flecha). O sujeito conduz o objeto, que € orientado tanto como objeto de
seu desejo, como objeto de comunicacdo entre destinador e destinatdrio — do destinador ao
destinatario. A sintaxe narrativa engloba um Sujeito executor de um percurso a procura de um
Objeto de Valor. Esse Sujeito pode ser auxiliado por um Adjuvante ou prejudicado de alguma
forma por um Oponente (LIMA, 2007).

Desse modo, ao adquirir tais habilidades cobradas para um fazer/transformagao, tem-
se a realizagdo da performance. Nesta fase € operacionalizada as mudangas de estados
situadas na narrativa. A exemplo disso, pode-se analisar a seguinte situa¢do: a aprovagdo em
um vestibular, em que ¢ configurado com a passagem de um estado de disjun¢do com o
conhecimento necessario para a conjun¢do com a vitdria advinda da mencionada aprovagao.
Tais etapas de transformagdes sdo denominadas de performance. E importante observar que o
sujeito que realiza a transformagdo e o que entra em conjun¢ao ou disjungdo com um objeto
de valor podem ser diferentes ou o mesmo.

A narratividade, concebida como espetaculo, ¢ entendida como sequéncia que subjaz

todos os textos. Logo, em uma narrativa mais complexa existe, de certo modo, um programa
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principal de base, articulado com outro(s) subordinado(s), denominado de uso. Nesse sentido,
na realizacdo desses programas, tem-se a articulagdo entre a competéncia e a performance
que, para a semiotica, ¢ intitulada de percurso narrativo da agdo. No entanto, existe outros

percursos narrativos: o da manipulacao e o da sangao. Veja-se a ilustragdo a seguir:

QUADRUO 03 - Papéis Narrativos

MANIPULACAO COMPETENCIA PERFORMANCE SANCAO
Destinador — Destinador — julgador
manipulador \l/

\L Destinatario — julgado
Destinatario -
manipulado
/querer/ /saber/ /fazer/ Jjulgar/
/dever/ /poder/

Fonte: Saraiva (2017).

Sob esse viés, para a sistematizacdo do programa narrativo, segundo Saraiva (2017, p.
55), as categorias “tal como estdo ordenadas no quadro acima, refletem antes um ordenamento
logico-semantico do que a sequéncia textual propriamente dita, pois sempre ¢ possivel
imaginar textos que principiem pela san¢do”. Como exemplo, tém-se as narrativas policiais e
de cunho investigativo, as quais partem de um ocorrido que requer sancionamento de tais
ocorréncias.

No tocante ao componente semantico da narrativa, busca-se averiguar as modalizagdes
dos valores atribuidos nos objetos a partir das perspectivas dos sujeitos, assim, tem-se a
instancia da atualizagdo dos valores. Conforme apregoado por Barros (2010, p. 89), trata-se
do componente que “estuda a selecdo dos elementos semanticos, sua inscri¢do como valores
nos objetos relacionados com sujeitos e a qualificacdo modal das relacdes dos sujeitos com os
valores e com seus fazeres”. Para a Semidtica, ao se tratar a constitui¢ado das modalizagdes,
tanto do ser como também do fazer, deve-se considerar como modalidades: o querer, o dever,
o poder e o saber.

Ao se tratar da natureza modal — querer, dever, ser e parecer -, como também suas
sobremodalizacdes, a andlise semantica se dd pelo investimento na compreensdao dos
processos de transformagdes constituintes na relagdo sujeito e seus objetos de valor.
Refletindo sobre isso, Silva (2011, p. 31) afirma que: “a natureza modal e as
sobredeterminagdes sdo denominadas: aléticas (ser pelo fazer); deonticas (fazer pelo dever),

factitivas (fazer pelo fazer), volitivas (fazer pelo crer); epistémicas (fazer pelo ser) e
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doxasticas (fazer pelo crer)”. Segundo essa linha de raciocinio, pode-se conceber, como
particularidades das narrativas, a formagao e organizagdo do percurso adotado pelos sujeitos
dentro do programa. Dessa forma, a narrativa ¢ construida em uma sequéncia que compreende
quatro fases: a manipulacao, a competéncia, a performance e a san¢ao, conforme o quadro
seguinte que ilustra o esquema narrativo candnico elaborado pela Semidtica Discursiva, de

forma a comportar a circulagao de valores entre sujeitos:

QUADRO 04 — Esquema Narrativo Canénico

Esquema narrativo canonico
manipulac¢ao competéncia performance sanc¢ao
/querer/ /saber/ .
I
Jdever/ /poder/ /fazer/ /julgar/

Fonte: Saraiva (2017)

A manipulagdo ¢ constituida como uma forma de contrato entre as fungdes sintaxicas
de destinador-manipulador e destinatario-manipulado. Logo, estd presente em situagdes
comunicativas persuasivas envolvendo dois sujeitos, mesmo quando pressuposto ou nao haja
uma consolidacao das intengdes dos sujeitos no final do esquema narrativo.

Para Tatit (2011, p. 191), “O que importa é o esfor¢co do destinador no sentido de
despertar a confianca do destinatario (fazer crer) para, em seguida, completar a manipulacao,
fazendo-o fazer ou ndo-fazer.” Assim, as quatro tipos mais comuns da manipulagdo, sdo,
segundo Fiorin (2011), a tentacdo, mediante a promessa de uma recompensa na busca pelo
objeto de valor positivo, o destinador-manipulador persuade o destinatario a realizar um fazer;
a intimidag¢do se d4 por meio de ameacas, em que o manipulador exige que o destinatario
realize uma acdo mediante amedrontamento; a sedu¢do ¢ uma manipulacdo que depende da
manifestacdo de um juizo de valor positivo do destinatdrio-manipulado, para que seja
convencido a executar um fazer; por ultimo, tem-se a provocagdao, quando o destinador-
manipulador motiva o destinatario através de um juizo negativo sobre a sua competéncia

modal a realizagdo de um fazer. Para Saraiva (2017, p. 59):

As estruturas de manipulagdo acima descritas, podem ser exemplificadas nas
seguintes situagdes: 1. Tentagdo: o pai diz para o filho que, se ele passar no
Enem, ganhard um carro zero de presente. 2. Intimidacdo: o pai diz para o
filho que, se ele ndo passar no Enem, ficard sem a mesada por um ano. 3.
Seducdo: o pai diz para o filho que é impossivel que ele ndo passe no Enem
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ja que € um excelente aluno. 4. Provocacdo: o pai diz para o filho que ele
ndo passara no Enem pois ndo estudou o bastante.

A competéncia ¢ a aquisi¢ao de valores modais necessarios para a realizagdo do
programa narrativo, pois a articulagdo entre aquisi¢ao de competéncias e a execugdo da agao,
define o percurso narrativo. Consoante Fiorin (2011, p. 30), “Na fase da competéncia, o
sujeito que vai realizar a transformagdo central da narrativa ¢ dotado de um saber e/ou poder
fazer. Cada um desses elementos pode aparecer, no nivel mais superficial do discurso, sob as
mais variadas formas”.

Depois disso, temos a sangdo, considerada a ultima fase de uma narrativa complexa,
pensada a partir da sequéncia candnica. Nesse estagio da narrativa, ¢ onde € possivel observar
o resultado da realizagdo da performance, com o reconhecimento do sujeito que realizou a
transformagdo. Portanto, nessa fase, faz-se a distribui¢do de homenagens e punig¢des, as quais
podem ser pragmaticas, quando hé atribuicdo de prémios e castigos de maneira objetiva, ou
cognitivas, no que diz respeito a atribui¢do de juizos de valor positivos ou negativos em
relacdo ao fazer do sujeito, mediante tais atos em que o sujeito destinatario-julgado ¢
analisado e recompensado por outro sujeito, destinador-julgador; ou por ele mesmo, como
valor da performance.

Desse modo, € na sancdo em que o “ser” ¢ articulado ao “parecer”, organizando-se em
quatro possibilidades de valores do programa narrativo de base. Segundo Fiorin (2011, p. 31),
“E na fase da sancio que ocorrem as descobertas e revelagdes”.

Ao verificarmos a possibilidade garantida aos sujeitos da narrativa em entrarem em
conjuncdo com os objetos-valor por meios individuais ou quando auxiliados por outros
sujeitos, Barros, (1988) apresenta como se da os critérios de aquisi¢do vs. privacao e transitivo

vs. reflexivo:

QUADRO 05 — Sujeitos da Narrativa

NATUREZA RELACAO DENOMINACAO EXEMPLO
DA FUNCAO | NARRATIVA/
DISCURSIVA

AQUISICAO TRANSITIVA DOACAO Alguém doa o objeto de valor

AQUISICAO REFLEXIVA APROPRIACAO | O sujeito adquire por si o objeto de
valor

PRIVACAO TRANSITIVA ESPOLIACAO | Alguém tira o objeto de valor do
sujeito

PRIVACAO REFLEXIVA RENUNCIA O sujeito renuncia o objeto de valor

Fonte: Barros (1988, p. 70).
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Segundo o esquema apresentado, fica evidenciado o sistema relacional “solidério”
entre a sintaxe € a semantica narrativa; pois a ligacao entre esses dois componentes contribui
para formacao do sentido do texto. Assim, ao observarmos o programa narrativo a partir do

componente sintatico, o qual ¢ definido como enunciados de fazer e de estado.

2.5.2.3 Nivel discursivo

O nivel discursivo € o patamar mais acessivel a andlise semiotica, pois ¢ situado na
superficie, mais proximo da manifestacao textual; sendo, portanto, compreendido com certa
concretude, devido aos procedimentos de enriquecimentos semanticos. Segundo Greimas
(1975, p. 195), é o “discurso (que), considerado no nivel de superficie, aparece, entdo, como
um desdobramento sintagmatico salpicado de figuras polissémicas, carregadas de
virtualidades multiplas, reunidas frequentemente em configuracdes discursivas continuas e
difusas”.

Desse modo, as estruturas abstratas do nivel narrativo sdo revestidas, capazes de
garantir concretude no processo de discursivizagdo do texto na produgdo da significacgao.
Logo, como os demais niveis do percurso gerativo do sentido, o nivel discursivo € organizado
por meio de uma gramatica discursiva, a qual € responsavel pela oposicdo entre enunciagio e
enunciado, concebida a partir dos componentes: sintitico, em que ¢ analisada a relacdo entre
enuncia¢do e discurso/enunciado, atentando para a constituicdo e manifestacdo das unidades
discursivas; € o componente semantico que, segundo Barros (1988, p. 14), “estabelece
percursos tematicos e revestimentos figurativamente os contetidos da semantica narrativa.

Mediante a gramatica discursiva, busca-se metodologicamente observar a relagdo de
oposicao e suas implicagdes entre a instancia da enunciagdo e a constitui¢do do enunciado, o
discurso — “dito” — assim como também sua implicagdo na geracdo da significagdo; entdo, sao
elencados os elementos resultantes da enunciagdo daqueles que estdo contidos na gramatica
semionarrativa, tomadas na forma de uma actdncia, uma extensao ¢ uma duracao.

Nesse sentido, os processos semionarrativos sdo especificados e concretizados na
enunciagdo, a qual, na semidtica, ¢ entendida como a instancia de producao do enunciado,
constituida na relagdo entre enunciador e enunciatario, os quais sdo denominados de sujeito da
enunciacao.

De acordo com Benveniste (1966, p. 84),
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O locutor se apropria do aparelho formal da lingua e enuncia sua
posi¢do de locutor por meio de indices especificos, de um lado, e por
meio de procedimentos acessorios, de outro. Desde que ele se declara
locutor, e assume a lingua, ele implanta o outro diante de si, qualquer
que seja o grau de presenga que ele atribua a este outro toda
enunciagdo ¢é, explicita ou implicitamente, uma alocugdo, ela postula
um alocutario.

Isso posto, a enunciagdo ¢ compreendida como sendo a instdncia da enunciacao
pressuposta, ou seja, um conjunto de categorias de — pessoa (ego), espago (hic) e tempo
(nunc) — que cria um dominio e coloca a lingua em funcionamento; sendo, portanto,
concebida como um ato de realizagdo. Assim, estando a lingua entendida como do dominio da
virtualidade e a fala da realizagdo, entdo hd no processo uma tomada individual na
performance da comunicagao.

Para Fiorin (2011, p. 55), “Os esquemas narrativos sdo assumidos pelo sujeito da
enunciagdo que os converte em discurso. A enunciacao ¢ o ato de produ¢do do discurso, ¢ uma
instancia pressuposta pelo enunciado (produto da enunciagdo). Ao realizar-se, ela deixa
marcas no discurso que constroi”. Nesse sentido, a enunciagdo ¢ vista como “o ato de dizer”, e
o enunciado ¢ o “dito”, ou seja, o produto do ato de dizer; isso faz da enunciagdo a instancia
de produgdo do discurso.

Em sua sintaxe, o discurso ¢ construido pelas categorias discursivas de pessoa, tempo
e espaco. Segundo Greimas e Courtes (2008), os citados procedimentos sdo mecanismos de
instauracao denominados de: debreagem e embreagem. Logo, a debreagem ¢ entendida como
uma operacdo de separacdo, ou seja, de distanciamento, promovida pela instdncia da
enunciacdo dentro do processo de discursivizagdo, dos seus elementos constituidores do
enunciado, do discurso/dito; os quais compdem a sua estrutura de base.

Com vista nisso, a constituicdo das categorias de tempo, pessoa € espago sao
essenciais para a formacdo do discurso. Partindo dessas categorias, tem-se a debreagem
enunciativa que sdo os mecanismos de projecdo no enunciado de pessoa (eu/tu), tempo
(agora) e espaco (aqui); debreagem enunciva que constitui a pessoa (ele), o tempo (entdo) e o
espaco (alhures).

Segundo Fiorin (2011, p. 58-59), nessa perspectiva,

Ha trés tipos de debreagens enunciativas e trés de enuncivas: as de
pessoa (actancial), as de espago (espacial) e as de tempo (temporal). A
debreagem enunciativa projeta, pois, no enunciado o eu-aqui-agora da
enunciagdo, ou seja, instala no interior do enunciado os actantes
enunciativos (eu/tu), os de espagos enunciativos (aqui, ai, etc.) e os
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tempos enunciativos (presente, pretérito perfeito 1, futuro do
presente). A debreagem enunciva constrdi-se com o ele, o alhures e o
entdo, o que significa que, nesse caso, ocultam-se os actantes, os
espacos ¢ os tempo da enunciagdo. O enunciado € entdo construido
com os actantes do enunciado (terceira pessoa), os espacos do
enunciado (aqueles que ndo estdo relacionados com o aqui) e os
tempos do enunciado (pretérito perfeito 2, pretérito imperfeito,
pretérito mais-que-perfeito, futuro do pretérito ou presente do futuro,
futuro anterior e futuro do futuro).

Desse modo, esses regimes de projecdo da enunciagdo no enunciado possibilitam
outros modos de enunciar a partir das combinagdes de pessoas, tempos € espagos enunciativos
e enuncivos. Contudo, ¢ proprio da debreagem enunciativa, devido a colocagdo explicita dos
elementos do eu-aqui-agora no discurso/enunciado, confere ao texto uma certa subjetividade,
pessoalidade, estratégia discursiva adotada em géneros literarios que prezam pelo efeito
expressivo, como os textos liricos; do contrario, quando enuncivo, ao disjungir do sujeito (ndo
eu), do espaco (ndo aqui) e o tempo (ndo agora), atribui-se um efeito de objetividade ao
discurso, proprio de géneros textuais que objetivam falar da realidade de forma imparcial
como os textos cientificos e jornalisticos.

Com base nesses mecanismos de discursivizacdo, os efeitos conferidos pela
enunciagdo sdao advindos de procedimentos de instauragdes pressupostas ao enunciado; para
isso, tal investimento se d4 de forma a ser manifestada no texto no qual se projeta de
diferentes formas e com diferentes finalidades. No tocante a isso, 0 esquema a seguir ilustra a

delegacao de vozes no discurso.

FIGURA 05 — Delegacao de Vozes Discursivas

ENUNCIADOR ENUNCIATARIO
PRESSUPOSTO PRESSUPOSTO
NARRADOR NARRATARIO

NO DISCURSO DO DISCURSO
INTERLOCUTOR INTERLOCUTARIO

Fonte: Elaborado pelo autor (2020).
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Com base na FIGURA 05, evidencia-se que as resultantes da enuncia¢do podem ser
acertadamente consideradas com efeitos que ndo sdo fixos dentro de um discurso, variando
segundo o universo discursivo, pois a enunciagdo mantém-se geralmente pressuposta,
passando por variagdes nos textos, de modo a atender diferentes contratos e finalidades
comunicativas. Tem-se, dessa forma, a delegacdo de vozes do narrador no discurso em
primeira pessoa por meio do enunciador pressuposto, o qual concede ao narrador a
possibilidade de narrar o discurso a partir do seu espago. Assim, apos ter sido situado, o
narrador tem o poder de transferir internamente a manifestagdo de vozes aos interlocutores,
sendo, para isso, utilizados os personagens, conferindo-se como mais uma possibilidade de
formagao do sentido de acordo com as configura¢des discursivas, de forma a outorgar a
responsabilidade discursiva a outro dentro do texto (FIORIN, 2011).

A partir desse processo, dois mecanismos sdo engendrados: a embreagem e a
debreagem. A embreagem, diferentemente da debreagem, segundo Greimas e Courtés (2008),
¢ responsavel por produzir um efeito de sentido no discurso, o qual ¢ conferido através da
articulagdo de planos distintos, o cddigo e a mensagem, de modo a desreferenciar o enunciado
produzido, ou seja, em sua acepgdo geral, corresponde a processos estritos de uso do “ele”
com valor de “eu”; do “/alhures/ ndo aqui” com valor do aqui e o “/entdo/ ndo agora”, para
presentificar, isto €, valor do “agora”, o tempo do discurso.

Portanto, imprime-se ao enunciado uma suspensdo das categorias de pessoa, espago €
tempo. Entdo, como na debreagem, esta também ¢ constituida no intuito de criar efeitos de
aproximagao/subjetividade, sendo enunciativa, como também de afastamento/objetividade ao
ser constituida de forma enunciva.

Para Fiorin (2011, p. 75), tais mecanismos sao usados como estratégias
argumentativas, uma vez que “consiste no conjunto de procedimentos linguisticos e l6gicos
usados pelo enunciador para convencer o enunciatario”. Desse modo, seja por meio da
neutralizacdo ou evidenciamento das categorias discursivas, intenta-se construir o enunciado.

Ao lado da sintaxe, a semantica discursiva da-se pela relagdo entre temas e figuras.
Fiorin (2011, p. 91) afirma que “A figura ¢ todo conteudo de qualquer lingua natural ou de
qualquer sistema de representacdo que tem um correspondente perceptivel no mundo natural”,
enquanto “Tema ¢ um investimento semantico, de natureza puramente conceptual, que nao
remete a0 mundo natural. Temas s3o categorias que organizam, categorizam, ordenam os
elementos do mundo natural: elegincia, vergonha, raciocinar, calculista, orgulho, etc.”

Dessa feita, evidencia-se a constituicdo da semantica do nivel discursivo, em que os

valores apontados pelo sujeito da enunciacdo, empregados por meio de percursos tematicos,
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ganham investimentos figurativos, mediante a assegura¢do da coeréncia semantica do
enunciado. A titulo de exemplo, vejamos a estrofe do poema Nao admito que esta hora seja

de tristeza, publicado em 2012, por Didimo.

cavando fundo o pogo da tristeza

com as unhas com os dentes

com os olhos com o coragdo

irrompera por certo uma alegria maior
in—des —tru — ti — vel

Com base no texto acima, podemos depreender que a realizac¢ao linguistica sdo figuras
que permitem a emergéncia de temas como, a exemplo de tristeza e de alegria. Os temas sao
abstratos enquanto as figuras sdo a concretizagdo dos temas.

Assim sendo, ao garantir sentido ao texto, tais procedimentos utilizados na
materializagdo dos conteudos discursivos, ndo sdo postos de forma a possibilitar uma
liberdade plena de interpretacdo dos leitores, pois, para isso, sdo garantidas a partir das
virtualidades significativas presentes no texto. A vista disso, a coeréncia semantica conferida
a um texto, o que o torna uma unidade, ¢ a recorréncia de elementos, tragos semanticos
através do discurso.

Segundo Greimas e Courtes (2008, p. 197), o citado procedimento discursivo €
denominado de “isotopia”, e consiste na reiteragdo de tragos semanticos ao longo de uma
cadeia sintagmatica, que confere unidade discursiva. Sobre isso, Fiorin (2011, p. 113) explica
que, “para o leitor, a isotopia oferece um plano de leitura, determina um modo de ler o texto”;
logo, tem-se uma orientacao sobre o percurso a ser seguido durante a leitura de um texto, ao
se constituir o sentido investido, levando-se em conta a inscricao de tais elementos isotdpicos.

Apds discorrermos sobre o Percurso Gerativo da Significacdo, na secdo seguinte,
trataremos a respeito de algumas das ramificagdes da Semidtica Discursiva, que
posteriormente serdo usadas como embasamentos tedrico-metodoldgicos para esta pesquisa, a
exemplo da Semidtica Semissimbolica e Semidtica Tensiva. Tais vertentes definem a

significagdo como objeto de estudo e o fazem de acordo com o percurso gerativo do sentido.

2.5.3 Outros olhares semio6ticos além do percurso

Com base no Percurso Gerativo da Significagdo, a Semidtica Discursiva tem agregado

outros olhares que dinamizam o percurso. Essas outras perspectivas tedricas acerca do texto e
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de sua construg¢do de sentido que se expandem para além do percurso gerativo ja conhecido
tem em vista o fato de o discurso ser a ultima etapa no processo de construcao dos sentidos do
texto durante o percurso gerativo (FIORIN, 1996).

Destacamos aqui a Semidtica Visual e a Semidtica Tensiva porque delas faremos uso
na nossa proposta de leitura de classicos em quadrinhos. Sobre a evolugdo do Percurso

Gerativo, Fontanille (2007, p.22) escreve:

O contexto no qual evoluem hoje as ciéncias da linguagem ¢ completamente
outro: as estruturas tornaram-se ‘“dindmicas”, os sistemas se auto-
organizaram, as formas inscrevem-se em topologias e o campo das pesquisas
cognitivas ocupou, estejamos de acordo ou nao, o lugar do estruturalismo em
sentido restrito. Em muitos aspectos, essa mudancga ainda é superficial, ndo
modificando profundamente as hipdteses ¢ os métodos que, para além das
modas intelectuais, definem em profundidade o espirito das ciéncias da
linguagem. Todavia, solidaria a seus vizinhos mais proximos, a semiotica
encontrou, ao longo dos quinze anos, ¢ ainda encontra hoje em dia novas
questoes: ela descobre novos campos de investigagdo e desloca
progressivamente seus centros de interesse.

Conforme apregoado pelo autor, ha, nos dias atuais, novos contextos sociais,
linguisticos e comunicativos, o que promove o fato de as estruturas da linguagem se tornarem
mais dinamicas no sentido de adequarem-se as situagdes diversas do cotidiano das pessoas.
Assim, também a Semidtica assume tal posicionamento, ao ser expandida para novos
horizontes da construcao de sentido do texto, tendo em vista que ndo se limita apenas ao
Percurso Gerativo de Significacdo, o que por si s6 ja traz grande repertorio para os estudos em
questao.

No entanto, podem-se encontrar situagdes € problematicas de sentido mais atuais, o
que requer o surgimento de novos campos investigativos e, como consequéncia, novos
acréscimos para o trato com a questdo textual. Isso demonstra o fato de ser a linguagem algo
que constantemente se renova com novas abordagens.

Destacamos os estudos acerca da Semidtica Tensiva, que ¢ formulada com base nos
conceitos de intensidade e extensidade, sob o olhar de Fontanille e Zilberberg.

Pietroforte (2009, p. 14) explica que:

[...] Fontanille e Zilberberg utilizam os conceitos de intensidade e
extensidade para formular a semidtica tensiva. Ao lado do modelo do
quadrado semidtico, propdoem a fundamentagdo do sentido a partir da
articulagdo de dois eixos, o da intensidade e o da extensidade, regulados ndo
por operagoes de afirmagdo e negagdo, mas por inflexdes de tonicidade sobre
cada eixo. Afirmar e negar, nessa concepgao, ¢ dar mais ou menos tonicidade
nos valores investidos.
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Partindo de uma dimensdo continua do sentido do texto, a Semiotica Tensiva considera
0 texto como um todo constante, motivando a pensar os termos considerados simples na
geragao do sentido como formas mais complexas. Fiorin (2011), ao mensurar o fato de que a
semiotica tensiva pode ser entendida como a incorporagao daquilo que ¢ continuo na teoria,
isto €, a percepcao de que a construg¢do do sentido ndo ¢ algo acabado, mas constante em todo
o processo de produgdo de sentido, fornece uma leitura didatica sobre a ideia do continuo da
tensao.

A Semiotica Tensiva trabalha com o conceito do fazer missivo, caracterizado por
Zilberberg, como aquele que elabora novamente o percurso de geragdo do sentido, com base
na defini¢do de categoria missiva, articulada em remissivo, contrapondo-se ao emissivo
(ZILBERBERG, 2006). E importante pontuar que a palavra missivo significa algo que se
remete, ou ainda o que se arremessa, podendo denotar aquilo que j& veio ou estd por vir.
Assim, faz referéncia ao ato de articular o fluxo discursivo, ressaltando sua continuidade,
portanto, em consonancia com os elementos apresentados a respeito da semidtica tensiva que
trata o texto e seus sentidos como atividades continuas e progressivas. Para Pietroforte (2009,

p. 47),

Do tensivo ao missivo, a orientagdo para o relaxamento se da no fazer
emissivo e a interrup¢do dessa orientacdo, no fazer remissivo. Tanto a
categoria tensiva quanto a missiva estdo em fung@o do sujeito da enunciagéo.
Nele se articulam a tensividade na relagdo tensdo vs. relaxamento e a
missividade na relagdo remissivo vs. emissivo com seus respectivos regimes
espago-temporais.

Dessa forma, redimensiona-se o percurso gerativo de sentido com relacdo a
missividade. Essa nova roupagem dada ao percurso a partir do fazer missivo relaciona a
categoria tensiva como fundamental no processo. Sobre esta questao, Pietroforte (2009, p. 47)
explica: “Articulada em ftensdo vs. relaxamento, a categoria tensiva determina a projec¢ao das
forias e os valores colocados em discurso”. Dessa maneira, a categoria tensiva e sua
derivacdo, que se da na categoria remissiva, a qual envolve pessoa, tempo e espaco, sdao
operadoras do nivel fundamental.

A dimensao narrativa do percurso parece ser articulada com termos voltados para os
enunciados indicadores de estado, denominados enunciados de ser e enunciados de fazer. Ja
no nivel discursivo, hd no percurso figurativo o fazer missivo e os regimes modais, capazes de

mensurar a maneira como o discurso se coloca na historia.
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Nesse sentido, a Semiodtica Tensiva vem ao encontro da necessidade de se
compreender a dimens3o de continuidade que possui o sentido. Em vez de afirmagdes e
negacdes presentes no quadrado semidtico, adotaram-se as inflexdes tonicas, € o que se
concebiam como termos simples agora sao tidos como termos complexos em tais abordagens.

Pietroforte (2007, p. 14) mostra que:

Partindo dessas consideragdes, Fontanille e Zilberberg utilizam os conceitos
de intensidade e extensidade para formular a semidtica tensiva. Ao lado do
modelo do quadrado semidtico, propdem a fundamentagdo do sentido a
partir da articulagdo de dois eixos, o da intensidade ¢ o da extensidade,
regulados ndo por operagdes de afirmagdo e negacdo, mas por inflexdes de
tonicidade sobre cada eixo. Afirmar e negar, nessa concep¢ao, ¢ dar mais ou
menos tonicidade nos valores investidos.

A luz de tal consideragdo, percebe-se que ha uma nova roupagem dada ao percurso
nessas condigdes. Conforme a afirmacao supracitada, ha um projeto paralelo ao percurso, que
entende os eixos de intensidade e extensidade a partir da possibilidade ndo mais de afirmar ou
negar, mas de considerar tonicidade em cada um dos eixos presentes.

Além desses conceitos revistos da Semiotica Tensiva, outra abordagem na qual
buscaremos apoio para sugerir o estudo dos sentidos do texto nesta pesquisa ¢ a Semidtica
Visual, proposta por Pietroforte (2007). Essa teoria, também chamada de Semiotica Plastica,
por sua vez, ndo mais enfatiza apenas as relagdes constituintes entre os signos, mas sim no
percurso de significagdo construido, que ¢ capaz de produzi-los de forma proficua. De tal
modo, percebe-se a énfase dada na construgdo dos sentidos, o que redireciona os olhares
semiodticos nos dias atuais, assim como outras correntes.

De forma paralela a Semidtica Plastica, o Semissimbolismo € necessario para tais
abordagens, tendo em vista sua funcdo essencial, que ¢ a de trazer ao leitor uma nova forma
de interpretacdo do mundo, que abarca possiveis relagcdes existentes entre a forma, que € o
plano de expressao, as cores e suas relagdes de sentido, o que caracteriza o plano do conteudo.
Nao ¢ apenas uma associagdo padronizada entre forma e conteudo, mas sim uma relagdo que
interage, além desses dois elementos, questdes relativas ao visual, muito empregadas pela
Semidtica Pléstica.

Conforme Pietroforte (2007), ao analisar os componentes cromaticos, eidéticos e
topoldgicos, pode-se determinar, através de contrastes, a formacao do plano da expressdo. As
categorias cromaticas dizem respeito as inimeras maneiras de combinagdo de cores, de modo
a constituirem significantes, perceptiveis entre a oposicdo homogénea versus heterogénea, a

exemplo de puro/mesclado; as eidéticas, construtoras de formas, vistas como associagdes de
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linhas, cores e volumes, formando contrastes, como concavo/convexo; as topoldgicas levam
em consideracdo a posicao e orientagdo do movimento e das formas com relagdo ao espago,
partindo de contrastes como alto/baixo, por exemplo.

Conforme Morato (2010, p. 140):

O conceito de semissimbolismo experimentou, inicialmente, pouco
desenvolvimento. Ele ocorreria nas linguagens chamadas semissimbolicas:
aquelas em que a significagdo se da pela correspondéncia de categorias, ¢
ndo de elementos isolados. As categorias envolvidas nesse tipo de
abordagem se apresentam como oposi¢des do plano de contetido e do plano
de expressdo que se relacionam por homologacao.

Na perspectiva de tal afirmativa, o Semissimbolismo, mesmo tendo enfrentado um
desenvolvimento gradual lento, no inicio, tornou-se bastante abrangente nas abordagens da
semiotica plastica, por ampliar as questdes relativas a forma e ao conteudo. Dessa forma, as
nog¢des basilares de forma e conteudo sao concebidas em sua amplitude, dado o entendimento
de que o percurso ¢ concebido com novas nogdes em seus trés niveis.

Nesse sentido, Pietroforte (2004) ressalta o fato de que a semiotica plastica se
enquadra na semissimbolica, tendo em vista a integracdo desta envolvendo a semiotica
poética. Dessa maneira, todas as relagdes semissimbolicas sdo capazes de relacionarem-se
com a poesia em sentido geral do termo, porém nem toda relagdo poética pode ser entendida
como semissimbolica.

Para Barros (2010, p. 80-81):

O texto resulta da jungdo do plano do contetido, construido sob a forma de
um percurso gerativo, com o plano da expressdo. Essa relacdo acarreta
problemas especificos de linearizac@o, nos textos verbais, de ocupagdo do
espaco, na pintura, de escolha lexical, de coesdo e de programagao textual e
muitos mais.

Como complemento as manifestacdes greimasianas, surge o que Landowski (2014)
apresenta como expansao do nivel narrativo do percurso gerativo da significacdo. O tedrico
menciona o fato de ndo ser essa a maneira candnica e universal de se considerarem
manifestagdes narrativas em um texto, utilizando-se de consideragdes que apresentam o fato

de outras modalidades surgirem ao longo da constru¢do de sentido do texto. Segundo

Landowski (2014, p. 07),

Uma afirmacdo corrente entre os semioticistas era que o nivel narrativo tinha
sido o patamar mais bem desenvolvido do percurso gerativo do sentido. Essa
asseveragdo levou a crenca de que a notavel reducdo operada por Greimas
nas fungdes proppianas chegara a um modelo de narratividade elegante,
simples e universal. Proclamava-se que o chamado esquema narrativo
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candnico, com suas quatro fases, a manipulagdo, a competéncia, a
performance ¢ a san¢do era um molde que se aplicava mecanicamente as
narrativas reais, mas era um modelo de previsibilidade, que permitia a
compreensdo de cada narrativa em toda a sua complexidade. Disseminou-se
entdo a certeza de que a estrutura proposta por Greimas era verdadeira e,
portanto, o arcabouco tedrico do nivel narrativo estava pronto. No entanto,
ndo ¢ assim que as coisas se passam no dominio da ciéncia.

Conforme os pressupostos apresentados, a Semiotica Discursiva possui outras
manifestagdes além do percurso gerativo de sentido, o que nao a limita a tratar apenas uma
vertente de pensamento teorico acerca da constru¢do de sentidos do texto. Tais manifestagdes
surgem a partir da necessidade de se buscarem outras formas de se construir sentidos para as
mais diversas situagdes como continuidade do sentido, apresentada pela Semiotica Tensiva, a
constru¢do imagética, como ressalta a Semidtica Plastica. Todas essas formas visam a
produgdo proficua de sentido do texto.

Importante destacar que essa base tedrica da Semiotica serd nosso ponto de apoio para
a elaboracdo do produto didatico que sugerimos nesta investigagdo. A intengdo nao ¢ realizar
uma andlise da HQ, O Guarani, de Ivan Jaf, mas sugerir um material para a condugdo do
trabalho com a leitura no Ensino Fundamental II, cuja teoria semidtica seja didatizada por
meio de uma transposi¢ao didatica na medida do possivel.

Em 1979, Greimas publica o artigo Pour une sémiotique didactique, na Acta
Semiotique-Bulletin. Discorrendo sobre as ideias de Greimas, Portela (2019, p. 76) escreve
que o autor “faz as vezes de manifesto tedrico, postulando os limites da abordagem semidtica
e a forma de proceder a andlise do discurso didatico”. E continua explicando que, segundo

Greimas (1979), suas reflexdes:

[...] ddo uma base estrutural a abordagem semidtica da didatica, que se
limitaria a reconhecer as formas que organizam o discurso didatico enquanto
modelos didaticos de constru¢do, deixando os problemas de conteudo e de
investimento ideoldgico a cargo de outras semioticas conotativas.

Nesse sentido, volta-se para um /dever-ser/ que constroi um /dever-fazer/, de acordo
com normas instituidas por um sistema modal de injungdes, destacando proibigdes e
prescrigoes. Destaca-se, nessas normas, o discurso da autoridade caracterizado por um poder.
O docente direciona o saber, atuando no controle da competéncia semantica do aluno de
forma sistematica e objetiva, de modo que a competéncia modal deste ¢ aperfeicoada

(PORTELA, 2019).
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Ainda de acordo com Portela (2019), para Greimas (1979), “A narrativizagdo e,
consequentemente, o ponto de vista modal ¢ que conferem o grau de formalizagdo necessario
a descricao da semiotica-objeto” (2019, p.76). Na mesma direcdo, destaca que Greimas
resume suas ideias, escrevendo que se a semidtica didatica acontecer efetivamente, ela se dara
sempre numa maiéutica.

Seguindo as discussdes tedricas, no capitulo seguinte, serd tratado a respeito do
percurso histérico dos quadrinhos e suas caracteristicas. Além disso, sera abordado acerca dos
quadrinhos utilizados como auxilio na leitura de textos literarios e suas relagdes na sala de

aula, considerando possiveis desafios presentes para a pratica docente.
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3 HISTORIAS EM QUADRINHOS E O TEXTO LITERARIO

As historias em quadrinhos, por muito tempo, eram difundidas somente através de
veiculos de comunicagdo em massa, como jornais e revistas. Depois passaram a revistas em
quadrinhos e depois livros. Consistem em unir texto verbal com ndo verbal, gerando um tipo
de texto sincrético que, por meio da sequéncia de fatos, conta uma histéria associando
elementos imagéticos e linguisticos. Na atualidade, as HQs sao veiculos proprios de discurso,
tendo em vista seu crescente nimero de publicacdes por variadas editoras e em variados
suportes. Nesse processo de publicagdo, encontra-se o texto em quadrinhos como ferramenta
na adaptacdo de obras literarias cldssicas. E podem promover no leitor jovem melhor
motivagdo para buscar, mais tarde, a obra literaria original classica.

Nessa direcdo, este capitulo apresenta, com base em Vergueiro (2017), Eisner (1989),
Cagnin (2014), Cirne (2000), Ramos (2014), dentre outros, na primeira se¢do, 0 percurso
historico por que passaram as histérias em quadrinhos, ressaltando suas caracteristicas e a
evolucdo com o uso da tecnologia. No segundo topico, apresenta-se a importancia das HQs no
processo de adaptagao de obras classicas, sendo entendido como um auxilio para tal pratica.
Por fim, na ultima se¢do, aborda-se como esse género textual pode ser trabalhado em sala de

aula nos momentos formativos de Lingua Portuguesa na Educagdo Bésica.

3.1 O PERCURSO HISTORICO E AS CARACTERISTICAS DAS HQs

Para se conceberem nogdes a respeito da utilizagdo das HQs para o trato com a leitura
de textos, faz-se premente compreender, de forma objetiva, o percurso historico pelo qual os
quadrinhos passaram, enfatizando seu inicio e percalgos ao longo do tempo, considerando
suas mais diversas formas de uso. Além desses fatores, o entendimento de suas caracteristicas,
as quais sao bem definidas, ¢ crucial quando se busca uma concepcdao a respeito de sua
utilidade no trabalho com leitura e compreensao textuais em sala de aula.

O surgimento das historias em quadrinhos estd atrelado ao inicio das civilizagdes,
tendo em vista as inscricdes rupestres nas cavernas pré-historicas, as quais revelavam a
necessidade de narrar fatos e acontecimentos por meio de sucessivos desenhos. Conforme
Luyten (1993, p. 16):

Durante o processo civilizatdrio, varias manifestacdes aproximaram-se desse
género narrativo: mosaicos, afrescos, tapecarias e mais de uma dezena de
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técnicas foram utilizados para registrar a historia por meio de uma sequéncia
de imagens. No fim do século passado, com o aprimoramento das técnicas
de impressao, as estorias em imagens foram largamente utilizadas nos livros
e jornais.

Todavia, havia de se estabelecer um marco oficial para o inicio das HQs no mundo, e
isso foi desenvolvido a partir do ano de 1894, quando ocorreu a publicagdo de Yellow Kid, um
texto em quadrinhos originado pelo escritor americano Richard Outcault, para o jornal New
York World. Até entdo, como menciona o autor, os quadrinhos eram publicados apenas em
albuns ou mesmo livros, sem serem difundidos por meios de comunica¢cdo em massa, fato que
passa a ser concretizado a partir da data supracitada, quando as HQs ganham espago nos
jornais conhecidos da época.

A partir das divulgagdes e constantes publicacdes em veiculos de comunicagdo em
massa, os quadrinhos tornaram-se mais conhecidos no mundo inteiro, com enredos atuais e
envolventes, marcando-se por personagens que se tornavam mais conhecidos a cada
publicagdo realizada.

O trabalho com as historias em quadrinhos teve inicio com o desenvolvimento de
textos mistos publicados de forma periodica, como maneira de deter a atencdo do publico
leitor, uma vez que as producgdes eram lancadas em periodo semanal, por exemplo, com
organizacdo capitular, como se o texto fosse dividido em episddios com personagens
padronizados entre o publico consumidor das histérias. Sobre esta questdo Chinen et al (2014,

p. 12) escreve:

As primeiras experiéncias de quadrinhos periddicos eram publicadas sob a
forma de paginas semanais ou de tiras diarias autoconclusivas, ou seja,
mesmo se tratando de uma série com personagens recorrentes ¢ havendo
uma evolugdo na trama geral, os episodios se encerravam em si sem
continuidade com o capitulo da semana ou do dia seguinte. Para efeitos
comparativos, os quadrinhos estavam mais para séries de TV do que para
novelas. Assim que passaram a adotar o recurso de continuidade, com a
possibilidade de explorar narrativas mais longas, os quadrinhos se
inspiraram na literatura ou a adaptar obras literarias.

Como se percebe, houve todo um processo de evolucao desde a organizagdao dos
textos, que nao tinham processo continuo de um episdédio para outro, mas encerravam o
enredo especifico na propria publicagdo. Dessa maneira, os episodios das HQs eram
comparados a capitulos de séries, que possuem um enredo geral que perpassa todos os
capitulos, mas também adotam acontecimentos proprios de cada capitulo desenvolvido pelo

autor.
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Historicamente, um dos primeiros personagens dos quadrinhos em episodios de
aventura foi Tarzan, tendo em vista sua estreia nos jornais em 1929, pelo desenhista Harold
Foster (CHINEN, 2014). Essa produgdo ja funcionava como adaptacdo de uma série de TV
existente contemporanea aquela época, € que também ja& havia ganhado uma versdo
cinematografica. Dessa forma, além de adaptarem um enredo conhecido, funcionavam como
forma de fundir a linguagem verbal escrita com a ndo verbal, demonstrando a
multimodalidade no trabalho com textos. O setor referido conseguiu grande efervescéncia,
com o surgimento de novos autores mundo afora, os quais desenvolviam obras inteiras no
estilo de histéria em quadrinhos, fossem elas criagdes de enredo inédito ou adaptagdes de
classicos da literatura universal.

No Brasil, o processo se deu de forma também semelhante, sendo que os quadrinhos
conseguiram seu dapice nos veiculos de grande circulagdo comunicacional. Conforme
Cavalcanti (2005, p. 21): “a primeira manifestagdo de humor grafico impresso no Brasil ¢ de
autor desconhecido, uma vez que a situagdo politica ndo permitia assumir publicamente a
autoria de um desenho critico em relagdo as autoridades e ao sistema dominante”. Isso ¢
perceptivel, dado o contexto da época, marcado por regime ditatorial no contexto brasileiro,
em que a liberdade de expressdo era suprimida dos individuos. Entdo, uma construgdo textual
critica com relagdo ao sistema poderia gerar puni¢des e persegui¢des a quem publicasse; dessa
forma, ¢ praticamente desconhecido o primeiro quadrinista brasileiro a compor seus textos e
difundi-los entre os meios sociais.

Porém, de acordo com Vergueiro (2017), as historias em quadrinhos no Brasil tiveram
um desenvolvimento diferenciado, uma vez que sofreram influéncias de outros paises que ja
avangavam nessa pratica. No século XIX, o humor grafico foi difundido no Brasil através de
diversos jornais da época, com destaque de autores diversos, os quais criavam e difundiam
charges, cartuns e caricaturas.

Ainda para o autor, a primeira revista dos chamados “desenhos humoristicos” foi a
Semana Illustrada, tendo sido a de maior duracdo e inspiracdo para os autores brasileiros
contemporaneos do seu criador. Outro fator histdrico relevante para tais estudos foi o fato de
que autores como Manuel de Aratjo Porto-Alegre (1806-1879) e Rafael Bordallo Pinheiro
(1846-1905) foram responsaveis por escreverem a historia do Brasil a partir do humor grafico,
que muito se assemelhava ao que hoje se concebe como HQs. Tais producdes tiveram forte
impacto social, uma vez que, de forma critica e bem-humorada, os respectivos autores
construiam e representavam tragos da histéria do Brasil, valendo-se dos meios de

comunicagao para a difusdo de suas obras.



87

Em sua grande maioria, tais artistas condensavam suas empreitadas e seus esfor¢os em
produgdes de carater chargistico voltadas para a critica politica e social, sendo que poucos
deles tiveram uma producdo capitular ou seriada, ao passo que se compara tais produgdes ao
que hoje ¢ entendido como historias em quadrinhos, ou simplesmente quadrinhos.

Com base nas influéncias de revistas humoristicas e infantis europeias e revistas em
quadrinhos norte-americanas, as HQs se desenvolveram mais amplamente no Brasil,

conforme Vergueiro (2017, p. 27):

Elaborada em estilo europeu, a revista O Tico-Tico ndo era composta
exclusivamente por quadrinhos, mas trazia também contos infantis,
passatempos, poesias, matérias sobre datas comemorativas, etc. Desde seu
inicio, entretanto, incluiu histoérias em quadrinhos em suas paginas, tornando
possivel aos leitores brasileiros o contato com varios personagens dos
comics norte-americanos do comego do século XX.

Como se nota, o primeiro trabalho em quadrinhos brasileiro teve influéncias
estrangeiras e adotava a perspectiva de multimodalidades, uma vez que possuia géneros
diversos em sua composi¢ao estrutural, inclusive histérias em quadrinhos. A criagdo de um
material de divulgacdo de textos mistos ou sincréticos proporcionou uma maior difusdo das
producdes em HQs no Brasil, sendo que ndo mais contavam apenas com 0S meios
jornalisticos, mas também novos meios de divulgagdo que surgiam com o passar do tempo.

No que tange aos elementos e as caracteristicas dos quadrinhos, ¢ primordial entender
que Cagnin identifica seus aspectos basicos constituintes da linguagem das HQs da seguinte
maneira: “A historia em quadrinhos ¢ um sistema narrativo formado de dois codigos de signos
graficos: a imagem, obtida pelo desenho; a linguagem escrita” (CAGNIN, 2014, p. 25).

Conforme afirma Santos (2015, p. 27), “pode-se dizer que o ambiente da linguagem
dos quadrinhos gera uma forma de comunicagdo especifica com o leitor, mas, a0 mesmo
tempo, essa linguagem ndo deixa de ter pontos em comum com outras linguagens (verbais,
nao verbais, pictdricas, audiovisuais, etc.)”.

Dentro das histérias em quadrinhos, ha uma pluralidade de linguagens necessarias para
sua efetiva validacdo enquanto género: “Além de sua fungdo principal de moldura dentro da
qual se colocam objetos e agdes, o requadro do quadrinho em si pode ser usado como parte da
linguagem ‘ndo verbal’ da arte sequencial dos quadrinhos” (EISNER, 1989, p. 44). Isso
demonstra o fator inerente aos quadrinhos, que € justamente o de ser também um formato de
género no qual sdo inseridos diversos recursos de criacdo textual com sequéncias bem

definidas.
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Para Cagnin (2014, p. 34), a histéria em quadrinhos ¢ constituida de elementos
especificos, os quais sdo: as imagens, desenhadas e limitadas por linhas ou molduras dos
quadrinhos, e o texto, apresentado como legenda, onomatopeias ou baldes. Esses ultimos

assumem significados diferenciados, de acordo com Santos (2015, p. 47):

Baldo cochicho — suas linhas interrompidas denotam que os personagens
falam em voz baixa, em segredo; Baldo splash — com linhas pontiagudas,
indica que o personagem estd nervoso, bravo ou gritando; Baldo de
pensamento — ondulado, com rabicho formado por bolinhas voltadas para a
cabeca do personagem, contém seu pensamento; Baldo eletronico — ressalta,
por meio de linhas quebradas, o som que sai de equipamentos eletronicos;
Baldo glacial — segundo Cagnin, mostra a frieza, o desprezo de uma
personagem por outra; Baldo tremido — representa o medo que o personagem
sente; Baldo em off — o rabicho ¢ direcionado para um personagem que nao
se encontra no interior do requadro, que esta fora de cena; Baldao unissono —
possui varios rabichos, mostrando que varios actantes estdo falando a mesma
coisa simultaneamente; Baldo de fala intercalado — diz respeito ao dialogo
travado entre dois ou mais personagens, ou a pausas no discurso emitido por
alguém.

Dessa forma, percebe-se que cada estilo de balao representa um fator especifico da
cena apresentada pelo quadrinho. Diante disso, tais elementos sdo fundamentais para a
constitui¢do da narrativa sequencial das HQs, uma vez que cada uma possui sua fungdo no
processo de construgdo da linguagem sincrética. Os elementos constituintes das HQs sdo parte
do processo de leitura que os quadrinhos permitem ao leitor abranger. Uma das formas de
leitura assim promovida ¢ a literaria: “as historias em quadrinhos como um fenémeno paralelo
aos estudos literarios tradicionais, do folhetim ao cordel” (CAGNIN, 2014, p. 30).

Quanto a linguagem, nota-se a autonomia presente nas historias em quadrinhos,
quando expressam seus objetivos na linguagem mista: “Quadrinhos sdo quadrinhos. E, como
tais, gozam de uma linguagem autobnoma, que usa mecanismos proprios para representar os
elementos narrativos. H4 muitos outros pontos comuns com a literatura, evidentemente”
(RAMOS, 2018, p. 17). Dessa maneira, ao fundir a linguagem verbal com a ndo verbal, a arte
sequencial dos quadrinhos possui uma linguagem unica e propria, ndo sendo algo repetitivo,
mas inovador nas histérias narradas.

Na contemporaneidade, permeado por inovagdes tecnoldgicas, o texto em quadrinhos
esta se adequando a novas roupagens, transformando-se em estrutura, porém nao perdendo a

sua esséncia ja apresentada que surgiu ao longo dos tempos. Com base nisso, Luiz (2013,

p.16) afirma:

Para batizar essa nova linguagem intermidia propus o neologismo
“HQtronicas” — formado pela contracdo da abreviagao “HQ” (Historias em
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Quadrinhos), usada comumente para referir-se aos quadrinhos no Brasil,
com o termo “eletronicas”, referindo-se ao novo suporte — e homenageando
também o termo “Artednica”, criado pelo pioneiro da arte tecnologia
brasileira Waldemar Cordeiro para batizar suas obras desenvolvidas com o
auxilio de um computador ainda na década de 1970.

Com isso, o autor apresenta caracteristicas das HQtronicas, que sdo uma espécie de
atualizagdo das conhecidas histérias em quadrinhos tradicionais. Exemplos disso sdo as
animagdes, que agora podem ocorrer, também, em 3D, e os suportes, que ndo mais sao
jornais, mas sitios de internet, com uma diagramacao dinadmica e trilhas sonoras inerentes ao
contexto apresentado. Pode-se afirmar que uma das maiores inovagdes foi, sem duvidas, o
suporte, que passou a ser a internet, € ndo somente jornais ou livros comumente usados até
entdo.

Diante dos fatos apresentados, percebe-se que as HQs passaram por um gradual
processo de evolugdo, ndo perdendo a sua esséncia, mas se adequando as exigéncias do tempo
presente e da sociedade na qual os individuos leitores estdo inseridos. Com o advento das
diversas tecnologias, surgem a cada dia novos leitores a seus modos, entdo a linguagem mista
dos quadrinhos acabou por adquirir novos padrdes e formatos para a constituicdo de sua
narrativa sequencial no Brasil.

Na secdo a seguir, serd tratado a respeito das historias em quadrinhos como auxilio
para o processo de adaptagdo de obras classicas, abordando-se, ainda, sobre as caracteristicas
da releitura literdria e de seus componentes essenciais, no que tange ao contato dos alunos

com esses mecanismos que dao suporte para a leitura em sala de aula.

3.2 AS HQs COMO FERRAMENTAS PARA ADAPTACAO DOS CLASSICOS

A leitura de obras classicas pode ser uma forma de o leitor obter novas experiéncias
em sua pratica, o que gera a produgdo do sentido de forma efetiva. O contato com obras ditas
como classicas ou candnicas promove no leitor a experiéncia de perceber uma obra a seu
contexto, podendo estabelecer relagdes sinfonicas, isto ¢, a ligagcdo entre leitores de diferentes
periodos.

Calvino (1993, p. 11) ressalta a relevancia do contato do leitor com os classicos:

De fato, poderiamos dizer: 4. Toda releitura de um cléssico ¢ uma leitura de
descoberta como a primeira. 5. Toda primeira leitura de um classico é na
realidade uma releitura. A definicdo 4 pode ser considerada corolario desta:
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6. Um classico ¢ um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para
dizer

Dessa forma, o ato de ler um texto classico propicia ao leitor a oportunidade de
ampliar seu repertorio de conhecimentos; a releitura de tal produgdo consagrada faz com que
novas ideias possam surgir, pois 0 autor ndo tangenciou ou limitou suas abordagens na obra a
conceitos fechados e repletos de mesmice. O leitor €, pois, um sujeito ativo, que amplia o que
¢ dito pelos cléssicos lidos, os quais ndo estdo fechados, mas propensos a leituras libertadoras.

Nesse contexto, surgem as chamadas adaptagdes dos classicos, que sdo releituras de
obras literarias consagradas, como forma de alcancar determinado publico leitor, ndo com o
intuito de ultrapassar a obra literaria original, mas de ser um complemento para os leitores. O
espago a ser dado aos autores que trabalham com adaptagdes precisa ser considerado,

conforme a afirmacao de Feij6 (2012, p. 31):

O acervo de uma biblioteca precisa ser renovado constantemente [...], a
produgido literaria também precisa de renovacao, de novas visdes de mundo,
de novas vozes para falar com os leitores iniciantes. Ou seja: acervos devem
privilegiar sempre autores consagrados, mas sem excluir os chamados
“novos talentos”.

Como afirmado anteriormente, o conjunto de livros de determinados ambientes de
leitura precisa favorecer seu publico com as obras consagradas, mas também as mais recém-
publicadas. Com isso, a adaptagdo pode ser definida como releitura, por ressaltar o carater
intertextual e diferencial, sendo que tais leituras ndo sdo absolutas ou fechadas, nem
intransitivas, mas sempre propicias a novas interpretagoes.

Sobre essa questdo, Zeni (2009, p. 141) afirma que

A adaptagdo € uma leitura que transpde em releitura e, com essa releitura,
alguns elementos estruturadores do texto de origem ganham destaque e, por
consequéncia, reapresentam a estrutura do texto original e sua relagdo com o
contetido e com a forma, trazendo uma nova, porém nao definitiva, leitura
para a obra original.

Assim, o profissional docente precisa ser alguém que conhece ndo sO6 as obras
classicas, mas também as adaptacdes, até mesmo para recomendar a seus alunos a mais fiel
possivel e mais acessivel as diversas realidades de turmas escolares.

Desse modo, conforme afirma Machado (2002, p. 20): “o primeiro contato com um

classico, na infancia ou adolescéncia, ndo precisa ser com o original; o ideal mesmo ¢ uma
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adaptacdo bem-feita e atraente”. Dessa feita, o leitor pode ter experiéncias mais exitosas ao ler
uma adaptagdo, a principio, tendo em vista que tal pratica ird motiva-lo a conhecer
profundamente a obra cléssica, sendo que “obras traduzidas ou adaptadas exercem importante
funcdo tanto na formagdo quanto no entretenimento do leitor jovem” (CADEMARTORI,
2009, p. 68).

Partindo de tais consideragdes, uma das formas possiveis de adaptagdo de obras
literarias classicas ¢ a utilizacdo de HQs. Nesse sentido, logo no inicio do processo de difusao
dos quadrinhos, havia obras que funcionavam como adaptacdo de classicos da Literatura,
como O Guarani, do escritor cearense José¢ de Alencar. Como se vé€, tal pratica ndo € nova,
mas advém desde os primoérdios das historias em quadrinhos no Brasil.

Conforme Ramos et al (2014, p. 115):

O que se chama de tradugdo intersemidtica também ¢ popularmente
conhecido como adaptagdo. Por isso, fala-se em historias em quadrinhos que
adaptam obras literarias — poderiamos dizer também “que traduzem”. Mas o
termo adaptacdo também se relaciona a outras obras que modificam partes
de outra, por diversos motivos.

A luz de tal afirmativa, o processo de adaptacio pode ter duas concepgdes possiveis: a
primeira faz referéncia ao fato de ser apenas uma tradugdo da obra original a partir de uma
linguagem mais simplificada e objetiva. A segunda esta direcionada para uma releitura do
livro, havendo modificagdes no seu contetido ou na sua forma inicial.

O processo da adaptagdo, segundo Stam (2008), ao observar a constitui¢do textual a
partir da sua composi¢ao de interseccao de faces, ¢ instituido como um sistema denominado
de dialogismo intertextual. Portanto, a adaptacao deve ser concebida ndo simplesmente com a
representacao de uma copia, que sob o jugo de ser uma manifestagao de “infidelidade, trai¢ao,
violagdo e vulgariza¢do” do texto de partida, o qual se intenta adaptar, porém como
transmutagdes ou hipertextos, provenientes de um ou mais textos de partida, de modo a gerar
o texto de chegada, adaptado. Assim, assegurados pelo processo de intertextualidade e a
dialogicidade, a adaptacao ¢ efetivada como género do discurso que ultrapassa os limites de
trivial representacdo textual, seja verbal, ndo verbal ou sincrético.

Nesse sentido, ¢ necessdrio entender a adaptagdo como uma atividade de
recodificagdo, ou seja, ndo sendo uma simples transposicdo de uma lingua para outra; em
conformidade com Jakobson (1969, p.72), “[...] de um sistema de signos para outro, por
exemplo, da arte verbal para a musica, a danga, o cinema ou a pintura”; o procedimento,

concebido como wuma traducdo intersemiotica, sendo a construcdo da nova
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mensagem/discurso, ¢ marcada e sistematizada segundo a constituicdo do sistema de signos
do texto de chegada. Seguindo essa mesma linha de raciocinio, para o autor, a tradugdo
intersemiotica ou transmutacao compreende uma operagao de interpretacao dos signos verbais
por meio de sistemas de signos ndo verbais. A vista disso, 0 método é proposto como
movimento em que ¢ limitado a dire¢do do verbal ao ndo verbal, isto €, ndo se concebe o
sentido oposto, ou a direcdo do verbal para o sincrético. Entretanto, novas pesquisas na area
vieram a contribuir com outras perspectivas para a atividade muito recorrente na
contemporaneidade. E admissivel ampliar o método de tradugdo apresentado anteriormente
pelos pesquisadores, de forma a comtemplar outros sistemas de signos além do ver, a exemplo
das HQs, por serem textos sincréticos, apresentando uma nova perspectiva metodoldgica a
abordagem semiotica.

O processo de adaptacao de obras classicas a partir dos quadrinhos ¢ conhecido como
uma espécie de resgate comercial, a fim de multiplicar as maneiras de divulgagcdo de obras
literarias classicas. Sobre isso, Ramos et al (2014, p. 34) escreve: “O tema adaptacao literaria
em quadrinhos se tornou mais do que atual a partir de meados da primeira década deste
século. Os motivos da ebulicdo das obras do género tém raizes em listas de compras publicas,
em particular do PNBE®, do governo federal”. Assim, entende-se que os editais de sele¢io
dessas adaptagdes demonstraram interesse por versdes de classicos feitas por editoras
brasileiras, o que contribuiu para a difusdo das HQs.

A oportunidade que surge com as adaptacdes de cldssicos para quadrinhos ¢ a de
constituir todo um panorama cultural e social capaz de ser percebido pelo leitor. Essas
motivacdes sdo capazes de serem geradas pelas HQs, quando sdo fi¢is a adaptagdo
desempenhada por seus autores.

Dessa maneira, Cirne (2000, p. 26) apregoa:

Problematizar um dado discurso artistico ou literario — ndo importa o nivel
de sua produtividade semidtica, isto é, de sua existéncia concreta como
linguagem portadora de bens simboélicos — significa problematizar todo um
conjunto de motivagdes culturais, que passam pelo social e pelo politico de
forma reconhecidamente complexa.

Nessa logica, ao tratar de uma determinada obra literaria, faz-se necessario entender
seu contexto e as possiveis implicagdes culturas, politicas e sociais envolvidas, de forma que

o espaco conseguido pelas HQs € politico dentro do contexto da adaptagao (CIRNE, 2000).

¥ Programa Nacional Biblioteca da Escola: atividade promotora do acesso a leitura e a cultura. Link:
http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola.
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Isso porque leva em consideragdo aspectos pertinentes da obra classica de base. Embora esse
autor ndo considere como literarias as adaptacdes dos quadrinhos, determinadas obras
apresentam fidelidade a original durante o processo.

Porém, o foco principal desta discussao ¢ exatamente apresentar as HQs como forma
de melhorarem e dinamizarem as atividades leitoras dos alunos, inclusive para com os
classicos, e ndo contra argumentar a respeito de serem ou ndo os quadrinhos obras literarias,
mesmo quando adaptagdes.

Nesse interim, perante o processo de adaptagao desempenhado pelas histérias em
quadrinhos, observa-se 0 modo como essas historias se relacionam com as obras classicas no
ato de releitura empregado pelos autores. Sobre essa relagdo, Ramos et al (2014, p. 41)

defende que

Um importante “movimento” a ser considerado na relagdo entre textos
literarios e quadrinhos € o didlogo que se da entre os classicos da literatura e
as historias em quadrinhos, sobretudo os contos de fadas e as fabulas. Esses
textos integram um acervo de conhecimento popular e universal,
atravessando épocas e vindo até os nossos dias. Tal fato permite o
reconhecimento quase que imediato do leitor/receptor, tornando assim o
dialogo entre obras mais efetivo, aspecto este, como apontado anteriormente,
altamente relevante quando do estabelecimento de uma relagao intertextual
entre obras e artes.

Como se observa, a obra adaptada ndo precisa ser entendida como copia da obra
classica original, mas sim como uma releitura feita a partir dos quadrinhos, com uma
linguagem propria e recursos polifonicos definidos. As duas obras dialogam entre si, porém
ndo estdo estagnadas em uma hierarquia especifica, sendo independentes na forma como
colocam os acontecimentos.

Conforme Queluz (2005), a releitura pode ser percebida como uma espécie de
tradugdo da obra classica, na qual a obra referencial se faz presente ndo s6 com significagoes,
mas também ressignificagdes fornecidas pelos seus leitores e tradutores. Isso € feito com o
intuito de deslocar no tempo e o espago os acontecimentos relatados, dando uma nocao de
atemporalidade aos textos classico e adaptado. Partindo de tais concepgdes, tem-se para

Ramos et al (2014, p. 91):

A historia em quadrinhos também pode ser considerada um paralimpsesto,
pois em um primeiro plano, encontram-se as tintas da diversio e do
entretenimento, enquanto, em um segundo plano, estdo as reflexdes e criticas
dos quadrinistas a respeito de sua sociedade.
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Nessa logica, entende-se que uma adaptacdo bem construida pode partir de qualquer
ponto do texto original, porém precisa conter pontos de relagdo entre o texto inicial e o
adaptado, para ser considerada uma adaptacao de classicos. Em sintese, considera-se o que €

apregoado por Hutcheon (2013, p. 30):

Em resumo, a adaptagdo pode ser descrita do seguinte modo:

e Uma transposi¢do declarada de uma ou mais obras reconheciveis;
e Um ato criativo e interpretativo de apropriagdo e recuperagao;

e Um engajamento intertextual extensivo com a obra adaptada.

Em linhas gerais, o enredo, os personagens e ambientacdo sdo os principais fatores a
serem considerados no processo de adaptagdo literaria feito pelos quadrinhos. De tal forma,
apontam-se que as palavras sd3o um dos instrumentos necessarios no processo, porém as
construcdes imagéticas fazem-se essenciais, tendo em vista das histérias em quadrinhos
dependerem desse elemento, e ainda pelo fato de ajudarem o leitor a construir o sentido para o
texto adaptado da obra classica que foi lida.

Nessa concepgdo, o texto adaptado ndo ¢ inferior ao texto adaptante, tendo em vista
que sdo formas diferentes de escrita e arte, cujas linguagens exercem interacdo uma sobre a
outra, como forma de reinventar o texto e interligar os leitores de épocas diferenciadas, como
forma de exercitar a atemporalidade do texto literario, atualizando o contexto passado.

O processo de adaptacao da linguagem literaria ¢ passado pelo sincretismo para
expressarem a releitura do texto original. Essas traducdes ou adaptagdes estabelecem com o
texto inicial relacdes de intertextualidades, uma vez que autores diferentes dialogam em seus
distintos contextos e diferenciadas linguagens.

Desse modo, entende-se que as histérias em quadrinhos sdo capazes de introduzirem o
aluno a leitura de classicos, pela atualiza¢do da linguagem, que, ainda assim, pode conservar a
esséncia da obra adaptada. Além disso, o uso de desenhos e imagens diversas dentro do texto,
deve facilitar para os jovens leitores compreenderem determinados acontecimentos e
contextos proprios da época em que a obra foi escrita.

Apo6s discutir as HQs como ferramentas de adaptacdo de obras cldssicas, o topico
seguinte trata do trabalho com as HQs em sala de aula, considerando o fato de o estudante
conseguir aprimorar suas competéncias relacionadas a leitura e interpretagdo textuais,
associando elementos diversos para a compreensao das obras classicas adaptadas para os

quadrinhos.
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3.3 O TRABALHO COM HQs EM SALA DE AULA

As HQs como varios outros géneros sao comumente usadas hoje em sala de aula.
Todavia, faz-se necessario refletir acerca de como esse trabalho deve acontecer, de modo que
os alunos desenvolvam melhores competéncias leitoras. Uma forma valida e produtiva para se
trabalhar o texto em quadrinhos ¢ a narrativa de fatos, algo que as HQs fazem com frequéncia.

Para Cagnin (2014, p. 30),

A marcada tendéncia para ver ou ler, contar e ouvir historias ¢ uma constante
universal: em todas épocas temos narrativas, em todos os lugares habitados
ha historias. As diversas artes estdo ai, ha séculos, narrando fatos e feitos,
tudo serve para contar: a lingua escrita ¢ a falada, o teatro, a coreografia, o
cinema, oS monumentos, a musica, o bailado, a mimica e, naturalmente, as
historias em quadrinhos. Como no cinema, outros sistemas de imagem, em
sériec ou em sequéncia, se fixaram também na narrativa. Embora com
potencialidade para ser aplicada em numerosos setores, as imagens e
especialmente os desenhos se puseram a narrar. Assim, esta manifestacao
principal foi a que lhe deu o nome e quase lhe define a esséncia: historia em
quadrinhos € uma historia em imagens, estudada sob todos os aspectos e
formas.

Dessa maneira, as historias em quadrinhos pretendem relatar acontecimentos,
geralmente ficticios, de forma a representd-los tanto por meio do texto verbal como do
imagético, o qual estd em sintonia com o primeiro. Como se percebe, as HQs sdao uma das
maneiras de se trabalhar o texto narrativo, com o uso de imagens relacionadas, o que promove
no leitor proficua compreensdo do que ¢ apresentado, isto ¢, da ideia central do texto. Por
isso, a abordagem das HQs em sala de aula ¢ importante, principalmente para melhorar
habilidades interpretativas dos discentes.

A pratica do trabalho com HQs ndo ¢ tdao recente, porém seu estopim, certamente, se
dé4 nos dias atuais. A utilizagdo de quadrinhos no ensino ja era adotada por profissionais em
anos anteriores, tendo em vista o advento desse género em jornais e revistas, como

mencionado em discussdes anteriores. Conforme Neto (2015, p. 10) escreve:

Hoje é uma realidade que as historias em quadrinhos (HQs), ou gibis como
sdo popularmente conhecidos no Brasil, estdo nas escolas brasileiras. E bem
verdade que ndo chegaram hoje as escolas. E possivel voltar alguns anos do
século passado e ver que muitos educadores e educadoras ja utilizavam os
quadrinhos na educag@o escolar.
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E notério o fato de, mesmo com o advento de novos géneros textuais, os quadrinhos
ndo terem se tornado obsoletos, pelo contrdrio, adquiriram novas roupagens, principalmente
no que se refere ao trabalho com eles em sala de aula. Afirma-se, inclusive, que as HQs sao,
na verdade, meios de comunicagdo em massa, algo que antes era suporte para a sua difusao
pelo mundo.

Seguindo a mesma ideia, Vergueiro et a/ (2018, p. 07) afirma:

Sem duvida, os quadrinhos representam hoje, no mundo inteiro, um meio de
comunicacao de massa de grande penetracdo popular. Nos quatro cantos do
planeta, as publicagdes do género circulam com uma enorme variedade de
titulos e tiragens de milhares ou as vezes, at¢é mesmo milhdes de exemplares,
avidamente adquiridos e consumidos por um publico fiel, sempre ansioso
por novidades. Mesmo o aparecimento e a concorréncia de outros meios de
comunicacdo e entretenimento, cada vez mais abundantes, diversificados e
sofisticados, ndo impediram que os quadrinhos continuassem, neste inicio de
século, a atrair um grande nimero de fas.

Com isso, as HQs, que antes eram difundidas por grandes meios de comunicagao,
como jornais e revistas, agora passam a ser autonomas e capazes de se comunicarem por meio
de edigdes independentes com os seus leitores. Para tanto, faz-se necessario que o educador
aproveite tal realidade e incorpore a sala de aula mecanismos capazes de estabelecerem esse
processo comunicativo dos quadrinhos com os alunos leitores daquele ambiente educacional.

Porém, como toda ferramenta nova que surge nos processos educacionais, 0s
quadrinhos sofreram certa estranheza por parte de profissionais e pais de alunos, quanto aos
efeitos que poderiam provocar nos leitores. Pelo fato de serem um meio de comunicacgio de
amplo consumo e contetido, as HQs foram objeto de limitagdes por um certo periodo, tendo
em vista o fato de seu publico primordial ser o infanto-juvenil. De modo geral, os leitores
tidos como mais experientes apresentavam relativa dificuldade em acreditar que os
quadrinhos poderiam contribuir de forma proficua para o aprimoramento leitor e cultural dos

neoleitores. Conforme esse ponto de vista, Vergueiro et al (2018, p. 08) afirma:

Pais e mestres desconfiavam das aventuras fantasiosas das paginas
multicoloridas das HQs, supondo que elas poderiam afastar criangas e jovens
de leituras “mais profundas”, desviando-os assim de um amadurecimento
[...] “sadio e responsavel”. Dai, a entrada dos quadrinhos em sala de aula
encontrou severas restricdes, acabando por serem banidos, muitas vezes de
forma até violenta, do ambiente escolar. Aos poucos, tais restricdes foram
atenuadas e extinguidas, mas ndo de forma tranquila, sendo na verdade
resultado de uma longa e ardua jornada. Para entender melhor esse processo,
¢ preciso recuar no tempo e conhecer um pouco mais a evolugdo das
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historias em quadrinhos e, por consequéncia, as raizes da resisténcia por
parte de pais e educadores.

Diante do exposto, os quadrinhos enfrentaram resisténcia logo quando comegaram a
ser difundidos nos ambientes educacionais/escolares. Por ser um género textual diferenciado e
novo naquele periodo, acabou sofrendo preconceitos desmedidos, por conta da preocupagao
de ser esse um meio que desviaria os jovens leitores de seu oficio. Todavia, ao longo dos anos,
foi provado o contrario, principalmente quando se nota a relevancia das HQs no trabalho com
multimodalidades e multiletramentos na sala de aula.

No decorrer do processo, os quadrinhos puderam ser percebidos em sala de aula como
uma ferramenta valida e eficaz no trabalho com o texto, sobretudo nas aulas de Lingua
Portuguesa. Isso porque o codigo de ética, criado por alguns editores brasileiros, versa que:
“as historias em quadrinhos devem ser um instrumento de educagdo, formagdo moral,
propaganda dos bons sentimentos e exaltacdo das virtudes sociais e individuais” (SILVA,
1976, p. 102). Dessa maneira, percebeu-se o compromisso dos quadrinistas em fazerem das
HQs uma ferramenta educacional produtiva, o que posteriormente foi entendido pelos
educadores, os quais fazem uso dos quadrinhos na sala de aula.

Dentro do ambiente escolar, sdo permitidas muitas abordagens envolvendo os
quadrinhos, nao apenas no que se refere a leitura. Na verdade, o professor pode trabalhar uma
série de temdticas e questdes sociais a partir de um texto em formato de HQ, a fim de
possibilitar aos proprios alunos o desenvolvimento do senso critico capaz de assimilar e
associar eventuais tematicas a questoes do cotidiano deles.

Sobre esta questao, Calazans (2004, p. 15) argumenta que:

Quadrinhos com super-herdis permitem que os professores facam
abordagens de algumas teorias cientificas. Alguns quadrinhos abrangem
temas como radioatividade — que cria mutagdes genéticas em personagens
como X-Men, Hulk e Homem-Aranha —, poderes pseudocientificos como os
do Super-Homem, o emprego de tecnologias avancadas, em Tony Stark e
Batman, estrutura atomica, quimica e anatomia. Outros temas, como politica
e geografia, também sdo abordados com frequéncia: nesse tipo de
quadrinhos hé intimeras citagdes que envolvem literatura, teatro e artes
norte-americanas.

Dessa forma, observa-se o carater até interdisciplinar assumido pelas HQs, uma vez
que colaboram para o trato com diversos assuntos das mais variadas areas do conhecimento.

Isso permite um trabalho engajado entre mais de uma disciplina, em que professores
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interagem a partir de um mesmo texto, porém com perspectivas diferenciadas para ampliar o
repertdrio sociocultural do aluno.

Além de tais tematicas, na sala de aula, o professor pode estimular, partindo do trato
com as HQs, conhecimentos prévios dos alunos acerca outras tematicas abordadas, de modo
que o desenvolvimento ndo se limita apenas ao texto em si, mas no processo de construcao de
sentidos, em paralelo com a leitura do mundo, isto é, da realidade dos discentes.

Além de tais abrangéncias, quando a turma ja esta habituada a ler quadrinhos e
compreendé-los a partir desses pressupostos, podera fazer andlises comparadas entre diversos
textos em formato de HQs. A exemplo da personagem Modnica, criada por Mauricio de Sousa,
a qual, em seu comportamento, pode ser comparada a Luluzinha, criada por Marjorie Buell,
em 1935. O estudante, estimulado pelo professor, podera identificar que as semelhangas vao
desde a aparéncia das duas até as proprias tematicas abordadas nos respectivos enredos. Com
um senso critico e um amplo repertorio de leituras, os alunos conseguem perceber atributos de
uma e de outra.

No entanto, mesmo perante tais consideracdes, ainda ha, na contemporaneidade,
determinados discursos contrarios a pratica de ensino partindo de quadrinhos em momentos
determinados nas aulas de Lingua Portuguesa. Isso advém de conceitos antigos e tem sua

origem em tempos nao muito remotos. Conforme o escritor Pedro Bandeira (2006, p. 44-45):

Havia uma mentirosa campanha contra os gibis, que ocupava as paginas dos
jornais e era repetida nos pulpitos das igrejas. Chegava-se a inventar que
certo menino americano atirara-se da janela e morrera espatifado na calgada
tentando imitar o Super-Homem, ou que aquele outro cometera um barbaro
assassinato depois de ler uma revista de detetives. Era entdo natural que
meus familiares acreditassem nas mentiras que ouviam e tentassem impedir-
me de ter minha educacdo “destruida” pela leitura de revistinhas “tdo
perigosas”. Assim, ler gibi era proibido ndo s6 em minha casa, mas em
muitas outras casas do Brasil.

A partir de tal relato, nota-se que a realidade do autor era semelhante ao contexto de
muitas outras pessoas, as quais eram destituidas de seus textos em quadrinhos pelo
desconhecimento de seus beneficios na compreensdo textual e de mundo. No cendrio atual,
percebe-se que, mesmo com recentes estudos e diversas produgdes promovendo a utilidade
dos quadrinhos no contexto escolar, alguns profissionais, por convic¢des diversas, ainda
pretendem mascarar tal realidade, com discursos semelhantes ao descrito por Bandeira. Dai a

caréncia de formagdes continuadas para professores, a fim de que saibam e entendam a
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importancia das HQs, dada sua caracteristica de estimular no aluno o senso critico e as
competéncias leitoras aprimoradas.

As HQs foram fortemente abaladas com comentarios feitos pelo psiquiatra alemao
Wertham, o qual disseminou aspectos negativos dos quadrinhos sobre a vida de criangas e
jovens, a exemplo da possivel influéncia “antieducacional”. Na linha do autor, um leitor de
quadrinhos ndo iria conseguir ler livros mais técnicos (NETO, 2015). Tal perspectiva ¢
equivocada, uma vez que a leitura dos quadrinhos nao atrapalha o ato de ler livros de carater
mais cientifico ou literario. Pelo contrario, ao ler quadrinhos e construir sentidos, o aluno
associa o que leu a realidade, o que pode propiciar o desejo de novas leituras para ampliarem
suas vivéncias e repertorios.

Partindo de tais discussdes, percebe-se a grande importancia que as HQs possuem para
o ensino ndo s6 de Lingua Portuguesa, mas de outras disciplinas: “Comprovadamente, a
leitura da Historia em Quadrinhos forma leitores que gostam de toda a natureza de obras, com
a vantagem de gerar uma cultura leitora infanto-juvenil, comunidades leitoras de grande
abrangéncia e perenidade por toda a vida” (NETO, 2015, p. 50-51). Com isso, faz-se
necessario um trabalho integral com os quadrinhos em aulas de Lingua Portuguesa, seja na
cria¢do de situagdes para interpretacdo ou mesmo trabalhos interdisciplinares.

Apo6s o debate sobre as HQs em sala de aula, no capitulo seguinte, serd apresentado o
percurso metodologico da pesquisa, que consiste em observacdes € entrevistas, com base em
aulas de leitura e interpretacdo textuais, a fim de apresentar uma proposta de intervencdo
pedagbgica, a partir do género textual histéria em quadrinhos, como adaptagdo de um

classico, baseando-se nas teorias da Semiotica Discursiva de linha francesa.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

Para esta pesquisa, adotamos a pesquisa exploratoria, uma vez que proporciona o
estudo tematico em campo sobre perspectivas diversas que, neste caso especifico, voltou-se
para a leitura, além de promover andlises do discurso coletado ao longo do processo de

pesquisa. Sobre este tipo de pesquisa, Prodanov (2013, p. 67) explica:

A pesquisa exploratoria possui planejamento flexivel, o que permite o estudo
do tema sob diversos angulos e aspectos. Em geral, envolve: levantamento
bibliografico; entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias praticas com
o problema pesquisado; analise de exemplos que estimulem a compreensao.

Com o fito de se chegar ao que € proposto pela pesquisa exploratoria, Prodanov (2013)
firma a necessidade de se tracarem mais informagdes sobre o tema abordado, por meio da
formulagdo de hipdteses sobre o que se pretende pesquisar. Nessa linha, a metodologia
proposta pela Semidtica possibilita a analise discursiva do corpus da pesquisa, uma vez que
promove maior abordagem do assunto, conforme a propria pesquisa exploratoria sugere.

Nesse interim, levando em consideracdo a abordagem do problema delimitado, as
dificuldades no trabalho com o texto na sala de aula, tomaremos uma abordagem qualitativa.
Segundo Prodanov (2013, p. 70), “A interpretacio dos fendmenos e a atribui¢do de
significados sdo bésicas no processo de pesquisa qualitativa”. Através da abordagem
qualitativa, intenta-se interpretar e compreender os dados indutivamente, de modo a
estabelecer significancia no processo, porque as analises por este método ndo estdo baseadas
em numeros.

Cabe destacar que esta pesquisa foi realizada com 25 alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental II, os quais foram convidados a participar juntamente com o professor de Lingua
Portuguesa que atua nesta turma. Desse modo, por se tratar de um estudo que envolva seres
humanos, este projeto foi submetido e aprovado pelo Comité de Etica e Pesquisa da
UFCG/CPF, conforme a Resolucao 466/2012 e a Resolug¢ao 510/2016, ambas do Conselho
Nacional de Satide que regulamentam o trabalho de investigagdo com seres humanos. O
projeto foi aprovado sob Parecer n® 3.674, que consta como ANEXO A deste trabalho.

Abrimos um paréntese aqui para esclarecer que, incialmente, a investigacdo foi
pensada como uma pesquisa-agdo, uma vez que, apos a aplicacdo dos instrumentos de
investigagdo das praticas habituais de leitura, bem como das aspiracdes dos alunos sobre esta

pratica, também haveria um terceiro instrumento, que era um prototipo inicial de A ilha da



101

significag¢do, cuja intencdo era comprovar a aplicabilidade dessa intervencdo no sentido de
mudar/atualizar a pratica leitora na escola campo de pesquisa.

No entanto, houve um redimensionamento na metodologia, considerando a pandemia
da Covid-19 que exigiu o isolamento social, ficando as aulas na modalidade remota, conforme
o Parecer n® 0205.2020°, do Conselho Estadual de Educagio do Ceard, que regulamentou o
isolamento e legitimou a modalidade remota de ensino. Mesmo havendo o ensino remoto,
nossos alunos nao dispunham de recursos técnicos para receber as orientagdes adequadas,
sendo que a regido ¢ carente, com internet apenas em algumas localidades, e a escola fica na
zona rural.

Antes de a doenca chegar a cidade de Iguatu, no Ceard, a entrevista e a observagao ja
haviam sido feitas, o que foi considerado para o novo modelo, ficando sem possibilidade de
aplicagcdo a intervengcdo no modelo que pensamos. No entanto, esta mudanga nao causa
prejuizos para a investigacdo, embora reconhegamos que seria um valor agregado, ja que
poderiamos mostrar, na pratica, o trabalho com a semiotica do texto na sala de aula.

Nessa aplicacdo, para resguardar a identidade de alunos e professor, foi realizada uma
codificacdo desses sujeitos, da seguinte maneira: para alunos, usou-se a letra A, seguida de
um numero de 1 a 25 (equivalentes a quantidade de estudantes da turma), sendo que Al € o
primeiro aluno da lista dos nomes dos alunos em ordem alfabética, e A25 corresponde ao
ultimo aluno da mesma lista. Quanto ao professor, utilizou-se a letra P para representé-lo.

No dia 23 de setembro, aconteceu o primeiro contato com a Escola na intengdo
solicitar a diregdo a autorizacdo para realizar a pesquisa na Escola. Nesse dia foi assinado pela
diretora o Termo de Anuéncia que constou no processo de submissdo ao Comité de Etica. Foi
uma recepcao calorosa com uma demonstracdo de satisfacdo em oferecer o espago para o
desenvolvimento da pesquisa.

No dia 03 de fevereiro de 2020, no periodo vespertino, j& com o projeto aprovado pelo
Comité de Etica, aconteceu a segunda visita & Escola, momento marcado pela recepgio
acolhedora da diretora, da coordenagdo pedagdgica e do professor da turma. Nesse dia
aconteceu o reconhecimento do espaco fisico e dos profissionais que atuam na Escola, com o
auxilio da diretora e da coordenacao pedagdgica.

Nesse mesmo dia, o professor da turma apresentou o plano anual da disciplina, o qual
foi elaborado durante a semana pedagdgica da escola, que aconteceu em janeiro de 2020,

antecedendo o ano letivo, a fim de inteirar o pesquisador sobre os contetidos e projetos em

https://www.cee.ce.gov.br/wp-content/uploads/sites/49/2020/03/Parecer-n%C2%BA-0205.2020-Sistema-de-
Ensino-do-Estado-do-Cear%C3%A1-REVISADO-23.07.2020.pdf


https://www.cee.ce.gov.br/wp-content/uploads/sites/49/2020/03/Parecer-n%C2%BA-0205.2020-Sistema-de-Ensino-do-Estado-do-Cear%C3%A1-REVISADO-23.07.2020.pdf
https://www.cee.ce.gov.br/wp-content/uploads/sites/49/2020/03/Parecer-n%C2%BA-0205.2020-Sistema-de-Ensino-do-Estado-do-Cear%C3%A1-REVISADO-23.07.2020.pdf
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leitura desenvolvidos com a turma de 9° ano da instituigdo. Com isso, pudemos tragar as
metas para observacdo da aula de leitura, programada para o dia 13 de marco de 2020,
organizando os horarios conforme os dias letivos.

O locus da pesquisa foi a escola Jos¢ Cardoso de Aratjo, que oferece o Ensino
Fundamental regular dos anos iniciais aos finais. A escola localiza-se no Sitio Aroeiras, zona
rural do Distrito José de Alencar, da cidade de Iguatu, Ceard, e tem um publico composto por
alunos da comunidade e sitios circunvizinhos, apresentando, portanto, um publico
diversificado, com um total de 224 alunos distribuidos em Ensino Infantil, Fundamental I e II,
sendo uma turma para cada ano, divididos nos turnos manha e tarde.

A Escola possui um quadro com 35 funciondrios, dentre eles 12 monitores e 8
professores distribuidos pelas areas de conhecimento: Linguagens e Cddigos, Matematica,
Ciéncias da Natureza e Ciéncias Humanas. A escolha desta institui¢ao se deu pelo fato de ter
apresentado baixo rendimento no quesito leitura em resultados de provas externas, como
SPAECE e SAEB. Além disso, os alunos egressos do Ensino Fundamental II chegam ao
Ensino Médio com baixos indices de proficiéncia leitora. Um fator a ser ressaltado ¢ que o
Projeto Politico-Pedagdgico da escola, produzido no ano de 2018, ndo faz mengdes relevantes
a leitura em sala de aula, ainda ndo estando em consonincia com a Base Nacional Comum
Curricular.

A referida instituicdo, nas suas dimensdes fisicas, consta de 6 salas de aula, 1
biblioteca, 1 sala de informadtica, 1 secretaria que funciona também como diretoria, 1 sala de
professores, 3 banheiros para professores e alunos (1 masculino, 1 feminino e outro adaptado
para pessoa com deficiéncia), 1 cozinha e 1 deposito de merenda; além disso, ha um patio
para lazer e recreagdo.

Veja as figuras a seguir:

FIGURA 06 — Fachada da Escola FIGURA 07 — Fundo da Escola
— -

Fonte: Arqi{/o pesc;al‘; 2020.
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As FIGURAS 6 e 7 retratam, respectivamente, a frente e o fundo da Escola de Ensino
Fundamental José¢ Cardoso de Aratijo, do Sitio Aroeiras, distrito Jos¢ de Alencar, Iguatu-CE.
E a unica escola da regido, que atende uma média de outros dez sitios circunvizinhos. Nao
estd inclusa nos parametros de escola do campo porque, conforme apregoa a Lei de Diretrizes
e Bases da Educagdo Nacional, a escola ndo desenvolve acdes e projetos relativos a essa
classificacao.

As FIGURAS 08 e 09 apresentam o ambiente de leitura da escola, que ¢ a biblioteca,

também chamada de “sala de leitura”.

FIGURA 08 — Biblioteca da Escola de Ensino Fundamental José Cardoso de Araujo

i.‘
Fonte: Arquivo pessoal, 2020.

FIGURA 09 — Acervo da Biblioteca da Escola de Ensino Fundamental José Cardoso de
Araujo

Fonte: Arquivo pessoal, 2020.
Como se percebe, o ambiente apresenta um bom acervo de livros paradidaticos que

chegam a escola por meio de programas municipais e federais, porém ndo esta a disposi¢ao

dos alunos, nem de professores para utilizarem nas atividades em sala. Conforme relatado, P
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ndo tinha conhecimento de uma cole¢ao de historias em quadrinhos que havia na escola desde
alguns anos, sendo que a encontrou somente no periodo em que a escola estava em reforma,
no ano de 2019. O ambiente fica fechado durante todo o periodo de aulas, funcionando apenas
como deposito de livros, sendo aberto apenas para algum professor buscar livros didaticos ou
documentos do almoxarifado escolar.

A analise do material levantado na entrevista e na observacao levou em conta os textos
utilizados, organizagdao do espago e estratégias de leitura, com énfase no percurso da
construgdo da significagdo, elementos relevantes para a construgdo mais produtiva do
significado do texto. A partir do que percebemos sobre os habitos de leitura e as aspiracdes
dos alunos, elaboramos um material intitulado //ha da Significa¢do: caderno Estruturado de
Leitura Textual (CELT), como um protdtipo de material técnico que tem a intencdo de
subsidiar o trabalho docente frente aos novos desafios nas aulas de literatura/leitura a luz da
Semidtica Discursiva, utilizando as HQs como recursos para tal intento. Como suplemento
deste material, foi anexado um caderno de orientagdes ao professor intitulado Drop: suporte
ao professor. O titulo faz referéncia a uma ferramenta do jogo virtual Free Fire, que consiste
em oferecer auxilios para a realizagao dos desafios.

As atividades previstas para esta pesquisa foram orientadas nas seguintes instancias: a
submissdo e aprovagdo ao Comité de Etica, o levantamento bibliografico, reelaboragdo dos
instrumentos de pesquisa, a redacdo parcial, a realizacdo de entrevistas, observacao de uma
aula de leitura e a elabora¢do de um produto, com seus respectivos direcionamentos de
aplicacdo pratica, que consiste em um caderno de atividades estruturado para a pratica de
leitura em sala de aula.

Para o cumprimento da etapa final da pesquisa, foi elaborado um material estruturado
que aborda integralmente a HQ O Guarani, de Ivan Jaf, com ilustra¢des de Luiz G€, com base
na Semidtica Discursiva, como mais um auxilio de abordagem do texto literario em sala de
aula, para o trabalho com leitura e compreensao textuais.

Esse material, no formato inspirado no jogo virtual Garena Free Fire, pode ser
explorado por alunos e professores. O formato usado se justifica em razdo da recorréncia do
desejo dos alunos, durante a entrevista, em estudarem o género quadrinhos na sala de aula a
partir do jogo conhecido por quase toda a turma. Vale ressaltar que o caderno de atividades
serve de modelo para que o professor trabalhe e adapte, também, outros textos literarios
classicos do mesmo género.

A realizag¢do do jogo serd no intuito de unir estratégias conhecidas e vivenciadas pela

maioria dos alunos na pratica do jogo virtual Free Fire (que consiste numa disputa entre
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jogadores confinados em uma ilha, precisando encontrar rapidamente equipamentos e armas
para eliminar outros). No entanto, neste material, o intuito ndo é que os jogadores compitam
entre si, como no jogo virtual, mas que cada um realize a competicdo consigo mesmo € em
coletividade, conforme suas habilidades em leitura e compreensao textual, a fim de aprimora-
las até o final do jogo.

Por meio da realizagdo de um jogo, serdo aplicadas as metodologias da Semiotica
Discursiva, as quais serdo divididas na mesma logica do jogo eletronico, ou seja, em Patentes
que seguirdo a ideia de um ranking — um modelo de competicdo —, inclusive usando uma
metalinguagem mais adaptada com aquilo que os alunos ja t€ém costume de utilizar no seu
cotidiano.

Dentro desse modelo de competi¢do/jogo, o diferencial ¢ que ndo se intenta a vitdria
de apenas um aluno, mas de toda a turma ou, pelo menos, sua grande maioria; pois o
desenvolvimento/realizagdo dos desafios requer o cooperativismo. Ao evoluir de um nivel
(duas patentes) para outro, serdo formadas duplas ou equipes em que os alunos que tenham
mostrado desempenhos em proficiéncia leitora — constru¢do da significagdo - poderdo
escolher um colega da turma, para juntos prosseguirem para o nivel subsequente.

Ao considerarmos o referido jogo como uma estratégia para o trato com a leitura em
sala de aula, a luz da Semidtica Discursiva, ¢ relevante ressaltar que, para Zichermann e
Cunningham (2011), as ferramentas observadas em jogos promovem motivagdes ao individuo
que os pratica, exercendo a fungdo de engaja-lo em vérios ambientes e em diversas situagdes
cotidianas. Com isso, o individuo ¢ inserido num ambiente ludico e capaz de imbui-lo de um
anseio por solucionar problemas e situacdes do jogo, estimulando suas habilidades cognitivas.

As ferramentas narrativas e ficcionais, utilizando imagens e sons, presentes nos jogos,
na perspectiva de Dominguez et al. (2013) favorecem o processo de aprendizagem, uma vez
que dinamizam e tornam ludica a atividade do individuo que mantém contato com esses
recursos. Por meio de um jogo ficcional, o jogador estabelece uma relacdo com realidades
proximas do seu dia a dia, porém com espago e tempo controlados.

Partindo desse pressuposto, convém definir o processo discutido como gamificagdo, a
qual, segundo Busarello et al. (2014, p. 15), “tem como base a acdo de se pensar como em um
jogo, utilizando as sistematicas ¢ mecanicas do ato de jogar em um contexto fora de jogo™.
Nessa perspectiva, o processo de gamificagdo envolve ferramentas que visam a solucao de
problematicas, estruturalmente semelhantes aos demais jogos, porém com um contexto nao
inserido num jogo especifico, mas como uma estratégia que melhore o aprendizado do

individuo.
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Em um contexto de gamificag¢do, Collantes (2013) apresenta caracteristicas comuns a
jogos que também podem ser utilizadas, a exemplo da atividade que sera realizada sem ser
compreendida como mera obrigagdo, devendo partir da motivagao pessoal do individuo, o ato
de nao ser caracterizada como realidade, mas como uma estrutura independente desse fluxo, a
presenca de regras claras, o modo imprevisto das agdes acontecerem, dependendo, pois, de
quem joga, além de ndo produzir uma riqueza material, mas sim intelectual/cognitiva.

No processo de gamificacdo, aliado a perspectivas de desenvolvimento

intelectual/cognitivo do individuo, surge a Teoria do Flow, conforme Diana et al. (2014, p.

40):

A Teoria do Flow foi criada por Mihaly Csikszentmihalyi em 1991 e busca
explicar o que torna uma pessoa feliz. Esta teoria tem sido aplicada em
varias areas, da educacdo a jogos. Em um cenario tecnologico no qual os
jogos eletrénicos para computadores, smartphones, tablets, TVs e consoles
estdo cada vez mais populares ¢ em que ha uma grande preocupacdo para
que as pessoas sintam-se bem emocionalmente ao consumirem um produto,
um servico ou mesmo ao realizar uma tarefa, a gamification aparece como
uma das tendéncias mais recentes nesse contexto.

Nessa linha de raciocinio, considerando a presenca de diversas ferramentas
tecnoldgicas na atualidade, essa teoria se aplica a gamificacdo justamente por promover

satisfacdo e felicidade ao individuo que possui o habito de jogar um ou varios tipos de games.

I3 .

Ao utilizarem determinado produto ludico, a tendéncia ¢ que o jogador se sinta bem e

satisfeito ou contente, por estar praticando uma ac¢ao por motivagao e interesse proprios.
Numa perspectiva educacional, a gamificagdo se constitui como um processo de

grande relevancia para o desenvolvimento e aprimoramento de habilidades intelectuais nos

estudantes. Para Fardo (2013, p. 63):

A gamificacdo pode promover a aprendizagem porque muitos de seus
elementos sdo baseados em técnicas que os designers instrucionais e
professores vém usando ha muito tempo. Caracteristicas como distribuir
pontuagdes para atividades, apresentar feedback e encorajar a colaboragio
em projetos sdo as metas de muitos planos pedagogicos. A diferenga € que a
gamificagdo prové uma camada mais explicita de interesse ¢ um método para
costurar esses elementos de forma a alcangar a similaridade com os games, o
que resulta em uma linguagem a qual os individuos inseridos na cultura
digital estdo mais acostumados e, como resultado, conseguem alcangar essas
metas de forma aparentemente mais eficiente e agradavel.

Com base nessa consideragdo, o processo de gamificacdo em ambientes educacionais

pode tornar a aula dindmica e ludica, com influéncias positivas na aprendizagem dos
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estudantes. Além disso, a inser¢ao do estudante num ambiente digital também estd em acordo
com o uso de metodologias ativas em sala de aula, capazes de promover um momento
pedagogico interativo, usando como base elementos proximos da realidade de muitos alunos,

como ¢ o caso dos jogos.

4.1 DAS ENTREVISTAS: A RECEPCAO DISCENTE

Uma das técnicas de levantamento de dados foi uma entrevista. Para isso, elaboramos
um roteiro de entrevista que consta no APENDICE A (vide p.211), que busca investigar as
concepgoes e praticas leitoras dos alunos, assim como sua frequéncia na leitura, quando essa
acontece, ¢ qual a sua natureza tematica. Além disso, aborda as obras que os alunos conhecem
da literatura brasileira, em especial as do escritor José de Alencar, o qual sera utilizado como
apoio para a realizagdo desta pesquisa. Também busca saber o contato que os alunos possuem
ou ndo com as HQ e o desejo de ampliarem as experiéncias com esse género textual.

As entrevistas com os alunos ocorreram no dia 03 de fevereiro de 2020, no periodo
vespertino, na turma de 9° ano da Escola de Ensino Fundamental José Cardoso de Aratjo. As
entrevistas ocorreram de forma escrita, na qual os alunos responderam a perguntas referentes
as suas experiéncias de leitura na sala de aula e projetos na escola, além de suas perspectivas
pessoais, direcionando-se aos conhecimentos da literatura classica brasileira e sobre o género
quadrinho de forma adaptada.

A primeira sequéncia de perguntas, (Vocé gosta de ler? De que tipos de leitura vocé
gosta? (ou) Por que vocé ndo gosta de ler?), a maioria dos alunos colocou que seu gosto pela
leitura vai de acordo com o que P mais trabalha, sendo que conhecem mais géneros como o
conto fantastico, textos religiosos e géneros mais curtos predominantes em livros didaticos,
como poemas. Além disso, contos de terror € suspense apareceram, com a justificativa de os
alunos se identificarem com esses assuntos, além de contos relacionados a jogos digitais,
envolvendo acdo e aventura.

Vejamos o que escreveu o AS: “Sim. Contos de terror, romance, suspense € acao.
Gosto de ler porque me identifico e acho interessante” (AS, 2020). J4 para o A18: “Sim.
Contos biblicos, pois fala sobre o que acontecia quando Deus existia” (A18,2020).

A segunda pergunta (Vocé costuma ler com que frequéncia?), quase todos afirmaram
praticar a leitura diaria no celular, mencionando redes sociais como o WhatsApp. Na escola,

afirmaram que as poucas leituras que fazem sdo apenas nas aulas de Lingua Portuguesa.
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Somente na escola disseram ter acesso a livros de literatura, mas ainda assim de forma
limitada, porque as atividades de leitura s3o, geralmente, realizadas a partir do que esta
disponivel nos livros didaticos. A9 mencionou: “So leio quando tem aula de portugués™ (A9,
2020). Essa resposta foi recorrente em mais dois alunos. A13 afirmou: “Leio so6 nas aulas”
(A13, 2020), enquanto A22 disse: “Nao costumo ler, porque travo quando leio e ndo entendo
as palavras” (A22, 2020). Mediante aqueles que afirmaram ler em casa, o que prevaleceu foi a
informacao de que utilizam as redes sociais para realizar tais praticas: “Leio todo dia pelo
WhatsApp” (A24, 2020). A15 e A17 disseram que nao leem nada na escola, nem possuem
acesso as redes sociais: “Nao leio nada e nem acesso a internet” (A15, 2020).

A terceira pergunta tratava dos livros de literatura ja lidos pelos alunos: Que livros da
Literatura vocé ja leu? Inicialmente, percebeu-se que eles ndo sabem diferenciar um livro da
literatura para um didatico ou best-seller. Alguns afirmaram que costumam ler textos biblicos
como obras literarias, enquanto poucos disseram ler alguns romances (a maioria de
autoajuda), como O prego da liberdade e A cinco passos de vocé, a exemplo de AS: “Leio
mais romances como A cinco passos de vocé e os livros das aulas” (AS, 2020). Outro grupo
mencionou textos da literatura infantil, sem apresentar exemplos de titulos lidos, enquanto
alguns alunos afirmaram nao terem lido nenhum livro da literatura.

A quarta pergunta dizia respeito as dificuldades dos alunos em lerem e
compreenderem essas obras apresentadas na pergunta anterior: Quais foram as suas
dificuldades em ler e compreender essas obras? 15 alunos afirmaram que a principal
dificuldade foi a extensdo do livro e que a quantidade de paginas era motivo para desmotiva-
los na leitura. A linguagem empregada nos textos também foi outro fator que dificultou a
compreensdo; alguns alunos afirmaram a necessidade de ler varias vezes um mesmo
paragrafo, o que desmotivava a continuidade pela leitura do texto, como disse o A18: “O livro
era muito grande e ndo tinha imagens e tinha palavras dificil de entender” (A18, 2020).
Grande parte atribui ao texto somente verbal o fato de ser cansativo, por ndo conter imagens
que possam auxiliar a compreensao do que ¢ lido, sendo que esse publico € mais habituado a
ler literatura infantil, que ja possui em sua composicdo ilustragdes. Dois alunos, A15 e A17
afirmaram ndo compreenderem de maneira alguma os textos que leram, sem atribuirem
justificativas.

A quinta indagagdo tratava do que havia auxiliado os alunos a compreenderem as
obras lidas: O que ajudou vocé a ler e compreender essas obras? 22 alunos atribuiram a
compreensdo aos elementos ndo verbais como auxiliadores do processo, a exemplo de

ilustragdes relacionadas ao texto verbal, a exemplo de A14: “A imagem e o titulo do texto”
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(A14, 2020). Trés alunos afirmaram que, além das imagens, os titulos dos textos colaboravam
para a melhor compreensao do que foi lido, sendo que uma pequena parte, trés alunos (A15,
Al17 e A21) ndo conseguiu determinar o que poderia facilitar sua compreensdo, por ser
exatamente o publico que afirmou, em perguntas anteriores, nao ter o habito de ler.

A sexta pergunta dizia respeito ao assunto das histdrias presentes nos livros lidos pelos
alunos: Sobre o que falava uma das historias presentes nos livros que vocé leu? Cinco
estudantes (A5, A7, A8, A16 e A18) identificaram apenas a informacgao principal, resumindo-a
apenas em uma ac¢ao simples, geralmente o climax da narrativa, a exemplo de A7 que disse:
“Falava sobre o menino que se criou com os animais”, enquanto que A14 mencionou apenas
informagdes secundarias, recordando apenas alguns personagens, espago ¢ natureza da agao,
como formas de recortes aleatorios da narrativa. Quatro alunos afirmaram nao lembrar de
nada do que leu, a exemplo de A9: “Nao lembro de nada que i’ (A9, 2020). Dois alunos (A15
e A17) afirmaram que ndo leem nada.

A sétima pergunta tratava de quais autores da literatura brasileira eram conhecidos
pelos alunos: Quais autores da Literatura Brasileira vocé conhece? 16 afirmaram nao
conhecerem nenhum autor, ¢ os demais relacionaram apenas a autores da literatura infantil,
destacando Monteiro Lobato, com sua obra adaptada para a televisdo, Sitio do Pica-pau
Amarelo, e Cora Coralina, por conta dos poemas presentes no livro didatico adotado pela
escola, como foi o caso de A5 que disse: “Lembro de Monteiro Lobato, porque a tia ja
trabalhou na sala” (A5, 2020). Apenas um aluno, A7, falou que conhece um pouco a respeito
de Maria José Dupré, autora do livro Eramos Seis, por ter sido adaptada para uma telenovela
da rede Globo e ter visto o nome da autora em um programa de auditério da mesma emissora.

A oitava pergunta dizia respeito ao que os alunos sabem sobre José de Alencar: Um
dos escritores da Literatura Brasileira foi José de Alencar. O que vocé sabe sobre ele? 21
alunos afirmaram nunca terem ouvido falar no escritor cearense, mesmo sendo o seu nome o
mesmo do distrito onde residem; ndo foram capazes de associarem os homonimos. Trés
alunos (A5, A7 e A8) ja ouviram falar no autor, mas ndo possuiam nenhuma informagado a
respeito dele: “Ja ouvi falar, mas ndo conhe¢o nenhuma das histérias” (A7, 2020). Um aluno,
A25, ndo respondeu a pergunta.

A nona pergunta tratava dos textos que, costumeiramente, sao lidos pelos alunos em
sala de aula: Na sala de aula, quais textos vocé costuma ler? Nas respostas dos alunos,
destacaram-se as narrativas curtas, como fabulas e contos, pois, geralmente, estdo presentes

no livro didatico. Além disso, o poema também apareceu, principalmente o cordel, por estar



110

contido tanto no livro didatico, como em provas e avaliagcdes internas e externas, como
afirmou A8: “Textos que contam historia e poemas de cordel” (A8, 2020).

A décima pergunta dizia respeito ao conhecimento dos alunos a respeito das Historias
em Quadrinhos: O que vocé sabe sobre as historias em quadrinhos? Vocé ja ouviu falar ou
conhece alguma delas? 22 alunos afirmaram serem textos ilustrados, lembrando da estrutura
do texto, principalmente no que se refere a divisdo em baldes que contém falas e quadrinhos
para organizagdo da obra. Geralmente, na visao dos alunos, sdo textos que tratam de humor ou
campanhas educacionais, a exemplo do combate a dengue, doacao de sangue e vacinagao. O
publico, em geral, afirmou conhecer os mangas, historias da Turma da Monica e do Menino
Maluquinho: “E imagens com textos. As vezes humorados, ja ouvi falar em algumas historias
da turma da Monica” (AS, 2020). A15, A17 e A25 afirmaram nao gostarem do género textual,
pelo fato de ndo o conhecerem dentro e fora da sala de aula.

A décima primeira pergunta tratava da possibilidade de os alunos terem interesse ou
ndo em conhecerem as Historias em Quadrinhos: Vocé tem interesse em conhecer as historias
em quadrinhos? Por qué? 22 alunos afirmaram ter curiosidade e interesse em conhecer o
género, atribuindo que sdo textos capazes de promoverem maior entendimento da mensagem
e captam mais sua aten¢do, por tratar de elementos humoristicos, como foi o caso de A7:
“Sim, porque o estilo € interessante e tem o conteudo produtivo” (A7, 2020). AS afirmou:
“Tem 1magens e textos pequenos, que as vezes sao ‘tirinhas’” (AS, 2020). Uma pequena parte
afirmou ndo ter interesse, pelo fato de terem “preguica de ler”; assim, disseram ndo conhecem
nem as HQ da Turma da Monica, que predominaram na turma.

A décima segunda pergunta dizia respeito a forma como as Historias em Quadrinhos
aparecem nas aulas de leitura e nas avaliagdes: Nas aulas de leitura e nas avaliagoes, de que
forma as historias em quadrinhos costumam aparecer? 19 alunos mencionaram que apenas
aparecem nas provas externas, em forma de tirinhas ou charges, como disse o A7: “Algumas
aparecem nas atividades e simulados. Outras em provas de fora” (A7, 2020). Outros alunos
afirmaram que ha a presenca, de maneira escassa, no livro didatico, mas apenas em questdes
de multipla escolha. Quatro alunos disseram que ndo viram em nenhum local as Histdrias em
Quadrinhos aparecerem.

A tltima pergunta da entrevista tratava dos temas de maior interesse dos alunos, a fim
de que aparecessem no formato do género Historia em Quadrinhos: Quais temas vocé ja leu
ou desejaria ler no formato de historias em quadrinhos? 11 alunos mencionaram o interesse
em temas voltados aos jogos digitais, a exemplo do Free Fire, por serem jogadores assiduos,

caracteristica que predomina em ambos os sexos: “Eu ja i a turma da Moénica, mas gostaria de
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ler sobre o Free Fire” (A19, 2020). Outro grupo de 9 alunos afirmou o desejo em ver
representados filmes e desenhos animados de sua preferéncia: “Eu gostaria de ler quadrinhos
sobre Dragon Ball Z” (A16, 2020). Dentre as opgdes, também apareceram temas como
religido, esporte, terror, contos de fada e telenovelas. Apenas um aluno afirmou desejar ver
politica nacional representada no género: “Eu gostaria de ler uma histéria em quadrinhos
sobre o Governo Federal” (A14, 2020). Quatro alunos disseram ndo conhecerem ¢ terem

“preguica de ler” e, por isso, ndo apresentaram sugestoes.
b 9

4.2 DA OBSERVACAO DOS EVENTOS DE LEITURA

Outra técnica de levantamentos de dados foi a observacgdo, realizada juntamente com
P. Para essa técnica, seguimos uma ficha de observagao, como instrumentos de pesquisa, que
consta no APENDICE B (p.213), como orientagdo para o levantamento dos dados necessarios
para analise. Essa ficha consiste em um instrumental de analise da turma e da aula de leitura
realizada por P, com base na Semidtica Discursiva. Inicialmente, ela aborda o espaco da aula e
o material utilizado por P. Apds isso, investiga o género textual utilizado, seus elementos e a
forma como o docente conduz o evento de leitura com a turma.

No dia 13 de margo de 2020, na E.E.F. Jos¢ Cardoso de Araujo, P desenvolveu com a
turma unica de 9° ano uma aula de leitura com duragdo de 50 minutos. Os alunos foram
dispostos em quatro filas para realizacdo da leitura (essa ¢ uma disposicdo comum a todas as
aulas, sendo que cada aluno escolhe o local onde deseja sentar). A sala possui pouca entrada
de ar; além da porta, existem duas entradas de ar feitas com tijolos cobogos, os quais nao
promovem suficiente ventilagdo no ambiente, obrigando a porta ficar aberta durante toda a
aula, implicando o barulho da sala vizinha e a precéria actstica do ambiente, que ndo possui
nenhum aparelho de ar ou ventilador.

A FIGURA 10 mostra a disposi¢do no espaco da sala de aula da turma de 9° ano da
Escola de Ensino Fundamental Jos¢ Cardoso de Aratjo, durante a observagcdo da aula de

leitura organizada por P.
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FIGURA 10 — Disposicao dos alunos da turma de 9° ano durante a aula de leitura

Fonte: Acervo pessoal, 2020.

Como se observa, os alunos sao dispostos em filas, algo que acontece em todas demais
aulas da turma. A escolha do lugar de cada aluno fica a critério dele mesmo, ndo havendo
mapeamento de sala. Dessa forma, os alunos que sentam no fundo da sala nao participaram da
aula, a ndo ser quando P insistia em chamar cada um pelo nome.

O material utilizado por P foi uma atividade impressa, o qual ndo permaneceu com os
alunos, que tiveram de responder as perguntas do exercicio no caderno, apenas indicando a
opcdo correta referente a questdo, sem copiarem sequer partes do texto, enunciado e o
comando das questdes, que tinham abordagem objetiva (multipla escolha).

O texto utilizado no material impresso para o desenvolvimento da aula foi o conto
intitulado “Uma vela para Dario”, do autor Dalton Trevisan. Trata-se de um texto narrativo do
género conto, que aborda a solidariedade de uns versus a violéncia e a indiferenca de outros
nos centros urbanos. O foco de leitura utilizado durante o desenvolvimento da atividade
leitora foi a decodificag@o, a compreensao da narrativa e o desenvolvimento de inferéncias a
respeito do texto lido.

O tipo de leitura proposta por P foi a coletiva e compartilhada, que se deu a partir da
distribuicdo de mensagens motivacionais para lerem no inicio da aula; cada uma dessas frases
continha um numero, o qual se associava a um periodo do texto que seria lido na aula. Essa
estratégia promoveu maior atengdo da turma ao texto lido, por ser uma divisdo numérica
aleatoria.

P valeu-se de estratégias de mediagdo utilizadas para o desenvolvimento do evento de

leitura. Antes do ato de ler, houve uma distribuicdo de cartdes com frases motivacionais de
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incentivo a leitura. Apds isso, ocorreu uma leitura compartilhada dessas mensagens, em que
cada aluno teve oportunidade de falar a respeito. Os objetivos da leitura sdo orientados para
interpretar o texto, além de associd-lo a situacdes da realidade dos leitores, com posterior
analise de elementos gramaticais isolados contidos no texto, pouco relacionados com o
processo de compreensdo global do que foi lido.

As atividades de pré-leitura motivadas por P consistiram na anotagdo no quadro dos
elementos da tipologia narrativa anteriormente estudados pela turma, além de uma
“tempestade de ideias” a respeito dos possiveis significados do titulo do texto, em especial
com relagdo a palavra “vela” e os contextos em que ela ¢ empregada. Nesse momento, P
anotava as impressoes dos participantes no quadro, indagando as possibilidades de tais
consideragdes se enquadrarem nos parametros do texto. Pudemos observar a pouca interagao
da turma em contribuir para a listagem de palavras e expressdes, mesmo com a motivacao de
P, sendo que algumas das colocagdes eram feitas em formas jocosas, ndo contribuindo para o
bom andamento da estratégia.

As pistas de contextualizagdo presentes na interagdo professor/aluno no evento de
leitura se deram apenas mediante o texto verbal, sem uso de metodologias ativas para
mediarem o processo. Por conta da auséncia de recursos, o processo de interacdo ¢
administrado por meio de uma dindmica inicial, executada com materiais elaborados e
custeados por P, além do suporte textual. A mediagao de P no desenvolvimento da leitura se da
pela motivagdo para que os alunos exponham suas visdes sobre o texto; tal interagdo acontece
com respostas curtas e vagas, ndo contribuindo para o proficuo andamento da aula.

P trabalha o processo de discursivizagdo do texto a partir da listagem dos elementos da
narrativa no quadro branco, mediante a contribuicdo dos alunos ao elencarem os devidos
actantes, elementos referentes ao tempo e ao espaco da histdria. Apesar de ter sido uma leitura
compartilhada, os alunos, neste momento de listagem, ndo lembravam com precisdo os papéis
narrativos dos personagens e as suas relagdes com o enredo da histéria, além de nao
estipularem com precisdo as relagdes estabelecidas entre os sujeitos e seus respectivos objetos
de valor, a exemplo da vida.

A identifica¢@o de ideias mais importantes do texto se deu através de perguntas sobre o
comportamento do personagem, a ambientacdo da historia, além do conflito gerador do
enredo, aliado ao conhecimento de mundo dos alunos. Quanto as ideias secundarias, P
priorizou a coletagem de informacdes a respeito de quem ajudou o personagem principal a
resolver o problema central (adjuvantes), além de seus pertences (objetos de valor) e das

acoes dos personagens secundarios do texto.
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Durante a leitura, cada aluno seguiu a ordem prévia da numeragdo do seu trecho, lendo
sem que P chamasse cada um pelo nome, ndo havendo pausas para interpretacdo de nenhuma
parte do conto, sendo conservadas para o final da leitura. Além disso, fatores negativos
puderam ser percebidos como interferéncias na atividade: as condigdes fisicas da sala, a
interrup¢ao de um dos membros do nucleo gestor que, para dar um aviso, parou a atividade
leitora e demorou em média cinco minutos na sala; apds esse momento, P sentiu dificuldades
em controlar a turma, dadas as interrup¢des mencionadas, as quais tornaram os alunos mais
dispersos, nao se situando com facilidade durante o andamento da leitura.

No tocante as reflexdes dos saberes construidos com a vida real, P instiga os alunos,
chamando alguns pelo nome, para que eles consigam relacionar os fatos apresentados no texto
com a realidade vivenciada pelos mesmos, como também a €nfase na solidariedade versus a
violéncia urbana na sociedade atual. Os temas apresentados e os elementos concretos
associados a eles também sdo utilizados por P.

Apbs a leitura, houve interacdo de apenas seis alunos, de uma turma com 25, sendo
que a maioria dos que interagiram era composta de meninas, apesar de P insistir
constantemente que mais alunos participassem, inclusive chamando-os pelo nome, porém
apenas um, A5, participou ativamente da atividade interpretativa. O processo de interpretagdo
se deu com retomada da sequéncia narrativa do texto, além da associacdo de elementos do
texto em situacdes cotidianas, momento em que houve a confirmag¢do ou refutagdo da
“tempestade de ideias” estabelecida previamente.

No momento de avaliacdo da leitura, houve a aplicacdo de um exercicio intitulado
“Compreendendo o Texto”, o qual constava de nove questdes objetivas. A natureza das
questoes, seguindo a ordem do material, envolvia estrutura textual da narrativa, elementos da
narrativa (contemplado pelo descritor 11 do SPAECE), género textual (descritor 9),
informagdes explicitas (descritor 1) e implicitas (descritor 2), estrutura frasal e tipos de
sujeitos, além de sentido de palavra ou expressao (descritor 3). Por conta de o material nao ter
questdes abertas, ndo houve espago no exercicio para os alunos expressarem sua opinido a
respeito das informagdes do texto lido. A pouca abordagem gramatical presente no exercicio
ocorreu de forma descontextualizada, isto €, sem considerar a situacdo textual, de maneira que
apenas englobava palavras isoladas do texto e suas referidas funcdes sintaticas de maneira
ampla. Além disso, a condugao da resolucao das questdes ndo da ao aluno tempo necessario
para que possa pensar a respeito do que € proposto; P 1€ e fornece pistas extras a respeito da

resposta correta da questdo, conduzindo a decisdo do aluno. Nem todos conseguem resolver,
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sendo que a grande maioria ndo apresenta seguranga ao responder as questdes de
interpretagao.

Uma das dificuldades nesse processo foi o fato relatado por alguns alunos na
entrevista de ndo terem acesso aos livros da biblioteca da escola, como também ndo haver
incentivo para desenvolvimento de nenhum projeto de leitura. Embora alguns sintam interesse
em ler livros, como O Pequeno Principe, o qual estd presente na escola, ficam

impossibilitados por nao haver empréstimos de materiais.
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5 ILHA DA SIGNIFICACAO: CADERNO ESTRUTURADO DE LEITURA TEXTUAL
(CELT)

CADERNIO ESTRUTURADO DE LETURA TEXTUAL LT,
RHA DA SIGMIFICACAC it

& APRESENTACAO

l\q)
4

Caro/a aluno/a,

a partir de agora, vocé iniciara o jogo Ilha da Significagdo! Esse jogo estd organizado em fasciculos, que
consistem na leitura e interpretagdo da obra O Guarani, adaptada por Ivan Jaf, do Classico de mesmo titulo, do
escritor cearense José de Alencar, para o género HQs. Participa da obra como desenhista Luiz Gé.

O carioca Ivan Jaf (1957) é autor de mais de 50 livros, principalmente voltados ao pulblico juvenil,
varias pecas teatrais e roteiros para o cinema. Como roteirista de HQs, comegou sua catreira em 1979, na antiga
editora Vecchi, criando historias de terror em parceria com alguns dos mais consagrados desenhistas nacionais.

O Guarani foi ilustrado pelo paulista Luiz Gé (1951), um dos nomes mais conhecidos da arte dos
quadrinhos e ja recebeu importantes premiagdes, nacionais e estrangeiras, por suas criacdes. Atualmente, é
professor de quadrinhos no curso de Desenho Industrial da Universidade Presbiteriana Mackenzie, em Sao
Paulo.

INFORMACOES IMPORTANTES SOBRE A ILHA DA SIGNIFICACAQ

Levando em consideragio que sdo 7 as etapas do material, decidimos chamé-las de Patentes, por ser esse
o termo utilizado no jogo Free Fire, quando se refere as fases do game. Todo o material é estruturado na logica
do jogo, formatado com imagens e fontes semelhantes. Cada Patente é organizada em um fasciculo com
propostas de desafios que deverdo ser executados com éxito, para que vocé€ avance no jogo. Para isso, vamos
explicar alguns termos, utilizados ao longo do material, que fazem referéncia ao jogo:

Terminologias do jogo Ilha da Significacdo

Terminologia Significado
Patente Cada fase do jogo
Desafio Cada atividade/questdo proposta pela patente

Bronze, prata, ouro, | Titulos atribuidos a cada patente na ordem crescente de valor, que o
platina, diamante, | jogador podera adquirir conforme for cumprindo os desafios.
mestre e desafiante

Nivel Modalidade do jogo que consiste no jogador realizar duas patentes,
com excegdo da ultima (7* patente).

Solo Modalidade individual que compreende as duas primeiras e a ultima
patentes.

Duo Modalidade em dupla que compreende a terceira e a quarta patentes.

Squad Modalidade em quarteto que compreende a quinta e a sexta patentes.

J Jogador

PT Pontuacio

Fonte: Produzido pelo autor, 2020.
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~

ad
2 CJ |,. .CJ

PATENTE OF

PARA INICIO DE CONVERSA
INSTRUCOES:

#+ Vocé estd iniciando o primeiro nivel Ilha da Significacdo! Esta fase é composta por duas Patentes
(Patente I: Bronze e Patente 11: Prata), dividida em dois fasciculos;

4+ Essas duas Patentes sdo da modalidade Solo, ou seja, precisa vencé-la sozinho(a);

+ A realizagdo dos desafios de cada Patente vale até 5 pontos. Entdo, ao final das duas Patentes, vocé
podera ter até 10 pontos!

4+ Cada desafio terd uma pontuagio especifica, sendo que, ao acertar todos, vocé terd 5 pontos por
Patente;

4+ Quando terminar cada Patente, vocé deverd somar seus pontos e anotar o resultado no final de cada
fasciculo;

&

Os resultados mais altos de toda a fase trardo beneficios para a continuagao do jogo.

| DESAFIOO1 3pT
0

» Apos vencer o DESAFIO 1, vocé estara apto a seguir em frente.
> Seu primeiro desafio é ler O Guarani, de Ivan Jaf', e conta-la resumidamente, passando,

obrigatoriamente, pelos quatro episodios (1- Os Aventureiros; 2 — Peri; 3- Os Aimorés; 4- A Catastrofe).

Parabéns pela sua participagdo! Vamos ao DESAFIO 2?

! Livro disponivel no site: hitps:/literaturaufalarapiraca.files. wordpress.com/2018/01/hg-o-guarani-josc3a9-de-alencar.pdf
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! DESAFIO0 02 2PT
i

» Participando do DESAFIO 2, vocé avangara no jogo!
¥ Seu segundo DESAFIO consiste em segmentar a narrativa. Isto é facil, basta seguir as orientacgdes!
1 Primeiro, para segmentar a narrativa, vocé so vai considerar QUEM faz O QUE em cada episodio,
colocando na sequéncia em que aparece no texto;
2 Vocé pode fazer apenas um segmento para cada um dos trés primeiros episodios;
3 Para o quarto e Gltimo episodio, vocé precisa fazer no minimo trés segmentos, considerando QUEM

faz O QUE diferentes.
Preparado(a)? Vocé ja pode comegar!

Parabéns pela sua participag¢do! Vamos a PATENTE 2?

=

RPATEMTE O
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PATENTE O2 O SOLO

PARA INICIO DE CONVERSA
INSTRUCOES:

+ Vocé estd continuando o primeiro nivel da llha da Significagdo! Esta fase é composta por duas
Patentes (Patente I: Bronze e Patente II: Prata);

Essas duas Patentes sdo da modalidade Solo, ou seja, vocé ainda jogara sozinho;

A realizagdo dos desafios de cada Patente vale até 5 pontos. Entdo, ao final das duas Patentes, vocé
podera ter até 10 pontos!

Cada desafio tera uma pontuagdo especifica, sendo que, ao acertar todos, vocé terd 5 pontos por
Patente;

Quando terminar esta Patente, vocé devera somar seus pontos e anotar o resultado no final de cada
fasciculo. Em seguida, somara os pontos da Patente anterior com os desta ¢ anotara também ao
final.

4+ Os resultados mais altos de toda a fase trardo beneficios para a continuagdo do jogo.

- F F#

IDESARIO O1 2PT
L

» Neste primeiro DESAFIO da segunda PATENTE, vocé deve identificar o(s) nome(s) de QUEM esté nas
imagens abaixo, retiradas da HQ O Guarani, de Ivan Jaf, indicando O QUE DESEJAM alcangar. E
importante atentar que o Sujeito pode ser individual ou coletivo (um grupo) com um mesmo fim.

FRAGMENTO I:

SUJEITO 1
Nome que recebe:

Seu objeto de valor (o que ele quer), considerando toda a narrativa:
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FRAGMENTO II:

BEM-TE-VI!

SUJEITO 2
Nome que recebe:

Seu objeto de wvalor (o que ele quer), considerando toda a
narrativa:

SUJEITO 3
Nome que recebe:

Seu objeto de valor (o que ele quer), considerando toda a
narrativa:

SUJEITO 4
Nome que recebe:

Seu objeto de valor (o que ele quer), considerando toda a
narrativa:
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FRAGMENTO V:

B MAS NADA TANEEM £ MAIS NATURALER
A GUEM VIAJA, ALVARD, DO _ ‘
7 SUJEITO 5

Nome que recebe:

IL\ SEUS ANIMAIS, i

1;_’?

Seu objeto de valor (o que ele quer), considerando toda
a narrativa:

SUJEITO 6
Nome que recebe:

Seu objeto de valor (o que ele quer), considerando toda
a narrativa:

SUJEITO 6
Nome que recebe:

Seu objeto de valor (o que ele quer), considerando toda
a narrativa:
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% DESAFIO 02 3PT

Seu segundo DESAFIO da PATENTE 2 consiste em identificar QUEM ou O QUE move cada SUJEITO
a conseguir o que desejam (Objeto de valor).

» Quem ou 0 que move casa sujeito a buscar o que desejam?

FRAGMENTO I

Quem ou o que motiva este sujeito a defender a familia de D.
Antdnio de Mariz?

Quem ou o que motiva este sujeito a proteger o indio Peri?
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FRAGMENTO III:

FRAGMENTO V:

Quem ou o0 que motiva este sujeito a defender sua familia?

Quem ou o que motiva este sujeito a defender a familia de D.
Antonio de Mariz?

I MAS NATA TAYEEN, £ MAIS NATURALE
A QUEM VIATA, ALVARD, PO

Quem ou o que motiva este sujeito a servir a D. Antonio
de Mariz?
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Quem ou o que motiva este sujeito a atacar a familia de
D. Anténio de Mariz?

AONIE NOS LEVAST

: o
H - SABERAD QUANDO
CHEGAKEM.

Quem ou o que motiva este sujeito a prejudicar os bens
materiais da familia de D. Anténio de Mariz?
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RPATENTE O3

PARA INICIO DE CONVERSA
INSTRUCOES:

% Vocé esta iniciando o segundo nivel da [lha da Significa¢do! Esta fase é composta por duas
Patentes (Patente III: Ouro e Patente I'V: Platina);

4+ Essas duas Patentes s3o da modalidade Duo, ou seja, vocé ja avangou tanto que agora pode contar
com a ajuda de alguém para vencer os desafios;

#% A realizacdo dos desafios de cada Patente vale até 5 pontos. Entdo, ao final das duas Patentes, vocé
podera ter até 10 pontos!

4+ Cada desafio terda uma pontuacio especifica, sendo que, ao acertar todos, vocé terd 5 pontos por
Patente;

4+ Quando terminar esta Patente, vocé devera somar seus pontos e anotar o resultado no final de cada
fasciculo.

#+ Os resultados de pontuacdo mais alta de toda a fase trardo beneficios para a continuagéo do jogo.

| DESAFIOO1 2PT
i

¥ Neste segundo DESAFIO da terceira PATENTE, sua missdo é continuar entendendo a compreensdo do
primeiro DESAFIO, seguindo os comandos indicados para a compreensio dos sentidos que se
movimentam no enunciado. Dessa forma, atente para:

e O objetivo para o qual o narrador organiza as linguagens como estdo no texto; ‘\’ I
——v—\

Pensando no que esta orientado, observe os fragmentos do texto:
CON VRC
a) Observe que temos um discurso enunciado (narrado) em terceira pessoa e outros que indicam a fala dos
atores nos dois fragmentos. Isso pode ser percebido em toda a organizagao da obra. Qual o
sentido/objetivo dessa forma de organizagio?
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FRAGMENTO I:

PRONTO!
AGUI ESTA
ELA! .

.. ATE LMA ENORME MOITA DE CARPOS.
PUAN] s FoRMAVAM LM CIRCLLO PE ESPINHOS IMPENETRAVEL.

FRAGMENTO II
OBRIGADO ANDA UMA VEZ, PERI.

PERI SABIA POS PLANOS A FAMILIA DE . ANTONIO
DE LOREPANG, RUI E BENTO. CORRE PERIGO.
05 TRES HOMENS QUERIAM
MATAR, PORTANTO PEVIAM
MORRER. MAS SE OS5
ENFRENTASSE JUNTOE, E
FOSSE MORTO. P. ANTOMIO
NAQ SABERIA O PERIGO QUE
CORRIA, POPIA CONTAR AQ
FIPALGO... MAS NAQ TINHA
PROVAS. NINGUEM ACEITARIA
A PALAVRA DE Um INDIO
CONTRA A POS HOMENS
BRANCOS. 0 RESTAVA A
PERI ESPERAR... E PEGAR
CAPA UM POS TRES, EM

b) Durante todo o texto, a linguagem verbal esta em conexdo com a linguagem néo verbal. Qual o sentido é
estabelecido nessa conexdo da linguagem nao verbal com a linguagem verbal?

¢) Com base na leitura realizada, identifique a ideia principal defendida em cada parte do texto, seguindo o

modelo a seguir.

o PARTE 01: Os Aventureiros
A histéria do Brasil foi fundada a partir de conflitos entre os brancos (colonizadores) e os indios

(habitantes locais), que envolviam interesses materiais e formas de opressao.
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e PARTE 02: Peri

e PARTE 03: Os Aimorés

o PARTE 04: 4 Catdstrofe

d) Qual a tese defendida pelo enunciador/narrador de O Guarani?

| DESAFIO02 3PT
i

» Neste segundo DESAFIO da terceira PATENTE, sua missdo € seguir os comandos indicados para a
compreensao dos sentidos que se movimentam no enunciado. Dessa forma, atente para:
¢ Como o enunciador/narrador organiza as linguagens no texto;
e A percepcdo dessa organizacdo, a partir da historia O Guarani, de Ivan Jaf, na integra;
e Depois, a percepgdo da organizagdo da narrativa, considerando o passo a passo de cada parte do

livro;
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a) O que esta expresso na linguagem verbal e como se apresenta nos fragmentos I e I1?

FRAGMENTO I:

PERI TROUXE UMA ONCA™V
VIVA PARA CASA! SE
AIRES GOMES NAO A

FRAGMENTO II:

POIS PIAS SE PASSARAM
PEPOIS PA CHEGAPA POs B

AIMORES. A POSICAO PE

- . ANTONIO E SUA FAMILIA

b) Se o texto verbal presente nos baldes dos fragmentos 1II e IV for retirado, o texto ndo verbal (imagens)

prevalece com o mesmo sentido? Por qué?
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FRAGMENTO I1I:

: \\\\\\\llllllll" 7/

PORQUE... TE AMO!

FRAGMENTO 1V:

ESTE BARRIL ESTA
CHEIO DE POLVORA!
PARADOS! OU TUPO

VAl PELOS ARES!
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L_,.{ rJ' .(,..J

PATENTE 04

PARA INICIO DE CONVERSA
INSTRUCOES:

% Vocé estd continuando o segundo nivel da Ilha da Significacdo! Esta fase é composta por duas
Patentes (Patente III: Ouro e Patente I'V: Platina), dividida em dois fasciculos;

Essas duas Patentes sdo da modalidade Duo, ou seja, vocé continua a explorar a //ha com alguém
que pode lhe ajudar;

A realizagdo dos desafios de cada Patente vale até 5 pontos. Entdo, ao final das duas Patentes, vocé
podera ter até 10 pontos!

Cada desafio tera uma pontuagdo especifica, sendo que, ao acertar todos, vocé terd 5 pontos por
Patente;

Quando terminar esta Patente, vocé devera somar seus pontos e anotar o resultado no final de cada
fasciculo. Em seguida, somara os pontos da Patente anterior com os desta e anotara também ao
final.

4+ Os resultados de notas mais altas de toda a fase trardo beneficios para a continuagdo do jogo.

F o+ + ¥

| DESAFIOO1 2PT
g

» Neste primeiro DESAFIO da quarta PATENTE, sua tarefa é caracterizar cada ator relacionado a cada
sujeito no DESAFIO | da PATENTE 2. Para o proposto, atente para:

¢ O nome que o ator recebe;

e A aparéncia percebida na linguagem nao verbal;

e (s valores humanos percebidos nas agdes tanto pela linguagem verbal quanto pela ndo verbal;
e Seus desejos (Objetos de Valor) percebidos a partir dos percursos que seguem para conseguir;

i

SE PRECISA

Wiy
CONSULTE O LIVRO
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A seguir, voltamos com as figuras de Peri, Ceci, D. Antdnio de Mariz, Alvaro, Aventureiros (Protegidos),
Aimorés, companheiros de Loredano como aqueles que fazem parte da trama enredada em defesa de uma
tese. Aqui, queremos saber:

a) Quem é cada um, considerado em sua posi¢do social?

b) Como se caracteriza cada um em seu perfil fisico e na sua subjetividade?

FRAGMENTO L FRAGMENTO II:

b)

FRAGMENTO 1V:
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FRAGMENTO V:

G MAS NADA TAYEEM, £ MAIS NATURALER
A GUEM VIAJA, ALVARD, DO -

FRAGMENTO VI:

a)
b)
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% DESAFIO 02 3PT

» Neste segundo DESAFIO da quarta PATENTE, vocé continua a caracterizacdo de cada ator, iniciada no
DESAFIO | desta PATENTE. Para o proposto, atente para:

e Seu conhecimento de mundo sobre sua historia do Brasil enquanto membro dessa sociedade,
constituida antes mesmo da colonizacdo e, com esta, sofrido um processo de descaracterizagao,
embora resistindo.

* Depois de identificar os sujeitos a seguir, diga o que eles representam para a nagdo brasileira, e quem
sdo hoje na sociedade?
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FRAGMENTO III:

Os MALUIS E QUE
CEVEM TEMER O
FOGO PO CeU,
E A ESSES

NAO HA

PATENTEG3. | 1 PATENTEO4 = PONTOS
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a E ( SCI VAL
paTENTEOS |

PARA INICIO DE CONVERSA
INSTRUCOES:

#+ Vocé estd iniciando o terceiro nivel do jogo da llha da Significagdo! Esta fase é composta por duas
Patentes (Patente VI: Ouro e Patente VI: Mestre);

4+ Essas duas Patentes sio da modalidade Squad, ou seja, vocé pode contar com a ajuda de trés
colegas;

%+ A realiza¢do dos desafios de cada Patente vale até 5 pontos. Entdo, ao final das duas Patentes, vocé
podera ter até 10 pontos!

4+ Cada desafio terd uma pontuacdo especifica, sendo que, ao acertar todos, vocé tera 5 pontos por
Patente;

4+ Quando terminar esta Patente, vocé devera somar seus pontos e anotar o resultado no final de cada
fasciculo.

&

Os melhores resultados de toda a fase trardo beneficios para a continuagéo do jogo.

| DESAFIOO1 2PT
i

» Neste primeiro DESAFIO da quinta PATENTE, com a equipe fortalecida, a tarefa de vocés €
caracterizar o TEMPO. Para isso, observe com muita atengao:
e As marcas (palavras) da lingua que indicam tempo passado, presente ou futuro que predominam na
linguagem verbal;
e As marcas (palavras) na lingua que indicam uma organizagdo temporal de acordo com a cultura
humana, as emogdes e necessidades humanas;

S

SE PRECISAR,

CONSULTE O LIVRO
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Y SAQ ELES GLIE CHEGAM!
O SR. ALYARO E 05
OUTROS., VAMOS VER

HOMEM DE VALOR, EXPERIMENTADO NA GUERRA, P. ANTONIO PE MARIZ PRESTOU GRANPES
SERVICOS A COROA PORTUGUESA. EM RECOMPENSA, O GOVERKAPOR MEM PE SA DEU-LHE
AQUELA SESMARIA PE UMA LEGLA PARA A EXPLORACAD PE OURO E PEPRAS PRECIOSAS. PARA
LA SF RECOLHEL O FIPALGO. £0W SLIAS ARMAS, SUA FAMILIA F UM GRUPO PE AVENTLREIROS
PESTEMIPOS E GUERREIROS.

a) Identifique se, no fragmento acima, se a historia se passa agora, no passado ou no futuro, quanto a fala
do narrador/enunciador, apresentada na vinheta, depois identifique palavras que lhe ajudaram a fazer
essa identificagdo.

b) Identifique se, no fragmento acima, a historia se passa agora, no passado ou no futuro, quanto a fala dos
personagens, apresentadas no baldo, depois identifique palavras que lhe ajudaram a fazer essa
identificacéo.

¢) Considerando as respostas dadas em a) e b) e a forma da linguagem, que sentido é construido pelo
enunciador/narrador ao construir o texto nesses tempos?
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d) Ainda sobre o tempo, procure em cada parte da HQ, 1 fragmento, e sua respectiva pagina, que indique
quando os fatos (indicagdes de datas ou outras marcas de tempo cultural) acontecem, depois identifique
indicadores graficos (palavras, nimeros...) que lhe ajudaram a fazer essa identificacio.

o PARTE 01 (Os Aventureiros):

e PARTE 02 (Peri):

s PARTE 03 (Os Aimorés):

o PARTE 04 (4 Catastrofe):

e) Existe uma relagdo entre estes tempos e a identidade dos atores destacados em toda a PATENTE 47

% DESAFIO 02 3PT

» Neste segundo DESAFIO da quinta PATENTE, ainda com a equipe fortalecida, a tarefa de vocés deve
ser caracterizar o ESPACO. Para isso, observem com muita atengo:

e As marcas (palavras) da lingua que indicam o espago distante do tempo presente (la, naquele/nesse
lugar...), ou proximo ao tempo presente (aqui, neste lugar) predominantes na linguagem verbal.

* Ag marcas (palavras) na lingua que indicam um espacgo geografico, ou seja, o lugar fisico onde se
passa a historia.

a) Leiam atentamente cada fragmento e, a seguir, respondam ao que se pede: observem o texto verbal e
indique se o espaco € um aqui ou um lugar distante do aqui. Indique as palavras no texto que ajudaram a
vocés nesta identificacdo. E indique também se ha relagdo com o tempo da lingua que vocé identificou
no primeiro DESAFIO desta PATENTE.
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FRAGMENTO I

UM GRUPO PEg CAVALEIROS MARGEAVA O RIO
PARAIBA. O ANO ERA 1604. A CIPAPE PO
RIO PE JANEIRO TINHA SIPO FUNPAPA HAVIA
MENOS PE MEIO SECULO, S0 AVENTUREIROS
EM BUSCA PE OURO £ ESMERALPAS ARRISCAVAM
EMBRENHAR-SE PELO INTERIOR PO BRASIL...

e

FRAGMENTO II:

PERI £ MAU E INGRATO; EM VEZ UE FICAR
PERTO DE SUA SENHORA. VAl CACAR COM
RISCO Dg MORRER!

CECI PESETOU
VER UMA ONCA VIVA!

AT S s LA o it e
PECISSE AGUELA NUVEM? [
PERI IA BUSCAR? COMO?! .

T R s e el A A

PERI MORRIA E 1A PEDIR AQ SENHOR é
b PO CEU A NUVEM PARA PAR A CEQ, 3 *
- G ‘-‘* %
L -~

T e

AH,ETESEEU TE
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FRAGMENTO III:

POIS POR MIM PREFIRO FICAR
ONDE ESTOU DO QUE LA FORA,
FRE! ANGELO. AGLI EU ZONMBO

POS RAIOS... RESMO SE EU

FOR UM SUJEITO MAU, AGUII

ELES NAD ME ATINGEM,

FRAGMENTO IV:

MEU FILHO.. PEVES PARTIR HOJE
MESMO PARA € RIO PE JANEIRO,

NAO E POSSIVEL, PAI! LEVAESTES
AFASTAR-ME JUSTAMENTE PERICOS PE

QUAND'O CORREIS PERIGO? ALIXILIO A
ty MARTIM PE

SA E AO TEU
TIO CRISPIM
TENREIRO,

SOMOS QUARENTA, E
VAMOS LUTAR coNTRA |||
CENTENAS DE INIMIGOS.
NOSSA UNICA CHANCE

E CONSEGUIR
AJUDA DE FORA. W
> ﬁ A
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b) Observem os textos verbais e indiquem os lugares geograficos onde os fatos aconteceram. Comprove
com palavras do texto. Ha relagdo entre o texto verbal e visual quanto ao espago?

PATENTEGS QD) .- -
ATENT] sl\ )
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SCUALD

PATENTE 06

PARA INICIO DE CONVERSA
INSTRUCOES:

4+ Vocé esta continuando o segundo nivel da Ilha da Significagdo! Esta fase é composta por duas
Patentes (Patente V: Diamante e Patente VI: Mestre), dividida em dois fasciculos;

4 Essas duas Patentes sdo também na modalidade Squad;

4+ A realizagdo dos desafios de cada Patente vale até 5 pontos. Entdo, ao final das duas Patentes, vocé
podera ter até 10 pontos!

4 Cada desafio terd uma pontuagio especifica, sendo que, ao acertar todos, vocé terd 5 pontos por
Patente;

#+ Quando terminar esta Patente, vocé deverd somar seus pontos e anotar o resultado no final de cada
fasciculo. Em seguida, somara os pontos da Patente anterior com os desta e anotara também ao
final.

4 Os resultados notas mais altas em toda a fase trario beneficios para a continuagio do jogo.

! DESAFIOO1 3PT
0

» Neste primeiro DESAFIO da sexta PATENTE, com a equipe ainda fortalecida, a tarefa de vocés ¢
encontrar 0s temas mais perceptiveis a partir da realizagdo da linguagem verbal e ndo verbal. E
importante que estejam de posse da HQ para ir ao texto completo sempre que for necessario. Para isso,
observe com muita atengdo:

e A ideia percebida com base na manifestacdo concreta da linguagem verbal (escrita) e ndo verbal
(desenhos de pessoas, ambientes, cores e design);

o

ECISAR,
CONSULTE O LIVRO
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Observe a linguagem ndo verbal e verbal dos FRAGMENTOS (realizagdo concreta) em blocos, cuja ideia a
que remete se repete em toda a HQ, e indique o tema (realizagio abstrata) que esta implicito em cada tirinha.

FRAGMENTO I:

TEMA:

FRAGMENTO II:

ENGUANTO 1SS0, NOS ARREPORES PA CASA pE P. ANTOMIO PE MARIZ. .

TEMA:
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FRAGMENTO III:

ATAGUE TERRIVEL
E FULMINANTE!

‘-I MORTE A PERI!
- MORTE A ) 1 e eIND!
LM . ANTONIO!

LB,
W

TEMA:
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| DESAFIO 02 2PT
L

» Neste segundo DESAFIO da sexta PATENTE, com a equipe ainda fortalecida, a tarefa de vocés é
contextualizar os temas identificados no DESAFIQ 1. Para isso, mobilize:
e Os conhecimentos a que estes temas remeteram e que vocés ja conheciam;
e Vocés podem usar dicionario também se precisarem, ou pesquisas na internet se tiverem acesso.

a) O que os TEMAS destacados no DESAFIO 1 significam na HQ, para vocé e para a vida em
sociedade?

e FRAGMENTO I

e FRAGMENTO II:

e FRAGMENTO III:

e FRAGMENTO IV:

PATENMTE (
ATENTE ml\

PATENTEOS. | <2 PATENTEOS | — | | oo e
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PARA INICIO DE CONVERSA

INSTRUCOES:

4+ Vocé esta iniciando o ultimo nivel do jogo Ilha da Significagdo! Esta fase é composta por uma
Patente (VII: Desafiante);

+ Essa Patente é da modalidade Solo, ou seja, vocé seguird sozinho agora;

% Os participantes desta Patente sio aqueles que tiveram a pontuagio mais alta ao longo de todo o

*

percurso pela Ilha;
Os que chegarem a este ultimo nivel conseguiram significar o0 maximo a HQ e serdo premiados e

reconhecidos com o titulo de Desafiantes da Leitura.

PARABENS!
VOCE CHEGOU A ULTIMA PATENTE DO JOGO!
JA PODE SE CONSIDERAR UM PRE-DESAFIANTE!

| DESAFIOO1 2PT
i

» Neste primeiro DESAFIO da sétima e Gltima PATENTE, sua tarefa é, considerando os valores dos

personagens da HQ, responder as questdes a seguir. Para isso, fique atento ao que se pede.

a) Considerando o universo semantico das RELACOES HUMANAS, podemos elencar pontos de
conflitos na historia, a exemplo de ataque e defesa. Explique como aconteceu esse impasse na HQ,
com base na relagdo entre os homens que planejaram a cilada, D. Anténio Mariz e os valores

implicados nesses conflitos.




147

b) A quem interessa, na HQ, a violéncia? E qual a relacdo desse conflito com a vida do brasileiro

hoje?

| DESAFI002 2pT
bl

» Neste segundo DESAIIO da sétima e ultima PATENTE, sua tarefa ¢ identificar no plano da expressio
visual os conflitos de valores que vocé pontuou no primeiro DESAFIO desta PATENTE, considerando a
intensidade e a extensidade da cena.

1) Considerando que houve um alaque dentro do proprio Forte, entre Rui, Bento e Loredano e D.

Antonio Mariz e seus aliados fiéis e outro entre os Aimorés e os moradores do Forte, bem como uma
defesa:

a) Observe as cenas e explique o momento em que ¢ mais perceptivel que as acgdes sdo
interrompidas/ameagadas.

b) Na sua opinifio, qual fragmento apresenta uma agdo mais chamativa/intensa? Por que isso acontece?
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DROP: i
SUPORTE AO PROFESSOR il B

e

i ESTRATEGIAS DE LEITURA APLICAVEIS AO 9° ANO DO ENSINO
B FUNDAMENTAL

e

Prezada professora, prezado professor,

Este material, intitulado Drop: suporte ao Professor, ja no titulo, traz uma referéncia ao termo “drop”,
palavra da lingua inglesa que consiste na abreviagdo do termo “Airdrop” — significando em portugués
“langamento aéreo” - utilizado no jogo virtual Garena I'ree Fire, que consiste em oferecer ajudas aos
jogadores; ele pretende ser um suporte para vocé, professora/professor, tendo sido elaborado a partir das teorias
da Semiotica Discursiva, utilizando como base a Historia em Quadrinho O Guarani, de Ivan Jaf (adaptacdo e
roteiros) e Luiz Gé€ (roteiros e desenhos) adaptada de O Guarani escrito pelo cearense José de Alencar. Além
disso, atendendo as necessidades das aulas de Lingua Portuguesa para o trato com a leitura, entende-se que
dialoga com o exigido pelas habilidades e competéncias exploradas nas avaliagdes externas SAEB e SPAECE,
elaboradas a luz da BNCC.

O carioca Ivan Jaf (1957) é autor de mais de 50 livros, principalmente voltados ao publico juvenil,
varias pegas teatrais e roteiros para o cinema. Como roteirista de HQs, comecou sua carreira em 1979, na antiga
editora Vecchi, criando historias de terror em parceria com alguns dos mais consagrados desenhistas nacionais.

O paulista Luiz Gé (1951) & um dos nomes mais conhecidos da arte dos quadrinhos e ja recebeu
importantes premiagdes, nacionais e estrangeiras, por suas criagdes. Atualmente, é professor de quadrinhos no
curso de Desenho Industrial da Universidade Presbiteriana Mackenzie, em Sdo Paulo. Depois de varios anos, O
Guarani marca seu retorno as HQs.

E importante destacar José Martiniano de Alencar (1829-1877) como um romancista, dramaturgo,
jornalista, advogado e politico brasileiro e também um dos maiores representantes da literatura indianista.
Destacou-se na carreira literaria com a publicagdo do romance "O Guarani”, no formato de folhetim, que
alcangou grande sucesso. Foi escolhido por Machado de Assis para patrono da Cadeira n°, 23 da Academia
Brasileira de Letras (FRAZAOQ, 2020)".

O referido material, ora apresentado, ¢ intitulado “Ilha da Significac@io: Caderno Estruturado de Leitura
Textual” e visa ao aprimoramento das competéncias e habilidades leitoras de estudantes do 9° ano do Ensino
Fundamental, a partir das bases fornecidas pela Semiotica Discursiva de linha francesa, valendo-se do género

textual historia em quadrinhos, a fim de trabalhar com o publico discente a obra O Guarani, de Ivan Jaf e Luiz

I FRAZAO, Dilva. José de Alencar. Disponivel em: < hitps://www.cbiografia.com/jose_alencar/> Acesso em 15 abr. 2020.
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Gé (2019). O intuito de todo este trabalho é que o professor de Lingua Portuguesa da Educagio Basica tenha,
perante outras iniciativas pedagogicas ja existentes, mais um suporte pedagdgico para trabalhar a leitura e a
compreensdo textuais com seus alunos.

A seguir, serdo explicadas as regras para mediar o jogo proposto pelo material.
APRENDENDO A JOGAR:
Levando em consideracdo que sdo 7 as etapas do material, decidimos chama-las de Patentes, por ser esse
o termo utilizado no jogo Free Fire, quando se refere as fases do game. Todo o material € estruturado na légica
do jogo, formatado com imagens e fontes semelhantes, para atrair a aten¢do da turma. Para isso, vamos explicar

alguns termos, utilizados ao longo do material, que fazem referéncia ao jogo:

Terminologias do jogo Ilha da Significacdo

Terminologia Significado
Patente Cada fase do jogo
Desafio Cada atividade/questdo proposta pela patente
Bronze, prata, ouro, platina, diamante, mestre | Titulos atribuidos a cada patente na ordem
e desafiante crescente de valor, que o jogador poderd
adquirir conforme for cumprindo os desafios.
Nivel Modalidade do jogo que consiste no jogador

realizar duas patentes, com exce¢do da
ultima (7* patente).

Solo Modalidade individual que compreende as
duas primeiras e a ultima patentes.

Duo Modalidade em dupla que compreende a
terceira e a quatta patentes.

Squad Modalidade em quarteto que compreende a
quinta e a sexta patentes.

J Jogador

PT Pontuagao

Fonte: Produzido pelo Autor, 2020,

Das regras gerais:

A realizagdo do jogo sera no intuito de unir estratégias conhecidas e vivenciadas pela maioria dos alunos
na pratica do jogo virtual Free Fire, que consiste numa disputa entre jogadores confinados em uma ilha,
precisando encontrar rapidamente equipamentos e armas para eliminar outros jogadores. No entanto, neste
material, o intuito ndo € que os jogadores compitam entre si, como no jogo virtual, mas sim que cada um realize
a competigdo consigo mesmo, conforme suas habilidades em leitura e compreenséio textual, a fim de aprimora-
las até o final do jogo.

Por meio da realizagdo do jogo, serdo aplicadas metodologias da Semidtica Discursiva, as quais serdo
dividas na mesma logica do jogo eletronico, ou seja, em Patentes que seguirdo a ideia de um ranking — um
modelo de competicdo —, inclusive usando uma metalinguagem mais adaptada com aquilo que os alunos ja tém

costume de utilizar no seu cotidiano.
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Dentro deste modelo de competigdo/jogo, o diferencial é que ndo se busca a vitoria de apenas um aluno,
mas de toda a turma ou, pelo menos, sua grande maioria; pois o desenvolvimento/realiza¢do dos desafios requer
0 cooperativismo. Ao evoluir de um nivel (duas patentes) para outro, serdo formadas duplas ou equipes em que
0s alunos que tenham apresentado melhores desempenhos em proficiéncia leitora — construgio da significagéo -
poderdo escolher um colega da turma, para juntos prosseguirem para o nivel subsequente.

O jogo sera divido em sete patentes, obedecendo a mesma logica do jogo virtual Free Fire: 1* Bronze;
2% Prata; 3* Ouro; 4° Platina; 5" Diamante; 6 Mestre e 7° Desafiante. Sendo que, para realizagao das etapas na
sala, as patentes serdo divididas também de acordo como € possivel na pratica do ambiente virtual, dessa forma,
as Patentes 1° e 2° serfio executadas de modo “SOLO” (individual); as Patentes 3° e 4° deverdo ser cumpridas
através do modo “DUO” (em duplas); as Patentes 5% e 6° serfo em “SQUAD” (grupo de quatro alunos) e a
ultima Patente, aquela que requer um maior empenho dos alunos, sera realizada de modo “SOLO”, em que sera
possivel observar as contribuigdes da aplicabilidade da metodologia semidtica na constru¢do da significacdo.

Para aplicagdo da teoria e metodologia da Semidtica Discursiva de linha francesa, as patentes serdo
organizadas de forma a explorar o texto literario, seguindo a logica de abordagem de abstracfio proposta pela
metodologia, partindo da analise e compreensdo dos elementos semissimbdlicos, para ao final visualizar como
tais construtos textuais sdo abordados no cotidiano e, como também, em avali¢des internas e externas na escola.

A abordagem da teoria semiotica sera sistematizada da seguinte forma:

PATENTES, NIVEIS E CATEGORIAS DE ANALISE

PATENTES [ NIVEIS SIGNIFICANDO O TEXTO

1? Patente BRONZE Leitura inicial do texto, sintese e segmentacdo da
narrativa;

2" Patente PRATA Identificacdo dos sujeitos e seus desejos na narrativa;

3? Patente OURO Organizagio do enunciado, considerando as caracteristicas
da linguagem verbal e nédo verbal;

4% Patente PLATINA Identificagdo e caracterizag@o de atores, considerando a
organizacdo social da época;

5% Patente DIAMANTE Caracterizagio do tempo e espago na narrativa e a
significac@o para a trama narrativa;

6" Patente MESTRE Compreensio de temas e figuras e suas implicagdes para o
entendimento da narrativa;

7* Patente DESAFTANTE Identificagdo das tensdes que sustentam a narrativa e suas
implicagdes de sentido.

Fonte: Produzido pelo autor, 2020.

As patentes seguem o formato do material estruturado, contendo questdes (desafios) com pontuagdes
especificas, que abordam conteidos previstos pela grade de saberes do SPAECE e do SAEB, a luz da BNCC.
Para isso, seguiu-se a elaboracdo das questdes, valendo-se da metodologia da Semidtica Discursiva de linha

francesa.
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Das pontuacdes:

Para que o jogador/aluno possa avangar de Patente com éxito, € necessario que realize as
atividades/desafios com eficicia e possa acumular pontos em cada Patente; dessa forma, ele tera prioridade na
organizagdo/selecdo dos colegas que irdo compor o nivel seguinte, as proximas Patentes. Sendo assim, cada
Patente constara de dois desafios, o primeiro valendo 2 pontos e o segundo, 3 pontos. Portanto, ao cumprir
todas as atividades efetivamente, ele podera acumular até 5 pontos no final de cada Patente, e, ao final do nivel,
somando as duas Patentes do mesmo que o constitui, podera adquirir um total maximo de 10 pontos.

As pontuagdes serdo computadas apenas para organizacdo do nivel subsequente, ndo sendo acumuladas
para efeito de classificagdo final; portanto, todos os alunos/jogadores poderdo chegar as tltimas Patentes da
competi¢do. Sendo assim, os jogadores que mais pontuarem durante os desafios propostos pelas Patentes e
respectivos niveis, serdo beneficiados na escolha dos demais jogadores/colegas que irdo formar as

duplas/quartetos para realizarem as atividades seguintes.

Da mudanca de nivel:

Seguem-se as orientagdes referentes a mudanga de nivel no jogo llha da Significagdo:

¢ No final de cada Patente, o jogador somara a pontuagdo adquirida com a realizagdo completa dos desafios e,
somando os escores, anotard, no final de cada fasciculo, o resultado obtido. Nessa mesma logica, ao
terminar os desafios da segunda Patente que compde cada nivel, exceto o ultimo — 7° Patente “Desafiante” —
ele registrara a pontuagdo da presente Patente, e, logo mais, somara os resultados obtidos nas duas Patentes
que compdem o presente nivel, o que, juntas, correspondem a nota maxima de 10 pontos;

e Para mediar o trabalho proposto pelo jogo de leitura llha da Significagdo, o professor/mediador devera
registrar as melhores pontuagoes adquiridas com o nome de seus respectivos jogadores. Isso podera ser feito
em uma tabela personalizada para tal intento ou no quadro/lousa da sala de aula, para que possa melhor
organizar as categorias de jogadores que comporio os niveis seguintes;

e Para identificagdo mais agil dos competidores, o mediador podera codificar os alunos da turma com um
codigo especifico, ordem alfabética ou, simplesmente, o nimero da frequéncia da sala. Sugerimos, aqui, o
codigo J (jogador) e o nimero correspondente a lista de chamada da turma;

e Apos codificagdo dos jogadores, no final do primeiro nivel (Patentes 1 e 2), o mediador fara uma rapida
averiguagdo das respostas e demais contribui¢des atribuidas nos desafios, conferird as pontuagdes e
registrara em tabela apenas as melhores da sala; o ideal é que seja escolhida metade dos alunos da turma;

e Na sequéncia, como no jogo virtual que os jogadores podem escolher os seus adjuvantes (parceiros de jogo)
para realizarem os desafios referentes a cada Patente, aqueles que apresentaram os melhores desempenhos
nas Patentes da modalidade SOLO (individual), poderdo escolher dentre aqueles que ndo conseguiram tais
proficientes pontuagdes, para prosseguirem na modalidade de DUO (dupla) na realiza¢do do proximo nivel
(Patentes 3 e 4);

e As orientagdes para a realizagdo do segundo nivel serdo as mesmas. Porém, como no segundo nivel os

jogadores serdo organizados em duplas (DUQ), ao final das suas duas seguintes Patentes, o mediador,
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através do controle e averiguagdo realizados no final do nivel, devera priorizar metade das duplas, aquelas
que melhor se sobressairam na execugdo dos desafios, para que possam escolher mais uma dupla “DUO”,
com a finalidade de formar o “SQUAD?” (equipes de 4 alunos) que enfrentardo o nivel seguinte (Patentes 5 e
6), penultimo do jogo;

Seguindo a mesma ldgica do jogo, com o término do peniltimo nivel (Patentes 5 e 6), o mediador ird
identificar metade das equipes que obtiveram melhores pontuagdes; com isso, estara classificando um grupo
consideravel de jogadores que participardo do ultimo desafio proposto pela 7° Patente, Desafiante. Nesta
atividade final, sera possivel verificar o nivel de compreensao leitora e construcdo da significacdo do texto
literario, adaptado para o género quadrinho, na realizagio desta atividade;

Apos o jogo, os jogadores que conseguirem realizar o Gltimo desafio com éxito serdo agraciados como
“Jogadores Desafiantes de Leitura”. Com isso, podera ser providenciada uma condecoragdo para que,

pragmaticamente, possa sancionar positivamente os campedes do ranque.

Bom trabalho!

O autor.
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PATEMTE O

PARA INICIO DE CONVERSA
4 Prezada professora, prezado professor:

e Aqui, vocé terda as orientagcdes, possiveis formas de resolugdo dos desafios e
embasamentos tedricos necessarios para melhor conduzir a realizagéio deste jogo;

e [ importante ressaltar que este material ndo consiste em um curso bésico de Semidtica
Discursiva de linha francesa, como também, ndo ¢ um estudo teorico das matrizes de
SAEB, SPAECE e BNCC;

e Assim, sempre que necessario, vocé pode consultar outros materiais, disponiveis em rede
ou em meios impressos, e os que serdo indicados durante este manual.

ATENCAO!

A Semiotica Discursiva apresenta um arcabougo metodologico que possibilita tratar do texto
em suas diversas modalidades. Segundo Barros (2010, p. 07), “A semidtica tem por objeto o texto, ou
melhor, procura descrever e explicar o que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz”. Assim, o
sentido ndo ¢é tratado de forma pronta e acabada, mas se busca investigar como ele é construido a partir
do texto.

Esse processo de constru¢do do sentido, denominado de Percurso Gerativo da Significacéo,
consiste em segmentar o texto em niveis de profundidade distintos: discursivo (mais concreto,
superficial), narrativo (intermediario) e fundamental (mais profundo, abstrato). Cada um desses niveis é
concebido a partir de uma gramatica discursiva, que apresenta uma sintaxe narrativa e uma semaéntica
narrativa do texto.

Dessa forma, ao compreender o texto como objeto de significacgio, é necessaria uma atividade
de leitura, a fim de tomar conhecimento das principais informagdes do texto. A leitura é, inicialmente,
essencial, ao ser concebida como uma semiose, porque essa performance requer do leitor habilidades e
competéncias basicas para reconhecimento do contetido e sua relagdo com a expressio do sentido.

A obra indicada para este jogo, O Guarani, de Ivan Jaf, constitui-se de um texto sincrético que
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articula linguagem verbal e nfo verbal. Para trabalhar o textual, a Semidtica Discursiva de linha
francesa apresenta uma metodologia consistente que comporta esses dois planos de linguagem
(conteudo e expressdo). Segundo Greimas e Courtés (2008, p. 282): “Um mesmo texto pode conter
diversas isotopias de leitura; em compensagdo, afirmar que existe uma leitura plural dos textos, isto €,
que um texto dado oferece um namero ilimitado de leituras nos parece uma hipotese gratuita, tanto
mais que ¢ inverificavel”. Nesse sentido, a leitura e a interpretacdo do texto requerem um método
seguro, ndo podendo ser realizadas como uma livre fruicio.

Com segmentacdo do texto, é possivel ter uma orientacdo da sequéncia de fatos da narrativa. O
termo segmentacdo, segundo Greimas e Courtés (2008, p. 428), “¢ uma operacdo que pde assim em
evidéncia unidades textuais, ela podera ser considerada, do ponto de vista do percurso gerativo, como
um procedimento de textualizagdo”. Sendo assim, esse termo ¢ empregado, com o intuito de sequenciar

as partes mais relevantes da HQ, elencando elementos que serdo trabalhados durante o percurso.

POSSIVEIS RESPOSTAS:

DESAFIO 01:

Professor(a), neste primeiro DESAFIO da primeira PATENTE, os alunos deverdo fazer uma leitura da
obra O Guarani, de Ivan Jaf®, e conta-la resumidamente, passando, obrigatoriamente, pelas suas quatro partes

(1- Os Aventureiros; 2 — Peri; 3- Os Aimorés; 4- A Catastrofe).

Para isso, vocé tem a possibilidade de elencar os personagens/atores de toda a obra, e em seguida,
distribuir um personagem para cada um dos alunos da turma, de modo que estes participem da leitura
sempre que seu personagem tiver participagdo na historia, de modo a tornar a atividade de leitura mais

dindmica e interativa.

Para auxilid-lo na mediagdo deste DESAFIO, apresentamos as discussdes propostas, iniciando pelo

RESUMO da obra O Guarani, de Ivan Jaf:

A Histéria em Quadrinhos O Guarani, de Ivan Jaf, narra a histéria do indio goitacd Peri, muito afeicoado ao
fidalgo portugués D. Antonio de Mariz que, no final do século XVI, se muda para o Brasil com a familia: D.
Lauriana, a esposa; D. Diogo, o filho; e Cecilia, a filha, estabelecendo-se as margens do rio Paraiba. Peri
apaixona-se por Cecilia. Dentre o grupo de homens que formam a guarda da familia, Loredano, carater mau e

ambicioso, deseja ardentemente a jovem Cecilia e, movido por esse sentimento, incita uma rebelido para se

2 Livro disponivel no site: https:/literaturaufalarapiraca.files. wordpress.com/2018/01/hq-0-guarani-josc3a9-de-alencar.pdf
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apoderar dela e das riquezas da familia. Mas seu plano nio dé certo, porque é descoberto por Peri. Quando D.
Diogo, irmio de Cecilia, mata acidentalmente uma india aimoré, inicia-se um cerco a casa de D. Ant6nio. Os
aimorés desejam vinganga, ¢ os portugueses veem-se em desvantagem diante dos revoltados indios. Peri, a
pedido do pai de Cecilia, torna-se cristdo e foge com a moga, para salva-la, enquanto D. Antonio explode a

casa, matando indios e portugueses

DESAFIO 02:

Este segundo DESAFIO consiste em segmentar a narrativa. Para isso, vocé pode orientar os jogadores a
seguirem trés passos:

1 Primeiro, para segmentar a narrativa, o jogador s6 vai considerar QUEM faz O QUE em cada

episodio, colocando na sequéncia em que aparece no texto;

2 O jogador pode fazer apenas um segmento para cada uma das trés primeiras partes do livro;

3 Para a quarta e ultima parte, o jogador precisa fazer, no minimo, trés segmentos, considerando QUEM

faz O QUE, diferentes.

Como apoio para a mediagdo deste DESAFIO, segue uma tabela com alguns personagens e suas

respectivas agoes ao longo de toda a historia, divididas nas quatro partes do livro.

SEGMENTACAO DA NARRATIVA

PARTE: PERCURSO NARRATIVO
SUJEITOS ACOES
ALVARO * Busca ouro e esmeraldas as margens do Rio
Paraiba;

e Oferece presentes a Ceci, que sdo recusados e
coloca-os na janela dela.
01: LOREDANO e Busca ouro e esmeraldas as margens do Rio
OS AVENTUREIROS Paraiba:
e Desenterra 0 mapa do tesouro e trama a
dominacéo do Forte.

PERI e Captura a onga para Ceci.
¢ Interrompe um ataque a Ceci, atirando em um
Aimoré;
e Mata o pai e o irmdo da india assassinada por
D. Diogo;

e Ouve a trama de Loredano e seus
companheiros.

CECILIA (CECI) e Recepciona o0s aventureiros, em especial,
Alvaro;

e Presenteia Peri com uma arma de fogo;

e Banha-se no rio e quase é atacada por um
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01:
OS AVENTUREIROS

Aimoré.

ISABEL

Recepciona o0s aventureiros, em especial,
Alvaro;

Entrega o presente de Alvaro a Ceci e fala da
paixdo que tem por Alvaro.

DONA LAURIANA

Recepciona os aventureiros no Forte;

Reprova as atitudes e Peri em trazer a onga
para casa e disparar tiros porque acredita que a
vida da familia fica em risco.

D. ANTONIO DE
MARIZ

Recepciona os aventureiros no Forte;
Apoia as atitudes de Peri, por confiar nele.

D. DIOGO MARIZ

Assassina uma india Aimoré durante uma
cacada.

AVENTUREIROS
(RUI, BENTO, ENTRE
OUTROS)

Conversam entre si sobre o comportamento
estranho de Loredano.

AIRES GOMES

Alerta a familia de D. Anténio sobre a
possibilidade de um ataque de vinganca dos
Aimorés.

AIMORES

Decidem vingar a morte da india;

SEGMENTACAO DA NARRATIVA

PARTE:

PERCURSO NARRATIVO

SUJEITOS

ACOES

ALVARO

* Briga com Loredano na mata.

02:
PERI

LOREDANO

¢ Socorre Ferndo Aires quando ainda era Frei;
e Descobre onde esta 0 mapa e parte em meio a

tempestade;

e Esconde o mapa e tudo o que o identifica

como Frei;
Assume a identidade de Loredano;
Pede hospedagem no Forte de D. Anténio.

PERI

e Impede que uma rocha atinja Ceci e toda a

sua familia que se encontrava no jardim;

o Separa a briga entre Alvaro e Loredano;
® Resgata um pertence de Ceci;
® Anuncia a iminéncia do ataque dos Aimorés e

a necessidade de partir.

CECILIA (CECI)

e Tenta convencer Peri a ndo ir embora.

ISABEL

e Declara seu amor para Alvaro.

D. ANTONIO DE MARIZ

Acolhe Peri ap6s este salvar sua familia;
Elabora um testamento, nomeando D. Diogo
como chefe da familia e anuncia ter mais uma
filha fora do casamento, Isabel, pedindo para
que a protejam.

AVENTUREIROS (RUL
BENTO, ENTRE OUTROS)

e Acompanharam Loredano na expedicdo, em

busca do tesouro.
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FERNAO AIRES Revela, em confiss@o, para o Frei Angelo, a
02: existéncia de um mapa do tesouro ofertado
PERI por Robério Dias, colono da Bahia;
Mata um parente, que estava com o mapa,
para rouba-lo.
SEGMENTACAO DA NARRATIVA
PARTE: PERCURSO NARRATIVO
SUJEITOS ACOES
ALVARO Promete proteger Isabel do ataque.
LOREDANO Articula o assassinato da familia e a captura
de Ceci;
Invade o forte, mata alguns capatazes e tenta
sequestrar Ceci;
Foge da prisdo e entra em conflito com os
capatazes do Forte.
PERI Interrompe Loredano no ato da captura de
Ceci;
Prepara-se para o combate, em defesa da
03: familia de D. Antdnio.
0S AIMORES | D. ANTONIO DE MARIZ Articula seus capatazes para a protecdo do
Forte contra os indios;
Descobre o plano de Loredano, prendendo-o.
AVENTUREIROS (RUI, Alertam Loredano sobre a possibilidade de
BENTO, ENTRE OUTROS) alguém saber da sua trama contra a familia,
dai a necessidade de fugirem;
AIMORES Travam um conflito sangrento com a familia
de D. Anténio.
MESTRE NUNES Oferece auxilio para proteger o Forte, junto
com seus companheiros;
Revela para Aires Gomes que Loredano era o
antigo Frei Angelo.
SEGMENTACAO DA NARRATIVA
PARTE: PERCURSO NARRATIVO
SUJEITOS ACOES
ALVARO Lidera o resgate de Peri.
Espera o retorno de D. Diogo com mais
auxilio;
LOREDANO Explode a capela do Forte com auxilio de

seus capangas.

PERI

Come frutinhas para envenenar sua carne, a
fim de que, ao ser consumido, envenene,
também, a tribo inimiga;

Procura, na mata, o antidoto;
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¢ Salva Alvaro das mdos dos Aimorés;

e Traga uma estratégia para fugir com Ceci, em
meio ao ataque;

e Foge do massacre com Ceci, pelas matas e

04: pelos rios;

A CATASTROFE * Arranca uma palmeira para flutuar, com Ceci,
pelas aguas do rio e se salvar;

e Jura amor eterno a Ceci.

CECILIA (CECI) e Ingere uma infusdo para adormecer;

¢ Indaga Peri sobre o seu destino;

e Confia sua vida a Peri durante uma terrivel

tempestade;
e Jura amor eterno a Peri.
ISABEL * Ingere uma substdncia e morre no leito do
amado Alvaro.
DONA LAURIANA e Convida sua filha Ceci para rezar pela saiude
de Peri.

D. ANTONIO DE MARIZ e Captura Loredano e seus capangas,
ameacando explodir toda a poélvora estocada
no Forte;

e Recomenda que Peri leve sua filha a salvo até
sua tia que mora no Rio de Janeiro;

e Ateia fogo e explode todo o arsenal de
polvora, destruindo tudo e todos do Forte.

AVENTUREIROS (RUI, e Auxiliam Loredano a explodir a capela.

BENTO, ENTRE OUTROS)

AIMORES e Capturam e prendem Peri e Alvaro, como
parte de um ritual de vitoria.

Destacamos aqui que a BNCC?, na pagina 74, quando apresenta uma das diversas dimensdes da leitura
nos anos finais do Ensino Fundamental: “Selecionar procedimentos de leitura adequados a diferentes objetivos
e interesses, levando em conta caracteristicas do género e suporte do texto, de forma a poder proceder a uma
leitura autonoma em relagdo a temas familiares.” acolhe os procedimentos para uma leitura semiotica como
propomos.

Para o SPAECE e o SAEB, a leitura ¢ a base para o desenvolvimento de todos os saberes (descritores).
Na matriz de referéncia do SPAECE*, todo o primeiro bloco de descritores (D1 a D7) aborda os procedimentos
de leitura. Esses descritores sdo contemplados nos dois desafios desta patente; na matriz de referéncia do
SAEB’, esses procedimentos séo contemplados pelos descritores D1, D3, D4, D6 e D14. Esses descritores séo

contemplados nos dois desafios desta patente.

* Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf
4 Disponivel em: http://www.spaece.caedufjf net/wp-content/uploads/2014/11/SPAECE-RP-LP-9EF-WEB.pdf
* Disponivel em:

http://portal.inep.gov.br/documents/186968/48442 1/MATRIZ+DE+REFER%C3%8 ANCIA+DE+L % C3%8DNGUA+PORTUGUES
A+E+MATEM%C3%8 1 TICA+DO+SAEB/b6872db-30e7-4460-80bb-445d8d98c0da?version=1.0&download=true




159

PATENTE (12 (/

PARA INICIO DE CONVERSA
4+ Prezada professora, prezado professor:

e Aqui, vocé terda as orientagcdes, possiveis formas de resolugdo dos desafios e
embasamentos tedricos necessarios para melhor conduzir a realizagdo deste jogo;

e E importante ressaltar que este material ndo consiste em um curso basico de Semiética
Discursiva de linha francesa, como também, ndo ¢ um estudo teorico das matrizes de
SAEB, SPAECE e BNCC;

e [ importante ressaltar que as respostas aqui apresentadas sdo possibilidades para
resolugio dos desafios;

e Assim, sempre que necessario, vocé pode consultar outros materiais, disponiveis em rede
ou em meios impressos, € os que serdo indicados durante este manual.

Professor(a), neste primeiro DESAFIO da segunda PATENTE, os jogadores devem identificar o(s)
nome(s) de QUEM esta nas imagens abaixo, retiradas da HQ O Guarani, de Ivan Jaf, indicando O QUE
DESEJAM alcangar. E importante que eles se atentem para o fato de que o Sujeito pode ser individual ou
coletivo (um grupo) com um mesmo fim,

Numa leitura semiética, damos prioridade ao que se deseja explorar a partir de determinado foco. A
segmentacdo, cujo objetivo foi direcionar a leitura para o programa e o percurso dos sujeitos que estdo
presentes na HQ O Guarani, de Ivan Jaf, ajudara neste desafio quando ¢€ solicitado o nome (figurativizacdo) de
cada sujeito e o que deseja (Objeto de Valor). Estamos comecando o percurso de significacdo do texto a partir
da sintaxe narrativa, explorando o que entendemos ser de alcance dos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental.
E importante salientar que nio estamos propondo uma leitura semidtica como se estivesse numa anélise
académica, mas estamos propondo uma leitura possivel na Educagao Basica.

Assim, para participar do segundo desafio da PATENTE 2, os alunos devem identificar sete sujeitos no
texto. O Sujeito 1 que é figurativizado por Peri, deseja o amor de Ceci (seu Objeto de Valor). E ajudado por sua
coragem e bravura, que aparecem como seus Adjuvantes. Tentando afastd-lo de Ceci, destacam-se os
aventureiros, Alvaro e a mie da moga. Para ter o amor de Ceci, o S1 protege-a, descobre a trama de Loredano,
avisa ao D. Antonio Mariz, pai de Ceci, enfrenta os Aimorés e leva Ceci para um lugar seguro. Com base nesse
percurso, € possivel identificar que esse Sujeito é modalizado por um gquerer amar Ceci. Assim, é
autodestinado. O S1 comega o percurso disjunto (U) do seu Objeto de Valor, que é o amor de Ceci, e termina

conjunto (1) com ele, uma vez que a historia finaliza com os dois juntos.
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O Sujeito Semidtico 2, é figurativizado por Ceci, deseja o amor de Peri (seu Objeto de Valor). E ajudado
por seu pai, D. Antonio de Mariz, que aparece como seu Adjuvante. Tentando impedir a unido de S2 com Peri,
destacam-se os aventureiros e a sua mae. Para ter o amor de Peri, o S2 enfrenta a falta de empatia da méae para
com o indio e as diferencas culturais e religiosas, assim como as armadilhas de Loredano e as declaragdes
amorosas de Alvaro. Com base nesse percurso, é possivel identificar que esse Sujeito ¢ modalizado por um
querer amar Peri. Assim, é autodestinado. O S1 comega o percurso disjunto (U) do seu Objeto de Valor, que é o
amor de Ceci, e termina conjunto (/1) com ele, uma vez que a historia finaliza com os dois juntos.

O Sujeito Semiotico 3, é figurativizado por D. Anténio de Mariz, deseja proteger sua familia e os seus
interesses pessoais de colonizador. E ajudado por seu filho D. Diogo e por um grupo de vassalos, que aparecem
como seus Adjuvantes. Tentando impedir as aspiragdes do S3, destacam-se as armadilhas de Loredano e seus
parceiros, além do conflito com a tribo nativa. Para proteger sua familia e seus interesses pessoais de
colonizador, o S3 enfrenta as armadilhas de Loredano e o ataque dos Aimorés. Com base nesse percurso, €
possivel identificar que esse Sujeito é modalizado por um gquerer e um dever proteger sua familia e os seus
interesses pessoais de colonizador. Assim, é autodestinado. O S3 comeca o percurso conjunto (1) do seu
Objeto de Valor e termina em disjungéo (U) com ele, uma vez que a historia finaliza com a destruigdo do Forte
e amorte de S3.

O Sujeito Semidtico 4, é figurativizado por Alvaro, deseja o amor de Ceci. E ajudado por sua lealdade a
familia, em especial a Ceci, o que aparece como seu Adjuvante. Tentando impedir as aspiragdes do S4, destaca-
se o indio Peri. Para ter o amor de Ceci, o S4 protege-a e resguarda as ordens e demandas de D. Anténio de
Mariz, além de presentea-la. Com base nesse percurso, € possivel identificar que esse Sujeito é modalizado por
um querer amar Ceci. Assim, é autodestinado. O S4 comeca o percurso disjunto (f1) do seu Objeto de Valor e
termina em disjun¢do (1) com ele, uma vez que a historia finaliza com os sujeitos separados pela morte.

O Sujeito Semiotico 5, é figurativizado por Aventureiros, deseja o cumprimento das ordens de D.
Anténio de Mariz (seu Objeto de Valor). E ajudado por D. Antdnio de Mariz e D. Diogo, que aparecem como
seus Adjuvantes. Tentando impedir as aspiragdes do S5, destacam-se as agdes maliciosas de Loredano e seus
capatazes. Para cumprir as ordens de D. Antonio de Mariz, o S5 explora as matas e os rios da regido, através de
expedigdes, defende a familia contra os nativos. Com base nesse percurso, é possivel identificar que esse
Sujeito é modalizado por um dever cumprir as ordens de D. Antonio de Mariz. Assim, ¢ autodestinado. O S5
comeca o percurso conjunto (U) com seu Objeto de Valor e termina em disjungdo (11) com ele, uma vez que a
historia finaliza com a vitdria dos inimigos sobre a familia e seus interesses.

O Sujeito Semidtico 6, é figurativizado por Indios Aimorés, deseja a vinganga de uma de suas indias
(seu Objeto de Valor). E ajudado pelo seu cédigo de honra, que aparece como seu Adjuvante. Tentando impedir
as aspiracdes do S6, destaca-se o indio Peri. Para vingar a morte de uma de suas indias, o S6 tenta,
primeiramente, matar Ceci e Isabel, e, depois, atacar o Forte para matar os colonizadores. Com base nesse
percurso, é possivel identificar que esse Sujeito ¢ modalizado por um querer e um dever cumprir o seu codigo
de honra. Assim, € autodestinado. O S6 comega o percurso disjunto (M) do seu Objeto de Valor e termina em

conjungdo (U) com ele, uma vez que a historia finaliza com o ataque e a destruigdo dos colonizadores.
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O Sujeito Semidtico 7, é figurativizado por Capatazes de Loredano, deseja a exploragio de uma mina de
prata nas terras do colonizador (seu Objeto de Valor). E ajudado por Loredano, que aparece como seu
Adjuvante. Tentando impedir as aspiragdes do S7, destacam-se o indio Peri e os vassalos de D. Antonio de
Mariz. Para explorar a mina, o 87 conquista a confianga e estada no Forte de D. Antonio de Mariz, mapeia o
territorio da mina e planeja roubar Ceci e destruir o Forte. Com base nesse percurso, € possivel identificar que
esse Sujeito € modalizado por um querer explorar a mina. Assim, é autodestinado. O S7 comeca o percurso
disjunto (1) do seu Objeto de Valor e termina em disjungio (1) com ele, uma vez que nio consegue efetuar seu
intento.

Na discussdo das questdes da PATENTE 2, exploramos elementos que dio aos alunos condicdes para
vencer os desafios como base para adentrar na discursivizagido da HQ. De forma breve, os alunos responderiam
as questdes propostas, mas compreendendo o percurse do texto. Porque se trata de um jogo, as perguntas sdo
breves e as respostas também, mas antes precisa haver uma discussdo. Assim, para cada DESAFIO desta

PATENTE, seguem-se as respostas possiveis.

POSSIVEIS RESPOSTAS:

DESAFIO 01:

No fragmento I, o sujeito em destaque recebe o nome de Peri. O seu objelo de valor, ou seja, o que ele
quer, considerando toda a narrativa, é o amor de Cecilia (Ceci).

No fragmento I, o sujeilo em destague recebe o nome de Cecilia (Ceci). O seu objeto de valor, ou seja,
o que ela quer, considerando toda a narrativa, é viver em harmonia com sua familia e o indio Peri.

No fragmento III, o sujeito em destaque recebe o nome de D. Antonio de Mariz. O seu objeto de valor,
ou seja, o que ele quer, considerando toda a narrativa, é proteger sua familia.

No fragmento 1V, o sujeito em destaque recebe o nome de Alvaro. O seu objeto de valor, ou seja, o que
ele quer, considerando toda a narrativa, é servir a familia de D. Antdnio de Mariz.

No fragmento V, o sujeito em destaque recebe o nome de Aventureiros (vassalos de D. Antonio de
Mariz). O seu objeto de valor, ou seja, o que ele quer, considerando foda a narrativa, é explorar as terras e
proteger a familia de D. Anténio de Mariz.

No fragmento VI, o sujeito em destaque recebe o nome de Indios Aimorés. O seu objeto de valor, ou
seja, o que ele quer, considerando toda a narrafiva, é vingar a morfe da india de sua tribo.

No fragmento VII, o sujeito em destaque recebe o nome de Capatazes de Loredano. O seu objeto de

valor, ou seja, o que ele quer, considerando toda a narrativa, é encontrar o tesouro escondido na floresta.
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DESAFIO 02:

No fragmento I, é o amor por Cecilia (Ceci) que motiva o sujeito Peri a defender a familia de D.
Antonio de Mariz.

No fragmento 11, é o sentimento de gratiddo que motiva o sujeito Cecilia (Ceci) a defender o indio Peri.

No fragmento 111, é o dever de zelar pela integridade da familia e Forte que motiva o sujeito D. Anténio
de Mariz a defender sua famifia.

No fragmento 1V, é o dever enquanto lider dos vassalos que motiva o sujeito Alvaro a defender a
Fortaleza e a familia de D. Antério de Mariz.

No fragmento V, é D. Antonio de Mariz que motiva o sujeito Aventureiros a defender a Fortaleza e a
familia dele.

No fragmento VI, é o chefe da tribo (Pajé) que motiva o sujeito Aimorés a atacar a familia de D.
Antonio de Mariz.

No fragmento VI, é Loredano que motiva o sujeito Capatazes a prejudicar os bens materiais da

Sfamilia de D. Anténio de Mariz.

E importante observar que, ao explorar os conceitos de sujeito e seus respectivos objetos de valor,
busca-se trabalhar o nivel das estruturas narrativas que € o primeiro nivel para a pratica da analise do Percurso
Gerativo da Significagdo do texto. Dessa forma, é apresentado, a exemplo de um espeticulo, o fazer dos
sujeitos em relagdo aos seus respectivos objetos de valores

Ao abordar a nogdo de sujeito para a Semidtica, o qual pode ser considerado individual ou coletivo,
faz-se necessario considerar a definigio dada por Barros (2010, p. 90): “E o actante sintatico da narrativa que
se define pela relagdo transitiva de juncdo ou de transformagdo que o liga ao objeto e gragas a que o sujeito se
relaciona com os valores”. Dessa forma, ao considera-lo como um actante funcional, podera ser classificado
por um conjunto variavel de papéis actanciais.

O termo actante, em Semidtica, segundo Greimas e Courtés (2008, p. 20): “[...] pode ser concebido
como aquele que realiza ou que sofre o ato, independentemente de qualquer outra determinagio”. Dessa
forma, pode ser considerado como uma entidade sintatica da narrativa, que resulta da relagdo transitiva, seja
de jungdo ou de transformacdo em um percurso narrativo.

Depois do processo de segmentagdo, os jogadores estdo aptos para a identificagio dos programas e
percursos narrativos de cada um dos sujeitos de maior relevincia para a HQ, compreendendo, assim, a
sintaxe discursiva.

Atencdo: apresentaremos uma defini¢do basica de algumas metalinguagens que serdo utilizadas ao
longo deste manual.

e Programa narrativo € o universo de cada sujeito em sua particularidade, com seu destinador, objeto
de valor, adjuvante e oponente.
e Percurso narrativo ¢é o itinerario realizado pelo sujeito ao buscar o objeto de valor almejado.

¢ Destinador é o agente que provoca o sujeito a adquirir o objeto almejado.
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e Sujeito € o actante, a entidade da narrativa que almeja o objeto de valor.

e Oponente ¢ o0 agente atuante para que o sujeito nao consiga o objeto de valor.

e Adjuvante € aquele que auxilia, de maneira fisica ou psicologica, para que o sujeito consiga o objeto de
valor.

* Objeto de valor ¢ o desejo que se define a partir dos anseios do sujeito.

Vale ressaltar que, nesta PATENTE, é tratada a abordagem do esquema narrativo, o qual se define como
sendo uma importante unidade constituida de forma hierarquica, constituida através do encadeamento logico
dos percursos narrativos: da manipulagdo, como o enunciador motiva o agir de um sujeito; da ac¢do; e da sancio,
que consiste na interpretagdo e atribuicdo de punigdes ou recompensas ao final do percurso narrativo.

Segundo Fiorin (2011, p. 29): “Né&o se pode confundir sujeito com pessoa e objeto com coisa. Sujeito e
objeto sdo papéis narrativos que podem ser representados no nivel mais superficial por coisas, pessoas ou
animais”. Sendo assim, ¢ importante orientar os jogadores a perceberem que quem motiva a a¢do do sujeito, ou
seja, o destinador, ndo necessariamente precisa ser uma pessoa, coisa ou animal, podendo ser sentimentos,
agdes, paixdes.

e Destinador é o actante narrativo que atribui os valores envolvidos na agdo e que capacita o
destinatario/sujeito a realizar uma agdo especifica e, ao final, pode sancionar, recompensando positiva ou
negativamente.

e Destinatario é o actante narrativo (Sujeito) que € manipulado pelo destinador, de quem recebe as
atribuicoes de valores envolvidos na agéo

A BNCC, em uma de suas competéncias, trata, no eixo da leitura, da necessidade de o aluno, ao manter
contato com o texto, “selecionar e hierarquizar informacdes, tendo em vista as condigdes de producio e
recepgao dos textos” (BNCC, 2018, p. 75). Ao indicar os elementos da sintaxe e da semantica do discurso, o
aluno esta elencando informagdes essenciais para a compreenséo do que foi lido.

Nesse sentido, as matrizes curriculares de SPAECE e SAEB contemplam os descritores que tratam da
selecdo de informagdes principal e secundaria em um mesmo texto (D7 do SPAECE e D9 do SAEB), além dos
elementos que compdem uma narrativa (D11 no SPAECE e D10 no SAEB). Entendemos que, embora no haja

uma indicacdo direta com a semiotica Discursiva, mas esta atende a este proposito.
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PATENTE O3

PARA INICIO DE CONVERSA
4 Prezada professora, prezado professor:

e Aqui, vocé terd as orientagdes, possiveis formas de resolucdo dos desafios e
embasamentos tedricos necessarios para melhor conduzir a realizagdo deste jogo;

o E importante ressaltar que este material ndo consiste em um curso basico de Semi6tica
Discursiva de linha francesa, como também, ndo é um estudo tedrico das matrizes de
SAEB, SPAECE e BNCC;

e E importante ressaltar que as respostas aqui apresentadas sio possibilidades para
resolugio dos desafios;

e Assim, sempre que necessario, vocé pode consultar outros materiais, disponiveis na rede
ou em meios impressos, e 0s que serdo indicados durante este manual.

Professor(a), nesta patente, ao tratar da articulagdo dos enunciados apresentados em duas perspectivas
(do enunciador e do sujeito da ac¢do), € importante perceber a diferenca na perspectiva da fala, sendo que, para a
Semiotica, a enunciagdo € considerada como uma instancia de mediagdo entre as estruturas narrativas e
discursivas, que subentendidas no discurso, possibilitam a sua reconstrugdo, por meio das marcas que sio
apresentadas no discurso. Dessa forma, ¢ importante ressaltar que tal mediacdo também pode acontecer de

forma socio-historica, a qual € identificada através das relagdes intertextuais.

e Enunciador, segundo Barros (2010, p. 86), “¢ o desdobramento do sujeito da enunciagdo, o

enunciador cumpre os papéis de destinador do discurso e estd sempre implicito no texto”.

Para a Semiotica, ao tratar dos efeitos da linguagem do discurso, criou-se o conceito de debreagem, que
consiste em um mecanismo de projecdo no enunciado das categorias de pessoa, tempo e espaco, por meio das
quais se possibilita a determinagdo de uma linguagem subjetiva ou objetiva. Segundo Fiorin (2011, p. 58) “no
primeiro caso (projegdo do eu-aqui-agora), ocorre uma debreagem enunciativa; no segundo (projecdo do ele-la-
entdo), acontece uma debreagem enunciva®.

Por se tratar de um texto sincrético, a HQ O Guarani, de Ivan Jaf, apresenta uma linguagem verbal e
uma nao verbal. Essa organizagdo nos permite explorar essas duas formas de expressdo. Vejamos que a historia
¢é narrada em terceira pessoa, caracterizando o enunciado, registro de um fato que aconteceu no passado. Nesse
sentido ha um distanciamento da enunciagao, instdncia que se projeta no presente. No entanto, como se trata de
uma Historia em Quadrinhos, as falas dos personagens s@o colocadas em quadrinhos individuais para cada ator.
Esta ¢ uma estratégia de colocar o fato como se fosse em tempo real, as falas. O quadrinho da fala corresponde,

numa narrativa em prosa, ao travessio.
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Ao adotar um texto em formato de HQs, como € o caso de () Guarani, de Ivan Jaf, a Semiotica, por
meio do semissimbolismo, que oferece a metodologia para analise de recursos visuais que consistem no plano
da expressdo, contempla a andlise do plano da expressdo, que consiste nos recursos visuais e sua articulacdo
semantica com o plano do conteudo. No tocante ao trato da plasticidade do género em questdo, a Semidtica
prevé trés tipos de categorias de expressio:

e Cromaticas: dizem respeito a representacdo das cores;
e Eidéticas: dizem respeito a determinagéo das formas;

* Topolégicas: dizem respeito a determinagdo da distribui¢do textual de cores e formas.

Nessa direcdo, considerando esses elementos, podemos dizer que estdo a favor da organizagéo do texto
como um tratamento ludico para promover efeitos de sentidos variados. Observemos, por exemplo, no
FRAGMENTO I do primeiro DESAFIO da PATENTE 3, que o evento é¢ 0 momento em que Peri traz a onga
para o povoado. Como recurso cromatico, a cor amarela se destaca como predominando topologicamente perto
do observador/narrador, e distante da onca nos reflexos na natureza que se destaca atras dos personagens. Estes
estdo no centro do quadrinho como que indicando que a trama é enredada por estes e ndo pela natureza (onga,
arvores). A onga € trazida por Peri que vive em hamonia com a natureza, mas ¢ interpretado mal e a onga ¢
morta por um dos vassalos; aqui, podemos ver o desequelibrio entre o homem e a natureza. A onga neste
fragmento esta morta e no meio do povo. Veja-se também o cercado que circunda o espaco como parte da
natureza modificada.

Ao observar o FRAGMENTO II do primeiro DESAFIO desta PATENTE, percebe-se que o evento € o
momento em que o Forte, o qual estd sob ataque, é defendido por D. Antonio e seus vassalos. Com a
mobilizagdo das cores, destacam-se as cores branca e cinza como predominantes, que espacialmente compdem
o entorno dos personagens, ao representar a fumaga gerada pelas explosdes e pelos tiros disparados durante o
ataque. E importante observar na organizagdo da cena que o centro do fragmento é ocupado pelo colonizador D.
Antonio de Mariz. Ao visualizar a imagem, a impressio € que o lado direito do personagem € composto pelos
sujeitos que cumprem suas ordens (protecdo do Forte). Do lado esquerdo, metaforicamente representado pelo
lado sentimental, encontra-se a familia resguardada do atentado. Dessa forma, durante toda a narrativa, é
possivel perceber essa relagdo de sentido em torno da figura central do colonizador, a sua familia e os seus
vassalos.

Ao observar 0 FRAGMENTO III do primeiro DESAFIO desta PATENTE, nota-se que o evento é o
encontro amoroso entre os sujeitos Alvaro e Isabel. Como recursos cromaticos, prevalece a cor amarela em um
plano de fundo uniforme, o que promove destaque para a representacdo central, onde se encontram os
personagens abracados. Topologicamente, € possivel perceber a utilizagdo dos recursos da HQ chamados de
linhas cinéticas, organizadas em feixos de luz, que direcionam o olhar para o centro da representagdo. Os
recursos semissimbolicos aqui mobilizados, em consonancia com a histéria, prevalecem durante toda a historia,
a exemplo das linhas cinéticas para destacar elementos da narrativa que devem ter maior atengdo do leitor, além

das tonalidades de amarelo.
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Ao observar o FRAGMENTO IV do primeiro DESAFIO desta PATENTE, percebe-se que o evento é
uma situagdo de conflito e ameaga entre D. Antdnio e seus vassalos contra Loredano e seus capatazes. Como
recursos cromaticos, ha uma predominancia das cores branca e cinza, representando a fumacga, a qual
topologicamente forma um circulo, de modo a destacar os personagens que estdo envolvidos na cena.
Eideticamente, formam-se nuvens que também indicam a iminéncia de uma explosdo de polvora. O centro da
cena ¢ representado com um barril, em que seu conteiido s6 é revelado através do baldo-fala em que o
colonizador revela que o objeto contém uma substancia explosiva (polvora) capaz de destruir todo o ambiente.

Tendo em vista as categorias semissimbolicas apontadas, ¢ importante a consulta em materiais, como o
de Cagnin (2014) e Pietroforte (2007), que estdo nas referéncias relacionadas no final deste material para como
forma de competencializar o fazer socente.

No FRAGMENTO II do DESAFIO 2, a partir da fala do enunciador, que é apresentada em terceira
pessoa, nota-se a constitui¢do de um efeito de objetividade, tendo em vista que esse narrador apenas observa os
fatos, sem ser envolvido na histéria, transmitindo uma imagem de credibilidade e imparcialidade perante a a¢ao
apresentada.

O texto apresentado na vinheta traz, em terceira pessoa, informagdes que narram, de forma onisciente,
trechos que se passaram e que poderdo acontecer; dessa forma, demonstrando uma visdo do todo da narrativa,
de maneira precisa e objetiva.

A HQ se organiza, entdo, num enunciado, projetando a todo instante a enunciagdo por meio do discurso
dos préprios atores. Vejam-se os FRAGMENTOS 1 e I1 do DESAFIO 2 da PATENTE 3: em Peri seguiam as
vozes que vinham do chdo... ... até uma enorme moita de cardo, que formava um circulo de espinhos penetrdavel
¢ o enunciador que fala, assim como em Peri sabia dos planos de Loredano, Rui e Bento. [...]. Vejamos que,
para o registro linguistico do narrador, tem-se uma forma peculiar de apresentagdo na HQ: na primeira fala,
temos um espago fora do quadrinho, mas recortado deste, sem indicagdo de quem falou. No entanto, a
organizagdo do discurso permite ao leitor a percep¢do do que se trata. De forma semelhante, a segunda fala esta
dentro de uma espécie de pergaminho, indicando que é o narrador que fala e que os fatos narrados serdo
demonstrados a seguir como se fosse em tempo real. As falas apresentadas nos baldes, ao reproduzir uma
situacdo de didlogo entre dois sujeitos, os quais fazem referéncia ao tempo presente, ao espaco do aqui em que
estdo situados, criam um efeito de subjetividade e parcialidade.

Seguindo a proposta da enunciacdo, por meio do discurso direto, as falas dos personagens estdo dentro
de baldes. Para algumas formas ilocucionarias (intengdo e fala conforme os tipos de frases), ha, na HQ, um tipo
de baldo. Por exemplo, no primeiro baldo nos quadrinhos 1 e 2 do FRAGMENTO I, destaca-se a fala Por que
diabos estds cavando a lerra?! Aqui, hd uma pergunta, mas ha também um espanto, podemos perceber isso
pelo pronome interrogativo Por que e pelos sinais de interrogacdo e exclamagdo. Para esta fala, o baldo foi
colocado com ondulagdes e pontilhados em seu contomo e apontando para alguém fora do quadrinho. Ha, pois,
uma conexdo do plano da expressdo verbal com o plano da expressdo ndo verbal. Além desses elementos,
podemos obervar a expressdo fisiondomica do personagem também de alguém que estd querendo uma resposta e

espantado com o que ouve.
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E por este viés de discussdo que o professor pode seguir para que o aluno esteja apto aos desafios desta
PATENTE. Vejamos!

POSSIVEIS RESPOSTAS:

DESAFIO 01:

Professor, neste primeiro DESAFIO da terceira PATENTE, os jogadores deverdo continuar entendendo a
logistica do primeiro DESAFIO, seguindo os comandos indicados para a compreensdo dos sentidos que se
movimentam no enunciado. Dessa forma, eles devem ser orientados a perceberem o objetivo para o qual o

narrador organiza as linguagens como estio no texto.

a) Neste item, o aluno deverd perceber a diferenga da linguagem empregada nas vinhetas, por meio do
enunciador do quadrinho, e da fala empregada nos baldes, por meio dos personagens. Nesse sentido, a

diferenca pode ser percebida na constituigdo das marcas pessoais empregadas no discurso.

FRAGMENTO I:

Neste fragmento, a partir da fala do enunciador, que é apresentada em lerceira pessoa, nota-se a
constitui¢do de um efeito de objetividade, tendo em vista que esse narrador apenas observa os fatos, sem
ser um personagem envolvido na historia, transmitindo uma imagem de credibilidade e imparcialidade
perante a acdo apresentada. As falas apresentadas nos baldes, ao reproduzir uma situagdo de didlogo
entre dois sujeitos, os quais fazem referéncia ao tempo presente, ao espaco do aqui em que estdo situados,

criam um efeito de subjetividade e parcialidade.

IFRAGMENTO II:
Nas falas apresentadas em baldes, nota-se o didlogo entre dois sujeitos envolvidos nas agdes, de forma a

caracterizar uma visdo limitada da narvagdo, ao desconhecerem parte dos conflitos que estdo por vir.

b) Neste item, € importante que o aluno perceba a necessidade das linguagens verbal e nido verbal
coexistirem de forma articulada, para garantir maior eficacia e rapidez na formagio do sentido. Nessa
l6gica, uma ajuda a outra.

O Guarani, de Ivan Jaf, é uma HQ composta de quatro capitulos continuados. Essa forma de
organizagio ajuda na leitura e compreensio do texto a partir do titulo, quando coloca em destaque ja no titulo o
ponto central da trama. Toda essa organizagio e colocagdo em cena dos personagens/atores tem o proposito de

da ao leitor/enunciatario uma informagéo, a que chamaremos de tese, considerando que toda a organizagdo




168

verbal e ndo verbal se constitui recurso de argumentagdo para defender esta ideia. Na intengéo de conduzir o
aluno pelo passo a passo, 0 jogo pede a tese defendida em cada capitulo pelo narrador/enunciador e no conjunto
da obra.

Aqui, colocamos possibilidades:

c) PARIE 02: A exploragdo das riquezas naturais brasileiras é feita por um estrangeiro ambicioso que é

capaz de tudo para conseguir o que quer.

PARTE 03: A defesa da honra e da integridade dos indigenas (nativos), que sdo barbaramente

massacrados pelo colonizador.

PARTE 04: A disputa entre nativos e colonizadores, que culmina no genocidio em massa para os

nativos.

Seguindo a leitura por partes, podemos dizer que o narrador quer, nesta obra em especifico, defender
como tese a relagdo de superioridade/dominagdo do europeu para com seus vassalos e com os nativos, mas
que essa relacdo ndo é condicdo para neutralizar ou impedir que se efetivem as relacfes amorosas entre esses

POVOsS.

DESAFIO 02:

Professor(a), neste primeiro DESAFIO da terceira PATENTE, os jogadores deverdo seguir as orientagdes

indicadas, a fim de que compreendam os sentidos que se movimentam no enunciado. Dessa forma, oriente-os

para:
e Como o narrador organiza as linguagens no texto;
e A percepg¢do dessa organizacdo, a partir da histéria O Guarani, de Ivan Jaf, na integra;
e Depois, a percepgio da organizacdo da narrativa, considerando o passo a passo de cada parte do livro.
Neste desafio, os fragmentos aqui selecionados contemplam cada uma das quatro partes do livro em
estudo.

a) Neste item, o jogador devera perceber o sentido que o texto verbal tem para a tirinha e a sua relacdo

com o texto ndo verbal.

FRAGMENTO I:
No texto verbal, estd expresso o espanto de Dona Claudiana, ao encontrar uma onga selvagem dentro do

Forte, além da admiracio de D. Anténio de Mariz diante do mesmo animal.

FRAGMENTO II:
No texto verbal, por meio de uma vinheta, tem-se uma informagdo do enunciador (narrador) a respeito da

sensagdo de desespero por parte da familia de D. Anténio perante a chegada dos Aimorés que ocorrera hd




169

dois dias. A informagdo verbal estd dentro de um formato (vinheta) indicador da fala do narrador que
informa claramente a chegada dos Aimorés, e como momento real do enunciado, tem-se uma cena em que

os vassalos, sob a chefia de D. Anténio defendem o Forte com o uso de armas de fogo.

b) Neste item, o jogador devera perceber a relagio de interdependéncia entre as linguagens verbal e ndo
verbal para a compreensio integral do fragmento do texto. Ainda aqui, ¢ importante destacar que o

jogador pode consultar o material sempre que surgirem eventuais davidas.

FRAGMENTO I1I1:

No fragmento 11, se o texto verbal que estd no baldo for retivado, ainda assim o jogador pode inferir o
sentido real ou aproximado ao do quadrinho, tendo em vista que a imagem represenia um abrago entre
Isabel e Alvaro, significando um relacionamento afetivo, além do recurso grifico chamado de linhas
cinéticas, que direcionam como feixo de luz o olhar do leitor para a cena que é tratada no centfro do

fragmento. Trata-se de um momento feliz em meio a tantas tensdes em virtude da ambigdo.

FRAGMENTO IV:

No fragmento IV, espera-se que, se o texto verbal que estd no baldo for retirado, ainda assim o jogador ndo
sinta dificuldade em interpretar a cena, uma vez a imagem representa um recorte de uma cena em que D.
Antonio, os Aventureiros e os Capatazes estdo em conflito em torno de um barril. O texto verbal revela que
o barril contém polvora, substancia explosiva que pode acabar com todo o loca. Além disso, a auséncia
deste contendo verbal ndo justifica as expressoes de ameaca e afli¢do em torno do barril.

Considerando que a percepcdo do entorno como primeiro momento para a construgdo do saber acontece
por meio dos sentidos, acreditamos que a HQ é um género que trabalha com um maior alcance de leitores,
uma vez que a diddtica busca apoio na cena visual e verbal, o que os faz importantes para a formagéio do

leitor.

Ao tratar da ideia principal que estd contida em cada parte do texto, assim como em toda a narrativa
(tese), intenta-se que o aluno consiga depreendé-la, a partir das articulagdes mais elementares, fundamentais,
que constituem o percurso gerativo da significagio, pois, segundo a Semiotica, o sentido € concebido através de
redes de relacdes, as quais sdo geradas em um percurso que se origina a partir de elementos gerais e abstratos,
que sdo realizados na enunciagdo de modo concreto e especifico.

Professor(a), a BNCC, ao longo de suas competéncias voltadas para o eixo da leitura, traz a necessidade
de o estudante identificar e tecer analises dos efeitos de sentido decorrentes do uso de imagens, no que se refere
as suas categorias cromaticas (cores) e de enquadramento, por meio de textos multissemioticos. As matrizes de
referéncia de SPAECE e SAEB trazem descritores especificos voltados para a articulagdo de elementos verbais
e ndo verbais (D4 no SPAECE e D5 no SAEB), além de descritores relacionados a identificacdo da tese e das

ideias secundarias em textos de géneros diversos (D7 e D15 no SPAECE e D7 no SAEB).
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PATENMTE O4

PARA INICIO DE CONVERSA
% Prezada professora, prezado professor:

e Aqui, vocé tera as orientagdes, possiveis formas de resolucdo dos desafios e
embasamentos tedricos necessarios para melhor conduzir a realizagdo deste jogo;

e E importante ressaltar que este material ndo consiste em um curso basico de Semidtica
Discursiva de linha francesa, como também, nfo é um estudo tedrico das matrizes de
SAEB, SPAECE e BNCC;

e E importante ressaltar que as respostas aqui apresentadas sdo possibilidades para
resolucdo dos desafios;

e Assim, sempre que necessario, vocé pode consultar outros materiais, disponiveis em rede
ou em meios impressos, e os que serdo indicados durante este manual.

Professor(a), no primeiro DESAFIO desta quarta PATENTE, os jogadores deverdo caracterizar cada ator
relacionado a cada sujeito listado no DESAFIO 1 da PATENTE 2. Para o proposto, eles precisam se atentar
para o nome que o ator recebe, a aparéncia percebida na linguagem ndo verbal, os valores humanos percebidos
nas agdes tanto pela linguagem verbal quanto pela nao verbal e seus desejos (Objetos de Valor) percebidos a
partir dos percursos que seguem para conseguir, que sdo determinantes na construgio sociocultural de cada um.

E importante observar que, no primeiro DESAFIO, os jogadores terdo que observar ndo so as
caracteristicas fisicas dos sujeitos, mas também as subjetivas. Tem-se uma abordagem discursiva em que as
estruturas e 0s processos sémio-narrativos sao determinados e concretizados na enunciagio. Para a Semidtica, é
relevante perceber que o discurso apresenta duas dimensdes, assim como o nivel narrativo: a sintdtica e a
seméntica.

Além disso, no segundo DESAFIO desta PATENTE, os jogadores deverfo continuar a caracterizagio de
cada ator, iniciada no DESAFIO 1. Para o proposto, eles precisam se atentar para o conhecimento de mundo
sobre sua historia do Brasil enquanto membros dessa sociedade, constituida antes mesmo da colonizagio e, com
esta, sofrido um processo de descaracteriza¢do, embora ainda resistindo.

Nessa dire¢do, em O Guarani, de Ivan Jaf, destaca-se Peri que, segundo o dicionario eletrénico Houaiss,
¢ 0 mesmo que piri e significa “angios, 'terreno', 'vegeta¢do™. Ou seja, sugere ser ele uma extensdo da natureza
onde se encontra e, por ser um indio, representagdo da nagdo genuinamente nativa do Brasil. Eis que podemos
dizer que Peri, que é da tribo goitaca, cujos atributos sdo valente, forte, honesto e destemido, tem sua
construgdo cultural nas raizes do povo brasileiro, quando aqui chegaram os colonizadores. Na HQ, Peri se

apaixona pela filha de um colonizador, Cecilia (Ceci), a quem ele passou a servir e defender em razdo de seu
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amor. Assim, podemos dizer que, em razio da subserviéncia, é considerado bom e pode viver entre a familia
dele, embora D. Lauriana, esposa de D. Antonio, o considere um selvagem.
Cecilia (Ceci) que, segundo o Dicionario de Nomes Proprios eletronico, “significa ‘cega’, ‘sabia’ ou ‘a

29

guardid dos msicos’”. Porém, apesar de ser um sobrenome usado para denominar ancestrais sem visdo, o
mesmo diciondrio apresenta as novas concepgdes para este nome, em que 0s romanos nio associavam apenas
este nome aos cegos, mas também as pessoas extremamente sabias. Para além dessas consideragdes, segundo a
tradicdo medieval da Igreja Catdlica, tem-se uma popular santa, padroeira dos musicos e muito venerada pelos
fiéis. Logo, nesta HQ, O Guarani, de Ivan Jaf, a personagem que recebe a alcunha carinhosa de “Ceci”
representa a figura da mulher e filha de colonizadores portugueses que, apesar de estar submetida a uma
realidade patriarcal, ndo se deixa subjugar por completo. Nesse sentido, representa, em grande parte da
narrativa, uma relagdo harmonica entre os elementos da nova civilizagdo europeia e aqueles que remetem a
natureza do Brasil Colonial. Nesse interim, ao alimentar um amor pelo indio Peri, defende esse ideal contra os

principios da sua familia e da religido cristd; ao final da narrativa, termina em conjun¢do com esse valor, a

realizagdo amorosa.

O fidalgo portugués D. Antonio de Mariz, que segundo o Diciondrio de Nomes Proprios eletrdnico,
significa "valioso", "de valor inestimavel", "digno de apreco”. Como personagem central da narrativa, por
representar o chefe de familia e os interesses de exploragdo das terras brasileiras, tem-se D. Anténio de Mariz, o
qual mantém uma relagdo com uma figura historica, um dos fundadores da cidade do Rio de Janeiro, em 1565,
acompanhando Estacio de S4; de mesma importancia para o momento historico tratada na HQ. Ele é
condecorado como um fidalgo, termo que surge da aglutinacdo de filho-de-algo; e significa que é alguém que
tinha alguma coisa em bens ou em condi¢do nobre. Na HQ, o chefe representante dos ideais do colonizador
europeu, cria e mantém uma atmosfera de um espirito patriotico e leal a Portugal. Em tomo da fortaleza e sob
sua administragio habitavam, além da familia, cavaleiros, aventureiros e até mercenarios que intentavam

explorar ouro e prata nas terras selvagens e virgens do Brasil.

Dentre aqueles que estdo presentes na propriedade de D. Antoénio Mariz, a qual é organizada semelhante
aos modelos coloniais portugueses e conserva os moldes cavalheirescos de vassalagem da Idade Média, em que
os criados juram lealdade eterna a seu senhor; estd o cavalheiro Alvaro, classificado na narrativa como um
escudeiro corajoso e cortés. Designado como chefe-de-armas do fidalgo D. Anténio de Mariz, além de defender
os interesses do colonizador, deseja o amor de Cecilia (Ceci), mas a preensdo da mio da moga é frustrada, pois
ela ja mantinha uma dedicacao sentimental pelo indio Peri. Com essa frustra¢do, o personagem & retribuido com
apenas uma fraterna simpatia da jovem Ceci, e com um tempo, enamorado por outra personagem, Isabel, irma

adotiva de Ceci, ndo consegue vivenciar tal sentimento, pois € morto em combate com 0s nativos aimores,

Os aventureiros que estdo presentes na HQ polarizam a narrativa, ao serem designados como “os bons”
aqueles que era chefiados pelo fiel escudeiro Alvaro e o também o filho do colonizador, D. Diogo, personagens

responsaveis por defenderem o forte da familia de D. Anténio de Mariz e realizarem expedigdes no interior do




172

Brasil; e “os maus” eram os viajantes que foram acolhidos na fortaleza do colonizador como forma de
hospitalidade, mas que escondiam as reais pretensdes, seus respectivos objetos de valor, triar a todos. Estes,
chefiados pelo ex-frade, Loredano — caracterizado pela falta de carater e grande ambig&o, arquitetavam matar a

familia de D. Anténio, roubar Cecilia e explorar as minas de outro e prata no territorio.

Os Aimorés da tribo indigena “aimoré”, historicamente esses indios aimorés, também designados como:
aimbirés, aimborés ou botocudos, constituia uma etnia brasileira que residia o sul da Bahia e o norte do Espirito
Santo durante XVII (RIBEIRO, 2008). Em O Guarani, de Ivan Jaf, representam os elementos nativos
considerados com “os maus da natureza”, pois em oposi¢io aos bons que eram os indios goitacas, pertencentes
a nacdo guarani - indios mansos, bondosos e leias, origem do personagem Peri; os aimorés eram aqueles que
configuravam a selvageria, por serem antropofagos e extremante hostis. Em um panorama historico, este perfil
dos nativos serviu para justificar os processos de genocidio e etnocidio empregados no processo de colonizagdo

do Brasil.

Professor(a), é importante observar, neste desafio, a abordagem do contexto social que os sujeitos
representam. Para isso, buscou-se, através da intertextualidade, a representacdo desses atores na sociedade
brasileira ontem e hoje. Segundo a Semidtica, é relevante diferenciar os conceitos de ator e sujeito.

e Ator é um membro do discurso que é resultado da conversdo dos actantes narrativos, por conta do
investimento semantico que lhes sdo atribuidos no discurso. Desse modo, o ator realiza papéis actanciais
na narrativa e tematicos no discurso.

e Sujeito, segundo Barros (2010, p. 90), “caracteriza-se por um conjunto variavel de papéis actanciais, em
que ocotrem algumas determina¢Ges minimas, tais como os papéis de sujeito competente para a agdo e
de sujeito realizador da performance”.

Seguindo a proposta da analise semiotica para identificar e caracterizar os atores da HQ, levando em
consideracdo a organizagdo social da época, nesta PATENTE, buscou-se observar a constituicdo dos
personagens que compdem o nucleo da narrativa; isso se mostra relevante, porque, através desse processo, 0s
alunos poderfo ser auxiliados a perceberem a formacao individual e coletiva dos personagens no texto, assim
como sua representacdo na sociedade atual.

A BNCC, ao longo de suas competéncias voltadas para o eixo da leitura, a necessidade da relagdo entre
o0 texto, seus personagens e o contexto social e histérico: “Relacionar o texto com suas condi¢des de produgdo,
seu contexto socio-historico de circulacdo e com os projetos de dizer: leitor e leitura previstos, objetivos, pontos
de vista e perspectivas em jogo, papel social do autor, época, género do discurso e esfera/campo em questdo
etc” (BNCC, 2018, p. 74). Ja as matrizes curriculares de SPAECE e SAEB tratam dessa relagdo ao abordarem a
relacdo intertextual, através do contexto de produgdo do texto (D12 e D13 no SPAECE e D20 e D21 no SAEB).
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POSSIVEIS RESPOSTAS:

DESAFIO 01:

Professor(a), mediante as informacdes discutidas nesta PATENTE, apresentamos, a seguir, possiveis
respostas que dialogam com a Semidtica, no que tange a caracterizagdo dos personagens, tanto na questao

fisica, em sua subjetividade, como na sua representagio social.

FRAGMENTO I:

Peri é um indio representado com caracteristicas fisicas e comportamentais comuns ao branco europeu da
época. Fisicamente, é caracterizado como um herdi, ao apresentar atributos inerentes a essa caracteristica:
forga, agilidade, com fragos da personalidade do branco europeu. Na sua subjetividade, é cordial,

subserviente, religioso e empadtico.

FRAGMENTO II:

Ceci é filha do colonizador europeu, portanto detém uma posicdo de superioridade com relagdo aos seus
suditos. Fisicamente, é branca, de olhos claros, cabelos loiros, elementos caracterizadores do branco europeu.
Em sua subjetividade, tem uma empatia para com o nativo e os elementos da natureza brasileira, sendo docil e

capaz de despertar diferentes paixdes de outros personagens.

FRAGMENTO III:

D. Antdnio de Mariz é o colonizador chefe do Forte e da sua familia. Fisicamente, é representado como
sendo um senhor que demonstra virilidade e tracos do Cristianismo, como cabelos aos ombros, barba, bigode e
expressdes sempre sérias. Em sua subjetividade, é estrategista, administrador habil e articulador, protetor da

familia e dos seus vassalos.

FRAGMENTO IV:

Alvaro é o lider dos vassalos de D. Antonio de Mariz. Fisicamente, tem o porte fisico do europeu, sendo
branco, com olhos claros e cabelos loiros, sempre se apresentando de armadura, pronto para o combate. Em
sua subjetividade, é honesto e compromissado com os atos de bravura, ao proteger os interesses de D. Anténio

de Mariz e a integridade sua familia.

FRAGMENTO V:
Os Aventureiros sdo os vassalos que sdo designados para defender os interesses de D. Antonio de Mariz.
Fisicamente, sdo caracterizados com armaduras e elmos, sempre armados, pronlos para executar alos de

bravura. Em sua subjetividade, sdo pessoas honestas, corajosas e destemidas.
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FRAGMENTO VI:

Os Aimorés sdo indios de uma tribo nativa, considerados como animais selvagens pelos colonizadores.
Fisicamente, ndo tém o mesmo porte fisico dos europeus, usam poucas vestes. Em sua subjetividade, sdo
considerados pessoas violentas e inferiores pelos colonizadores, incapazes de estabelecerem quaisquer

vinculos de amizade com o colonizador.

FRAGMENTO VII:

Os Capangas (companheiros) de Loredano sdo homens viajantes e exploradores. Fisicamente, sdo
caracterizados como piratas ou cacadores, por conia de seus frajes e demais ornamentos, além dos
armamentos proprios. Em sua subjetividade, sdo pessoas misteriosas, que despertam pouca empatia para com

colonizadores e nativos.

DESAFIO 02:

Professor(a), neste segundo DESAFIO da quarta PATENTE, os jogadores deverdo continuar a
caracterizacdo de cada ator, iniciada no DESAFIO 1 desta PATENTE. Para o proposto, eles precisam se atentar
para o conhecimento de mundo sobre sua histéria do Brasil enquanto membros dessa sociedade, constituida

antes mesmo da colonizagfo e, com esta, sofrido um processo de descaracterizagio, embora ainda resistindo.

FRAGMENTO I:
Peri representa todos os nativos brasileiros, submetidos ao processo de exploracdo (genocidio e etnocidio).
Hoje, Peri representa os nativos que ainda restam e lutam pelo direito a terra e demais direitos que os

estabelecam como cidaddéos brasileiros.

FRAGMENTO II:
D. Antonio de Mariz representa o colonizador. Hoje, ele é simbolizado pela elite agrdria brasileira,

detentora de grandes latifundios, que ainda explora e se apossa das terras indigenas.

FRAGMENTO III:
Frei Angelo representa o poder da religido Catdlica naquela civilizagio. Hoje, ele é simbolizado pela

influéncia das religides cristds, ainda detentoras de grande poder sobre a formagdo ideologica da

sociedade.
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MTEOS |
PATENTE 05 l\ _

PARA INICIO DE CONVERSA
% Prezada professora, prezado professor:

e Aqui, vocé terd as orientagdes, possiveis formas de resolu¢do dos desafios e
embasamentos teoricos necessarios para melhor conduzir a realizagdo deste jogo;

e E importante ressaltar que este material ndo consiste em um curso basico de Semiética
Discursiva de linha francesa, como também, ndo € um estudo tedrico das matrizes de
SAEB, SPAECE ¢ BNCC;

e E importante ressaltar que as respostas aqui apresentadas sio possibilidades para
resolugdo dos desafios;

e Assim, sempre que necessario, vocé pode consultar outros materiais, disponiveis na rede
ou em meios impressos, € os que serdo indicados durante este manual.

Professor(a), no primeiro DESAFIO da quinta PATENTE, os jogadores, com a equipe fortalecida, a
deverdo caracterizar o TEMPO. Para isso, eles devem observar com muita atengdo as marcas (palavras) da
lingua que indicam tempo passado, presente ou futuro que predominam na linguagem verbal e as marcas
(palavras) na lingua que indicam uma organizagdo temporal de acordo com a cultura humana, as emogdes e
necessidades humanas.

E importante, no primeiro DESAFIO desta patente, relacionar os conhecimentos que foram melhor
sistematizados, no que diz respeito a debreagem temporal, a qual possibilita, no discurso, a criagdo de um
efeito de proximidade (debreagem enunciativa/agora) e distanciamento (debreagem enunciva/entdo). Segundo
Fiorin (2011, p. 61), “ndo se pode confundir os valores temporais com as formas usadas para expressa-los. Os
valores temporais ¢ que constituem, de fato, o tempo, que é a categoria pela qual se identifica se um
acontecimento € concomitante, anterior ou posterior, em relagdo ao momento de referéncia presente, pretérito
ou futuro, ordenado em relagdo ao momento da enunciacdo”. Dessa forma, é relevante esse trabalho, tendo em
vista que o jogador podera compreender as diferengas/marcas temporais que sdo empreendidas na narrativa, no
que diz respeito ao tempo da narragio e ao tempo historico de referéncia.

Dessa forma, € importante proporcionar aos leitores a compreensdo do tempo da narrativa e os efeitos
significativos que sdo manifestados a partir das marcas temporais escolhidas. No tocante a temporalizagdo, é
possivel identificar, no FRAGMENTO I, indicacdes de tempo linguistico e cronologico. No que diz respeito a
fala do enunciador, no tempo linguistico, em principio, as marcas discursivas situam a narrativa para um tempo
distante do agora. De tal modo, o enunciador situa o tempo da narrativa através de verbos no pretérito perfeito,

a exemplo de “prestou”, “deu”, “recolheu”. Assim, prevalece o tempo pretérito, anterior ao agora. Ao verificar
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as marcas cronologicas, tem-se referéncias a um tempo pretérito, indicando elementos que fazem referéncia a

LL IS

colonizagdo brasileira, a exemplo de figuras historicas, como “A coroa portuguesa”, “o governador Mem de
S4”, “sesmarias”, “exploragdo de ouro e pedras preciosas.

Na fala dos personagens representada nos baldes, o tempo linguistico que € apresentado € o presente, o
discurso representado neste fragmento é o agora. Isso é evidenciado através de verbos conjugados no presente,

ER IS

como “¢”, “chegam”, “vamos ver”, “trazem”. Logo, a identificagdo da presen¢a de formas verbais no tempo
presente do indicativo promove na narrativa uma atualizagdo das agdes, criando um efeito de simultaneidade
com os fatos que estdo acontecendo no momento da leitura.

Em consondncia com essa abordagem, ¢ importante observar que, em todas as partes da HQ em analise,
ha a predominancia de uma diferenca entre o discurso do enunciador, representado através das vinhetas que
orientam o tempo da narrativa, € o tempo da historia, representado pela fala dos atores nos baldes de fala.
Enquanto na apresentagio da narrativa prevalece o tempo pretérito, em sua maioria representado pelo pretérito
perfeito ou imperfeito do indicativo, no discurso dos personagens, prevalece o tempo presente, de modo a
sugerindo a ideia de algo simultineo a fala (no momento da enunciagéo). Com isso, possibilita-se uma forma de
atualidade das agdes. Desse modo, € importante levar o aluno a perceber que, na narrativa em analise, ha uma
coeréncia entre os tempos e as representacoes dos atores. As marcas temporais fazem referéncia as suas agoes
ao longo da narrativa.

Professor(a), neste segundo DESAFIO da quinta PATENTE, os jogadores, ainda com a equipe
fortalecida, deverdo caracterizar o ESPACO. Para isso, devem observar com muita atengéo as marcas (palavras)
da lingua que indicam o espago distante do tempo presente (la, naquele/nesse lugar...), ou proximo ao tempo
presente (aqui, neste lugar) predominantes na linguagem verbal e as marcas (palavras) na lingua que indicam
um espago geografico, ou seja, o lugar fisico onde se passa a historia.

Neste segundo DESAFIO, ¢ relevante relacionar os conhecimentos que foram melhor sistematizados, no
que diz respeito a debreagem espacial, a qual possibilita, no discurso, a criagdo de um efeito de proximidade
(debreagem enunciativa/aqui) e distanciamento (debreagem enunciva/la). Segundo Greimas e Courtés (2008, p.
172), “O espago ¢ definido por suas propriedades visuais. E assim que a Semiotica da arquitetura (e as vezes
mesmo a do urbanismo) delimita voluntariamente seu objeto como base apenas na consideragdo das formas, dos
volumes e de suas relagdes reciprocas”. Para além disso, a Semiotica utiliza, tambeém, o espago cognitivo,
através do qual é possibilitada a explicagdo e a inscrigdo no espago das relagdes entre sujeitos. Dessa forma, é
relevante esse trabalho, tendo em vista que o jogador podera compreender as diferencas/marcas espaciais que
sdo empreendidas na narrativa, no que diz respeito ao espaco da narragdo e ao espago historico de referéncia.
Para isso, faz-se necessario considerar as definicoes de espaco linguistico e espago geografico:

e Espaco linguistico: indica o lugar onde se coloca o enunciador em relagdo ao momento da fala;

o Espaco geogrifico: indica o espago pelo qual transitam os atores, no discurso (LIMA ARRAIS, 2011,
p- 261).
No tocante a espacializagdo, encontramos nos FRAGMENTO 1, 1I e III, o espago linguistico, o qual

indica a posi¢do do enunciador em relacfo ao tempo de fala, além de um espago geografico, que representa o
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espaco pelo qual os atores se movimentam representando o que estd posto em toda a obra. Na questido do
espaco linguistico, nota-se o uso de verbos no pretérito imperfeito, como “margeava”, “tinha sido” e
“arriscavam”. No FRAGMENTO 11, o aqui, por exemplo, esta pressuposto quando Cecilia (Ceci) expressa
“Peri! Vocé voltou!”. No FRAGMENTO III, o aqui estd proximo de quem fala “la fora”. Apesar de Fernio
Aires, através do discurso direto do baldo, colocar-se em um paralelo que é repudiado, identificado com a
expressdo “la fora”, que é identificada como um ambiente disférico, ou seja, negativo, por apresentar riscos
para a sua vida. No FRAGMENTO IV, o espago linguistico ¢ identificado nas expressdes, como “Meu filho...
deves partir hoje mesmo para o Rio de Janeiro”, além das formas verbais “somos”, “vamos” e pronomes que
indicam a posi¢do, como “estes”.

Podemos perceber, também, a referéncia a épocas historicas, a exemplo do ano de 1604, que faz
referéncia a colonizacdo brasileira, cujo espago geografico estd condizente com a época da colonizagio
brasileira, representado pelo interior do Brasil, com representacdo de expressdes como “A cidade do Rio de
Janeiro tinha sido fundada havia menos de meio século”, além de mencionar margens de rios e areas de
exploracdes de pedras preciosas, como ouro e esmeraldas. Como esses exemplos, em outras partes da HQ,
encontramos referéncias explicitas de lugares, elementos e situa¢des que remetem para o periodo Colonial
Brasileiro.

Observa-se que os sujeitos sdo construidos em um espago proximo, uma construgdo que indica uma
aproximacdo do discurso com o momento em que a historia transcorre. Enfatizando essa analise, ha a presenca
de outros termos como “ficar perto de sua senhora”, que indica o espago proximo, em paralelo com o distante

[EE

representado pelas expressoes “vai cagar com risco de morrer!” e “se eu te pedisse aquela nuvem?”.

Os recursos visuais, ao retratar um ambiente, representa a natureza onde as agdes acontecem. E
importante frisar que essas informagoes, ao longo de toda a leitura da HQ, precisam ser mobilizadas através da
articulacdo de sentido das linguagens verbal e nao verbal.

Na analise desses fragmentos que foram selecionados, € possivel observar que ha uma recorréncia, em
toda a HQ, da representagdo desse processo de colonizacdo brasileira, através de uma construgio discursiva,
que faz referéncia ao tempo presente (agora) e ao espago do aqui, indicando proximidade. Através desses
recursos, o enunciador cria um efeito de realidade. Isso pode ser recuperado com recursos verbais e ndo verbais
utilizados para formar a narrativa.

A BNCC, ao longo de suas competéncias voltadas para o eixo da leitura, a necessidade da relagdo entre o
texto narrativo e seus componentes, tais como espago e tempo, aqui abordados: “Identificar elementos de uma
narrativa lida ou escutada, incluindo personagens, enredo, tempo e espago” (BNCC, 2018, p. 113). As matrizes
curriculares de SPAECE e SAEB tratam dessa relagdo ao abordarem o reconhecimento de elementos que

compdem uma narrativa, através dos descritores D9, D10 e D11 (SPAECE) e D10 (SAEB).
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POSSIVEIS RESPOSTAS:

DESAFIO 01:

a) A historia se passa no passado, o que pode ser comprovado por meio de alguns verbos no pretérito
perfeito, como “prestou”, “deu’” e “recolheu”.

u 2

b) A historia se passa no presente da narrativa, em que os verbos , “chegam”, “vamos” e “trazem”

comrovam esse tenipo utilizado.

¢) Para promover a diferenciagdo entre o tempo da narrativa e o tempo historico, que sdo distintos.

d) Dentre as possibilidades, sera apresentada apenas uma ocorréncia de cada parte do texto:
o PARTE 01 (Os Aventureiros):

LM GRUPO PE CAVALEIROS MARGEAVA O RIO
PARAIBA. O ANO ERA 1604. A CIPAPE PO
RIO PE JANEIRO TINHA SIPO FUNPAPA HAVIA
MENOS PE MEIO SECULO. SO AVENTUREIROS
EM BUSCA DE OURO E ESMERALPAS ARRISCAVAM
EMBRENHAR-SE PELO INTERIOR PO BRASIL...

s (Pagina 04)
Ha predomindncia de tempo passado, marcado pelos tempos verbais “era”, “tinha sido” e pela

data 1604.

e PARTE 02 (Peri):

T

)

YA

(Pagina 26)
Ha predomindncia de tempo passado, por meio da expressdo “Um ano antes”, caracterizando

um flashback na historia.

o PARTE 03 (Os Aimores):
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... APARECEU AGUI HA

UM ANO, MESTRE NLINES

UM ANO7!ENTAO E ELE |\ I
MESMO! EU SABIA!

(Pagina 46)

Ha predomindncia de tempo passado, por meio do verbo “apareceu” e da expressdo “ha um

©  ENGUANTO PERI PROCURAVA
NA MATA O ANTIPOTO PARA @
< CURARE, ALVARO ORGANIZAVA
UMA EXPEDICAO
ARRISCAPA, ATRAS
DE VIVERES, NA ESPERANCA
PE RESISTIREM MAIS
UM POUCO, ATE QUE
P. PIOGO TIVESSE
TEMPO DE CHEGAR
COM SOLORRO.

T (Pagina 69)
Hd uma mistura de tempo passado com o futuro, por meio dos verbos “procurava’,

“organizava” e da expressdo “tivesse tempo de chegar com socorro”.

e) Ha relagdo entre os tempos e as representagoes dos atores, uma vez que as marcas temporais fazem

referéncia ds suas agoes ao longo da narrativa.

DESAFIO 02:

a) FRAGMENTOI:
O espaco é distante do aqui (la). Isso é caracterizado pela denominacgdo do lugar (Rio Paraiba), que era
uma cidade recentemente fundada (menos de meio século), no interior do Brasil (colonial). Pode-se
observar que ha uma relagdo com o tempo da colonizacdo, portanto, o tempo pretérilo.
FRAGMENTO I1:
Hd uma mistura, no didlogo entre os atores, entre o aqui e o ld. Isso é caracterizado por expressdes,
como “perto de sua senhora” (aqui), “aquela nuvem™ e “senhor do céu” (ld). Pode-se observar que ha

uma relagdo com o tempo da narrativa, em que se passam as agoes.
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b)

FRAGMENTO 11i:

O espaco é o aqui. Isso é caracterizado pelo advérbio “aqui” e pela expressdo “onde estou”. Pode-se
observar que, na narrativa, o trecho em destaque consiste em um flashback dentro da historia, em que o
tempo ndo coincide com o programa narrativo principal, por serem recordagdes de um ator.
FRAGMENTO IV:

Neste fragmento, é possivel perceber uma interagdo enire o aqui e o ld no percurso principal da
narrativa. Isso é caracterizado por expressoes como “este”, “trago ordens” (aqui) e “para o Rio de

Janeiro”, “leve estes pedidos de auxilio a Martim de Sa” (1d). Pode-se observar que hd uma relagdo com

o lempo da narrativa, em que se passam as agoes.

O lugar geogrdfico onde se passa o texto, interior do Brasil Colonial, pode ser comprovado com

expressoes como “Rio de Janeiro recém fundado”, “as margens do Rio Paraiba”, entre outros.
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pATENTEOS @)

N

PARA INICIO DE CONVERSA
4 Prezada professora, prezado professor:

e Aqui, vocé tera as orientagcdes, possiveis formas de resolugdo dos desafios e
embasamentos tedricos necessarios para melhor conduzir a realizago deste jogo;

e E importante ressaltar que este material ndo consiste em um curso béasico de Semidtica
Discursiva de linha francesa, como também, ndo é um estudo tedrico das matrizes de
SAEB, SPAECE e BNCC;

e E importante ressaltar que as respostas aqui apresentadas sdo possibilidades para
resolug@o dos desafios;

e Assim, sempre que necessario, vocé pode consultar outros materiais, disponiveis na rede
ou em meios impressos, € 0s que serdo indicados durante este manual.

Professor(a), neste primeiro DESAFIO da sexta PATENTE, a tarefa dos jogadores é encontrar os temas
mais perceptiveis a partir da realizagdo da linguagem verbal e ndo verbal. E importante que estejam de posse
da HQ para irem ao texto completo sempre que for necessario. Para isso, eles devem observar com muita
atengdo a ideia percebida com base na manifestagio concreta da linguagem verbal (escrita) e ndo verbal
(desenhos de pessoas, ambientes, cores e design).

Nesse sentido, ¢ relevante mencionar que existem duas formas elementares de discurso: aqueles que sdo
predominantemente concretos e os abstratos. Os primeiros sdo, para a Semidtica Discursiva, denominados de
figurativos, e os segundos, de tematicos. Vale ressaltar que um discurso, ao ser classificado como tematico ou
figurativo, ndo significa que seja formado apenas com temas ou figuras. Porém, é composto, em sua maioria,
por temas ou figuras. Nesse sentido, os discursos figurativos geram um efeito de realidade e, para isso,
representam o mundo, através da criacdo de uma imagem com seus elementos constituintes, como seres,
acontecimentos, dentre outros; ja os discursos tematicos apresentam uma explicacdo do que constitui esta
realidade (o mundo).

Dessa forma, procurando ordenar, classificar, interpretar, de modo a operar com conceitos. Segundo
Bertrand (2003, p. 231): “A figuratividade ndo pode ser assimilada a ‘representacdo’ mimeética, que € somente
uma de suas realizagdes possiveis. A figurativizagdo do discurso é, mais exatamente, um processo gradual
sustentado de um lado pela iconizacdo, que garante a semelhanca com as figuras do mundo sensivel e, de
outro, pela abstragdo, que ela se afasta. Essa concepg¢do permite explicar, de passagem, as categorizagdes
culturais da figuratividade”. Assim, os temas séo abstratos enquanto as figuras sdo a concretizagdo dos temas.

As narrativas sdo textos figurativos e os poemas sdo considerados textos tematicos.
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e Concreto é todo termo que remete a algo presente no mundo natural;
e Abstrato é toda palavra que nao indica algo presente no mundo natural, mas uma categoria que ordena
0 que esta nele manifestado.

Segundo esta linha de raciocinio, para a Semidtica Discursiva, a identificagdo dos temas (representagdes
abstratas) que subjazem as figuras (realiza¢bes concretas) apresentadas nos fragmentos selecionados na HQ
O Guarani, de Ivan Jaf, é um procedimento de andlise e interpretacio imprescindivel para melhor
compreender a constituicdo discursiva do texto. Nesse sentido, essa construgéo sintatica do nivel discursivo
da narrativa deve ser, nfo apenas identificada, mas relacionada com a historia narrada em sua completude.
No caso dos fragmentos selecionados, & possivel observar que sdo representagdes discursivas que
manifestam na superficie textual, tanto levando em consideragdo as linguagens verbal e ndo verbal, os
elementos que foram sendo sistematizados em cada parte da narrativa.

Um tema presente na HQ € natureza, a partir das figuras que fazem referéncia direta ao ambiente natural
e selvagem/virgem tratado ao longo da narrativa, como: arvores, rochas e poucos raios do sol; sdo elementos
que, com auxilio dos recursos cromaticos, representam o tema da “natureza”. Assim, é importante observar
que, pela disposi¢cdo das corres mais escuras/sombrias na representacdo das da floresta, além dos poucos
raios de sol, indicam a densidade da floresta, a qual é tratada ndo apenas como pano de fundo para a trama,
mas como um tema determinante para a personalidade de alguns sujeitos da narrativa; a exemplo dos
aventureiros que sdo mobilizados pelo desejo de exploracdo das riquezas naturais.

Outro tema presente é familia, cujas representacdes concretas da realidade estfio presentes, por exemplo,
nas figuras que reproduzem os colonizadores em uma cena de lazer nos jardins da fortaleza dos Mariz. Nessa
cena, todos os membros da familia usufruem harmonicamente de conforto e lazer, sob os servigos de alguns
servigais. Logo, € importante observar que esta segunda tematica relacionada aos servigos que sdo prestados
a familia podera aparecer como possivel. Portanto, estas tematicas perfazem toda a constituigdo da narrativa.

Guerra & outro tema que se faz presente na HQ na representagdo visual um grupo de aventureiros,
capatazes do personagem Loredano, que marcham armados e de expressdes enfurecidas para um possivel
ataque. Essas representacdes sdo confirmadas no texto verbal, em que sdo proferidas palavras e expressdes
de ordens e o6dio indicando a ag¢@o iminente, ou seja, o ataque e morte de alguns membros da familia do
colonizador D. Anténio de Mariz. A partir dessas observagdes, é possivel identificar a tematica da guerra, a
qual é mencionada em grande parte da narrativa e, dessa forma, motiva as agdes do enredo.

Percebemos também o tema amor entre os sujeitos Peri e Cecilia e no sentimento de Isabel por Alvaro.
A partir das posi¢des em que sdo representados, pode-se observar a cumplicidade desse sentimento no
tocante: toque, abrago, olhares e beijo. No mesmo sentido, quando Isabel declara seu amor por Alvaro. Esse
tema pode ser recuperado em todas as partes da historia, e constitui o respectivo objeto de valor para esses
sujeitos.

Outros temas sdo possiveis de ser trabalhados com base na HQ, a exemplo de violéncia, morte, bravura,
honestidade, lealdade, mentira, para citar apenas alguns. No entanto, neste material, nos limitamos a

argumentar apenas em defesa dos sugeridos para a Ilha da significacdo.




183

No segundo DESAFIO desta PATENTE, consiste em uma tarefa em que os jogadores devem
contextualizar os temas identificados no DESAFIO 1, conforme ja orientado ao professor. Assim, os
jogadores podem usar dicionario também se precisarem, ou pesquisas na internet se tiverem acesso. Para

isso, devem mobilizar os conhecimentos a que estes temas remetem e que os jogadores ja conheciam.

Logo, ao tratar das relagdes tematicas na narrativa e suas implicagdes na realidade atual da sociedade
brasileira, os jogadores poderdo mobilizar conceitos ja trabalhados durante o jogo, portanto, é relevante,

aqui, revisar alguns deles.

e Sujeito ¢ o0 actante principal em uma narrativa, esta ligado ao objeto na forma de sujeito de estado, seja
em enunciados de estados conjuntivos (S N O), seja em enunciados de estados disjuntivos (S U OQ); e é
capaz de alterar esses estados como sujeito do fazer através de suas performances (o sujeito, fazer
propriamente dito, altera um enunciado juntivo), por meio de enunciados de transformagdes.

e Actantes — cada um possui 0 seu proprio percurso.

e Destinador é aquele/aquilo que age sobre o sujeito; € ele que indica as regras do jogo, aponta um
caminho a ser seguido; exerce simultaneamente um “fazer-fazer” e um “fazer-crer”.

e Antissujeito implica a sua modalizac¢do por um querer fazer ou um dever fazer (faz).

¢ Antidestinador convence o antissujeito a ir contra o sujeito, buscar seu antiobjeto (faz-fazer).

Professor(a), a BNCC, ao longo de suas competéncias voltadas para o eixo da leitura, aborda as
competéncias em que o estudante articula elementos do texto com a sua realidade, alinhado as questdes de
tematizagdo e figurativizagdo: “reconhecimento da importdncia do dominio dessas praticas para a
compreensdo do mundo fisico e da realidade social, para o prosseguimento dos estudos e para formacéo para o
trabalho” (BNCC, 2018, p. 152). Essa habilidade perpassa todo o Ensino Fundamental II, que vai do 6° ao 9°
ano. Nas matrizes curriculares de SPAECE e SAEB, tém-se as referéncias a identificacdo de temas presentes

nos textos (D5 no SPAECE e D6 no SAEB).

Portanto, ao se trata de um jogo, as perguntas sdo breves e as respostas também. Assim, para cada

DESAFIO desta PATENTE, seguem-se as respostas possiveis.

POSSIVEIS RESPOSTAS:

DESAFIO 01:

FRAGMENTO I: Neste fragmento, o lema é a exuberdncia da natureza.
FRAGMENTO II: Neste fragmento, o tema é a harmonia da familia.
FRAGMENTQO [II: Neste fragmento, o tema é a guerra.

FRAGMENTO 1V: Neste fragmento, o tema é o amor de Cecilia e Peri.




184

DESAFIO 02:

FRAGMENTO I: Este tema, na HQ, representa as riguezas naturais de onde a historia acontece, que
eram exploradas. Na atualidade, a mesma exuberdncia natural continua a ser explorada
demasiadamente.

FRAGMENTO 1I: Este tema, na HQ, representa a base da organizagdo social da historia. Na
atualidade, a sociedade ainda é constifuida em torno da familia tradicional patriarcal, preservando
muito do que hd na historia.

FRAGMENTO III: Este tema, ha HQ, representa a dispula pelo direito em dispor dos bens naturais que
o Brasil Coldnia oferecia. Na atualidade, essa disputa ainda prevalece, inclusive enire os grandes
fazendeiros e as tribos indigenas, por exemplo.

FRAGMENTO 1V: Este tema, na HQ, mesmo ndo sendo o fio condutor da historia, é o sentimento que
motiva alguns sujeitos da narrativa. Na atualidade, o amor ainda motiva muitas atitudes por parte das

pessods.
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PARA INICIO DE CONVERSA
#+ Prezada professora, prezado professor:

e Aqui, vocé tera as orientagdes, possiveis formas de resolugdo dos desafios e
embasamentos tedricos necessarios para melhor conduzir a realizagdo deste jogo;

e F importante ressaltar que este material nio consiste em um curso basico de Semiética
Discursiva de linha francesa, como também, ndo é um estudo tedrico das matrizes de
SAEB, SPAECE e BNCC;

e [ importante ressaltar que as respostas aqui apresentadas sdo possibilidades para
resolugdo dos desafios;

e Assim, sempre que necessario, vocé pode consultar outros materiais, disponiveis na rede
ou em meios impressos, e os que serdo indicados durante este manual.

Professor(a), neste primeiro DESAFIO da sétima e Gltima PATENTE, tarefa dos alunos/jogadores &,
considerando os valores dos personagens da HQ, responder aos desafios que intentam analisar e
relaciond-los com a constituicdo bésica, elementar que sistematiza toda a narrativa. Assim, através da
gramatica do discurso, especificamente do nivel fundamental, o texto ganha mais sentido para o leitor.
Neste caso, como se trata da fltima etapa aqui trabalhada, vai-se fechando o processo para uma
significagdo geral do texto.

Neste nivel de leitura, em que € possivel perceber os elementos contrarios, contraditorios e
implicativos presentes na narrativa, também ¢é possivel identificar os valores euforicos (positivos) e
disforicos (negativos) para os sujeitos na busca por seus objetos de valores. Os termos contrdrios
articulam o discurso. De outra forma, os termos coniradiiorios promovem a anulagdo do discurso. Por
exemplo: 6dio é contrario de amor. Ja amor € contraditorio de ndo amor. Ou seja, o contraditorio &
definido pela negagio de cada um dos contrdrios.

Além disso, deve-se observar que as contribuigdes atuais da teoria semiotica, analise da tensividade
no discurso, ndo desprezam totalmente o modelo do percurso gerativo da significacdo, Semidtica
standard. Em linhas gerais, Zilberberg (2006) propde uma abordagem que ultrapassa a concepgdo da
geracdo do sentido, a partir de redes fundamentais de relagdes seménticas. Nesse sentido, apresenta o
fazer missivo ja ancorado na instancia da enunciag3o, capaz de, assim, orientar as colocagdes em
discursos das categorias de pessoa, tempo e espaco. Desse modo, articula as categorias da
descontinuidade x continuidade, através do fluxo discursivo que produz a enunciacdo, por meio dos

seguintes funtivos:
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e Emissividade: tem-se uma continuidade da narrativa, em que o tempo € acelerado, e o espaco da
narrativa se abre;

¢ Remissividade: tem-se as paradas da narrativa, em que apresenta uma descontinuidade, o tempo
desacelera e o espago se fecha.

Baseada na oposi¢do alaque e defesa que orienta as agdes no entorno da familia nucleo,
representante os colonizadores e os aventureiros, hospedes do Forte, desejosos de um ataque traigoeiro.
Logo, € importante observar que outros pontos da narrativa sdo organizados em torno da preparagio
para um conflito, deflagracdo deste conflito e, posteriormente, seu desfazer/ conclusdo. Porém, toda a
narrativa é organizada em torno de um conflito maior que é a “base”, em que tudo parece girar no seu
em torno; no caso deste apresentado como exemplo no desafio. Sendo assim, podemos inclusive
identifica-lo como sendo um dos elementos da tipologia narrativa, o climax da histéria, e para identifica-
lo e melhor interpreta-lo, é relevante nos atermos para o universo semantico que constitui as relagdes
humanas e os valores implicados nesses conflitos.

Além dessas questdes, é importante observar com os alunos/jogadores a fungdo discursiva das
relagdes de conflitos dentro da narrativa. No exemplo, assim como os demais da HQ, atentar para aquilo
que motiva e orienta os acontecimentos. Assim, como neste exemplo, ha uma motivagdo inicial que
colabora para a realizacao do ataque "a familia do D. Antonio de Mariz, acontece o evento, em que €
ressaltado a partir das linguagens verbais e visuais como um ponto alto na historia, intenso, e
posteriormente, com a defesa dos colonizadores, a agdo tende para uma ameniza¢io do impacto,
tornando-se mais amena, e, portanto, mais extensa e tratada com menos destaque na narrativa.

Também € importante destacar que a ambicdo é um valor implicado no atague dos aventureiros que
vivem no Forte. E a vinganga é um valor implicado no aiaque dos Aimorés ao Forte, uma vez que a
filha aimoré foi morta por D. Diogo que vive no Forte. Por outro lado, a sobrevivéncia é um valor
implicado na defesa de ambos ataques. Podemos dizer que afaque e vinganca sio valores positivos para
os Aimorés e ataque e ambi¢do sdo valores positivos para os aventureiros. Ja a sobrevivéncia é um valor
implicado na defesa e positivo para a familia de D. Anténio Mariz,

Professor(a), cabe ressaltar que, se analisar mais detalhadamente o texto desta HQ, O Guarani de
Ivan Jaf, perceberemos que na historia prevalece situagdes que remetem aos acontecimentos mais
intensos, impactantes. No processo de triagem realizado para fazer esta adaptacdo, optou-se por ressaltar
cenas que trazem os principais conflitos do romance O Guarani de José de Alencar. Portanto, isso pode
ser justificado pela intensio dos autores da HQ em prender mais a atengdo dos leitores contemporaneos,
os adolescentes. Sendo assim, os alunos/jogadores devem ser levados a refletir sobre o que motivou este
conflito na narrativa, a exemplo do interesse em efetuar a exploragio das riquezas brasileiras no Periodo
Colonial, e, na sequéncia, relacionar tais questdes com o cenario nacional do Brasil.

Os dois conflitos, que sdo base desta narrativa, primeiramente aquele que é formado entre os
aventureiros liderados por Loredano, eles queriam matar a familia de D. Anténio de Mariz e

posteriormente roubar a filha do colonizador, Cecilia; segundo, o conflito entre os nativos, indios
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Aimorés, e os colonizadores residentes do Forte. Logo, ao observar as cenas, tem-se 0 momento em que
€ mais perceptivel que as agdes sdo interrompidas/ameagadas, quando se apresenta explicitamente a
existéneia da ameaga, em semiodtica denominado de fazer remissivo. Nesse caso, a existéncia de um
oponente na narrativa, ou seja, aquele(a) ou aquilo que pode prejudicar o percurso de um sujeito,
podendo impedir a sua conjunc¢do com o objeto de valor. Logo, implica na desaceleragdo do tempo e o
espago da agdo se mostra limitado ou fechado, impossibilitando a progressdo das agdes. No fragmento
em analise, 0 embate entre D. Antdnio de Mariz e seus oponentes configura essa remissividade.

Logo, ao se pedir para que os alunos/jogadores identifiquem outros exemplos na narrativa em que
apresentem acdes mais chamativas/intensas, é importante orientd-los sobre a funcdo deste recurso no
texto, o qual consiste em situagdes que, sendo intensas, comportam e sdo constituidas por grande carga

de valores, e estes sdo determinantes para o fazer dos personagens na narrativa.

POSSIVEIS RESPOSTAS:

DESAFIO 01:

a) Neste item, diante de tudo o que foi estudado e do exemplo apresentado neste desafio, espera-se que
o jogador consiga articular os valores que estdo envolvidos no conflito que consistiu em um ataque a
familia de D. Anionio de Mariz. Tendo sido efetuado pelos hiéspedes do Forle, consistiv em uma
situagdo de trai¢do, e que para realizar este intento, foram motivados pela ambicdo e interesse em

usufruir dos privilégios concedidos aos colonizadores.

b) Essa resposta fica a critério da percepgdo do jogador, que pode mobilizar recursos verbais e ndo
verbais para identificar o que é solicitado.

E importante destacar que a presenca da intensidade, ja trabalhada no estudo das tipologias textuais, a
exemplo da tipologia narrativa, é explorada por meio do climax, onde o aluno é levado a reconhecé-la

como ponto mais alto da historia.

DESAFIO 02:

F importante observar que tudo aquilo que interrompe o fazer narrativo do sujeito, ou seja, os diversos
fatores e atores que, figurativizados como oponentes ou até mesmo antissujeilos, cuja fungdo é evitar a

conjuncgdo com seu objeto de valor, poderdo ser apontados pelos jogadores.




a) Essa resposta fica a critério da percepgdo do jogador, que pode mobilizar recursos verbais e ndo
verbais para identificar o que é solicitado. Nesse sentido, tem-se o momento em que D. Antonio se

depara com seus obstaculos, seus rivais, como os indios e os hospedes iraidores.

b) Seguindo este exemplo, os alunos/jogadores poderdo selecionar outros fragmentos da narrativa onde

apresente a existéncia dos obstdaculos que prejudicam ou impedem a acdo de outro sujeito.

Professor(a), ao final dessas orientagdes, e levando em considera¢do os desafios de deverdo ser
enfrentados no tocante ao déficit na proficiéncia leitora que pode ser detectado em grande ntmero de
leitores em nivel escolar; buscamos discutir os pontos que estdo relacionados & estratégia utilizada para
conduzir a mediagdo no processo de leitura. Assim, apresentamos a teoria semiotica de linha francesa
como mais um possivel método de auxilio ao professor no trabalho com um texto classico adaptado para
HQ. A teoria aqui apresentada, Semio6tica Discursiva, a qual tem como principal criador o tedrico A. J.
Greimas, propde-se a reinventar a teoria linguistica estruturalista até entdo vigente; de forma a apresentar
uma abordagem Da significacdo, por meio de uma generalidade, pois o objeto a que se detém como
analise, o texto, ndo € mais a “palavra”, em que o plano lexical sera rejeitado a favor do discurso; e, para
além disso, possibilitando uma difusdo nas investiduras metodologicas, de modo a oportunizar analises de

muitas formas de textos, a exemplo do sincrético O Guarani, de Ivan Jaf.
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a) Essa resposta fica a critério da percepgdo do jogador, que pode mobilizar recursos verbais e ndo
verbais para identificar o que é solicitado. Nesse sentido, tem-se o momento em que D. Aniénio se

depara com seus obstdculos, seus rivais, como os indios e os hospedes fraidores.

b) Seguindo este exemplo, os alunos/jogadores poderdo selecionar outros fragmentos da narrativa onde

apresente a existéncia dos obstdaculos que prejudicam ou impedem a agdo de outro sujeito.

Professor(a), ao final dessas orientacdes, e levando em consideragdo os desafios de deverdo ser
enfrentados no tocante ao déficit na proficiéncia leitora que pode ser detectado em grande niimero de
leitores em nivel escolar; buscamos discutir os pontos que estdo relacionados a estratégia utilizada para
conduzir a mediagdo no processo de leitura. Assim, apresentamos a teoria semidtica de linha francesa
como mais um possivel método de auxilio ao professor no trabalho com um texto classico adaptado para
HQ. A teoria aqui apresentada, Semiodtica Discursiva, a qual tem como principal criador o tedrico A. J.
Greimas, propde-se a reinventar a teoria linguistica estruturalista até entdo vigente; de forma a apresentar
uma abordagem Da significagdo, por meio de uma generalidade, pois o objeto a que se detém como
analise, o texto, ndo é mais a “palavra”, em que o plano lexical sera rejeitado a favor do discurso; e, para
além disso, possibilitando uma difuséo nas investiduras metodologicas, de modo a oportunizar analises de

muitas formas de textos, a exemplo do sincrético O Guarani, de Ivan Jaf.
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Professor(a), neste espago vocé podera conferir indicagoes de cursos disponiveis no canal do YouTube
do Grupo de Estudos Semioticos GES-USP - Semiotica Discursiva de linha francesa: Enunciacdo e
argumentagdo em semiotica. Seguem os links para acesso as aulas. Todos eles foram acessados no dia
04 de janeiro de 2021 e estdo disponiveis:

AULA 01: https://www.youtube.com/watch?v=zwWe30O | RhrM&t=67s

AULA 02: https://www.youtube.com/watch?v=PB1Pm_FsUJE

AULA 03: https://www.youtube.com/watch?v=dCi4dvX8nEHQ

AULA 04: https://www.youtube.com/watch?v=wKPcl QK22ko

Além deste espago, tem-se o canal do Nucleo de Pesquisas em Semidtica UFRJ, que traz o minicurso
"Condigdes Semioticas do Sensivel: Aprofundamentos da Abordagem Tensiva". Seguem os links para
acesso as aulas. Todos eles foram acessados no dia 04 de janeiro de 2021 e estdo disponiveis:

AULA 01: https://www.youtube.com/watch?v=c848AHi4FLo

AULA 02: https://www.youtube.com/watch?v=nQyhsIKh_k0&t=7926s

AULA 03: https://www.youtube.com/watch?v=gVJo RITkI&t=6096s
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CONSIDERACOES FINAIS

Nos dias de hoje, as definigdes sobre o que vem a ser a leitura e suas contribui¢des
para o convivio social estdo cada vez mais vastas. Isso porque tal atividade ¢ constante em
diversas situagdes do dia a dia, expandindo-se em variados contextos comunicativos. Entdo,
para bem compreender as defini¢cdes atuais de leitura, ¢ premente entender o que vem a ser o
texto e qual o seu papel na sociedade. Nesse sentido, a Semidtica Discursiva de linha francesa
tem como principal preocupacdo investigar a producao e geracao do sentido. Com base no
Percurso Gerativo da Significacdo, ela tem agregado outros olhares que dinamizam o
percurso. Na atualidade, as Historias em Quadrinhos, por exemplo, sdo veiculos proprios de
discurso, tendo em vista seu crescente numero de publicacdes por variadas editoras e em
variados suportes. Nesse processo de publicagdo, encontra-se o texto em quadrinhos como
ferramenta na adaptagdo de obras literarias classicas. E podem promover no leitor jovem
melhor motivagdo para buscar, mais tarde, a obra literaria classica.

O ato de ler um texto classico propicia ao leitor a oportunidade de ampliar seu
repertorio de conhecimentos; a releitura de tal produ¢do consagrada faz com que novas ideias
possam surgir, pois o autor ndo tangenciou ou limitou suas abordagens na obra a conceitos
fechados e repletos de mesmice. Nesse contexto, surgem as chamadas adaptagdes dos
classicos, que sdao releituras de obras literarias consagradas, como forma de alcancar
determinado publico leitor, ndo com o intuito de ultrapassar a obra literaria original, mas de
ser um complemento para os leitores. A exemplo disso, tem-se a adaptagdo em quadrinhos do
escritor cearense José de Alencar intitulada O Guarani, elaborada pelos autores Ivan Jaf e
Luiz G¢, a qual foi selecionada para esta pesquisa, no que tange a elaboragdo de um produto
contemplando o livro integralmente.

Com base nos dados levantados por meio da entrevista, percebeu-se a necessidade e
interesse dos discentes em terem mais contato com textos em HQs, ou seja, o desejo de
ampliarem as experiéncias com esse género textual, uma vez que o que eles disseram sugeriu
essa necessidade de contato com a HQ, suas experiéncias com leitura eram textos sincréticos e
best-sellers, consequentemente, a concep¢do que eles tinham desse evento era familiar, por
ser proxima a sua realidade e trabalhado em atividades e avaliacdes internas e externas.

E, por meio da observacao de aulas de leitura, realizada juntamente com o professor de
Lingua Portuguesa da turma, observou-se que o espaco de leitura ndo se mostrou adequado
para esta atividade, pois o ambiente da aula, assim como a sala de leitura/biblioteca da escola

nao sao acolhedoras, uma vez que nao propiciam o acesso dos alunos e professor aos livros
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para que possa promover o desenvolvimento da competéncia leitora dos alunos. No entanto, o
professor valeu-se de estratégias de mediacdo, de modo a evidenciar a livre fruicao,
apresentando um discreto engajamento no que se refere a exploracao das ideias do texto.

Como produto final, o material estruturado sob a designagdo de Ilha da significacdo
orienta a compreensdao da HQ O Guarani, de Ivan Jaf, com ilustragdes de Luiz G€. O material
¢ aplicavel a uma turma de 9° ano, seguindo a dinamica do jogo Garena Free Fire. Esta
estruturado em 7 etapas, em que cada uma delas corresponde a categorias exploradas pela
Semiodtica Discursiva seguindo um percurso de compressdo do texto, como também, as
habilidades e competéncias contempladas pelo SAEB e SPAECE, a fim de que o estudante
possa desenvolver sua leitura ndo apenas em um unico nivel, mas em todo o Percurso
Gerativo da Significagao.

Fazendo parte desse material direcionado ao aluno, estd o material de apoio ao
professor, o qual orienta uma leitura que permite identificar sete sujeitos na HQ: Peri, Cecilia
(Ceci), D. Anténio de Mariz, Alvaro, Vassalos de D. Antonio de Mariz, Indios Aimorés e
Capangas de Loredano. Esses sujeitos, no ambiente discursivo, sdo atores que caracterizam a
época de coloniza¢do do Brasil, uma vez que sdo personagens de grande atuagdo em toda a
obra.

Em consonéncia com os atores, foi orientada a identificagdo do tempo no seu aspecto
linguistico e cultural: quando o narrador fala, o tempo ¢ passado; quando os personagens
falam, o tempo ¢ presente. Da mesma forma, emerge o espaco: quando o narrador fala, o
espago ¢ distante; quando os personagens falam, o espago ¢ proximo.

Quanto aos temas, a orientacdo mostrou que os mais comuns sdo: colonizagdo
portuguesa, exploragdo das riquezas, guerra entre colonizador e colonizados, amor e familia.
As figuras que os concretizam estdo tanto no plano verbal quanto no ndo verbal: ao
representar os elementos da natureza como as falas sobre a riqueza da fauna, da flora e dos
recursos minerais. No tocante a nova civilizagdo, tém-se as representagdes da familia, as
relacdes amorosas, as edificagdes, dentre outras.

Seguindo a significacdo da HQ, o material também orienta e sugere explorar a tensao
entre pontos de conflito da historia, a exemplo dos processos de ataque sofridos pela familia
do colonizador, tanto por parte dos nativos, como dos aventureiros ambiciosos. Com isso, a
constituicdo desses pontos de tensdo na narrativa colabora para o destaque do percurso
narrativo, de forma que o orienta na constituicdo desse climax, sendo este um elemento

essencial dentro da constitui¢ao do discurso.
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Nesse sentido, a partir dessas observagdes e levando em consideracdo os desafios que
deverdo ser enfrentados no tocante ao déficit na proficiéncia leitora que pode ser detectado em
grande numero de leitores em nivel escolar; buscamos discutir os pontos que estdo
relacionados a estratégia utilizada para conduzir a mediacdo no processo de leitura. Assim,
apresentamos a teoria semiotica de linha francesa como mais um possivel método de auxilio
ao professor no trabalho com um texto classico adaptado para HQ. A teoria aqui apresentada,
Semiodtica Discursiva, a qual tem como principal criador o tedrico A. J. Greimas, propde-se a
reinventar a teoria linguistica estruturalista até entdo vigente; de forma a apresentar uma
abordagem da significacdo, por meio de uma generalidade, pois o objeto a que se detém como
analise, o texto, ndo ¢ mais a “palavra”, em que o plano lexical serd rejeitado a favor do
discurso; e, para além disso, possibilitando uma difusdo nas investiduras metodologicas, de
modo a oportunizar andlises de muitas formas de textos, a exemplo do sincrético O Guarani,
de Ivan Jaf.

O referido material de apoio apresenta encaminhamentos, visando ao aprimoramento
das competéncias e habilidades leitoras de estudantes a luz da teoria semidtica discursiva.
Logo, valendo-se do género textual histéria em quadrinhos, a fim de trabalhar com o publico
discente a obra O Guarani, de Ivan Jaf e Luiz G€ (2019), entende-se que pode ser eficaz o
trabalho com o texto, sendo realizado com embasamentos tedricos e metodologicos, no intuito
de melhor promover a compreensao da producdo da significagdo discursiva.

Conforme o que foi identificado na pesquisa, o ensino, dito como mecanizado, tem
restringido o acesso dos alunos a questdes interpretativas e criticas a respeito de um texto. De
fato, ¢ pertinente refletir sobre isso, quando se tem aulas de leitura nas salas de aula do Brasil
que apenas priorizam a decodificacdo, mas nao voltam suas perspectivas para a compreensao
dos sentidos de textos. Isso demonstra que falta, também, um certo apoio de instincias
superiores em fornecerem materiais atualizados que analisem as capacidades leitoras dos
alunos em sua integridade.

Desse modo, a metodologia utilizada foi satisfatoria, uma vez que os objetivos deste
trabalho foram atingidos. Como realizagdo relevante, considera-se que o material didatico
apresenta uma proposta de leitura interdisciplinar e que pode ser utilizada com os mais
diferentes discursos que circulam na sociedade e se tornam objetos de estudo tanto na sala de
aula como também em outros espacos sociais.

Diante das problematicas da discussdo empreendida pela tematica pesquisada,
enfatiza-se que esta pesquisa tem como intuito contribuir como uma metodologia capaz de

atender aqueles que se interessam por trabalhos no contexto da Semidtica Discursiva e que, do
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mesmo modo, interessam-se por analises voltadas para o trato da significacdo relacionadas
aos textos, especialmente aos textos sincréticos, a exemplo das HQs.

Portanto, levando em consideragdo que as pesquisas nao podem ser tidas como
acabadas e esgotadas, este trabalho também nao o €. Por essa razao, melhorias e alteragdes
sd0 necessarias para que possamos melhor atender as demandas exigidas na sala de aula, mais
especificamente sobre as atividades de leitura e interpretagdo. Logo, tenciona-se que este
trabalho possa colaborar, dentre outros ja existentes, como mais uma proposta de leitura

aplicavel ao ensino fundamental, como também em outros niveis de ensino.
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ANEXO A — PARECER CONSUBSTANCIADO DO COMITE DE ETICA

UFCG - CENTRO DE
FORMACAO DE ng«B ma

PROFESSORES - CAMPUS DE asil
CAJAZEIRAS DA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: DO TEXTO AO TEXTO: CONTRIBUICOES DA SEMIOTICA DISCURSIVA PARA A
LEITURA DE HQs ADAPTADAS DE OBRAS LITERARIAS CLASSICAS

Pesquisador: FRANCISCO JOSE HOLANDA

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 23549919.9.0000.5575

Instituigao Proponente: UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.674.616

Apresentacao do Projeto:

trata-se de uma pesquisa para Mestrado em Letras assim apresentado:Esta proposta de pesquisa se
caracteriza como uma pesquisa-agao, a qual tem como objetivo a intervengdo do pesquisador, em meio a
uma

problematica da sociedade. Através da abordagem qualitativa, intenta-se interpretar e compreender os
dados indutivamente. Esta pesquisa sera

realizada com 28 alunos do 9° ano do Ensino Fundamental Il, os quais serdo convidados a participar
juntamente com o professor de Lingua

Portuguesa que atua nesta turma. O lécus da pesquisa sera a escola José Cardoso de Araujo, que oferece
o Ensino Fundamental regular dos anos

iniciais aos finais. A escola localiza-se no Sitio Aroeiras, zona rural do Distrito José de Alencar. A escolha
desta instituicdo se deu pelo fato de ter

apresentado baixo rendimento em resultados de provas externas, como SPAECE e SAEB

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Compreender, com base em posicionamentos dos alunos e vivéncia em eventos de leitura, como a
Semidtica Discursiva pode contribuir para a

Enderego: Rua Sérgio Moreira de Figueiredo, sin

Bairro: Casas Populares CEP: 58.900-000
UF: PB Municipio: CAJAZEIRAS
Telefone: (83)3532-2075 E-mail: cepcfpufcgez@gmail.com
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UFCG - CENTRO DE
FORMACAO DE Plataforma
PROFESSORES - CAMPUS DE asil
CAJAZEIRAS DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE

Continuacao do Parecer: 3.674.616

leitura do texto literario, com o fito de apresentar uma proposta de intervencgao didatica como mais uma
estratégia de leitura produtiva além das que

ja existem.

Objetivo Secundario:

*[Construir um arcabouco tedrico com énfase nas concepcdes de leitura e na Semiotica discursiva, como
base para a reelaboracdo e aprimoramento

dos instrumentos de levantamento dos dados da pesquisa;

*Identificar as aspiracbes de leitura dos alunos, por meio de entrevista e observagdo durante eventos de
leitura;

*[Realizar atividades de leitura de textos literarios adaptados em histéria em quadrinhos;

*[Descrever as contribuicbes da Semidtica Discursiva percebidas durante a vivéncia na intervengdo em
comparagdo com as atividades de leitura

observadas anteriormente e com a fala dos alunos;

*[Construir uma oficina de leitura de textos literarios com uma adaptagéo de uma obra da literatura classica

brasileira.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Vale lembrar, também, que esta pesquisa ndo adotara nenhum procedimento que ponha em risco a
integridade fisica e/ou psicoldgica dos

colaboradores, tampouco utilizara instrumentos nesse sentido. No entanto, pode oferecer risco minimo a
exemplo de constrangimento do professor

colaborador ao ser observado e dos alunos em nao quererem ser observados ou mesmo desconforto ao
responder as perguntas da entrevista.

Como forma de minimizar esses riscos, sera mantido um didlogo com eles, esclarecendo que assinardo o
Termo de Consentimento Livre e

Esclarecido (professor) e o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (aluno), o que garantira aos mesmos
o direito de, em qualquer momento,

desistir de sua participac@o sem quaisquer prejuizos ou constrangimentos. O anonimato dos colaboradores
sera, também, garantido, uma vez que

serdo referidos por uma codificag@o a ser elaborada. Assim, a participacéo dar-se-a de forma esclarecida e
voluntaria, ou seja, gratuita e segura.

Beneficios:

Endereco: Rua Sérgio Moreira de Figueiredo, s/n

Bairro: Casas Populares CEP: 58.900-000
UF: PB Municipio: CAJAZEIRAS
Telefone: (83)3532-2075 E-mail: cepcfpufcgez@gmail com
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R

Continuacao do Parecer: 3.674.616

Os beneficios desta pesquisa perpassam o desenvolvimento da competéncia leitora, por meio do contato
com uma obra classica da Literatura
Brasileira, mais especificamente, do escritor que nomeia o distrito onde a escola esta localizada, José de

Alencar

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Importante estudo que podera contribuir como um referencial para o ensino e letramento nas escolas.

Considerag6es sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

Os termos de apresentagdo obrigatéria foram dispostos corretamente de acordo com os protocolos do CEP

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:
Sugerimos a aprovagao do presente projeto de pesquisa.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacdo
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 14/10/2019 Aceito
do Projeto ROJETO 1450547 .pdf 16:33:14
Qutros TERMODEANUENCIA.PDF 14/10/2019 |FRANCISCO JOSE Aceito

16:32:50 | HOLANDA
Folha de Rosto FolhaDeRosto.pdf 09/10/2019 |FRANCISCO JOSE Aceito
16:54:.29 | HOLANDA
Qutros ROTEIRODEINTERVENCAQ .pdf 09/10/2019 |FRANCISCO JOSE Aceito
10:32:21 HOLANDA
Qutros FICHADEOBSERVACAOQO .pdf 09/10/2019 |FRANCISCO JOSE Aceito
10:31:52 | HOLANDA
Qutros ENTREVISTA. pdf 09/10/2019 | FRANCISCO JOSE Aceito
10:31:29 | HOLANDA
Qutros TERMODEASSENTIMENTOLIVREEES | 09/10/2019 | FRANCISCO JOSE Aceito
CLARECIDO.pdf 10:30:53 | HOLANDA
Qutros TERMODECOMPROMISSODEDIVULG | 09/10/2019 |FRANCISCO JOSE Aceito
ACAODOSRESULTADQOS.PDF 10:30:15 | HOLANDA
Declaragéo de TERMODECOMPROMISSODOSPESQ | 09/10/2019 | FRANCISCO JOSE Aceito
Pesquisadores USISADORES.PDF 10:29:18 HOLANDA
Projeto Detalhado / |PROJETODEPESQUISA.pdf 09/10/2019 |FRANCISCO JOSE Aceito
Brochura 10:28:47 |HOLANDA
Investigador
Endereco: Rua Sérgio Moreira de Figueiredo, s/n

Bairro: Casas Populares
Municipio:
(83)3532-2075

UF: PB
Telefone:

CEP: 58.900-000
CAJAZEIRAS

E-mail:

cepcfpufcgezi@gmail.com
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Continuagéao do Parecer: 3.674.616

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:
Nao

CAJAZEIRAS, 31 de Outubro de 2019

Assinado por:

Paulo Roberto de Medeiros
(Coordenador(a))

Enderego: Rua Sérgio Moreira de Figueiredo, s/n
Bairro: Casas Populares

UF: PB Municipio: CAJAZEIRAS
Telefone: (83)3532-2075

CEP: 58.900-000

E-mail: cepcfpufcgcz@amail.com
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ANEXO B - MATERIAL UTILIZADO POR P NA AULA DE LEITURA

ESCOLA DE ENSINO FUNDAMENTAL JOSE CARD OSO DE ARAUJO
IGUATU Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias

E=SFREFEITURAS==
DE UM NOVO TEMPO

DISCIPLINA
Portugués DATA: [ /2020
ALUNO [ Nome legivel]

ANO: TURMA: Ne:

PROFESSOR

Leia o texto a seguir.
UMA VELA PARA DARIO
Autor: Dalton Trevisan

(1) Dario vinha apressado, guarda-chuva no brago esquerdo e, assim que dobrou a esquina, diminuiu
0 passo at¢ parar, encostando-se & parede de uma casa. (2) Por ela escorregando, sentou-se na calgada, ainda
umida de chuva, e descansou na pedra o cachimbo. Dois ou trés passantes rodearam-no ¢ indagaram se néo
se sentia bem. (3) Dario abriu a boca, moveu os labios, ndo se ouviu resposta. O senhor gordo, de branco,
sugeriu que devia sofrer de ataque.

(4) Ele reclina-se mais um pouco, estendido agora na calcada, e o cachimbo tinha apagado. O rapaz
de bigode pediu aos outros que se afastassem e o deixassem respirar. (5) Abre-lhe o paleto, o colarinho, a
gravata e a cinta. Quando lhe tiram os sapatos, Dario rouqueja feio, bolhas de espuma surgiram no canto da
boca.

Cada pessoa que chega ergue-sc na ponta dos pés, ndo o pode ver. (6) Os moradores da rua
conversam de uma porta a outra, as criancas de pijama acodem a janela. (7) O senhor gordo repete que Dario
sentou-se na calgada, soprando a fumaca do cachimbo, encostava o guarda-chuva na parede. (8) Mas néo se
vé guarda-chuva ou cachimbo ao seu lado.

A velhinha de cabeca grisalha grita que ele esta morrendo. (9) Um grupo o arrasta para o taxi da
esquina. Ja no carro a metade do corpo, protesta o motorista: quem pagaria a corrida? Concordam chamar a
ambulancia. Dario conduzido de volta e recostado a parede - (10) ndo tem os sapatos nem o alfinete de
pérola na gravata.

Alguém informa da farmacia na outra rua. Nao carregam Dario além da esquina; a farmacia € no fim
do gquarteirio e, além do mais, muito peso. (11) E largado na porta de uma peixaria. Enxame de moscas lhe
cobre o rosto, sem que faca um gesto para espanta-las.

(12) Ocupado o café proximo pelas pessoas que apreciam o incidente e, agora, comendo ¢ bebendo,
gozam as delicias da noite. (13) Dario em sossego e torto no degrau da peixaria, sem o reldogio de pulso.

(14) Um terceiro sugere lhe examinem os papéis, retirados - com varios objetos - de seus bolsos €
alinhados sobre a camisa branca. (15) Ficam sabendo do nome, idade; sinal de nascenca. O endereco na
carteira € de outra cidade.

(16) Registra-se correria de uns duzentos curiosos que, a essa hora, ocupam toda a rua e as calgadas:
era a policia. O carro negro investe a multiddo. (17) Varias pessoas tropecam no corpo de Dario, pisoteado
dezessete vezes.

O guarda aproxima-se do cadaver, nio pode identifica-lo — os bolsos vazios. (18) Resta na méo
esquerda a alianca de ouro, que ele proprio quando vivo - s6 destacava molhando no sabonete. (19) A policia
decide chamar o rabecdo.

A ultima boca repete — Ele morreu, ele morreu. A gente comega a se dispersar. (20) Dario levou
duas horas para morrer, ninguém acreditava estivesse no fim. A gora, aos que alcangam vé-lo, todo o ar de
um defunto.

(21) Um senhor piedoso dobra o paletd de Dario para lThe apoiar a cabega. Cruza as mios no peito.
(22) Nio consegue fechar olho nem boca, onde a espuma sumiu. Apenas um homem morto e a multidio se
espalha, as mesas do café ficam vazias. (23) Na janela alguns moradores com almofadas para descansar os
cotovelos.
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Um menino de cor e descalgo veio com uma vela, que acende ao lado do cadaver. (24) Parece morto
ha muitos anos, quase o retrato de um morto desbotado pela chuva.

Fecham-se uma a uma as janelas. Trés horas depois, 14 esta Dario a espera do rabecdo. (25) A cabega
agora na pedra, sem o paletd. E o dedo sem a alianca. O toco de vela apaga-se as primeiras gotas da chuva,

que volta a cair.

Fonte: https://armazemdetexto.blogspot.com/201 8/08/conto-uma-vela-para-dario-dalton.html

COMPREENDENDO O TEXTO

01 — O texto apresenta uma estrutura cujo o
processo de composi¢do predominante € o
narrativo. Todos os elementos abaixo sao
caracteristicos desse tipo de texto, EXCETO:

a. presenca de personagens

b. referéncias temporais

c. indicacao espacial

d. defesa de ponto de vista.

02 - O texto sugere que a morte de Dario acaba
sendo resultado do descaso das pessoas. Assinale
a unica opgao cuja passagem transcrita revele um
exemplo desse descaso.

a. “0 senhor gordo, de branco, sugeriu que devia
sofrer de ataque.”

b. “A velhinha de cabeca grisalha grita que ele
estd morrendo.”

c. “Ja no carro a metade do corpo, protesta o
motorista: quem pagaria a corrida?”

d. “Um terceiro sugere lhe examinem os papéis,
retirados - com varios objetos”.

03 — A partir de uma leitura atenta do texto, &
correto afirmar que:

a. A curiosidade das pessoas que estavam em uma
cafeteria impediu-as de continnarem comendo.

b. O sumico de varios pertences de Dario sugere
que foram roubados apesar da condigdo em que
ele se encontrava.

c. As criangas revelam indiferenga pela cena uma
vez que apenas os adultos tém consciéncia do que
se passa.

d. A referéncia a ambulancia, a policia e ao
rabecao revela a rapidez com que esses servicos
foram prestados.

04 — No 11° paragrafo, tem -se “A ultima boca
repete — Ele morreu, ele morreu”. Nessa
passagem, pode-se perceber um exemplo de
discurso:

a. indireto

b. direto

c. indireto livre

d. ndo verbal

05 — Em “O toco de vela apaga-se as primeiras
gotas da chuva, que volta a cair.” (14°§),
considerando as vozes do verbo, pode-se
reescrever, corretamente, o trecho em destaque da
seguinte forma:

a. O toco de vela ¢ apagado

b. O toco de vela apaga a si mesmo

c. Apagam o toco de vela

d. O toco de vela pode ser apagado

06 — No primeiro paragrafo, a oragdo “Dario
vem apressado. Guarda-chuva no brago
esquerdo.” revela, por meio do adjetivo em
destaque, uma caracteristica:

a. tipica de Dario ao longo do texto

b. comum a todos os demais passantes

c. exclusiva de pessoas que passam mal

d. circunstancial, momentanea de Dario

07 — “Apenas um homem morto ¢ a multidio se
espalha, as mesas do café ficam vazias.”

Em fun¢do da necessidade de concordincia do
verbo com o sujeito a que se refere, pode-se
afirmar o seguinte sobre o sujeito da forma
“espalha” ¢:

a. composto tendo “homem” ¢ “multiddo” como
nucleos

b. indeterminado e sem referéncia gramatical
explicita.

c. simples e representado pela construcio “a
multidao”

d. desinencial marcado pela terceira pessoa.

08 — Apenas um homem morto e a multidiao se
espalha, as mesas do café ficam wvazias.” O
emprego do vocabulo “Apenas” sugere, em
relacdo ao homem morto:

a. irrelevancia

b. remorso

c. piedade

d. revolta,
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APENDICE A — ROTEIRO DE ENTREVISTA COM ALUNOS

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE FORMACAO DE PROFESSORES
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TITULO DO PROJETO: DO TEXTO AO TEXTO: CONTRIBUICOES DA SEMIOTICA
DISCURSIVA NA LEITURA DE HQs ADAPTADAS DE OBRAS LITERARIAS
CLASSICAS

OBIJETIVO GERAL: Compreender, com base em posicionamentos dos alunos e vivéncia em
eventos de leitura, como a Semiotica Discursiva pode contribuir para a leitura do texto
literario, com o fito de apresentar uma proposta de intervengdo didatica como mais uma

estratégia de leitura produtiva além das que ja existem.

Unidade Escolar: E.E.F. José Cardoso de Aratjo
Prof. (a)
Turma: Data: / / Aula:

ROTEIRO DE ENTREVISTA

1 DADOS DE IDENTIFICACAO

1.1 Nome:

1.2 Nivel de escolaridade:

2. DOS QUESTIONAMENTOS.

2.1 Vocé gosta de ler? De que tipos de leitura vocé gosta? (ou) Por que vocé ndo gosta de ler?
2.2 Vocé costuma ler com que frequéncia?

2.3 Que livros da Literatura vocé ja leu?

2.4 Quais foram as suas dificuldades em ler e compreender essas obras?

2.5 O que ajudou vocé a ler e compreender essas obras? (Elementos verbais e ndo verbais).
2.6 Sobre o que falava uma das histdrias presentes nos livros que vocé leu?

2.7 Quais autores da Literatura Brasileira vocé conhece?

2.8 Um dos escritores da Literatura Brasileira foi José de Alencar. O que vocé sabe sobre ele?

2.9 Na sala de aula, quais textos vocé costuma ler?
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2.10 O que voceé sabe sobre as historias em quadrinhos? Vocé ja ouviu falar ou conhece
alguma delas?

2.11 Vocé tem interesse em conhecer as historias em quadrinhos? Por qué?

2.12 Nas aulas de leitura e nas avaliacdes, de que forma as histérias em quadrinhos costumam
aparecer?

2.13 Quais temas vocé ja leu ou desejaria ler no formato de histérias em quadrinhos?
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APENDICE B - FICHA DE OBSERVACAO DA AULA DE LEITURA

Y

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE FORMACAODE PROFESS0RES
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TITULO DO PROJETO: DO TEXTO AO TEXTO: CONTRIBUICOES DA SEMIéTICR
DISCURSIVA NA LEITURA DE HQs ADAPTADAS DE OBRAS LITERARIAS
CLASSICAS

OBJETIVO GERAL: Compreender, com base em posicionamentos dos alunos e vivéncia em
eventos de leitura, como a Semidtica Discursiva pode contribuir para a leitura do texto
literdrio, com o fito de apresentar uma proposta de intervencdo diddfica como mais uma

estratégia de leitura produtiva além das que jd existem.

Unidade Escolar: E.E.F. José Cardoso de Araidjo
Prof. (a)
Turma: Data: / ! Aula:

FICHA DE OBSERVACAO

1 Disposicdo da turma no espago de sala de aula:

2 Material utilizado pelo professor(a):

3 Texto utilizado para o desenvolvimento da leitura:

4 Tema do texto utilizado na atividade de leitura:

5 Tipo de leitura proposta pela professora:

6 Estratégias de leitura utilizadas durante a interacdo professor/aluno/texto e como foram
desenvolvidas:

6.1 Motivacdo:

6.2 Procedimentos de leitura:

6.3 Inferenciacdo a partir dos conhecimentos prévios:

7 Discursivizacao dos atores do texto (quem sao, o que fazem, com que objetivo...):
8 Identificacio das tematicas centrais:

9 Identificacdo das temadticas secundarias:

10 Reflexdo dos saberes construidos com a vida real:

11 Apos a leitura:

12 Momento de avaliacao:



