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RESUMO

O presente trabalho tem como propdsito analisar o discurso do cartunista paulista
Angeli, por meio das histérias em quadrinhos Luke e Tantra, sobre os novos
contextos politicos e culturais nos anos 1990-2000. As aventuras e O universo
urbano das personagens Luke e Tantra satirizam um contexto de transformagdes
politicas, econémicas, sociais e culturais trazidas com a Globalizacao, em especial a
respeito de como o Brasil as tem vivenciado desde os anos 1990. As referidas
personagens angelianas vivem em um mundo marcado por processos de
globalizagdo, ao mesmo tempo em que convivem com diversos localismos. As
tramas se desenvolvem em um ambiente fluido e flexivel, onde as personagens
estdo sempre sendo colocados, e se colocando, sob situacdes redefinidoras de suas
identidades. Ha, nas tiras, um elemento de fragmentagdo das identidades, de
tribalizagcdo dos comportamentos, de redefinicdo do lugar da politica no novo
contexto, de fluidificagdo das dindmicas sociais. Pretendemos discutir sobre como os
quadrinhos Luke e Tantra, enquanto uma produgdo artistico-cultural, expressam
comportamentos, percepgdes, sentidos que dialogam e se posicionam frente as
referidas transformacdes. Para atingimos os objetivos propostos, nos utilizaremos de
interpretacbes sobre a sociedade contemporanea, fundamentando-nos em Zygmunt
Bauman, Michel Maffesoli, Nestor Canclini, Richard Sennett e outros.
PALAVRAS-CHAVE: Histéria em Quadrinhos. Cultura e Politica. Globalizacéo.



ABSTRACT

The present work/academic work has as purpose analyze the speech of a cartoonist
from Sdo Paulo, Angeli, through the comic books LUKE AND TANTRA, about the
new political and cultural contexts in the years 1990-2000. The adventures and the
urban universe of the characters LUKE AND TANTRA satirize a context of political,
economic, socials and cultural transformations brought by the globalization, in special
concerning how Brazil has experienced since the 1990°s. The referred Angeli’s
characters live in a world marked by globalization processes, as the same time they
coexist with diverse localisms. The plots unfold in a fluid and flexible environment,
where the characters are always being put, and putting themselves, under situations
that reset their identities. There’s a fragmentation of the identities, tribalisation of
behaviors, redefinition of the politics space on the new context and fluidization of the
social dynamic. It's intended to discuss about how the comic book LUKE AND
TANTRA, while an artist-cultural production that express behaviors, perceptions and
feelings that dialogue and put themselves in a position to face up the referred
transformations. For this purpose, we will make use of the interpretations about a
contemporary society, as the example of Zygmunt Bauman, Michel Maffesoli, Nestor
Canclini, Richard Sennett and others.

KEY-WORDS: Comic books. Culture and politics. Globalization.
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INTRODUCAO

O presente trabalho pretende estudar o discurso do cartunista Angeli,
expresso nas histérias em quadrinhos Luke e Tantra, sobre os novos contextos
politicos e culturais dos anos 1990-2000.

Conforme tratamos em Nunes (2008), esse tipo de narrativa tinha como
propdsito realizar, através da arte, uma critica social e politica em relagéo tanto aos
valores tradicionais (dominantes), como em relacdo ao discurso e pratica
dominantes da esquerda. A producao artistico-cultural de Angeli emergiu entre os
anos 1970 e 1980 com um discurso satirico e irreverente sobre a politica e a cultura
da sociedade brasileira.

A década de 1980 esteve relacionada ao fim da politica ditatorial e ao
surgimento do processo de redemocratizacao. Vivenciava-se no Brasil a emergéncia
de movimentos politico-culturais, e o surgimento de novos atores sociais no
cotidiano da sociedade. As histérias em quadrinhos “alternativas” estiveram
intimamente associadas a esse momento histérico. As construcdes artistico-culturais
dos artistas que faziam parte do referido movimento, como Angeli, Laerte e Glauco,
possuiam um forte sentido politico, os quais, sob tal critica, exercitaram um dialogo

entre os referenciais de modernidade e de pds-modernidade.

Uma vez tendo cumprido esse papel no contexto dos anos 1980, no que se
converteu a arte de Angeli nos anos 1990-20007 Quais os sentidos politicos desse
tipo de expressdo artistica nesse novo momento histérico? Os anos 1990-2000
significaram outro contexto, outra conjuntura no Pais. E claro que ha um didlogo
entre esse periodo e o anterior. Existem continuidades, mas também importantes
descontinuidades. A década de 1990 ficou marcada pela insercdo do Brasil na

“Globalizagao”.

A Globalizagao proporcionou transformacdes politicas, econdmicas, sociais e
culturais no mundo inteiro. S&o exemplos: 0 questionamento do ideario do Estado-
Nacao; a flexibilizacdo dos processos produtivos e de regulacdo econdmica; o
redimensionamento do espaco-tempo; a fragmentacao das identidades culturais etc.
Nesse contexto, procuraremos analisar a producao artistico-cultural que o cartunista
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Angeli construiu nesse periodo, especialmente as tiras em quadrinhos Luke e
Tantra, publicadas entre os anos 1987 a 2002.

O “mundo urbano” das personagens Luke e Tantra compde um discurso
satirico e irbnico sobre o contexto global. Nessas tiras em quadrinhos sao discutidos
temas como a pluralidade discursiva, o novo tribalismo urbano e a emergéncia de

uma politica fabricada para o consumo instantaneo.

As personagens Luke e Tantra satirizam as mudangas politico-culturais dos
anos 1990 e 2000 da sociedade brasileira, refletindo a transicdo de uma perspectiva

apolinea para uma concepc¢ao dionisiaca de mundo.

As histérias em quadrinhos sdo expressoes de arte e cultura e através delas é
possivel apreender-se algo do modo de pensar e agir de uma dada sociedade em

certo momento histérico.

Nesse sentido, afirma-se que a arte sequencial (ou histéria em quadrinhos,
como € mais conhecida) € uma fonte de pesquisa importante, pois essa expressao
artistica também nos ajuda a compreender a sociedade em que vivemos.
Semelhantemente a narrativa literaria, as histérias em quadrinhos estdo imbricadas
com a época em que estdo inseridas ou que narram. Por exemplo, as personagens
das HQ da revista Chiclete com Banana' satirizavam o cotidiano urbano das grandes
cidades brasileiras no contexto da década de 1980, e refletiam a fragmentacao das
identidades culturais e o declinio da concepcdo do sujeito moderno. Do mesmo
modo, tais narrativas graficas passaram por mudangas, em termos de discursos e

nas formas de uso, na passagem dos anos 1980 para a década de 1990.

Os cientistas sociais podem estudar essa arte como uma maneira de
entender um determinado contexto sdcio-histérico, ou seja, as relagées sociais, 0
imagindrio social, os comportamentos etc. Entretanto, tal fonte documental ndo é
normalmente utilizada como objeto de estudo na referida area do conhecimento, o

que realca a relevancia do presente estudo.

As construgdes artistico-culturais de Angeli podem vir a ser uma importante
referéncia testemunhal da contemporaneidade brasileira, seja nos anos 1970 e
1980, quando emergiram como cultura underground, seja a partir dos anos 1990-

! Revista em quadrinhos criada por Angeli no Inicio da década de 1980, que tinha como projeto
artistico-cultural uma concepcgéao de arte militante.
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2000, quando adquiriram novos sentidos. Sao tais sentidos, resignificados, que

pretendemos analisar neste estudo.

Adotamos a perspectiva da Andlise de Discurso como forma de
aprofundarmos e refletirmos sobre a constru¢ao discursiva de Angeli a respeito das

tensdes politicas e culturais do mundo globalizado.

Para Orlandi (1994), os discursos fazem parte da relacdo de constituicao dos
sujeitos histéricos e também nas produgbes de sentidos. Nessa perspectiva,
entendemos a Analise de Discurso como uma forma de conhecimento, que nos
permite perceber que o discurso é um processo social, no qual o sujeito ao significar

0 mundo, termina por significar a si proprio.

Desse modo, a Analise de Discurso repbe como trabalho a propria
interpretacdo, o que resulta em compreender também de outra maneira a
histéria, ndo como sucessao de fatos com sentidos ja dados, dispostos em
sequéncia cronolégica, mas como fatos que reclamam sentidos (HENRY,
1994), cuja materialidade nao é possivel de ser apreendida em si, mas no
discurso (ORLANDI, 1994, p. 58).

Orlandi (1994) argumenta que a Anadlise de Discurso nos ajuda a entender
como os discursos constroem sentidos que s&o produzidos e circulam na realidade
social. E necessario salientar que a nossa preocupacgdo esta relacionada com a
producéo de novos sentidos construidos por Angeli nesse contexto historico.

Para levar adiante esse propésito, se impds a necessidade de dialogar com
algumas das mais importantes interpretagdes socioldgicas e antropolédgicas sobre a
sociedade contemporanea, para poder fundamentar melhor o estudo em pauta. A
primeira corrente esta relacionada com os estudos de Stuart Hall. Este autor nos
ajuda a refletir sobre a questdo da pluralizacédo das identidades culturais. Hall (2006)
afirma que as transformagdes estruturais da sociedade contemporanea provocaram
uma fragmentacdo e um deslocamento das identidades dos sujeitos em todas as
dimensdes sociais — classe, sexualidade, etnia, raga e nacionalidade. Outra questao
discutida por esse estudioso se refere a relacdo do pluralismo das identidades com
as mudancas politicas no mundo contemporaneo. Ainda sobre esse tema,
dialogamos com Michel Maffesoli sobre a emergéncia dos novos tribalismos
urbanos. Maffesoli (2006) salienta que a pluralizacdo das identidades faz parte da
crise da Modernidade, a partir da qual os individuos procuram viver sob novos
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padroes de solidariedade. O surgimento dos novos grupos, segundo esse autor,
mostra a necessidade dos individuos em construir formas distintas de identificacao

em detrimento dos valores modernos.

Outro campo de referéncias tedricas estd associado as ressignificacées da
politica no mundo global. Quanto a isso, procura-se dialogar com Gilles Lipovetsky.
Este autor mostra que o processo global contribuiu para a construcdo de uma
politica do hiperconsumo, ou seja, de uma necessidade flexivel e hedonista.
Também faz-se um paralelo entre Lipovetsky, Richard Sennett e Zygmunt Bauman
no intuito de refletir sobre as novas tensdes politicas.

O nosso estudo surgiu a partir de uma indagacao feita ao final da dissertacao
de mestrado. A dissertacdo teve como proposito analisar a construgdo artistico-
cultural, expressa nas histérias em quadrinhos Ré Bordosa, de Angeli, nos anos
1980. Percebemos que a producao do respectivo cartunista referenciava um embate
social entre a modernidade e a pds-modernidade. Os personagens angelianos do
periodo oitentista retratavam a crise do sujeito moderno e antidisciplina dos

individuos frente as instituicdes modernas.

O universo de Angeli analisado na dissertagao reflete a efervescéncia politico-
cultural dos anos 1980, onde diversos grupos sociais se relacionavam e construiam

uma vida que confrontava o estilo moderno de viver.

A partir dessas questdes analisadas surgiu a nossa preocupagdo em
pesquisar sobre o trabalho de Angeli no periodo dos anos 1990-2000. Nesse caso,
nosso estudo se refere a uma reflexdo sobre as personagens Luke & Tantra
tomadas como fragmentos e parte do projeto artistico-cultural de Angeli e entendidas
como uma expressdo dos momentos mais recentes de sua trajetdria. Busca se
referenciar no debate contemporaneo sobre cultura e politica, tomando como

perspectiva a discussao tedrica sobre a recepgao.

Que mudancas tém sido operadas no discurso artistico-cultural do cartunista
Angeli em termos da relagdo entre politica e cultura, expresso nas personagens
Luke e Tantra nos anos 1970-1980 a 1990-20007?

Para realizar essa investigacdo, selecionamos as tiras em quadrinhos das
personagens Luke e Tantra que foram publicadas na Folha de Sdo Paulo entre 1987
a 2002. Esse material foi republicado em dois albuns de luxo (Luke & Tantra —
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Sangue Bom e Luke & Tantra — Horménios em Firia)®, ambos pela editora Devir, o
que facilitou nossa pesquisa. Também selecionamos as 24 edicbes da revista
Chiclete com Banana que o cartunista Angeli publicou no periodo de 1985 a 1995.

A nossa pesquisa parte de uma proposta de carater qualitativo, pois 0 nosso
interesse estd em analisar o discurso expresso nas HQ Luke & Tantra, de Angeli.

A escolha dessas personagens deveu-se ao fato de as mesmas terem sido
criadas no contexto da globalizacdo e em profundo didlogo com as transformacdes
politicas e culturais que ocorreram, a partir dos anos 1990. Foram coletadas 313
tiras em quadrinhos das referidas personagens, contudo, decidimos analisar aquelas
que tratavam mais diretamente dos temas relacionados ao mundo globalizado e aos
seus desdobramentos no cotidiano, dado o foco da presente pesquisa, voltado a
apreensdo dos novos sentidos politicos e culturais que a produgéao artistico-cultural
de Angeli construiu sobre a sociedade brasileira na era da Globalizagéao.

No primeiro capitulo, estuda-se a Escola de Frankfurt, destacando as
aproximacbes e distanciamentos dos autores dessa tendéncia com relagdo as
reflexdes sobre cultura, assim como quanto as suas criticas. Também analisa-se a
emergéncia de uma cultura do capitalismo relacionada com o periodo global. Para
isso, estabelece-se um dialogo com alguns autores contemporaneos, entre eles
Bauman, Sennett, Lipovestsky, Beck, Hall, Maffesoli e Ortiz, que estudam a

Globalizacao e suas consequéncias politicas, econémicas, sociais e culturais.

No segundo capitulo, procura-se refletir sobre o conceito de narrativas
gréficas, bem como analisar a emergéncia e trajetéria das HQ no mundo. Além
disso, estuda-se sobre o surgimento das HQ wnderground no periodo da

Contracultura, como uma arte politica e de critica social.

No terceiro capitulo, reflete-se sobre a trajetoria do cartunista Angeli e 0 seu
projeto artistico-cultural nos anos 1980, simbolizado pela revista Chiclete com
Banana, ressaltando os rumos da construcdo discursiva do referido artista sobre

esse periodo.

No quarto capitulo, analisa-se as personagens Luke e Tantra, destacando
elementos dos seus comportamentos e discursos, e mobilizam-se momentos das
declaragdes publicas de Angeli. A partir de uma apreenséo desse construto artistico-

2 Angeli (2000) e Angeli (2004).
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cultural, estabelecem-se nexos dialégicos com o pensamento de intérpretes e
analistas da contemporaneidade, de modo a provocar uma reflexdo em duas maos:
quanto ao modo como produgdes como Luke e Tantra visam atualizar/reorientar
projetos artistico-culturais como o de Angeli; e quanto a capacidade das formulagdes
conceituais propostas por Bauman, Lipovestsky e outros autores poderem contribuir
com uma apreensao mais aprofundada de concepcbes e comportamentos

expressos em narrativas como as expressas em Luke e Tantra.
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CAPITULO I: REFLEXOES SOBRE POLITICA E CULTURA NO MUNDO
CONTEMPORANEO

1.1 CULTURA E POLITICA NA PERSPECTIVA DA ESCOLA DE FRANKFURT

Iniciaremos a reflexdo sobre nocdes contemporaneas de cultura
reconstituindo um pouco do debate estabelecido entre os frankfurtianos -
concentrando nossa analise nos autores Max Horkheimer, Theodor W. Adorno,
Herbert Marcus e Walter Benjamin —, pelo modo como evidenciaram a relacao entre

a cultura e a politica, de um lado, e cultura e mercado, de outro.

Para Honneth (1999), os autores da Escola de Frankfurt emergiram em um
contexto histérico de grande debate teorico-social. O inicio do Século XX ficou
marcado pela crise do paradigma da ciéncia cartesiana e de seu discurso de
verdade inquestionavel. Os frankfuttianos procuraram construir uma teoria
interdisciplinar da sociedade que desconstruisse e problematizasse as concepgdes
filoséfico-histéricas da razdo do século XIX, como por exemplo, 0 positivismo.

Os frankfurtianos propuseram a superagao da “fissura” entre a pesquisa
empirica e a filosofia. Para tal perspectiva, a ciéncia moderna (tradicional) era
puramente especulatéria e ndo possuia vinculos praticos. Era necessario um
rompimento com a teoria tradicional e a constru¢cao de um debate interdisciplinar no
qual novas andlises sobre a sociedade e os homens fossem formuladas e
discutidas. Honneth (1999, p. 510) afirma que a Teoria Critica, estabelecida pela
Escola de Frankfurt, desenvolveu um discurso sobre as novas formas de
organizacao societaria e sobre como as relagbes sociais se constituam no sistema
capitalista avancado. Os frankfurtianos perceberam que as sociedades ditas
capitalistas estavam passando por mudancas profundas. Tais transformacdes
politicas, econémicas, sociais e culturais se caracterizavam pela transicdo do

modelo liberal para o modelo sistematico do capitalismo de Estado.

Para entender as transformag¢des em torno da sociedade e dos individuos, a
Teoria Critica procurou estabelecer uma relacado metodolégica entre a Filosofia da
Histéria e a pesquisa interdisciplinar, resgatando os trabalhos societarios e a
epistemologia dialética de Karl Marx, a psicanalise freudiana e uma teoria da cultura.



17

A partir dessas questdes, a Teoria Critica resgata criticamente o discurso
marxista, utilizando a disciplina da Economia Politca como uma maneira de

entender o processo de producédo capitalista em uma etapa na realizagdo da razéo.

Os tedricos da Escola de Frankfurt perceberam que as potencialidades
racionais construidas nas forcas produtivas capitalistas nao refletiam mais as acées
do proletariado como uma classe social. Para isso, dialogando com a psicologia
freudiana, analisaram o conformismo social e a alienacdo das classes subalternas
diante do desenvolvimento do capitalismo em sua etapa pos-liberal. Uma dimenséao
privilegiada nas abordagens frankfurtianas se referiu a esfera da cultura no
capitalismo adiantado. Segundo Honneth (1999), essas trés perspectivas se
imbricam nas abordagens da Teoria Critica, que sdo a andlise econémica do
capitalismo na fase poés-liberal, o estudo sociopsicolégico da integracdo social dos
individuos e a analise tedrico-cultural do modo de operagao da cultura de massa na
sociedade contemporanea.

7

Sobre tais reflexdes, € necessario salientar que a Escola de Frankfurt
desenvolveu um arcabougo tedrico muito complexo e heterogéneo. Suas
concepcgoes sobre sociedade, cultura e individuos se diferenciam de um autor para
outro. Na sequencia, procuraremos discutir como esses autores estudaram a cultura
midiatica e sua relagdo com a sociedade e o0s individuos, identificando as

aproximacoes e os distanciamentos teoricos entre eles.

1.1.1 Adorno e Horkheimer: a Nocao de Industria Cultural

A nogéo de cultura desenvolvida por Adorno e Horkheimer esta relacionada
ao conceito de sociedade que o “circulo interno dos frankfurtianos” havia construido
ao longo de sua critica politico-social sobre o capitalismo. Segundo Adorno e
Horkheimer (1985), o processo de mudanca do capitalismo, no final do século XIX e
inicio do século XX, contribuiu para o surgimento de uma economia planejada, em
que o mercado foi sendo apropriado pelas autoridades do planejamento burocratico.
Ao mesmo tempo, a jungcédo dos conglomerados capitalistas com as elites do poder
politico terminou por contribuir para a constru¢do de uma sociedade, cujos

individuos fossem disciplinados e normatizados.
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Adorno e Horkheimer (1985) afirmam que a integracao social ocorre na forma
de dominacado administrativa centralizada. Esse tipo de integracdo emergiu na fase
pés-liberal do capitalismo. No contexto de crise do liberalismo econdmico, surgiu
uma forma de sociedade onde os individuos se submetem, completamente, a um

sistema de dominagéao centralmente administrativo.

Com o desenvolvimento da ordem capitalista, os individuos ficaram
submetidos a uma demanda do sistema. Para Honneth (1999), Adorno e Horkheimer
perceberam que na fase pés-liberal do capitalismo ocorreu a emergéncia de uma
personalidade manipulavel dos individuos devido a mudancga estrutural capitalista
que acarretou o declinio da familia nuclear burguesa e a perda da autoridade
patriarcal. O referencial sociopolitico deixou de ser o patriarcalismo burgués e
passou a ser um capitalismo de Estado. Nessa perspectiva, a sociedade passa a ser
formada por uma integracado fechada, cujo sistema de dominagdo da economia
planejada construiu mecanismos pelos quais individuos sao uniformemente

ajustados e normatizados as novas formas de vida e de estilos comportamentais.

A teoria da cultura e a nogéo de sociedade de Adorno e Horkheimer partem,
segundo Honneth (1999), de uma ideia funcionalista, pois sua concepcao societaria
se fundamenta na questdo de que os aparatos politicos, econdmicos, culturais e
sociais funcionam como mediadores entre as demandas comportamentais do
exterior e a psique dos individuos. Adorno e Horkheimer (1985) perceberam que o
capitalismo se apropriou da cultura e a transformou em um componente funcional de
garantia de dominacgao, cujos individuos e suas acdes se tornaram meros reflexos

do sistema capitalista. Esse estudioso concebe que

O estilo funcionalista do programa de Horkheimer é a consequéncia
metodoldgica do reducionismo de que o seu modelo referencial filoséfico-
histérico esta imbuido. Uma vez que nenhum outro tipo de acdo social é
concebido ao lado do trabalho societario, Horkheimer s6 pode levar
sistematicamente em conta as formas instrumentais da pratica societaria no
nivel da sua teoria da sociedade, perdendo assim de vista essa dimenséo
diaria na qual os sujeitos socializados geram e desenvolvem criativamente
orientacoes de agdes comuns de um modo comunicativo (HONNETH, 1999,
p. 518).

Tanto Adorno quanto Horkheimer (1999) partem da ideia de que a reproducao

societaria € um cumprimento cego de imperativos funcionais do capitalismo. O
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principio da sociedade, segundo esses frankfurtianos, estd associado a uma
reproducdo mecanica independentemente da autocompreensao dos sujeitos. As
demandas econdémicas funcionam como processos sistémicos de direcionamento

em relacao as necessidades dos individuos.

Os referidos autores afirmam que a sociedade é totalmente integrada, que a
vida social funciona segundo uma espécie de circuito fechado do exercicio
centralizado da dominagéo, do controle cultural e do conformismo social. Para essa
perspectiva tedrica, o capitalismo transformou a ag&o social em orientagbes
normativas que se constituem em fungdes de reproducao e expansao do trabalho. A
partir desse conceito, Adorno e Horkheimer (1985) salientam que a apropriagao da
cultura pelo capitalismo transformou a dimens&o cultural em mercadoria. A cultura
midiatica assenta-se, assim, na relagdo entre cultura e mercado. Sua perspectiva
esta centrada na producéo e consumo dos produtos culturais.

Para Adorno e Horkheimer (1978, p. 159), essa cultura de “lazer e
entretenimento” se baseia no conceito de Industria Cultural, ou seja, uma cultura
produzida para os individuos consumirem a partir de uma nogdo mercadologica.
Industria cultural seria a apropriacdo do capitalismo sobre a cultura, transformando-a

em um produto a ser consumido, como concebem:

Por enquanto, a técnica da industria cultural levou apenas a padronizacao e
a producdo em série, sacrificando o que fazia a diferenca entre l6gica da
obra e a do sistema social. Isso, porém, ndo deve ser atribuido a nenhuma
lei evolutiva da técnica enquanto tal, mas a sua funcdo na economia atual. A
necessidade que talvez pudesse escapar ao controle central ja é recalcada
pelo controle da consciéncia individual (ADORNO e HORKHEIMER, 1985,
p. 114).

Nessa perspectiva, os filmes, radios, cinema e outras produgdes culturais
seriam manifestacbes estéticas apropriadas pela sociedade industrial, isto é, sua
existéncia estaria relacionada a producao em série, a padronizacdo e ao propdsito
de consumo. Nas palavras dos préprios autores:

Filme e radio ndo tém mais necessidade de serem empacotados como arte.
A verdade, cujo nome real é neg6cio, serve-lhes de Ideologia. Esta devera
legitimar os refugos que de propésito produzem. Filme e radio se
autodefinem como industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de
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seus diretores-gerais tiram qualquer divida sobre a necessidade social de
seus produtos (ADORNO e HORKHEIMER, 1978, p. 160).

Eles argumentam que a liberdade de escolha no capitalismo nao existe, é
apenas uma ilusdo do esquematismo do mercado. Os individuos, segundo Adorno e
Horkheimer, sdao condicionados a comprarem a mercadoria sem perceber todo o

processo de padronizagdo imposto pela industria cultural:

O esquematismo do procedimento mostra-se no fato de que os produtos
mecanicamente diferenciados acabam por se revelar sempre como a
mesma coisa. A diferenga entre a série Chrysler e a série General Motors é
no fundo uma distincao iluséria, como ja sabe toda crianca interessada em
modelos de automéveis. As vantagens e desvantagens que o0s
conhecedores discutem servem apenas para perpetuar a ilusdo da
concorréncia e da possibilidade de escolha (ADORNO e HORKHEIMER,
1985, p. 116).

Para Adorno e Horkheimer (1985), a industria cultural é portadora da ideologia
dominante e ndo apenas adapta seus produtos ao consumo das massas, visto que,
sobretudo, determina o préprio consumo. Sob tal perspectiva, a industria cultural
impede a formacdo de produtores autbnomos, fazendo com que haja uma
mecanizac¢ao do trabalho e do 6cio. A partir dessa 6ética, os produtos culturais na
sociedade contemporanea sao apropriados pelo capital e uniformizados, sendo
absorvidos pela populacdo na forma de mercadoria. A industria cultural tem o
objetivo de classificar e organizar os individuos como consumidores, e, assim,

padroniza-los a partir das caracteristicas impostas pelas leis do mercado:

A unidade despreconcebida da indistria cultural atesta — em formacao — da
politica. Distingdes enfaticas, como entre filmes de classe A e B, ou entre
estorias em revista a pregos diversificados, nao sao fundadas na realidade,
quanto, antes, servem para classificar e organizar os consumidores a fim de
padroniza-los (ADORNO e HORKHEIMER, 1978, p. 162).

Segundo os autores em estudo, existe uma intencionalidade dos donos das
industrias em manipular as massas e sujeitd-las a partir dessa imposicao dos
produtos, levando-as ao comodismo e ndo ao questionamento do cotidiano, da vida
etc. Existiria uma relagao entre um circulo de manipulagées e as necessidades. Para
Adorno e Horkheimer (1985, p. 135), as posi¢cdes da Industria Cultural partem do
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principio das necessidades dos consumidores, “produzindo-as, dirigindo-as,

disciplinando-as”.

Os referidos autores salientam que essa forma de imposicdo dos produtos
culturais leva os individuos a crerem que a desigualdade social € algo natural e que
nao se deve questionar essa hierarquia existente na sociedade. Adorno e
Horkheimer (1985) salientam que aspectos como o mito do herdi, presentes na
cultura de entretenimento, levaram os sujeitos a se conformarem com sua propria

condicdo de vida, pois o direito ao sucesso estaria ao alcance de poucos.

Os citados frankfurtianos partem do principio de que a industria cultural
produz a reificacdo (ou coisificacdo) e a alienagdao. A massificacao da cultura leva o
homem a se transformar em “coisa”, pois o individuo passa a nao ter consciéncia do
que absorve. Com isso, a racionalidade técnica seria a racionalidade dominante que
aliena. Nessa perspectiva, a televisdo, o cinema e o radio seriam formas de
massificagcdo e conformacédo do publico, bem como um veiculo de propaganda do
pensamento dominante. Adorno e Horkheimer (1985, p. 151) argumentam que a

cultura se tornara, assim, “marcadamente econémica”.

Entretanto, a abordagem dos dois autores correu o risco de generalizar e
homogeneizar as praticas culturais. A concepcado desses frankfurtianos sobre
cultura, ao centrar-se na denuncia do papel alienante da Industria Cultural,
subestima a dimensao de sujeitos ativos de individuos e grupos que na sua
diversidade constroem praticas de resisténcia e de reinvengéo cultural. Adorno e
Horkheimer ndo perceberam o carater de resisténcia dos individuos em relagdo a

padronizacdo, bem como elaboraram uma concepcéao estereotipada dos sujeitos.

Contudo, € necessério considerar-se que os referidos autores construiram tal
abordagem a partir de um dado contexto historico. Entre os anos 1920 e meados da
década de 1940, a Alemanha e outros paises europeus viviam um periodo muito
violento, pois emergiam pensamentos totalitaristas — o nazismo e o fascismo —, que
usavam a violéncia fisica e ideolégica para expor e impor suas ideias. Foi nesse
periodo que se praticou um dos mais tristes episddios da histéria humana, o
holocausto.

A Alemanha Nazista utilizou os meios de comunicacdo, como o0 cinema, o

radio, entre outros, para transmitir todo seu imaginario sociopolitico com o intuito de
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ter uma aceitacao por parte do publico alemao e mostrar que seu pensamento era o
“Unico” e verdadeiro caminho para o progresso daquela sociedade. Para Adorno e
Horkheimer (1985), esse episddio foi a materializacdo da industria cultural e do
conformismo social. A maioria desses teoricos da Escola de Frankfurt — de origem

judaica — teve que se exilar para fugir da perseguicao da policia nazista.

Por outro lado, a consolidacdo do modelo taylorista-fordista nos EUA e, na
sequéncia, na Europa, levando ao fenédmeno da produgao e do consumo em massa,
teve importantes consequéncias para a atividade cultural.

Entretanto, a abordagem entre cultura e politica ganhou outros contornos
mesmo no ambito da Escola de Frankfurt. Citaremos Walter Benjamin e Herbert
Marcuse como exemplos de abordagens distintas em relagdo a perspectiva de
cultura e mercado enfatizada por Adorno e Horkheimer.

1.1.2 Walter Benjamin: Arte e Reprodutibilidade Técnica

Walter Benjamin foi um dos frankfurtianos que se distanciaram de Adorno e
Horkheimer, principalmente, na questdo dos efeitos dos novos meios da moderna
cultura de massa sobre a sociedade. Contudo, no inicio de sua reflexdo sobre
cultura e politica, Benjamin acreditava que a emergéncia da industria cultural

destruiria a autonomia da arte.

Segundo Honneth (1999, p. 530), a perspectiva benjaminiana, em sua fase
inicial, afirmava que, a partir do momento em que os trabalhos artisticos se
tornassem tecnicamente reproduziveis, perdiam sua aura diante do observador.
Essa aura era uma espécie de “simbologia sagrada” entre o observador e a obra de

arte, na cincepgao de Honneth (1999):

Os meios técnicos do cinema, radio e fotografia destroem a aura que
envolve o produto artistico e expdem-no a uma visao remota do publico; a
forma contemplativa da fruiclo solitaria da arte € suprimida pelos métodos
publicos da experiéncia artistica coletiva (HONNETH, 1999, p. 530).

Mas, se estabelece, quanto a isso, uma distingdo entre Adorno e Benjamin. O

primeiro acreditava que a destruicdo da aura estética € um processo que leva o
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individuo (observador) a se transformar em consumidor passivo, alienado, isto &,
com a arte se tornando um puro fetiche. A reproducao tecnicizada contribuiria para a
“desestetizacdo da arte”. O segundo partia da ideia de que a arte tecnicizada
possibilita novas formas de percepcao. Essa experiéncia coletiva sobre a arte
contribuia para resgatar as “iluminagbes” e as “experiéncias cotidianas” que so6
ocorriam de maneira particular. Honneth (1999) afirma que a cultura de massa,
segundo os estudos de Walter Benjamin, estd associada ao conceito de recepcéao e
percepcao. A reprodutibilidade técnica permitia novos angulos e olhares sobre a
arte. Essa massificacdo da arte contribuia para uma pluralizacao de olhares e de

discursos.

Walter Benjamin (1978) afirmava que, mesmo no contexto contemporaneo
onde o capitalismo se tornara bastante influente, seria possivel produzir-se uma arte
critica. Para Benjamin, havia uma distincdo nas expressdes de arte — pintura,
cinema, literatura — e cada uma era recepcionada diferentemente, isto é, os
individuos se apresentavam em relacdo as artes de uma maneira distinta. O
individuo que assiste ao cinema terd uma acéo diferenciada com relagéo ao teatro.
Sua dtica modificara a arte apresentada. Isso questiona o conceito de massa
amorfica, salientando as possibilidades de um sujeito ativo e questionador. Existe
uma relagdo mutua entre a obra de arte e o individuo que com ela se relaciona.
Além disso, a nogao de recepcao faz com que a arte seja revisada, reanalisada e
percebida sob novos olhares, a cada vez. Com a recepg¢ao, a obra nao se esgota em
si mesma, passa por outras leituras, continuamente. O conceito de recepcao,
utilizado por Walter Benjamim, mostra que se estabelece um dialogo entre os
individuos e as diversas manifestacdes artisticas. Tal relagdo ndo se da sob um
carater unicamente impositivo, mas dialogizado, ou seja, as pessoas ao apreciarem
uma obra ou produzi-la terminam por dialogar com o mundo sob a mediacdo das

relacdes sociais preponderantes em cada contexto.

A reprodutibilidade técnica da arte fez com que ela passasse a ser
recepcionada por um maior numero de pessoas, mas cada uma destas constitui um
olhar distinto. Essa massa faz parte de um conjunto de novas atitudes em face a
obra de arte. O crescimento do nimero de espectadores tornou-se qualidade, pois a
observacdo dessa arte é feita em angulos diferentes. E justamente essa percepcédo

distinta dos individuos que faz a arte possuir uma caracteristica relevante, isto é, seu
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carater de mobilizador das massas. Através delas, os homens se divertem, adquirem
hébitos, refletem sobre 0 mundo e sobre suas vidas. Benjamim, assim, ao afirmar o
individuo como especialista contribuiu para redefinir a relagdo entre a cultura

midiatica e os individuos.

O referido autor termina por criticar a concepcao pessimista de Adorno e
Horkheimer (1985), devido as suas generalizagdes em torno da cultura midiatica.
Contudo, ele ndo nega que a cultura possa ser apropriada por alguns setores com o
intuito de manipular os individuos. Ele proprio criticava o uso do cinema na
Alemanha Nazista como uma forma de propaganda ideoldgica e de construcdo de
um imaginario social de guerra. O que Benjamin afirmava era que construir apenas
uma visdo pessimista da cultura de massa terminava limitando a percepc¢ao do
fenbmeno. Nesse sentido, ele critica Adorno e Horkheimer por apenas visualizar
esse debate pelo ponto de vista da apropriacado da cultura pelo mercado. Benjamin,
em contrario, salienta a importancia da necessidade de entender cada arte por sua
prépria leitura e seu valor cultural e pela recepcédo que as obras possuem para 0s
individuos. Estes, como pensantes, e ndo amorficos. Isso ndo quer dizer que tal
autor ndo reconheca e critique o fendmeno da estandardizacao da arte pela Industria
cultural.

Benjamin, Adorno e Horkheimer chegaram, assim, a conclusdes distintas
sobre a cultura, pois eles chegaram a diferentes concepgdes de integracao social.
Benjamin (1978) salienta que as classes sociais e grupos possuem a capacidade de
desenvolver uma imaginacao coletiva que se manifesta em novas experiéncias de
percepgdes e, também, em conteudos de experiéncias comuns. Essas experiéncias
cotidianas sdo mundos coletivos de percepcao inesgotavel, segundo a concepgao
benjaminiana. S&o diversas espécies de imagens pontilhadas e partilhadas
constantemente da histéria humana. A sociedade é construida por essas formas
sociais de interacao das experiéncias coletivas.

Para Benjamin (apud HONNETH, 1999, p. 532), as condicoes
socioeconémicas de uma sociedade — as formas de producédo e troca — representam
apenas o material a partir do qual sdo acionadas as imaginagdes pictoricas dos
grupos sociais. Os individuos ndo sdo condicionados cegamente pelas estruturas.
No discurso benjaminiano, a sociedade é constituida por mundos coletivos de

relacionamentos conflituosos, cuja forma histdérica determinara o curso da
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reproducao social. Nisso, a luta cultural de classes contribuird para a capacidade de

integragao social.

Nesse sentido, Walter Benjamin procurou entender que as formas de arte de
massa desencadeiam potenciais de imaginacéo coletiva e, com isso, podendo levar
a politizacao da estética artistica. Benjamin compreendeu, segundo Honneth (1999),
que os diversos contextos da vida social sdo construidos através de processos de
interacdo social. A sociedade, sob esse ponto de vista, € um conjunto de multiplos
discursos e olhares. Para Honneth (1999):

Como Neumann e Kirchheimer da perspectiva de uma teoria politica,
Benjamin desenvolveu, da perspectiva de uma teoria da cultura,
concepcdes e consideragdes que extrapolaram o quadro de referéncia
funcionalista da teoria critica; 0 modo como isso se deu levou, em ambos os
casos, nao apenas a uma concepcao mais diferenciada das formas
integrativas do capitalismo, mas também a ideias preliminares sobre a infra-
estrutura comunicativa das sociedades (HONNETH, 1999, p. 533).

Walter Benjamin reconstruiu o entendimento sobre a relagdo entre cultura e
politica. Suas andlises contribuiram para a construcao de uma sociologia da cultura
que se baseia no entendimento da sociedade como sendo algo heterogéneo e
multifacetado. Para Benjamin, o social é plural e polifénico, cujo olhar pode levar a
diversas interpretacoes.

1.1.3 Herbert Marcuse: a Construgédo de uma Cultura de Resisténcia

Semelhantemente aos pressupostos teéricos de Adorno e Horkheimer sobre
questdes societarias, Marcuse também procurou pensar a sociedade a partir de uma
critica a sociedade moderna. Seus escritos afirmam que o processo civilizatorio
moderno e capitalista possui uma légica de desintegracao social e uma mentalidade
objetivante. Tal potencial destrutivo da razdo humana elimina as possibilidades

emancipatérias dos individuos.

Honneth (1999, p. 521) afirma que o “circulo interno” da Escola de Frankfurt —
Horkheimer, Adorno, Marcuse, Léwenthal e Pollock — partia do pressuposto de que a

dindmica histérica era uma tendéncia autodeterminada, pela qual o processo do
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dominio instrumental da natureza levaria o homem a disciplinarizacao dos instintos,
empobrecimento das capacidades sensuais etc. Nisso, o processo civilizatério da
humanidade seria determinado por uma logica de reificacao gradual, construida pelo
ato de dominacao da natureza. Para Marcuse (1982), o ato de dominacao constréi a
auto-alienacado da espécie, isto é, € um processo de reificacdo da vida mental e
social. Nessa concepcdo, a acao social € uma relacdo de dominacdo do sujeito
sobre o objeto que termina por desenvolver um processo de formacdo de

necessidades individuais, levando ao exercicio social de dominagao.

Os pressupostos teéricos de Marcuse se baseiam em uma critica a sociedade
moderna e ao sistema capitalista. Para este frankfurtiano, o capitalismo privou os
individuos de sua liberdade e proporcionou o surgimento de uma sociedade sem
oposic¢des, onde a vida social € medida pela burocracia e pela tecnocracia. Segundo
Marcuse (1982, p. 24), a civilizacdo industrial e o processo técnico suprimiram a
liberdade de pensamento, a liberdade da palavra e a liberdade de consciéncia. O
capitalismo institucionalizou os direitos e as liberdades, o que proporcionou a perda
da autonomia e o direito a oposic¢ao politica.

Sob o ponto de vista marcuseano, o capitalismo construiu uma mentalidade
consumista e alienatéria, em que individuos vivem em um cotidiano normativo e
disciplinatério. O sistema capitalista prega a liberdade dos individuos, mas na pratica
impde um conformismo social e uma mentalidade totalitdria. Esta ultima n&o deve
ser apenas entendida como uma coordenagdo politica, mas também como uma

coordenacao técnico-econdmica que manipula as necessidades dos individuos.

A livre escolha, pregada pelo capitalismo, possui um carater repressivo, pois
suprime a libido e a mentalidade humana, bem como resume a agédo social ao
conformismo, ao desejo insaciavel e ao consumismo cego. A liberdade capitalista é
um processo desumano e determinado de dominacéo, visto que a “livre escolha” ndo

significa liberdade de acdes sociais de integracdo humana.

Marcuse (1982) salienta que a mentalidade capitalista se sustenta nos
controles sociais e na alienacdo dos individuos. A liberdade capitalista ndo € uma
liberdade, mas é uma reproducdo do consumo de mercadorias e servicos. O
individuo moderno nao possui liberdade. Ele reproduz aquilo que é determinado pelo

capitalismo, segundo esse autor:
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Sob o jugo de um todo repressivo, a liberdade pode ser transformada em
poderoso instrumento de dominacdo. O alcance da escolha aberta ao
individuo néo é o fator decisivo para a determinagédo do grau de liberdade
humana, mas o que pode ser escolhido e o que é escolhido pelo individuo
(MARCUSE, 1982, p. 28)

A sociedade moderna controla os individuos socialmente, sujeitando-os a
divisdo social do Trabalho. Esta ultima € estabelecida e imposta a todos como um

pensamento unidimensional.

Apesar dessa perspectiva societaria, Marcuse (1972, p. 174) se distancia de
Adorno e Horkheimer ao resgatar a ideia de revolugéo a partir do ambito social, na
qual as necessidades humanas podem ser transformadas em natureza libidinosa e
virem a questionar a ordem estabelecida. Nesse caso, a revolugdo poderia ser
construida e vivenciada pela mudanca de comportamento e pelo questionamento da
vida tecnocrata e burocratica difundida pelo capitalismo. A partir disso, ele propde a
redefinicdo da cultura e da arte sob o aspecto militante. Marcuse (1978) traz a ideia
de que a arte pode ter um carater militante (engajado). A funcdo da obra estaria na
reflexao sobre o social. Para Marcuse, a arte deve possuir um carater revolucionario,
pois esse ideario ndo estaria mais associado ao proletariado, o qual teria sido
absorvido pelo préprio sistema capitalista, tendo perdido sua caracteristica
revoluciondria. A contestacdo deveria ser encontrada em outros segmentos, como
nas mulheres, nos jovens, nas artes etc. Esse valor contestatério ndo deveria ser
apenas econdmico, mas sobretudo cultural. Para Marcuse, existe uma possibilidade
de conexao da producao cultural em ato revolucionario. Parte do pressuposto de que
h& uma possibilidade de conexao entre cultura e militAncia, por meio da qual a arte
seria a saida para a mudanca social. Essa relacao entre militdncia e cultura estaria
associada a construcdo de uma arte engajada e de vanguarda, sendo capaz de

contribuir para o surgimento de uma consciéncia militante.

A arte passaria a ter uma importancia profunda, pois sua fungéo social teria
um sentido de construcdo de uma pratica militante. De certo modo, essa ideia
aproxima Marcuse de Adorno e Horkheimer quanto a concepcdo de uma arte
superior e inferior. A primeira seria a prépria vanguarda. Nota-se uma distingédo entre
ele e Benjamin, pois este Ultimo ndo concebia a cultura a partir dessa perspectiva.
Marcuse salienta uma linguagem revolucionaria na arte, mas para isso deveria

existir uma transformacao nos padrées estéticos. Esse autor se tornou referéncia do
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movimento de Contracultura, devido a essa proposta de critica ao Establishment e
sua relacado (reelaborada) com o marxismo. Para Marcuse, a revolugao social
dependeria de uma nova proposta politica. Esta deveria estar aberta a dimenséo da
sensibilidade, da fantasia e do desejo. O pressuposto dele é o de que a sociedade
nao se reproduz apenas no cotidiano, mas também em seu sentido. A emancipacao

requer condi¢des de atuacao sobre ambas as dimensdes.

1.1.4 Algumas Consideragdes

E importante salientar que a Teoria Critica ndo é um discurso homogéneo.
N&o obstante aproximagbes de pontos de vista, sua histéria esteve permeada de
divergéncias. Os autores vinculados a Escola de Frankfurt se posicionaram de uma
maneira critica com relagdo ao capitalismo. Entretanto, a perspectiva de abordagem
sobre a sociedade capitalista foi concebida sob perspectivas distintas.

No “circulo interno” da referida Escola, a arte e a cultura se constituiram em
temas que geraram importantes discordancias. Horkheimer aborda a arte no periodo
moderno sob um ponto de vista pessimista, pois 0 advento da industria cultural
alienaria os individuos e, também, significaria uma plena apropriacéao do capitalismo
em relacdo a cultura. Adorno segue esse pensamento e afirma que a
reprodutibilidade técnica suprime a racionalidade mimética da obra de arte, e, assim,
esta perderia sua “aura” simbdlica. Marcuse reconhece o carater de instrumento de
dominacao da cultura sob o capitalismo, mas prefere pensar a obra de arte pelo

angulo revolucionario e pelo seu potencial militante e questionador.

No “circulo externo” — Franz Neumann, Otto Kirchheimer, Walter Benjamin e
Eric Fromm — o Unico a estudar a cultura midiatica foi Benjamin. Seus estudos sobre
a cultura e a arte estdo relacionados ao conceito de recepcao. Essa perspectiva
aborda a arte a partir da ideia de verdade relativa e do pluralismo discursivo. A arte,
entdo, torna-se polifbnica e multifacetada, j& que ela pode ser vista por olhares
distintos e ter significados diversos para os individuos. De uma maneira distinta da
perspectiva de Adorno, Benjamin argumenta que a reprodutibilidade técnica nao
impede a capacidade interacional e criativa entre os individuos e a arte. A proposta
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de Benjamin sobre a arte tem como base os conceitos societarios de Neumann e

Hirchheimer.

Segundo Honneth (1999), a integracao social € um processo de comunicagao
politica dos grupos sociais, ou seja, € uma expressao politica de um compromisso
ou de um consenso entre os individuos. Entdo, existe uma relacdo entre a ordem
social e o compromisso dos grupos. A sociedade € um processo global entre esses
grupos sociais. As agdes especificas de cada grupo moldam o elemento social a
partir da interacdo. Enquanto os autores do circulo interno entendem a sociedade
sob um ponto de vista funcionalista, os frankfurtianos do circulo externo procuram
conceber a sociedade a partir da perspectiva dos acordos sociais e a reproducao

social a partir da interagdo entre os individuos.

A Escola de Frankfurt e sua Teoria Critica sdo fundamentais na analise sobre
a cultura e a politica, ao terem produzido um rico e original debate sobre o assunto.
Entretanto, outros elementos de analise foram sendo incorporados, no diadlogo e na
critica aos frankfurtianos. Por isso, é necessario entender os diversos pontos de
vista elaborados por tais estudiosos e contextualiza-los, dialogando com outros
autores. Procuraremos discutir com outros autores que nao fazem parte dos circulos
frankfurtianos — Umberto Eco e John B. Thompson —, com o intuito de aprofundar a
reflexdo sobre a relacdo entre cultura e politica, especialmente quanto a cultura
midiatica.

Para Eco (1979, p. 8), um dos primeiros problemas na utilizacdo do termo
cultura de massa diz respeito a questdo dos conceitos-fetiches gerados por essa
expressao. Tais caracteristicas contribuem para a ndo visualizacdo da cultura do
lazer e do entretenimento como praticas culturais da sociedade. O pressuposto do
fetichismo termina por associar esse tipo de cultura apenas a fatores
mercadoldgicos, como por exemplo as nog¢des de produto fabricado e de

consumismo.

Eco (1979) salienta que o termo culfura de massa termina por homogeneizar
os individuos em uma espécie de massa amdrfica e nao pensante. De outra parte,
esse termo seria uma construgao historica, ou seja, um conceito criado pelo homem,
nao devendo ser concebido como algo natural. Além disso, o conceito de cultura de

massa contribui para a construcdo de niveis de cultura: erudita (superior), média
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(popular) e a de massa. Isso terminaria por construir uma concepg¢ao limitada e

generalizadora de cultura.

Eco (1979) afirma, também, que esse tipo de concepg¢éo de cultura é produto
de uma oética maniqueista de mundo, negando, assim, a contextualidade das
relacbes humanas. Esse autor mostra que essa cultura ligada ao lazer e ao
entretenimento faz parte das praticas sociais e das tensées do mundo
contemporaneo, ou seja, € construida a partir do nosso cotidiano. Entdo, essa
caracteristica cultural € uma pratica social de nosso tempo, € ndo um produto tao
somente mercadolégico. Para ele, no periodo histérico em que vivemos — onde as
informacdes sdo transmitidas de uma maneira instantdnea e o tempo se tornou
mecanizado —, a cultura mididtica seria uma forma de integrar e colocar os bens

culturais a disposicao de todos:

O universo das comunicagdes de massa € — reconhe¢gamo-lo ou ndo — o
Nosso universo; e se quisermos falar de valores, as condi¢des objetivas das
comunicagdes sao aquelas fornecidas pela existéncia dos jornais, do radio,
da televisdo, da musica reproduzida e reprodutivel, das novas formas de
comunicacao visual e auditiva (ECO, 1979, p. 11).

Segundo esse ponto de vista, essa cultura — ligada aos meios de
comunicacdo - surgiu historicamente com as relagdes sociais no periodo
contemporaneo e deve ser entendida a partir do seu préprio contexto cultural. Os
jornais, a televisdo, as HQ etc., sdo praticas culturais que emergiram devido as
indagagbes historicas e sociais de nosso tempo, bem como as inovagdes

tecnoldgicas alcangadas por nossa civilizagao.

Eco (1979) visualiza duas maneiras contemporaneas polarizadas de conceber
cultura: uma concepgao apocaliptica e uma integrada. Na ética apocaliptica, a
tendéncia é entender a cultura do entretenimento como uma espécie de industria
que massifica as praticas culturais, em que as relagées passam a existir pelas leis
do mercado. Os apocalipticos reduziriam os individuos ao consumismo, tornando-os
homens-massa. O préprio produto artistico seria, nesse caso, um puro fetiche a ser
alcancado e consumido pelas pessoas. Estas Ultimas passam a ser descritas — a
partir dessa concepgao — como vitimas desse produto de massa. Nessa perspectiva,

haveria uma espécie de idiotizagdo dos individuos, cuja arte seria limitada em
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termos estéticos. Na concepcgéao integrada, o entendimento é bastante distinto, pois
ela associa a cultura do entretenimento as construcdes artisticas de nosso tempo,
ou seja, faz parte das mudangas sociais e dos proprios instrumentos culturais de
uma contextualidade histérica, em que os avangos tecnolégicos, com uma
comunicagado cada vez mais rapida, terminaram por modificar as relagcdes sociais.

Assim concebe Eco (1979):

A situacdo conhecida como cultura de massa verifica-se no momento
histérico em que as massas ingressam como protagonistas na vida
associada, co-responsaveis pela coisa publica. Frequentemente, essas
massas impuseram um ethos proprio, fizeram valer, em diversos periodos
historicos, exigéncias particulares, puseram em circulagcido uma linguagem
propria, isto €, elaboraram propostas saidas de baixo (ECO, 1979, p. 24).

Um determinado individuo pode ter acesso as narrativas mais elaboradas do
campo da literatura e assistir a um jornal na TV durante a noite. Na perspectiva
otimista, da concepcéo integrada, esse estudo afirma:

[...] ja que a televiséo, o jornal, o radio, o cinema e a estéria em quadrinhos,
o romance popular e a Reader Digest agora colocam os bens culturais a
disposicao de todos, tornando leve e agradavel a absorcdo das nogoes e a
recepcao de informacgdes, estamos vivendo numa época de alargamento da
area cultural, onde finalmente se realiza, a nivel amplo, com o concurso dos
melhores, a circulagdo de uma arte e de uma cultura ‘popular’ (ECO, 1979,
p.8-9).

A partir da perspectiva integrada segundo Eco, as pessoas passam a
conceber a cultura de uma maneira mais problematizadora, dando importancia ao
contexto histérico em que uma determinada pratica cultural é produzida. Ao ler uma
histéria em quadrinhos, o individuo ndo sera um sujeito amérfico (ou ndo pensante),
mas um agente que esta exercendo a pratica da leitura seja ela para o préprio lazer
e divertimento ou para encontrar nessa narrativa algo que Ihe ajude a compreender

sua realidade.

E em flagrante contraste com a perspectiva de Adorno e Horkheimer, que Eco
faz uma defesa da cultura mididtica. Para este autor, essa cultura passou a se tornar
uma definicao de ordem antropolégica que indica uma relacdo com a temporalidade

contemporanea, em que os fenébmenos dos meios de comunicacdo estdo conexos
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com as relacdes sociais no cotidiano, isto é, esta cultura é uma construcao de nosso

tempo e deve ser entendida a partir de suas préprias peculiaridades.

Também para Thompson (1998), Adorno e Horkheimer se equivocam ao
pressuporem que o consumo de bens culturais significa uma postura de aceitacao
da ordem social. Seu argumento supde uma autonomia interpretativa do sujeito que
acessa 0s bens culturais disponiveis. Para ele, o desenvolvimento dos meios de
comunicagao ocorreu de modo completamente imbricado com a emergéncia das
sociedades modernas. A discussao sobre a midia deveria ser, portanto, algo central.
Sob tal ponto de vista, Thompson (1998) critica o intenso cunho mercadol6gico da
abordagem desses dois autores frankfurtianos contida na formulagdo da industria

cultural.

A sociabilidade, criada pela interacdo midiatica, conecta os individuos através
da comunicacdo e de toda uma simbologia. Sdo nos contextos sociais que 0s
individuos produzem cultura e recebem as formas simbdlicas mediadas. As
recepgdes dos sujeitos sao feitas a partir de um contexto sécio historico especifico, o
qual é caracterizado pelas relagbes de poder. Essa apropriagdo da midia se da de
uma maneira diferenciada, pois os individuos possuem maneiras distintas de se
relacionarem com outros nos diversos aspectos da vida. A midia possui uma relagéao
com o cotidiano das pessoas e a comunicacao midiatica faz parte do mundo

contemporaneo.

Entre a énfase na perspectiva mercadologica de Adorno e Horkheimer e o
entusiasmo de Eco para com o fenbmeno da cultura midiatica, preferimos uma
postura mais prudente, que procure considerar, na dinamica cultural, tanto o
momento e condicbes de produgcdo como o momento e condicbes de uso.
Sobretudo, optamos por considerar essa como uma relagéo problematica, como um
lugar de tensdo e resisténcia. E sob tal referéncia que analisaremos a produgao
artistico-cultural de Angeli nos anos 1991-2000. Antes, no entanto, de passarmos a
andlise dos trabalhos mais recentes de Angeli, sigamos dialogando com abordagens
sobre cultura e politica que, em perspectiva mais recente, procuram incorporar o
tema da “globalizagdo”, de modo que assim possamos realgar dimensdes, aqui
consideradas como relevantes, da producao artistico-cultural de Angeli,

especialmente sobre sua trajetéria mais atual.
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1.2 CULTURA E POLITICA: NOVOS ELEMENTOS TRAZIDOS COM A
CONTEMPORANEIDADE

1.2.1 Sobre as Transformacdes Politicas e Econdmicas no Mundo Contemporéaneo:
entre a Politica do Consumo e o Esvaziamento da Politica

O fenémeno da globalizagao implicou um redimensionamento da politica e da
economia. Esse mundo global se baseia em uma ampliacdo do poder das empresas
transnacionais frente aos Estados nacionais. Através de uma “subpolitizacao”
(BAUMAN, 2000), a politico-econémica global libertou-se das “amarras” da
regulacao do trabalho e do Estado. Tais transformagdes tém implicado na perda de
poder pelos Estados nacionais, resultando em uma dinamica capitalista mais
associada ao mercado, € menos a politica. Sob essa nova referéncia, os direitos
sociais e trabalhistas e os espacos de negociacdao social, que caracterizaram a
configuragé@o anterior, particularmente nos paises mais desenvolvidos, se tornaram
alvos de sistematicos ataques. Abriu-se um processo cada vez mais acirrado de
conflitos entre a economia de mercado e o Estado de bem estar social. Quanto mais
se investia em uma economia financeira liberalizada, mais a politica de direitos
sociais — pautada no conceito de cidadania e de cunho coletivo — entrava em

desuso.

A sociedade contemporanea se pauta em uma multidimensionalidade —
econOmica, politica, cultural. Ocorre um processo de (des)localizagdo dos
movimentos da acumulacdo capitalista. Para Beck (1999), a globalizacéao
reconfigurou a propria sociedade. As relagdes sbcio-politicas se distanciam do poder
regulatério e normativo que antes regia a sociedade moderna. O conceito de
mobilidade passou a exercer uma influéncia profunda na comunicacado entre os
individuos. Para Beck (1999):

A sociedade mundial, que tomou nova forma no curso da globalizagédo — e
isto ndo é apenas em sua dimensao econdmica -, relativiza e interfere na
atuagdo do Estado nacional, pois uma imensa variedade de lugares
conectados entre si cruza suas fronteiras territoriais, estabelecendo novos
circulos sociais, rede de comunicacao, relagbes de mercado e formas de
convivéncia (BECK, 1999, p. 18).
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A mudanca global interfere em todos os aspectos referentes a autoridade do
Estado nacional. Suas politicas econ6micas se orientam com o proposito principal
de atrair empresas. Tudo foi redimensionado sob os conceitos da livre mobilidade do
Capital, da transitoriedade dos compromissos e da flexibilidade das
institucionalidades.

A Segunda Modernidade, como denomina Ulrich Beck, se caracteriza a partir
de um paradigma global e pelo declinio do sentimento de pertencimento nacional —
seja qual for o grupo social do qual o individuo faga parte. Com a “destruigdo” do
trabalho engajado e a perda do poder regulatério do Estado, o capitalismo suprime
sua propria legitimidade (BAUMAN, 2001). Nesse sentido, a sociedade global
constitui novas formas de poder (dispares e transitérios), de conflito e de atores
sociais. As consequéncias sociais desse processo global sdo brutais, pois com a
queda das “redes de protecdo” do Estado nacional, o aumento do desemprego e da
pobreza se alastra ainda mais, bem como a politica predatéria global acarreta

inimeros problemas ambientais e sociais.

O Estado nacional tem sua origem no século XVI. Durante esse periodo, entra
em construcdo toda uma narrativa nacional, ou seja, os poderes publicos
construiram aparatos politico-ideolégicos de sentimentos de pertencimento a
localidades, simbolizados nos ideais da nacdo. O idioma nacional em detrimento dos
dialetos, os herdis nacionais, uma moeda oficial, fronteiras delimitadas, o
inquestionavel poder do publico, o exército armado e a seguranca nacional séao
caracteristicas do Estado-nacdo. Com o advento do /luminismo e das revolugdes
burguesas, a politica e a economia passaram por um processo de racionalizacao
profunda. Com a expansdo colonial e a racionalizagdo crescente da producéo, o
lucro e o poder estiveram na dependéncia de mais terras ocupaveis, de mais
trabalhadores disponiveis, de mais capital acumulado, de mais tecnologia apropriada
e desenvolvida, de mais producdo, de producdo e consumo em massa. A
centralizagdo do poder estatal e da economia nacional foram a base da sociedade
moderna. A realidade social se baseou na “dindmica das massas”, nas grandes
indastrias, no grande numero de trabalhadores, nas maquinas pesadas, na
rotinizacdo do tempo e na racionalizagao do trabalho dos individuos e da vida social.
A dinamica capitalista se orientou, nesse contexto, para a concentracdo e

centralizacado do poder, do controle e da acumulacao.
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A constituicao do Estado-nacdo e de uma economia cada vez mais
centralizadora se refletiu no modelo pandptico, isto €, em uma sociedade que se
baseia em mecanismos de integragéo supralocal e administrados por um Estado que
racionaliza e padroniza a realidade e os individuos. A logica do pandptico sugere
uma espécie de “tripé”: ordem, disciplina e produgdo. O Estado mapeou e
reorganizou o espago, normatizando-o para que os individuos agissem orientados,
sob uma rigida disciplina, para a produgao. O tempo inteiro, os individuos se sentiam
vigiados por uma espécie de “sala de controle”. Ainda segundo Bauman (1999b), a
formacao do Estado nacional fez parte de um processo social de unificacdo, que
implicou a destruicdo dos diferentes (supressdao de grupos némades). O poder
estatal influenciava a dinamica militar, econémica, cultural. Essas trés dimensdes da
soberania nacional marcaram a politica na denominada Modernidade Sélida ou Alta
Modernidade. Conforme o referido autor:

A modernidade sélida era, de fato, também o tempo do capitalismo pesado
— do engajamento entre capital e trabalho fortificado pela mutualidade de
sua dependéncia. Os trabalhadores dependiam do emprego para sua
sobrevivéncia; o capital dependia de emprega-los para a sua reproducao e
crescimento. Seu lugar de encontro tinha enderego fixo; nenhum dos dois
poderia mudar-se com facilidade para outra parte — os muros da grande
fabrica abrigavam e mantinham os parceiros numa prisdo compartilhada.
Capital e trabalhadores estavam unidos, pode-se dizer, na riqueza e na
pobreza, na salude e na doenca, até que a morte os separasse. A fabrica
era seu habitat comum — simultaneamente o campo de batalha para a
guerra de trincheiras e lar natural para esperancas e sonhos (BAUMAN,
2001, p. 166-167).

Sobretudo na segunda metade do século XX, até pelo menos os anos 1970,
estabeleceu-se, com destaque para os paises mais centrais da dinamica capitalista
mundial, um contexto de relativa estabilidade social, baseado em uma relagao
engajada, negociada e institucionalizada, entre trabalhadores e patrdes, entre
sociedade e Estado, entre Estado e mercado. Um momento de associagdo entre o
Estado Provedor de direitos civis e o capitalismo social.

Para Sennett (2006, p. 27), esses aspectos ressaltados por Bauman se
referem a dindmica anterior do capitalismo que se relacionava com a racionalizacao
da vida e do tempo, em que uma narrativa linear permeava o cotidiano dos
individuos. A narrativa de uma vida linear e a presenga constante do Estado no

cotidiano civil eram as marcas do capitalismo social. Os individuos faziam “carreira”
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nas instituicbes, sejam elas publicas ou privadas. As identidades dos individuos
eram relacionadas com a instituicdo a qual eles pertenciam. Em contraste com isso,
a agéncia humana tem passado por um processo de volatizagdo e uma
transformacao dos valores modernos, descorporificando o capital, o trabalho e os

individuos.

Sennett (2006) salienta que o tempo global produziu uma nova cultura a qual
se baseia nas relagdes sociais em curto prazo e suscita a construgdo de uma
mentalidade fundamentalmente de consumidor, negando as realizacdes passadas.
O novo capitalismo descarta a rigidez burocratica e incorpora o paradigma da
flexibilizacdo. Segundo Sennett (2006) esse “novo capitalismo” — diferente do
capitalismo social — fragmentou as grandes instituicdes e a vida social, bem como
desconstruiu os lacos de solidariedade existentes na sociedade moderna.

Também para Bauman (2001, pp. 141-142) o mercado financeiro atual e toda
a dindmica da economia tem que ser volatil, e passageira frente ao espacgo, e nao
fixa a uma localidade. O ato de administrar se resumiu a redugdo, ao
emagrecimento, ao enxugamento, ao fechamento de setores. O lucro econémico
esta no curto prazo e na transitoriedade, o que torna os individuos e o territério
extremamente descartaveis. Sem o engajamento politico-social, as empresas se
deslocam das localidades sem um aviso prévio e se dirigem para outro territorio em
que as leis e o Estado sejam mais favoraveis para o funcionamento do capital livre.
Nesse novo mundo social, as instituicbes publicas e o controle econémico estdo
“encolhendo” cada vez mais, descartando a rigidez burocratica do periodo pré-
globalizagdo. Existe uma espécie de “guerra silenciosa e ndo declarada” entre os
Estados nacionais na atracao das empresas transnacionais. Cada Estado procura
tornar o seu territério e sua economia propicia ao capital fluido e ao livre mercado

financeiro.

As novas dinamicas exigem uma reconfiguracdo politica para que o Estado-
nagdo possa atender aos interesses das empresas multinacionais, que passa: pelo
desengajamento politico-social dos Estados nacionais frente aos interesses coletivos
e as questdes de cidadania e leis trabalhistas; pela construcdo de uma politica
econdmica que torne o territério favoravel a fluidez do capital e do mercado
financeiro; pela desregulamentacdo das leis fiscais e de qualquer politica que

impeca as corporagdes multinacionais de se mobilizar em livremente sem aviso
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prévio; por uma politica de privatizacdes e de desburocratizacao das empresas; bem

como pela constru¢dao de uma mentalidade extraterritorial.

Segundo Sennett (2006, p. 32), a nova elite global procura desenvolver um
tipo de capitalismo desengajado socialmente e orientado ao desmantelamento de
todo modelo piramidal e militarista das empresas do capitalismo social. Com isso, a
politica econdmica, na 6ética do novo capitalismo, deve flexibilizar as relagdes
trabalhistas e favorecer o desenvolvimento de redes informais e ténues. O trabalho
passa por um processo de transformacgao, cujo funcionamento se da por contratos
temporarios e provisérios o que contribui para o declinio do trabalho duradouro
dentro das empresas.

Para Bauman (2000), a questao estda na agcao cega do consumo, isto é, um
desejo insaciavel que nado se realizard nunca e, quando se realiza, a procura se
inicia por outro desejo. As referéncias da nova economia se pautam no desejo
desenfreado do consumo, na transitoriedade dos produtos e na flexibilizacdo dos
individuos e das organizacdes. A paixdo autoconsumptiva debilita a capacidade
politica dos individuos e as questdes publicas e econémicas passam a ser regradas

pelo consumo.

Segundo Bauman (2001), o mundo atual é da flexibilidade e da falta do
emprego seguro de longo prazo. Essa instabilidade na vida humana tornou o
cotidiano da maioria das pessoas fragil e incerto em relacao ao futuro. Uma onda de
flexibilizacdo econdmica e de incentivo ao individualismo tem atingido em cheio as
conquistas sociais do Estado do Bem Estar Social e dos movimentos socioculturais,
bem como patrocina a imediatez da satisfagdo. A sociedade globalizada converge,
assim, para uma condicdo social da instantaneidade dos desejos e do
individualismo. Para o referido autor, a liquefacdo da vida moderna produziu uma
diferente construcdo comunitaria que se distancia da realidade social na qual os
homens procuram conviver com base nos conceitos da cidadania e dos direitos civis.
O valor comunitario, no mundo atual, se aproxima da transitoriedade e da

desconstrucao das relacdes sociais.

Bauman (2001) é contundente quando conclui com o esvaziamento da
politica. Com o declinio das instituicbes publicas e da politica - e,
consequentemente, com a perda do censo civico -, os individuos vivenciam uma

espécie de conformismo social, cuja “destruicdo” da consciéncia politica e das
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responsabilidades dos papéis sociais mostra que uma comunidade de direitos esta
muito longe de ser um novo horizonte no mundo em que vivemos. O espaco publico
sofreu um “grande ataque” com o advento da globalizagdo e com o0s novos
redimensionamentos entre espaco-tempo que reconfiguraram a sociedade. Os
homens teriam perdido o ato de questionar e de reivindicar as questdes publicas,
isto &, as lutas por direitos civis, politicos e sociais — garantir, assegurar, firmar a
liberdade individual e coletiva — estdo se tornando cada vez mais escassas. As
questbes publicas teriam se fragmentado e assumido um carater transitério. Com
isso, 0 coletivo entra em um desgaste profundo, sendo substituido por um
individualismo baseado na competicdo, no medo e na insegurancga. Tais sentimentos
colaboram para a corrosdo da existéncia humana, criam uma falta de esperanca e

incentivam a violéncia contra o outro.

Dialogando com Bauman, Sennett (1998) salienta que a reducao do espaco
publico urbano e a retirada dos individuos e suas manifestagdes causaram um
assustador impacto na vida das pessoas e no desenvolvimento social. Ele afirma
que as reconfiguragdes do espaco e do tempo na sociedade moderna — com um
sentido de torna-los homogenizados ou funcionais — desintegraram as redes de

interdependéncias dos individuos.

Na percepcao de Bauman (1999b) a énfase recai sobre as consequéncias,
sobretudo, sociais e politicas, peremptdrias, da globalizagdo. O mundo globalizado
se tornou “plastico”, “flexivel”, “liquido”, o que contribui para que os homens e as
mulheres se sintam deslocados e excluidos, bem como se procure sempre um
“culpado” — o inimigo publico —. O outro, na maioria das vezes é relacionado ao
imigrante ou aos individuos de grupos sociais menos abastados, os quais sdo vistos
sempre como o agente da violéncia e da desestabilizagdo social. A liberdade
individual é construida a partir do medo, da inseguranca, da incerteza em relacédo ao

futuro e sob a auséncia de garantias politico-sociais.

Para Bauman (1999), resta a inseguranga como novo paradigma social:

Permitam-me repetir: a instabilidade inerente a rotina da esmagadora
maioria dos homens e mulheres contemporaneos € a causa Ultima da atual
crise da republica — e, portanto, do enfraquecimento e definhamento da ‘boa
sociedade’ como objetivo e motivo da agdo coletiva em geral e da
resisténcia contra a progressiva erosdao do espago/privado, Unico espaco
em que as solidariedades humanas e o reconhecimento das causas comuns
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podem brotar e ser aproveitadas. A insegurancga alimenta mais inseguranca;
a inseguranca perpetua a si mesma. Ela tende a se contorcer em n6 gordio
que ndo pode ser desatado, mas apenas cortado (BAUMAN, 2000, p. 182).

A partir dessa concepgao sobre a sociedade é que o espago publico foi
tomado pelo privado e o privado foi tomado pelo publico, neste caso, como puro
exibicionismo. Enquanto um estava sendo privatizado, o outro estava tendo sua
liberdade e os seus direitos expostos a opinides e exibi¢cdes publicas. O bem comum
esta entrando em declinio com esse processo social de duplo reverso. Tais ideias
sdo plenamente corroboradas por Sennett (2006), ao afirmar que o contexto da
globalizacdo é regrado essencialmente por uma politica do consumo, isto é, as
relacdes sociais vivem em uma constante mudanca, mas destituidas do contetudo
politico-coletivo e integradas ao consumo constante, desejos transitorios e

capacitacdes portateis e descartaveis.

Sob essa perspectiva, Bauman (2001) formula o argumento de que a
emancipagao e a comunidade que a globalizagédo prega € uma liberdade “plastica” e
iluséria. Uma liberdade que se torna uma antiliberdade, prendendo os individuos em
uma teia de desejos transitérios e constantes e numa individualidade egocéntrica. A
maioria da populacao vive essa realidade local, enquanto a minoria — elite global —
se beneficia com a mobilidade e a extraterritoriedade. E 0 que salienta esse

estudioso:

Trocando em miludos: em vez de homogeneizar a condicdo humana, a
anulagcédo tecnolégica das distancias temporais/espaciais tende a polariza-
las. Ela emancipa certos seres humanos das restrigées territoriais e torna
extraterritoriais certos significados gerados de comunidade — ao mesmo
tempo que desnuda o territério, no qual outras pessoas continuam sendo
confinadas, do seu significado e de sua capacidade de doar identidade
(BAUMAN, 1999b, p. 25).

Nesse sentido, a liberdade que a contemporaneidade e suas transformacgdes
politicas, econbmicas, sociais e culturais proporcionam nao favorece a grande
maioria da populacdo mundial. Estes individuos amarguram uma localizacdo de

intensas inconstancias sociais, onde imperam o medo, a ansiedade e a inseguranca:

Uma parte integrante dos processos de globalizagdo € a progressiva
segregacao espacial, a progressiva separacao e exclusao. As tendéncias
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neotribais e fundamentalistas, que refletem e formulam a experiéncia das
pessoas na ponta receptora da globalizacdo, sdo fruto tdo legitimo da
globalizagdo quanto a ‘hibridizagdo’ amplamente aclamada da alta cultura —
a alta cultura globalizada. Uma causa especifica de preocupagédo é a
progressiva ruptura de comunicagéo entre elites extraterritoriais cada vez
mais globais e o restante da populagdo, cada vez mais ‘localizada’. Os
centros de producdo de significado e valor sdo hoje extraterritoriais e
emancipados de restricdes locais — 0 que nao se aplica, porém, a condi¢do
humana, a qual esses valores e significados devem informar e dar sentido
(BAUMAN, 1999b, p. 9).

Nesse sentido, o ambito a partir do qual se articulam as identidades na
sociedade contemporanea busca uma constru¢cdo de um tipo de liberdade baseada
no individualismo. Bauman (2000, p. 12) afirma que as identidades se constroem
sob a énfase nos “assuntos” transitérios, isto €, as identidades culturais sao dispares
e fluidas. Até mesmo a construgcdo comunitaria é vivenciada, na atualidade, com

base no medo e na inseguranca.

Tanto Bauman quanto Sennett afirmam que no periodo global houve uma
perda do ato de questionar da consciéncia politica e dos papéis sociais. O mundo
globalizado proporcionou um declinio da arte de reinventar os problemas pessoais
sob forma de questbes de ordem publica. A forca politica dos individuos foi sendo
substituida por um conformismo social. Os sujeitos sécio-histéricos perderam seu
senso coletivo e procuraram ndo exercer mais suas responsabilidades nos papéis

sociais.

Ja a concepcao de Lipovetski (2007), sobre a Globalizacdo parte de um
entendimento de que a ordem global provocou o surgimento de uma sociedade
hiperconsumista. Para Menezes (2008, p. 3), o pensamento de Lipovetski parte do
principio de que o hiperconsumo néo esta relacionado ao suporte das necessidades
basicas da existéncia e sobrevivéncia humanas. Esse hiperconsumo reflete um
intenso desejo insaciavel pelo consumo de mercadorias. Estas Ultimas sao

transformadas em mecanismos de prazer individualista e egocéntrico:

A ideia de hipermodernidade esta associada a dois pilares basicos
interdependentes, segundo Lipovetski, o mercado liberal e a democracia
burguesa. A hipermodernidade transpée o intricado mundo da pos-
modernidade fomentando angustias adicionais para o ser humano. Por que
nao ser feliz na esfera da exuberancia material? A resposta podera estar
diretamente ligada a construgéo do fantastico mundo do consumo de massa
e suas frivolidades inerentes. A “civilizagdo do desejo” arquitetada pelas
sociedades liberais na segunda metade do século XX, esclarece Lipovetski,
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marca o0 nascedouro de uma nova modernidade. Aparentemente pouca
coisa mudou, “continuamos a nos mover na sociedade do supermercado e
da publicidade, do automodvel e da televisdo’, escreve Lipovetski
ressaltando o diferencial que transformou as normas sociais, a “revolugéo
no consumo”, 0 hiperconsumo e sua unidade hiperindividualista basica, o
hiperconsumidor (MENEZES, 2008, p. 3).

Segundo Lipovetski (2007), a sociedade do hiperconsumo termina por
homogeneizar a sociedade, desagregando as culturas de classe. Esse
hiperconsumo promoveu uma desterritorizacdo do espago publico e o declinio do
questionamento social, bem como promoveu uma busca frenética de consumo por
mercadorias sem que a satisfagcdo pessoal se concretize. Os individuos sao
aprisionados pelo sentimento do desejo de alcangcar um determinado produto, mas
essa “prisdo psiquica” constitui um vazio existencial devido a impossibilidade de
saciar a vontade do consumo. O prazer gerado pelo hiperconsumismo faz crescer
uma angustia desmesurada e que permanece ao atingir o “gozo” da compra. Mesmo
atingido o objetivo de consumir o produto almejado, o desejo nunca se acaba, pois a
angustia permanece e estabelece um novo desejo para consumir outro produto. O
antigo é descartado facilmente, pois a necessidade pelo novo se torna uma busca
constante nesse modelo social “consumista-emocional-individualista”. Mesmo com
as diversas possibilidades de consumos e conquistas de padrdo de vida de bem
estar, a felicidade é paradoxal. Continuamos infelizes.

Lipovetski (2007) argumenta que devido a esse consumismo exacerbado da
sociedade da hipermodernidade, os individuos convertem a felicidade em ansiedade
social. A felicidade pregada pela hipermodernidade é uma iluséo, pois a “liberdade
de escolha” pregada pelo capitalismo cria uma sensacgao falsa de que os individuos
estao reinventando sua historia. O “ser feliz” do hiperconsumismo € uma forma de
identidade a partir dos valores mercadol6gicos. Aspectos do hiperconsumismo,
como moda e estilo, fazem parte de um sistema de regulacdo do mercado e de
pressdes sociais. Conforme Lipovetski, o discurso da aquisicdo do novo e da moda
se apresenta como uma espécie de “dever’” de adocao e de assimilacdo. O meio
social esta vinculado a essa imposicdo do mercado, contribuindo para um
sentimento constante de constrangimento se o individuo n&o possuir o produto novo

ou nao estiver adequado a sociedade do hiperconsumismo.
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Lipovetski (2007) salienta que essa hipermodernidade e o consumismo
gerado por ela contribuem para a despersonalizacdo dos lagos sociais e para a
constituicdo da sociedade, aprofundando a desigualdade entre as classes e
amplificando a barbarie. A angustia criada pelo consumismo promove um vazio
existencial incomensuravel e oferta uma gama de relacionamentos futeis e

descartaveis.

Quem tem direito a esse consumo? A sociedade da hipermodernidade e do
hiperconsumismo € um espetaculo do conforto. Alguns individuos (elite global)
possuem o poder aquisitivo para viver esse consumo, enquanto a grande maioria da
populacdo mundial fica a margem dessa suposta felicidade burguesa. O cotidiano
dessa sociedade de consumo intenso se tornou um mundo do efémero e do
hedonismo, no qual as relagbes sdo baseadas na aquisicdo de bens materiais. A
hipermodernidade prega uma felicidade ilusoria, cuja duragdo estéd relacionada a
aquisicdo do produto e, instantaneamente, gera novo desejo de consumo do
individuo.

Em uma outra perspectiva Canclini (2003) argumenta que o advento da
globalizacéo levou o ser humano a reimaginar e reconfigurar a no¢ao de localizagao
geografica e geocultural. As ideias de pertencimento e de deslocamento tornaram os
lugares muito mais flexiveis e plurais. Esses habitats de “ofertas difusas” e de
“escolhas livres” contribuiram para a emergéncia de variedades de informacgdes e de
diversos estilos. Os lugares sdo cada vez mais multiplos e dindmicos. As cidades
estdo se movendo, vivendo um processo de constante mudanca. Conforme salienta

esse autor:

Nas ultimas décadas, o crescimento quantitativo de migrantes (em Paris e
Berlim, Buenos Aires e Sao Paulo, entre outras cidades) e o aumento da
inseguranga levaram ao entrincheiramento em condominios fechados e
monitorados por sistemas deslocalizados de vigilancia, o que vem tornando
0 uso do solo e a fragmentacao das interacées cada vez mais semelhantes
ao modelo norte-americano. Ainda prevalece, porém, a concep¢ao
urbanistica integradora, de modo que, tanto para as classes médias como
para os setores populares, as grandes cidades sdo ambitos disponiveis
para a interculturalidade... (CANCLINI, 2003, p. 154).

Na percepgdo de Canclini (2003), vislumbra-se, assim, algo de resisténcia
frente as tendéncias acachapantes da globalizagéo:
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As passeatas e manifestacdes, os protestos de trabalhadores e estudantes,
de mulheres e vizinhos, as radios comunitarias e as televisdes
transnacionais sao acontecimentos urbanos, enunciagées que surgem das
cidades e falam, sobretudo, do que se vive nelas e entre elas. Também nos
Estados Unidos sao essas agdes urbanas e essas redes de base urbana os
movimentos e circuitos onde a segregacgao é superada, ainda que de forma
circunstancial (CANCLINI, 2003, p. 154).

Sob esse ponto de vista, é nas cidades onde se articula a relacao global-local,
onde a tensdo lhe é constitutiva. Apesar das mazelas sociais e da insegurancga
geradas pela globalizacdo, os espagos urbanos s&o lugares onde os individuos
caminham e se articulam em redes de interdependéncia. No entanto, essas redes

sao “frageis” e sofrem deslocamentos sucessivos.

Um outro angulo de abordagem é preciso que seja incorporado ao presente
estudo, de modo que as questdes relacionadas aos temas da cultura e da politica na
sociedade contemporanea possam ser complexificadas, para assim evitamos
parcialismos, reducionismos. Quanto a isso, um foco no tema das identidades
sociais, nos processos recentes de desconstrugdo das antigas e construcado de

novas, possibilitam outros elementos.

1.2.2 Novas Identidades Culturais no Mundo Contemporaneo

O periodo contemporaneo pode, também, ser entendido como um momento
histérico em que o debate sobre os discursos moderno e pos-moderno foi colocado
na ordem do dia. Diversos autores discutem o0 nosso tempo e tentam nomea-lo e
entendé-lo. Discutiremos sobre a emergéncia desse pensamento e sua implicagéo

em um novo olhar sobre as identidades na contemporaneidade.

Caracteristicas do mundo atual, como flexibilizacdo, transitoriedade,
indiferenca, individualismo, liberalizagdo/desregulamentacdo dos mercados
inovagdes tecnoldgicas, etc., sdo anuncios de um segundo momento da
modernidade ou de rupturas que nos remetem a uma pds-modernidade? Esse
debate emergiu na segunda metade do século XX. Contudo, os indicios dessa
discussao remontam a um periodo anterior. Tal didlogo esta relacionado a crise de

paradigmas da ciéncia moderna, bem como ao declinio das metanarrativas, que
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durante muito tempo, sob perspectivas diversas, explicaram o mundo e o seu

funcionamento.

O mundo atual resulta, sob uma multiplicidade de discursos, de uma
construgdo e desconstrugdo constantes. Essa polifonia discursiva e a fragmentagéo
das identidades culturais, que sobre ele repercute, testemunham a profunda fluidez
e o desmantelamento das certezas absolutas. Diferentemente, o periodo da
llustragéo se baseou no ordenamento, na simetria, na racionalidade, na rotinizagao.
Sob o discurso iluminista, a ciéncia se afirmou como a verdade absoluta. Através
dela, tudo seria explicado naturalmente. Esse pensamento moderno acreditava no
conceito de verdade e que o homem deveria explica-lo, e também na construcao de
uma sociedade sustentada nos idearios da ordem e do progresso. A razao cientifica
era o caminho para atingir tal objetivo. Como dizia Decartes, “Penso, logo existo!”. A
capacidade de pensar racionalmente era a base da mentalidade moderna, isto €, a
sociedade, a natureza e o proprio homem passariam a ser explicados pela
racionalidade e por concep¢des naturais, e ndo mais pelo sobrenatural ou pelo

teocentrismo.

No século XX, esse paradigma da ciéncia racional entrou em crise, devido ao
seu proéprio contexto de grandes transformacdes politicas, econdmicas, sociais e
culturais. Muitos autores, como Freud, Marx, Nietzsche etc., passaram a questionar
o conceito de sujeito moderno. As pesquisas de Albert Einstein foram uma grande
inovagdo e ruptura com a perspectiva moderna, pois ela passou a evidenciar a

relatividade dos contextos, do tempo e do préprio espaco.

Anderson (1999) afirma que essa crise de paradigma da ciéncia significou
uma transformacgéo na forma de pensar e conceber o mundo. As metanarrativas nao
conseguiam mais explicar, de uma maneira mais profunda, o homem e suas
relacbes sociais. Agora, a sociedade n&o era mais concebida como um todo
organico e nem como uma espécie de campo de conflito dualista, mas como uma
complexa rede de comunicagdes que constroem interagdes entre os humanos. A
perda da credibilidade das metanarrativas fez com que o conceito de verdade
absoluta da ciéncia moderna entrasse em declinio, isto €, o pensamento cientifico
perdeu sua pretensdo de construir a verdade sobre todos os fatos sociais. A ciéncia,
a sociedade e o homem nao eram mais imutaveis e centrados em um unico discurso

explicador do real. A realidade se fragmentou em uma cacofonia de vozes.
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Segundo Anderson (1999), a emergéncia do pensamento pés-moderno esta
relacionada a pluralizacdo ou multiplicacdo dos discursos linguisticos e do préprio
homem. Nao havia possibilidades da existéncia de uma concepg¢do Unica que
explicasse tudo e todos. O discurso humano se fragmentou e proliferou, bem como
as promessas de redencao, de progresso e de ordem, que a ciéncia moderna

pregava, terminaram por entrar em crise, como concebe Anderson:

Mas o auténtico pragmatismo da ciéncia pds-moderna esta nao na busca do
performatico, mas na producdo do paralogistico na microfisica, os fractais,
as descobertas do caos, teorizando sua propria evolugdo como
descontinua, catastréfica, incorrigivel e paradoxal. Se o sonho do consenso
€ uma reliquia da nostalgia da emancipacéo, as narrativas como tais nao
desaparecem mas se tornam miniaturas e competitivas: ‘a pequena
narrativa continua sendo a quintesséncia da invengdo imaginativa’
(ANDERSON, 1999, p. 33).

Para esse autor, o surgimento do pensamento pds-moderno e o declinio das
metanarrativas se referem a uma mudanca geral na condicdo humana e a uma
transformacdo da mentalidade social (cognitivo). Esta dltima passou por um
processo de pluralizagao discursiva, em que o0 mundo se tornou um grupo de jogos
linguisticos diversificados. Entretanto, Anderson nao converge com o pensamento
de autores tidos como pds-modernos — como, Lyotard, Maffesoli, Foulcault etc. Para
Anderson (1999), as transformagbes politicas, econémicas e culturais estdo
associadas a uma mudanca na forma de explicar e conceber a realidade social.
Essa mudanca esta interligada a descentralizacdo da ciéncia moderna e de suas
metanarrativas, bem como ao advento da pés-modernidade. Nesses termos, a crise
de paradigmas significou a decadéncia das grandes narrativas: 0 progresso
iluminista, a sociedade comunista-marxista, a redencao crista, o espirito hegeliano, o
racismo nazista, a unidade roméntica, o nacionalismo. Assim, esse didlogo entre
modernidade e pds-modernidade estd associado a uma mudanga no estagio do
desenvolvimento cognitivo humano, isto é, a uma transformagdo na mentalidade
social que passa a influenciar os diversos setores da sociedade.

Harvey (1992) salienta que o surgimento da condicao pés-moderna significou
uma mudancga na perspectiva de explicagdo do mundo. A concepcao e a ética em
relacdo a realidade se modificaram. A percepgado do espaco e do tempo ndo € mais
a mesma, ela se tornou fractal e relativizada. A fragmentacdo dessas unidades,
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segundo o autor, interfere nos processos sociais, nas relacées entre os homens, no
gerenciamento politico-publico, nos didlogos, ou seja, modifica a sociedade humana

por inteiro.

Maffesoli (2006) argumenta que o tempo atual se distanciou da perspectiva
apolinea e se aproximou de uma mentalidade dionisiaca ou afrodisiaca de mundo. A
primeira era a caracteristica principal da modernidade: uma racionalidade e uma
sociedade voltada para a ordem e o progresso. Nela, o homem era centrado e
ordenado, preparado para o trabalho e para a construcdo de uma sociedade
pautada na simetria e na exatidao. A segunda se baseia na desconstru¢cao desses
valores, pois 0 pds-moderno significa transitoriedade e multiplicidade discursivas.
N&o existe uma verdade, mas a relativizacdo de opinides, isto €, uma cacofonia de
vozes que através da linguagem constroem o mundo e suas relagdes. O homem e a
mulher, nesse pensamento pos-moderno, se referencia no presentismo e no
hedonismo da vida social. Nao importa mais a durabilidade social, mas apenas o
momento e os intervalos curtos. Nisso, os individuos procuram se aproximar de
formas de sociabilidade, como o lazer, a musica, a sexualidade etc., e cada uma
delas sendo modificadas a todo instante. Para a perspectiva pds-moderna, o
significado esta na transitoriedade e na flexibilidade da vida e dos homens. N&o
existe uma verdade absoluta que explica tudo e todos, ja que os atos linguisticos
sdo os construidores e desconstruidores das identidades, do social, da politica, da

economia e da cultura.

A globalizacao, para muitos autores que dialogam com a perspectiva pos-
moderna, faz parte desse momento de flexibilidade da sociedade humana. O mundo
atual seria pds-moderno, pois ele rompe com as caracteristicas da modernidade e
reinventa a realidade social. Santaella (2000) afirma que o debate Modernidade e
Pds-modernidade emergiu em meados do século XX, tendo sua génesis no livro A
condicdo Pos-moderna do escritor francés Jean-Frangois Lyotard. Nele, o autor
desconstréi e reflete sobre as ideologias da modernidade, mostrando como o
periodo contemporaneo rompe com a perspectiva da racionalidade cientifica e como
a linguagem é a fonte de todas as construgées. Ela é tanto o aprisionamento como a
ruptura e a subversdo. Segundo Santaella (2000), as mudancgas paradigmaticas
significam a emergéncia de uma nova forma de sociedade e de vida cotidiana. O

cenario social estd em mutacdo, isto é, uma nova ordem econ6mica que se
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manifesta pelo livre mercado financeiro, o declinio dos Estados nacionais e o seu
gerenciamento publico, as mudancas nas questdes das identidades e o declinio das
metanarrativas. Para Lyotard (2004), o surgimento da pds-modernidade esteve
associado a decadéncia da sociedade industrial e a perda da credibilidade da
ciéncia moderna. Agora, o mundo social passa a ser visto como uma rede de
comunicacbes linguisticas, em que as relacdes sociais fazem parte de multiplos
jogos diferentes. A ciéncia, no mundo atual, pode ser definida pela pluralizagdo de

argumentos, pela descontinuidade, pela fragmentagéo.

Enquanto o pensamento moderno pode ser caracterizado por uma narrativa
homogénea, imutavel, centrada, acabada e da supervalorizacdo do racional, a
concepcao pds-moderna implica a valorizacdo da relatividade e da pluralidade
discursiva. Lyotard (2004) afirma que nao existe a totalidade e nem tampouco um
consenso entre os homens. A sociedade seria marcada pela diferenca e pelo
relativismo, onde os individuos interagem em jogos sem destino das linguagens. O
pensamento desse autor propde uma realidade social como uma rede multipla de
atos linguisticos, em que os sujeitos se dissolvem em uma pulverizacdo das
totalidades e do pluralismo das identidades. Lyotard (2004, p. 69) salienta que a
sociedade é construida por uma multiplicidade de identidades distintas que se
movimentam constantemente. O social é préprio da diferenca humana. O debate
pdos-moderno significa uma nova reflexdo sobre 0 mundo e sobre o homem, onde a

homogeneidade é desconstruida e pulverizada. Segundo ele:

Nesta disseminacédo dos jogos de linguagem, é o préprio sujeito social que
parece dissolver-se. O vinculo social € uma linguagem (langagier), mas ele
ndo é constituido de uma unica fibra. E uma tecitura onde cruzam pelo
menos dois tipos, na realidade um numero indeterminado, de jogos de
linguagem que obedecem a regras diferentes. Wittgenstein escreve: ‘nossa
linguagem pode ser considerada como uma velha cidade: uma rede de
ruelas e pragas de casas novas e velhas, e de casas dimensionadas a
novas épocas; e isto tudo cercado por uma quantidade de novos suburbios
com suas retas e regulares e com suas casas uniformes’ (LYOTARD, 2004,
p. 73).

Para Santaella (2000, p. 119), “ndo apenas a ciéncia, mas todo o tecido social
pos-moderno € uma malha multiforme de jogos de linguagem, em cuja disseminacao
o préprio sujeito se dissolve.” Nessa perspectiva, 0 mundo global se caracteriza pela
pulverizacao das totalidades, pelo paralégistico e pelo incorrigivel. O pés-moderno,
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como afirma Anderson (1999, p. 33), € uma tendéncia a um contrato social
temporario em todos os campos da existencialidade: politica, econémica, sexual,

emocional. Os lagos séo flexiveis e sao reinventados constantemente.

Na obra “A identidade cultural na pés-modernidade”, Stuart Hall reflete sobre
o declinio das identidades nacionais que eram ancoradas no conceito do sujeito
moderno (unificado). Para esse autor, a crise de identidade se refere ao processo
amplo de mudangas nas estruturas centrais do mundo moderno. Segundo Hall
(2006), as identidades modernas estdo se tornando fragmentadas e descentradas,
isto €, com o colapso das estruturas da sociedade moderna, as identidades se
pluralizam e contribuem para a decadéncia do sujeito moderno e racional. A
ancoragem estavel (Estado nacional) do mundo social entrou em declinio e, com

isso, os individuos estéo ficando deslocados e sem os antigos referenciais.

Do nosso ponto de vista, concordando com Hall, o processo de globalizacao
propiciou um redimensionamento do espago e do tempo e a pluralizacdo das
identidades. Tal mudanga contribuiu para que os individuos redefinissem suas
concepgoes de mundo e procurassem outros referenciais que ndo estavam mais
pautados na mentalidade racional. A globalizacdao foi uma das principais condicdes
para uma nova definicdo do sujeito. Hall (2006) propée que as caracteristicas de
flexibilidade, transitoriedade e fragmentacéao da sociedade global estdo relacionadas
as mudancgas profundas que os Estados nacionais e os sujeitos sofreram ao longo
do século XX. Tais transformacdes se associam com a prépria globalizacdo. Se
antes os sujeitos eram fixos, coerentes e estaveis, agora as identidades se
fragmentaram e o0s sistemas de significacdo e representacdo cultural se

multiplicaram. Para Hall:

Argumenta-se, entretanto, que sdo exatamente essas coisas que agora
estdo ‘mudando’. O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade
unificada e estavel, esta se tornando fragmentado; composto nao de uma
Unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias ou nao-
resolvidas. Correspondentemente, as identidades, que compunham as
paisagens sociais ‘la fora’ e que asseguravam nossa conformidade subjetiva
com as ‘necessidades’ objetivas da cultura, estdo entrando em colapso,
como resultado de mudancas estruturais e institucionais. O proprio processo
de identificagédo, através do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, tornou-se mais provisério, variavel e problematico (HALL, 20086, p.
12).
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As inovagdes tecnoldgicas e a fluidez dos mercados econémicos tornaram as
fronteiras obsoletas. O tempo se tornou acelerado e as distancias diminuiram. Essas
questbes passaram a interferir na forma como os individuos se relacionavam. A
comunicagao se tornou instantdnea, o que provocou intensas transformacdes nas
nocoes de sociabilidade e também no fazer politico. O p6és-moderno significou uma

mudanca paradigmatica tanto no campo filoséfico como no social.

Hall (2006, p. 30) afirma que o sujeito moderno pode ser caracterizado como
indivisivel, singular, homogéneo e Unico. Muitos movimentos politicos e culturais
contribuiram para a emergéncia desse sujeito, como por exemplo, a Reforma

Protestante, o humanismo renascentista, as renovacdes cientificas e o iluminismo.

Todos esses fatores promoveram o surgimento dessa ideia de identidade
imutavel e racional. Entretanto, salienta Hall que o processo global fragmentou as
‘paisagens” culturais (classe, género, sexualidade). Ndo existe mais um sujeito
centrado e integrado como afirmava o discurso moderno. Provavelmente, nunca
existiu esse individuo racional e imutavel. O Sujeito moderno foi uma construgéo
discursiva, social, dos Estados-Nagéo. As transformagdes politicas e econémicas e o
redimensionamento do espaco-tempo causaram uma ruptura com os discursos das
tradicoes, das estruturas da modernidade. Para o referido autor, ndo s6 a
globalizacdo foi a responsavel por esse descentramento, mas também a crise do
paradigma da ciéncia. O declinio das metanarrativas fez com que houvesse uma
pluralizagdo discursiva também nos campos cientifico e filosofico. A crise de
paradigmas da racionalidade cientifica e o processo de globalizacdo fazem parte das
transformacdes sociopoliticas que a sociedade moderna sofreu no século XX.

Atualmente, percebemos a pluralizagéo discursiva e a proliferacao de grupos
sociais que baseiam suas identidades em formas de concepc¢éao de vida distintas dos
aspectos modernos. Para Hall (2006), o mundo global vivencia o colapso das
identidades culturais fortes, a multiplicidade de estilos e a énfase no efémero. O
processo de globalizagdo ndo € uma homogeneizacdo. A nova contextualizacéo se
conecta com o flutuante e com o pluralismo cultural. A polifonia sociocultural da
atualidade contribui para o surgimento da heterogeneidade dos grupos sociais.
Assim ele se posiciona:
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Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares,
histérias e tradicbes especificos parecem ‘flutuar livremente’. Somos
confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual nos
fazendo apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de nés),
dentre as quais parece possivel fazer uma escolha (HALL, 20086, p. 75).

Tais transformacdes na sociedade humana confrontam resisténcias, como por
exemplo o fundamentalismo religioso, os novos nacionalismos, os conflitos étnicos.
Hall (2006) mostra que essas transformacdes fazem parte da interdependéncia
global. Esta ultima ndo s6 aproximou 0s espacos e acelerou o tempo, mas fez com
que os individuos construissem novas formas de conceber a vida cotidiana. Quanto
maior for o processo de globalizagdo em uma regido, menor sera a influéncia das
identidades nacionais. O mundo global se tornou o lugar propicio para o
consumismo, da comunicagdo imediata e das identidades partilhadas,

enfraquecendo os valores e significados nacionais.

Quanto a abordagem de Michel Maffesoli, apesar de certas aproximacdes
com essa perspectiva de identidades descentradas, de Hall, diferencia-se dessa.
Sua énfase recai sobre o surgimento do neotribalismo nos centros urbanos. Na
perspectiva de Maffesoli (2006), a emergéncia do neotribalismo nos centros urbanos
pode ser visto como uma resposta ao individualismo construido pela cultura
moderna e pelas mudangcas no ambito da politica, da economia, do social e da
cultura. E em sua obra “O Tempo das Tribos: o Declinio do Individualismo nas
Sociedades de Massa’, procura mostrar que a caracteristica individualista da
sociedade moderna esta sendo substituida por uma nova forma de identificacao
cultural. Tal caracteristica é relacionada a emergéncia de um coletivismo pds-
moderno, em que 0S NOVOS Qrupos sociais passam a enfatizar outras formas de
sociabilidade que se distanciam da perspectiva moderna. Maffesoli (2006) afirma
que essa nova cultura tende a transformar os individuos, proporcionando a
emergéncia de grupos sociais de diferentes caracteristicas, como musicais,
esportivos, turisticos, sexuais etc. Todos esses grupos urbanos (neotribos) sao um
conjunto de redes sociais constituidos com base no primado de uma visdo hedonista
e presentista do mundo bem como sdo maneiras de congregacao bastante

efémeras.
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Conforme o pensamento maffesoliano, o neotribalismo é uma caracteristica
da sociedade global. As novas tribos resgatam valores antigos — localismo e
religiosidade — e também se associam ao desenvolvimento tecnoldgico e suas
inovagbes — computador, televisdo a cabo, sociedade de redes etc. Ha um
distanciamento da légica identitaria moderna — politica e profissional — e uma
aproximacao quanto as sociabilidades e as identidades vinculadas a uma referéncia
pos-moderna. Com isso, a perspectiva de Maffesoli parte do pressuposto de que o
individuo foi fragmentado e multiplicado em um pluralismo de estilos e em uma
polifonia de vozes distintas. Ao mesmo tempo, Maffesoli (2006), afirma que tal
fendbmeno, a emergéncia de um novo tribalismo urbano, se associa a uma nova
forma de entender, de perceber e de se relacionar com a realidade social.
Diferentemente da cultura moderna, que se fundamentava na razao e no progresso,
0 neotribalismo ou tribalismo pos-moderno procura se aproximar de outras maneiras
de solidariedade e de sociabilidade. As novas tribos — manifestacées proprias dos
grandes centros urbanos — possuem uma natureza muito mais emocional e uma
necessidade do “estar junto”. Ha um interesse muito mais em temas como no “fazer
amor”, do que a énfase no trabalho e no projeto do homem empreendedor, conforme

salienta Maffesoli:

Essa andlise pode ser aplicada aos nossos propdsitos: ha momentos em
que o ‘divino’ social toma corpo por intermédio de uma emogéao coletiva que
se reconhece em tal ou tal tipificacdo. O proletariado, o burgués podiam ser
‘sujeitos historicos’ que tinham uma tarefa a realizar. Tal ou tal génio tedrico,
artistico ou politico podia articular uma mensagem, cujo contetdo indicasse
a diregcdo a seguir. Uns e outros permaneciam entidades abstratas e
inacessiveis, que propunham um fim a ser realizado. Em contrapartida, o
tipo mitico tem uma simples fungdo de agregacdo. Ele é um puro
‘continente’. Exprime o génio coletivo num momento determinado. Eis a
diferenga que se pode estabelecer entre os periodos abstrativos, racionais e
os periodos ‘empaticos’. Aqueles se apoiam no principio de individuagao, de
separacao, estes, pelo contrario, sdo dominados pela indiferenga, pelo
‘perder-se’ em um sujeito coletivo, o que chamarei de neotribalismo
(MAFFESOLI, 2006, p. 38).

Segundo esse estudioso a Sociedade Global vive o tempo das tribos, do
relativismo do viver e da existéncia social multiforme. Seu cotidiano-social se
cristaliza na ordem efémera e nos contornos indefinidos, mas ao mesmo tempo se
baseia em um sentimento comum, afetivo, de pertencimento reciproco, base de

constituicao das tribos. Esse “momento desindividualizante” — ou busca comunitaria
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— possui uma ambiéncia especial e uniao de pontilhados distintos. A efervescéncia
grupal é dindmica e sempre em formacao. Essa nova materialidade do “estar junto”
possui uma ligagao flexivel e a preocupagao com o presente vivido. A consciéncia
desses grupos urbanos tende ao orgastico e a uma perspectiva dionisiaca de
mundo. Seus mecanismos de participacdo se distanciam da racionalidade moderna.
As agregagbes coletivas atuais tém como base a estética, o meio alternativo de
experimentar a vida social. As instituicbes modernas ndo conseguem mais construir
vinculos atrativos, o que proporcionou as neotribos de se tornarem novas bases de
atracdo e reunido. O ftribalismo urbano € um novo experimentar em termos de

sociabilidade. Assim explicita Maffesoli:

Inimeros exemplos da nossa vida quotidiana podem ilustrar a ambiéncia
emocional que emana do desenvolvimento tribal. Além disso, podemos
notar que esses exemplos ndo espantam mais, ja fazem parte da paisagem
urbana. As diversas aparéncias punks, kiki, paninari, que exprimem muito
bem a uniformidade e a conformidade dos grupos, sdo como outras tantas
pontuacées do espetdculo permanente que as megalépoles
contemporéaneas oferecem (MAFFESOLI, 2006, p. 38).

A partir desse pensamento construido pelo autor, os individuos que fazem
parte do novo tribalismo urbano procuram sentir em comum uma forte necessidade
de reconhecer e ser reconhecido. Vivem um processo de desinstitucionalizacéo e de
reacdo ao vazio afetivo das multidées. O neotribalismo sao pequenas nodosidades
que agem e interagem uma com as outras. Um entrecruzamento flexivel de uma

multiplicidade de circulos sociais, conforme Maffesoli:

E isso que leva, no primeiro caso, ao desenvolvimento do politico como
fator de unido desses elementos dispares. E isso que permite ressaltar, no
segundo caso, a preeminéncia do grupo, da tribo, que ndo se projeta na
distdncia, ou no futuro, mais vive no concreto mais extremo que é o
presente. Trata-se da expressdo mais simples e mais prospectiva da
saturacao do politico e de seu suporte que é o individualismo. Em seu lugar,
vemos aparecer estruturas de comunicagdo ao mesmo tempo intensivas e
reduzidas no espacgo. Esses agrupamentos afinitdrios retomam a antiga
estrutura antropolégica que é a familia “ampliada”. Estrutura na qual a
negociagdo da paixdo e do conflito se faz bem perto. Sem remeter a
consanguinidade, esse reagrupamento se inscreve na perspectiva do
phylum que renasce com o redesdobramento do naturalismo (MAFFESOLI,
2006, p. 124).



53

Sob essa perspectiva, as novas formas de sociabilidade da sociedade global
possuem uma tendéncia a pluralidade, a finitude, ao afetivo, a aparéncia
(exacerbagcdo da imagem e do aspecto efémero). O retorno a coletividade e os
novos reagrupamentos se distinguem das formas coletivas do periodo “moderno
sélido” (ou Primeira Modernidade). A segunda modernidade — Modernidade liquida,
reflexiva ou pos-modernidade — construiu lagos coletivos transitérios, ou seja, a
constituicdo dos grupos sociais partem da flexibilizagdo e do momento presente.
N&o possuem lagos nacionais ou institucionais de longa duracao.

Maffesoli (2006, p. 167) salienta que a multiplicidade dos novos estilos de vida
compactua com as descentralizacées e com as autonomias minusculas. O ideal do
“estar junto a toa” mostra uma tensao social e uma necessidade de viver em grupo,
seja por medo, inseguranca ou pelo prazer de conviver com outras pessoas que
pensam e agem semelhantemente. A nova ordem de massas se baseia na fuga do
vazio e na dindmica da superacao das identidades individuais. Os microgrupos sao a
metafora do “estar junto” por um ideal comum. Nao importa o sentimento, a
necessidade estd na convivéncia e nas regras de socialidade, mesmo que seja

apenas para fazer amor.

Ainda segundo Maffesoli (2006), uma caracteristica importante desses
tribalismos pos-modernos é a constituicdo especifica de cada grupo. Os individuos
se reunem por algum sentimento de pertencimento. Eles buscam abrigo, seguranca,
afeto, amor, sexo, aventura, musica etc. Sdo aspectos variados e as redes de
comunicacdo sao distintas. As neotribos se reunem por mdultiplas maneiras e
motivos, bem como para criar raizes — mais ou menos efémeras — de atracéo ou
repulsdo. O ftribalismo pode ser associado tanto a questdes de solidariedade como
de racismo e de preconceito. Isso nos faz pensar que cada microgrupo possui
experiéncias e situacoes especificas e que variam no espaco e no tempo. Essa nova
forma de agregacao social difere do coletivismo construido pelos ideais nacionalistas
do Estado moderno. Agora, o “dever com o outro” esta associado a busca de um
cotidiano mais hedonista e a conquista do presente. O neotribalismo é uma
“organizagao flexivel” e tende a valorizar a vida afetual. Maffesoli (2006), assim

percebe o tribalismo:
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Seja como for, para além de qualquer atitude judicativa, o tribalismo, sob
seus aspectos mais ou menos reluzentes, esta impregnando cada vez mais
0s modos de vida. Eu tenderia a dizer que ele esta se tornando um fim em
si. Isto é, através de bandos, clas e gangs ele recorda a importancia do
afeto na vida social. Como observa, com pertinéncia, uma pesquisa recente
sobre os ‘grupos secundarios’, as maes solteiras, o movimento das
mulheres ou dos homossexuais ndo procuram um ‘arranjo pontual de
situagdes individuais’. Trata-se de uma ‘reconsideragdo do conjunto das
regras de solidariedade’. O beneficio é secundario. Nao é sequer certo que
0 sucesso seja desejado, pois ele arriscaria o aspecto valoroso do estar
junto. O que acabamos de dizer para os movimentos organizados em
questdo é ainda mais verdadeiro no que concerne a multiplicidade dos
grupos fragmentarios, cujo Unico objetivo € se manterem aquecidos. E
parece que tal objetivo ndao deixa de, gradualmente, repercutir sobre o
conjunto social (MAFFESOLI, 2006, p. 167).

Sob efeito, o tribalismo urbano é a manifestagcdo de um espirito ou estilos de
vida que privilegiam a multiplicidade de experiéncias, diversas situagdes coletivas,
das acdes e das deambulagbes dos grupos sociais. Esse sentimento coletivo pds-
moderno, segundo Maffesoli (2006), € uma superacdo da identidade individual e o

advento da metéfora orgastica e presentista.

Esse autor salienta que os microgrupos sdo multiplas inscricbes pontuais de
uma nebulosa social, isto é, sdo situacdes especificas e sucessbes de “presentes”
ou a propria ambiéncia de momento. Nao é o centro ou 0 momento imutavel, mas
séo situacdes pontilhadas, multiplas concepgdes que se modificam em uma rede de

comunicagoes.

O espacgo-tempo do periodo global é transitério e flexivel. Os individuos se
interrelacionam a partir de lagos humanos bastante frageis. Sdo formas de “figuras

caleidoscépicas”. Sao diversificados e dionisiacos, como reafirma Maffesoli:

Assim, como ja reformulei anteriormente, a ex-tens&o da lugar a “in-tenséo”.
A partir dai, em vez de interpretar a légica das redes a partir de um
mecanismo um tanto causalista, a partir de uma soma de sequencias,
poderemos aprecia-la de maneira holistica, como a correspondéncia de
aréolas diferenciadas (MAFFESOLI, 2006, pp. 237-238).

Esses grupos sociais urbanos se identificam por questdes sexuais
(heterossexuais, homossexuais, bissexuais etc.), musicais (rock, rap, etc.), politicas,
econdmicas, étnicas, religiosas etc. O tribalismo pds-moderno se confronta com o

individualismo moderno.
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1.3 ALGUMAS REFLEXOES E DISCUSSOES SOBRE O MUNDO
CONTEMPORANEO

Diante do assunto discutido, salientamos que a contemporaneidade pode ser
entendida como um contexto histérico de muitas mudancas nos campos politicos,
econdmicos, sociais e culturais. Sob essa questdo, percebemos que os autores
tratados possuem aproximagdes e distanciamentos no que se refere a discusséo
sobre a sociedade contemporanea e suas transformagdes sociais.

Para Bauman (2001), a contemporaneidade se caracteriza como um contexto
da modernidade em que todos os aspectos da vida humana estdo passando por um
processo de liquefacdo. Essa Modernidade Liquida, analisada pelo autor, parte da
ideia de que a sociedade esta vivenciando uma fluidez de suas estruturas:
desmantelamento do Estado-nacao, flexibilizacdo do capitalismo e um declinio das

discussdes publicas.

Bauman argumenta que o mundo contemporaneo, sob a perspectiva da
globalizagéo, proporcionou o redimensionamento do espaco-tempo e do surgimento
do poder extraterritorial, bem como a construgcdo de uma sociedade de consumo e

individualizante.

Semelhantemente, Sennett (2006) afirma que a sociedade contemporanea
vivencia uma nova cultura do capitalismo, isto €, uma nova racionalizagao do capital,
que se caracteriza pela fluidez. Sennett argumenta que o capitalismo global
contribuiu para que essa flexibilizacdo do capital causasse um impacto profundo nos
comportamentos da sociedade humana, fazendo emergir uma realidade social

marcada pela superficialidade e por uma mentalidade consumista.

Sob essa discusséo, Lipovetsky (2007) afirma que o mundo contemporaneo
se manifesta como fase da hipermodernidade, cuja exacerbacdo dos valores
modernos marca as relagdes entre os individuos. Esse contexto social se concretiza
pela globalizacdo, pela mercantilizacdo dos modos de vida e pelo intenso

individualismo.

Lipovetsky evidencia que a contemporaneidade é o tempo do efémero, pois
as mudangas ocorrem de uma maneira muito rapida. A flexibilidade e a fluidez séo

as caracteristicas principais dessa sociedade global.
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Nesse sentido, Bauman, Sennett e Lipovetsky refletem o mundo
contemporaneo como sendo um lugar que indica um forte aprofundamento do

consumismo, da descentralidade politica e de mercadificagdo das relagdes sociais.

Diferentemente dessas perspectivas, Hall (2006) analisa as mudangas do
mundo contemporéneo pelo campo cultural, enfatizando as transformagdes nas
concepgOes de sujeito e nas identidades. Para ele, a sociedade contemporanea esta

passando por um declinio da nogéo do sujeito moderno, racional e unificado.

Segundo Hall, os individuos estdo passando por uma crise de identidade,
devido a existéncia de opc¢des de identidades na contemporaneidade: etnia,
nacionalidade, raca, sexual e classe. Essa crise do sujeito moderno terminou por
fragmentar as identidades -culturais, favorecendo a emergéncia do pluralismo

discursivo.

A partir dessa questao, notamos que existe um dialogo entre o discurso de
Hall e a concepcao da mundializacao da cultura de Ortiz. Tanto Hall quanto Ortiz
afirma que a sociedade contempordnea vivencia um momento de pluralismo

identitario e mundializacdo da cultura.

Contudo, Ortiz (1994) analisa essas concepcdes no contexto brasileiro, cujas

identidades culturais estdo intimamente interligadas a reinterpretacdo dos grupos
sociais e pela construcao do Estado brasileiro.

Ortiz argumenta, ainda, que ndo existe uma identidade auténtica ou unificada,
mas uma pluralidade. As identidades culturais sédo construidas no processo histérico
por diferentes grupos sociais em momentos distintos. Neste caso, as identidades
assumem um pluralismo discursivo e possuem diferentes possibilidades de

representacdes sociais.

No mundo contemporaneo, sob o ponto de vista de Ortiz, as sociedades estao
interconectadas, 0 que proporciona uma redefinicio das identidades. A
contemporaneidade fez com que as identidades culturais estejam interligadas com a
problematica da globalizacdo. As identidades se pluralizam em uma cacofonia de

vozes diferenciadas.

Para Ortiz (1994), o processo de globalizagdo e a mundializagdo da cultura
insere as identidades em uma situacdo nova, podendo assumir em um momento

expressdes complementares ou conflitivas.
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Ja a concepcao poés-moderna de Michel Maffesoli redimensiona esse
pluralismo das identidades a partir da emergéncia das tribos urbanas nas

sociedades contemporaneas.

Para Maffesoli (2006), a contemporaneidade se define como o momento do
polissémico, do escorregadio e da ubiquidade da cultura de mercado no mundo
global. As sociedades contemporaneas, nesta perspectiva, possuem uma natureza
fragmentada e as identidades se constroem como heterogéneas. Essas ultimas
assumem formas de vida que se distanciam do projeto da Modernidade.

Maffesoli entende que a fragmentacdo das identidades -culturais € a
personificacao do tribalismo urbano. As tribos urbanas se constroem dentro de uma
perspectiva dionisiaca. O mundo contemporaneo se refere ao ideal hedonista,
presentista e ao pluralismo de estilos de vidas e formas distintas de pensar a
realidade.

Abordagens como essas, de Bauman, Sennett, Hall, Maffesoli, entre muitas
outras nao tratadas aqui, apenas ilustram o quao em aberto se mantém esse debate
sobre a globalizacdo e as novas identidades socioculturais, modernidade e pos-
modernidade, hiperconsumo, declinio do homem publico, esvaziamento da politica,

emergéncia de um novo tribalismo urbano etc.

Neste estudo, coube tdo somente realca-las e, ao mesmo tempo, indicar suas
proximidades e diferengas de perspectivas, assim como indicar o quanto expressam,
em si, um momento de pluralizacdo das visbes de mundo. As explicacbes sao
diversas, mas um elemento as perpassa em geral: referem-se a novos
comportamentos sociais, 0s quais indicam novos processos de construcdo de
identidades culturais e novos modos de conceder a relagdo entre cultura e politica.
Sugerem, na sua heterogeneidade de perspectivas, elementos que expressam a
emergéncia de novos comportamentos e visdes de mundo, de um lado, mas
também que emprestam sentidos as experiéncias sociais emergentes, de outro.
Umas e outras novas experiéncias sociais e novas formas de nomea-las se
apresentam contraditérias entre si, em processo de construgcdo, controversas, ao
suscitarem novas reflexdes filoséficas e socioldgicas, assim como um debate politico
renovado. Tais abordagens, na sua expressao caleidoscépica, mas também no que
sinalizam em termos de aproximacdes reciprocas, nos fornecem pistas importantes

para a analise de uma experiéncia histérica que tomamos como foco do presente
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estudo: a producéao de HQ, nos anos 1990-2000, que originalmente, nos anos 1960,
1970 e 1980, se apresentaram como “alternativas”, “underground”, mas que
sofreram as mudancas do tempo, reconfigurando-se, nos seus conteudos
discursivos, nas suas técnicas de produgdo e nas suas formas e meios de
expressdo. O debate da Escola de Frankfurt se coloca, nesta abordagem, como um
parametro, embora também plural, seja quanto ao seu objeto (a experiéncia histérica
anterior), seja quanto a perspectiva de abordagem (referenciada em uma viséo

moderna do mundo, por exceléncia, e a0 mesmo tempo critica desta).

Essas mudancas paradigmaticas modificaram a politica e a cultura da
sociedade global, inclusive a brasileira. Os efeitos de tais transformag¢des no Brasil
implicaram modificagdes na relagdo entre politica e cultura, bem como novas
reflexdes sobre os sentidos politicos e culturais da producdo das HQ alternativas
brasileiras. A producdo artistico-cultural de Angeli ndo ficou isenta de suas
influéncias. Ao contrario, a tomamos neste estudo como expressdo dessas
transformacdes. Nessa perspectiva indaga-se: Como as narrativas, construidas por
meio das personagens de Luke & Tantra, as refletem e as interpretam?
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CAPITULO Il: A EMERGENCIA DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS
UNDERGROUND: UM VIES POLITICO NO CAMPO ARTISTICO-
CULTURAL

2.1 CONCEITOS, DEFINICOES E TRAJETORIA

O que sao histérias em quadrinhos? Sob que processos sociais se
estabeleceram como expressao artistico-cultural? Que contetdos discursivos
revelam suas narrativas? Sao um produto da industria cultural ou expressao cultural
auténtica do cotidiano social das sociedades contemporaneas? Trata-se de uma
linguagem artistica especifica? Se constituem em uma forma de discurso politico-
ideolégico?

Para Feijé (1997), a HQ é um tipico género da popularizacado dos meios de
comunicacao, uma producao cultural com fortes bases industriais, ou seja, orientada
para as vendas, para o desejo do publico no que se refere ao consumo e as diversas
questbes do mercado.

A cultura de massa surge como uma cultura de lazer, de entretenimento,
que busca o lucro e que depende de certas tecnologias para existir e poder
alcancar o seu publico. A relagcao pessoal é substituida por um meio técnico
de comunicagao a distancia, impessoal e aberto, capaz de atingir milhares
ou milhdes de pessoas. Sua forma de conteudo, entretanto, deve ser
acessivel a esses consumidores (FEIJO, 1997, p. 17).

Entretanto, essa base mercadol6gica, como afirma Feij6 (1997), impediu que
0s quadrinhos possuissem uma preocupag¢ao com a estética, com a narrativa e com
uma imagem de qualidade? Partimos da compreensdo de que interpretar os
quadrinhos apenas como um produto da industria cultural implica um reducionismo.

No inicio do século XIX, as cidades europeias e americanas se tornaram
centros urbanos industriais, com milhares e, em alguns casos, milhdes de pessoas
circulando, trabalhando e consumindo cotidianamente. Na vida urbana, a nocéo de
espaco-tempo foi redimensionada, o cotidiano se transformou em uma espécie de
“fabrica humana”, em que os individuos precisavam ser ageis e assimilar as diversas
informagdes que a sociedade transmitia de uma maneira mais depressa (BAUMAN,
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1999b). Os quadrinhos surgiram com a popularizacdo dos jornais em meados do
século XIX, tendo emergido como uma forma cultural propria de um momento
historico, no qual havia uma crescente necessidade de se veicular informagdes, ao
mesmo tempo em que o grau de analfabetismo ainda se encontrava em patamares
elevadissimos. Nesse contexto, as HQ se projetaram como uma expressao artistica
e comunicativa que transcendia os limites da escrita. Ou seja, em uma sociedade
em que a educagao era privilégio de poucos, a comunicagao por imagens poderia se
constituir em um importante recurso para se atingir parcelas mais amplas da
populacao. Através das imagens, poderiam ser divulgados discursos, informacoes,

mercadorias, leis etc.

Para Cirne (1990), a origem das HQ esteve relacionada com o
desenvolvimento da industria grafica e com o uso de imagens (ou ilustracdes) e
caricaturas nos jornais, a partir de meados do século XIX. O mesmo autor salienta
que essa nova forma artistica surgiu em meio a importantes transformacdes

politicas, sociais, econémicas e culturais que ali ocorriam.

A fotografia, o impressionismo, as novas técnicas de impressdo, o0s
primoérdios do socialismo e a teoria do materialismo histérico, a comuna de
Paris, a poesia simbdlica — neste panorama bastante geral, com suas
intervencdes culturais ao nivel da Histéria e das novas relagdes sociais,
com o avancgo da burguesia, ha todo um espaco artistico a ser conquistado
e a ser trabalhado em profundidade: o espaco aberto ao imaginario criado
entre 1860 e 1900, pelo cinema e pelos quadrinhos. No caso destes ultimos,
estavamos diante de um imaginario que cristalizava aventuras comicas para
criangas e adolescentes, mas igualmente para adultos, que tanto poderiam
ser satiricas quanto caricaturais (CIRNE, 1990, p. 12).

As HQs se estabeleceram a partir de certas condi¢des sociais e artisticas, e
se difundiram com o desenvolvimento dos meios de comunicagdo, especificamente

0s jornais, e da industria gréfica.

Nos primeiros dez ou 15 anos da segunda metade do século passado, com
o desenvolvimento da industria gréfica e, em consequéncia, a presenca
cada vez maior de ilustragdes e caricaturas nos jornais, estavam dadas as
condigdes sociais e artisticas e culturais para o inicio de uma nova arte
narrativa: a grafia das estdrias-em-quadrinhos, a se desencadear através de
veiculos impressos (jornais, revistas, livros etc.) (CIRNE, 1990, p. 12).
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Semelhantemente, Eisner (2008) afirma que as HQ fazem parte de um
processo sécio-histérico e cultural relacionado a proliferacdo do uso das imagens
como fator de comunicagao. Ou seja, uma evolugao artistica e técnica do amalgama
entre imagem e texto escrito, que se estruturou, inicialmente, nas tiras pré-
publicadas em jornais, passando pelas histérias completas das revistas, tendo
atingido, em meados da segunda metade do século X, a sofisticacdo e o
aprofundamento das Graphic Novels. Nas palavras do autor:

Essa mistura especial de duas formas distintas ndo é nova. Fizeram-se
experimentos com a sua justaposicao desde os tempos mais antigos. A
inclusdo de inscricdes, empregadas como enunciados das pessoas
retratadas em pinturas medievais foi abandonada, de modo geral, apés o
século XVI. Desde entdo, os esforcos dos artistas para expressar
enunciados que fossem além da decoracdo ou da producdo de retratos
limitaram-se a expressoes faciais, posturas e cendrios simbdlicos. O uso de
inscricoes reapareceu em panfletos e publicagdes populares no século
XVIIl. Entdo, os artistas que lidavam com a arte de contar historias,
destinada ao publico de massa, procuraram criar uma Gestalt, uma
linguagem coesa que servisse como veiculo para expressdao de uma
complexidade de pensamentos, sons, acoes e idéias numa disposicao em
sequéncia, separados por quadros. Isso ampliou as possibilidades da
imagem simples. No processo, desenvolve-se a moderna forma artistica
que chamamos de histérias em quadrinhos (comics), e que os franceses
chamam Bande dessinée (EISNER, 1999, p. 13).

Sob esta perspectiva, Luyten (1985) salienta que as HQs sao constituidas por
dois cédigos de signos graficos: a imagem e a linguagem escrita. E justamente o
conjunto de ambas as formas — a literatura e o desenho — que caracteriza os
quadrinhos. Esse carater misto sinaliza que essa expressao artistica faz parte da
cultura contemporanea, cuja caracteristica se baseia na multiplicidade de discursos
e interpretacdes, bem como nas inovacdes de técnicas e estilos.

Para Cirne (1990), os quadrinhos podem ser entendidos como um modo
narrativo grafico-visual, impulsionado por sucessivos cortes e agenciados por
imagens. Esses cortes graficos — espacos-temporais — sado preenchidos pela
imaginacao do leitor. As HQs promovem, assim, uma relacdo semiédtica entre a
producado e a leitura, isto €, uma articulagcdo entre a narrativa e os cortes graficos,
mediadas pelos leitores, que contribuem na construgdo do ritmo do enredo. As HQs
possuem suas proprias peculariedades e especificidades, como comprovamos na
afirmacao abaixo:
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Para nés, a ‘banda desenhada’ forma-se como um agenciamento/
desencadeamento de imagens que se estruturam e se articulam a partir de
cortes espaciais e temporais (cortes graficos), gerando um tempo narrativo
capaz de problematizar o tempo de leitura, isto é, o tempo narrativo —
apesar de toda sua carga semiética — resolve-se formalmente no interior do
tempo de leitura. Ou melhor: o tempo de leitura interfere no tempo narrativo.
Nesse sentido, a relacdo quadrinhos/cinema — mais do que as relagdes
quadrinhos/teatro ou quadrinhos/literatura — com as devidas mediacdes
graficas, sera sempre estimulante. Sua especificidade, em assim sendo, é a
especificidade de um discurso grafico-narrativo que se da através de “saltos
conteudisticos” (0s cortes espaciais e temporais), recorrendo — ou ndo — a
determinados elementos expressivos, de tendéncia “estética” ou estetizante,
tais como os balbes e as onomatopéias. Diriamos que a estética dos
quadrinhos (com os baldes, as onomatopéias, o grafismo dos desenhos)
dilui-se no interior de uma dada semiologia: a de seu espago narrativo
(CIRNE, 1990, p. 13).

Os quadrinhos, enquanto expresséo artistica e comunicativa, extrapolam o
desenho, a pintura e a figuracdo, ou seja, ndo se limitam a tais formatos. A arte dos
quadrinhos é um novo olhar ou uma forma de linguagem sociocultural. Barbosa
(2009) salienta que as HQs sdo maneiras de percepgao da realidade. Este autor
parte do entendimento de que essas expressdes artistico-culturais utilizam de modo
especial as imagens para descrever o mundo social. Para Barbosa (2009), os
quadrinhos s@o narrativas imagéticas que carregam elementos da realidade social.
Sao formas de representacdo do real que estdo muito além do entretenimento.
Conforme McCloud (2006), as HQ sao uma arte que possui a capacidade de conter
um numero ilimitado de ideias e imagens. Essa caracteristica promoveu uma forma

singular e peculiar de comunicacao e leitura.

O meio a que chamamos histérias em quadrinhos se baseia numa ideia
simples: a imagem. A ideia de posicionar uma imagem ap6s outra para
ilustrar a passagem do tempo. O potencial dessa ideia é ilimitado, mas
perpetuamente obscurecido por sua aplicagdo limitada na cultura popular
(MCCLOUD, 2006, p. 1).

McCloud (2006) afirma que essa arte sequencial € uma espécie de “idioma”
cujo vocabulario consiste em um conjunto de simbolos visuais com capacidade de
promover combinacdes de sentidos, tanto separadamente como em sequéncias.
Existe, entdo, uma relacao entre o leitor e as narrativas graficas, pois essa relacao
parte do principio de que o leitor, através de sua leitura/imaginacdo, produza

sentidos as imagens inertes.
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E um processo que pode ser quantificado, classificado, até mesmo
mensurado e todavia permanecer misterioso pela forma como ilustra
imagens mentais. Em seu uso da sequéncia visual, os quadrinhos
substituem o tempo pelo espaco. No entanto, ndo existe uma norma de
conversao, e o tempo flui nos quadrinhos numa assombrosa variedade de
maneira. Com imagens inertes que estimulam um Unico sentido os
quadrinhos representam o invisivel mundo da emogao. Linhas que evoluem
e se tornam elas préprias simbolos ao dangarem com os simbolos mais
jovens chamados: palavras (MCCLOUD, 2006, p. 2).

McCloud (2006) afirma que os quadrinhos sdo fundados a partir de um
universo “signico”, isto €, uma relagdo estrutural entre as imagens e as palavras.
Atraves da imaginacao dos leitores — ou do publico — essa arte se constréi. Podemos
perceber essa relagdo, entre a arte dos quadrinhos e a leitura, na afirmacao de

Eisner:

O processo de leitura dos quadrinhos € uma extensado do texto. No caso do
texto, o ato de ler envolve uma conversdo de palavras em imagens. Os
quadrinhos aceleram esse processo fornecendo as imagens. Quando
executados de maneira apropriada, eles vao além da conversdo e da
velocidade e tornam-se uma s coisa. Em todos os sentidos, essa forma de
leitura recebe erroneamente o nome de literatura apenas porque as
imagens sdao empregadas como linguagem. Existe uma relagdo facilmente
reconhecivel com a iconografia e os pictogramas da escrita oriental
(EISNER, 2008, p. 9).

Eisner (1999) argumenta que os quadrinhos sdo meios visuais compostos de
imagens, cujo propdsito esta relacionado com a ideia de imitar a realidade a partir de
elementos gréaficos e, com isso, compor uma historia. Para esse autor, a HQ néo é
uma simples arte, mas € uma forma de comunicacdo e uma forma de leitura da

realidade.

Para reafirmar essa perspectivas recorremos, a uma abordagem histérica das
HQ, visto que tal trajetéria tem implicado em transformagdes técnicas, de estilos e de
géneros. Cirne (1990, p. 12) afirma que os quadrinhos sdo manifestacdes culturais
da contemporaneidade e que a origem dessa arte se construiu em diversos paises,
quase que simultaneamente. A primeira HQ foi criada pelo suico Rudolph Topffer
com a publicacao M. Vieuxpois, em 1827. Ele préprio denominou sua criacdo como
sendo uma espécie de “literatura em estampas”. Seus quadrinhos eram uma cronica
da vida cotidiana, cujos desenhos e textos eram utilizados por ele para representar
uma acgao continua, na qual sua narrativa possuia cortes de tempo e espago.
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Segundo Moya (1986), Toépffer foi o precursor das HQ. Ele construiu as bases
para o desenvolvimento dessa arte contemporanea. Suas personagens eram
descritas em um ambiente urbano, cuja narrativa ressaltava os problemas

cotidianos, as preocupagdes, as relagdes familiares entre outras questdes sociais.

Todos os herdis de Topffer estao a procura de algo aparentemente simples,
mas que acaba provocando catastrofes: E o objeto amado por M. Vieubois
(1827), o cometa de Dr. Festus (1829), a liberdade de cacar borboleta de M.
Cryptogame (1830), o nascimento de M. Jabot (1831), um sistema
educativo para criangas de M. Crépin (1837) ou um estado social para
Albert (1844) (MOYA, 1986, p. 13).

Moya salienta que os quadrinhos de Tépffer possuiam uma légica de causas
e efeitos das acbes das suas personagens, que eram inseridos no cotidiano, com

seus diversos problemas sociais, como se observa no exemplo abaixo:
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Paralelamente, surgiu com o alemdo Wihelm Busch a publicacdo da tira em
quadrinhos Max und Moritz, no ano de 1865, que narrava as aventuras de dois
garotos. Com o francés Christophe, pseudénimo de Georges Colomb, surgiu a tira
La fammille Fenovillard. Esta (ltima retratava uma familia francesa, um casal
provinciano e suas duas filhas, e as questdes do cotidiano da sociedade francesa da
época. E o que se observa no quadrinho:

® Quadrinho M. Vieux-Bois de Rudolph Tépffer publicado no ano de 1827 no seu livro Histoires em
Estampes.
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Outro pioneiro na arte sequencial foi o cartunista italiano, radicado no Brasil,
Angelo Agostini, que promoveu modificagdbes no estilo de se fazer quadrinhos,
sendo, por isso, considerado um artista inovador. Para Cirne (1990), a arte de
Agostini é duplamente significativa devido a sua criatividade caricaturesca e pela

introducdo, no Brasil, da narrativa em imagens sequenciais:

Sob a imagem do humor grotesco, satirico, as vezes caustica, a caricatura
encontrava em Agostini o seu melhor caminho: um caminho que, em sendo
politico, era profundamente social em sua critica de costumes e dos
preconceitos culturais. S6 que Agostini ndo contentava com a imagem
isolada, paralisada: ele avangou no tempo e no espago ao propor a
aventura sequenciada, marcada pelos cortes graficos que iriam determinar
a estrutura narrativa de toda e qualquer estéria — em quadrinhos. O trago
caricatura realizava-se com plenitude na multiplicidade de desenhos
cOmicos, conteudisticos e formalmente interligados (CIRNE, 1990, p. 16).

A primeira histéria em quadrinho de Agostini foi As aventuras de Nh6-Quim,
publicada em 1869, na Revista Vida Fluminense. Nesta era contados as aventuras
de um homem simples do interior brasileiro, conforme se pode conferir no exemplo a

sequir.

* Quadrinho Max und Moritz de Wilhelm Busch do ano de 1865.
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Cirne (1990) afirma que os quadrinhos de Agostini ndo sé retratavam o
cotidiano sociopolitico do Brasil da segunda metade do século XIX, como também
sua narrativa criticava as instituicdes do Estado Imperial, o clero e o sistema politico.
Sua arte e seu discurso estavam interligados aos movimentos politicos da época,
sobretudo se colocando sob forte influéncia das posigoes liberais.

Para Moya (1986), Agostini, Tépffer, Colomb e Busch foram responsaveis por
unir duas formas de arte — literatura e desenho —, bem como refletir e satirizar o
cotidiano da sociedade contemporanea por meio de suas narrativas imagéticas. Foi
justamente a partir desse “amalgama artistico”, criado por esses artistas, que os

quadrinhos se tornaram expressdes da cultura do mundo contemporaneo.

Entretanto, Luyten (1985) salienta que foi com a criagdo da personagem
“Yellow Kid”, no ano de 1895, pelo norte-americano Richard Outcault, publicado
continuamente no Sunday New York Journal, que teve inicio oficialmente o género

dos quadrinhos, como o conhecemos atualmente. Outcault introduziu nessa arte a

® Personagem Nho Quim do cartunista Angelo Agostini.
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ideia dos “baldes”, o que terminou por ampliar as possibilidades comunicativas dos
quadrinhos. Outra contribuicdo por ele trazida foi o uso da producao continua — ja
utilizada por artistas, como Agostini — mas difundida por Outcault de maneira

sistematica.

A producao continua — seja ela em revistas préprias ou jornais — popularizou
0s quadrinhos. Estes passaram a ser mais acessiveis a um numero maior de
pessoas. Em relacao aos balbes, propiciaram uma nova dinamica na narrativa,
libertando os desenhos dos textos que se localizavam em espécies de notas de
rodapé. Isso diferenciava, em muitos aspectos, as criagdes de Outcault em relagédo
as producdes artisticas de seus antecessores, pois se antes o texto vinha embaixo
das imagens, com “Yellow Kid” os desenhos e os textos passaram a ser integrados,

como Luyten afirma:

Com o aparecimento do baldo, os personagens passam a falar e a narrativa
ganha um novo dinamismo, libertando-se, ao mesmo tempo, do figurado

® YELLOW KID. O Menino Amarelo foi criado por Richard F. Outcault em 1895, o qual narrava as
aventuras de um garoto que vivia no “Beco de Hogan’, em cujo local viviam chineses, negros e
pessoas de diversas etnias. As historias desse personagem refletem muito o cotidiano da cidade
de Nova York, que no final do século XIX tinha muitos imigrantes.
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narrador e do texto de rodapé que acompanhava cada imagem. Com essa
autonomia, cada quadrinho ganhou uma incrivel agilidade, porque passou a
contar em seu interior, integradas a imagem, com todas as informacgdes
necessarias para o seu entendimento. Os personagens passam a
expressar-se com suas proprias palavras, e surgem as onomatopeias,
acrescentando sonoridade as imagens (LUYTEN, 1985, p, 19).

Entretanto, € necessério afirmar que os balées e as onomatopeias nédo sao
obrigatoriedades e nem fatores de definicdo dos quadrinhos. Os balées e as
onomatopeias sao recursos estilisticos e linguisticos que podem ser utilizados pelos
autores com o intuito de enriquecer a construcao dessa narrativa imagética, tendo se
tornado elementos comuns e caracteristicos da linguagem dos quadrinhos.
Entretanto, existem importantes obras em quadrinhos que n&o utilizam nem balédo

nem onomatopeia.

Cohem e Klawa (1997) comentam que a narrativa imagética de Outcault
trouxe inovacdes na producéo artistico-cultural dos quadrinhos, bem como contribuiu
para a disseminagao das mudancgas estéticas, ja trabalhadas por seus antecessores,
como, por exemplo, imagens sequenciadas, cortes graficos, desenhos com sentido
de movimento etc, assim comentado por Cohem e Klawa (1997):

No momento em que Outcault, na sua histéria the Yellow Kid, colocou textos
dentro do quadrinho e encerrou-os dentro do baldo, estava fazendo mais do
que mudar a localizacdo das palavras em relacdo as figuras. De fato, a
inclusdo de palavras no campo imagistico implicou numa transformacao do
seu uso acrescentando conotagbes e algumas vezes alterando o seu
significado (COHEM e KLAWA, 1997, p. 112).

The Yellow Kid foi uma grande inovacao para a sua época, tendo influenciado
o desenvolvimento do fazer imagético dessa expressao artistico-cultural. Para Silva
(2002), a producao artistico-cultural de Outcault se tornou um “modelo” na arte dos
quadrinhos, devido as suas propostas de mudancas artisticas e, também, ao seu
discurso critico em relacdo ao entretenimento e a realidade social, como demonstra
Silva (2002):

...era um garoto de cabeca grande, orelhudo e com um camisoldo sujo.
Suas histérias eram ambientadas nos guetos de Nova York, onde ele
morava; a esse personagem estava associada uma certa irreveréncia até
entdo nao vista nos jornais. Por influéncia das charges politicas, seu
camisolao tornou-se planfetario, portando frases e criticas ao momento. O
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carater sensacionalista do Jornal, que por causa da personagem passou a
se chamar de jornalismo amarelo foi alvo de criticas conservadoras por

partes das “boas familias” que se sentiam agredidas (SILVA, 2002, p. 19).

Conforme Silva (2002, p. 19), o sucesso e a influéncia de Outcault
contribuiram para a emergéncia de diversas personagens € HQ, como por exemplo:
Os sobrinhos do Capitdo, de Rudolph Dicks, em 1897; Little Nemo in Slumberland,
de Winser McCay, em 1905; Krazy Kat, de George Herriman, em 1910, e muitos

outros. Os quadrinhos se tornaram um sucesso de publico muito grande nos

Estados Unidos e, com o passar dos anos, vieram a ser exportados para todo

mundo.
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" LITTLE NEMO In Slumberland foi criado por Winsor McCay em 1905.
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Foi nesse contexto que surgiram os Syndicates nos Estados Unidos. Nao se
tratava de sindicatos. Nao existe uma expressao na lingua portuguesa que possa
traduzir adequadamente a expressdo syndicate. Conforme Luyten (1985), os

® Esta obra em quadrinhos possui uma narrativa rebuscada, que fazia uma reflexdo muita profunda
acerca das relagbes sociais. A partir de um triangulo amoroso entre um cédo, uma gata e um rato,
George Herriman discutiu os temas da sexualidade, das relagdes de género e outros.
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Syndicates se constituiram como uma espécie de agéncia que tinha o propésito de

distribuir e fornecer matérias variadas, especialmente de entretenimento.

Os quadrinhos americanos, por exemplo, tém uma grande penetragéo no
mundo todo em fungéo de seu eficiente sistema de distribuicao feito através
dos “syndicates”. O contelido também é ajustado a um “gosto comum” para
agradar leitores europeus, hindus, sul-americanos e africanos ao mesmo
tempo. Desta forma, para o escoamento rentavel de sua produgdo, os
quadrinhos americanos visam a um vasto publico além do seu proprio pais.
Para conquista-los, os personagens precisam ter um tipo de comportamento
e uma tonalidade de humor perceptivel a todos (LUYTEN apud SILVA,
2002, p. 18).

Furlan (1989) afirma que o primeiro Syndicate — Internacional News Service —
foi criado em 1912 pelo proprietario do Morning Journal, Willian Randolph Heart.
Dois anos depois, essa agéncia se tornou o King Features Syndicate e outras
agéncias, como Chigago Tribune Daily News Syndicate e o United Press
International, surgiram no mercado. Os Syndicates também possuiam a funcao de

controlar a circulagao das HQ, assim explicad por Furlan (1989):

Os “Syndicates”, além de possuir direitos sobre os trabalhos dos
desenhistas (direitos sobre a venda e a distribuigdo), funcionam como
agéncia de veiculagao das historias, preparando e emitindo milhares de
matrizes a serem vendidas ndo s6 nos EUA como também em outros
paises. Sao responsaveis por alguns cuidados, ou seja, devem seguir um
cbdigo de ética: as histérias em quadrinhos ndo devem ofender nenhum
leitor; ndo devem conter palavrbes explicitos, que poderdo ser substituidos
por sinais convencionais; ndo devem conter sugestbes de imoralidade;
devem evitar controvérsias quanto a religido, raca ou politica; devem evitar
cenas de violéncia com mulheres, criangas e animais; ndo devem incentivar
o crime, o que sera sempre punido (FURLAN, 1989, p. 29).

Para Furlan (1989), a atuacdo dos Syndicates esteve interligada com a
politica interna/externa dos Estados Unidos. Devido a essa questdo, as HQ no
contexto norte-americano sofreram muitas censuras ao longo de sua trajetoria.
Podemos afirmar que a politica dos Syndicates estabeleceu uma forte relacado com a
historia das HQ americanas.

Luyten (1985) comenta que os Syndicates foram 0s responsaveis por uma
grande divisdo na trajetéria das HQ. Essas agéncias aumentaram as tiragens,
contrataram desenhistas com intuito de implementar uma producao em série, bem

como diminuiram o preco para que 0s jornais e revistas pudessem adquirir o
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licenciamento para a sua veiculagdo. Os Syndicates também séo responsaveis pelos
direitos autorais e cuidam da publicidade e da comercializagao das personagens em

brinquedos, artigos, camisetas entre outros artigos para consumo.

Foi nessa época que os quadrinhos passaram a incorporar uma multiplicidade
de temas e géneros, como por exemplo Kids strips, animal strips, family strips e girls
strips. Estilos e histérias para um publico diverso. Contudo, Luyten (1985) comenta
que o momento de sua consolidacao se deu com o surgimento do género adventure,
entre as décadas de 1920 e 1930 do século XX. Esse género resgatou a narrativa
pulp’ da literatura da época, bem como contribuiu para que o consumo das HQ

aumentasse.

Em que medida os vinculos entre as condigdes e processos de emergéncia e
a consolidagdo das HQ (principalmente nos EUA, a partir da primeira metade do
século XX), de um lado, e o desenvolvimento técnico da industria grafica, a
utilizacdo do jornalismo empresarial como seu principal meio de divulgacao e o
estabelecimento dos Syndicates como uma forma eficaz de comercializagao,
inclusive em amplitude internacional, de outro, especialmente nos autorizam a tomar

tal expressao como estrito produto da industria cultural?

Sao evidentes as relacdes entre o processo de producao dos quadrinhos e as
inovacdes técnicas da industria grafica. Para Silva (2002), a trajetéria das HQ possui
uma relacdo com as transformacdes tecnoldgicas e sociais que alimentavam o
complexo editorial capitalista. Os quadrinhos incorporaram também uma légica
prépria de consumo (de produtos de entretenimento), atingindo o grande publico e
se baseando em um processo de producéao e distribuicao massificado. Por isso, para
Silva (2002, p. 17),

As revistas em quadrinhos podem ser consideradas como exemplo tipico do
que se procura denominar sob o conceito de cultura de massa. Seu
consumo esta associado a um grande publico, que chega a milhdes de
leitores, e seu processo de producgdo e distribuicdo segue a risca o que
Adorno procurou denominar sob o conceito de industria cultural.

® Pulp ou Pulp Fiction sdo nomes dados as revistas que tinha um papel de baixa qualidade e que
circulava nos grandes centros urbano no inicio do século XX. Sua narrativa abordava fantasia e ficgao
cientifica.
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Silva (2002) comenta que a emergéncia das artes sequenciais — 0S
quadrinhos e o cinema — significou uma mudanga na forma como definimos a arte,
pois a construgdo dessas expressfes culturais contemporaneas promoveu o
surgimento do aspecto reprodutivel da arte que passou a se relacionar com a
dindmica do consumo. Mas salienta que os quadrinhos atendem a duas l6gicas: do
mercado e da arte. A primeira légica deriva de sua imbricagcdo com 0s processos
massificados de produgéao/distribuigdo/consumo, préprios do paradigma produtivo e
societal fordista, que se estabelecia naquele momento, especialmente a partir dos
EUA (HARVEY, 1992). A segunda légica parte do principio de que as HQ sdao um
sistema de significagdo cultural que envolve a relacdo leitores/apropriacédo/arte,

como explicita Silva (2002, p. 17):

Os quadrinhos sao postos, desde o inicio, em situagdo ambigua diante do
mercado: por um lado, mostram-se completamente integrados a sua logica
e, por outro, através de seus conteldos, que muitas vezes ndo se
coadunam com a moral dominante, sdo tidos como ameacadores aos bons
costumes. Com a sua criagao, iniciou-se o0 uso de uma nova linguagem que
vai influenciar os demais tipos de arte, com maior predominancia naquela
que lhe é mais proxima, o cinema. A questdo estética vai repercutir na
aceitacdo dos quadrinhos como forma de arte. Essa dimensao foi
reconhecida apenas apés quase 80 anos de sua criagdo, em meio a um
grande debate sobre arte e a cultura de massa nos anos 60, sob influéncia
dos questionamentos feitos pela pop art.

E interessante salientar que o surgimento dos Syndicates e a producdo em
massa dos quadrinhos estdo interligados a duas caracteristicas especificas: a
emergéncia de industria dos quadrinhos e de um projeto mercadoldgico. Essas
caracteristicas estdo inseridas dentro de uma cultura do capitalismo,
especificamente no contexto do modelo fordista.

Para Boltanski e Chiapello (2009), o “espirito” do capitalismo no periodo
fordista ficou caracterizado por uma racionalidade que privilegiava um caréater
organizacional do processo produtivo e uma rigida hierarquizacao do trabalho.
Aspectos do fordismo, como grandes plantas industriais, elevada concentragdo de
trabalhadores, producdo em grande escala e em série, consumo de massa,
tornaram-se 0 modelo de gestdo na primeira metade do século XX. Sob esta
perspectiva, Sennett (2006, p. 27) argumenta que 0 modelo econémico em que o
fordismo estava inserido priorizava a estabilidade, a estratégia e a organizacao.
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Esse modelo partia do principio da normatizagédo e disciplinariza¢do dos individuos e
da racionalizagao e da rotinizagao do tempo e da vida,

Num periodo de cem anos, da década de 1860 a de 1970, as corporacoes
aprenderam a arte da estabilidade, assegurando a longevidade dos
negocios e aumentando o numero de empregados. Nao foi o livre mercado
que promoveu essa mudanca estabilizadora; o papel mais importante foi
desempenhado pela maneira como o0s negécios passaram a ser
internamente organizados. Foram salvos da revolugdo pela aplicacdo ao
capitalismo de modelos militares de organiza¢do (SENNETT, 20086, p. 27).

Foi assim que a produgdo e divulgacdo dos quadrinhos incorporaram
aspectos do modelo fordista. Isso, especialmente com o advento dos Syndicates,
quando as HQ passaram a ser padronizadas, os desenhistas e escritores perderam
0 controle sobre suas obras e suas narrativas passaram por um processo de
normatizacao e disciplinarizagdo com o intuito de atender a um consumo cada vez

mais massificado.

Para Adorno e Horkheimer (1978), os produtos culturais foram apropriados
pelo capitalismo e inseridos em um sistema rigido e dentro de um sentido
mercadologico, isto é, os bens culturais foram transformados em mercadorias e
passaram a ser definidos a partir de uma dindmica de produgao/distribuicao/
consumo. Como consequéncia, o publico teria passado a ser concebido como uma

massa amorfica ou objeto de uma industria cultural.

De fato os Syndicates contribuiram decisivamente para uma padronizacao
dos quadrinhos, bem como para sua insergdo em uma loégica de mercado, o que foi
agucado, na década de 1930, com o surgimento de um novo género dos quadrinhos:
o de super-herdis. A emergéncia desse género de quadrinho contribuiu para a
popularizagédo e 0 aumento do publico leitor das HQ. Por outro lado, seu surgimento
esteve associado a certa orientacdo da politica de Estado nos Estados Unidos.
Luyten (1985) argumenta que, entre as décadas de 1930 e 1940, as HQ de super-
herdis passaram a ser influenciadas por um discurso politico dominante nos Estados
Unidos. Essa utilizacdo politica da arte dos quadrinhos, ao contrario de ser
expressdo de uma critica social ou de um ativismo politico, associou-se a uma
politica dominante, se relacionando com o propésito de divulgar mensagens de
propaganda ideolégica da politica do “modo de vida americano” (american way of
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life). Esse uso ideolégico das personagens e de suas historias estava associado a
exaltagdo da democracia americana e também com a propaganda antinazista.
Personagens, como Superman, Wonder Woman, Batman, Capitan America, etc.,
agiam na defesa das leis vigentes e do american way of life e na luta contra os

regimes totalitarios de modelo nazifascista.

**”**"‘ SUPERMAN! BATMAN! BOY COMMANDOS! [R¢

"WORLDS FINEST

Para Luyten (1985), a utilizacdo politica do género super-herdis evidencia
como as artes midiaticas podem ser usadas a partir de objetivos ideoldgicos,

desempenhando eficazes papéis como meios propagandisticos:

E bem facil explicar por qué. Imagine um her6i de quem vocé gosta muito
mesmo. Com o passar do tempo, vocé estarda imitando muitas de suas
acoes, e tudo o que ele disser sera verdade para vocé. Assim € que as HQ
foram usadas, através dos herdis, para transmitir o pensamento de quem
comandava a guerra (LUYTEN, 1985, p. 35-36).

' A edigdo n° 09 da revista World’s Finest Comics retrata os super-herdis a partir de um discurso
nacionalista, enfatizando a presenca norte-americana na |l Guerra Mundial.
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Na mesma linha, para Silva (2002 p. 19-20):

O periodo de auge dos super-herdis ocorreu antes e durante a Segunda
Guerra Mundial, em que as personagens foram utilizadas como defensoras
dos aliados para combater os nazi-fascistas. O Super-Homem foi
convocado pelo presidente Roosevelt para ajudar na luta contra Hitler. O
Capitdo América lutava contra o Caveira, que era o Lider dos nazistas. Os
super-heréis, além de defenderem os aliados, faziam apologia do
patriotismo norte-americano. O que ocorreu, posteriormente, foi que os
super-herdis ganharam a guerra e a industria de quadrinhos cresceu cada
vez mais investindo nesse filao.

Silva (2002) argumenta que a industria quadrinistica voltou toda a sua
atencao para o género super-herdis. O referido género emergiu no ano de 1938 com
a publicacdo da revista Action Comics. Sua primeira edigdo trazia uma personagem
bastante diferente de tudo aquilo que havia sido publicado nas tiras de jornais ou até
mesmo nas revistas. O nome da personagem era Superman, criada por dois jovens
estudantes da cidade de Cleveland, Jessy Siegel e Joe Schuster. As historias do
superman cativaram muitos leitores devido ao fato de sua narrativa trazer ficgao
cientifica, aventuras fantasticas, combate a violéncia urbana e toda uma mitologia
que resgatava a crenca em torno do herdi. Contudo, uma questdo importante no
sucesso da personagem junto ao publico foi uma caracteristica peculiar: Superman

resolvia os problemas usando superpoderes.

Luyten (1985) afirma que essa caracteristica inaugurou uma nova fase dos
quadrinhos e cativou jovens pelo mundo inteiro. Essa personagem se tornou uma
espécie de modelo americano a ser exportado. O Superman é uma metafora
moderna da cultura americana: o imigrante que contribuiu com suas capacidades

fisicas e mentais na construcdo do sonho de uma sociedade perfeita e harménica.

Para Lipovetsky (2007), a mitologia do Superman possui um paralelo com a
cultura americana. As duas abordagens estdo relacionadas as aspiracdes e as
condutas individuais a partir do “culto de vencer”’ e da “retérica do desempenho”. As
aventuras do Superman sao, portanto, uma narrativa que simboliza o cotidiano do
homem americano e da cultura ocidental. O Superman seria uma “representagao”
imaginéria da cultura do homem empreendedor da sociedade americana que age na
legitimacdo de um tipo de mentalidade social que privilegia a modernizacdo e a
individualizacdo das praticas sociais. Conforme Lipovetsky (2007), a cultura
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americana foi sendo constituida a partir dos ideais de competicao e de superacao de
si. Essa cultura prega a construcdo de individuos que, sob o esquema do
desempenho, sdo mobilizados a manter o status quo da sociedade moderna e
industrial, bem como a adquirir a capacidade de superar todos os obstaculos da
realidade social. Nesse sentido, a mitologia de Superman e de outros super-heréis
esta intimamente interligada ao imaginario social norte-americano que anuncia o
ideal do empreendedor. Esse imaginario se constitui na otimizagcao do individuo que
termina por ultrapassar os seus limites no aperfeicoamento da sociedade.
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Entretanto, se os anos 1930 e 1940 expressaram uma forte relacéo entre, de
um lado, os quadrinhos e, do outro, interesses mercadolégicos e objetivos
propagandisticos do governo americano, os anos 1950 ficaram marcados por uma
forte e violenta repressdo da politica americana contra os quadrinhos e outras
expressbes de arte, como o cinema, o teatro e a literatura. Uma politica
empreendida pelo senador Joseph McCarthy — conhecida como macarthismo —

"' Superman se tornou um icone do mundo contemporaneo.
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privou muitos cidadaos de seus direitos civis, ao implicar em perseguicao,
deportacdo e prisdo de muitos desses. Uma onda conservadora levou, assim, a
censura de filmes, pecgas teatrais, obras literarias, entre outras manifestacdes
artistico-culturais. O objetivo, segundo a perspectiva desse senador americano, era
combater o comunismo, que “ameacgava” a sociedade americana e seu estilo de
vida. O macarthismo pode ser entendido como um dos desdobramentos da Guerra
Fria. A polarizagéo politica, militar e ideoldgica, com abrangéncia mundial, entre os
Estados Unidos e a Unido Soviética, terminou por proporcionar o surgimento de
ditaduras, da corrida armamentista, de guerras e outros tipos de violéncia pelo
mundo inteiro, bem como contribuiu para a disseminacao de um imaginario social do
medo com relacdo a uma possivel hecatombe nuclear. Uma Guerra Fria que gerou

guerras quentes.

Para Hobsbawn (1995, p. 224), a Guerra Fria faz parte de um contexto sécio-
histérico da situacao internacional que emergiu apos a Segunda Guerra Mundial e
se caracterizou pelo constante confronto politico das duas superpoténcias por areas

de influéncia:

A peculiaridade da Guerra Fria era de que, em termos objetivos, ndo existia
perigo iminente de guerra mundial. Mais que isso: apesar da retérica
apocaliptica de ambos os lados, mas sobretudo do lado americano, os
governos das duas superpoténcias aceitaram a distribuicao global de forgas
no fim da Segunda Guerra Mundial, que equivalia a um equilibrio de poder
desigual mas ndo contestado em sua esséncia. A URSS controlava uma
parte do globo ou sobre ela exercia predominante influéncia — a zona
ocupada pelo Exército Vermelho e/ou outras Forgas Armadas comunistas
no término da Guerra — e ndo tentava amplia-la com uso de forca militar. Os
EUA exerciam controle e predominancia sobre o resto do mundo capitalista,
além do hemisfério norte e oceanos, assumindo o que restava da velha
hegemonia imperial das antigas poténcias coloniais. Em troca, néo
intervinha na zona aceita de hegemonia soviética (HOBSBAWN, 1995, p.
225).

Harvey (2009, p. 48) argumenta que a Guerra Fria esteve relacionada a uma
politica bipolar de perspectiva imperialista. Um propédsito expansionista, da parte dos
governos americano e soviético, contribuiu para uma tensdo sociopolitica de
grandes proporgoes.

No contexto da trajetéria dos quadrinhos, nos EUA, essa tensdo foi
materializada pela repressdao empreendida a partir dos posicionamentos do



79

psiquiatra Dr. Frederic Wertham. Com a publicagdao, em 1953, do livro Seduction of
the Innocents, o autor elabora todo um discurso em que faz um paralelo entre
delinquéncia juvenil e as HQ. Para Wertham, os quadrinhos exerciam uma influéncia
negativa na formacao educacional e psicolégica das criangas e dos jovens. A teoria
de Wertham afirmava que os quadrinhos eram o0s responsaveis pela violéncia
urbana crescente na sociedade americana. Nisso, personagens em quadrinhos,
como Batman, Superman, Wonder Woman, Green Lantern e outros, seriam
incentivadores da delinquéncia civil, do homossexualismo, do comunismo, da

pornografia, dos problemas familiares. Silva destaca:

A industria em quadrinhos néo ficou imune ao clima de anticomunismo que
se alastrou apds a Segunda Guerra Mundial e ao moralismo americano. De
acordo com Boichel (1941, p. 12), dois livros, intitulados The shadow of
violence e Seduction of innocent, publicados respectivamente em 1949 e
1954, atacavam frontalmente as revistas em quadrinhos dos tipos acima
referidos. As criticas sdo no sentido de mostrar como os temas tratados
incitavam a deliquéncia e de como o Superman fazia com que as criangas
tivessem pouco respeito pelas pessoas comuns; em relagdo a Batman, o
autor fazia alusdo a um possivel homossexualismo entre ele e seu
companheiro Robin (SILVA, 2002, p. 20).

Luyten (1985) comenta que a campanha antiquadrinhos de Wertham foi muito
violenta, tendo contribuido para a destruicao de muitas revistas em pracgas publicas
e para o fechamento de muitas editoras, como por exemplo a EC Comics, que teve
suas publicacoes de terror censuradas e extintas durante o periodo.

APPROVED
BY THE

COMICS

2.0 Comics Code Authority representa a repressao e a censura que se manifestou nos anos 1950,
sobre as diversas artes nos Estados Unidos.



80

Tal repressdao terminou por propiciar uma censura total as historias em
quadrinhos. Para isso, o senado americano, representado pela subcomissao
Kefauver, criou a entidade Comic Magazine Association of America (CMAA),
responsavel pela fiscalizacdo das revistas através do Comic Codé Adutitority. O
cédigo tinha como propdsito censurar e impor que tipo de conteddo seria permitido
nas revistas em quadrinhos. Com isso, 0os quadrinhos teriam que seguir regras pré-

estabelecidas pelo codigo de ética, como por exemplo:

e Proibido mostrar um crime de um modo que contribuisse com a simpatia do
publico pelo criminoso;

e O bem teria que vencer sempre 0 mal;

e A palavra “crime” era proibida de ser utilizada na capa da revista ou ser usada
em destague em seu interior;

e Proibido mostrar cenas de canibalismo, vampirismo, espancamento, assassinato,
bem como apari¢ées de demodnios, fantasmas, vampiros, lobisomens, mumias;

e Proibido utilizar a palavra “terror” e “horror” como titulos das revistas ou nas suas
narrativas;

e Proibida a aparicdo da nudez ou qualquer conteudo erético;

e Proibidos os discursos contestatérios a autoridade estabelecida;

e Proibido mostrar a anatomia das mulheres com exaltacdo ou qualquer qualidade
fisica feminina;

e Os “romances” deveriam ser retratados a partir da valorizacao da familia e do
casamento;

e Proibido utilizar desenhos de estupro, sedug¢ao ou outras perversdes sociais e
psicolégicas.

Esses foram alguns dos pré-requisitos necessarios para que os quadrinhos
pudessem ser publicados nos Estados Unidos. Todavia, tal perseguicao e repressao
aos quadrinhos fez parte de um processo de controle politico-cultural que ja vinha
sendo gestado desde o surgimento dos Syndicates. A distingdo estd em uma maior
intervencdo do Estado que, a partir dos anos 1940 e 1950, passou a influenciar e

controlar a producéo e a sua circulagao.

De acordo com Bauman (1999b), o Estado moderno tem como uma de suas
principais caracteristicas a organizacao social a partir da disciplinarizacdo e
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normatizacao do comportamento e das praticas humanas. Nesse caso, a ordem

estatal se baseia no controle e na uniformidade da sociedade e dos individuos.

Os Syndicates, a industrializacdo dos quadrinhos, a politica de Wertham, o
macarthismo, o Comic Codé Adutitority, entre outros acontecimentos da época,
compbéem um contexto sécio-histérico que teve como marca a presenca de uma
ordem estatal que instilava a disciplina e padronizava as relacbes humanas e a

mentalidade social.

Entretanto, nesse mesmo contexto de vigilancia e repressdo da politica
estatal, surgiu um género de quadrinhos que conseguiu burlar as estratégias de
controle, dissociar-se dos objetivos mercadolégicos e promover uma arte militante,
que buscava satirizar e criticar a ordem estabelecida. Um elemento de resisténcia
social se impds, mesmo em um contexto no qual a atividade em questao se
encontrava amplamente inserida na dinamica produtiva capitalista. Esse género foi
denominado de quadrinhos underground. A emergéncia dessa experiéncia no
ambito de um segmento, o de HQ, dentre os mais vinculados, na sua origem e
desenvolvimento, a mercadorizagdo da cultura, nos faz ter em reserva a tese
frankfurtiana da “industria cultural”, sobretudo quanto ao pressuposto da capacidade
do capitalismo em eliminar, com a suposta colonizacao da cultura, as possibilidades

da critica.

2.2 REBELDIA, SATIRA E MILITANCIA: O SURGIMENTO DAS HISTORIAS EM
QUADRINHOS UNDERGROUND

Para entendermos o discurso satirico e contestatério dos quadrinhos
underground — ou alternativo — é preciso refletir sobre os movimentos socioculturais
que emergiram entre os anos 1950 e 1960. Tais movimentos propiciaram um
questionamento politico e social em relacao aos valores tradicionais da sociedade

industrial e moderna.

Expressdes contestatérias como E Proibido Proibir, Flower Power, Paz e
Amor, Sexo Livre, Paradise Now, Revolugcdo Individual, Faca Amor e Nio Faca
Guerra, Desbunde, Aqui e Agora, Poder Jovem, Desrepressdo entre outras, —
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evidenciam um imaginario social que influenciou jovens e intelectuais a se

manifestarem em um novo estilo de contestacao e mobilizacéo social.

Segundo Pereira (1984), esse novo estilo de mobilizacdo sociocultural se
diferenciava da pratica politica da esquerda tradicional, pois ndo era apenas uma
luta politico-econdmica contra o capitalismo, mas tinha como base a contestagcao
radical do proprio Sistema, em todas as dimensdes, incluindo e realgando a
dimensao cultural. Essa nova contestacdo pregava a construcdo de uma nova
consciéncia e de uma nova era. Ela significou um conjunto de manifestagdes
culturais que se baseava em novas maneiras de pensar, novos estilos de vida e
modos alternativos de conceber o mundo e as pessoas. Pereira (1984) salienta que
0s movimentos culturais entre os anos 1950 e 1970, denominados pelos meios de
comunicacao de Contracultura, possuiam significados e valores sociais que se
firmavam como contrarios aos habitos e ao projeto de ascensao social da classe

média, especialmente a norte americana, assim como contrarios a mentalidade

tecnocrata do Estado Moderno. Nas palavras de Pereira (1984, p. 9):

Comegavam a se delinear, assim, os contornos de um movimento social de
carater fortemente libertario, com enorme apelo junto a uma juventude de
camadas médias urbanas e com uma pratica e um ideario que colocavam
em xeque, frontalmente, alguns valores centrais da cultura ocidental,
especialmente certos aspectos essenciais da racionalidade veiculada e
privilegiada por esta mesma cultura. Ainda que diferindo muito dos
tradicionais movimentos organizados de contestacdo social — e isto tanto
pelas bandeiras que levantava, quanto pelo modo como as encaminhava —
a contracultura conseguia se afirmar, aos olhos do Sistema e das oposi¢des
(ainda que gerando incansaveis discussfes), como um movimento
profundamente catalisador e questionador, capaz de inaugurar para setores
significativos da populagao dos Estados Unidos e da Europa, inicialmente, e
de varios paises de fora do mundo desenvolvido, posteriormente, um estilo,
um modo de vida e uma cultura underground, marginal, que, no minimo,
davam o que pensar.

Para Pereira (1984, p. 13), a expressdo contracultura sinaliza para uma
cultura marginal e independente dos valores tradicionais e convencionais
reconhecidos pela sociedade burguesa. A contracultura é uma espécie de anticultura
ou uma critica radical. E a expressdo da antidisciplina, ao buscar burlar as
normatizacées e as disciplinarizagdes das instituicbes modernas. De acordo com
Certeau (1996), a antidisciplina se constitui a partir de taticas cotidianas dos sujeitos

histéricos que constroem uma “arte ordinaria” que contestam e burlam a ordem
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imposta por um determinado grupo social ou instituicdo. Certeau (1996, p. 90)
salienta que os sujeitos histéricos possuem operagdes proprias que constroem lutas
ou aglbes sub-repticias que burlam as imposi¢cées de uma norma, transformando-a.
Essas acbes cotidianas sdo usos (arte de fazer) que os individuos fazem das
culturas difundidas. Sob tal ética, a contracultura pode ser entendida como uma
cultura de “resisténcia” ou formas plurais de reinterpretar os individuos e a
sociedade. No seu ambito desenvolveu-se uma experiéncia histérica de
“transgressado social” em relagdo as estratégias construidas pelas instituicbes —

Estado, Escola, Justica, Religido, etc. — para disciplinar os individuos.

Os movimentos contraculturais — os Hippies, o Rock n’ Roll, os quadrinhos
underground, o feminismo, as manifestagdes estudantis e operarias — foram (e ainda
séo) diversas maneiras que os individuos construiram para se contrapor a forma
como o modelo moderno era gerenciado, o que é comentado por Boltanski e
Chiapello (2009, p. 199)

Os conflitos que marcam o ano de 1968 em todo o mundo sdo expressao de
uma elevacao muito importante do nivel de critica as sociedades ocidentais.
As formas de organizacao capitalistas e o funcionamento de empresas, em
especial, sdo alvo dos contestadores, e, como mostraremos, essa critica
nao é apenas verbal, mas vem acompanhada por agdes que, em proporcao
nada desprezivel, provocam a desorganiza¢ao da producgao.

A contracultura criticava 0 capitalismo e a sociedade ocidental,
particularmente quanto a burocracia, a tecnocracia, a padronizacdao da vida
cotidiana, a rotinizagao do trabalho, a falta de liberdade, as limitagbes ao pleno gozo
dos direitos civis, politicos e sociais. A geracdo de 1968 criticava o Sistema, isto €,
afirmava que a sociedade ocidental e seu modelo moderno eram uma espécie de
“prisdo” e os individuos nao eram livres e nem auténticos. Para Boltanski e Chiapello
(2009), essas manifestacdes ficaram marcadas pela intensa critica a todos os
setores da sociedade. Entretanto, salientam que ndo podemos entender a geracéo
de 1968 como um movimento homogéneo, mas como uma geragao multifacetada e
de um pluralismo discursivo. Hobsbawn (1996) comenta que as manifestacdes
contraculturais, sobretudo os movimentos juvenis, propuseram uma revolugéo social
e cultural, pois em seus discursos questionavam as condicdes sociais, 0 modelo
fordista, a desumanizacdo implicada na tecnizagdo e na tecnocratizagdo, o
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desencanto e a inautecidade da vida cotidiana, bem como a organizagao patriarcal
da familia. A contracultura contestava o modelo de familia burguesa e o capitalismo,

devido a falta de liberdade de expressao e o desejo de viver e ser livre.

Foi sob tal contexto histérico de contestacdo social que emergiram os
quadrinhos underground, os quais tinham como propoésito criticar as instituicées
modernas, satirizando e ironizando 0s costumes e as relagdes sociais da classe
média burguesa. Outro objetivo desse movimento artistico-cultural foi proporcionar
aos artistas a liberdade criativa e o dominio sobre sua arte. Para Furlan (1989), o
movimento das HQ underground emergiu, também, como um protesto diante das
politicas overground dos Syndicates e da censura do Comics Code. O discurso dos
quadrinhos underground se baseou na liberdade artistica de uma maneira plena e
na negacao da interferéncia editorial e estatal. Luyten (1985) salienta que os
quadrinhos underground estéao relacionados a um contexto histérico de contestacao
social que favoreceu o surgimento de um tipo de concepc¢ao alternativa de mundo, a
cultura underground. O préoprio termo se refere ao que é subterrdneo ou a uma

nocao marginal da sociedade. Para Luyten (1985, p. 50),

O clima era propicio. O movimento underground dos anos 60 alastrava-se
para todas as modalidades artisticas. Na verdade, é dificil definir o que foi o
underground, pois pretendeu revolucionar todo o sistema vigente, o
establishment, isto é, a ordem estabelecida. O lider desse movimento foi
Nerville, que propunha uma solugéo tendo como origem as comunas rurais
e a mudancga da concepcao de familia, peca base da organizacdo de uma
sociedade. Isto provocou uma espécie de contracultura, uma cultura
marginalizada.

Os quadrinhos underground surgiram como uma expressao artistico-cultural
dessa crescente insatisfacao social, a partir de uma mentalidade construida por uma
geracdo que propOs promover mudancas sociais radicais. A relacdo entre os
quadrinhos marginais e o0 contexto da contracultura pode ser entendida na seguinte

afirmativa:

Esse novo estilo de quadrinhos torna-se importante meio de expresséo de
uma juventude cada vez mais inquieta com o que estava ocorrendo a sua
volta: a guerra fria, o racismo, a luta pelos direitos civis etc. A partir desse
momento inicia-se um processo, que se intensifica cada vez mais, de
aproximacao desse meio de expressdo com os desejos desse publico jovem
ansioso por mudangas nas mais diversas esferas (SILVA, 2002, p. 21).
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O american way of life se tornou o alvo preferencial dos quadrinhos
alternativos. O Comics Code nao conseguiu controla-los. Veiculavam o contrario
daquilo que buscava impor o Comics Code, pois as narrativas de cartunistas como
Robert Crumb, Gilbert Shelton, Art Spiegelman e outros autores estavam repletas de

sexo, drogas, rock n’ roll e muita satira e ironia a cultura americana.

Segundo Silva (2002, p. 20), as bases do movimento underground dos
quadrinhos comegaram a ser construidas nos anos 1950, com a publicagdo da
revista Mad. Esta contribuiu para a emergéncia de um estilo satirico e irreverente,
sendo capaz de burlar as censuras impostas pelos Syndicates e pelo Comics Code.
A revista Mad foi criada pelo editor Bill Gainnes, estabelecendo uma nova maneira

de fazer quadrinhos. Algumas das principais mudancas e inovagdes trazidas foram:

e Direcionou o conteudo da revista para um publico adulto;

e Introduziu uma pluralizagdo tematica nos quadrinhos, abordando assuntos
variados do cotidiano social, como moda, costumes, programas de TV,
personalidades, filmes etc.;

¢ Resgatou a narrativa satirica e humoristica;

e Introduziu transformacgdes na estética, na forma de apresentacao da historia, dos

quadros, dos balbes e de toda estrutura narrativa.

Para Barroso (apud MAGALHAES, 2009, p. 3), o formato e o estilo da revista
Mad influenciou até os dias atuais muitos autores e publicagées na forma de fazer
quadrinhos. Assim, a revista se tornou ao longo dos anos uma espécie de “vitrine”
para o desenvolvimento do trabalho de muitos artistas, como Harvey Kurtzman,

Sérgio Aragonés, Bill Elder, Wallace Wood, Jack Davis, All Jaffe, entre outros.
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A revista Mad significou uma reviravolta na arte quadrinistica, pois, a partir de
uma narrativa inovadora, abriu espaco para o surgimento do movimento dos
quadrinhos underground. Este ultimo levou a ampliagdo das possibilidades de fazer
quadrinhos, utilizando o riso, 0 escarnio, a gozacao e a ironia como uma forma de

contestagao social.

Magalhaes (2009) salienta que os quadrinhos underground surgiram nos anos
1960 como uma das expressoes artistico-culturais da mentalidade contestatéria dos
movimentos contraculturais. Esse estilo alternativo quadrinistico possuia um sentido
critico-social e libertario, pois partia do conceito da experimentacao artistica, da
critica social e da pluralidade tematica. Assim comenta Magalh&es (2009, p. 5):

Esse tipo de quadrinhos, repleto de sexo, iconoclastia e critica ao modelo
de civilizagdo ocidental, passou a ser conhecido por Comix, num
contraponto aos enquadrados Comics. Eram revistas independentes
impressas em preto e branco, em papel barato, vendidas de m&o em méo

'3 Estilo narrativo da revista Mad.
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pelo préprio autor em contato direto com seu publico. Os quadrinhos
underground apresentavam estilos e propostas visuais variados, utilizando
uma estética caricatural e realista, mas com aspecto sujo, carregado de
tracos e hachuras, expressando a sensibilidade do autor. Este detinha o
dominio sobre sua obra, mesmo quando seu trabalho era publicado por
editoras comerciais

Na percepcdo de Magalhaes, tratou-se de um movimento que, ndo sé foi
capaz de driblar o Code Comics e toda a censura imposta pelo establishment, como
foi também capaz de estabelecer-se como um exercicio artistico-cultural em relagéo
critica com a dinamica mercadolégica. Esse perfil experimental e vanguardista das
HQ underground também pode ser percebido na afirmativa do sociélogo Silva:

As possibilidades de experimentacdo estética, estilistica e diferentes
fantasias alargaram-se. As fantasias consideradas até entdo aversivas
foram legitimadas por um publico ansioso por mudangas em todos os niveis.
Para aumentar esse perfil transgressivo, os desenhistas do movimento
cultivavam uma imagem de fora-da-lei: o lema era a total espontaneidade,
nao se deixando afetar por qualquer espécie de codigo de ética oficial
(SILVA, 2002, p. 21).

A regra dos quadrinhos underground era nao ter regras e nem limites
criativos. Qualquer tematica ou individuos poderiam ser utilizados como meios para
satirizar a sociedade. O tom sarcastico era a principal marca quadrinistas alternativa.

Seus estilos contestatorios ampliaram a liberdade na criagcdo da narrativa.

Silva (2002) afirma que o marco inicial do movimento dos quadrinhos
underground foram os trabalhos de Jackson e a publicacédo da revista God Nose, em
1963. Mas, foi com a revista Zap Comix, do artista Robert Crumb, criada em 1967,
que o perfil transgressivo e sarcastico da onda underground se constituiu. Crumb foi
um empregado de uma fabrica de cartdbes em Cleveland, que resolveu usar os
quadrinhos como uma forma de expressdo para expor suas ideias e exercer uma
critica social daquele periodo. Para Magalhdes (2009), o cartunista Crumb foi o
expoente maximo do movimento underground. A narrativa crumbiana evidenciava a
mentalidade libertaria e contestatéria que os artistas underground construiam em
suas revistas. Gubern (apud MAGALHAES, 2009, p. 3) comenta que Crumb e os
outros artistas do movimento alternativo “n&o almejavam o lucro e nem a
popularidade”, mas um protesto social, através da arte, que questionava a cultura

americana, a tecnocracia, a burguesia, o patriarcalismo, a religido etc. Para isso, era
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necessaria uma narrativa grafico-visual agressiva, escatolégica, extravagante e
repleta de um erotismo desaforado. A revista Zap Comix de Crumb se tornou porta-

voz do movimento underground. Silva (2002, p. 22) comenta:

Robert Crumb é um desenhista autodidata, criador de anti-herdis
sarcasticos, irresponsaveis e seguros de si como Fritz the Cat, Mr. Snoid e
Mr. Natural. O lema de Mr. Snoid era “eu fago o que eu quero!’ e ele se
caracteriza pelo dualismo psiquico, a luz e a escuridao, o ego e o id. Seus
temas iniciais de histérias giravam em torno de preocupacoes espirituais,
identidade pessoal e a natureza humana. Ao lado desses, foi
desenvolvendo outros temas que mostravam situagbes sadicas e
masoquistas e mulheres poderosas ao lado de “machos” impotentes.

As personagens de Crumb estavam relacionadas ao imaginario do contexto
sOcio-histérico no qual o cartunista estava inserido. Elas eram a representagéo
artistica dos anseios, das fantasias, dos desejos de um publico jovem avido por
mudancas sociais. Nesse caso, o gato revolucionario Fritz e o guru Mr. Natural
representavam ironicamente aquele momento histérico, por meio de temas, como

comunidades marginais, sexualidade, preconceito, violéncia, drogas etc.:

Esses personagens eram extremamente diferentes dos super-her6is nao
apenas por nao possuirem superpoderes, mas por envelhecerem. Pode-se
notar com os quadrinhos de Crumb ou de Spiegelman que as personagens
parecem ter uma existéncia real, parecem ser pessoas que vivem no
cotidiano das grandes cidades e sdo diretamente influenciadas pelos
acontecimentos a sua volta. Essa aproximagdo das personagens a
realidade faz desse tipo de quadrinho um lugar privilegiado para o debate
em torno de questdes polémicas, como as drogas, ou temas considerados
tabus pela sociedade. Apresentam temas e fantasias que envolvem o seu
publico predominante: a juventude (SILVA, 2002, p. 23).
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Por tudo isso, a reacdo dos setores mais conservadores da sociedade
americana, frente a emergéncia dos quadrinhos de Crumb e de outros artistas
underground, foi muito tensa e conflituosa. O governo americano usou todo o seu
aparato burocratico para impedir e dificultar a circulagdo dos quadrinhos marginais.
Silva (2002, p. 23) comenta que os quadrinhos underground foram barrados devido

' Robert Crumb caracterizou Mr. Natural como um ex-motorista de taxi do Afeganistio que imigra
para os Estados Unidos e passa a pregar a desobediéncia social e viver como um ermitdo. Sua
aparéncia de guru e vida hedonista esta relacionada ao momento histérico da contracultura.
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aos temas tratados nas revistas e, também, porque suas narrativas visavam burlar o

Comics Code e a politica dos Syndicates oficiais:

A revista Zap n® 4 de Crumb, langada em 1969, foi alvo de pelo menos duas
reacdes da justica contra seu conteudo “obsceno”, que tematizava a vida
familiar. O incesto era o tema central. Em Nova York, um empregado e o
dono de uma banca foram julgados por terem vendido essa revista (SILVA,
2000, p. 23).

Contudo, Crumb nao se intimidou com as censuras e as persegui¢des. Sua
narrativa continuou a atacar o padrao familiar patriarcal, bem como a satirizar as
proibicdes dos 6rgaos oficiais reguladores. Para Magalhaes (2009), a arte crumbiana
ficou marcada pela irreveréncia e pela feroz antidisciplina, cujo sentido estava na

desobediéncia civil, na ironizacao e no desencanto com os valores modernos.

Outro quadrinista underground, bastante importante no referido movimento,
foi o cartunista texano Gilbert Shelton, o qual foi fundador da revista Texas Ranger.
Em 1967, Shelton criou as personagens Freak Brothers para o jornal alternativo L. A.

' Fritz é um gato estudante que vive aventuras regadas a sexo, drogas e rock n’ roll. Suas historias
estao repletas de um tom sarcastico, revolucionario e contestatério
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Free Press. Nessas narrativas eram contadas as histérias de trés hippies que viviam
suas aventuras no cotidiano urbano ou em viagens pelo interior americano, onde se
exaltava o uso das drogas alucinégenas, o sexo livre, a pratica de trambiques e
enrolagdes. Shelton usava as personagens para criticar o “sonho americano”, bem

como satirizar a cultura burguesa ocidental:

Como descreve Sadoul (1989), The Fabulous Furry Freak Brothers era
composto por Phineas, Freewheelin’ Frank, Fat Freddy e seu gato. Sua
Legenda era que se vive melhor sem dinheiro e com erva (maconha) que
com dinheiro e sem erva. A Unica atividade dos irm&os era a busca frenética
da droga; frenética mas descontraida, pois Shelton soube conservar em sua
historia em quadrinhos um tom humoristico (MAGALHAES, 2009, p. 3).
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Eisner (2008) salienta que os quadrinhos underground nao s6 foram uma

manifestacdo contestatéria contra a perspectiva do mainstream da arte dos
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quadrinhos, mas também implicaram transformacées na forma como o fazer
quadrinistico constituia a sua estrutura narrativa, no uso dos conteudos, na relacao
com os leitores, que passou a ocorrer de uma forma mais direta, € na nogéo

producgao/distribuicdo. Nesse sentido, Eisner (2008, p. 8) relata:

Entre 1965 e 1990, os quadrinhos comegaram a procurar um conteudo
literario. Isso comegou com o movimento underground de artistas e
escritores criando o mercado de distribuicdo direta. Isso foi seguido pelo
surgimento das lojas especializadas em quadrinhos, que facilitaram o
acesso a um maior numero de leitores. Foi 0 comego do amadurecimento
do meio. Por ultimo, os quadrinhos procuraram tratar assuntos que até
entdo haviam sido considerados como territério exclusivo da literatura, do
teatro ou do cinema. Autobiografias, protestos sociais, relacionamentos
humanos e fatos histéricos foram alguns dos temas que passaram a ser
abracados pelas histérias em quadrinhos. As graphic novels com os
chamados ‘temas adultos’ proliferaram e a idade meédia dos leitores
aumentou, fazendo com que o mercado interessado em inovacdes e temas
adultos se expandisse. Acompanhando essas mudangas, um grupo mais
sofisticado de talentos criativos foi atraido para essa midia e elevou seu
padrao (EISNER, 2008, p. 8).

Por tudo isso, os quadrinhos underground foram uma revolugcao artistico-
cultural que proporcionou uma pluralizagdo tematica e mudangas na arte gréfica,
contribuindo, assim, para o entendimento da HQ como uma expressao da arte. Silva
(2002, p. 17) comenta que esse “status” de arte s6 foi alcancado devido aos debates
sobre arte e cultura de massa feitos por académicos, cineastas e intelectuais, nos

anos 1960, consagrando os quadrinhos como a nona arte.

Entretanto, o movimento underground ndo se manteve isento de contradicoes.
Ja no ano de 1966, com o aumento do publico leitor e do numero dos artistas
envolvidos no movimento, foi criado o Underground Press Syndicate, que comegou a
impor regras na distribuicdo das HQ marginais. A emergéncia do Syndicate
alternativo foi uma evidéncia do carater contraditério dos ideais do movimento
underground? Para Silva (2002), a existéncia de um Syndicate alternativo revelou,
sim, um aspecto contraditério, j& que tal movimento pregava a liberdade de
expressao sem nenhuma restricdo. Porém, com a criagcdo dessa agéncia foi imposto
uma espécie de cddigo de ética que regulava a producao e distribuicdo, mesmo que
a narrativa e o conteudo se diferenciassem das revistas publicadas pelos Syndicates
overground. Apesar disso, é possivel dizer que o seu carater contestatério foi,

inquestionavel.
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2.3 REPERCUSSOES DO MOVIMENTO QUADRINISTA UNDERGROUND NO
BRASIL

Para Magalhaes (2009), a onda underground n&o se limitou ao contexto norte-
americano, mas se expandiu por toda América e Europa, influenciando o surgimento
de novos artistas, revistas e diversos estilos narrativos e graficos. No Brasil, as HQ
underground emergiram entre os anos 1960 e 1970. Esse contexto historico ficou
caracterizado pelo estabelecimento da Ditadura Militar que promoveu uma politica
de intensa represséo, intoleréncia e violéncia sobre a sociedade. A censura se
tornou um dos meios que os governos militares utilizaram para silenciar e reprimir os
movimentos sociais, politicos e culturais, a imprensa e até 0 modo como as pessoas

se relacionavam.

De acordo com Luyten (1985, p. 80), os quadrinhos underground brasileiros
se constituiram em um movimento cultural marginal que procurou se contrapor,
através de uma vertente artistica, a politica ditatorial. Os quadrinhos alternativos
representaram o inconformismo social e politico de uma geragdo que nao aceitava

as imposicdes normatizadoras do Estado. Segundo Luyten (1985, p. 80):

Uma delas representou bem o movimento marginal ou udigrudi dos
quadrinhos brasileiros. Esse movimento explodiu por uma série de razdes.
Além do cunho politico de alguns periodicos, os jovens, inconformados por
nao terem veiculos para publicar seus quadrinhos, devido sempre a
concorréncia estrangeira aliada a miopia de muitos editores nacionais,
langaram dezenas de revistas que surgiram, principalmente, nos meios
universitarios.

Magalhdes (2009) comenta que a proposta dos quadrinhos underground
brasileiros ndo sé foi questionar a Ditadura Militar, mas também estava relacionada
ao descontentamento sobre a politica editorial que privilegiava os quadrinhos
tradicionais e estrangeiros. Magalhdes afirma que a preferéncia do mercado
brasileiro pelos quadrinhos tradicionais era devido ao custo barato das revistas e a
influéncia da politica dos Syndicates. Assim, 0 movimento alternativo dos quadrinhos
brasileiros surgiu com o propdsito de protestar contra a situacdo sociocultural e

politca em que vivia a sociedade brasileira naguele momento. Inspirados nos
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quadrinhos underground americanos, 0s quadrinistas marginais Dbrasileiros

construiram uma narrativa imagética de forte cunho politico.

Para Silva (2002), os quadrinhos alternativos brasileiros se apropriaram das
propostas estéticas e culturais do movimento underground americano, contribuindo
para a emergéncia de um tipo de arte que se baseava no experimentalismo estético-
gréfico. A prépria expressdo underground foi traduzida em uma versao tupiniquim
chamada udigrudi. Silva salienta, ainda, que os quadrinhos alternativos (ou udigrudi)
procuravam trazer a cultura marginalizada para a sociedade como forma de protesto

social:

A estética desses quadrinhos tinha a intencao manifesta de se contrapor
aos quadrinhos tradicionais, assim como aos valores a que eles estavam
vinculados. Tais ideias fazem lembrar um pouco aquele “é proibido proibir”
do maio francés; entretanto, havia uma proibicao implicita que era a de néao
se apegar aos valores e estéticas tradicionais (SILVA, 2002, p. 24).

Silva (2002) concebe, também, que os quadrinhos underground brasileiros
partiam de uma proposta independente do mercado tradicional, seu carater e seu
discurso era contestatério e alternativo, o que contribuiu para muitas inovagcdes
estéticas. A producéo e a distribuicdo eram feitas pelos proprios autores, os quais
eram também editores. Contudo, a maioria dessas revistas possuia uma tiragem
reduzida e ndo durava muitas edicoes, devido a falta de estrutura econémica e

organizacional.

A primeira revista underground brasileira foi O Baldo, que surgiu no campus
da USP e o seu conteldo tinha como proposta as experimentacoes artisticas. O
Balao proporcionou o surgimento de muitos Fanzines e a diversificacdo do mercado
tradicional. Com isso, emergiram outras revistas, como por exemplo O Bicho (RS),
Esperanca do Porvie (RJ), Virus (RJ), Ovelha Negra (SP), Boca (SP), Capa (SP),
Lodo (SP), Click (SP-RJ), Pivete (RN), Cabra-Macho (RN), Maturi (RN), Oxente!
(PB), Humordaz (MG), Risco (DF), Tatu-Captum (RS), Bau de Cartuns (MA), Pau de
Arara (CE) etc.

Silva (2002) argumenta que a proliferagdo dessas revistas nos anos 1970 foi
uma espécie de “estado embrionario” dos quadrinhos underground, pois as

propostas artisticas e culturais estabelecidas por esses artistas influenciaram o
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movimento dos quadrinhos alternativos dos anos 1980. Essas revistas foram escolas
e celeiros de artistas underground como Luis Gé, Laerte, Glauco, Angeli, entre
outros. Podemos afirmar que elas foram um primeiro momento da construcao de
uma arte militante e da denudncia contundente da realidade social e politica vivida no

pais.

Todavia, a proposta vanguardista que se projetou nessa primeira fase dos
quadrinhos underground foi O Pasquim. Este jornal alternativo utilizava o humor e a
satira para criticar e refletir sobre o cotidiano da sociedade brasileira. Cartunistas
como Ziraldo, Jaguar e Henfil usavam os quadrinhos e as charges como critica
social. Cirne (1982) observa que a arte desses quadrinistas tinha como ponto de
partida foi o projeto artistico-cultural de construir um quadrinho satirico, combativo,

irreverente e de viés politico.

Esse projeto do Pasquim surgiu no ano de 1968, a partir das ideias do
cartunista Jaguar e dos jornalistas Tarso de Castro e Sérgio Cabral. O objetivo era
criar um jornal diferente e com um discurso satirico e irdnico. Eles aproveitaram todo
o aparato do jornal A Carapuca, de Sérgio Porto, e modificaram o nome para o
Pasquim, inspirando-se no monsenhor italiano, chamado Pasquino, que escrevia
ironicamente sobre os fatos sociais da Italia. A primeira edicdo saiu em 26 de junho
de 1969 e teve uma tiragem de 20 mil exemplares. Esse jornal fez muito sucesso
junto a um publico mais intelectualizado, devido ao seu discurso irreverente e
também por tratar de temas que nao eram analisados por outras publica¢cdes, como
sexo, relacoes de género, uso de drogas, criticas politicas. Para Queiroz (2004), o
Pasquim:

Através do humor, criticou paradigmas e enfrentou os tabus da moral
vigente — liberacdo sexual, entre outros temas foram levantados e
discutidos, suscitando escandalos e provocando reacbes apaixonadas.
Divulgou no Brasil tematicas da contracultura e da busca de novas formas
de percepcao através das drogas. As entrevistas do Pasquim tornaram-se a
tribuna livre das vozes de oposi¢ao ao regime, o espacgo para manifestagdes
de intelectuais, artistas e politicos. O humor foi, entdo, o veiculo através do
qual se viabilizou esta opgao, que, de uma caracteristica pessoal dos
jornalistas do Pasquim, tornou-se um elemento de identificagdo com o
publico, ou seja, realizando-se numa relagao coletiva. (QUEIROZ, 2004, p.
232).
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Essa nova forma de pensar as noticias jornalisticas fez a turma do Pasquim
ter muitos problemas com a censura, chegando a redacao inteira a ser presa devido
a uma satira com o quadro de Pedro Ameérico sobre o Grito do Ipiranga, em
novembro de 1970. O jornal continuou sendo publicado por Millér Fernandes,
mesmo com as prisdes e atentados a bomba as bancas de revistas que vendiam o

Pasquim e outras publica¢des que criticavam a Ditadura Militar.

Segundo Queiroz (2004, p. 230), a linguagem discursiva do Pasquim e de
outros jornais alternativos possuia uma forte influéncia da perspectiva gramsciana,
pois 0 seu principal propdsito era formar uma “consciéncia critica nacional”. Queiroz
argumenta que este discurso jornalistico procurava criticar os costumes, as tradicoes

e 0s paradigmas sociais através do humor sarcéastico.

O Pasquim se tornou um espaco artistico-cultural para manifestacées de
descontentamento frente ao regime politico e as diversas expressdes do carater
autoritario e conservador dominante na formacao social brasileira, bem como se
distanciou do mainstream da grande midia. Esse jornal desenvolveu uma linguagem
proxima do que era falado nas ruas. Sua escrita era repleta de expressdes
coloquiais e neologismos, como: péd, paca, sifu, sacume, putsgrila, etc.

Esse discurso irreverente estava relacionado com um sentido contestatério de
antidisciplina e burla social. Através da linguagem humoristica, a geracao
pasquiniana construiu uma maneira de romper com a censura: “O uso destes
cognatos, além de afetar a moral da sociedade, sobretudo das classes médias,
afetava também o regime como um todo, pois através de subterfugios, a censura
imposta pela ditadura a favor da prépria moralidade estava sendo driblada”
(QUEIROZ, 2004, p. 233).

O Pasquim possuia uma estrutura organizacional que o distinguia dos outros
jornais. Primeiramente, sua organizacéo interna ficou marcada pela pessoalidade e
pela subjetividade. Cada autor, cartunista ou jornalista construia sua individualidade
e seu proéprio discurso. Isso proporcionou ao Pasquim uma pluralidade linguistica
que rompia com as padronizagbes da grande imprensa. Enquanto os jornais
tradicionais se ancoravam numa representacdao uniformizada e bem comportada da
realidade social, 0 Pasquim se baseava em um discurso heterogéneo e irreverente,
cujos diferentes estilos proporcionavam uma andlise dindmica e critica da sociedade

brasileira. Para Queiroz (2004), o discurso pasquiniano promoveu uma grande
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mudanca na abordagem jornalistica da realidade social. Silva (2002, p. 25) afirma
que a linguagem do Pasquim contribuiu para um incremento desse tipo de discurso
humoristico-satirico dos quadrinhos underground nas revistas e nos jornais e
influenciou os quadrinistas dos anos 1980, na perspectiva de criticar as tradigdes e

os costumes da sociedade.

Foi assim que o Pasquim e as revistas em quadrinhos underground dos anos
1960 e 1970 foram a génese de um estilo de fazer arte em que a liberdade criativa e
0 senso critico proporcionaram a pluralizacao e politizagao discursivas sobre o real e
a ampliacdo dos temas abordados, conforme explicita Magalhaes:

Os quadrinhos perderam a ingenuidade e amadureceram com o choque
provocado pelos autores underground, ou “marginais”. Nos Estados Unidos,
na Franca, no Brasil, novas linguagens foram adicionadas ao universo
fantastico dos quadrinhos. As questbes sociais, politicas, sexuais, racistas,
as drogas, a religido, a hipocrisia, nada seria mais tabu ou sujeito a
qualquer impositivo legal ou cédigo de ética (MAGALHAES, 2009, p.10).

O movimento alternativo dos quadrinhos dos anos 1980 — liderado pelos
cartunistas Angeli, Glauco, Laerte e outros artistas da editora Circo — emergiu a
partir das transformacdes sociais e culturais empreendidas pelas contestacoes
realizadas nos anos 1960 e 1970. A geracao oitentista dos quadrinhos se construiu,
inicialmente, nas propostas underground dos quadrinhos no periodo ditatorial e

contracultural.



98

CAPITULO Illl: A FORMACAO DO CARTUNISTA ANGELI E A EMERGENCIA DO
PROJETO ARTISTICO-CULTURAL CHICLETE COM BANANA

3.1 ANGELI UNDERGROUND E A REVISTA CHICLETE COM BANANA

Arnaldo Angeli Filho nasceu em 31 de agosto de 1956, no bairro da Casa
Verde, zona norte da cidade de S&o Paulo. Essas caracteristicas o influenciaram
durante toda sua infancia e em parte de sua adolescéncia. Silva (2011) salienta que
sua adolescéncia e parte de sua vida adulta foram marcadas pelo envolvimento com
as drogas, participacdo em uma comunidade hippie, militancia politica de Esquerda,
intenso contato com diversas tribos urbanas, bem como pela condicdo de
frequentador assiduo dos ambientes underground paulistanos. Tais experiéncias o
diferenciavam crescentemente do padrao conservador de sua familia, tendo sido

decisivas para a futura criagcao de suas personagens.

No ano de 1970, aos 14 anos, Angeli deixou um emprego de office-boy e foi
expulso do colégio. Sob pressdo dos pais, ndo saia de sua mira a procura de um
servico para ajudar com as despesas da casa. Seu tio resolveu inscrevé-lo em um
teste para trabalhar nos estudios de Mauricio de Sousa, ao perceber que Angeli
possuia habilidades para a arte grafica (NUNES, 2008).

Contudo, essa proposta ndo agradou Angeli, pois ndo era o projeto que ele
queria construir, isto €, ndo queria passar sua vida ilustrando desenhos da Turma da
Mbnica ou qualquer tipo de arte que nao estivesse interligada a uma perspectiva
critica da sociedade.

Salientamos que Angeli era fa do cartunista americano Robert Crumb e do
escritor brasileiro Millér Fernandes. Foi nesse periodo que Angeli cultivou a ideia de
construir uma arte grafica que refletisse e analisasse a politica e a cultura brasileira
de uma forma irbnica e satirica (NUNES, 2008). Influenciado pela producao artistico-
cultural de Crumb, Angeli queria satirizar e desconstruir o estilo de vida e os valores
da sociedade ocidental e criar uma arte critica, engajada e militante. “Nao ha um

desenhista da minha geragdo que nao tenha sofrido a influéncia do Crumb”'®.

'® Entrevista de Angeli a revista Veja. Penna, 2006.
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Para Diniz (2001), a producado artistico-cultural de Angeli possui uma
caracteristica peculiar: o humor grafico. Esta peculiaridade na arte angeliana esta
relacionada a um tipo de “humor critico sobre a sociedade e o0s tipos que a

compdem”,

O humor gréfico de Angeli, portanto, estd presente na formacado e na
transformagédo dos quadrinhos brasileiros, cujas principais caracteristicas
sao um teor critico social através de uma tematica universalista do cartum e
com a forte presenga de um trago caricatural na composi¢ao formal e
psicolégica dos personagens (DINIZ, 2001, p. 27).

Diniz ainda argumenta:

Os quadrinhos de Angeli se baseiam na critica dos costumes, seu foco é
justamente a heranga da geracao 68, a contracultura, a militancia politica de
uma geragdo em um contexto adverso, que se desmobiliza e se relativiza
pelos ideais que lutava. O humor dos quadrinhos de Angeli esta fundado na
critica e na tentativa de desvendar os meandros da vida social brasileira.
Seu humor politico segue a linha de que o pensar esta na frente do rir
(DINIZ, 2001, pp. 27-28).

Silva (2011) informa que o primeiro trabalho de Angeli com o humor gréfico foi
para a revista Senhor'’. Depois ele trabalhou na producdo de uma arte gréfica
militante de panfletos e jornais sindicais, relacionados aos movimentos operarios do
ABC paulista, entre final dos anos 1970 e comec¢o dos 1980. Foi essa proposta de
arte engajada que fez Angeli ter problemas na escola e que acarretou sua expulsao.
Seu projeto de arte militante terminou criando problemas com os professores e com
a diretoria, que em plena ditadura ndo aceitavam aquela postura “subversiva”. Em

depoimento recente, rememorou:

Na escola, eu fazia copias dos desenhos do Pasquim nos cadernos de
musica. O professor era um militar que compunha hinos € um dia me pediu
para ver a licdo. Eu apresentei o caderno e ele ficou horrorizado. Me deu
um esporro. Eu era timido e fui diminuindo na cadeira, fui virando um fiapo
de gente. Ai peitei o cara. Ja tinha repetido a quinta série quatro vezes. Ja
tinha fumado meu primeiro baseado. Poucos dias antes, havia sido

Y Segundo Diniz (2001), na revista Senhor, Angeli criou os seguintes personagens, o hippie Tudo
Blue, Mogamba (que era um negro que queria resgatar a cultura africana) e o censor Al-5. Diniz
afirma que esses personagens serviram de base para seus trabalhos na Revista Chiclete com
Banana. ]
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suspenso por chamar a professora de portugués de vesga. Ja estava me
influenciando pelo Rock, era cabeluc11g>. Fui expulso do colégio e para mim
foi um alivio. Eu queria ser cartunista .

Eram os anos 1970 e a ditadura militar estava no auge de sua repressao.
Nesse periodo, Angeli e dois amigos artistas, Toninho Mendes e Furio Lonza,
fundaram o jornal alternativo Patata, em Sao Paulo. Muitas vezes, esse jornal teve
problemas com o Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS), devido aos

quadrinhos e charges que criticavam o governo militar.

Ao mesmo tempo, Angeli e uns amigos montaram uma comunidade hippie
que vivia a filosofia “sexo, drogas e rock n’ roll”. No entanto, devido a
desentendimentos com o grupo, o cartunista resolve nao produzir mais para o Patata
e sair da comunidade Hippie:

Eu e uns amigos da Casa Verde [bairro da zona norte de Sao Paulo, onde
nasceu Angeli] resolvemos alugar uma casa no Brooklin [zona sul
paulistana] e montar uma comunidade hippie. Nos éramos muito visados no
nosso bairro: cabeludos, usavamos uns casacos de couro com franjinhas. A
gente conhecia muita gente dos shows de rock e éramos ligados ao poeta
Roberto Piva, da geracdo beatnik de Sao Paulo. Tinha ainda o [cantor e
compositor] Jorge Mautner e o [dramaturgo] Antonio Bivar. Mas eram todos
moleques. Comegamos a convidar pessoas para a comunidade e tinha um
grupo de desenhistas que adorava criar viagens com acido."®

Percebe-se que o cartunista Angeli ndo define a sua comunidade hippie como
sendo tipo “paz e amor”, mas como uma tribo urbana, visivelmente influenciada pela

postura punk:

Nao, era meio maldosa, tinha um lado punk. Falavamos mal desses caras
que desenhavam e viajavam. A gente dizia: ‘Isso € uma coisa de bundao,
vamos dar um baile nesses caras’. Convidamos o0s sujeitos pra comer,
jogamos trés éacidos dentro da garrafa de café e servimos. Chegou um
momento em que nao se sabia mais 0 que estava acontecendo naquela
casa. Comecaram a pintar paredes, tiraram a roupa e ndo conseguiam sair
la de dentro. Diziam: ‘“Té com medo da rua’.?

'® Entrevista de Angeli a revista Playboy. Negreiros, 2006.
!9 Entrevista de Angeli a revista Playboy. Negreiros, 2006.
*° Entrevista de Angeli & revista Playboy. Negreiros, 2006.
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Nesse contexto, Angeli, através do editor e jornalista Toninho Mendes (futuro
colaborador na revista Chiclete com Banana), conheceu a turma do Pasquim —
Ziraldo, Millér, Henfil. A partir desse momento, Angeli iniciou o seu trabalho mais
diretamente com a arte dos quadrinhos, passando a colaborar com o jornal O
Pasquim, mantendo-se sob forte inspiracdo na obra daqueles artistas. Com o passar
do tempo, formou um grupo com outros cartunistas — Laerte, Nilson Azevedo e o

Henfil — vindo a colaborar com a imprensa de diversos sindicatos.

Reafirmamos que a arte grafica de Angeli sempre esteve relacionada a
perspectiva underground de fazer quadrinhos. Desde sua infancia, se manteve sob a
influéncia desse movimento. Sua relacdo com o Pasquim o aproximou de uma
perspectiva de arte e de jornalismo de tipo engajado politicamente. Embora tenha se
envolvido com tal perspectiva e se deixado influenciar por esse ambiente, aos
poucos foi desenvolvendo uma visdo critica sobre as concepcbes e praticas da
Esquerda, especialmente daquelas visdes e correntes de tipo mais tradicionais na
Esquerda brasileira. Para Angeli, o ortodoxismo de alguns militantes se baseava na
ilusdo de uma revolugdo que nunca viria. Angeli acreditava numa revolugdo muito
mais de comportamento do que referida & tomada do poder pelo proletariado. E o
que registra Nunes:

Na realidade, eu fui um militante meio manco, ndo tinha carteirinha do
Partiddo. Eu desenhava folhetos para distribuir nas portas de fabrica,
folhetos de conscientizacdo das mulheres, folhetos disso e daquilo. A
primeira greve do ABC, em 77, era ilustrada por um bdnus de greve
desenhado por mim e pelo Henfil: um canguru com luva de Boxe e de boné
de trabalhador. Eu tinha o deslumbre da adolescéncia, mas ndo me sentia
comunista. Nas reunifes, eu era um corpo estranho, cabeludo, usava
brinco. Comecei a me desencantar quando percebi que as reivindicagoes
das minorias eram postas de lado. Eles nunca davam a palavra para os
homossexuais, por exemplo. O assunto drogas era tido como secundario.
Sexo também. Mas eu achava que se um militante ndo trepa direito ele
nunca seria um bom revolucionario. Eu via muitas distor¢ées. O que eles
consideravam cultura burguesa era absurdo. Eu ndo podia gostar do Jimi
Hendrix, por exemplo. S6 porque ele era americano? Mas Hendrix era uma
mistura de negro, indio e cigano. Isso é cultura burguesa? Diziam que
Woodstock havia sido um pool de gravadoras ligadas a direita que bolara o
festival para alienar parcela da juventude. Um absurdo. Todos os artistas
que tocaram no evento fizeram musicas de protesto contra a guerra do
Vietna e de la sairam pessoas de ponta na defesa das liberdades?'.

2! Entrevista de Angeli a revista Ele & Ela. Souza, 1995.
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Nesse processo de diferenciacdo e consequente afastamento de Angeli do
grupo de jornalistas, artistas, militantes que conduziam O Pasquim, uma situagao
marcante foi seu desentendimento com Henfil. Para Angeli, Henfil expressava bem a
negacao daquilo que comegava a se estabelecer como sua concepcao de arte e de
humor. Arriscamos a associar o que naquele momento se esbogcava no seu
pensamento com uma determinada perspectiva que emergia no campo das Ciéncias
Sociais, orientada para a critica e desconstrucdo do que denominavam como

metanarrativas®:

O Henfil tinha uma ligacdo com os franciscanos. E uma doutrina. E humor
nao pode se aliar a doutrina. Eu, o cartunista Nilson Azevedo, o Henfil e 0
Laerte tinhamos um grupo. A gente trabalhava para os sindicatos, inclusive
0 do Lula. E o Henfil aliava o trabalho dele a uma tendéncia politica. Eu
sempre achei isso estranho, porque acho que o humor tem que ser
anarquico, (...), eu comecei a ter problemas com o Henfil. O Glauco morava
na casa dele, estava apaixonado por uma menina, era muito jovem e
gostava de queimar um baseado la. O Henfil achava um absurdo. E dizia:
‘Pd, o cara fica ai brincando e o Brasil caindo’. Ai tinha a musica ‘o bébado
e o equilibrista’, que falava do irmé&o do Henfil. A gente estava trabalhando e
de repente comegava a tocar a musica no radio. Ele falava: ‘Para! Vamos
ouvir essa maravilha’. S6 que ele fez tanto isso que a musica comegou a me
enojar, a me dar nauseas. Hoje eu até gosto dela. Um dia eu falei: ‘Olha, eu
néo gosto dessa musica. E uma marcha meio militaresca e essa coisa de a
gente ficar parado, escutando, é muito chata, Eu ndo gosto de hinos’. A
partir dai, ele comegou a me excluir. Falou mal de mim. Eu ja estava
desbundando meus personagens. O Henfil estava radicalizando e eu, doido
para soltar a franga.”®

Para Silva (2011), o distanciamento entre Henfil e Angeli esta relacionado a
um posicionamento distinto sobre a relagdo humor e politica. Na perspectiva de
Angeli, ndo existe humor a favor dessa ou daquela posicdo politica. A fungdo do
cartunista deveria ser alfinetar, levantando uma discussdo e um questionamento
sobre a realidade. Diferentemente, Henfil se baseava em uma postura voltada para a
defesa de certa concepcao de esquerda. Silva (2011) salienta que esse impasse que
emergiu nos anos 1980 dividiu os cartunistas brasileiros quanto ao modo de encarar
o humor, a arte e a politica.

Os questionamentos sobre um humorismo a favor se fortaleceu quando, no
inicio no periodo da redemocratizacdo, Ziraldo, uma das principais referéncias do
jornalismo, humor e arte engajados, assumiu o cargo de diretor da Fundacéo

?2 Um marco quanto a isso foi a obra de Lyotard (2007).
28 Entrevista de Angeli a revista Playboy. Negreiros, 2006.
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Nacional das Artes (FUNARTE), passando assim a atuar no governo. Sob essa
condicao, nao poderia mais assumir uma postura politica tao critica, sob pena de se
indispor com o governo do qual participava e de gerar situagdes constrangedoras no
espago onde agora atuava. Tal situagdo provocou a insatisfagdo de muitos
intelectuais do humor do periodo, entre eles Henfil e Millér Fernandes, tendo
suscitado um debate sobre a possibilidade de existir um humorismo a favor. Porém,
o proprio Henfil, embora critico da posi¢éo de Ziraldo, também aderira ao humorismo
a favor, em sua relagdo com o PT (Partido dos Trabalhadores), partido com o qual
simpatizava (SILVA, 2011).

Silva (2011) argumenta que Angeli, ao contrario, partia da ideia de que o
“‘humor a favor” descaracterizaria a fungao do cartunista e, com isso, perderia um
fator essencial: o “efeito cOmico da ironia”. A arte militante de Angeli seria de outro
tipo, relacionando-se mais centralmente com uma postura irbnica e satirica de

perceber e descrever a sociedade e seus costumes.

N&o ha como ser irbnico quando se assume uma posi¢do favoravel ao
estabelecido. A ironia necessitaria da ado¢do de um posicionamento contrario. Além
da adocao declarada desse humorismo obrigatoriamente “do contra”, ha outra
caracteristica importante que Angeli assume em seu trabalho, a preferéncia por
analisar o comportamento politico por meio da criacao das personagens.

Conforme Silva (2011), o cartunista Angeli ndo faz distingbes entre charges
politicas e quadrinhos de comportamento. No pensamento de Angeli, o
comportamento € um “fazer politico”, isto é, os individuos incorporam posturas
politicas em seus cotidianos. A politica, segundo Angeli, ndo poderia ser entendida
apenas como um discurso partidario: “Olho da mesma forma tanto para o
comportamento quanto para a politica. Mesmo nas Charges, penso como um critico

de comportamento.”*.

O humor gréfico de Angeli estava mais interessado no comportamento politico

do que no Politico (sujeito):

Tem cara que faz charge do vice-vereador da subprefeitura. Aquele sujeito,
que é um bosta, vira personagem. Prefiro ndo da cara, eliminar o rosto.

#*  Entrevista de Angeli a Revista Trip (http://revistatrip.uol.com.br/revista/191/paginas-

negras/angeli/page-2.html)


http://revistatrip.uol.com.br/revista/191/paginas-negras/angeli/page-2.html
http://revistatrip.uol.com.br/revista/191/paginas-negras/angeli/page-2.html
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Trato esse baixo clero como um monte de carne, uma coisa sé. O perigo do

chargista € transformar certas figuras da politica em bonequinhos
engracados®

Seu proposito é ridicularizar, satirizar os comportamento politicos e, nao
exaltar a figura dos politicos. Um fragmento da Revista Chiclete com Banana®®

ilustra bem isso:

25

Puxa, gente, o Brasil tem solugo! Ainda ha chance de transfor-
marmos esta terra tao confusa numa nagéo inteligente e bem
planejada. Mas para isso, teremos que repensar o Brasil, remexer
as estruturas. Nessa enorme maquina mal administrada, existe
gente com grande potencial ocupando cargos indcuos, enquanto
poderiam estar prestando relevantes servigos & sociedade e, af
sim, fazendo tudo pelo social. O Ribamar, por exemplo, tao valoro-
s0 maranhense, poderia estar sendo melhor utilizado pela comu-
nidade. Como a Chictete com Banananéo é do tipo de revista que critica

€nao propde solugdes, apontamos algumas das mil e uma utilidades 4 vontade.
que o Samey poderiater se néo esivesse apenas esquentando o troninho
l& no Paldcio da Alvorada.

ANGELI PESO PARA PAPEL

APOIO PARA LIVROS
Se vocé nao aglienta mais aqueles dois elefantinhos ridicu-
los e fora de moda apoiando os livros na sua estante, ndo
pense duas vezes, substitua-
os por dois modermnos
Sarneyzinhos, dando um
algo mais a sua decoragéo.
O par podera ser formado
com o Sarney Filho, que se
parece demais com o pai,
nao so fisicamente como
também mentalmente.

Entrevista de Angeli a Revista

negras/angeli/page-2.html)
*¢ Esse fragmento foi tirado da Chiclete com Banana, n® 17.

Trip

SALIVADOR DE SELOS

Tem gente que gosta de fumar um
baseadinho de vez em guando e, na hora de
selar uma carta ou fechar um envelope, se
vé sem uma gota de saliva. Tendo um
Sarneyzinho ao seu alcance, seu problema
estara resolvido. Com um simples aper-
taozinho na barriga, ele pGe a lingua pra fora
e, assim, vocé podera lambuzar o seu selo

Se vocé chegou & triste conclusdo de que nem tudo o que @
bom para o Maranhéo é bom para o Brasil, e que o Ribamar na
presidéncia é um fremendo peso para nds, brasileiros, a solu-
cdo & simples: basta tirar o Sarney do Paldcio da Alvorada e
colocé-lo sobre um
monte de papel. As-
sim, vocé poderd usa-
lo como um sugestivo
peso para papéis na
sua mesa de trabalho.
Otima dica para jora-
listas, publicitérios e
escritores baianos.

(http://revistatrip.uol.com.br/revista/191/paginas-


http://revistatrip.uol.com.br/revista/191/paginas-negras/angeli/page-2.html
http://revistatrip.uol.com.br/revista/191/paginas-negras/angeli/page-2.html
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PORTA-LAPIS

Para os que gostam de recuperar velhos ob-
jetos e transformé-los em algo criativo para a
casa, temos aqui uma grande dica. Pegue
aquele Ribamar velho que vocé néo usa mais,
remende seu jaquetao, penteie seu mustachao
€ cole seus pezinhos num pequeno suporte
de madeira. Pronto! Vocé tem em maos um
excelente porta-lapis. Muito atil para jornalis-
tas, publicitérios e escritores baianos.

RIBAMAR

MARCADOR DE PAGINA
Nédo acontece s6 uma ou
> duas vezes. Toda hora, vocé
perde a pagina que esta len-
do. Depois, toca folhear tudo
novamente, em busca da pa-
gina perdida. Ora, sejamos prati-
- cos. Ja que o velho Ribamar curte tan-
to uma literaturazinha, por que ndo unir o Util ao agradével e
transforma-lo num excelente marcador de paginas, préprio para
leitores de jornalistas, publicitarios e escritores baianos?

PINGUIM DE GELADEIRA
Eis aqui uma sugestéo irresistivel.
Quem, em sd consciéncia, ndo gos-
taria de ter um Ribamarzinho em cima
de sua geladeira? Ainda mais agora
que o kitsch ganhou espacgo entre os
chics. Nada mais modemo.

CABELEIREIRO DE MACACO

Quantas vezes vocé sentiu uma imensa vontade de mandar o
Sarney pentear macaco? J& perdeu a conta, néio
&7 Pois entdo, eis a chance de
realizar 0 seu sonho e apro-
veitar pra dar um trato no seu
animalzinho de estimagéo,
matando assim dois maca-
cos com uma so cajadada. g
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AS MIL E UMA UTILIDADES DE UM PRESIDENTE

ENCHEDOR DE LINGUICA

Na verdade, desde que o Samey comecou a galgar os primei-
ros degraus da vida publica, 14 no distante Maranhdo, ele ndo
tem feito outra coisa sendo encher lin-
gliica. Mas, neste caso, a pro-
posta é que, depois de
cheias, as lin-
guigas ve-
nham para
08 N0Ss0s

pratos.

LAMBEDOR DE SABAO

Pode ndo ser uma dica de muita
utilidade, mas a vida também
precisa de seus momentos de
descontragdo. Pense o quanto seria
prazeroso sua familia, reunida na
sala, assistindo ao Samey lamber
sabdo. E muito mais divertido que
videogame.

CATADOR DE PIOLHO

Otima sugestao para os carecas que, de tao atarefados com
0S compromissos da vida modema, acabam esquecendo de
escovar os dentes, limpar os ouvidos e princi-
=7 palmente dar aquele trato na lustrosa. Com um
Sarneyzinho sempre a méo, vocé podera
continuar com seus afazeres, enquanto o
Ribamar resolve estes pequenos deta-
Ihes, deixando sua careca um brinco.
Muito (til para jornalistas, publicitarios
€ escrilores baianos.
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O processo de diferenciagdo e afastamento de Angeli dos que faziam O
Pasquim e deste jornal também contou com outro elemento importante: sua
aproximacado ao jornal Folha de S. Paulo. Segundo ele, neste jornal poderia
encontrar um espag¢o maior para desenvolver suas personagens. O trabalho em a
Folha de S&o Paulo lhe permitiu também uma maior comodidade, ja que morava em
Sao Paulo, enquanto O Pasquim era feito no Rio de Janeiro e ele tinha que viajar o
tempo inteiro entre as duas cidades. Seu contato com a Folha de Sao Paulo, na

verdade, ja era antigo.

Silva (2011) argumenta que, no inicio dos anos 1970, Angeli conheceu alguns
jornalistas daquele jornal. Em 1973, virou um cartunista da Folha de S&o Paulo,
apods ter conhecido o editor Claudio Abramo, que o contratou para ser chargista
politico, inaugurando a tira em quadrinhos Chiclete com Banana. Na ocasiao ele

tinha 17 anos.

Em meados dos anos 1980, Angeli e outros cartunistas — Laerte, Glauco,
Toninho Mendes etc. — fundaram a editora Circo Editorial e a partir disso criaram
varias revistas em quadrinhos que utilizavam a arte grafica para refletir o cotidiano
brasileiro. Santos (2007) afirma que foi nesse periodo que Angeli fez o lancamento
de sua revista Chiclete com Banana, cujo embrido ja havia sido desenvolvido na tira
diaria do jornal Folha de S&o Paulo. Nessa revista, Angeli péde desenvolver de uma
maneira mais elaborada suas personagens, que na maioria das vezes

representavam tipos urbanos da grande Sao Paulo.

A atuacao de Angeli se baseou, nos seus alicerces, em uma critica social, em
uma analise critica do cotidiano brasileiro. Conforme observou Cirne (2000), Angeli
participou das tensdes préprias dos campos da cultura e da politica de uma época
na qual se afirmava como cartunista conhecido, o contexto politico-cultural entre os
anos 1960 e 1980. Havia uma preocupacao por parte de muitos artistas em utilizar a
arte como um meio de engajamento social e politico. Seja no cinema, nas HQs, no
teatro, na musica etc., foram muitos os que procuravam usar as artes como uma

forma de compreenséao e problematizacao do social.

Para Ridenti (2000), nesse periodo, os artistas brasileiros se diferenciavam
ideologicamente em dois segmentos:
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e O primeiro procurava nas artes uma maneira de construir uma pratica
revolucionaria, isto €, buscava estabelecer uma relagcdo mais direta entre a arte e
a politica, se colocando sobretudo em clara oposicdo ao Regime Militar.
Entretanto, isso néo significou necessariamente engajamento partidario. Essa
arte militante procurava transgredir o Sistema, bem como a ideologia dominante,
fomentadores de privilégios de poucos em detrimento da maioria. Essa forma de
pensar e construir a arte favorecia uma imbricacdo entre a pratica artistica e a
militdncia politica, particularmente porque se vivia num momento de
efervescéncia politica, de resisténcia a Ditadura.

e O segundo segmento era composto por aqueles artistas que optavam por uma
arte muito mais relacionada as determinag¢des da industria cultural, por sua vez
colocados sob forte influéncia do capital, da midia dominante. Seria uma arte
construida a partir de um referencial mercadolégico. Enquanto a primeira tinha
uma perspectiva mais autoral, na segunda predominava uma perspectiva mais

editorial.

O que Ridenti (2000) quer salientar € que naquele primeiro tipo de
engajamento na produgéo artistica se praticava uma liberdade criativa maior do que
na que era produzida a partir dos modelos das grandes editoras, da industria
cinematografica etc. Contudo, salientamos que também a arte engajada
politicamente pode sofrer influéncia da midia.

Quanto aos quadrinistas, em particular, contaminados por esse contexto,
foram protagonistas de inovagdes artisticas, ndo sé nos seus conteudos (marcados
por uma crescente politizacdo), mas também na sua forma: incluindo uma renovagao
nas dimensoes graficas e narrativas. Essa nova forma de pensar os quadrinhos, no
Brasil, ocorria em um periodo em que, no mundo, havia certa angustia e desilusao
social e politica — crise das teorias e das utopias sociais. Ao contrario, no Brasil,
esse momento se associa ao surgimento de novas ideias, de novas questdes, de
novos atores sociais, a um contexto de politizacdo. Assim, a preocupacao por parte
de alguns desses artistas locais estava em fazer uma obra de arte politizada e que
fizesse pensar, refletir e modificar a realidade social, ao mesmo tempo em que néo
deixavam de refletir as desilusdes e reorientacdes culturais mundiais. Assim analisa
Nunes (2008):
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Os projetos artistico-culturais de artistas — como Angeli, Laerte, Glauco,
Gonsales, Paulo Caruso, etc. — colocavam, assim, uma questao sobre o
sentido da industria cultural, sobre a apropriagdo capitalista da cultura,
buscando orientar-se sobretudo pela liberdade criativa, pela sensibilidade e
pelas questdes sociais (NUNES, 2008, pp. 21-22).

Concebemos, no que se refere a Angeli, especificamente, que sua obra nao
s6 refletia esse contexto dos anos 1970/1980, como acabou tendo uns toques
autobiograficos (NUNES, 2008). As personagens criadas por Angeli, muitas vezes,
foram inspirada em si préprio. Nas palavras do proprio autor:

[...] Muitas das histérias sdo autobiograficas e outras sdo de coisas que eu
gostaria de fazer e, por algum bom senso, evito. Tem uma tira da Ré
Bordosa em que ela estd de pé, num banheiro masculino, fazendo xixi no
mijador. Ai o cara do lado olha estranho e ela fala: ‘Depois das cinco da
manha, fago coisas que até Deus duvida’. Isso aconteceu no bar Riviera,
em Sao Paulo. Mas eu nao fiquei muito louco, nao sai arrastando a lingua
no chao e nem falei: ‘é isso ai, agora vamos fazer xixi nesse banheiro todo’.
Eu olhei com sobriedade e pensei: isso d4 uma histéria®’.

OOTET S AP S AT 0 308 O
A i

Salientamos que a caracteristica autobiografica se revela em personagens
também femininos. Alids, aqui esta um indicio de que Angeli desenvolveu uma
identificagdo especial com Ré Bordosa. Em varias situagdes, resolveu dota-la de
falas/comportamentos/racionalidades tipicas de homens (NUNES, 2008). Foi o caso

da tira acima, assim como da que segue.

% Entrevista de Angeli a revista Playboy. Negreiros, 2006.
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Tanto Nunes (2008) quanto Diniz (2001) afirmam que Angeli faz parte de uma
geracao de artistas e intelectuais que viram o Brasil passar por um momento de
grande repressao politica, seguido por um periodo de redemocratizacao. Trata-se de
um contexto no qual a questdo social emergiu com uma evidéncia impar. No
entanto, percebemos que, no final dos anos 1980, essa mesma geragcdo se
desencantou com o momento historico brasileiro. A revolucdo social ndo aconteceu
e a volta da democracia em 1985 ndo trouxe avancos inquestionaveis quanto a
justica social, a credibilidade das instituicbes politicas etc., bem como néo resolveu

os diversos problemas que a geracao de 68 denunciou.

Conforme ja tratamos, a trajetéria de Angeli, na sua afirmacdo como
cartunista reconhecido, percorre esses momentos, acompanhando sua evolucao,
deixando-se influenciar por eles, modificando-se também (NUNES, 2008). E

possivel, nessa trajetéria, delimitar trés fases principais:

e A primeira fase esta relacionada a sua infancia, nos anos 1950, na cidade de Sao
Paulo, e a influéncia do catolicismo na sua formacdo. Nesse periodo, Angeli
dialoga com uma grande metanarrativa crista, com todo seu ideario metafisico
associado aos conceitos salvacionistas, morais, éticos etc.

e A segunda fase se estende da adolescéncia ao inicio de sua vida adulta, nos
anos 1960 e 1970. Esse contexto histérico ficou marcado pelo contato de Angeli
com o pensamento marxista, com a militAncia politica, com a relagdo com
sindicatos, quando tem inicio sua carreira artistica (como cartunista) em Jornais
como O Pasquim e O Patata. A aproximacao de Angeli com os idedrios e praticas
da Esquerda politica faz com que ele critique e se afaste das referéncias cristas,
de sua primeira formacdo, e passe a se dedicar a luta politico-social e ao
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desenvolvimento de um tipo de arte militante. Também nesse periodo, Angeli se
aproxima de alguns movimentos da contracultura, como € o caso do movimento
da comunidade hippie.

e A terceira fase envolve praticamente toda sua vida adulta, nos anos 1970 em
diante. Esse periodo estda associado a desilusdo de Angeli com as grandes
metanarrativas e com a forma tradicional de luta politica dos partidos de
Esquerda. Com isso, se distancia de um posicionamento politico mais engajado e
comecga a se inspirar em referéncias comportamentais que entdo emergiam, a
exemplo do movimento punk e outros. Emerge no autor o desejo de suscitar
reflexdes sobre o cotidiano a partir desse modo alternativo de viver a vida. Angeli
passa a satirizar os projetos de transformagdes politicas e sociais que marcaram
a modernidade, ao mesmo tempo em que o faz se aproximando de um novo
ambiente cultural que grupos de intelectuais passaram a denominar de pos-
modernismo (NUNES, 2008). A transicao para esse momento coincide com o seu
vinculo com o jornal Folha de S&o Paulo, com a criagao da Editoria Circo e com o
lancamento da revista Chiclete com Banana. Por meio desses veiculos, Angeli
desenvolve suas personagens mais conhecidas e afirma sua narrativa critica,

irbnica e satirica.

Silva (2002) salienta que nos anos 1980, as HQ alternativas se proliferaram e
se destacaram pelo sucesso editorial e pela aceitacao positiva do publico e da
critica. Revistas como Chiclete com Banana, de Angeli, Geralddo, de Glauco e
Piratas do Tieté, de Laerte, se destacaram por utilizar um humor grafico irbnico e

satirico, cuja intencao era construir uma sétira dos costumes.

Segundo Silva (2002), a revista Chiclete com Banana foi langada pela Circo
Editorial na década de 1980, por Angeli. O editor Toninho Mendes achava os
trabalhos realizados pelos artistas Angeli, Laerte, Glauco e Luis Gé maduros e
complexos. O amadurecimento desse grupo de artistas, associado a situagao sécio-
politica proporcionada pela abertura politica, foram fatores fundamentais para a
emergéncia de um tipo de HQ com tematica adulta e voltada para um publico
insuficientemente abrangido até entédo: os jovens entre 15 e 25 anos de idade.

Chiclete com Banana foi um sucesso até entdo ndo visto nos quadrinhos
nacionais. Da primeira edi¢do foi feita uma tiragem de 50 mil exemplares, sendo
vendidas 28 mil. Esse ritmo foi crescendo ao ponto de, para as revistas numeros 13
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e 14, haver uma tiragem de 100 mil, com vendagem de 90 mil. Toninho Mendes
falando de vendagem da revista foi enfatico nesse ponto: “pra uma revista de humor
e quadrinhos é um fendmeno, Chiclete com Banana é uma coisa Unica, ndao tem
comparativo, o Unico comparativo histérico foi quando o Pasquim vendia oitenta,
cem mil, que é até uma ousadia ficar comparando” (SILVA apud MENDES, 2002).
Esse fenbmeno de vendagem possibilitou a publicacdo de outras revistas do mesmo
género, como a Circo, cujo sucesso possibilitou o surgimento da revista Geraldao, e

assim por diante.

Para Silva (2000), o sucesso editorial e, consequentemente, de vendas é
relevante, pois a Circo Editorial era uma editora pequena. A grande tiragem era o
unico meio de perceber a intensa recepg¢ao do publico. Provavelmente, o sucesso
desse género de revistas foi devido as pautas tratarem de questdes do cotidiano e
de assuntos que ndao eram discutidos na grande midia. A editora Circo foi
responsavel por trazer os projetos artistico-culturais dos cartunistas alternativos para

o conhecimento de um publico bem mais amplo.

A revista Chiclete com Banana pode ser, assim, tomada como o simbolo de
uma fase de transicdo do mercado editorial brasileiro, pois propiciou a emergéncia
de outras revistas com uma tematica adulta e critica e, também, fez com que
grandes editoras, como Abril e Globo, se interessassem pela publicagdo de

quadrinhos.

Silva (2002, p. 28) observa, por outro lado, que nesse periodo houve um
aumento significativo dos quadrinhos de todos os géneros, principalmente os
materiais importados, aumentando a producédo, distribuicdo e consumo. Nesse
ambito, projetou-se o segmento de HQ alternativas, com especial destaque para a
producéo da editora Circo e, nesse ambito, a revista Chiclete com Banana.

A editora Circo se destacou também por ter conseguido construir uma forte
relagdo de identificacdo e de fidelizagdo com os seus leitores. Quanto a esse
aspecto, a revista Chiclete com Banana se destacou mais uma vez.

Uma das formas de cultivar uma mais direta relagdo com o leitor se
estabeleceu por meio da secdo de cartas, em que o0 autor respondia aos
questionamentos feitos pelos leitores, publicando inclusive alguns dos trabalhos que
eles enviavam. A secdo de cartas passou a se constituir em um dos indicadores da
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penetracdo junto ao publico, possibilitando, por outro lado, um conhecimento maior
por parte dos editores e artistas quanto ao perfil e desejos do publico. Na Chiclete
com Banana, Angeli incentivava a publicacdo de fanzines, exibindo suas capas e 0s

enderecos para correspondéncia (SILVA, 2002).

Conforme Silva (2002), a secao de cartas da Chiclete com Banana
estabelecia uma relacao direta com os leitores, o que a diferenciava das HQ
tradicionais. Essa caracteristica contribuiu para que a revista ganhasse repercussao
entre as tribos urbanas. Silva (2002) salienta que Angeli criou um espaco reservado
na revista, intitulado de suburbanos, com o propdsito de esses grupos poderem
expressar seus pensamentos. O mesmo autor também observa que essa relagao
direta com leitores se tornou ao longo do tempo dificil de ser mantida, devido ao
aumento da producao e da distribuicdo. Nao havia possibilidade de Angeli ler e

responder todas as cartas dos leitores.

Outro diferencial dessa revista relacionava-se a sua tematica. Enquanto o
Pasquim possuia uma predominancia no tema da critica politica, a Chiclete com
Banana procurava direcionar seu discurso para uma abordagem satirica e irbnica

sobre os costumes cotidianos.

Para Silva (2002), as diferencas entre O Pasquim e Chiclete com Banana
expressam 0s contextos historicos nos quais um, o jornal, e a outra, a revista, se
projetaram. O primeiro se constituiu como um discurso de resisténcia a ditadura
militar. O segundo fez parte do periodo da “abertura politica” e de estabelecimento
da Nova Republica. A énfase de Chiclete com Banana e das outras revistas
publicadas pela Circo Editorial na satirizacdo dos costumes cotidianos ndo quer
dizer que a politica partidaria ndo era abordada nas tiras em quadrinhos e nos textos
dos artistas ligados ao movimento. Apenas tal aspecto deixa de ser o tema principal
e deixa de ser feito pelo prisma de um posicionamento politico definido. No final dos
anos 1980, a revista Chiclete com Banana acabou, tendo chegado a edigdo 24. No
entanto, o trabalho de Angeli continuou sendo realizado em a Folha de Séo Paulo,
assim como continuou sendo publicado em encadernagdes especiais, por editoras

diversas, como a Devire a Companhia das Letras.

O que se quer destacar é que as tematicas desenvolvidas na década de 1980
remetem, sobretudo, a critica ao cotidiano urbano das grandes cidades. Os seus

autores vao se valer do humor como uma das armas mais eficazes para criticar os
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aspectos da realidade social que os desagradam. O universo de referéncia para a
elaboracao de suas criacoes é a experiéncia do cotidiano urbano. Suas personagens

representam pessoas que se encontram no dia a dia de um grande centro urbano.

A nova cultura do -capitalismo, simbolizada pela politica neoliberal,
proporcionou a emergéncia de uma nova racionalidade: flexivel e fluida. “Tudo passa
a ser vendido: comportamentos, gostos, ideologias, sonhos fantasias, etc.” (SILVA,
2002, p.29).

Os grandes centros urbanos brasileiros, principalmente a cidade de Sao
Paulo, se tornaram mais cosmopolitas e passaram a absorver a cultura consumista
imposta pela flexibilizacdo do mercado, cujo publico jovem se torna o fator principal

dessa transformacéo.

O jovem € o alvo e o objeto principal desse processo de mudanga. Alvo, na
medida em que a maioria dos produtos a ele se dirige, porque corporifica os ideais
de saude, beleza e vitalidade desejados em toda sociedade urbana capitalista e que

séo vendidos junto com outras mercadorias (SILVA, 2002).

Paralelamente ao advento dessa sociedade de consumo, emergiu na década
de 1980 um tipo de juventude urbana identificada com movimentos como — punks,
heavies, darks, skatistas etc. Para Silva (2002):

Eles procuram, através de seu comportamento, modo de vestir e,
principalmente, pelo consumo de produtos culturais diferenciados, afirmar
sua identidade de grupo. Enquanto a tendéncia geral pareceria ser de
homogeneizacdo, eles apostam cada vez mais na diferenciacdo (SILVA,
2002, p. 29).

A revista Chiclete com Banana procurou refletir satiricamente essas
transformagdes que a sociedade brasileira, principalmente a vida cotidiana urbana

paulistana, estava vivenciando, enfatizando o modo de vida das tribos urbanas.

As personagens da Chiclete com Banana, cada uma a seu modo, revelam
tracos de questionamentos do status quo e dos estigmas difundidos na sociedade.

Sobretudo fazem a satira dos tipos “contestadores da ordem”:

Os personagens angelianos dessa fase de sua atuagao fazem parte de um
projeto artistico-cultural, através do qual Angeli discute criticamente a
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sociedade brasileira, se utilizando daqueles para delimitar a perspectiva a
partir da qual desenvolve sua abordagem. Além disso, as aventuras dos
personagens possuem muitas caracteristicas autobiograficas do artista. Por
exemplo, as viagens psicodélicas de Wood e Stock, as atitudes porralocas
de Ré Bordosa, o passado office-boy e o ideario punk de Bob Cuspe, e a
postura marxista de MeiaOito. De certo modo, representam momentos
contraditérios e em transformacgao de sua trajetéria politica (NUNES, 2008,
p. 41).

Na sequencia, faremos uma analise de alguns das principais personagens de
Angeli que marcaram sua produgédo nos anos 1980; Wood e Stock, Ré Bordosa e
Bob Cuspe, buscando uma forma de entender melhor sobre como esses expressam

0 pensamento politico do cartunista.

3.2 PERSONAGENS ANGELIANOS DESENVOLVIDOS NOS ANOS 1980

3.2.1 Wood & Stock

As personagens Wood & Stock®® refletem a geracdo hippie, bem como seus
ideais. Contudo, o contexto ndo é mais o dos anos 1960. Suas aventuras acontecem
na década de 1980 e mostram a angustia da geracao flower power em relacéo a

esse periodo.

Wood & Stock sado duas personagens fora do tempo, isto é, sua narrativa
estabelece uma fronteira entre o novo e o velho. O primeiro seria os anos 1980 e o
advento de uma sociedade consumista e individualista. Ja o segundo se refere aos
anos 1960 e todas as mudancgas sociais e culturais que emergiram como forma de
contestacdo ao Sistema vigente, simbolizado pela cultura burguesa e tecnocrata,

comenta Nunes:

Esses dois personagens sdo mostrados como sendo perdidos, isto €, seus
didlogos remetem a um saudosismo sobre a contracultura e uma rejeicao do
contexto atual. Por isso, Wood & Stock sempre estdo sentados no seu sofa
relembrando as viagens psicodélicas, a vida com o rock n’roll e o sexo livre
(NUNES, 2008, p. 30).

?® As personagens Wood & Stock foram publicadas no periodo de 1987 a 2001 na Revista Chiclete
com Banana e na Folha de Sao Paulo. Sua estreia foi agosto de 88 na Chiclete com Banana n? 15.
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Silva (2002) salienta que as personagens sdo descritos como “dois velhos
barrigudos, de cabelo grande, chinelo de couro e éculos escuros”. Vivem parte do
tempo em seu apartamento, assistindo televisdo, sentados no sofa, ou escutando
rock e fumando algumas “bituquinhas”. Na capa da revista 15, em que eles séo
tematizados pela primeira vez, o subtitulo é: “Flower Power com colesterol!”. Angeli,
com essa frase, faz referéncia ao festival de rock mais famoso de todos os tempos,
simbolo de uma geragdo, que ocorreu no final da década de 1960 nos Estados
Unidos (SILVA, 2002).

Silva (2002) argumenta que a palavra colesterol relacionada ao termo Flower
Power é uma forma irbnica que Angeli encontrou para dizer que os ideais de “paz e
amor” estdo desgastados diante da intensa valorizacdo do individualismo da geragao
yuppie dos anos 1980. Se os anos 1960 foram um momento histérico marcado pela
presenca de diversos movimentos sociais e pelo projeto de transformacéao social, os
anos 1980 seriam a negacao desses valores e o0 surgimento de um modo de vida

centrado no “eu”:

Revela-se, entdo, que no momento em que estao vivendo agora eles sao
limitados pela idade e o estado de saude. O discurso das personagens
indica saudosismo e vontade de reviver momentos em que se sentiam
ativos, confiantes, saudaveis. Angeli utiliza-se do humor, que se expressa
através do contraste entre o que Wood e Stock tomavam e tomam agora
para critica-los (SILVA, 2002, p.104).

O tempo passado vivido por Wood & Stock pode ser entendido como o
periodo do “sonho coletivo”, ou seja, a constru¢do de uma sociedade alternativa.
Podemos perceber a presenca do ideal da geracdo de 1968 a partir da cancéao

Imagine de John Lennon:

Imagine there’s no heaven
It’s easy if you try

No hell below us

Above us only sky
Imagine all the people
Living for today

Imagine there’s no countries
It isn’t hard to do

Nothing to kill or die for

And no religion too

Imagine all the people
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Living life in peace

You may say

I’'m a dreamer

But I'm not the only one

| hope some day

You'll join us

And the world will be as one
Imagine no possessions

| wonder if you can

No need for greed or hunger
A brotherhood of man
Imagine all the people
Sharing all the world

You may say,

I’'m a dreamer

But I'm not the only one

| hope some day

You'll join us

And the world will live as one

Para Nunes (2008), o ideario com que Wood & Stock constroem suas

relacbes com os outros se baseia na mentalidade dos atores sociais dos anos 1960:

A contracultura pode ser entendida como uma visdo de mundo que
valorizava o ‘“espirito” comunitario, a liberdade sexual, as viagens
psicodélicas, o descontentamento com a situacdo social e com as formas
tradicionais de encarar o mundo. Essa contestacdo social se dava em
diversas areas, como nas relagdes entre pais e filhos, mulheres e homens,
nas escolas e outras instituicbes, bem como na negacdo a sociedade
industrial que era vista como sendo tecnocrata, burocratica e consumista
(NUNES, 2008, p. 33).

Nesse sentido, Angeli construiu essas personagens buscando realcar o
contraste entre o velho (anos 1960) e novo (anos 1980), quanto ao que restou do

movimento hippie.

Os anos 1980 seriam a negacéao dos ideais que Wood e Stock viveram e em
que acreditam. O consumismo e o individualismo passaram a ser as molas
propulsoras da nova geragédo. Conforme Silva (2002, p. 104), o desejo de viver o
estilo de vida hippie de Wood & Stock seria uma forma de sentirem ativos

novamente.



117

THEOREAR 9 VES

el ¥ ExacerD Seuwoop!
BXiSTE MAIS REEELDIA, N [ EXACERD SEUWOCD:
s | (S, )

TR

ANTOLOGIA CHICLETE COM BANANA 6

Essa angustia social das personagens remete a prépria situacéo histéria da
geracao hippie, que apos os anos 1960 ficou “perdida”, devido a um novo contexto
(anos 1970 e 1980) que se diferenciava dos valores e da mentalidade social que
existiam no momento da emergéncia dos movimentos de contracultura. A famosa
frase de John Lennon “o sonho acabou” remete ao imaginario que restou nesse
segundo momento. Wood & Stock resistem aos anos 1980 a partir da vivéncia e das
memorias da década de 1960. Apesar de que tais personagens tém que fazer
algumas adaptacdes de suas préprias praticas, como o uso do orégano em vez da
maconha ou outra droga, pois as viagens psicodélicas nao aconteciam mais
(NUNES, 2008).
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Em varias tiras em quadrinhos, o discurso das personagens salienta um
saudosismo em relagdo ao movimento de contracultura, a sua proposta politica,

como nestes quadrinhos:

BAGANAS, MICANGAS E MOCHILAO

UM LIVRO Do HERMANYHESSE.
M CACHIMBINHO, UM S{MBOLD
A2, COLMR DE MISSANGS.,

" ACUELA MINHA VELHA MOCHILA
USAVA VINTE ANOS ATRAS!

T 5
5 ‘;
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Percebemos também que as personagens possuem um estranhamento e
resisténcia as novidades, estilos ou qualquer mudancga relacionada a década de
1980:
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Reafirmamos que Wood & Stock € uma representacao satirica da geracao de
68 “que se ‘ressacou’ com a onda pds-movimento de contracultura”, com a auséncia
dos ideais coletivistas da década de 1960 e pelo forte individualismo da geracao
yuppie (NUNES, 2008). Da mesma maneira irbnica que Angeli utilizou a frase
“Flower Power com Colesterol”, na primeira aparicao das personagens, a expressao
“psicodelismo com colesterol” sugere a frustragcdo que restou na referida geracéo:

satirizando o “fim do sonho”, como na cancdo God de John Lennon:

God is a concept,

By which we measure
Our pain.

I'll say it again.

God is a concept,

By which we measure
Our pain.

| don’t believe in magic

| don'’t believe in I-Ching
| don’t believe in Bible

| don’t believe in Tarot

| don’t believe in Hitler

| don'’t believe in Jesus

| don'’t believe in Kennedy
| don’t believe in Buddha
| don’t believe in Mantra
| don’t believe in Gita

| don’t believe in Yoga

| don'’t believe in Kings

| don’t believe in Elvis

| don’t believe in Zimmerman
| don’t believe in Beatles
| just believe in me
Yoko and me

And that’s reality

The dream is over,
What can | say?

The dream is over
Yesterday

| was the dreamweaver,
But now I'm reborn.



120

| was the walrus,

But now I'm John.

And so dear friends,

You just have to carry on
The dream is over.

Para Diniz (2001), as personagens sao uma representacao alegorica ou uma
maneira caricatural de Angeli evidenciar os embates das geragdes, na tensdo entre

0 novo e o velho.

BARBA, CABELO E BASEADAO

STOCK

A MENOPAUSA HIPPIE

0 NEGOCIO
E'IRA LUTA!

NADA Dig50! VA-
MOS PENpURS-LO Na <]
PONTA De UM4 Coraa:
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Wood & Stock seriam a satirizacdo de uma geracao que viu seus sonhos de
transformacao social se estagnar. Eles seriam a ironizagdo de um imaginario social
que no discurso de Angeli se tornaram ultrapassados e anacrbnicos diante das
intensas mudancas da sociedade moderna.

3.2.2 Ré Bordosa

A criacao dessa personagem aconteceu na tira diaria Chiclete com Banana no
jornal Folha de S&o Paulo, onde Angeli desenvolveu varias personagens, como Bob
Cuspe, Wood e Stock, MeiaOito e muitos outros.

Segundo Salles (2008), a personagem Ré Bordosa® representa a figura da
mulher liberada e “ardorosa adepta do feminismo”, cujos valores nao estado
relacionados com o modo de vida burgués capitalista. Ela possui 0 seu proprio valor
e estilo de vida. Assim concebe Nunes:

Ré Bordosa satiriza a mulher da classe média urbana (universitaria, artista,
profissional liberal, etc.) dos anos 1980, que enfrentava uma série de
questdes do cotidiano das grandes cidades, tais como: o desafio de se
relacionar, de igual para igual, com o sexo masculino; a crise dos 30 anos; a
liberdade sexual, a qual vinha sendo pregada desde os anos 1960. Essa
personagem buscava refletir um tipo de mulher desse contexto histérico que
optava pelo sexo, vodka e muitas badalagdes ao som do Rock n’ Roll
(NUNES, 2008, p. 25)

Entretanto, em contraste com tal entendimento, Ré Bordosa nao é a
representacdo da liberacdo feminina e nem uma “bandeira” do movimento feminista.
Ela € uma ironizacdo da Revolugdo Sexual. Ela é a representacdo satirica da

condigao feminina na sociedade contemporéanea.

Silva (1970) salienta que a expressao “bordosa” estd associada a conflito,
confusdo, arruaca, situagcdo desagradavel ou até mesmo doenca grave. A
denominacao “Ré (Renata) Bordosa” procurava sugerir a mulher que estava em
conflito com a propria sociedade em que vivia (centros urbanos nos anos 1980). Mas

* A personagem Ré Bordosa foi publicada no periodo de 1984 a 1987 na Revista Chiclete com
Banana e na Folha de Sdo Paulo. Sua estreia na Revista Chiclete com Banana foi na edicdo n® 1 em
outubro de 1985 e sua ultima publicagao foi na Revista Chiclete com Banana Especial em outubro de
1987.
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a combinacdo das duas partes, formando “‘rebordosa” também era utilizada na

época para referir-se a uma situacao de “ressaca apds uma noite de badalagdes”.

Salientamos que a ideia de usar esse nome para a personagem foi da ex-
esposa de Angeli, Marcia de Aguiar (NUNES, 2008). Quando o artista voltava de
uma noite de festas, sua esposa falou: “lh, vocé ta de rebordosa, hein?”. Esse foi o
primeiro elemento de identificacdo entre Angeli e Ré Bordosa, o qual assim o

comenta:

Foi, 0o nome é da Mércia. Eu tinha que mandar a tira para o jornal até as oito
da manha. Eu estava imprestavel e falei: ‘ndo vou conseguir desenhar uma
tira com comego, meio e fim’. Vou desenhar uma pessoa de rebordosa. A
Marcia falou: ‘Ah, divide e bota ai 0 nome de Ré Bordosa. Pode ser Renata,
Regina, e Bordosa parece sobrenome, como Barbosa'. Dai eu desenhei a
personagem na banheira, conversando ao telefone e perguntando: ‘o que
eu fiz ontem a noite?’. A pessoa responde que ela bebeu muito, subiu na
mesa do bar, tirou a roupa e dancou. Ai ela afunda na banheira e a agua
transborda. No outro dia, logo de manha, uma amiga me telefonou e
perguntou: ‘p6, quem foi que te contou essa historia?">

Conforme ja analisado, no arco de histérias “Suicidamente”?, Angeli utiliza Ré
Bordosa como uma forma de satirizar a mulher urbana, evidenciando suas angustias
acerca do feminino na realidade social. Outra questdo esta associada ao
‘contraponto entre as conquistas da liberdade sexual e a vida matrimonial
tradicional” (NUNES, 2008):

% Entrevista de Angeli a Revista Playboy (2006).

% Tira de estréia de Ré Bordosa na Folha de Sao Paulo, 04 de abril de 1984.

% Ver: ANGELI FILHO, Arnaldo. “Suicidamente”. In: Ré Bordosa: Do comeco ao fim (1984 — 1987).
Porto Alegre: L&PM, 2006: 60 — 62.
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Ré Bordosa é antes de tudo uma atitude, uma vivéncia de liberagao
comportamental e sexual. Na perspectiva de Reich (1979, p. 24), a maioria
dos problemas sociais e das neuroses humanas sdo causadas pela
repressdo em torno da sexualidade. Para ele, a energia sexual é a propria
vitalidade humana e construtora de toda psique. Reprimir a sexualidade é,
necessariamente, causar perturbagdes no ser humano e no social. Nesses
termos, Ré Bordosa representaria uma proposta de vida reichniana
(NUNES, 2008, p. 39).
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Notamos uma carga de ironia na expressao “mulher normal” na fala da
personagem. Através do discurso de Ré Bordosa, Angeli satiriza e ironiza tradicao

familiar e o seu proprio modo de vida. Silva registra:

Seu comportamento € contrario ao que se esperaria de uma mulher sozinha
na noite. Ela causa um certo desconforto naqueles que dela se aproximam
por sua agressividade nos relacionamentos; seu comportamento personifica
aquilo que se esperaria de um homem: “um cagador” que usa as mulheres
para sua satisfacdo. Seu principio de realidade parece se contrapor ao
imaginario predominante a respeito das mulheres. Entretanto, parece
personificar o que seria 0 comportamento machista, seu universo de valores
apresenta-se estruturado em torno da oposigao ao estereétipo da mulher,
adotando o seu oposto masculino (SILVA, 2002, p. 88).

Para Silva (2002), Ré Bordosa representa o olhar de Angeli sobre novo
momento da mulher dos anos 1980 — liberada, dona do seu proprio corpo € de seu
destino. O autor salienta que Ré Bordosa € uma concepc¢ao imagética da transicao
entre a submissdo da mulher em relagdo ao homem e a libertacdo feminina dessa
submissdo. Ela é um discurso critico e irbnico sobre o patriarcado, como comenta

Nunes:
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Em todo o momento a personagem satiriza essa angulstia feminina. A
suposta tentativa de suicidio € uma espécie de brincadeira e ironizagdo com
as questdes que estavam na ordem do dia no contexto dos anos 1980. O
embate entre a liberdade sexual e a construgdo familiar é satirizado por Ré
Bordosa (NUNES, 2008, p. 28).

Bivar (1984) argumenta que os conflitos de geragdes e descontentamentos da
juventude do periodo da contracultura sédo resultados do “isolamento da condigéao
juvenil” e dos ressentimentos para com o modelo de familia, patriarcal, burguesa e
tecnocrata: “o isolamento refere-se a falta de orientacao da familia em relagao a vida
dos filhos, isto é, eles aparecem em segundo plano, o que gera uma caréncia do
afeto paternal e maternal. E como se o ambiente familiar fosse associado a uma

espécie de “aparéncia” para o resto da sociedade”.

As mudangas no comportamento jovem a partir dos anos 1950 evidenciam
uma incerteza em relacédo ao futuro. O surgimento de uma juventude “transviada” e
de um tipo de vida marginal (sexo e bebidas) foi sendo construido e se contrapondo
ao modelo pregado pelo Sistema.

Ré Bordosa é o discurso imagético que Angeli construiu para expressar essa
situagé@o. As angustias e dilemas em relacdo ao modelo familiar patriarcal tornam-se
objeto de séatira ao modo de Ré Bordosa:



Afirmamos que o comportamento irreverente e irbnico de Ré Bordosa, suas
atitudes chocantes (tanto nas acdes quanto nas verbalizagées), um comportamento
praticamente hedonista (sexo e bebidas) diante da realidade social transformaram-
na mensageira de um discurso de critica e da desconstru¢do da ordem e da
condigéo sociocultural da mulher (NUNES, 2008):
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Angeli produziu a satira da sétira, satirizando uma personagem satirica, ao
construir Ré Bordosa como ironizagdao de sua prépria condicdo de mulher urbana,
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liberada e mergulhada nos prazeres das noites paulistas. Com isso, Ré Bordosa nao
é alinhada a nenhuma filosofia coletiva, a nenhuma proposta ou projeto social. Ela
faz a si mesma, significando e resignificando, como uma espécie de negativo dos
outros, dos seus interlocutores, da sociedade Ré Bordosa ndo tem bandeira, € ela

mesma a cada vez.

3.2.3 Bob Cuspe

Bob Cuspe® representa outro tipo irreverente. Ao expressar a juventude punk
por intermédio dessa personagem, Angeli realiza uma satira dos valores atuais, dos
comportamentos religiosos, do individualismo, da péssima distribuicdo de renda, da
politica corrupta etc. Sob o ideario punk, “faga vocé mesmo”, Bob Cuspe sintetiza a

figura do protesto.

Segundo Silva (2002), Bob Cuspe simboliza 0 oposto do modelo idealizado
pela burguesia urbana. Sua aparéncia € a propria negagdo dos valores e padrdes
estabelecidos pelo Sistema. Ele significa uma forma de contestacdo do status quo.

Seu comportamento é o discurso da “recusa”:

A maneira como ele se veste é também uma forma de sair do anonimato na
paisagem urbana. Ao vestir-se diferentemente das outras pessoas, ele se
opbe a eles e ao mesmo tempo se identifica com seus iguais, com sua
“tribo”. Dessa maneira procura afirmar sua posigao na sociedade e mostrar
0 seu desacordo com tudo que esta em sua volta. A aparéncia aponta para
0 universo de valores da vida urbana porque na vida cotidiana os individuos
guiam-se pelos estimulos mais evidentes dados pela sua vestimenta dos
outros para criar categorias que lhes permitam situar-se no mundo, ou
melhor, “definir a realidade” (SILVA, 2002, p. 113).

Silva (2002) argumenta que as atitudes de Bob Cuspe sdo a maneira como
ele identifica a realidade social. Na concepcao da personagem, o mundo é um lugar

injusto, cujas relacdes se baseiam na dominacao e na exploragao:

* A personagem Bob Cuspe foi criada em 1984. Sua estreia na Revista Chiclete com Banana foi em
1985 na edicao n? 1. Atualmente as tiras em quadrinhas da personagem sao publicadas na Folha de
Séo Paulo.
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De acordo com ele, na sociedade, nada pode ser aproveitado e a destruicao
total é a Unica alternativa possivel. Nada parece digno de confianga, tudo é
lixo, a sociedade € uma fabrica de marginais e de destruicdo; o mundo
tende a ser um imenso esgoto que mostrara, sem disfarces, todo lixo
material e moral em que se transformou a sociedade (SILVA, 2002, p. 118).

Nesse sentido, a visdo de mundo de Bob Cuspe é o radicalismo extremo.
Para ele, o mundo é uma latrina gigante, onde a realidade social é cadtica. “A

realidade para ele ndo € nada mais que uma merda...” (SILVA, 2002).

Constata-se que o ato de “cuspir” da personagem é o seu modo mais
caracteristico de expressar o seu protesto e sua indignacdo com o mundo e com



128

todos. Nao se trata de propor um novo movimento social ou qualquer tipo de
manifestagdo coletiva (NUNES, 2008). Bob Cuspe nao propde uma causa social,
mas uma atitude contestatoéria individual. Sua cuspida ndo € apenas um protesto,
mas pura irreveréncia. Essa postura é evidenciada nos textos a seguir.
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Registramos que além do protesto, o discurso e o comportamento de Bob
Cuspe retratam uma atitude niilista (NUNES, 2008):
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Salientamos que o “cuspe”, expelido pela personagem, € a negacao da
realidade e da sociedade como um todo (NUNES, 2008). Esse sentido de protesto é

uma forma de atitude contestatéria contra todos, observa Silva (2002, p. 117):

O cuspe, para esse personagem, € uma forma que encontrou para mostrar
a situacdo de exploragdo em que vive e sua negagao desta realidade.
Essas fantasias apontam para um desejo de se opor a realidade identificada
como injusta, caoética, um verdadeiro cancer. Dessa maneira a personagem
se insere no discurso da revista com uma tonalidade de humor
estreitamente relacionada a uma concepgéao de realidade a que se vinculam
fantasias caracteristicas de seu publico.

Bivar (1984) afirma que o punk € uma revolugdo de estilo e também uma
mudanca de comportamento, bem como manifesta um projeto politico, pois este
movimento cultural incorpora valores e alguns elementos do anarquismo, como por

exemplo, a negacéo do Estado e das Leis.
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Entendemos que as “expressées como “Caos”, “Destrua” e “Nao ha futuro”
sdo elementos punks bastante presentes no cotidiano e nas aventuras de Bob
Cuspe (NUNES, 2008). Sua propria maneira de se vestir — Jeans rasgados, cabelos
cortados em estilo moicano ou ouricados, roupa de couro, piercings — € uma
representacao do ideario punk. O fragmento abaixo da cang¢édo do Sex Pistols, de 26
de novembro de 1976, escrita por Johnny Rotten e Sid Vicious e chamada de
Anarchy in the UK, reflete o descontentamento dessa geracédo e o inconformismo

com o momento presente:

Anarchy In The U.K.

I'm an antichrist, I'm an anarchist
Don't know what | want

But | know how to get it

| wanna destroy the passerby

'Cause | want to be anarchy
No dog's body

Anarchy for the U.K.

It's coming sometime and maybe

| give a wrong time, stop a traffic line
Your future dream is a shopping scheme

'Cause | wanna be anarchy
In the city

How many ways

To get what you want

| use the best, | use the rest

| use the enemy, | use anarchy

'Cause | want to be anarchy
It's the only way to be

Is this the M.P.L.A. or
Is this the U.D.A. or

Is this the .R.A.?

| thought it was the U.K.
Or just another country
Another council tenacy

| wanna be anarchy

And | wanna be anarchy
Oh, what a name

And | wanna be an anarchist
| get pissed, destroy

Bob Cuspe é a satira da condicdo punk, que tem o projeto da rebeldia, da
contestacdo, como uma bandeira, o qual resguarda certa identidade com o ideal
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anarquista. Os discursos e o comportamento de Bob Cuspe remetem a mentalidade

desse movimento contracultural.

3.3 A ARTE DE ANGELI SOB AS NOVAS TENSOES ENTRE A CULTURA E A
POLITICA

Do ponto de vista dos paises capitalistas centrais, principalmente onde se
desenvolveu a experiéncia do Welfare State, a década de 1980 representou o inicio
do "crepusculo” do capitalismo social e do engajamento politico-publico do Estado-
nacao com relacédo a sociedade. Ao mesmo tempo em que tal configuracao politico-
institucional se estabeleceu a partir do reconhecimento e da incorporacao de direitos
civis, politicos e sociais, por outro lado havia ali uma forte dose de burocracia, em

termos weberianos.

Sennett (2006), por exemplo, salienta que o capitalismo social se baseou em
um modelo "militar-piramidal” de sociedade, isto €, sua organizagao sécio-politica se
sustentou na racionalizagdo e na rotinizagdo da vida e do tempo, conforme sinaliza
Sennett (2006)

O Estado previdenciario também assumiu a forma de uma piramide
burocratica. Na ética social-democrata, os beneficios previdenciarios, como
a educacao e as pensdes por aposentadoria, eram consideradas direitos
universais, (...). As regras burocraticas serviam antes de mais nada a
propria burocracia; idosos, estudantes, desempregados e doentes eram
obrigados a comportar-se como funcionarios no sentido weberiano, e nao
como individuos dotados de histéricos pessoais e intransferiveis. O sistema
focalizava cada vez mais a estabilidade e a autopreservagao institucionais,
e nao a efetiva provisao de cuidados (SENNETT, 20086, p. 37).

Por outro lado, foi na década de 1980 que findou a bipolarizagdo do mundo,
trazida com o contexto da “Guerra Fria” (HOBSBAWN, 1995). Nas palavras deste

autor,

O fim da Guerra Fria retirou de repente os esteios que sustentavam a
estrutura internacional e, em medida ainda ndo avaliada, as estruturas dos
sistemas politicos internos mundiais. E o que restou foi um mundo em
desordem e colapso parcial, porque nada havia para substitui-los. A ideia,
alimentada por pouco tempo pelos porta-vozes americanas, de que a velha
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ordem bipolar podia ser substituida por uma 'nova ordem' baseada na Unica
superpoténcia restante, logo se mostrou irrealista. Nao poderia haver
retomo ao mundo de antes da Guerra Fria, porque coisas demais haviam
mudado, coisas demais haviam desaparecido. Todos os marcos haviam
caido, todos 0s mapas tinham de ser alterados. Politicos e economistas
acostumados a um tipo de mundo até mesmo achavam dificil ou impossivel
avaliar a natureza dos problemas de outro tipo (HOBSBAWN, 1995, p. 251).

No caso do Brasil, os anos 1980 foram denominados de “Década Perdida” por
muitos criticos, politicos, jornalistas e economistas. Contudo, questionamos essa
afirmacéo, pois a referida década foi um contexto histérico de grande efervescéncia
politica, cultural e também social. Ocorreu naquele momento histérico a passagem
de uma politica ditatorial para uma fase de redemocratizacdo da sociedade
brasileira. Tal periodo pode ser melhor tomado como um momento de intensas

manifestagbes socio-culturais e de transigéo politica.

Para Sader (1988), a década de 1980 na sociedade brasileira foi um contexto
histérico no qual se afirmaram novos movimentos sociais — populares, sindicais,
politicos e outros, os quais se articularam na luta por direitos, de cidadania e pela
democracia. Os novos atores sociais se constituiram como novos sujeitos politicos,
se tornando vetores de acbes politicas que criticavam o poder do Estado —
representado pelo poder militar e pelos resquicios de sua politica opressora — e a
realidade brasileira marcada pela desigualdade social. Um leque de novos sujeitos

politicos se colocou em cena:

e O movimento do operariado paulista e as novas configuragées do sindicalismo,
qgue se converteram em um destacado espaco de reivindica¢des de massas;

e A Teologia da Libertacdo que procurou repensar o lugar da Igreja na sociedade,
construindo espacos populares de reflexdo e acao sobre religido, politica e

sociedade;

e A crise do marxismo tradicional e a construcdo, no ambito das praticas das
organizacbes de Esquerda, de novas formas de luta e de manifestacoes

politicas;

e A emergéncia de novos movimentos feministas: os clubes de mées da periferia
de Sao Paulo, uma cada vez mais ampla inser¢cdo das mulheres no mercado de
trabalho, novas reivindicacdes das mulheres sobre os direitos de cidadania e as
novas reflexdes sobre a sexualidade e a identidade;
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e A emergéncia do Rock brasileiro dos anos 1980 — Brock — e seus projetos

musicais de critica politica, econémica, social e cultural;

e O surgimento do movimento das HQ alternativas brasileiras, que construiram

projetos artistico-culturais que satirizavam e ironizavam a sociedade brasileira.

Todos esses movimentos sociais e 0s novos sujeitos politicos, surgidos entre
o final da década de 1970 e inicio da década de 1980, configuraram novos padroes
de acéo coletiva e de contestagcado social. A dindmica dos novos atores sociais nao
s6 estava relacionada com suas proprias agdes, mas também com a interagdo com

outros agentes e outros movimentos.

Esse novo fazer politico confrontava a “velha politica” que ainda perpetuava
um sistema que favorecia grupos dominantes. Enquanto a “velha politica” era
personalista, a nova politica (dos movimentos) se baseava na luta social por um
cotidiano mais igualitario e na reivindicagdo por direitos. Nas palavras de Sader
(1988, p. 194):

Nelas se valorizavam as praticas concretas dos individuos e dos grupos em
contraposicao as estruturas impessoais, aos objetivos abstratos e as teorias
preestabelecidas. Valorizavam-se também os atos de solidariedade através
dos quais os individuos transcendiam a rotina vazia imperante na
sociedade. E valorizavam-se fundamentalmente uma sede de justica que
denunciava a situagao social vigente. Em todos esses aspectos, as novas
praticas discursivas atingiam a racionalidade tecnocrética e o individualismo
burgués dos discursos dominantes.

Sob efeito, os movimentos sdécio-culturais podem ser associados a esse
contexto marcado pela contestacdo politica e pela insercdo de novos sujeitos
politicos na cena publica. Os anos 1980 foram um cenario propicio para o
aparecimento de movimentos que se constituiram a partir da luta coletiva e da
reconfiguragdo social, politica, econédmica e cultural que o pais vivenciava. A
geragéo oitentista foi, assim, marcada por um novo modo de pensar a sociedade. Se
na perspectiva politico-econémica a década de 1980 foi considerada “perdida” e um
“fracasso”, na perspectiva politico-cultural foi um contexto rico e intenso. Na cancao
“Que pais é esse”*, da banda de Rock Legido Urbana, revela-se, como em muitas

outras manifestacées daquele momento, uma consciéncia politizada e de critica a

% Musica do album “Que Pais é esse”, langado no ano de 1987.
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situacao soécio-politica vigente:

Nas favelas, no senado

Sujeira pra todo lado

Ninguém respeita a constituicao
Mas todos acreditam no futuro da nagao
Que pais é esse?

Que pais é esse”?

Que pais é esse?

No amazonas, no Araguaia ia, ia
Na baixada fluminense

Mato Grosso, nas Gerais e no
Nordeste tudo em paz

Na morte eu descanso, mas o
Sangue anda solto

Manchado os papéis, documentos fiéis
Ao descanso do patrao

Que pais é esse?

Que pais é esse”?

Que pais é esse”?

Terceiro mundo, se for

Piada no exterior

Mas o Brasil vai ficar rico

Vamos faturar um milhao

Quando vendermos todas as almas
Dos nossos indios num leildao

Que pais é esse?

Que pais é esse?

Que pais é esse”?

Em outra cancdo, “Alagados™®, da Banda de Rock Paralamas do Sucesso,
também aparece o discurso politico da geracdo de 1980 e as criticas a realidade

brasileira:

Todo dia o sol da manha

Vem e Ihes desafia

Traz do sonho pro mundo

Quem ja ndo o queria

Palafitas, trapiches, farrapos

Filhos da mesma agonia

E a cidade que tem bragos abertos num cartdo postal
Com os punhos fechados na vida real
Lhe nega oportunidades

Mostra a face dura do mal

Alagados, Trenchtown, favela da Maré
A esperanca nao vem do mar

Nem das antenas de TV

A arte de viver da fé

S6 nao se sabe fé em qué

A arte de viver de fé

S0 nao se sabe fé em qué

% Musica do album “Selvagem?”, langado no ano de 1986.
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A experiéncia coletiva dos movimentos sociais fazia emergir uma nova
concepgéao de politica e de social. Essa nova 6ética se distanciava e contradizia os
discursos politicos instituidos. Procurava reinterpretar o cotidiano social. Para isso,
valorizava-se a politizagdo dos sujeitos, na luta contra as injusticas sociais e numa

racionalidade politica, como destaca Sader:

Os movimentos sociais foram um dos elementos da transicdo politica
ocorrida entre 1978 e 1985. Eles expressaram tendéncias profundas na
sociedade que assinalavam a perda de sustentacdo do sistema politico
instituido. Expressavam a enorme distancia entre os mecanismos politicos
instituidos e as formas da vida social. Mas foram mais que isso: foram
fatores que aceleraram essa crise e que apontaram um sentido para a
transformagéo social. Havia neles a promessa de uma radical renovagao da
vida politica (SADER 1988, p. 313).

Sader aponta também que os movimentos sociais refletem outros sentidos

politicos:

Apontaram no sentido de uma politica constituida a partir das questoes da
vida cotidiana. Apontaram para uma nova concepc¢do politica, a partir da
intervencdo direta dos interessados. Colocaram a reivindicagdo da
democracia referida as esferas da vida social, em que a populagdo
trabalhadora esta diretamente implicada: nas fabricas, nos sindicatos, nos
servigos publicos e nas administracdes dos bairros (SADER, 1988, p. 313).

A década de 1980 e sua geracéao ficaram marcadas por formas diferenciadas
de expressao e por novas configuracoes politicas. Cada um dos novos sujeitos em
cena remetiam a diferentes experiéncias, histérias e concepcoes. As HQs
alternativas e seus autores, entre eles Angeli, fizeram parte desse contexto em que
projetos politicos de natureza constestatéria foram constituidos e passaram a
integrar a vida politico-social da sociedade brasileira.

A construcao artistico-cultural (trabalho — arte) de Angeli partiu do propdsito
de produzir uma reflexao sobre a realidade social, cultural e politica do pais, isto €,
através da arte buscava problematizar os diversos campos da existéncia humana: o
emocional, o existencial, a politica, o econémico, os relacionamentos sociais, a
sexualidade.

Angeli, desde logo, se interessa pelo cotidiano social, procurando entender
como as pessoas vivem, se relacionam e concebem a vida. A importancia das HQ,

segundo o artista, esta no “uso militante” da arte. Usar as narrativas graficas como
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critica da sociedade € o que se propde: “que as histérias em quadrinhos sejam
conectadas com a realidade. Ficcdo ndo me atrai. Gosto de quadrinhos que fazem
uma leitura propria de coisas com as quais convivemos no dia-a-dia. Todos as

minhas personagens existem no mundo real”3®

E possivel notar-se que havia, naquele momento de construcdo da
perspectiva artistica do cartunista Angeli, uma identificacdo com o discurso
marcuseniano, centrado no propésito de construir uma “arte de vanguarda” por meio
de uma “linguagem revoluciondaria” capaz de promover uma reflexdo politica sobre a

realidade social.

Marcuse (1978) afirma que, com o desenvolvimento do capitalismo, o
proletariado perdeu seu potencial de consciéncia politica, tendo sido absorvido pelas
préprias leis do mercado e diretrizes econdmicas. Para Marcuse (1978), com o
declinio do movimento operario, o projeto revolucionario emergiria em outros setores
ou categorias sociais, como por exemplo nas mulheres, na juventude, nas minorias,
nas artes etc. Quanto as artes, teriam potencial para fazer surgir uma linguagem e
uma mentalidade questionadora sobre o Sistema. A arte teria um sentido politico-
social, podendo fazer com que a sociedade fosse questionada e refletida e com que
os individuos percebessem como o social é gerenciado e, a partir disso, podendo

transforma-lo. Nas suas palavras:

A fim de que se faga mais claro o que estou querendo dizer, discuto em
primeiro lugar em que sentido a arte € uma faculdade cognitiva dotada de
uma verdade intrinseca e em que sentido a linguagem da arte revela uma
verdade oculta e reprimida. Sugeri que a arte, em sentido extremo, fala a
linguagem da descoberta (MARCUSE, 1978, p. 249).

A relacao, entretanto, entre arte e politica ndo poderia ser reduzida a uma
forma estreita. Ao contrario, na percepcao do autor, tratar-se-ia de uma relacao
complexa, de mutua potencializagdo, mas nao de reducdo. Nao se trata de

transformar a arte em puro instrumento da politica, em um panfleto:

Por certo, o conceito de 'arte politica’ € monstruoso e a arte por si nunca
poderia cumprir essa transformagado, podendo, entretanto, liberar a
percepcao e a sensibilidade necessitadas para a transformagédo. E, uma

% Entrevista com Angeli, realizada em 2005 pela Revista Criativa.
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vez que uma mudanga social houvesse ocorrido, a arte, forma da
imaginagéo, poderia guiar a construgdo da nova sociedade. E, a medida
que os valores estéticos sao valores nao agressivos por exceléncia, a arte
como tecnologia e como técnica também viria a implicar a emergéncia de
uma nova racionalidade na construcdo de uma sociedade livre, isto é, a
emergéncia de novos modos e de novas metas do préprio progresso
técnico (MARCUSE, 1978, p. 251).

Nessa direcdo, observamos que o projeto artistico-cultural de Angeli
procurava refletir politica e criticamente sobre a condicdo humana e as
transformacdes sdécio-politico-culturais que estavam em curso na sociedade
brasileira naquele momento. Mas, tal atitude ndo o levou a um nivel de engajamento

politico que viesse a comprometer o exercicio da criatividade artistica.

A  personagem Meiaoito™, por exemplo, conforme comentamos
anteriormente, representava uma critica a forma como a Esquerda tradicional atuava
politicamente, mas também uma séatira do declinio dessa concepcao de politica.
Apesar de sua producéao artistico-cultural ter deslanchado a partir dos anos 1980,
Angeli sofreu fortes influéncias de muitos movimentos socio-culturais anteriores, do

movimento Hippies ao pensamento marxista, como se percebe no texto:

*” A estreia da personagem MeiaOito foi em dezembro de 1985 na Revista Chiclete com Banana. As
tiras em quadrinhos da personagem foram publicadas na respectiva revista e no Jornal Folha de Séao
Paulo.
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No contexto mesmo da redemocratizacdo, Angeli buscou captar e expressar,
com suas personagens e narrativas, o carater contraditério no fazer politico da
militancia de Esquerda e também o intenso “declinio do homem publico” (conforme
expressdo de Sennett, 1998) e da nocdo do ato de questionar. Por outro lado, ja
buscava incorporar tendéncias de pensamentos que questionavam cada vez mais
fundamentalmente os referenciais utopistas do periodo anterior, fortemente

simbolizados no Maio de 68.

Naquele contexto, anunciava-se certo esvaziamento da politica. Soares
(1993) afirma que o espaco publico estava perdendo a sua condicao de local de
manifestacbes sociais. A interferéncia do privado nas questdes publicas
proporcionava uma mudanga na perspectiva politica. A politica estava se tornando
cada vez mais referida a motivos personalistas, egocéntricos e consumistas. A forma
de organizagdo e representagdo partidaria entrava em declinio, o que contribuia
para a decadéncia do ser politico-coletivo. Sobretudo os valores da Esquerda
encontravam-se sob forte questionamento e desconstrugdo. Os partidos de
Esquerda perdiam suas caracteristicas basicas: afirmagédo ideoldgica, sentimento
coletivista, esperanca na transformacao social, reconhecimento do partido como
representacao de classe.
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Em um contexto de declinio das metanarrativas — o iluminismo, 0 marxismo, o
cristianismo etc. — como explicadoras universais do mundo social, o partido-
catedral® perdia seu sentimento revoluciondrio e de mudanca sécio-politica e

entrava em uma crise profunda. Soares (1993), registra:

De todo modo, hoje 0 homem deixou as catedrais — ou elas desabaram — e
esse movimento parece irreversivel. A interrogacdo basica é a seguinte:
fora do partido-catedral e na auséncia de um balizamento ético (que se
queria fundado numa tradicdo, numa ciéncia e no corpo institucional da
organizagao politica) integrador e mediador, gracas ao qual tornara-se
possivel, para a cultura politica das esquerdas (ou mais particularmente
comunista), transitar sem embaragos entre o publico e o privado,
respeitando suas especificidades e as peculiaridades distintivas de seus
respectivos campos valorativos, sera ainda viavel respeitar a dicotomia
democratica (entre as esferas publica e privada), mantendo uma identidade
politica... (SOARES, 1993, p. 168).

Com o advento da globalizacdo e do pensamento neoliberal, a politica se
modificou e passou a atender os interesses do mercado financeiro e do capital livre-
fluido, dissociando-se da noc¢ao de cidadania e da luta pelo bem comum. Resultou
dai uma visdo de mundo crescentemente informada pelo individualismo,
consumismo, privatismo. A dindmica social passou a se basear cada vez mais no
desenraizamento social, no individualismo, no contexto competitivo e na
fragmentacao da existéncia sociocultural. A politica global fez com que os individuos
perdessem o ato de questionar e a vontade de lutar por seus direitos. Na tira abaixo,
percebe-se esse sentido de um declinio da consciéncia politica de emergéncia da

politica do consumo:
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% Ver Soares (1993).
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A morte simbdlica-emblematica da personagem Meiaoito mostra como a
mentalidade politica e o sentimento ideolégico foi perdendo sua influéncia no social
para a politica pragmatica do mundo global. Ironia da historia: Meiaoito foi morto ao

ser atropelado por um caminhao da Coca Cola.

Segundo Sennett (2006), o novo tempo produziu uma nova politica, onde os
cidaddaos se tornaram eleitores-consumidores, isto é, um sentimento de
desencantamento politico e a perda do senso civico tornaram o espago publico

muito mais um cenario de seducao e do exercicio do marketing.

A politica teria sido absorvida pela l6gica mercadolégica e os politicos teriam
colocado seus discursos a venda como produtos. A mentalidade passou a ser

regrada pelo consumo, pelo desejo irracional, pela intemperanca e pelo espetaculo.

Essa debilitagdo da capacidade politica no imaginario social estava tornando
o fazer politico uma espécie de guerra imageética, com o conhecimento sendo
destituido de conteudo social e dando lugar ao impulso ao consumo e aos desejos
transitérios. A politica estaria virando uma marca a ser consumida e o cidadao se

tornando um cego consumidor.

Sennett (2006) salienta que essas mudancas fizeram com que a politica se
trnmasse “plastica”, flexivel e a relagao entre o publico e o politico se transformasse
em um assunto de mercado. A queda da cidadania e do sentido civico na sociedade
contemporanea estaria trocando de lugar com 0 consumismo excessivo e 0
individuo expectador-consumidor. A paixdo consumptiva estaria fazendo com que a
plataforma politica se transformasse em marcas mercadolégicas. O individualismo
estaria tomando conta do publico e do politico, fazendo com que o exercicio da

cidadania se torne um mero consumismo. E o que afirma Sennett (2006):

Nas politicas governamentais, como negécios, esta mentalidade
consumptiva adéqua-se ao contexto das novas instituicdes. Tanto na
politica quanto nos negécios, sao as ideias de curto prazo que prevalecem
em matéria de processo; as formas mais lentas e constantes de
crescimento ficam sob suspeita. Subitas guinadas de politica em instituicoes
empresariais geram inseguranca ontolégica e ansiedade flutuante; o mesmo
nas politicas publicas. (SENNETT, 2006, p. 160-161).

Quanto a Meiaoito, vivia em um contexto ao mesmo tempo delimitado pela

transicdo politica brasileira, mas no qual era pintado como portando um perfil
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anacroénico, visto que comegava a chegar por aqui os novos ares da globalizacao,
que autores como Sennett (1998) associam ao declinio do homem publico.

ENQUANTY B BIREITA DORME, NG5SO INCANSAVEL MILITANT]
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O quadro politico de entédo, para pontos de vista como o de MeioOito, havia
se tornado demasiado confuso, na proposicao de Angeli:
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Para Kuschinedr (1999), a politica brasileira passava a ser guiada pela
mentalidade consumidora e pelas regras do marketing tradicional. A propaganda se

tornava uma “ferramenta” para as elei¢gdes e para o exercicio da governabilidade.

Para Angeli, conforme sugeria com suas personagens dos anos 1980, a
militdncia se transformava em mercadoria a ser consumida. Os antigos militantes se
tornavam cegos com suas idealizagdes ou se vendiam ao neoliberalismo. Nas suas

proprias palavras:

Na época, eu tinha acabado de sair da militancia politica e isso incomodava
a turma. Acho engragado que muitos desses detratores acabaram virando
ministros de Estado que pegam dinheiro publico para cobrir rombos de
empresas privadas. Ndo guardo méagoas, eu sabia do que falava através de
Meiaoito. O tempo mostrou minha razdo: tirando uns trés ou quatro
auténticos, a militAncia era um verdadeiro teatro. Eles viraram burocratas
caretas. Alguns mantlveram aquelas ideias originais ultrapassadas e outros
abracaram o neoliberalismo®

% Entrevista com Angeli, realizada pela Revista EleEla (1995).
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O discurso de Angeli sugere o quanto a busca por uma sociedade de direitos
entrou em declinio e como a ndo preocupagdo com o comunitarismo se tornou o
lema até mesmo da Esquerda.

No proximo capitulo, analisaremos a discussdo sobre cultura midiatica, a
partir das questdes trazidas pela Escola de Frankfurt, até chegarmos a abordagens
contemporaneas sobre o declinio do espaco publico e a fragmentacdo das
identidades culturais no mundo globalizado. Essas questdes sdo essenciais para
entendermos a linguagem discursiva de Angeli sobre as mudangas politicas e
culturais que marcaram os anos 1990 em diante, momento no qual ele desenvolve

as personagens Luke e Tantra.
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CAPITULO IV: UMA VISAO DO MUNDO CONTEMPORANEO DAS HISTORIAS
EM QUADRINHOS: UM ESTUDO DE LUKE E TANTRA DE
ANGELI

4.1 A CONSRUCAO DA HISTORIA EM QUADRINHOS LUKE & TANTRA

A histéria em quadrinhos Luke & Tantra foi criada pelo cartunista Angeli, em
1988, dentro do universo quadrinistico da revista Chiclete com Banana, mas a
publicacdo das aventuras dessas personagens concentrou-se no jornal Folha de S.
Paulo, entre 1988 — 2002. Suas tiras também foram publicadas no site

http://www2.uol.com.br/angeli/, juntamente com outras personagens angelianas.

A periodicidade das tiras dessas personagens nao era regular na Folha de S.
Paulo, pois Angeli também publicava neste jornal tiras com outras personagens
oriundas da revista Chiclete com Banana. A estrutura das tiras permanecia no

mesmo modelo publicado na revista, isto €, uma tira formada por trés quadros.

As HQs de Luke & Tantra foram republicadas em duas encadernagoes
especiais pela editora Devir, intituladas Luke & Tantra - Sangue Bom (2000) e Luke
& Tantra — Hormdnios em Fudria (2004). A diferenga da publicacdo nas
encadernacdes de luxo para a publicagdo feita no jornal estava na estrutura das
tiras. Nas encadernacbes, elas faziam parte de arcos de historias, ou seja, a
sequéncia das tiras obedecia a uma narrativa interdependente.

Apesar de Luke & Tantra ter tido uma independéncia da publicacéo realizada
na revista Chiclete com Banana, as aventuras das personagens fazem parte desse

universo concebido por Angeli.

Tal revista foi um projeto do cartunista, cujo propdsito era o de refletir, satirizar
e ironizar os costumes, a sociedade brasileira e, mais amplamente o préprio
imaginario da Modernidade. Seu objetivo estava na desconstrucdo dos valores

construidos pelas metanarrativas modernas. Segundo Silva:

O que se pode notar é que a tematizacao dessa realidade é que se constitui
o fato novo para o publico; desde que Angeli apresenta personagens tao
proximas da realidade, a possibilidade de processos indentificatérios e de


http://www2.uol.com.br/angeli/
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projecdo aumenta. Entretanto, essa caracteristica também estabelece uma
fusdo entre o que o autor representa da realidade e o que ela é
concretamente; nesse processo notou-se que a realidade nao apresenta na
revista como um espelho, mas sim transformada pela intencionalidade de
Angeli. Dessa forma, ele seleciona alguns aspectos do real e os atrela a
elementos em sua interpretagéo da realidade (SILVA, 2002, p.131).

A Chiclete com Banana e todo o universo angeliano faz parte de uma
preocupacao do cartunista em refletir sobre o cotidiano da realidade urbana. Seu
interesse esta nos comportamentos dos novos grupos sociais e nas novas formas de
sociabilidade. Sua interpretacdo da realidade esta, entdo, conectada com a
exposicao das realidades urbanas alternativas.

Para Santos (2007), a producéo artistico-cultural de Angeli esta relacionada a
uma forma de humor satirico. O discurso de Angeli € o humor urbano, politico,
erdtico e comportamental. Desse modo, as tiras em quadrinhos Luke & Tantra séo
uma interpretacdo irbnica do contexto social da Globalizagao, isto é, os quadrinhos
das personagens sdo uma interpretacdo imagética da realidade global e pés-

moderna.

As personagens Luke e Tantra, e os tipos com quem essas dividem as cenas
cotidianas, sdo uma representacao satirica das tribos urbanas que emergiram com
as fragmentacdes das identidades do periodo Global. Conforme admite o proprio

autor:

Sempre busco ideias em comportamentos alternativos. Luke e Tantra nao
fogem a regra. E a geracdo que misturou Nirvana com hip-hop, a primeira
que se formou no Brasil democratico, sem o fantasma do militarismo dos
anos 60 e 70. Luke e Tantra representam uma geracao que lida com essa
rebeldia fabricada pela industria fonogréfica, que se compra em
supermercados. Sou apenas um retratista de uma época.*’

Angeli procurou evidenciar uma geragao em busca de novas maneiras de
expressdo e novas formas de sociabilidade, que satirizam o modelo moderno de
sociedade.

O surgimento das tiras em quadrinhos Luke & Tantra estd associado a um
momento de transicdo do trabalho de Angeli. Esse momento pode ser entendido
como a passagem da perspectiva underground do cartunista para uma perspectiva
mainstream, mesmo que mantendo um teor satirico sobre o cotidiano

** Comentario do cartunista Angeli para a Revista Criativa. FERLA, 2005.
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comportamental da vida urbana globalizada. As aventuras das personagens Luke e
Tantra sdo uma satira da cultura do consumo dos tempos atuais, ao mesmo tempo
em que expressam uma passagem na trajetoria do cartunista para um tipo de
criagdo assimilada pelos grandes veiculos de comunicacdo impressa e pelos seus

leitores socialmente bem comportados.

4.2 O ESPACO URBANO DE LUKE E TANTRA: LUGAR DA MUNDIALIZACAO

O ambiente social onde as personagens Luke e Tantra vivem e constroem
suas relacdes e o seu cotidiano é o espaco urbano paulista. A cidade de Sao Paulo
€ um dos maiores centros urbanos da América Latina e do mundo. Como a maioria
das personagens de Angeli, Luke e Tantra vivem nessa cidade cosmopolita. Como
todas as capitais mundiais, a cidade de Sao Paulo esta passando por um processo
de mudancas devido aos movimentos globalizadores. Tais transformagdées causam
uma intensa degradacdo ambiental, inseguranca social e, consequentemente,
segregacao. Canclini (2003) salienta que o advento da globalizacao levou o ser
humano a reimaginar e reconfigurar a nossa localizacdo geografica e geocultural. A
ideia de pertencimento e de deslocamento tornaram os lugares muito mais flexiveis.
Esses habitats de “escolhas livres” contribuiram para a emergéncia de variedades
de informagdes e de diversos estilos. Os lugares sdo multiplos e dinamicos. As
cidades estdo se movendo, vivendo um processo de constante mudanga. Tornaram-
se lugares de “forasteiros”, de “viajantes” e de transeuntes que se deslocam e néao

possuem ou se distanciam das caracteristicas de pertencimento.

Essa mudancga, em relagcdo ao espaco, tem, por outro lado, contribuido para a
construcdo de um “espirito” de ressentimento humano, bem como para um
esvaziamento dos espacos publicos. Por causa do medo do “estranho” e do

crescimento da violéncia, os espagos estdo sendo privatizados e fechados.

Bauman (2001) afirma que a privatizacdo dos espacos publicos e sua
“‘militarizagao” tornaram os lugares ndo engajados socialmente, isto €, os locais
foram esvaziados e cercados, o que cria um sentimento de exclusdo e de
individualismo. Ao se tornarem vazios, 0s espacos propiciam uma “queda” dos lagos
humanos e a perda da civilidade e da capacidade de se interagir com o0s outros.
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Esse afastamento fisico “quebra” o diadlogo social e também contribui para o
declinio da consciéncia politica. Com o isolamento das pessoas e a segregacao
social, as cidades se tornaram locais de desconfianca, de medo, de intolerancia, de
hostilidade para com o “outro”. As cidades globais sao lugares do deslocamento
constante e do ndo apego humano. Os locais publicos assumiram uma caracteristica
de agorofobia. Onde estdo as pessoas? O que aconteceu com as manifestagdes
publicas? Os homens e mulheres vivem nas cidades a partir de um ideal de nao
engajamento social e de ndo constru¢gées de lagos sociais. Estes ultimos se

tornaram mais fluidos e passageiros.

Canclini (2003) concorda com tal percepg¢ado, embora também pondere. Para
ele, a concepgado urbanistica integradora ainda € utilizada como modelo para as
diversas classes sociais. Nesse sentido, os grandes centros urbanos séo lugares de
interculturalidade e de construcao de novas sociabilidades.

" Ai, ORELHA?

QUER MONTAR
UMA BANDA
COMIGO E COM




7 v
T A, ORELHA, MAS, ANTES QUEREMOS FAZER TIPO FICAR BEITANDO 10
: £ HOJE O ENSAIC UM TESTE PARA SABER PO QUE MINUTOS SEM DESGRUDAR
DANOSSA VOCE E CAPALZ!
BANDA/! i
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QUE TIPO PE TESTE?

Dentre os intérpretes dessas novas sociabilidades, ha também os que

consideram que as grandes cidades do mundo vivenciam um duplo processo social.

No cotidiano urbano se estabelece o declinio do espago publico e da consciéncia

politico-coletiva, mas também tem dado lugar ao surgimento de novas formas de

expressdes comunitarias. O neotribalismo urbano faz parte dessas manifestagdes.

Tal fendmeno procura se distanciar dos padrées comportamentais “modernos” e se

aproximar de caracteristicas sécio-culturais mais associadas a novos padrdes de

sociabilidade. O carater comunitarista e afetivo dessas novas sociabilidades é

7

construido por lagos frageis e circunstanciais. Essa concepgéo é concebida também

por Maffesoli:

No quadro de uma sociedade complexa, cada um vive uma série de
experiéncias que ndo tém sentido se ndo dentro do contexto global.
Participando de uma multiplicidade de tribos, as quais se situam umas com
relacdo as outras, cada pessoa podera viver sua pluralidade intrinseca;
suas diferentes “mascaras” se ordenando de maneira mais ou menos
conflitual, e ajustando-se com outras “mascaras” que circundam
(MAFFESOLLI, 2006, p. 238).

Buscando estar em sintonia com tais transformacdes, Angeli constroi

personagens urbanos em cenas urbanas, com um foco sobre 0s novos tipos juvenis,

as novas tribos, como que sugerindo nesses emblemas um novo contexto mundial

de Globalizag&o:

Uma coisa € certa: sempre ird existir um bando de garotos tocando guitarra
e gritando impropérios ao microfone. E essa barulheira dos infernos, essa
postura espinhuda, esse berro esgani¢cado vindo la dos beatniks, passando
pelos hippies, black powers, punks e rappers... que chega aqui, no final do
milénio, com a molecada mexicana furando a lingua e o nariz igual aos
africanos, garotos da Rocinha tatuando o corpo como se fossem japoneses;
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uma molecada chicana, negra, branca, amarela, ou mestica, usando
dreadlocks jamaicanos, fazendo hardcore indiano, samba rap
pernambucano com pegada de Rock, um comportamento que se estende
de Belém a Nova lorque. Na realidade, é essa molecada que faz a
verdadeira globalizagao (ANGELI, 2000, p. 3).

Sob tal ponto de vista, o cartunista evidencia como vé nas grandes cidades,
em perspectiva multicultural, as articulacdes entre global e o local.

Angeli privilegia, nas aventuras de Luke e Tantra, alguns lugares que servem
de pontos de encontros e de relacionamentos dos “tipos alternativos” (novos
tribalismos urbanos). Sdo exemplos; as pragas, as ruas, os coretos, as esquinas, as
garagens (que as bandas musicais usam para ensaiar e trocar ideias), os bares, as
lojas de discos, viadutos, banheiros publicos, os edificios, os parques e as proprias
casas das personagens. Dentre todos os locais urbanos citados, destacam-se — nas
HQ de Luke e Tantra: o Bar da Magralha, a loja Cogumelo Records e o0s
apartamentos de Luke e Tantra. Esses espacos simbolizam e satirizam os espacos
publicos e privados onde os individuos convivem, constroem seus cotidianos sociais

e se mobilizam constantemente.

O Bar da Magralha é uma satira aos bares alternativos da cidade S&o Paulo,
onde muitos grupos — punks, darks, goticos, metaleiros, grunees, britpops etc. — se

encontram para se relacionarem uns com o0s outros:

MAGRALHA- DONA DO BAR QUE DIZEM QUE ELA FAZ XIXI AL{ MESMO, DENTRO DAS BISNAGASDE |
LUKE E TANTRA FEQUENTAM. ATRAS DO BALLAO. MOSTARDA.
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O BAR DA MAGRALHA
£ O LUGAR DA GALERA.

LA AMOCADA PODE FAZER INCLUSIVE FICAR NO BANHEIRO

O QUE QUISER. SE ENTUPINDO PE MOSTARPA.

A loja Cogumelo Records também é uma satira. Neste caso, a loja simboliza o

ponto de encontro e de consumo dos tipos tribais urbanos:

Al ORELHA, TA LIGADO QUE
VAI ABRIR UMA LOTA DE CD AO
LADO DO BAR DA MAGRALHA!
P ——

f SE LA NAO VENDER CDS DOS
| “CROCODILIES TEARS *, COM
CERTEZA SERA UMALOTA




Os apartamentos de Luke e Tantra sdo um dos principais locais onde as

histérias acontecem. Neles, as personagens falam sobre politica, sexualidade,

relacdes de género, rock, ironizam o cotidiano e se angustiam diante das incertezas

da vida. Nas tiras em quadrinhos abaixo, tais temas aparecem nos dialogos entre as

personagens:

NS

TOGUEI FORA OS5 POSTERS POS |
MENUPOS, OS DISCOS DO KISS E 05
PO TREM DA ALEGRIA!

TANTRA, NAO PODEMOS |
FICAR PRESAS AO PASSADO. ||

DIGO CRESCER A NiVEL DE IDEIAS,

DE ATITUDES, DE IDEAIS, DE BMOCOES,

Pe SBNWMB,NTO‘S...INHM, CRESCER
) A NIVEL DE CABEGA/
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-.. BSSE TA SER O MEU
QUINTO HAMSTER QUE

i poN |
AN

\
S

O sy

TOPAS AD MESMO

A tira Luke e Tantra é uma representagdo satirica das novas tribos urbanas
que, no contexto da Globalizagdo, encontram meios diversos para enfrentar a
inseguranca social e se langar a busca de novas formas de se apresentar e de se

afirmar, em um constante esforgco de reelaboracao identitaria.

4.3 LUKE & TANTRA E OUTROS PERSONAGENS

As personagens Luke e Tantra sdo duas anti-heroinas dos anos 1990 e
retratam o universo dos adolescentes da classe média paulistana. Sé&o
representacdes satiricas da geracao Kurt Cobain, cuja mentalidade esta relacionada
a descrenga em torno da discussao politica. Seu cotidiano esta povoado por dilemas
sobre a sexualidade nos tempos atuais.

Luke e Tantra sao duas adolescentes, cuja “beleza” (no que se refere aos
padroes estéticos convencionais) nao faz parte de suas caracteristicas. Além disso,
as duas personagens, apesar de serem amigas, possuem diferengcas nas
mentalidades e também nos comportamentos:
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l,/’" LUKE N FAZEMES UM TEATRS B5 ) Mfﬁm|wﬂpmumcmm—| BEM, HESSE 6450 TRMOS I1F
O QUEESTAMOS | PITRRVENGAD URBANA

BONITO B NOS VE AQUI, R A/ ACHAR OUTRO PEL!

Luke é uma garota branca, muito magra e alta de 18 anos. Ela tem longos
cabelos pretos e usa 6culos redondos, estilo John Lennon. Sua vestimenta diaria é
um casaco laranja, camiseta branca, saia amarela com cumprimento baixo dos
joelhos e botas. Luke € uma leitora de Baudelaire, fa de Nirvana, de Madonna e Lou
Reed. E uma garota intelectualizada, que mistura idolos com perfis dispares e que
tenta romper com o declinio do espago publico e da auséncia da discusséo politica.
Para ela, a sua geragao vive um vazio existencial. A voz de Luke € o discurso da
indignacao e do descontentamento de uma geracao vazia, sem perspectiva e que se
rendeu ao consumismo. A geracdo de Luke pode ser representada na cangao
Smells Like Teen Spirit, escrita por Kurt Cobain, do disco Nevermind do Nirvana:

Load upo n guns, bring your friends
It's fun to lose and to pretend

She’s over bored and self assured
Oh, no | know a dirty word

Hello, hello, hello, how low
Hello, hello, hello, how low
Hello, hello, hello, how low
Hello, hello, hello

With the lights out it's less dangerous
Here we are now, entertain us

| feel stupid and contagious

Here we are now, entertain us

A mulatto, an albino

A mosquito, my libido, yeah, hey, yay

I’'m worse at what | do best

And for this gift | feel blessed
Our little group has always been
And always will until the end

Hello, hello, hello, how low
Hello, hello, hello, how low
Hello, hello, hello, how low
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Hello, hello, hello

With the lights out it's less dangerous
Here we are now, entertain us

| feel stupid and contagious

Here we are now, entertain us

A mulatto, an albino

A mosquito, my libido, yeah, hey, yay

And | forget, just why taste

Oh, yeah, | guess it makes me smile
| found it hard, it'’s hard to find

Oh, well, whatever, nevermind

Hello, hello, hello, how low
Hello, hello, hello, how low
Hello, hello, hello, how low
Hello, hello, hello

With the lights out it's less dangerous
Here we are now, entertain us

| feel stupid and contagious

Here we are now, entertain us

A mulatto, an albino

A mosquito, my libido,

A denial, a denial, a denial
A denial, a denial, a denial
A denial, a denial, a denial

Luke critica 0 mundo globalizado devido a perda do senso critico e a falta das
discussdes publicas. Para ela, o mundo atual ndo integra os individuos, mas
fragmenta a sociedade em uma perspectiva individualista. Luke acredita que sua
geracao possui uma mentalidade consumista e que ndo se preocupa com a

cidadania e nem com os direitos civis.
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Tantra caminha no sentido inverso em relagdo ao comportamento e a
mentalidade de sua melhor amiga e parceira de aventuras. O interesse de Tantra

esta na sua luta para perder a sua incémoda virgindade e na curticdo do sexo livre.

O Diarioc de Tantra| |" Avarrada ma em um fronco, “ Vontade de
“ijma@;m €U ErA. A virgem promedida Ao £ wixa!
hochio! Esta horte tve Sonhos | | Deus de i serta de fandticos. Ager X

De repente, das charas su-ge

UM SE cot corpo dé homém &

CAbECA de CAVALD, que SO de

O Diario de Tantra| | " T4 tome bashe fre, 1 do deg “ S Favta "
“ r putinhos i Citni dil CAMA, totne
Ruerde Piaic, estou murte chal de pedra:sabic . . . enfim ww.f "
preccupdda. Minka menstnacao £ig- cle fuddo € eLa o dey
hio déu SindL de widi, At Agora . as caras. Agora tenhe a

A mentalidade e a preocupacdo de Tantra estdo relacionadas com o sexo e

com seus dilemas sobre o0 seu préprio corpo:

O Diaric de Tantral| |“..parece ate um dagueres
" Quermdo Didre, ontem eu - .
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O Diario de Tantra
“ DiArio, tenho sonhado
mwnto. Esta nenbe A

O Diario de Tantra
" Piarme ;s Novamente
sonhe!l gue rmibha bumala

crescia- O Leqau e'que ao

Diferente de Luke, a personagem Tantra é uma garota negra e baixinha, de

16 anos, com peitos fartos e uma bunda grande. Ela tem cabelos estilo dreads e

veste uma blusa branca sem sutia, calcas jeans folgadas e botas.

O comportamento de Tantra se baseia unicamente na busca pelo sexo e pelo

prazer. Entretanto, a incansavel preocupacgéao de Tantra esta, primeiramente, na sua

virgindade, que, para ela, € um martirio, € um peso no seu cotidiano e também uma

vergonha.

A sua mentalidade esta voltada para o sexo e o corpo. Ao contrario da amiga

Luke, ela ndo se preocupa com os problemas publicos:

O Diaric de Tantra
" Querdo Do, ando
ihCcomodidl cotv AS

IRKLEDICAS ho Mlndo .
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0 Diario de Tantra

“ Diame, acredite
se quiser! Bu nunca wi o
pehiS de Lm menino!

0O Diario de Tantra

" P‘tir‘mj hode eu hao veu
dl?‘l?—ll‘ A pALavra

1]

ACS Meus pas.

* Nio vou Sorrir para o
portero, hio vou
cumprimentar o5 abm
€, hem ha cara dos
professores vou othar.

O Diadrioc de Tantra

“Ah, Diario, quase todas
as noites tenho sonhado
cotv um MEnihe que

o

conhego.

" Seral que vau me
Acohiecer Alglma
coNSA rumm 2

O Diario de Tantra
“ E sérmo, querdo Do/
Em meus sonhos, um ménno
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Tantra € uma representacao irbnica de Angeli sobre os tipos femininos do
periodo pds-revolucdo sexual. A personagem € uma reflexdo do amor liquido e
fluido do periodo p6s-moderno, cuja caracteristica é a flexibilizacdo das relacoes

humanas.

Enquanto Luke critica o presente pela falta de manifestacdes e contestagdes
de sua geracdo, Tantra quer apenas viver o sexo livre. Nas tiras em quadrinhos

abaixo, percebemos as diferengas discursivas e comportamentais das personagens:

O VIDEO BELOG DA LUME E TANTRA JA ESTA NO AR.




160

As personagens evidenciam atraveés dos seus discursos suas diferentes

opinides. Mesmo sobre a questao da sexualidade feminina:

MENINAT ART IGO0 SOBRE SEXD
FPARA SCENTES NAC

FOOE SR TAD LONGD ASSiif

Tantra reduz a sexualidade ao puro prazer, mesmo quando vai ao

ginecologista:
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r_ -
ESTAFPREONTA FARA
O S PRIMEIRD EXAME. . .

O GQUEF VOOE ESTA
TIERANDD CONSAS DE DER
mmmvﬂmw’,——-\\

[Tebs oy i vz oz, |
\.ﬂﬁfaﬁitm FSSE POTINHOY

[ LLKE, O GINEGOLOGIST & ERA ME COLOCOU CRITADA. APRL AS
SUPER LINGO. ELE ME FET FICHE MRS PEFNAS B
NLLAZINH S B PRLOY
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Luke e Tantra sao a pura irreveréncia sobre a geracao dos anos 1990-2000.
Seja nas suas intimidades, na formagdo da sua banda de rock ou nos dilemas
existenciais, as personagens sdo a satirizacdo dos jovens de classe média do
universo cosmopolitano de Sao Paulo no periodo globalizado, quanto as suas
contradi¢cdes e dilemas. O cotidiano das duas personagens se situa entre um certo
saudosismo em relacdo a um tempo marcado pelo engajamento e debate politicos,
representado por Luke, e a ansiedade em se aventurar em um universo referido ao

prazer pelo prazer, em cada momento presente vivido, representada por Tantra.

Além das personagens centrais, outras surgem ao longo das historias
desenvolvidas pelo cartunista. Citaremos nove personagens que convivem no
mundo de Luke e Tantra, compartilhando suas contradicdes e dilemas e, assim,
compondo esse caleidoscopio de tipos juvenis que configuram os novos tempos
pds-modernos que o autor pretende representar.

Moska é um jovem assediador de garotas, lesbofébico e também é um
pornégrafo declarado. Seu tamanho e sua higiene sé&o inversamente proporcionais.
Moska é presidente e fundador da Associacdo dos Onanistas e Ejaculadores
Precoces do Brasil. Seu comportamento se baseia apenas no assédio e na

sexualidade, bem como vive perseguindo Luke e Tantra.

ASSEDIADOR
DE GAROTAS




TUDO AGQUILDO QUE O MOSKA SABE SOBRE O CORPO DAS MENIMNAS.

TENSAD PRE-MENSTRUAL 7

MAMILOS ¢

LiM TiFO PE MACALO GUE
VIVE MO SUL DA AFRICAS

E QUANDO &S
MINAS FICAM ENCHENDO
O SACO A GENTE!

l -

GRANGES LAPIOS 7

Orelha € um garoto totalmente despreocupado com o cotidiano e com o0s

dilemas da vida. E desencanado com tudo, menos com a sua masculinidade. O seu

proprio vocabulario demonstra sua aparente tranquilidade. As expressdes, como “sei

29 i

la

eu, nao”, sao utilizadas por Orelha para demonstrar sua tranquilidade excessiva

com a preocupagao alheia. Ele evita andar com os seus préprios amigos para

ninguém pensar que € gay. Orelha é a paixao da personagem Tantra, mas ele nao a

ignora.




Magralha é uma velha punk e lésbica e casada com Lori Mandrix, uma lésbica
skinhead que possui um comportamento masculino. Ela € dona de um bar em uma
zona underground paulistana, onde varias tribos urbanas e varias bandas de rock,
inclusive a banda de Luke e Tantra, vao tocar e vender seus fanzines. Em muitas
situagdes, Magralha assume um papel de psicologa para os jovens problematicos

gue se dirigem ao seu estabelecimento.

BZZAR0 MESMO E NOS
PIAS DE HOJE, EXISTIR DUAS
MENMINAS IHIOTAS AINDA . ..

PEVE SER ESTRANHA AVIDA
SEXUAL A MAGEALHA A
SOBREVIVENTE DA ERA PUNKS

LORI, PEVIAMOS COMEMORAR C BOS FUNGOS BAS
SRIVERSSRIO DE NOSSA UNILADS ALAS SUNS COSTNS!
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NAD, LORI! HOJE E NCSS0 B BU FAZD O QUES S8OLTO
ANNIVERSARIO DE CASAMENTO!

UM AREROTO COMEMORATIVOF

3
W
L]
7
Y
&+

O Comando Revolucionario Kurt Cobain do B sao personagens dificeis de
serem definidos, devido a sua pluralidade ou até mesmo indecisdo ou fluidez de
pensamento. “Maoistas, trotskystas, manos noiados ou grunges revoltados™? Para

Angeli, eles sdo uma tribo urbana que apenas tem o discurso do contra.

At R R ——
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NOSSA' DO QUE E FEITO
ESSE TERRIVEL EXPLOSVO?

MELHOR HOMEM TA PEVE BESTAR

Fﬂb o a5
oS

"’ﬁn A

2 Ved

Napa é um jovem sensivel, leitor de Baudelaire e que escuta Lou Reed. Ele

realiza trabalhos para varias ONGs. Compartilha com Luke a preocupagdo com o

mundo atual. Napa é o interesse amoroso de Luke

sentimento é reciproco.

e, ao que tudo indica, esse

[ L, MUITO PRAZER, SOU O NAEA |
PRISERAM WOCE & FA DE LoU
E 2
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O NAPA, ALEM DE SER FA DB LOU
FEER B BAUPELARE, OUNE BELLE
& SEBAST

Nesse sentido, percebemos que as tiras em quadrinhos Luke & Tantra
refletem o surgimento das tribos urbanas, bem como s&do uma desconstru¢cdo dos
valores da Modernidade. As caracteristicas das personagens e de sua turma
demonstram uma aproximag¢ao com novas formas de viver o coletivo e conceber a
vida. Notamos que as tiras produzidas por Angeli sdo representacbes de um
momento histérico relacionado a emergéncia de grupos sociais que buscam uma
nova forma de sociabilidade. O comportamento das personagens se refere a uma
opcao de vida mais dionisiaca de mundo.

44 LUKE E TANTRA: UMA SATIRIZACAO DA FRAGMENTACAO DAS
IDENTIDADES NO MUNDO CONTEMPORANEO

Na analise das personagens criadas pelo cartunista Angeli, percebemos que
todos eles possuem caracteristicas baseadas em identidades fragmentadas. O seu
cotidiano sugere comportamentos globalizados e de individuos cuja construcao de
suas préprias identidades, nesse contexto, se movem constantemente. Nas HQs
Luke e Tantra é possivel vislumbrar-se um mundo global onde os individuos
vivenciam a pluralizagdo das narrativas e a fragmentagao das identidades. Nenhum
dos personagens dessas HQs sdo baseados no sujeito centrado e ordenado e de
caracteristicas tipicamente modernas — ou, nos termos de Bauman (2001), proprios
da Modernidade sdlida. Sdo os casos de: Luke, Tantra, Magralha, Lori Mandrix,
Orelha, Montanha, Comando Revolucionario Kurt Cobain, Perola, o povo da
Cogumelo Records, Garotas Carecas, Moska, Cow Killer etc.
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Essas sao personagens tipos plurais. Sao individuos que procuram viver e
conceber a realidade social a partir de novas formas de sociabilidade e que se
distanciam dos aspectos “modernos” de construir a vida. Sdo as personagens
angelianas tipo “pés-modernos”? Conforme se pode apreender dos Quadrinhos de
Angeli, suas personagens vivem em uma sociedade global, cuja nogcdo espaco-
tempo se modificou. O mundo social de Luke e Tantra é uma sociedade pluralizada,
onde as coordenadas do espaco-tempo sdo fragmentadas. Luke e Tantra e sua
turma se baseiam em sujeitos descentrados e deslocados, ao contrario de serem
apresentados como individuos fixos, estaveis ou imutaveis. Seu cotidiano € dinamico
e totalmente instavel. As personagens se deslocam constantemente entre lugares e
situacdes diversas. Sdo individuos que possuem identidades abertas, fragmentadas
e inacabadas e que fazem releituras dos diversos discursos que circulam na
sociedade global. Para Lima (2011, p. 54), Angeli, por meio da Revista Chiclete com
Banana, foi uma das primeiras expressdes dos novos comportamentos urbanos na

linguagem HQ:

A Chiclete com Banana foi umas das primeiras revistas a apresentar essa
nova geragao que surgia na década de 1980, em busca de formas de
expressao desvinculadas da politica ou do que entendiam ser a ideologia
dominante. E, o movimento, embora coletivo e captado sob a forma de
tribos, defendia uma perspectiva individualista (LIMA, 2011M P. 54).

Luke e Tantra sdo satiras aos novos grupos sécios-urbanos que vivenciam a
interdependéncia global, ou seja, novos sujeitos que viram emergir o colapso das
identidades culturais fortes e, agora, procuram viver a multiplicidade de estilos e a
énfase no efémero. Sua realidade social é flutuante, impermanente e de sujeitos

diferentes que se associam ao pluralismo cultural.

FAIXA 4 FAIXA 5 FAIXA 6

SIRENE PAVILHAO FEMININO ROSAS DE FOGO
PANCE, TRANCE, I\ RAP PESADO E FUNK HOP HARD ROCK E BLUES
TRIP HOP E BLOW el
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5UI.:15H1INE ! L é' OUR-
SCHOOL BITCH COURT
FOLK, PSICOPELISMO E MPB HEAVY METAL E H;tl;a? ROCK SOUL MUSIC, BALAPAS E PANCE

»

FAIXA 8

VISION GIRLS
HUMOUR ROCK, REGGAE E SKA

Sao sujeitos distintos, que assumem tragos identitarios diversos, mas tém em
comum um modo fragmentado de se colocarem frente aos processos de construcao
de suas identidades, pautando-se pela inconstancia, efemeridade, imedaticidade das
relacbes e pelo presentismo das expectativas. Luke e Tantra e as outras
personagens fazem parte de um ambiente social de fluxos culturais, de sujeitos
hibridos e de um cotidiano pautado nas diferengas sociais. Nos termos de Maffesoli
(2006), o neotribalismo é a integracao social pela multiplicidade de atos individuais e
de autoidentificacdo. Comunidades estéticas e de estilos transitérios. A busca
frenética na sociedade global por novos tipos de comunitarismo se expressa em
uma fragmentacdo das identidades. Para Bauman (2008), em uma visdo mais
pessimista, seria o contrario: ao afirmar que o “espirito comunitario” atual é
heterogéneo e descontinuo, sugere que sua construgdo se faz a partir da
desapropriacao social e da fragmentacdo do ser. Viveriamos, assim, um contexto

sécio-histérico de instabilidade social, 0 que gera identidades flexiveis e transitorias.
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SUGGARD . W ST i BIONE (d | os0m po TerceRO MLENIC. |
DT DA BANDA COW KIAERS. - e ‘ _

WORM VICIADO EM GUZANOS, ELE NAO | | B comOo DB COSTUME : BAD TRIP.
VOCALISTA E GUITARRIST A DOS ENSAIA SEM ANTES MASCAR
COW KILLERS. 03 VERMES MEXICANCS. %

CHUCO PEREZ DA BANDA, E O UNICO, ATE ..-NO QUAL, CANTA UM VERSAO

BAIXISTADOS COWKILLERS. | | AGORA QUE TEMGRAVADO UM | | MATADORADE “PALOMA "

POR CONTA.DE SEUNOME. E'© SE| LA! B PIZEM
INTEGRANTE DA BANDA QUE MAIS | ELEA'NJZAE WCEUE
SE DA BEM COM AS GAROTAS.
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PASSA O DIA ATRAS DA AFINAL, ELE E DAQUELES

LOWHEAD . ;
BATERISTA DOS COW KILLERS. BATERIA, MAS SO TOCA QUANDO QUE PEGAM NO TRANCO.
- A BANDA MANDA.

Luke e Tantra representam uma geracao que vivencia uma fragilidade do
social em todos os aspectos do cotidiano. Uma geracdo que adota comportamentos,
apropria-se de estilos e, depois, os descarta. Mas trata-se de uma satira dos novos
tipos tribais. N&o ha, na leitura de Angeli, por meio de suas personagens, um
compromisso com uma Vvisdo otimista ou pessimista quanto a esses novos padroes
de sociabilidade. Tais tipos, ao mesmo tempo em que sao sugeridos como
expressdo dos novos tempos, sdo apenas caricaturados e satirizados, sempre
apresentados como contraditérios e em conflito sobre o0 que realmente s&o, o

querem ser, 0 querem aparentar.

WKE - ALTA MAGRA, ACIDA, RADICAL., FA DE ROCK COITADA! NAO CONSEGUE SE
APROXIMADAMENTE 18 ANOS. ALTERNATIVO E LEITORA DE LIVRAR DAS DROGAS .
CHARLES BAUDELAIRE.

Luke e Tantra vivem o tempo das tribos, do relativismo do viver e da
existéncia social multiforme e em constante reelaboracdo. Seu cotidiano-social se
cristaliza na ordem efémera e nos contornos indefinidos. Esse “momento
desinvidualizante” — ou busca comunitaria — possui uma ambiéncia especial e uniao
de pontilhados distintos (MAFFESOLI, 2006). A efervescéncia grupal é dindmica e
sempre em formacédo. Sao redes de solidariedade com caracteristicas distintas e
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mutaveis, envolvendo dimensdes sexuais, musicais, esportivos, religiosas, politicas,

existenciais etc.

Essa nova materialidade do “estar junto” possui uma ligacédo flexivel e a
preocupacao com o presente vivido. A consciéncia desses grupos urbanos tende ao
orgastico e a uma perspectiva dionisiaca de mundo. Seus mecanismos de
participacdo se distanciam da racionalidade “moderna”. Sob tais referéncias, as
agregacOes coletivas atuais tém como base a estética, o meio alternativo de
experimentar a vida social. Os individuos que fazem parte do novo tribalismo urbano
procuram desenvolver um sentido comum de estar juntos, sob uma forte
necessidade de reconhecer e ser reconhecido. Vivem um processo de
desinstitucionalizacdo e a profundidade das multiddes. O neotribalismo sao
pequenas nodosidades que agem e interagem uma com as outras. Um

entrecruzamento flexivel de uma multiplicidade de circulos sociais. Para Mafessoli,

Podemos dizer que as redes, que pontuam nossas megalopoles, retomam
as fungdes de ajuda mutua, de convivialidade, de comensalidade, de
sustentagao profissional e, as vezes, até mesmo de ritos culturais que
caracterizam o espirito da gens romena. Seja qual for o nome que se dé a
esses reagrupamentos: grupos de parentescos, grupos familiais, grupos
secundarios, peer-groups, trata-se de um tribalismo que sempre existiu,
mas que, conforme as épocas, € mais ou menos valorizado. A verdade &
que, atualmente, ele estd bem vivo, mandando e desmandando, sediado
nos pordes dos nossos grandes conjuntos ou nos locais da Rua d’ULM
(MAFFESOLLI, 2006, p. 124).

As novas formas de sociabilidade da sociedade global possuem uma
tendéncia a pluralidade, a finitude, ao afetivo, a aparéncia (exacerbacao da imagem
e no aspecto efémero). O retorno a coletividade e os novos processos de
reagrupamentos se distinguem das formas coletivas do periodo “moderno sélido” (ou
“Primeira  Modernidade”). A “Segunda Modernidade — “Modernidade liquida”,
“reflexiva” ou “p6s-modernidade” — construiu lacos coletivos transitorios, ou seja, a
constituicdo dos grupos sociais partem da flexibilizagdo e do momento presente.

Nao possuem lagos de longa duragéo.

Maffesoli (2006) salienta que a multiplicidade dos novos estilos de vida
compactua com as decentralizacbes e com as autonomias minusculas. O ideal do
“estar junto a toa” mostra uma tensdo social e uma necessidade de viver em grupo,

seja por medo, inseguranca ou pelo prazer de conviver com outras pessoas que
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pensam e agem semelhantemente. A nova ordem de massas se baseia na fuga do
vazio e na dindmica da superacao das identidades individuais. Os microgrupos sao a
metafora do “estar junto” por um ideal comum. N&o importa o sentimento, a
necessidade esta na convivéncia e nas regras de socialidade, mesmo que seja

apenas para fazer amor ou um simples perder de virgindade:

WORM, DOS COW KILLERS, CHAPADO,
VEIO PRA CIMA. ACHEI QUE EU IRIA
DAR ADEUS A MINHA VIRGINDADE.

Uma caracteristica importante desse tribalismo “pds-moderno” é a
constituicdo especifica de cada grupo. Os individuos se reunem por algum
sentimento de pertencimento. Eles buscam abrigo, seguranca, afeto, amor, sexo,
aventura, musica etc. Sdo aspectos variados e as redes de comunicacdo Ssao

distintas.

Segundo Maffesoli (2006), as neotribos se reunem por multiplas maneiras e
motivos, bem como para criar raizes — mais ou menos efémeras — de atragdo ou
repulsdo. O ftribalismo pode ser associado tanto a questdes de solidariedade como
de racismo e preconceito. Isso nos faz pensar que cada microgrupo possui
experiéncias e situacoes especificas e que variam no espaco e no tempo. Essa nova
forma de agregacao social difere do coletivismo construido pelos ideais nacionalistas
do Estado moderno. Agora, o “dever com o outro” esta associado a busca de um
cotidiano mais hedonista e a conquista do presente. O neotribalismo é uma
“organizacgao flexivel” e tende a valorizar a vida afetual. Maffesoli (2006) salienta,
também, que os microgrupos sao multiplas inscricdes pontuais de uma nebulosa
social, isto é, sdo situacdes especificas e sucessdes de “presentes” ou a propria

ambiéncia de momento. Ndo € o centro ou 0 momento imutavel, mas séo situacées
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pontilhadas, mudltiplas concepcées que se modificam em uma rede de

comunicagoes.

Luke e Tantra é uma representacdo satirica desse mosaico urbano e a
ironizagao dos jogos humanos e das nebolusas sociais. Suas aventuras mostram
essas redes de entrecruzamentos e multiplas situacdes. O espaco-tempo mostrado
por Angeli é transitorio e flexivel. Os individuos se interrelacionam a partir de lagos
humanos bastante frageis. Sdo formas de “figuras caleidoscépicas”. Séao
diversificados e dionisiacos. As personagens angelianos de Luke e Tantra s&o,
assim, uma expressao dos individuos do mundo global que transitam por diversos
grupos e que possuem multiplas identidades. Eles podem fazer parte de grupos

variados e possuir formas e maneiras variadas de viver a vida. Maffesoli comenta:

Dessa maneira, a rede das redes ndo mais remeteria a um espago onde 0s
diversos elementos se adicionam, se justapdem, onde as atividades sociais
se ordenam conforme uma légica da légica da separagdo, mas antes a um
espaco onde tudo isso se conjuga, se multiplica e se desmultiplica formando
figuras caledoscopicas de contornos cambiantes e diversificados
(MAFFESOLLI, 2006, p. 237).

Os novos grupos sociais do espago urbano — que Luke e Tantra satirizam —
refletem a flexibilizacdo, a mobilizacdo, a experiéncia presentista e a énfase do
vivido emocional da sociedade contemporanea. As personagens angelianas sao
metéforas dionisiacas de um ambiente social dinamico e que tende a se modificar

constantemente.

4.5 LUKE & TANTRA E A CENTRALIDADE DAS NOVAS PERCEPCOES SOBRE
SEXO NA SOCIEDADE CONTEMPORANEA

Luke e Tantra e as demais personagens das HQ de Angeli sdo uma satira
sobre como as novas tribos encaram a sociedade pés-revolucao sexual. Seus
comportamentos se referem aos estilos de vida que vém se desdobrando das

transformacdes socioculturais que foram vivenciadas ao longo dos ultimos 50 anos.

Nesse sentido, Luke e Tantra sao “flhas” da Revolucdo Sexual. Suas

atitudes, seus comportamentos, suas concepcées de mundo remetem as lutas e
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conquistas em torno da sexualidade que as mulheres protagonizaram nos anos
1960, 1970 e 1980, por meio de movimentos politicos-culturais de repercussao

mundial.

|~ NOCE PENSAQUE N\~
HOMEN FRED ARG ey PERDER A VIRGINDADE EU
NAO £ ASSIM, COM PENSO/ EU TAMBEM/
. SEl, MAS QUALQUER UM?

' : . e ; E ONDE
TA QUE NAO ROLA MENINOS ' ! g o nl VAMOS CONSEGUIR

PRO NOSSO LAPO, QUE TAL : - i UMA CORDA?
CAGARMOS GAROTOS ALACO?

QUE IPEIA MAIS
ABSURDA!

ENTAQ, O QUE VOCE FAZ AQUI?
VA LOGO AO BANHEIRO!

( DIZEM QUE NO
B

OTIMO! ASSIM VOCE B
APROVEITAE TA PERDE
AVIBGINDADE !

ANHEIRO DESTE BAR
TEM UM MONSTRO!
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[ XX NAC PODE SER!VOCE
ACABOU DE IR AO BANHEIRO!? |

QUE SACO, TANTRA! VOCE
NAO PARA PE SE CONTORCER/

TENHO PE FAZER
SOOI /4

BERA QUE
VOCE ESTA
COM ALGO

Segundo Bauman (1998), a Revolugdo Sexual se refere a emancipag¢ao dos
individuos em torno do controle sécio sexual que foi desenvolvido e gerenciado ao
longo da modernidade. Os movimentos de Contracultura propuseram um novo
padrdo de integracado e de reproducdo. Com isso, a Revolugcdo Sexual contribuiu
para a fragmentacdo das identidades e para as mudangas sobre como as pessoas
concebem o sexo e se relacionam. Nota-se toda uma énfase na liberdade sexual e
no impulso da libido. O sexo deixa de ser tomado apenas para fins de reproducao,
passando a relacionar-se mais fortemente com o prazer e a liberalizacdo dos
comportamentos. A instituicdo familiar foi profundamente questionada no seu papel
disciplinador e normatizador dos comportamentos de homens e, sobretudo, de

mulheres.

Bauman (1998) afirma existir toda uma diferengca entre a Primeira e a
Segunda Revolugdo Sexual. A Primeira se refere as mudancas educacionais e a
reestruturacdo social que se estabeleceram entre os séculos XVIII e XX. Sua
proposta se baseava no controle dos individuos e no ordenamento de suas relacoes
sociais. A familia teria passado por toda uma transformacéo quanto, por exemplo, a
redistribuicdo dos direitos e deveres, a supervisdo, a educacao e aos mecanismos
de controle social e de poder. A Primeira Revolugdo Sexual esteve relacionada a
uma rede intricada de ligacdes mutuas e duraveis, cuja caracteristica principal era a
normatizagao e disciplinarizacdo sobre o corpo e a alma. O objetivo era a prépria
administracdo dos individuos, sendo o homem o agente principal da familia. Nesse
caso, o discurso médico-educacional teve um papel importante, pois ele promoveu

0s aparatos linguisticos de ordenagéo e fiscalizagao continua.

A Segunda Revolugao Sexual, por sua vez, pode ser entendida como sendo a

desconstrucdo dos valores e normas construidas pelo primeiro movimento. Os
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homens e as mulheres ndo seriam mais os mesmos. Suas relacbes deixariam de ter
0 objetivo de longa duracdo e passariam a ter objetivos mais fluidos. Houve toda
uma desregulamentacéo e privatizagdo do controle, bem como uma reorganizagao
dos espacos e das instituicoes. Nada mais era duravel ou soélido. As identidades
centradas se fragmentaram. Os papéis sociais passaram a nao ser mais bem
definidos. Questbes, como divércio e sexo livre promoveram mudangas institucionais
muito profundas, bem como as relagdes entre homens e mulheres se modificaram.

Bauman afirma que

Um lado da transformagao dos nossos dias é o desemaranhamento do sexo
do denso sentido de direitos adquiridos e deveres assumidos. Nada retém
melhor esse aspecto do que os conceitos de ‘sexualidade plastica’, ‘mero
relacionamento’ e ‘amor confluente’, todos cunhados por Anthony Giddens.
Nada resulta do encontro sexual, salvo o proprio sexo e as sensagdes que
acompanham o encontro; 0 sexo, pode-se dizer, saiu da casa familiar para a
rua, onde apenas os transeuntes acidentais encontram quem — enquanto
encontram — sabe que mais cedo ou mais tarde (antes mais cedo do que
mais tarde) seus caminhos sdo obrigados a se separar novamente
(BAUMAN, 1998, p. 184).

Se a Primeira Revolucao se relacionava com o duravel, as confissbes e as
regulamentagdes, a Segunda Revolucado se associa com o flexivel e com o nao
pertencimento ao outro. Atualmente, vemos que as formas de relacdes sociais s&o o
resultado das transformacdes das intimidades e das mudancas das concepcdes

sexuais.

O sexo nao esta sb nas casas, foi para as ruas, para o trabalho e para outros
espacos. Mais recentemente, na sociedade global, p6s explosdo rebelde dos
movimentos feministas, outra situacdo se coloca: os individuos vivem relacées
transitérias € a nogcdo amor/sexo esta passando por um processo social de
flexibilizacao. As relagdes sécio sexuais se tornam cada vez mais de tipo presentista
e hedonistas, ou seja, 0 amor e 0 sexo estdo relacionados com a conquista do

presente e partem da ideia do prazer pelo prazer.

Assim, a questao da sexualidade perdeu algo de sua caracteristica politica. O
sexo livre pregado pelos movimentos socioculturais do periodo 1960-1980 partia da
ideia de um projeto politico-social, bem como se afirmava como um discurso critico
sobre o Sistema e a regulamentacdo normativa. No mundo global, o amor e 0 sexo

tém estado sob forte pressdao mercantilizadora e privatista. Sdo fortemente
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influenciados pelo consumismo e pela légica do acumulo de prazeres. O lema “nao
se prender” remete a fragmentacao das vidas e a desestruturacdo das instituicoes
civis. Bauman (1998) salienta que a fragmentacéo das relagcdes e da sexualidade se
associa ao declinio dos valores “modernos” e ao enfraquecimento dos lagos
humanos. O hedonismo global provocou o esfriamento da interacdo humana e o
amor passou a enfatizar apenas o eroético. A fluidez das relagées humanas denuncia
muitos problemas sociais que a Segunda Revolugdo Sexual ndo conseguiu resolver,
como o assédio, o estupro e outras formas de violéncia sexual. O medo social em
torno das relagcdes sociais mostra como a imagem da intimidade se modificou. A
tendéncia ao afastamento a tudo o que se coloca como sendo duravel evidencia o

declinio dos projetos de vida de longa duragao.

Angeli confessa que o tema sexo o fascina, visto que se trata de um tabu

porque se presta a um questionamento dos comportamentos estabelecidos:

Gosto de brincar com o comportamento das tribos urbanas, mexer com as
hipocrisias da religido, tocar nos aspectos polémicos do sexo, ironizar os
conceitos morais e politicos. A religiao, por exemplo, € uma das fontes de
discordia do mundo. Basta observar a natureza das guerras. Tudo o que é
relativo a sexo a Igreja poda: prega nao fazer sexo antes do casamento,
néo poder bater punheta, ndo poder divorciar-se. Isso é clausura. Se eu
caso e nao da certo, ndo posso me separar e nem bater punheta no
banheiro que vem a méo de Cristo me dar um tapa. Tenho fascinagao pelo
tema. O sexo pode ser a porta para uma auto-revolugcdo do ser humano.
Quem nao tem barreiras morais encara o sexo como fonte de prazer e
alegria, esta mais preparado para as mudancas do mundo. Se esta fechado
para isso, embolora e bolor impede a aceitacdo de novas coisa. Meus
personagens ou devassos ou travados sexualmente. O sexo é o maior
elemento revolucionario. Sou a favor do gozo universal*'.
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* Entrevista de Angeli para revista Ele Ela. Ver: Souza (1995).
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VOCE SERA A BAIXISTA MAIS FERA

DA CENA MUSICAL, A GAROTAMAIS
COoL PO MUNDPO/

~ NAO SE PREOCUPE

COM HOMEM, TANTRA!
NOSSA BANDA VAI DAR
SUPER CERTO!

As personagens de Luke e Tantra expressam um retrato da geracdao pos
Segunda Revolugdo Sexual, que vive o vazio existencial das relagdes amorosas do
periodo global. Angeli as apresenta, entretanto, sob um conflito entre esses dois
momentos: enquanto Luke procura resgatar as ideologias das lutas dos direitos civis
do periodo contracultural, Tantra apenas quer fazer sexo e, enfim, perder a
virgindade. Uma tenta vivenciar o amor e o sexo politico e a outra 0 hedonismo
erotico.

£ TRISTE PIZER, TANTRA, £ UMA COISA Y NO FUNDO 7 POR QUE?
MAS ANOSSA GERACAO VIVE 6CA, UM GRANDE PA ALMA?! A DONINHA SENTE
VACUO BEM TEM CERTEZA
50, LUKE! EU LA NO FUNDO QUE E LA QUE
SINTO B55E VAZIO! J, PAMINHAALMA \

Para Bauman (2004), os relacionamentos, atualmente, sdo construidos pela
inseguranca social e possuem toda uma ambivaléncia. Os homens e mulheres
contemporaneos buscam desejos conflitantes, querem estreitar os lacos sociais,
mas preferem manté-los frouxos. O individuo global encontra-se sem vinculos. Ele
se conecta, e ndo se relaciona de uma maneira duradoura. Luke e Tantra vivem
esse tipo de relacionamento fragil que é tecido e desmanchado com facilidade. O
mundo descrito por Angeli é uma realidade que se modifica rapidamente e €&
imprevisivel. Tanto na Sao Paulo real (uma vez observadas por interpretacdes como
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a de Bauman) quanto na Sao Paulo ficticia (concebida por meio das narrativas e
personagens angelianos), os relacionamentos e os lagos humanos sdo construidos
para ndo durar. Essa condicdo ambivalente, satirizada por Angeli, mostra que as
relacdes amorosas do periodo global s&o frouxamente atadas e podem ser desfeitas
instantaneamente. Ha uma procura pelo convivio, pelas amizades, pelo comunitario,
mas o “relacionar-se” da Modernidade fluida € um conviver sem compromissos

politicos.

4.6 LUKE E TANTRA — O DECLINIO DA CONSCIENCIA POLITICA

A expressao “Luke e Tantra representa uma geracao que lida com essa
rebeldia fabricada pela industria fonografica, que se compra em supermercados”,
dita por Angeli, evidencia um fato bastante relevante sobre a sociedade global. Tal
questao remete a politica do consumo e a “producao” de relagdes e redes sociais

ténues e flexiveis.

' ﬁ ANOSSA [ >/ 50 PARAFAZER
GERACAO NAO A GALERA NAO Lk el POIS PINGUINHOS DE
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O novo tempo, periodo referente a globalizacdo, sob tal diagnéstico fez

emergir individuos consumidores e uma comercializacao politica. A preocupacao
dessa geracao esta muito mais no consumo e no marketing do que no senso civico
e no engajamento social e politico. Percebe-se uma relacdo de seducao entre as
pessoas e a politica, mas sem a nogao coletiva de direitos e deveres. A politica e a
consciéncia publica estdo sendo regradas pelo consumo e por todo um desejo
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transitério que apenas constrdi sentimentos e acdes relacionadas a intemperanca e
ao desperdicio.

Sennett (2006) salienta que estamos vivendo uma cultura do novo
capitalismo, cujo discurso proporcionou o “encolhimento” das instituigdes publicas e
flexibilizou as relagdes humanas. A importancia para essa nova mentalidade esta na
imagem e na durabilidade das coisas. Os lacos humanos deixam de ser em longo
prazo e passam a ser construidos de uma maneira transitoria e de curto prazo. A
relagcao politica-individuo se tornou descartavel. O que importa € o puro consumo e o
desejo insaciavel. A consciéncia publica passa a ser planejada pelo marketing
imagético e pelo “motor da moda”, fazendo com que as agdes dos individuos sejam

tomadas a partir da obsolescéncia e do fetichismo.
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Luke e Tantra simbolizam o vazio existencial no qual se encontra a geracao
atual. Tal sentimento produziu a indiferenga social e uma consciéncia destituida de

“conteudo publico”. Essa “paixao autoconsumptiva” fez emergir um tipo de cidadao
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que esta mais para consumidor do que para questionador do meio social. A geracao
global, que Luke e Tantra satirizam, vivencia os consumos constantes e um tipo
especifico de politica que valoriza as capacitagdes portateis. A consciéncia politica e
a prépria politica se baseiam no conceito da imagem, do valor, da poténcia e do
acumulo. A relacéo entre os individuos e as questbes publicas passa a ser regida
por um fetichismo de mercadorias, ou seja, ela atrai os individuos para consumir
algo que nunca usardo em sua totalidade. Esse cidaddo como consumidor evidencia
a plasticidade da politica global, voltada para o ndo engajamento social e para a ndo
preocupacao com a esfera dos direitos e deveres. Projeta-se a existéncia de uma

geragéo individuo-espectador-consumidor.

Para Sennett (2006), a relacao entre o politico e o publico se tornou meio de
negoécios e de mercado, onde a exaltagdo da marca e da imagem € a for¢ga motriz do
gerenciamento politico. Como foi mostrado na tira em quadrinhos, as ideologias
politicas estdo a venda para quem quiser comprar e consumir. A perda do sentido
civico-publico mostra que para a geracao atual o valor esta na imagem e néao na

durabilidade da consciéncia e dos lagos humanos.
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A GENTE NASCER!!

Nesses termos, a contemporaneidade caracteriza-se pelo surgimento de uma
nova politica, cujas caracteristicas sao o declinio das instituicbes publicas, o
desenvolvimento de uma economia livre e financeira, a flexibilizagcado das relacbes
sociais e a fragmentacdo das identidades. Essa perspectiva se distancia do
capitalismo social e propde a restricdo do Estado enquanto regulador de direitos e
deveres. Para Sennett (2006), ndo ha um interesse da nova politica com as
questdes sociais. A importancia esta na fluidez do capital e da economia, bem como
no desprendimento com o territério e com as pessoas. A nova politica produz
individuos nao questionadores do social e sem preocupac¢do com o fazer politico. A
desvalorizagao da politica com “P” maiusculo denuncia o declinio dos discursos em

torno da cidadania. Nesse sentido, explicita Sennet:

A minha quarta preocupacao esta em que, quando os cidaddos agem como
modernos consumidores, estdo deixando de pensar como artesdos. Essa
preocupacdo complementa a desatencdo dos dirigentes politicos, mas de
uma maneira mais sutil; o cidadao-como-consumidor pode distanciar-se
quando as questdes politicas tornam-se dificeis ou resistentes. A questao
aqui € mais ampla que a habitual queixa contra os meios de comunicacgao, a
de que 0 homem sério, experiente e sem graca provoca tédio, ao passo que
a personalidade superficialmente brilhante conquista votos na telinha. A
questao esta em como é organizado o prestar atengdo (SENNETT, 2006, p.
154-155).

A consciéncia politica-publica se tornou um campo fértil para a indiferenca e
para o marketing. O fazer politico ndo esta preocupado com as questoes coletivas e
de cidadania. E muito mais uma plataforma de marcas, um puro “narcisismo

politico”.
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Na tira abaixo, percebemos a ironia por parte da personagem Luke em

relagdo a consciéncia politica, mas também a sua néo iniciativa com o engajamento

social:
LWUKE g UMA GAROTA AssIM, PELA MANHA, QUANDO ELA TA ESTA DE PE FAZ TEMPO!
VAMOS PIZER, PROFUNDA. ACORDA, SEU ESPIRITO CRITICO...
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Tanto Bauman quanto Sennett compactuam com a ideia de que a

Modernidade e sua reconfiguragdo tempo-espacial contribuiu para o esvaziamento
dos lugares publicos e também para o declinio do homem publico. Os espagos
urbanos estdo vazios e cercados, perdendo, assim, sua caracteristica de serem
locais de manifestagdes politico-culturais e de formacao de lagcos humanos. Cada
vez mais se percebe um vazio interior-existencial, bem como a experiéncia fisica de
abandono e de soliddo. As redes de ligacdes humanas sao frouxas e flexiveis.
Podem ser desfeitas de uma maneira rapida. O ideal de pertencimento é transitério.
Os individuos transitam entre os diversos grupos sociais. O comunitarismo atual &
fluido e a consciéncia politica e o sentimento do “estar junto” sdo extremamente

flexiveis.

Segundo Bauman (2000), vivemos em uma sociedade que perdeu o sentido
de construgdo comunitaria baseada no ideal de “direitos e deveres”. Atualmente, o
comunitarismo se associa a transitoriedade e ao individualismo, bem como seu
alicerce se constréi a partir do “tripé da flexibilizacdo global”: incerteza, inseguranca
e falta de garantias. A sociedade global vive o declinio da responsabilidade dos
papéis sociais. Essa decadéncia social — no que se refere a cidadania — é a perda
do ato de questionar, ou para ser mais claro significa o declinio da arte de reinventar
0s problemas pessoais sob forma de questées de ordem publica. A forga politica —
questionamentos coletivos — foi modificada pela privatizagcdo dos meios publicos de
garantir, de assegurar e de firmar a liberdade individual. A sociedade globalizada
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produziu um tipo de liberdade sem o valor publico-coletivo. O sentido civico foi
corroido pela desesperanca sécio-existencial. A responsabilidade social foi sendo
tomada por um contetdo social privatizado. Os grupos sociais do mundo globalizado
sdo reunides de individuos que buscam o pertencimento, mas terminam por

encontrar lacos flexiveis e transitérios.

As tiras em quadrinhos de Luke e Tantra mostram uma geragdo que foi
perdendo seu ato de questionar e em que sua consciéncia politica foi sofrendo os
efeitos da privatizacao do social. Esses grupos sociais alternativos viram suas agdes
serem apropriadas pela industria cultural. Seus estilos e modos de vida se tornaram
produtos nas prateleiras das lojas e dos supermercados. Bauman (2001) afirma que
a desintegracdo da cidadania contribuiu para a liquefagdo da vida civil e para o
esvaziamento dos interesses coletivos. O vazio existencial politico-social —
ocasionado pelas transformacdes politicas, econbémicas, sociais e culturais —
proporcionou a privatizacao da vida cotidiana. Com o processo de privatizacao, o
espacgo publico perdeu o conceito de lutas pelos direitos e pelo questionamento
social. Esse cotidiano privatizado é uma espécie de sociedade de consumidores, ou
seja, o meio social-global se tornou o local do desejo insaciavel e do consumo
inquestionavel.

7

O discurso angeliano é uma satira aos tipos atuais, cujas identidades se
articulam sob a mercantilizagcdo da cultura e a compulsdo social ao consumo. O
conteudo de suas narrativas satiriza o consumo volatil e efémero da geracdo da

ultima década do século XX e da primeira década do século XXI.

Angeli trata dessa geracao social, cujas caracteristicas politico-sociais se
baseiam em individuos transitérios, fluidos, incertos, absorventes e constituidos por
perfil (em conflito) de rebeldes e consumista. Com a crescente privatizagcdo e as
mudancas dos espagos sociais, o cotidiano se tornou instavel e fragmentado. As
questdes publicas se tornaram da ordem do privado e as questdes privadas foram
invadidas pelo publico em um sentido de exibicionismo. Angeli e suas personagens
satirizam a sociedade global, mostrando como as novas tribos urbanas sao uma
composigcao, em permanente conflito e em indefinida transicao, entre referenciais do
‘moderno” e do “pds-moderno”. Nessa inconstancia, instabilidade, condicao
transitéria, ndo ha lugar para a afirmacao de um lugar mais estavel para a politica,

nem para o exercicio de uma visdo mais critica da politica.
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Por outro lado, a satira de Angeli também n&o se constitui propriamente em
critica social e politica. As personagens, as cenas € as narrativas vao sendo
mostrados como expressdo dos novos tempos. Quanto ao autor e sua arte, talvez
nao se possa mais falar em projeto artistico-cultural do cartunista e quadrinista
Angeli e dos pares de sua geragao, visto que de uma proposta underground de
produzir cartuns e quadrinhos evoluiram para a condicdo de profissionais bem pagos
e bem prestigiados da grande midia. Nos termos de Bauman (2001), sdo pontas que
se encontram nos tempos da globalizacdo: fragmentacdo das identidades,

mercantilizacao da cultura e esvaziamento da politica (da critica).
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CONCLUSAO

A produgéo artistico-cultural de Angeli faz parte de um momento historico
relacionado a emergéncia das histérias em quadrinhos underground (ou alternativas)
brasileiras. Tal movimento artistico contribuiu em diversas mudancas para a

dimensao estética e editorial da arte dos quadrinhos.

O surgimento dos quadrinhos undergrounds significou uma nova maneira dos
quadrinistas expressarem suas concepgdes de realidade. Uma das principais
caracteristicas esta no uso do discurso politico como forma de critica social. Esse
género alternativo de quadrinhos — surgido nos Estados Unidos no contexto dos

movimentos da contracultura — parte de uma constru¢do de arte engajada no social.

O engajamento politico e social desses quadrinistas esta relacionado a
reflexdo critica sobre o cotidiano na sociedade contemporanea. Nesse sentido, a
narrativa dessas histérias em quadrinhos possuia uma perspectiva irreverente,
satirica e irbnica da realidade social, bem como desconstruia os valores tradicionais

da sociedade moderna.

Os temas abordados pelos quadrinhos undergrounds se diferenciavam das
tematicas dos quadrinhos mainstream. Nao havia restricbes para a imaginacao dos
quadrinistas. Temas como violéncia, politica, género, morte, racismo, preconceito,
tribalismo urbano, sexualidade etc. eram utilizados pelos artistas para criticar e
satirizar o modo de vida burgués e patriarcal.

Os quadrinhos underground podem ser entendidos como uma arte militante
no seu aspecto discursivo. A narrativa desse tipo de arte alternativa parte de um
descontentamento social e o desejo de refletir a sociedade, seja na dimensao

politica econémica ou cultural.

No contexto brasileiro, os quadrinhos underground (ou udigrudi como era
denominada pelos cartunistas do movimento) assumiram caracteristicas peculiares a
situacao politica e social do pais, seja no contexto da Ditadura Militar ou no periodo
da Redemocratizacdo. E nesse momento de transicdo politica e de intensa tenséo
social que surge o cartunista Angeli e seu projeto artistico-cultural, com a revista
Chiclete com Banana.
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Para Lima (2011), a Chiclete com Banana expressa através de suas tiras em
quadrinhos uma visdo das conturbacbes sociais e politicas vivenciadas pelos
individuos no contexto dos anos 1980. Outro fator esta relacionado a preocupagao
de Angeli em satirizar e ironizar o cotidiano urbano paulistano, bem como seu
interesse por tematicas associadas aos costumes, comportamentos e valores dos
tipos “alternativos” que emergiram com a Contracultura, favorecendo o surgimento

do tribalismo urbano.

As personagens de Angeli sdo tipos sociais que emergiram com as
inquietac¢des sociais dos anos 1980. Esse fendmeno das tribos urbanas se tornaram
o meio de Angeli expressar sua reflexdo sobre as transformagdes que a sociedade
estava vivendo. Lima (2011) salienta que a proposta do cartunista esta na
apresentacao e na revelagdo de questdes sociais e culturais que o grande publico

nao conhecia.

Nesse sentido, a Chiclete com Banana é um projeto artistico-cultural de
Angeli. Seu objetivo estd na reflexdo da efervescéncia social dos movimentos
culturais. Sua preocupacao esta nas tribos urbanas e nas pluralidades discursivas
desses tipos sociais.

Angeli chegou aos anos 1990-2000 centrando sua histéria em quadrinhos
Luke e Tantra como expressdes de um novo tempo: da critica politica a satira pela
satira. Quanto as personagens, transitou da critica aos comportamentos tradicionais
e as politicas tradicionais de esquerda, em um primeiro momento, para a satira dos
novos comportamentos e dos novos tribalismos, com seu pluralismo identitario, e do
esvaziamento, nesses comportamentos, de qualquer conteddo explicitamente

politico.

O mundo de Luke e Tantra, criado por Angeli, € uma ironizacdo do mundo
contemporaneo. Suas personagens sao uma representacdo satirica de uma

geragao, cujo dia a dia é influenciado pelas novas configuragdes local-global.

O cenario cotidiano, retratado por Angeli, aborda as novas formas de
sociabilidade. Essas novas relacbes podem ser entendidas como novas tribos
urbanas, que substituem o padrédo racional da modernidade por um de tipo mais
afetivo de sociabilidade.
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Essa mudanca de comportamento e de pensamento, segundo Maffesoli
(2006), faz parte de um processo de desafeicao das instituicobes modernas com
relacdo aos individuos. Estes ultimos passam a adotar estilos de vida e modos de
conceber o mundo a partir de valores que configuram grupos sociais que nao estao

direcionados ao modelo social pregado pela Modernidade.

O universo urbano de Luke e Tantra remete ao contexto da mundializagao, no
qual as fragmentacbes das identidades culturais reconfiguraram o sujeito moderno.
Luke e Tantra sao sétiras de novas formas de sociabilidade que Maffesoli (2006)

chamou de tribos urbanas.

O mundo de Luke e Tantra vive uma sociedade, em que alguns grupos estéo
retomando a fase tribal e se distanciando da Modernidade. A ordem é viver as varias
possibilidades sociais e formas de pensamento flexiveis e descartaveis. Essa
geracao, retratada por Angeli, possui identidades fragmentadas e deslocadas. Elas

estdo sempre em um processo de significacao e ressignificacao.

Esse mundo urbano, criado por Angeli, € o universo das tribos urbanas, cuja

vivéncia social passa a valorizar mais a dimensao emocional, em detrimento do
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racional. O interesse de Luke e Tantra se baseia no sentimento de “estar junto”. Ele

se justifica a partir de uma valorizacdo do momento presente.

As personagens s&o expressdoes dos conflitos sociais, mudangas de
pensamentos e de comportamentos das classes médias urbanas. Elas refletem os
sujeitos sociais do mundo global, onde os individuos vivem um processo de
deslocamentos de suas identidades. Nada fica solido no mundo de Luke e Tantra.
Tudo se desloca e se desmancha. O cotidiano das personagens € o retrato satirico
da época global, cuja vida moderna esta vivenciando uma acelerada liquefagéo de
seus valores e de seus comportamentos modernos. A fluidez do cotidiano influencia

a concepcgao de mundo dos individuos.

O discurso de Angeli, expresso nas historias de Luke e Tantra, termina por
construir uma visdo do mundo contemporaneo, cujas relagdes sociais sao
transitorias e os lagos humanos séo frageis. O mundo das tribos urbanas, satirizado
por Luke e Tantra, € a propria negacao ao imaginario apolineo e a exaltacao de uma
mentalidade dionisiaca de mundo. No seu discurso imageético, a cidade paulistana se
apresenta de uma maneira multicultural e multifacetada: um universo de diversidade

cultural, das identidades fragmentadas e do pluralismo discursivo.

Nesse sentido, percebemos que a producao artistico-cultural de Angeli possui
continuidades e descontinuidades. Nos anos 1980, durante a publicacdo da revista
Chiclete com Banana, os quadrinhos angelianos refletiam o debate entre a
modernidade e a pdés-modernidade. Seus personagens retratavam a crise do sujeito
moderno e os dilemas de um cotidiano transitério entre uma concepcgéao apolinea e

dionisiaca de mundo.

O trabalho de Angeli, nos anos 1970 e 1980, se construiu em ambiente
underground e possuia um discurso intencionalmente politico-contestatério, cuja

narrativa visava satirizar e ironizar o modo de vida da modernidade.

Nos anos 1990-2000, a preocupacgao de Angeli ndo estéd centralmente referida
ao embates modernos e p6s-modernos. Seu trabalho atual reflete a mentalidade
pds-moderna, isto €, o imaginario dionisiaco. O interesse angeliano esta na satirica
dos grupos alternativos que fazem parte da fragmentacédo das identidades culturais
vivenciadas com a chegada da pés-modernidade.
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A construgdo artistico-cultural de Angeli se relaciona com sua prépria
trajetoria de vida. As personagens Luke & Tantra retratam o momento atual do
cartunista. A produgéo angeliana, no periodo dos anos 1990-2000, mira nos grupos

sociais que procuram viver sob a ética dionisiaca.

O discurso Angeli é uma concepcao pds-moderna, pois seu olhar transmite
uma perspectiva de desconstrugdo e a énfase em um referencial satirico e irbnico

sobre a sociedade global.
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