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RESUMO

A semibtica discursiva, desenvolvida por A. J. Greimas e seus colaboradores, fornece um
arcabouco tedrico-metodologico que objetiva a construcdo da significagdo. Partindo de um
percurso gerativo de significacdo, essa semidtica procura ver no texto o(s) sentido(s), busca-se
entender o que o texto diz e como diz. Nessa dire¢do, almejando realizar uma leitura
interdisciplinar, baseados nessa semiotica, fazendo uso da psicologia analitica junguiana para
o aprofundamento do(s) sentido(s), buscamos saber como ocorre a manifestagdo do arquétipo
sombra no conto O caso da foto. Tendo isso em mente, objetivamos principalmente realizar
uma leitura interdisciplinar do conto O caso da foto com vistas a percepcao da manifestagao
da sombra. Para tanto, discutimos as propostas tedrico-metodologicas da semiodtica discursiva
desenvolvida por A. J. Greimas e seus colaboradores; refletimos sobre a concepcao de sombra
na teoria junguiana como uma proposta interdisciplinar de leitura em narrativas populares; e
destacamos as manifestagcdes da sombra no conto O caso da foto. Fundamentamo-nos na
semidtica discursiva, que busca identificar e analisar os engendramentos logico-semanticos
que vao além da estrutura formal da frase (SARFATI, 2010). Em interface, abordamos a
psicologia junguiana, que investiga os arquétipos do inconsciente coletivo, imagens universais
que existem desde os tempos mais primitivos (JUNG, 2000), sendo um desses arquétipos a
sombra. Agregado a essas sistematizagdes, temos consideragdes sobre o conto de autoria
popular, verdadeiro arcabougo de manifestagdes da psique coletiva (LIMA, 2011). A
metodologia utilizada ¢ a da anélise do discurso, uma vez que a semidtica configura-se como
uma das possiveis analises do discurso, pois apresenta um percurso gerativo da significagao,
proposto por Greimas e Courtés (2016), em que ha uma sucessao de patamares, cada qual com
sua descricdo e com a explicagdo de como se produz e interpreta um texto. Quanto a
abordagem do problema, esta ¢ uma pesquisa qualitativa, pois leva em conta a relacao
dindmica entre o mundo real e o subjetivo (PRODANOYV; FREITAS, 2013). O corpus ¢é
constituido por uma narrativa oral, O caso da foto, contada por uma enunciadora residente de
Sao José do Belmonte-PE, e foi selecionado a partir de um universo de 26 narrativas orais do
acervo pessoal da orientadora deste trabalho. Os critérios que elaboramos como facilitadores
para o exercicio de analise como proposta de leitura sdo: 1) O conto O caso da foto apresenta
manifestagcdes da sombra? E atrelado a este critério um segundo 2) Quais sdao essas
manifestacoes da sombra e como se caracterizam? Destacamos como resultados a
manifestagdo da sombra no momento em que o ator marido ¢ tomado por uma brutalidade ao
matar a sua esposa, emergindo um lado seu desconhecido. Ademais, a sombra também se
mostra quando ele projeta em sua esposa morta a sua culpa.

PALAVRAS-CHAVE: Semiotica Discursiva. Psicologia Junguiana. Conto de autoria popular.
Leitura interdisciplinar. O caso da foto.



ABSTRACT

The discursive semiotics, developed by A. J. Greimas and his collaborators, provides a
theoretical-methodological framework that aims at the construction of meaning. Starting from
a generative path of meaning, this semiotics seeks to see the meaning(s) in the text, it seeks to
understand what the text says and how it says it. In this sense, aiming to carry out an
interdisciplinary reading, based on this semiotics, making use of Jungian psychology to
deepen the meaning(s), we search how the manifestation of the shadow archetype occurs in
the short story The case of the photo. Having that in mind, our main objective is to carry out
an interdisciplinary reading of the short story The case of the photo with a view to the
perception of the manifestation of the shadow. Therefore, we discuss the theoretical-
methodological proposals of discursive semiotics developed by A. J. Greimas and his
collaborators; we reflect on the conception of shadow in Jungian theory as an interdisciplinary
proposal of reading in popular narratives; and we highlight the manifestations of the shadow
in the short story The case of the photo. We are based on discursive semiotics, which seeks to
identify and analyze the logico-semantic engenderments that go beyond the formal structure
of the sentence (SARFATI, 2010). In interface, we approach the Jungian psychology, which
investigates archetypes of the collective unconscious, universal images that have existed since
the most primitive times (JUNG, 2000), being one of these archetypes the shadow. Aggregate
to these systematizations, we have considerations about the short story by popular authorship,
a true framework for manifestations of the collective psyche (LIMA, 2011). The methodology
used is that of discourse analysis, since semiotics can be configured as one of the possible
discourse analysis, because it presents a generative path of meaning, proposed by Greimas
and Courtés (2016), in which there is a succession of levels, each with its description and
explanation of how a text is produced and interpreted. Regarding the approach of the problem,
this is a qualitative research, as it takes into account the dynamic relationship between the real
world and the subjective world (PRODANOYV; FREITAS, 2013). The corpus consists of an
oral narrative, The case of the photo, told by a resident enunciator from Sao José¢ do
Belmonte-PE, and it was selected from a universe of 26 oral narratives from the personal
collection of the advisor of this work. The criterias that we developed as facilitators for the
exercise of analysis as a reading proposal are: 1) Does the short story The case of the photo
present manifestations of the shadow? And linked to this criterion a second one 2) What are
these manifestations of the shadow and how are they characterized? We highlight as results
the manifestation of the shadow in the moment when the actor husband is taken by brutality
when he kills his wife, emerging an unknown side of him. Furthermore, the shadow also
shows itself when he projects his guilt onto his dead wife.

KEYWORDS: Discursive Semiotics. Jungian Psychology. Short story by popular authorship.
Interdisciplinary reading. The photo of the case.
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1 INTRODUCAO

Parece-nos que o mundo humano se define essencialmente como o mundo da
significa¢do. So pode ser chamado “humano” na medida em que significa
alguma coisa.

(GREIMAS, 1973, p. 11)

A semiotica discursiva, desenvolvida por A. J. Greimas e seus colaboradores, fornece
um arcabougo tedrico-metodoldgico que objetiva a construgdo da significagdo. Partindo de
um percurso gerativo de significacdo, essa semidtica procura ver no texto o(s) sentido(s),
busca-se entender o que o texto diz e como faz para dizer o que diz. Isso porque o mundo
apresenta-se a nds como um mundo de significacdo, com base no que diz a epigrafe. Sendo de
tal modo, ¢ por meio dos discursos que encontram em textos as suas manifestagdes que a
significacdo vai-se construindo.

Nessa perspectiva, trabalha-se o texto como objeto de significagdo e de comunicagao.
Significagdo porque ele ¢ um todo, uma estrutura de sentido; comunicagao porque € por meio
de um contexto que o texto ¢ engendrado. Desse modo, a leitura do texto com base na
semidtica de orientagdo greimasiana procura unir as analises interna e externa do texto, visto
que a producdo do(s) sentido(s) depende dessa dualidade (BARROS, 2005). A guisa de
Hjelmslev, essa semibtica procura, portanto, explicar primeiramente a construcao do(s)
sentido(s) do texto pelo exame de seu plano de conteido, de modo a deixar as questdes da
manifestagdo textual para um segundo momento.

Essa leitura ocorre com base nos trés niveis de andlise presentes no percurso gerativo
de significacdo: nivel fundamental, nivel narrativo e nivel discursivo, os quais possuem, cada
um, um componente sintaxico e outro semantico. No nivel fundamental, temos as categorias
elementares da significacdo, sdo termos que, em um mesmo eixo semantico, estdo em relagdo
de contradi¢do, o que vai gerando os desdobramentos do discurso (BARROS, 2001); no nivel
narrativo, passa-se da logica das classes para a proposicdo de enunciados (GREIMAS;
COURTES, 2016), temos o simulacro do homem agindo e transformando o mundo em busca
de valores (BARROS, 2005). Por fim, no nivel discursivo, temos a parte mais concreta, os
temas e as figuras que delimitam os conteudos da narrativa, bem como as relagdes da
enunciagdo no enunciado: pessoa, tempo e espaco (PIETROFORTE, 2009).

Agregado a essa sistematiza¢do, também acolhemos o conto de autoria popular, que ¢

um verdadeiro deposito de conhecimento sobre a cultura de um povo, uma vez que ¢ passado
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de geragdo a geracdo e faz circular, além de valores culturais, sociais e historicos, elementos
individuais e coletivos que fazem parte da constitui¢do psiquica da pessoa.

A psique humana, como pondera Jung (2000), é constituida pela consciéncia, pelo
inconsciente pessoal e pelo inconsciente coletivo. Embora reconheca a importancia da
consciéncia, Jung explora as camadas mais profundas da psique (STEIN, 2006). Nesse
sentido, para Jung, o inconsciente € constituido pelo inconsciente pessoal e pelo inconsciente
coletivo. O inconsciente pessoal ¢ a camada mais superficial do profundo da psique, a qual
repousa sobre o inconsciente coletivo, camada mais profunda do profundo da psique. No
inconsciente pessoal estdo “os complexos de tonalidade emocional”, enquanto no inconsciente
coletivo estdo os contetidos e comportamentos que sdo “cum grano salis 0s mesmos em toda
parte e em todos os individuos” (JUNG, 2000, p. 15). Esses conteidos do inconsciente
coletivo sdo os arquétipos (LIMA ARRAIS; BATISTA, 2013).

Com vistas a um processamento de leitura baseado na semidtica, esta pesquisa
objetiva destacar no conto de autoria popular, objeto de significagdo e de comunicagdo, a
manifestacdo da sombra, que ¢ uma manifestacdo da psique, refletida por Carl Gustav Jung
(2000). Como arquétipo do inconsciente, a sombra inclui tanto os elementos psiquicos
individuais quanto os coletivos. A sombra, de acordo com Jung (2000), ¢ aquilo que
escondemos dos outros, ¢ a nossa verdadeira face, de modo que, como parte viva da
personalidade, ela quer viver de alguma forma. Ademais, ¢ o que reprimimos, ¢ a contraface
do ego e que também contém a imoralidade, o mal (STEIN, 2006).

Almejando realizar uma leitura interdisciplinar, baseados na semidtica de orientagao
greimasiana que nos fornece um caminho para o entendimento do(s) sentido(s) dos textos,
fazendo uso da psicologia analitica junguiana para o aprofundamento do(s) sentido(s),
visando a manifestagdo da sombra, queremos saber como ocorre a irrup¢do do arquétipo
sombra no conto O caso da foto.

Partimos da hipotese de que o conto O caso da foto comunica e gera sentido(s) acerca
de uma relacdo conjugal abusiva que tem por desfecho as mortes da mulher e da crianga em
seu ventre. Nesse sentido, percebemos a irrupg¢do da sombra na acdo do ator que assume o
status de marido que, para poder morar com a amante, mata a esposa € a crianga em seu
ventre, oculta o seu cadaver e diz as pessoas que ela fugiu com outro homem para ndo
levantar suspeitas. Sendo a sombra a verdadeira face que ¢ ocultada, mas que € viva e que de
alguma forma mostra-se, constatamos que, por meio da ocultagdo do cadaver e da mentira, o
marido tenta esconder a sua contraface violenta, a qual ¢ descoberta gragas a foto, que prova o

seu crime.
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Nessa direcdo, temos como objetivo principal realizar uma leitura interdisciplinar do
conto O caso da foto com vistas a percep¢do da manifestacdo da sombra, e como objetivos
especificos: a) discutir as propostas tedrico-metodologicas da semiodtica discursiva
desenvolvida por A. J. Greimas e seus colaboradores; b) refletir sobre a concep¢ao de sombra
na teoria junguiana como uma proposta interdisciplinar de leitura em narrativas populares; c¢)
investigar as manifestagdes da sombra no conto O caso da foto.

Como fundamentagdo tedrica, temos a semidtica discursiva desenvolvida por Algirdas
Julien Greimas (1917-1992) e seus colaboradores, cujo inicio da-se a partir da publicagdo do
livro Sémantique Structurale (1966), de Greimas (HENAULT, 2006). Como escreve Sarfati
(2010, p. 19), “na perspectiva de Greimas, o esforco de pesquisa incide sobre a identificacdo e
a analise das regras logico-semanticas que ultrapassam a estrutura formal da frase”. Isto &,
objetiva-se superar o nivel frastico a fim de abordar o discurso com um todo de significagao
(SARFATI, 2010). Em interface, abordamos a psicologia analitica desenvolvida por Carl
Gustav Jung (1875-1961), que investigou com afinco o inconsciente da psique humana, o que
o levou a desenvolver o conceito de arquétipos do inconsciente coletivo, “imagens universais
que existiram desde os tempos mais remotos” (JUNG, 2000, p. 16), sendo um desses
arquétipos a sombra, aquilo que escondemos, que ¢ imoral (STEIN, 2006). Agregado a essas
sistematizacdes, temos o conto de autoria popular, verdadeiro deposito de saberes de um
povo, inclusive arcabougo de manifestagdes da psique coletiva (LIMA, 2011).

Para atingir os objetivos aqui propostos, primeiramente sistematizamos a nossa
proposta de leitura, organizamos o arcabouco tedrico € pontuamos o que acolheriamos como
categoria de andlise: a sombra, e quais seriam os nossos critérios de analise: 1) O conto O
caso da foto apresenta manifestagdes da sombra? E atrelado a este critério um segundo 2)
Quais sdao essas manifestacoes da sombra e como se caracterizam? Em sequéncia,
selecionamos o corpus, O caso da foto, de um universo de 26 contos do acervo da orientadora
deste trabalho, apds isso fizemos alguns levantamentos bibliograficos acerca da teoria
semidtica de orienta¢do greimasiana, da psicologia analitica junguiana no tocante a sombra e
do conto de autoria popular. Por fim, desenvolvemos a analise e passamos, portanto, ao
processo de escrita final deste trabalho.

Esta pesquisa justifica-se, em primeiro lugar, porque coloca em destaque uma
manifestacdo cultural de uma comunidade, uma vez que a narrativa O caso da foto foi contada
por uma moradora da cidade de Sao José¢ do Belmonte, no estado de Pernambuco. Fora de um

ambiente cujo letramento se caracteriza como dominante, essa historia fala de valores de um
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povo, os quais podem ser levados para a instituicdo escolar como propostas de fomento eficaz
a potenciais leitores criticos com ideais sociais.

Em segundo lugar, destacamos a categoria que investiga, a sombra, aquilo que
escondemos ¢ que faz parte de nos, o que nos leva a uma melhor compreensao das relagdes
intra e intersubjetivas. Numa constru¢do coletiva como é o conto, perceber a sombra ¢é, de
certa forma, compreender parte do que move o povo € como move.

Destacamos, também, a valorizacdo do conto de autoria popular, o qual nos fornece
temas relevantes para a compreensdo das relagdes humanas. Sao historias que carregam em si
os valores de um povo, a sua cultura e o0 modo como se ddo as relacdes sociais dessa
comunidade, bem como ¢ um resgate da memoria popular.

Além disso, destacamos a base tedrico-metodologica da semidtica de orientagdo
greimasiana, a qual nos fornece um caminho para a compreensdo do(s) sentido(s) do texto,
bem como de sua produgdo, por meio de um percurso que, sistematicamente, nos fornece
elementos, sem, no entanto, enquadrar os sentidos atribuidos.

Nosso trabalho esta dividido em cinco partes. No primeiro capitulo, tecemos
consideragdes sobre pontos esséncias da presente pesquisa, tais como tematica, problema de
pesquisa, hipdtese, objetivos geral e especificos, teoria, metodologia e justificativas. Dentro
desse capitulo, ha uma subse¢ao destinada ao percurso metodologico que a presente pesquisa
seguiu.

O segundo capitulo destina-se a discutir a teoria semiotica de orientacao greimasiana.
Nesse capitulo, fizemos uma sintese das origens dos estudos semioticos, comecando pela
defini¢do de signo, sentido e significacao. Apds isso, tratamos do texto enquanto manifestagao
do discurso e, por fim, explanamos o percurso gerativo da significacdo, composto por trés
niveis: o fundamental, o narrativo e o discursivo, todos com um componente sintaxico € outro
semantico.

No terceiro capitulo, abordamos a psicologia junguiana, a comecar pelo que se entende
nessa teoria a respeito dos arquétipos do inconsciente coletivo, seguindo para o
autoconhecimento, passando pela psique humana para, finalmente, chegarmos a discussdo
acerca do arquétipo sombra.

Sobre as historias que o povo conta, discorremos no quarto capitulo. Aqui tratamos da
oralidade, como fonte de toda a literatura e do conto de autoria popular que, além de
transmitir os saberes culturais e os valores de um povo, veicula elementos da psique humana

por meio da linguagem.
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No quinto capitulo, acolhendo, portanto, o conto de autoria popular para a realizaciao
da leitura, apresentamos a andlise do conto escolhido com o intuito de explicitar a
manifestacdo do arquétipo sombra. Abordamos, para o propdsito mencionado, a semidtica de
orientacdo greimasiana, como metodologia de leitura e de depreensdo dos sentidos, em
interface com a psicologia junguiana, para aprofundamento desses sentidos.

Por fim, em nossas consideracdes finais, eclencamos os resultados obtidos nesta
pesquisa, momento em que destacamos como alcangamos os objetivos propostos, seguindo os
critérios ora estabelecidos a fim de elucidar a nossa categoria de andlise: a sombra. Apos isso,
listamos as nossas referéncias bibliograficas, contendo a base tedrica que deu suporte a nossa

pesquisa, e o anexo contendo o discurso que utilizamos para a andlise.

1.1 PERCURSO METODOLOGICO

A metodologia utilizada ¢ a da andlise semidtica do discurso, na medida em que a
semidtica configura-se como uma das possiveis analises do discurso, pois apresenta um
percurso gerativo da significacdo, proposto por Greimas e Courtés (2016), em que ha uma
sucessao de patamares, cada qual com sua descricdo e com a explicagdo de como se produz e

interpreta um texto:

Designamos pela expressdo percurso gerativo a economia geral de uma teoria
semiotica (ou apenas linguistica), vale dizer, a disposicdo de seus componentes uns
com relacdo aos outros, € isso na perspectiva da geragdo, isto €, postulando que,
podendo todo objeto semidtico ser definido segundo o modo de sua produgio, os
componentes que intervém nesse processo se articulam uns com os outros de acordo
com um “percurso” que vai do mais simples ao mais complexo, do mais abstrato ao
mais concreto. (GREIMAS; COURTES, 2016, p- 206).

Esses componentes sdo as estruturas analisadas em cada patamar que se configura
como uma teoria, mas também como uma metodologia, j4 que sistematiza o trabalho com a
leitura. Essa organizacdo pode ser visualizada no Quadro 1 com vistas a possibilitar um
percurso de leitura:

Quadro 1 - Percurso de leitura

Percurso de leitura

1° Nivel Estruturas fundamentais Mais simples e abstrato
2° Nivel Estruturas narrativas Mais complexas e superficiais
3° Nivel Estruturas discursivas

Fonte: adaptado de Barros (2001).
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Quanto a abordagem do problema, esta ¢ uma pesquisa qualitativa, pois “considera
que hd uma relagdo dindmica entre o mundo real e o subjetivo, isto ¢, um vinculo
indissociavel entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito” (PRODANOYV; FREITAS,
2013, p. 70).

O corpus desta pesquisa € constituido por uma narrativa oral, O caso da foto, contada
por uma enunciadora residente de Sdo José do Belmonte-PE. Essa narrativa foi selecionada a
partir de um universo de 26 narrativas orais do acervo pessoal da orientadora deste trabalho.
Essas narrativas orais foram ouvidas no ano de 2017 pelos alunos do Mestrado Profissional
em Letras — PROFLETRAS, periodo em que a orientadora desta pesquisa ministrava uma
disciplina naquele ambito de ensino. Na época, todos os enunciadores aceitaram a divulgacao.
Essas narrativas encontram-se gravadas em CD e foram transcritas em prosa pelo proponente
deste trabalho no desenvolvimento das atividades como bolsista do projeto de pesquisa
PIBIC/UFCG Valores de identidade popular em narrativas orais na voz de contadores
nordestinos sob a perspectiva da semiotica, também sob a orientagdo da professora
orientadora deste trabalho. E importante informar que esta narrativa também foi corpus da
referida pesquisa, no entanto, o olhar com o qual nos debrucamos para este trabalho de
conclusdao de curso ¢ outro, a saber, da psicossemiodtica, ou seja, da interface semidtica e
psicologia analitica.

A categoria de analise que propomos elucidar ¢ a sombra, arquétipo do inconsciente
coletivo em que ha contetdos e comportamentos que sao mascarados pelas pessoas, mas que
de alguma forma vém a luz.

Os critérios que elaboramos como facilitadores para o exercicio de analise como
proposta de leitura sdo: 1) O conto O caso da foto apresenta manifestagdes da sombra? E
atrelado a este critério um segundo 2) Quais sdo essas manifestacdes da sombra e como se
caracterizam?

A pesquisa foi desenvolvida em duas fases: primeiramente sistematizamos a nossa
proposta de leitura, organizamos o arcabouco tedrico e pontuamos o que acolheriamos como
categoria de analise: a sombra, e quais seriam os nossos critérios de analise: 1) O conto O
caso da foto apresenta manifestacdes da sombra? E atrelado a este critério um segundo 2)
Quais sdo essas manifestagdes da sombra e como se caracterizam? Em sequéncia,
selecionamos o corpus, O caso da foto, de um universo de 26 contos do acervo da orientadora
deste trabalho, apds isso fizemos alguns levantamentos bibliograficos acerca da teoria

semidtica de orientagdo greimasiana, da psicologia junguiana no tocante a sombra e do conto
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de autoria popular. Por fim, desenvolvemos a andlise e passamos, portanto, ao processo de
escrita final deste trabalho.

A proposta de leitura que construimos se delineia da seguinte forma: iniciamos pelas
projecdes da enuncia¢do no enunciado, passando pelo o que o enunciador pretende defender e
quais estratégias argumentativas ele utiliza para atingir seu objetivo. Desse modo, destacamos
as presencas dos atores da historia, ressaltando como sdo projetados no discurso e como
significam. Destacamos, também, os percursos dos Sujeitos Semidticos, quanto ao
desenvolvimento da narrativa. Por fim, explicitamos uma das categorias fundamentais de
significagdo da histéria, de modo a destacar as relagdes de contradicao, contraditoriedade e

implicagao.
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2 SEMIOTICA DISCURSIVA: POR UMA TEORIA DA SIGNIFICACAO

[...] a realidade so tem existéncia para os homens quando é nomeada. Os
signos sdo, assim, uma forma de apreender a realidade. So percebemos no
mundo o que nossa lingua nomeia.

(FIORIN, 2011, p. 55)

A vista dessa epigrafe, depreendemos que o papel da linguagem é essencial para a vida
humana, na medida em que todas as nossas atividades sdo mediadas pela e com a linguagem,
como argumenta Bakhtin (2003). S6 existe realidade porque podemos nomeé-la, e a
refletimos por meio da linguagem, pela qual se torna possivel expressamos ideias que nos
remete, novamente, a linguagem. O mundo ¢, essencialmente, o mundo da significagao
(GREIMAS, 1973). A semidtica surge, desse modo, como a ciéncia que empreende esforgos
para descobrir como essa significagcdo ocorre.

Como faz saber Vogt (2010), o termo semidtica remonta ao médico grego Claudio
Galeno (131-201 d. C.), cujas teorias influenciaram fortemente a medicina até o século XVII.
A semiotica aparece, nesse contexto, ao lado da variante semiologia, designando a ciéncia dos
sintomas em medicina e possuindo o termo sintomatologia como sindnimo. O termo
semiotica para designar a ciéncia dos signos, de modo a corresponder, nessa direcdo, a logica
tradicional, foi proposto, no século XVII, pelo filésofo inglés John Locke, e retomado, no
século XVIII, por Lambert, como titulo da terceira parte de sua obra Novo Organon.

De posse dessas informagdes preliminares, adiante, passaremos a desenvolver um
breve historico dos primoérdios e das principais teorias acerca do signo, da significagdo das
palavras, da linguagem até chegarmos a proposta de A. J. Greimas, uma semiotica narrativa e
discursiva, com o intento de atender ao primeiro objetivo especifico elaborado para esta
pesquisa: discutir as propostas tedrico-metodologicas da semiodtica discursiva desenvolvida

por A. J. Greimas e seus colaboradores.

2. 1 SOBRE O SIGNO: SINTESE DAS ORIGENS DOS ESTUDOS SEMIOTICOS

A investigagdo sobre o mundo e os seus fendOmenos sempre inquietou as pessoas de
varios momentos historicos. No tocante a0 mundo ocidental, foram os pensadores gregos que
nos legaram sofisticadas reflexdes sobre os fenomenos do mundo e do humano. Tais questdes

filosoficas serviram de base para muitas ciéncias que conhecemos hoje em dia, a exemplo da
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linguistica, que foi responsabilidade de Saussure (1916), com Curso de Linguistica Geral
(CLG).

No CLG, Saussure (2006, p. 24, grifos nossos) define a lingua como objeto de estudo
da linguistica, uma vez que a lingua ¢é constituida por “um sistema de signos que exprimem
idéias, e ¢ comparavel, por isso, a escrita, ao alfabeto dos surdos-mudos, aos ritos simbolicos,
as formas de polidez, aos sinais militares etc., etc. Ela € apenas o principal desses sistemas.”
Tendo isso em vista, o linguista considera que se pode conceber uma ciéncia que estudaria a
vida dos signos no seio da vida social, a semiologia, do grego sémeion (signo), ou semiodtica.

Sausurre (2006, p. 80) define o signo de modo dicotomico, isto ¢, em duas partes.

O signo lingiiistico une ndo uma coisa ¢ uma palavra, mas um conceito € uma
imagem acustica. Esta ndo € o som material, coisa puramente fisica, mas a
impressdo (empreinte) psiquica desse som, a representagdo que dele nos da o
testemunho de nossos sentidos; tal imagem € sensorial e, se chegamos a chama-la
“material”, ¢ somente neste sentido, e por oposi¢do ao outro termo da associag@o, o
conceito, geralmente mais abstrato.

Nessa passagem hd importantes consideragdes. Primeiro: como ficou claro, o signo
saussuriano € uma associa¢do entre um conceito € uma imagem acustica. O conceito ¢ aquilo
que se desenvolve na mente do receptor, ao passo que a imagem acustica ¢ a impressao
psiquica desse conceito, conforme o circuito da fala (SAUSSURE, 2006).

Nesse sentido, o signo saussuriano ¢ uma “entidade psiquica”, constituida por
“conceito” e “imagem acustica” em associagdo, de modo que esses “elementos estdo
intimamente unidos ¢ um reclama o outro” (SAUSSURE, 2006, p. 80), como podemos ver

por meio da seguinte figura:

Figura 1 -Elementos do signo linguistico

Imagem
acustica

Fonte: Saussure (2006, p. 80).

A fim de evitar que o termo signo fosse utilizado somente para a imagem acustica,

como ponderam Paveau e Sarfati (2006), Saussure resolveu substituir conceito e imagem
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acustica por, respectivamente, significado e significante, preservando o termo signo para
designar a totalidade dessa associagao (SAUSSURE, 2006).
Veja a seguinte a figura apds a substituigdo dos termos que designam os dois

elementos do signo linguistico:

Figura 2 - Signo linguistico: significado e significante

Conceito = Significado

Imagem actistica = Significante

Fonte: Saussure (2006).

Desse modo, nas palavras de Milner (2002, p. 28), citado por Paveau e Sarfati (2006,
p. 72):

[...] O significante ndo representa o significado; ele lhe é associado e, da mesma
maneira, o significado, por sua vez, esta associado ao significante. Se alguma coisa
representasse, isso poderia ser ndo mais que o signo no seu conjunto, mas nota-se,
que essa relacdo do signo com a coisa significada, ndo importa de maneira alguma a
Saussure. Assiste-se, portanto, a um deslocamento decisivo: Saussure constréi um
modelo do signo que se separa de toda teoria da representagio.

Apoés estabelecer a relagdo dos dois elementos que compdem o signo linguistico,
Saussure (2006) desenvolve uma série de dicotomias que vao direcionar os estudos
linguisticos. E importante ressaltar que, de acordo com o CLG, para Saussure (2006, p. 81) o
signo ¢ arbitrario, uma vez que “o lago que une o significante ao significado ¢ arbitrario”,
como exemplo, cita a palavra “mar”. A ideia de “mar” ndo esta ligada “por relacdo alguma
interior a sequéncia de sons m-a-r que lhe serve de significante”.

Outro ponto importante ¢ a nogdo de valor. De acordo com Araujo (2004, p. 31), um
termo ndo advém da mera unido entre significado e significante, mas de regras que
estabelecem o seu lugar e a sua funcdo no interior do sistema e “este recorta, reveste de valor
cada termo.”. Ou seja, tal sistema, ou estrutura' é constituido por unidades determinadas, tais
unidades formam um todo coeso e coerente. Imagine-se um jogo de xadrez, aqui se valendo

de uma metafora bastante utilizada por Saussure, em que cada peca funciona de determinada

! Embora nfo se encontre o termo “estrutura” no CLG, desenvolveu-se toda uma teoria, o estruturalismo, com
base na nogdo de sistema desenvolvida por Saussure no Cours, de acordo com Leroy (1982).
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maneira ndo por causa de sua substancia, de sua materialidade, mas devido ao lugar em que
ocupa dentro do jogo.

Na esteira dos esforcos saussurianos em situar o signo em ambito estritamente
linguistico, afastando, portando, as interferéncias de outras areas, o linguista dinamarqués
Louis Hjelmslev (1899-1965) reelabora o signo saussuriano a fim de concebé-lo de modo
mais linguistico possivel.

A vista desse proposito, Hjelmslev reelaborou o signo proposto por Saussure da
seguinte forma: “[...] um ‘signo’ se define por uma fungdo. Um ‘signo’ funciona, designa,
significa. Opondo-se a um ndo-signo, um °‘signo’ € portador de uma significacdo.”
(HJELMSLEYV, 1975, p. 49). E por meio do uso de uma linguagem matematica que Hjelmslev
vai construindo os metatermos da sua teoria, a glossematica.’

Expliquemos melhor: o signo, para Hjelmslev, ¢ uma unido, ao modo de Saussure
(significado e significante), entre um plano da expressdao e um plano do contetido. Desse jeito,
tem-se uma funcgdo, relacdo, semidtica, a qual ¢ uma solidariedade, em si mesma, o que
equivale a dizer que “expressdo e conteudo sdo solidarios e um pressupde necessariamente o
outro. Uma expressao sé ¢ expressao porque € a expressao de um contetdo, € um contetdo s6
¢ conteudo porque ¢ contetido de uma expressdo.” (HJELMSLEYV, 1975, p. 54).

Para Hjelmslev, palavras e textos sdo signos, uma vez que veiculam significagdo. A
intengdo do linguista dinamarqués € a busca pelos elementos semioticamente fundamentais
das linguagens. Tais elementos sdo as figuras. As figuras sdo os ndo signos, esses nao signos,
figuras, compdem um sistema de figuras que pode servir para a formagdo de signos.
Lembrando que signo ¢ portador de significagdo. As figuras estdo presentes quer no plano da
expressdo quer no plano do contetido, uma vez que, por figuras, se entende os elementos
minimos de cada um dos dois planos.

De acordo com Santaella e N6th (2017) citando Hjelmslev (1936, p. 157), as figuras
do plano da expressdo de uma lingua sdo seus fonemas e grafemas, os quais Hjelmslev
recobre e amplifica por meio do termo cenema, para as figuras de uma linguagem geral.
Cenema vem do grego kénos, vazio, e quer dizer que esse elemento do signo ¢ sem contetido.
Como nao significam nada, a sua fungdo ¢ servir como elemento de distingdo dos signos. Seja

o exemplo: a figura f, do signo verbal faca, distingue esse signo do signo vaca.

2 A glossematica ¢, de acordo com Pereira (2010), um aparato tedrico-metodoldgico para a descri¢do da relagdo
entre os signos ou entre os elementos que se relacionam entre si na cadeia linguistica.
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As figuras do plano do contetido sdo “os componentes semanticos da semantica

1337

estrutural®”’, segundo Santaella e Noth (2017, p. 121). Esses autores exemplificam isso da

seguinte maneira: “os componentes semanticos ‘humano’, ‘jovem’ (ou ‘ndo adulto’) e
‘feminino’ sdo as figuras das quais a palavra menina ¢ composta no seu plano do conteudo.”
Para esses componentes, Hjelmslev empregou o termo técnico de plerema, do grego pleres,
“cheio”, quer dizer que os elementos minimos do plano do contetdo ja possuem significados
proprios. Ao empregar os termos cenema € plerema para os elementos minimos (figuras) do
signo, Hjelmslev amplia o alcance dos planos de expressdo e de conteudo para além do
verbal.

Citando Hjelmslev (1957), Santaella e N6th (2017) fazem mengdo a um exemplo de
decomposicao do signo nos dois planos da linguagem verbal. Seja o exemplo a forma sou.
Essa forma ¢ composta por trés figuras da expressao, s, e, r, € por cinco figuras do contetido:
“ser”, “indicativo”, “tempo presente”, “primeira pessoa” e “singular”.

Desse modo, para Hjelmslev (1975), os ndo signos sdo figuras € os signos, o contetido.
Nesse sentido, a linguagem, para o autor, ¢ definida como “sistemas de figuras que podem
servir para formar signos” (p. 52), o que diverge da concepgao de linguagem como sistema de
signos. O linguista dinamarqués considera, portanto, que o signo estd dentro de uma fungao
semidtica que € composta por duas grandezas: expressao e conteudo.

E ligada a essas consideragdes que se desenvolve a Semiodtica Discursiva, como

veremos mais a frente.

2.2 SOBRE O SENTIDO E A SIGNIFICACAO

Greimas e Courtés (2016. p. 457) definem sentido como a propriedade comum a todas
as semioticas cujo conceito ¢ indefinivel. E prosseguem os autores ponderando que sentido ¢
aquilo antes da sua manifestagdo sob forma de significacdo articulada. Recorrendo a
Hjelmslev, os autores dirdo, também, que sentido, numa defini¢do operatéria, ¢ identificado
“com o ‘material’ primeiro, ou com o ‘suporte’ gragas ao qual qualquer semiotica, enquanto
forma, se acha manifestada.”. Lembremos que a defini¢do de semiotica, enquanto teoria, € a

ciéncia da significagio (GREIMAS; COURTES, 2016).

® Vide a ideia de “campo semantico”, de Jost Trier, conforme Leroy (1982).
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Ja a significacdo “¢é o conceito-chave em redor do qual se organiza toda a teoria
semioOtica.”, nessa dire¢do, significacdo ¢ o “sentido articulado”, sendo o sentido anterior a
significa¢do, e opondo-se a essa (GREIMAS; COURTES, 2016, p. 458-459).

Na esteira do legado de Saussure ¢ Hjelmslev, Greimas (1975), no texto A4 estrutura
semantica, pondera a respeito do sentido da seguinte maneira: “O sentido aparece sempre
como um dado imediato, o que basta para o homem viver e agir num mundo significante. A
questdao do estatuto estrutural da significagdo s6 se coloca no projeto de sua descricao
cientifica.”

Retomando consideracdes hjelmslveianas, que foram também tratadas por Saussure, a
respeito da nebulosa (o pensamento), que € “uma massa amorfa e indistinta” (SAUSSURE,
2006) sem delimitagdes, em Sobre o sentido, Greimas (1975), a guisa desses dois, defende um
projeto que dé conta dos processos de significacdo, de modo cientifico. Quando, na citagdo
acima, Greimas escreve sobre o sentido como um dado imediato, esta dialogando com o signo
linguistico hjelmsleviano em que o sentido ¢ a substancia de uma forma qualquer. Isto porque
pode ser a substancia da forma do contetido ou substancia da forma da expressdo, em que
conteudo e expressao sao funtivos da fun¢ao semidtica.

Ainda retomando a citagdo, ¢ como se Greimas (1975) houvesse chamado atencao
para o fato de que o consenso geral estivesse ainda na fase da manifestagdao, entendendo-a
com relagdo direta ao sentido (ndo se coloca a questao do sentido, antes € colocada).

Seguindo o debate, vejamos o que diz Greimas (1975, p. 13):

O que quer dizer esta palavra? O que é que se entende por isso? Nos dois extremos
do canal da comunicagdo surgem metaforas antropomorficas, através das quais o
homem procura questionar ingenuamente o sentido, como se as palavras realmente
quisessem dizer alguma coisa, como se o sentido pudesse ser ouvido apurando-se o
ouvido. As respostas dadas sdo no entanto apenas respostas por procuracdo, que
acarretam equivocos: sdo sempre apenas parafrases, traducdes mais ou menos
inexatas de palavras e de enunciados por outras palavras e outros enunciados.

A significacfo € portanto apenas esta transposi¢do de um nivel de linguagem a outro,
de uma linguagem a uma linguagem diferente, ¢ o sentido é apenas esta
possibilidade de transcodificagdo. (grifo do autor).

Apos afirmar que a significagdo ¢ uma transcodificagdo, isto €, o codigo através/além
do codigo, Greimas (1975) vai langando as bases de seu empreendimento tedrico que consiste
na elaboracdo de uma metalinguagem adequada para a descrigdo do sentido de modo
cientifico. Como consideram Saraiva e Leite (2017, p. 8), ao tratar dos pressupostos
epistemolégicos da semiodtica discursiva, para a constru¢do de um projeto de “vocagdo

cientifica”, a semiotica ndo abandona o legado saussuro-hjelmsleviano de acordo com o qual
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“o sentido nasce da relagcdo e pode ser apreendido e analisado em suas estruturas geradoras,
cabendo ao semioticista elaborar modelos descritivos que deem conta dos mecanismos e
procedimentos estruturantes da significacdo.”.

Greimas (1975) ainda dird que a metafora ¢ o estado normal da lingua natural, de
modo que esta nunca ¢ denotativa. E, sendo assim, a lingua possui diversos planos. A vista
disso, pergunta se ndo deve a atividade cientifica elaborar “técnicas de transposi¢cdo” para
efetuar de modo adequado as transcodificagdes artificialmente. A partir daqui elabora como se
efetua a semiotica, “a descricdo semiodtica da significagdo €, por conseguinte, a construcao de
uma linguagem artificial adequada.” (GREIMAS, 1975, p. 14). Constatagdo que o leva, por
conseguinte, a asseverar sobre a definicdo de uma semioética formal que buscaria dar conta das
articulacdes das manipulacdes de quaisquer contetidos.

Ademais, pontua que ja ndo € utdpico, como ja podemos constatar no desenvolvimento
atual do projeto, “determinar as multiplas formas da presenca do sentido e os modos de sua
existéncia, interpretd-los como instancias horizontais e niveis verticais da significagdo,
descrever os percursos das transposigoes e transformagdes de conteudos”; porquanto “s6 uma
semidtica de formas [...] permite falar do sentido. Porque a forma semidtica ¢ exatamente o
sentido do sentido.” (GREIMAS, 1975, p. 17). Todas essas consideragdes nos levarao ao
Percurso Gerativo da Significagdo, como veremos adiante, mas antes passaremos por uma

breve discussao sobre texto, ja que o Percurso convida a significar o texto.

2.3 SOBRE O TEXTO

De inicio, deve-se entender que o texto € a jun¢do do plano de contetido a um plano de
expressdo, no sentido hjelmsleviano. Nas palavras de Fiorin (2008, p. 45), “quando se
manifesta um contetdo por um plano de expressdo, surge um texto.” Em Barros (2005),
encontramos que a semiodtica discursiva visa descrever e explicar o que o texto diz e como faz
para dizer o que diz. Por conseguinte, o texto para semiética discursiva ¢ entendido como
objeto de significacdo e de comunicagdo: significagdo porque ¢ uma estrutura, um todo de
sentido; comunicagdo porque € a partir de contexto que o texto ¢ engendrado.

Nas palavras de Barros (2005, p.11-12):

Um texto define-se de duas formas que se complementam: pela organizagdo ou
estruturagido que faz dele um “todo de sentido”, como objeto da comunicagio que se
estabelece entre um destinador e um destinatario. A primeira concepgdo de texto,
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entendido como objeto de significacdo, faz que seu estudo se confunda com o
exame dos procedimentos € mecanismos que o estruturam, que o tecem como um
“todo de sentido”. [...] A segunda caracterizagdo de texto ndo mais o toma como
objeto de significacdo, mas como objeto de comunicagdo entre dois sujeitos. Assim
concebido, o texto encontra seu lugar entre os objetos culturais, inserido numa
sociedade (de classes) e determinado por formagdes ideologicas especificas. Nesse
caso, o texto precisa ser examinado em relagdo ao contexto socio-histérico que o
envolve e que, em Ultima instancia, lhe atribui sentido. (grifos da autora).

Desse modo, significa dizer que ultimamente ha esforcos, nos desenvolvimentos mais
recentes da semiodtica, de conciliagdo, por meio do mesmo arcabougo tedrico-metodoldgico,
entre as analises internas (que compreende o texto como objeto de significagdo) e as analises
externas (que compreende o texto como comunicagao).

E importante dizer que, como argumenta Barros (2005, p. 13), “a semidtica sabe da
necessidade de uma teoria geral do texto e reconhece suas dificuldades.” Tendo isso em vista,
a semelhanca de L. Hjelmslev, a semiodtica propde, de inicio, fazer abstragdes do plano de
expressao, concentrando-se no plano do contetido. Ou seja, nessa fase, ndo importa se o texto
¢ escrito, oral, visual ou sincrético; o que importa € o seu conteudo. Posteriormente,
considerar-se-ao as especificidades da expressdo na sua relacdo com o conteudo.

E com base nessas ponderacdes de L. Hjelmslev, que Greimas e Courtés (2016, p.
503) desenvolvem a nogdo de texto: “texto designa uma grandeza considerada anteriormente a
sua analise”. Moraes (2021) pondera que texto, segundo o Diciondrio?, é uma cadeia
sintagmatica € um eixo sintagmatico, o que, “nesta acepg¢ao, parte-se de uma justificativa pela
logica de que todos os objetos semidticos sdo textos-objeto [...] Isso sO € possivel a partir da
instauracao da analise em um percurso textual”. Nesse caso, tudo ¢ texto, de modo que nao ha
objeto semidtico que nao possa ser lido como um texto pelo arcabouco da semidtica
greimasiana. Ou seja, “qualquer producdo de significacdo humana (ex. as praticas individuais
e coletivas, os rituais, etc.) € passivel de ser analisada, configurando-se, portanto, como um
texto-objeto”. (MORAES, 2021, p. 238).

Embora a autora pondere que o percurso gerativo da significacdo seria apenas uma
parte do percurso textual, responsavel pela geragdo do objeto semidtico (MORAES, 2021), ¢
com vistas a descricdo e a explicagdo da significacdo que, a principio, aplicaremos o percurso
gerativo da significacdo. Desconsideraremos, portanto, como de tradi¢do, as questoes textuais.
Se trouxemos as considera¢des aventadas por Moraes (2021), antes foi porque movidos por

curiosidade em relacdo ao estado de pesquisas atuais sobre uma teoria geral do texto em

4 Dicionario de Semidtica, Greimas e Courtés (2016).
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semiotica (necessidade apontada por Barros (2005)) do que movidos por embaragos teorico-

metodologicos.

2. 4 SOBRE O PERCURSO GERATIVO DA SIGNIFICACAO

O percurso gerativo da significacdo ¢ um recurso tedrico-metodologico que auxilia na
producdo e interpretacdo do sentido, visto que “a significagdo nada mais € que articulagdao”

(BARROS, 2001, p. 15). Nas palavras de Cortina e Marchezan (2004, p. 394):

E essa constitui¢do do sentido que a semidtica busca expressar, opondo-se, portanto,
ao posicionamento de que sobre o sentido nada se pode ou se deve dizer, por ser
evidente ou intraduzivel, recusando também a parafrase, pessoal, impressionista, a
interpretagdo intuitiva [...].

Ou seja, para Greimas, o sentido, quando descrito cientificamente, necessita de uma
linguagem adequada, uma transcodificagdo para explicitar sua producdo e interpretagdo.
Nessa direcdo, ¢ por meio do percurso gerativo da significagdo que encontramos esse
simulacro da articulagao da significagdo. Aqui, importa o “como” acontece para se chegar a
“o que diz”.

Greimas e Courtés (2016) definem o percurso gerativo da significagdo como a
economia geral da teoria semidtica, ou apenas linguistica, que comporta niveis relacionados
entre si, cujo percurso vai do mais simples e abstrato ao mais complexo e concreto.

A semidtica faz distingdo de trés campos autdbnomos, os quais sao lugares de
articulacdo da significa¢do e de constru¢do metassemidtica: as estruturas semionarrativas, as
estruturas discursivas e as estruturas textuais. Consideram-se, no entanto, apenas as duas
primeiras estruturas, como dois niveis de profundidade superpostos. Sobre as estruturas
textuais, vimos, ainda que rapidamente, que essa discussdo estd sendo feita nos
desenvolvimentos mais recentes da semidtica de origem greimasiana”.

As estruturas semionarrativas constituem o nivel mais abstrato, nele estdo os niveis
fundamental (nivel profundo) e narrativo (nivel de superficie). Ambos os niveis possuem um
componente sintatico e outro semantico. De acordo com Greimas e Courtés (2016), essas
estruturas constituem a instancia a quo do percurso gerativo. E mais, apresentam-se sob a

forma de uma “gramatica semidtica e narrativa”. Para os autores:

5 Vide Moraes (2021).
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Quanto ao seu modo de existéncia semidtica, essas estruturas sdo definidas por
referéncia tanto ao conceito de “lingua” (Saussure e Benveniste) quanto ao de
“competéncia” narrativa (conceito chomskyano ampliado para as dimensdes do
discurso), pois incluem ndo somente uma taxionomia, mas também o conjunto das
operagdes sintaticas elementares. (GREIMAS; COURTES, 2016, p. 234).

Ja as estruturas discursivas (menos profundas) encarregam-se da retomada das
estruturas semioticas de superficie (sintaxe narrativa de superficie) e “de ‘coloca-las’ em
discurso”, de moda a fazé-las passar pela instancia da enunciagio (GREIMAIS; COURTES,
2016, p. 234). Essas estruturas estdo mais proximas a manifestacdo textual, sendo mais
especificas e também mais complexas e enriquecidas semanticamente do que as estruturas
semionarrativas (BARROS, 2005). Dito de outra forma, nessa etapa do percurso, as estruturas
narrativas sao convertidas em discurso quando projetado pelo sujeito da enunciagdo, o qual
escolhe a ordem sintética (processo de discursiviza¢ao: pessoa, espago € tempo) € a natureza
semantica (temas e figuras), expandindo, portanto, a narrativa de modo a transforma-la, por
meio da enunciagdo, em instancia discursiva (RODRIGUES, 2014).

Vejamos a representagdao do percurso gerativo da significagdo no Quadro 2:

Quadro 2 - Percurso gerativo da significagao

PERCURSO GERATIVO

Componente Sintatico Componente semantico
Estruturas Nivel profundo SINTAXE SEMANTICA FUNDAMENTAL
sémio-narrativas FUNDAMENTAL
Estruturas Nivel de | SINTAXE SEMANTICA NARRATIVA
Discursivas superficie NARRATIVA DE

SUPERFICIE

SINTAXE DISCURSIVA SEMANTICA DISCURSIVA
Discursivizagio Tematizagdo
Actorializag3o, Figurativizagdo
Temporalizagio
Espacializdgido

Fonte: Greimas e Courtés (2016, p. 235).

Como pondera Pietroforte (2009), uma das hipodteses de trabalho do percurso gerativo

da significagdo ¢ a que diz que o sentido se manifesta nos textos em varios sistemas
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semidticos, os quais podem ser verbais, plasticos, musicais e sincréticos (quando ha a
articulagdo de dois ou mais sistemas semidticos®), como ja discutimos quando tratamos da
nogdo de texto em semidtica. A semelhanga disso, Fiorin (2008, p.10) diz que o percurso
gerativo de significacdo fornece uma gramatica do discurso que busca explicitar “os
mecanismos implicitos de estruturacdo e de interpretacdo de textos”. Isto ¢, intenta saber
como os sentidos sdo produzidos no texto e como interpreta-los.

Saraiva e Leite (2017) propdoem que se entenda o percurso em duas diregdes: a
primeira dire¢cdo seria a da interpretagdo, na qual se partiria da manifestagdo (ou seja, o modo
como determinada substancia realiza certo contetido), dai se chegaria ao nivel discursivo.
Apoés algumas abstracdes do discurso, enxugando-o, considerar-se-iam as propriedades
semanticas mais gerais, de modo que, agora, chegar-se-ia ao nivel narrativo. Continuando
nesse processo de abstragdo, entdo, chegar-se-ia ao nivel fundamental, patamar em que se
encontrariam as estruturas elementares de significagdo. Em contrapartida, a segunda direcao
seria a da producao do sentido, considerado o movimento contrario da primeira direcao. Nessa
segunda dire¢do, partindo-se do nivel fundamental (profundo), haveria o adensamento
gradativo de sentido, tornando cada etapa mais concreta e complexa até se chegar ao
desdobramento da narrativa, o nivel discursivo. Vejamos como se daria esse percurso no

Quadro 3:

Quadro 3 - percurso da interpretacao e percurso da producao

Percurso gerativo

Producao Interpretaciao

fundamental fundamental
.. narrativo narrativo
Niveis . . . .

discursivo discursivo
manifestacio manifestacdo
descendente ascendente

Fonte: Saraiva e Leite (2017, p. 44).

Tal modo de conceber o percurso gerativo encontra lastro nas reflexdes teoricas de
Fontanille (2001), no tocante as consideragdes sobre texto e discurso e partindo do
entendimento (2 esteira de Hjelmslev e de Greimas) da significagdo como a reunido de um

plano de expressdao e de um plano do contetido. Para Fontanille (2001), ha de se considerar

® Ao modo de Saussure, sistema de relagdes, conforme Greimas e Courtés (2016).
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dois pontos de vista: o ponto de vista do texto segue o caminho [E (expressio) = C
(contetido)] e o ponto de vista do discurso segue o cominho [C (contetido) = E (expressdo)].

Apds argumentar que o ponto de vista quer do discurso quer do texto, em uma versao
mais elaborada, comporta muitas fases, das estruturas elementares até as mais concretas,
préximas ao mundo natural e a expressdo (por exemplo, as organizacgdes figurativas), o autor
chega ao percurso gerativo.

Nas palavras de Fontanille (2001, p. 78):

Nesta perspectiva, o caminho que liga a expressdo ¢ o conteiido ¢ um percurso,
chamado percurso gerativo, que atravessa uma série de camadas, em um espaco
teorico organizado verticalmente, e esse percurso ¢ suscetivel de ser seguido nos
dois sentidos. O caminho [E => C] ¢é considerado entdo como descendente, ¢ o
caminho [C = E], como ascendente. (Grifos do autor, tradugio nossa).’

Desse modo, tanto se pode tomar o percurso em um caminho que parte da expressao
ao contetido, como inversamente. No entanto, em Fontanille (2001), vemos que cada um dos
pontos de vista implica caminhos teorico-metodologicos distintos, visto que o autor coloca
que o ponto de vista do discurso ¢ o gerativo, em strictu senso, pois parte das estruturas do
conteado mais gerais para buscar, gradativamente, a diversidade e as particularidades da
expressao. Em contrapartida, o pondo de vista do texto ¢ hermenéutico, na medida que se
dirige para a busca de uma explicacdo e de uma intencionalidade subjacentes aos fatos
textuais.

Aqui, no entanto, procederemos como sugere Fiorin (2008, p. 10), que resolve bem a
questdo, a principio: faremos uso de uma gramatica do discurso que intenta trazer a tona os

“mecanismos implicitos de estruturagdo [producao] e de interpretacao’ dos discursos.

2.4.1 Nivel Fundamental

Na sintaxe fundamental esta a estrutura elementar, ou dito de outra forma, 0 minimo

de sentido que estd na base da construgao de um texto. Essa estrutura ¢ constituida por termos

7 En esta perspectiva, el camino que liga la expresion y el contenido es un recorrido, llamado recorrido
generativo, que atraviesa una serie de estratos, en un espacio tedrico organizado verticalmente, y ese recorrido es
susceptible de ser seguido en los dos sentidos. El camino [E => C] es considerado. entonces como descendente, y
el camino [C => E], como ascendente.
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em oposi¢do. No entanto, para que haja essa oposi¢do, tais termos precisam ter algo em
comum (BARROS, 2001).

A sintaxe do nivel fundamental, ao lado da semantica fundamental, constitui o nivel
mais profundo do percurso, ou da gramatica semidtica e nela estdo as relagdes, isto €, a
estrutura elementar, a partir da qual se estabelece o minimo de sentido em que o discurso ¢
construido (BARROS, 2005).

Isso implica dizer que, para que haja significacdo, tem de haver relacdes de
semelhanca e de diferenca (GREIMAS; COURTES, 2016), mas ndo uma diferenca pura,
posto que o mundo nao ¢ assim, de acordo com Barros (2005). Seja o exemplo a estrutura
elementar: Sy versus S». Ambos os termos tornam-se cognosciveis por causa da relagdo que se
estabelece entre eles, no tocante a valores (Saussure), quer dizer: S1 € o contrario de S (e
inversamente). No entanto, hd uma semelhanca que os une: ambos os termos estdo em um
mesmo eixo semantico. A partir da operacdo de negagdo, os termos contrarios Si e Sz dessa
estrutura elementar projetam novos termos, sendo estes agora seus contraditorios (néo S e
nao S;), dos quais advém as relagdes de complementaridade.

Expliquemos mais um pouco. Como vimos mais acima, as relagdes da estrutura
elementar sao designadas por notagdes simbolicas (S1 e S2) que, no quadrado semidtico, o
qual procede de maneira logica, podem receber novas designagdes. Desse modo,
considerando S; como Vida e S; como Morte, teremos Vida versus Morte, ambos os termos
estabelecem entre si uma relacdo de “diferenga” dentro de uma semelhanca: ambos estao no
mesmo eixo semantico existéncia. A partir da operagao de negacao, temos nao S; como nao
Vida e nao S; como nao Morte, o que resulta em nao Vida versus ndo Morte. No quadrado

semiotico, essa estrutura elementar dar-se-ia como mostra a Figura 4:

Figura 3 - Quadrado semiotico

Vida+«~—------- — Morte

nio Vida «+— ------- — niao Morte

Adaptado de Barros (2001).

A vista disso, temos entdo que Vida ¢ o contrario de Morte; ndo Vida ¢ o

contraditorio de Morte (e inversamente); nao Morte ¢ contraditorio de Vida (e
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inversamente); nao Vida estabelece uma relacdo de complementaridade com Vida; ¢ néo
Morte estabelece uma relagdo de complementaridade com Morte.

Como pondera Barros (2005), o contetido fundamental de um discurso constrdi-se sob
a forma ndo s6 das relagdes apontadas (vida versus morte etc.), mas das relacdes orientadas,
uma vez que a orientagdo das relagdes € a condigdo nimero um para a narratividade (veremos
mais a frente esse conceito). Nesse sentido, levando em consideragdo o nosso breve exemplo,
se pensassemos em um discurso cuja base tivesse vida versus morte, sua orientagdo seria a
passagem da vida a morte. Comecaria pela afirmacado da vida, para em seguida negé-la e, por
fim, afirmar a morte. E o que ocorre, por exemplo, em Morte e vida Severina, de Joao Cabral
de Melo Neto, como faz saber Fiorin (2008). Essas relacdes orientadas sdo as operacdes
sintaticas fundamentais de duas espécies: a negacdo e a assercdo. Também chamadas de
operacdes de transformagdes (GREIMAS; COURTES, 2016).

J4 na semantica fundamental os termos opostos da estrutura elementar, ou categoria
semantica de base, recebem qualificacdes semanticas: /euforia/ versus /disforia/. Nesse
sentido, euforico sera o termo de valor positivo e disforico, o termo de valor negativo. Sendo
assim, teriamos, por exemplo, Si (disforia) versus Sz (euforia), ambos os termos dentro de um
mesmo eixo semantico que os contém. E assim que Greimas e Courtés (2016) explicam: que a
euforia € o termo positivo da categoria e da valor a microuniversos, ao passo que a disforia € o
termo que indica valor negativo. A aforia, por sua vez, ¢ o termo de valor neutro.

Em nosso breve exemplo, Vida seria o termo disforico para Si, enquanto Morte, o
termo euforico para S;. “Euforica ¢ a relagdo de conformidade do ser vivo com o meio
ambiente, ¢ disforica, sua nao-conformidade” (BARROS, 2001, p. 24). Esses termos dessa
maneira investidos sdo tidos como valores axiologicos e serdo atualizados na instdncia da

semantica narrativa quando assumidos por um sujeito.

2.4.2 Nivel Narrativo

Antes de tecermos consideracdes sobre os componentes sintaxico e semantico do nivel
narrativo, ¢ importante fazer uma distingdo entre narracdo e narratividade. A narracdo
pertence a uma determinada classe de textos, enquanto a narratividade ¢ componente de todos
os textos, pois ¢ uma transformacdo que ocorre entre dois estados sucessivos e diferentes
(FIORIN, 2008). Nesse sentido, compreende-se que a narratividade ¢ intrinseca ao fazer

discursivo.
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A proposito, € no verbete Narratividade, do Dicionario de Semiotica, que encontramos
a seguinte explicacdo sobre esse processo: conforme Greimas e Courtés (2016), a atividade
discursiva repousa sobre um saber-fazer discursivo e pressupde uma competéncia narrativa,
caso queiramos dar conta do processo de producdo e de leitura dos discursos. Tal competéncia
¢ considerada pelos autores, de modo metaférico, “como uma espécie de inteligéncia
sintagmatica (cujo modo de existéncia, a maneira da ‘lingua’ saussuriana, seria virtual)”
(GREIMAS; COURTES, 2016, p. 329).

Apés tecerem consideracdes sobre as estruturas semionarrativas e as estruturas
discursivas (percurso gerativo), que em conjun¢dao definem a totalidade do discurso, os
autores ponderam que as estruturas discursivas dizem respeito a instancia da enunciagdo,
instancia suprema dominada pelo enunciador (produtor dos enunciados narrativos), ao passo
que as estruturas semionarrativas surgirdo como o produto em relacdo ao processo produtor,
de tal modo essas estruturas aparecerao subordinadas aquelas.

No entanto, os autores invertem a situacdo. Para eles, as estruturas semionarrativas
regem as estruturas discursivas, uma vez que, a semelhanca da lingua para Saussure e para
Benveniste, possuem existéncia virtual e sdo pressupostas por qualquer manifestacao
discursiva que, “ao0 mesmo tempo, predetermina as condi¢des da ‘colocacao em discurso’ (isto
é, as condi¢des do funcionamento da enunciagdo)” (GREIMAS; COURTES, 2016, p. 329).

No tocante a essa questdo, encontramos em Fiorin (2008) uma explicagao de como se
da a existéncia pressuposta e virtual dessas estruturas. Consoante esse autor, a sintaxe de
todos os niveis do percurso gerativo ¢ de cunho relacional (como vimos nas operagdes de
negagao e assercao no nivel fundamental). Cada componente sintaxico (de ordem relacional)
possui, nos varios niveis do percurso gerativo, certos esquemas que recebem inimeros
investimentos semanticos. Seja exemplo o seguinte esquema: em portugués, tem-se sujeito +
verbo + complemento. Esse esquema pode receber varios investimentos semanticos: Gabriel
comprou um carro; Maria quis a blusa; José bateu as botas etc. Tendo isso em mente, ¢ de
facil compreensdo que se tome o componente sintdxico como mais autdnomo do que o
semantico, posto que os investimentos semanticos especificam o contetido, delimitam-no, ao
passo que o esquema sintéxico é de ordem conceptual (FIORIN, 2008). E pertinente frisar que
o exemplo, embora trabalhe a sintaxe da lingua, pode ajudar a compreensdo da sintaxe
narrativa do discurso, considerando a existéncia de um esquema.

Nessa dire¢do, na sintaxe narrativa de superficie ha a logica das proposicdes, isto ¢, “a
forma geral da sintaxe de superficie ¢ a de uma manipulacdo de enunciados”, ao contrério do

que acontece no nivel fundamental, em que hd a descricdo de um conjunto de operagdes
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efetuadas sobre termos. Como colocam os autores do Diciondrio, a passagem da sintaxe
fundamental para a sintaxe narrativa ¢ equivalente a “passagem da logica de classes a logica
das preposi¢des” (GREIMAS; COURTES, 2016, p. 475).

A respeito dessa logica das proposicdes, Barros (2001; 2005) pondera acerca de duas
concepgdes complementares da narratividade: a narratividade como transformacao, mudangas
de estados, em que um sujeito, pelo fazer transformador, age no e sobre o0 mundo a busca de
valores investidos nos objetos; e a narratividade como “sucessdo de estabelecimentos e de
rupturas de contratos entre um destinador e destinatario, de que decorrem a comunicacao € os
conflitos entre sujeitos e a circulagdo de objetos-valor” (BARROS, 2001, p. 28).

A vista disso, dentro das estruturas narrativas, parte-se do enunciado elementar,
caracterizado pela relagdao de transitividade entre dois actantes (sujeito e objeto), decorrendo
dessa no¢dao dois enunciados principais: o enunciado de estado e o enunciado de fazer
(GREIMAS; COURTES, 2016).

Nos enunciados de estados, temos, entdo, as relacdes de jungdo: conjun¢do ou
disjungdo. Ou seja, ha um sujeito que estara em conjuncao ou em disjun¢ao com o Objeto-
Valor. Vale lembrar que sujeito e objeto sdo papéis narrativos e, portanto, ndo devem ser
confundidos com pessoa e com coisa, respectivamente (FIORIN, 2008). Os enunciados de
fazer, por sua vez, sdo aqueles que explicitam as transformagdes ocorridas. E importante
destacar que a sintaxe narrativa ¢ “formulagdo sintatica da relagdo do homem-sujeito com o
mundo-objeto” (GREIMAS; COURTES, 2016, p. 477), em outras palavras: simula o fazer do
homem que transforma o mundo (BARROS, 2005).

Quando o enunciado de estado ¢ regido pelo o de fazer, donde as transformacdes
operam sobre as relagdes (GREIMAS; COURTES, 2016), tem-se, entdo, o sintagma
elementar, denominado de programa narrativo. Conforme Barros (2001, p. 31), “ao integrar os
estados e as transformagdes, o programa narrativo, € ndo o enunciado, deve ser considerado a
unidade operatoria elementar da sintaxe narrativa”.

Esse programa narrativo pode ser representado por meio do seguinte modelo:
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Figura 4 - Modelo do programa narrativo

F = fun¢édo
— = transformacéo
S| = sujeito do fazer PN = F[S; — (S> N Oy)]

S, = sujeito do estado
F[S| — (Sg 0] O\!)]

N = conjuncdo

U = disjungdo

O, = objeto-valor

Fonte: Barros (2001, p. 32).

Temos ai, entdo, que o actante 1 (Si) transforma o estado do actante 2 (Sz), o que
resulta na conjuncao deste com o seu Objeto-Valor, ou na sua disjungdo com esse objeto.
Importa dizer que um mesmo actante pode ser representado pelos papéis de varios atores
(veremos 1sso no nivel discursivo), bem como varios actantes podem ser representados pelo
papel de um s6 ator (donde surge o conflito), além de um s6 actante ser representado pelo
papel de um s6 ator (LIMA, 2007; LIMA ARRAIS, 2011).

E importante dizer que, tal como ocorre em uma analise sintitica em que ha uma
oracao principal e outra subordinada, na sintaxe narrativa hd o programa narrativo de base (o
principal, o geral) ao qual estdo subordinados os programas narrativos de uso
(PIETROFORTE, 2009). Isso sempre ocorre quando um programa narrativo (doravante PN)
exigir a realizagdo prévia de outro PN, o que leva o primeiro PN passar de simples para
complexo. “[...] € o caso, por exemplo, do macaco que, para alcancar a banana [PN de base,
geral], deve primeiro procurar uma vara [PN de uso]” (GREIMAS; CORTES, 2016, p. 389).

No que se segue, hd o percurso narrativo. Nessa etapa, ha os PNs em sequéncia
relacionados por pressuposicdo. A unido do programa da competéncia com o programa da
performance, por exemplo, resulta no percurso do sujeito. Como essas etapas sdo
pressupostas e interligadas, falaremos, de modo geral, como esses processos ocorrem quando
tratarmos das fases do esquema narrativo a seguir.

Dos PNs (dois fundamentais: competéncia e performance), passando pelos percursos
narrativos (do sujeito, do destinador-manipulador e do destinador-julgador), chegamos aos
esquemas narrativos (percurso do destinador-manipulador, percurso do sujeito e percurso do
destinador-julgador) (BARROS, 2001). Fiorin e Savioli (2007) organizam esse esquema em
quatro fases: a manipulacdo, a competéncia, a performance e a sangao.

Na manipulag¢do (percurso do destinador-manipulador), um sujeito age sobre outro a

fim de leva-lo a querer e/ou dever fazer alguma coisa. Isso ocorre porque se estabelece nessa
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fase uma espécie de contrato fiduciario, isto é, consoante Tatit (2011), um contrato entre as
fun¢des sitaxicas de destinador-manipulador e destinador-manipulado. A manipulagdo pode-se
dar por: tentagdo, intimidagdo, sedugdo e provocacdo. Barros (2005) sintetiza esses processos

de manipulagdo da seguinte forma:

Quadro 4 - Percurso do destinador-manipulador

Competéncia do destinador-manipulador Alteracdo na competéncia
do destinatario
PROVOCACAO | SABER (imagem negativa do destinatario) | DEVER-FAZER
Dimensao Pragmatica

SEDUCAO SABER (imagem positiva do destinatario) | QUERER-FAZER
Dimensao Cognitiva

INTIMIDACAO | PODER (valores negativos) DEVER-FAZER
Dimensao Pragmatica

TENTACAO PODER (valores positivos) QUERER-FAZER

Dimensado Cognitiva
Fonte: Barros (2005, p. 35).

Na competéncia (percurso do sujeito), o sujeito, que realizara a transformacao central,
¢ dotado de um saber e/ou poder fazer, uma vez que nao bastam s6 o dever e o querer fazer,
ele precisa também do saber e do poder fazer.

Na performance (percurso do sujeito), o sujeito opera a transformagdo, ou seja, ele
executou o que queria/devia fazer apds adquirir as competéncias modais do saber e do poder
fazer. Nesse sentido, houve ai uma mudanca de um estado a outro.

Por fim, na san¢do (destinador-julgador), ocorre o reconhecimento do sujeito que
operou a transformacdo, donde vem a recompensa ou o castigo (FIORIN, 2008; FIORIN;
SAVIOLI, 2007). Como pondera Pietroforte (2009), nessa fase o ser ¢ articulado ao parecer,
tal articulacdo gera quatro possibilidades de validacdo do PN de base.

Vejamos abaixo como isso ocorre:
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Figura 5 - Quadrado das modalidades veridictorias

Verdade

Ser Parecer

Segredo Mentira

Nio Parecer Nao Ser

Falsidade

Fonte: Greimas e Courtés (2016, p. 535-533).

A partir desse quadrado, cria-se uma rede de relagdes veridictorias por meio das quais
a performance podera ser sancionada, a depender da proje¢do do ser e do parecer realizada
sobre essa rede, como verdadeira, falsa, secreta ou mentirosa (PIETROFORTE, 2009). No
octégono, a tensdo semidtica esta centrada no eixo da verdade que contém um ser € um
parecer como termos contrarios. O ser tem como contraditério o Ndo ser € o parecer tem
como contraditorio o Ndo parecer. O que € e ndo parece tem o segredo como termo complexo;
€ 0 que parece, mas nao ¢ tem a mentira como termo complexo. O Ndo parecer € o Nao ser
sdo contrarios que estao no eixo da falsidade.

Na semantica narrativa hd a preocupagao com os valores inscritos nos objetos, nessa
instancia esta a atualizagdo dos valores (lembremos do cunho conceptual do componente
sintaxico do percurso, em especial, lembremos que as estruturas semionarrativas sao virtuais,
por isso estdo na base da construg@o dos discursos, como ja discutimos mais acima).

Ou seja, se na semantica fundamental ha as categorias de base, a relacdo timico-forica,
que gera um leque tipologico de discursos possiveis, aqui, essas relacdes sdo explicitadas e
restringidas quando se tem a relagdo de juncdo entre sujeito e objeto (valor), o que vai
definindo o tipo de discurso (GREIMAS;COURTES, 2016). Dito de outra forma, é a partir da
relacdo de juncdo que se estabelece entre sujeito e objeto que vamos ter conhecimento dos
valores para esse sujeito, bem como a(s) ideologia(s) presente(s) no texto (BARROS, 2001).

De acordo Fiorin (2008) e Fiorin e Savioli (2007), h4 dois tipos de objetos: os objetos
modais e os objetos de valor. Os primeiros sdo: o querer, o dever, o saber e o poder fazer, que

sdo adquiridos pelo sujeito (na fase da competéncia) para que possa executar a agdo
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(performance). Os segundos dizem respeito a finalidade ltima a que objetiva o sujeito. Com
esses objetos, o sujeito entra em conjuncdo ou disjuncdo na performance principal.

A respeito das modalidades do querer, do dever, do saber e do poder, Pietroforte
(2009) pondera que constituem uma problematica a parte nos estudos semidticos. Considera,
também, que “a sintaxe-semantica modal é a prépria forma semidtica da narratividade em
seus desdobramentos”, posto que o esquema narrativo ¢ constituido por articulagdes modais
(PIETROFORTE, 2009, p.16), como pudemos perceber quando tratdvamos, especialmente,
das fases do esquema narrativo.

Santaella e Noth (2017) ponderam que a gramatica modal veio para completar
(juntamente com a aspectual, que trataremos mais a frente) a sintaxe das agdes, o que permite
que a semidtica das agdes narrativas estenda-se para uma semidtica das emocgdes e das
paixdes dos actantes. Desse modo, “as acdes dos actantes ja ndo sao meros produtos de um
‘fazer’, mas também o resultado de um ‘querer’ ou ‘desejar’, um ‘dever’, um ‘saber’ ou um
‘poder”” (SANTAELLA, NOTH, 2017, p. 199).

Conforme Greimas e Courtés (2016), as modalidades do “querer” e do “dever” sdo
virtualizantes, isto €, pertence ao nivel virtual dos valores, as modalidades do “poder” e do
“saber” sdo atualizantes e as modalidades do “fazer” e do “ser” sdo realizantes. A vista disso,
entende-se que, na organizagdo narrativa, sujeitos e objetos, antes de sua jungdo, ocupam a
posicao virtual. A atualizagdo e a realizacdo deles sao efetuadas levando em consideragao os

dois tipos caracteristicos da fungdo: a disjungdo atualiza-os e a conjuncao realiza-os.

2.4.3 Nivel Discursivo

Chegamos, por fim, ao nivel mais préximo da manifestacdo textual. De acordo com
Fiorin (2007), nesse nivel encontramos o revestimento semantico das estruturas profundas,
abstratas, gerais. Aqui, operam-se as especificagdes. Nas palavras do autor, “¢ um dos
patamares da constituicdo do significado, em que o enunciador reveste formas mais abstratas
[lembremo-nos das estruturas semionarrativas] com conteidos mais concretos” (FIORIN,
2007, p. 79). O linguista (ou semioticista) prossegue dando o exemplo das fotonovelas: uma
mesma estrutura abstrata: X ama Y, entretanto Z ¢ o obstaculo a esse amor. X e Y vencem o
obstaculo etc.

O nivel discursivo vai revestir essas formas de maneiras diferentes: X (o jovem pobre;

o homem viuvo; um homem gay etc.); Y (a moca rica; a irma da esposa falecida; outro
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homem gay etc.); Z (a mae aristocrata; os filhos do primeiro casamento; uma sociedade
intolerante etc.). Fiorin (2007) arremata dizendo que é no discurso que se manifestam, de
modo pleno, as coer¢des ideoldgicas incidentes sobre a linguagem.

Importa dizer que, no momento em que se engendra um discurso-enunciado ¢
estabelecido, de modo pressuposto, um contrato fiduciario entre enunciador e enunciatario, e
este determinard a verdade ou a falsidade acerca do que foi dito por aquele (LIMA ARRALIS,
2011; RODRIGUES, 2014).

Nessa direcao ha dois modos como o enunciatario pode perceber o texto: o primeiro
diz respeito, sob o ponto de vista da verdade e da realidade, as formas de interpretacdo do
discurso que direciona a leitura para a verdade ou para a mentira (exemplos: as histérias de
pescador sdo tidas, em nossa cultura, como historias falaciosas, o que ja as direciona a como
se deve interpreta-las). O segundo modo de perceber o texto, ainda relacionado ao ponto de
vista da verdade ou da mentira, parte “da informacao superficial, encerrada pelos significados
gerais dos elementos constituintes das narrativas, ou seja, o contetido dito, o posto; ou o
contrario, recuperando aquilo que jaz sob as unidades significantes, o dizer” (RODRIGUES,
2014, p.7) Isto €, sao estratégias discursivas que apontam para como dado enunciado deve ser
interpretado.

A colocagdo em discurso das estruturas narrativas (e semiodticas) define-se como
discursivizagdo, que ¢ caracterizada “como um conjunto de procedimentos de actorializacao,
de temporalizagdo e de espacializagdo” (GREIMAS; COURTES, 2016, p. 434-435). Ou seja,
ha a preocupagdo com as projecdes de pessoa, de tempo e de espago da enunciagdo no
enunciado, bem como a relagdao, sobretudo argumentativa, entre enunciador € enunciatario
(FIORIN, 2008).

As proje¢des da enunciacdo no enunciado ocorrem pela embreagem e pela debreagem,
tendo esta duas subdivisdes: debreagem enunciva e debreagem enunciativa. No que toca a
primeira, esta relacionada ao eu/aqui/agora, enquanto a segunda, ao ele/alhures/entdo. Ja a
embreagem ¢ o retorno a enunciagdo gerado a partir da suspensdo da oposi¢do entre alguns
termos das categorias de pessoa, tempo, espaco. Importa dizer que a partir da debreagem
enunciva cria-se, no discurso, um efeito de objetividade, ja na debreagem enunciativa cria-se
um efeito de subjetividade. No que diz respeito a relagdo entre enunciador e enunciatario, hé
procedimentos argumentativos, como a ilustragdo e as figuras de pensamento (FIORIN,
2008).

Na semantica discursiva, os elementos abstratos dos outros niveis recebem

revestimentos semanticos por meio de processos de figurativizagdo e de tematizacdo. Nessa
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instancia, os valores assumidos pelo sujeito da narrativa sao “disseminados sob a forma de
percursos tematicos e recebem investimentos figurativos” (BARROS, 2005, p. 66).

Cabe ressaltar que tematizagdo esta relacionada a recorréncia de tracos semanticos (ou
semas) abstratos e a figurativizacdo recobre, por sua vez, os percursos tematicos, atribuindo-
lhes “tragos de revestimento sensorial” (BARROS, 2005, p. 69).

Também importa dizer que a recorréncia das figuras e a reiteragdo dos temas ao longo
do discurso, criando, portanto, uma coeréncia textual, caracterizam a isotopia. Como faz saber
Barros (2005, p. 69), a isotopia garante, gracas as recorréncias e as reiteracdes, “a linha
sintagmatica do discurso e sua coeréncia semantica”, de modo que ha dois tipos de isotopia: a
isotopia tematica advém da reiteragdo, repeticdo de unidades semanticas abstratas; a isotopia
figurativa, da redundancia de tracos figurativos, da relacao de figuras semelhantes.

Em linhas gerais, o nivel discursivo ¢ o que mais se aproxima da superficie textual, ¢
“o lugar, por exceléncia, de desvelamento da enunciacdo e de manifestacdo dos valores sobre
os quais estd assentado o texto.” (BARROS, 2001, p. 72).

No proximo capitulo, abordaremos o arquétipo sombra, categoria de analise que nos
ajudara a aprofundar as significacdes que encontraremos na leitura psicossemidtica do conto

de autoria popular O caso da foto.
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3 ARQUETIPOS DO INCONSCIENTE COLETIVO

[...] o arquétipo supée um profundo enigma, que excede nossa capacidade
de entendimento racional [...]°. (Tradugdo nossa).
(JACOBI, 1983, p. 37)

Este capitulo almeja atender ao seguinte objetivo especifico elaborado para esta
pesquisa: refletir sobre a concep¢do de sombra na teoria junguiana como uma proposta
interdisciplinar de leitura em narrativas populares. Antes, convém que facamos uma breve
explanagdo sobre o conceito de arquétipo.

Como diz Jacobi (1983), conceituar “arquétipo” ¢ uma tarefa dificil, visto que excede
nossa capacidade racional, de modo que ¢ algo sempre desconhecido e “informulavel”. Ao
citar Jung, lembra que € por meio da metafora que se acerca dos arquétipos. Ademais, lembra
que os arquétipos sdo ‘“fatores e motivos que ordenam elementos psiquicos em formas de
determinadas imagens (qualificiveis de arquetipicas).” (Traducdo nossa). (JUNG, 1948, p.
374 apud JACOBI, 1983, p. 37).

Ainda para autora, sempre citando Jung, os conteudos arquetipicos estao presentes na
estrutura psiquica do individuo em forma de possibilidades latentes e fatores biologicos e
historicos. A designagdo de arquétipo, nesse sentido, ¢ uma tentativa de conceitua-los, de
trazé-los a reflexao para que se dé o processo de conhecimento e de autoconhecimento sobre a
psique humana (JACOBI, 1983).

Tendo isso em mente, passaremos a explanar um pouco sobre o conhecimento da
psique de acordo com Jung a fim de compreendermos um pouco sobre essas possibilidades

latentes de carater biologico e historico presentes no arquétipo coletivo sombra.

3.1 DO AUTOCONHECIMENTO: ALGUMAS PALAVRAS INTRODUTORIAS

Para Carl Gustav Jung (1875-1961), “¢ espantoso que o homem, causador, descobridor
e veiculo de todos estes fendmenos, a fonte de todos os julgamentos e decisdes € o plasmador
do futuro, venha ser ele proprio uma quantité négligeable” (JUNG, 1961, p. 53). E assim que

o psicanalista principia o capitulo IV, A compreensdo de si mesmo pelo individuo, do seu livro

8 [...] el arquétipo supone um profundo enigma, que excede de nuestra capacidad de entendimiento racional [...].
® [...] factores y motivos que ordenan elementos psiquicos en forma de determinadas imagenes (calificables de
arquetipicas) [...].
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O eu desconhecido (titulo original alemdo: Gegenwart und Zukunft,; Presente e Futuro, em
outras tradugdes), publicado no ano de sua morte, no Brasil, pela Editora Fundo de Cultura.
Para o fundador da psicologia analitica, embora o homem seja a fonte de varios feitos, o
descobridor de tantos outros, bem como portador de uma inteligéncia que julga, que toma
decisdes e que projeta o futuro, ele proprio continua sendo uma “quantidade insignificante”
(tradug@o nossa).

Isso se da porque, consoante Jung (1961), o homem ndo consegue se comparar, nao ha
como fazer essa comparagdo, uma vez que nao possui 0s meios para realizar tal coisa a fim de
se alcancar o autojulgamento. Com efeito, o homem sabe distinguir-se dos outros animais no
que diz respeito a anatomia e a fisiologia, todavia, “enquanto ser consciente capaz de refletir,
dotado de fala, faltam-lhe todos os critérios para o proprio julgamento”, tendo em vista que “a
contradicdo, a apreciagdo paradoxal da humanidade pelo proprio homem, €, na verdade,
motivo de espanto, e s6 pode ser explicada como oriunda de uma extraordindria irresolugao de
julgamento — em outras palavras, o homem ¢ um enigma para ele mesmo” (JUNG, 1961, p.
53).

De acordo com Jung (1961), a possibilidade de comparacao e de autoconhecimento
para o homem viria do contato com seres antropomorfos de outras estrelas. Como isso ainda
nao ocorreu, prossegue, o0 homem terd de seguir tal um eremita que se sabe ter semelhangas
com os antropoides'®, no tocante a anatomia comparada, o que ndo corresponde, entretanto,
em relagdo a psique.

E na tentativa de descobrir os meandros da psique humana que Jung (1961) vai
tecendo argumentos e apontando caminhos (o que, a primeira vista, parece ser paradoxal,
visto que ele proprio afirma que o homem ndo tem como se autoconhecer). Pondera que ¢
preciso libertar a Psicologia de certos preconceitos e do medo das descobertas sobre o
dominio do inconsciente. Cita Freud, para quem seria necessario fazer de sua teoria sexual um
dogma com intuito de que esse fosse um “baluarte” da razdo contra a irrup¢do do ocultismo.
Isso porque, para Freud, consoante Jung (1961, p. 59), “o inconsciente abriga ainda muitas
coisas que se prestariam a interpretacoes ocultas, como acontece de fato.” (Grifo do autor).

No entanto, para Jung (1961, p. 59):

Estes vestigios arcaicos ou formas arquetipicas, baseados nos instintos e dando-lhes
expressao, possuem uma qualidade numinosa que muitas vezes provoca medo. Nao

19 Do grego dnthropos, homem + eidos, forma. Ou seja, que é semelhante a0 homem; androide, antropomorfo.
Fonte: https://www.dicio.com.br/antropoide/.
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podem ser erradicados, pois representam os fundamentos elementares da propria
psique. Nao podem ser captados intelectualmente e quando se destroi uma de suas
manifestagdes, estas reaparecem sob forma alterada. E este medo da psique
inconsciente que nao s6 impede o autoconhecimento, como € o obstaculo mais sério
a um conhecimento mais amplo ¢ a maior compreensao da Psicologia. (Grifos do
autor).

Aceitando todas essas formas arquetipicas como fundamentos da psique, como se pode
perceber, agora, o psicanalista admite ser possivel um autoconhecimento, desde que
eliminados alguns preconceitos e medos que impedem a sua realizacdo. A respeito da aparente
falta de l6gica (¢ impossivel ou possivel o autoconhecimento do homem pelo homem?), Stein
(2006, p. 17), ao apresentar o “mapa da alma”, explica que, embora “lacunas e incoeréncias
existam no mapa de Jung, had uma profunda unidade subjacente de visdo que supera com larga
margem o0s ocasionais lapsos de precisdao logica”. Em outros momentos, argumenta que,
conquanto a obra de Jung seja criticada por ser incoerente e contraditéria, produz, na
realidade, uma teoria psicologica coerente, uma vez que possui uma rede sutil de
interconexoes.

Passaremos a seguir a tratar, de modo conciso, acerca dessa rede sutil de interconexdes
que tentam explicar a psique humana, conforme os postulados de Jung e os de seus

seguidores.

3.2 DA PSIQUE HUMANA: A EXPLORACAO DO INCONSCIENTE POR JUNG

Stein (2006, p. 12), em seu livro Jung: o mapa da alma: uma introducao, faz saber que
o proprio Jung considerava-se “um pioneiro e explorador do mistério inexplorado que ¢ a
alma humana”. Para Jung, continua, a psique humana era um vasto territdrio sobre o qual, no
seu tempo, pouco se sabia. A vista disso, para Stein (2006, p. 12), a grande pergunta que
direcionou as empreitadas dos que se aventuraram (Jung, Freud e Adler) a perscrutar os
mistérios da psique humana foi: “pode a alma humana ser alguma vez conhecida, suas
profundezas sondadas, seu vasto territério explorado e mapeado?” (alma, aqui, como ja se
pode perceber, no sentido de psique, concep¢do que se filia a uma longa tradi¢do). A resposta
a essa pergunta ¢ afirmativa e, como prova, argumenta Stein (2006), tem-se a nossa
disposi¢ao o mapa (a teoria) da alma deixado por Jung, caso queiramos penetrar no mundo da
psique sem ficarmos completamente perdidos pelo caminho.

Seguindo o principio de polaridades (yin yang do mundo chinés e o universo como um

conflito entre for¢as opostas, de Heraclito de Efeso), Jung, como faz saber Grinberg (2018),
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comparou a psique com o espectro de luz, em que, nos niveis inferiores, equivalendo-se ao
infravermelho, estaria o substrato orgadnico e material dos instintos, enquanto nos niveis
superiores, equivalendo-se ao ultravioleta, haveria a possibilidade de transmuta¢do em formas
espirituais. Essas duas dimensdes, organica e espiritual, formam um s6 mundo, o que resulta
em um paradoxo. Isso ocorre porque “nossa consciéncia, com sua limitagdo, em geral s6 ¢
capaz de percebé-las como coisas distintas” (GRINBERG, 2018, p.82).

A fim de demonstrar que o mundo subjetivo € 0 mundo objetivo estdo unidos, de modo
que o material e o imaterial constituem uma Unica unidade, Jung langa mio do conceito da
filosofia medieval da Renascenca Unus Mundus, que compreende ‘“como o homem
(microcosmo) ¢ um espelho do universo (macrocosmo)” (GRINBERG, 2018, p. 82).

Para ilustrar como estdo organizados esses conceitos, vejamos a Figura 6 a seguir:

Figura 6 - Constituigdo da psique para a psicologia analitica

CONSCIENTE

NATUREZA ESPIRITO

INCONSCIENTE
Fonte: Grinberg (2018, p.84).

Desse modo, compreende-se a psique constituida por polaridades (consciente-
inconsciente) e por oposigdes (natureza-espirito). Nao se entende “espirito” aqui em sua
relacdo estrita com a religido, antes ¢ um modo proprio da psique de orientar-se, afastando-se
dos instintos (GRINBERG, 2018).

Nessa direcdo, seja como um mapa (STEIN, 2006) seja como formas concéntricas que
lembrariam uma cebola (GRINBERG, 2018), para Jung a psique ¢ constituida por partes que
estdo sempre em interagdo. Ao modo de Grinberg (2018), quando faz uso da metafora das
formas concéntricas de uma cebola, podemos dizer que a consciéncia esta mais a superficie e
orbitando em seu centro estd o ego, centro coordenador; na esfera intermediaria estd o
inconsciente pessoal e, nas esferas mais profundas, estd o inconsciente coletivo, o qual ¢é
constituido pelos arquétipos.

O ego ¢ o centro critico da consciéncia e determina, em grande parte, os contetidos que
permanecem e os que se retiram da consciéncia. Nao ¢, de modo fundamental, constituido

nem definido pelos contetidos obtidos da consciéncia, antes, funciona como um espelho ou
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ima, refletindo ou segurando determinado conteido num ponto central para a consciéncia
(STEIN, 2006).

No inconsciente pessoal estdo “os complexos de tonalidade emocional” (JUNG, 2000,
p. 15), isto é, “os agrupamentos de ideias dotados de uma carga emocional que afeta a
consciéncia” (GRINBERG, 2018, p. 85), enquanto o inconsciente coletivo possui o0s
conteudos e comportamentos que sao “cum grano salis os mesmos em toda parte e em todos
os individuos” (JUNG, 2000, p. 15). Esses conteudos do inconsciente coletivo sdo chamados
de arquétipos.

De acordo com Grinberg (2018), os arquétipos mais caracterizados sdo os que mais
afetam o ego: Grande Mae, Pai, Persona, Sombra, Anima, Animus, Herdi e Self (Si-Mesmo).

Para os propositos deste trabalho, no entanto, focaremos o arquétipo Sombra, embora fagamos

mengdes a outros tipos sempre que a leitura pedir, a fim de maiores esclarecimentos.

3.3 DA SOMBRA: O INDESEJAVEL

Ao ponderar sobre a complacéncia da ideia de que o homem ¢ simplesmente o que a
sua consciéncia conhece de si mesmo, o que o leva a considerar a si proprio inofensivo, Jung
(1961) argumenta que se soma a estupidez a maldade. Conquanto o homem saiba que coisas
terriveis acontecem, no entanto sao os outros que as fazem.

No entendimento de Jung (1961), todavia, se foi um homem que fez essas coisas
terriveis, também nds participamos, uma vez que somos homens. Em suas palavras, portanto:
“mesmo se, juridicamente falando, nao fomos cumplices do crime, somos sempre, gragas a
nossa natureza humana, criminosos potenciais. Na realidade, apenas faltou-nos uma
oportunidade adequada para sermos arrastados na infernal luta corpo a corpo” (JUNG, 1961,
p. 113).

ApOs tecer essas consideracdes, Jung escreve “nenhum de nds permanece fora da
negra sombra coletiva da humanidade”. (JUNG, 1961, p. 113). O arquétipo sombra, desse
modo, para Jung, ¢ aquilo que escondemos dos outros, ¢ a nossa verdadeira face, de modo
que, como parte viva da personalidade, ela quer viver de alguma forma (JUNG, 2000).

Von Franz (1985, p. 11), seguidora dos estudos de Jung, pondera que podemos definir
a “sombra como a personificacdo de certos aspectos inconscientes que poderiam ser
acrescentados ao complexo do ego mas que, por vdrias razdes, ndo sdo”. Para a autora,

considerar que a sombra ¢ tdo-somente a parte escura, reprimida e ndo vivida do ego esta
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parcialmente correto. Isso porque, para ela, em um primeiro momento, a sombra “¢ aquilo que
me diz respeito mas que ndo posso conhecer diretamente”.

Stein (2006) ainda faz saber que a sombra ¢ o que ha de imoral, aquilo que, por razdes
sociais, ndo vem a tona. Nessa direcdo, Zweig e Abrams (1994, p. 17), argumentam que a
sombra contém todos os tipos de potencialidades que ndo s3o desenvolvidas e ndo
expressadas, “ela ¢ aquela parte do inconsciente que complementa o ego e representa as
caracteristicas que a personalidade consciente recusa-se a admitir e, portanto, negligencia,
esquece e enterra... até redescobri-las em confrontos desagradaveis com os outros”.

Esse confronto desagradavel ocorre porque observamos, nos outros, aquilo que
repudiamos em noés, aquilo do qual ndo gostamos, inconscientemente (ZWEIG; ABRAMS,
1994). E a proje¢do, como coloca Whitmont (1994, p. 36): “uma vez que todas as coisas
inconscientes sdo projetadas, encontramos a sombra na projecao — na nossa visao do ‘outro’”.

De acordo com Jacobi (2013, p. 193), podemos ter um encontro com a nossa sombra a
partir de dois modos: ou por meio de uma figura interior, simbolica, ou por meio de uma
figura exterior, concreta. Do primeiro modo, encontramos a sombra “no material do
inconsciente [...] como uma figura do sonho que representa propriedades psiquicas
personificadas, Unicas ou a0 mesmo tempo multiplas, da pessoa que sonha”; do segundo
modo, encontramos a sombra a partir de uma pessoa do mundo ao redor, a qual “por
determinadas razdes estruturais se torna sujeito da projecdo dessas propriedades, Unicas ou
multiplas, absconditas no inconsciente”.

E o segundo modo, consoante Jacobi (2013), que é mais 6bvio, mostrando-se a sombra
como nossa realmente, embora nao estejamos muito dispostos a reconhecé-la. A autora cita
varios exemplos de projecdo que nos indicam a nossa sombra: quando somos avarentos,
mesquinhos, resmungoes, covardes, insensiveis etc. Se isso ocorre fora do usual, vemos,
entdo, a denuncia da sombra, coisa que, na maioria dos casos, ¢ desconhecida por nos
(JACOBI, 2013).

Para Zweig e Abrams (1994, p. 17), o encontro com a sombra surge na vida didria, por
meio de tiradas humoristicas (piadas sujas, brincadeiras tolas) “que expressam nossas
emogdes ocultas, inferiores ou temidas”. E a sombra que ri nesses momentos. De acordo com
0s autores, nos momentos em que nos comportamos de modo inesperado e ndo aceitavel, ¢ a
sombra que irrompe. Tendemos nesses momentos a retroceder e a negar, de modo a ndo
“prestar atengdo a fantasias homicidas, a pensamentos suicidas ou a embaragosos sentimentos

de inveja, que revelariam um pouco da nossa propria escuridao”.
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Os autores também fazem saber do lado criativo que emerge da sombra, das
potencialidades que se escondem no escuro, desconhecidas. Todo esse potencial pode ser
usado a nosso favor desde que saibamos viver em equilibrio com a nossa sombra, “entre a
unilateralidade das nossas atitudes conscientes e as nossas profundezas inconscientes.” E por
meio da aceitacdo da sombra que vamos galgando esse equilibrio, de modo a termos uma
melhor autoaceitagdo, que advém de: um conhecimento mais completo de n6s mesmos; uma
sensacdo de estarmos mais livres da culpa e da vergonha; uma desativagdo das emocgdes
negativas; um reconhecimento das projecdes; uma cura dos nossos relacionamentos; € um uso
de nossa imaginagdo criativa (desenhos, sonhos, escritas, rituais) como forma de aceitar o
nosso eu reprimido (ZWEIG; ABRAMS, 1994).

A vista das ponderagdes desses autores, concluimos com a ideia de que sempre ha um
eu mais profundo, as escuras, um irmao gémeo avessado, a contraface, o que desconhecemos,
mas o0 que quer se mostrar, irromper, o que quer ir contra as regras morais da boa convivéncia,
da normalidade, o que rumina pensamentos altamente diabolicos, homicidas, o que fazemos
questdo de negar, o que ha de mal atribuido s6 aos outros, nunca a nés mesmos, mas o que
também traz uma forga criativa quando se toma de forma equilibrada, consciente, a sua
existéncia. E a dualidade, o yin yang, os opostos, as forgas paradoxais, o que sempre e para
sempre emergem com ¢ no homem, as imagens miticas, universais, os elementos cum grano
salis 0s mesmos e em toda parte.

Depois de discorrer sobre esta segunda teoria que dialogard com a semiotica,
especificamente a sombra como arquétipo do inconsciente coletivo, no préoximo capitulo,
abordaremos o conto (género selecionado para constituir o corpus desta pesquisa) de autoria
popular, o qual pode configurar-se como um rico deposito de elementos psiquicos individuais
e coletivos, visto que ¢ um processo que se da pela transmissdao de saberes e de valores para

determinado povo.
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4 AS HISTORIAS QUE O POVO CONTA

Como o corpus deste trabalho € constituido por uma narrativa transcrita a partir de sua
oralizacdo, ¢ mister que aqui tecamos alguns apontamentos teoricos a respeito da oralidade
como fonte primaria das narrativas literarias. Eis que o intento deste capitulo ¢ contextualizar
o conto de origem popular, genuinamente caracteristico da oralidade.

A oralidade € fato inquestionavel em nossa cultura. Zumthor, no seu livro 4 letra e a
voz: a “literatura” medieval (1993), faz-nos percorrer um caminho de volta a Idade Média
com o intuito de, a partir dai, tracar o caminho ou os caminhos pelos quais percorreu a
literatura. Segundo o autor, ¢ com a oralidade, ou vocalidade, como ele prefere, que toda a
literatura comega. Para ele, “a voz foi entdo um fator constitutivo de toda obra que, por forga
de nosso uso corrente, foi denominada ‘literaria’ (grifos do autor) (ZUMTHOR, 1993, p. 9).

No tocante a oralidade, consoante o seu pensamento, houve trés tipos relacionados a
trés situacdes de cultura: a primeira no¢ao diz respeito a oralidade primdria, que ndo possui
nenhum contato com a escritura; a segunda ¢ uma oralidade mista, em que a influéncia do
escrito € externa e atrasada; e a terceira ¢ a oralidade segunda que se recompde com base na
escritura.

Zumthor (1993) afirma que quase a totalidade dos poetas da Idade Média realgam as
caracteristicas do periodo misto. E coloca que foi por meio da vocalidade que esses poetas
transmitiram os seus poemas. Era um modo de produzir literatura, por meio da voz entoada.
Modo que requeria o calor fisico, que requeria uma plateia para qual e da qual se cantava,
contava-se, visto que o processo de comunicacao oral s se instaura pela presenga do locutor
(poeta) e do interlocutor (ouvintes). Para ele, desse modo, era imperiosamente necessaria essa
relacdo, porquanto dela dependia a transmissao poética.

A vista disso, podemos dizer que vivemos atualmente em uma sociedade em que a
escrita ocupa grande parte de nossas atividades, afetando sem divida a forma com que nos
relacionamos com o outro € com o que nos cerca. Nesse sentido, ndo seria inadequado
dizermos que vivemos entre uma espécie de oralidade segunda, aquele que se refaz com base
na escritura, ¢ uma oralidade mista, em certas localidades.

No entanto, ha aqueles que, absolutamente sem contato com a escrita, fazem repercutir
as historias que lhes foram contadas por seus antepassados, com base na oralidade primdria. E
desse grupo que vem a maioria dos contos populares.

O conto popular, seja ele tradicional ou ndo, configura-se como discursos que se

inserem na modalidade oral: s3o contados por um enunciador coletivo (o povo) a
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enunciatarios ouvintes. Quando os contos sdo registrados e transcritos, isso se da para que
essa forma de cultura ndo mingue. Entretanto, na transcri¢do, prevalecem as marcas da
oralidade para que se tenha um registro o mais fidedigno possivel.

Dialogando com Zumthor (1993), Patrini (2005) defende que o conto é uma narrativa
que estabelece e concretiza as interacdes entre o publico e o contador, os dois parceiros da
comunica¢do. E prossegue afirmando que todas as comunidades, independentemente das
fronteiras sociais e culturais, recorrem as narrativas orais para organizarem a vida, as
experiéncias. Isso se dd no contexto do cotidiano dessas comunidades, o que reforca seu
carater essencial dentro dessas organizagdes sociais. Para a autora, citando Michele Simonsen
(1981, p. 11 apud PATRINI, 2005, p. 143), o conto “parece nitidamente circunscrito na
consciéncia daqueles que o utilizam, ligado ao ato de contar”, sendo ele “objeto de uma
performance: julgado e apreciado como tal ™.

Patrini (2005) apoiando-se nas pesquisas de Paul Zumthor (1993), recupera alguns
conceitos desse autor e faz ponte para outros. E exemplo disso a relagio que a autora faz do
conceito de novo contador, nomea¢do do contador contemporaneo na Franca, ao conceito de
performance, de Zumthor, para o qual “performance implica competéncia” (ZUMTHOR,
1997 apud PATRINI, 2005, p. 144).

Nesse sentido, para a autora, ¢ constitutiva da pratica oral de sucesso a performance,
essa também entendida como uma prética. “E a performance que permite ao receptor ligar-se
a mensagem oral, outorgando identidade ao contador.” (PATRINI, 2005, p. 144). Ademais, a
autora ainda sustenta que “¢ a performance que faz de uma comunicagdo oral um ‘objeto
poético’, conferindo-lhe a identidade social através da qual a percebemos e a declaramos
como tal.” (PATRINI, 2005, p. 144).

Para Lima (2007), o conto popular ¢ um instrumento de veiculacdo de saberes de um
povo. Ela, fazendo mencdo a Camara Cascudo, lembra-nos de que a cultura de um povo
origina-se com o0s seus antepassados, que foi recebida pelos “atos praticos de audicdo de
regras de conduta religiosa e social.” (CASCUDO, 1983, p. 686 apud LIMA, 2007, p.43).
Tracando um percurso das origens incertas do conto, passando por Perrault (1697) até aos
Irmaos Grimm, no século XX, a autora lembra-nos, também, dos caminhos pelos quais passou
0 género.

Ainda de acordo com Lima (2007, p. 45), o discurso dos contos populares ‘“‘sustenta
facetas de sistemas de valores, dos sistemas de crengas que integram o imaginario coletivo de

uma comunidade humana.” E arremata dizendo que o conto popular ao chegar ao Brasil
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ganhou cor local, com a autoafirmag¢do do pluriculturalismo, de modo a legar uma préatica de
tradicao.

Com base nessas ponderagdes, podemos dizer, com algum grau de certeza, que os
contos populares também transmitem, além desses valores e desses saberes culturais,
elementos que estdo presentes na psique humana, haja vista tratar-se de um engendramento da
linguagem e esta ¢ sempre simbolica. Imagens de demonio, de anjo, de monstros, de herodis,
muito recorrentes nesses contos, para a psicologia analitica, como ja vimos, configuram-se
como arquétipos, conceitos que tentam racionalizar o insondavel do nosso inconsciente
coletivo.

A vista dessas colocagdes, faremos, portanto, a seguir, a andlise do conto O caso da
foto, acolhendo também as consideragdes da semidtica de orientagdo greimasiana e da

psicologia junguiana.
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5 UMA LEITURA PSICOSSEMIOTICA DE O CASO DA FOTO

Este capitulo ¢ destinado a andlise do conto selecionado como corpus. Logo pretende
atender o terceiro objetivo especifico elaborado para esta investigacdo, a saber, investigar as
manifestagdes da sombra no conto O caso da foto. Como se trata de uma leitura semidtica em
interface com a psicologia analitica, temos, portanto, a propositura de uma leitura

psicossemidtica.

5.1 SINOPSE

A narrativa é-nos contada pela filha do homem que testemunhou os fatos que serdo
apresentados a seguir: em uma fazenda de café, no ano de 1949, morava um casal. O esposo
queria morar com a sua amante e, para que isso se tornasse possivel, matou a esposa e a
enterrou debaixo do fogdo. Para ndo levantar suspeitas a respeito do sumigo de sua mulher,
disse as outras pessoas que ela havia fugido com um homem. Uma vez ja alcancado o seu
objetivo, o homem, em companhia da sua amante, decide posar para uma foto. O fotografo,
no entanto, quando vai fotografa-los percebe que sempre surge uma mancha entre o casal, o
que o leva a querer revelar a fotografia para saber do que se trata. Ao revelar a foto, consegue
ver dois corpos mortos na mancha: um corpo da esposa € o outro da crianga que estava no
ventre dela ao ser assassinada. Surpreendido, o fotdgrafo leva a foto ao delegado, o qual
decreta a prisao do marido e da amante. Gragas a essa foto, tudo foi descoberto. Isso porque a
manifestacdo do sobrenatural divino, no entender de quem conta essa historia, cooperou para

que a justi¢a humana fosse feita.

5.2 ANALISE DE O CASO DA FOTO: A MANIFESTACAO DA SOMBRA

O caso da foto ¢ um conto popular, cuja caracteristica primeira ¢ ser uma historia
transmitida pela oralidade, pela voz do povo. Nao ha um autor individual, considerando que
cada sujeito da sociedade tem autonomia para contar essa historia, alterando-a conforme
seus valores. Essa caracteristica ¢ muito bem colocada pelo enunciador no fragmento que

segue:
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Eu vou contar um exemplo que meu pai morava em Londrina, em 49, e ele trouxe essa

historia para nos contar.

Veja que ha uma aproximagao da enunciagdo quando um eu se coloca no discurso, mas
apenas para testemunhar que foi uma histéria ouvida do pai e que agora esta contando. Depois
dessa introducdo, muito comum nessas histérias, o discurso tem predominantemente um
distanciamento da enunciagdo, ou seja, estd registrado em terceira pessoa. Podemos perceber

1sso no seguinte fragmento:

Tinha um casal que morava numa fazenda, como ele também, que plantava café.

O marido matou a esposa e enterrou debaixo do fogdo e foi morar com amante.

Essa estratégia, engendrada pela debreagem enunciva, cria o efeito de sentido da
ilusdo da objetividade, uma vez que “finge-se distanciamento da enunciagdo, que, dessa
forma, ¢ ‘neutralizada’ e nada mais faz que comunicar os ‘fatos’” (BARROS, 2005, p. 55). Ou
seja, ainda que o enunciador use sua propria voz sem delegar voz aos atores que fazem parte
da narrativa, a historia contada em terceira pessoa cria a ilusdo de objetividade, na medida em
que ¢ contada de modo a sempre fazer referéncia ao que foi testemunhado pelo pai de quem
conta, criando essa ancoragem no argumento de autoridade.

O enunciador parece querer defender a tese de que nada esta oculto aos olhos de Deus
(Destinador-julgador méximo), nem mesmo a sombra que cada um carrega, como forma de
afirmar a justiga divina que coopera para a prisao dos maus, uma vez que ninguém sabia que o
marido havia matado a sua esposa, enterrado seu cadaver e mentido sobre o desaparecimento
dela para poder ficar com a amante. Porém, Deus sabia.

Para comprovar a tese que pretende defender, o enunciador coloca em cena seis atores:
o marido, a amante, o fotdografo, o delegado, a esposa e a crianca assassinadas. Todos eles
emergem em terceira pessoa.

Veja a seguir os fragmentos em que ha as mengdes aos atores:

O marido matou a esposa e enterrou debaixo do fogdo e foi morar com amante. Mas
foi descoberto que ele foi tirar uma foto com a amante

[...] Entdo o fotégrafo demorou muito, ndo batia, verificava o que era |[...]

Ai quando bateu a foto, era o corpo da esposa que ele tinha matado [...]

[...] ela estava gravida. Ficou o rosto da crianga e o da mulher:. [...]
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[...] porque ele viu aquele exemplo todo, foi na delegacia, mostrou ao delegado.

O marido, designagdo dada a um dos conjuges em uma relagdo amorosa, civil e, as
vezes, religiosa, sendo, por isso mesmo, um papel tematico, ¢ projetado no conto pelo
enunciador como um homem truculento, a propria representacdo do mal. Isso porque, para
alcangar o seu objetivo de morar com a amante, mata a sua esposa, oculta o cadaver dela e
mente a respeito do seu desaparecimento. Vemos ai projetado um ator que age por impulsos
primitivos, dominado pela sombra e bem articulado, no tocante ao crime perpetrado. E
também por causa dele que a amante vai para a prisdo, o que reforca o seu papel destrutivo.
Podemos dizer que ele metaforiza a sombra, considerando ser um homem mau. Podemos

depreender isso a partir das seguintes passagens do texto:

[...] O marido matou a esposa e enterrou debaixo do fogdo e foi morar com amante.
[...] Ele disse que a esposa tinha ido embora com outro home e tinha deixado ele.

Al foi viver com ota. [...].

E a partir das a¢des desse ator que temos o desenrolar da historia. Expliquemos melhor
como isso ocorre. O ator marido € a representagdo de varios actantes, ou Sujeitos Semioticos,
0 que gera um sincretismo que resulta em um conflito. Cada actante realiza ou sofre um ato e
esta em relagdo transitiva com o Objeto-valor (relagdo de jungdo) (GREIMAS; CORTES,
2016). Para cada um dos trés actantes, ha um Objeto-valor diferente.

Enquanto Sujeito Semiotico 1 (S;), o ator marido € levado por um guerer (objeto
modal) morar com a amante (Objeto-valor 1). No entanto, enxerga a sua mulher como entrave
a esse desejo (Oponente 1), na medida em que esse oponente representa, do ponto de vista do
marido, que pretende ser o sujeito do fazer, um ndo poder fazer individualizado, o que entrava
a realizagdo do programa narrativo em questdo (GREIMAS; COURTES, 2016).

Na relacao entre marido e mulher, como se sabe, ha um contrato social ¢, até mesmo,
juridico, a respeito da fidelidade, da relagdo monogamica, de modo que podemos depreender
o motivo de a esposa ser o oponente para Si: ha ai um impasse, pois S1 ndo pode trair a sua
esposa, de acordo com os valores morais, religiosos e até juridicos.

Em semidtica, diriamos que se trata de um contrato fiduciario que se da entre duas
fungdes sintaxicas (TATIT, 2011). Todavia, esse contrato € precedido por outro:

1° contrato: Destinador-manipulador sociedade = Destinatario-manipulado marido.
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O Destinador-manipulador ¢ “instancia deciséria ou ‘fontes dos valores’ a partir dos
quais o Destinatario ¢ persuadido a crer e a agir” (BARROS, 1987, p. 53). A sociedade,
enquanto Destinador-manipulador, leva o Destinatario-manipulado marido a crer nos valores
que lhe s3o passados de modo a leva-lo a agir de acordo com esses valores (querer casar-se), o
que implica em uma doagdo de competéncia (o poder ¢ o saber fazer) por parte do
Destinador-manipulador sociedade para que o Destinatario-manipulado marido possa e saiba
realizar a performance (0 matrimonio).

Munido do poder e do saber fazer o matrimonio (ou a relacdo tradicionalmente
estabelecida entre homem e mulher, em termos afetivos, sociais, religiosos e até juridicos), o
marido realiza a performance: une-se a uma mulher e passa a estar em conjungdao com Objeto-
valor casamento.

Embora se esteja realizando ai um fim de percurso, isto €, o marido, finalmente,
conquista seu Objeto-valor casamento, de modo a contrair uma relagdo de conjun¢do com
esse objeto, estabelece-se a0 mesmo tempo outro contrato e sdo dadas as condi¢des para outro
percurso, o que resulta no contrato pelo qual iniciamos:

2? contrato: do marido (agora Destinador-manipulador) para a esposa (Destinatario-
manipulado) e da esposa (Destinador-manipulador) para o marido (Destinatario-
manipulado).

Ou seja, nesse contrato hd implicagdes como promessas € obrigacoes, transmitidas do
marido a esposa, ¢ da esposa ao marido. Em sintese, doacdes de valores que levam cada um a
crer e a agir conforme os valores que lhes sao passados, reciprocamente.

Como sabemos, ainda prevalece em nossa sociedade a no¢do de que o casamento ¢
uma alianga inquebrdvel, de forte teor religioso (o que Deus uniu ndo separe o homem) e,
nessa relacao, cabem ao homem e a mulher certos valores e papéis: o homem ¢ o provedor, o
chefe, a autoridade, o fiel; ja a mulher ¢ a cuidadora, a companheira, a recatada, a submissa, a
fiel. Esses conjuntos de valores que sdo, tradicionalmente, atribuidos a homens e a mulheres,
possibilita-nos vislumbrar quais seriam as trocas de valores que estariam em circulagdo nessa
fase de manipulacdo entre marido e esposa, levando-os a operar mudancas de estados de
modo reciproco.

Uma vez ja alcancado o matrimonio, que consideramos como uma fase pressuposta da
narrativa, temos, entdo, o inicio de fato da nossa historia que comeca in medias res.
Retomando o PN de base, para realizar o seu desejo (querer) de morar com a amante (Objeto-
valor 1), o marido precisa separar-se da sua esposa (Oponente 1), o que implicaria em uma

ruptura de contrato com o Destinador-manipulador sociedade, o qual, agora, na posicdo de
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Destinador-julgador sancionaria essa decisdo negativamente, posto que se trataria da ruptura
de uma alian¢a inquebravel, de acordo com os preceitos de uma comunidade conservadora.

No entanto, o marido, tomado por uma brutalidade irracional, enquanto Sujeito
Semiotico 2 (Sz), € levado a guerer matar a esposa (Objeto-valor 2) para conseguir seu Objeto
-valor principal unido com a amante. Tendo conquistado o Objeto-valor 2, vemos que foi um
impeto ignominioso que o auxiliou.

Ora, esse auxilio, essa forca brutal que toma conta de S> e que o impele a um poder-
fazer, vem do proprio ator marido. Conforme Greimas e Courtés (2016, p. 48), “o auxiliar,
que remete a competéncia modal do sujeito, equivale a modalidade poder fazer ou ndo poder
fazer”. E como se o marido tivesse sido ajudado por outrem, que habita sua pele, de uma parte
dele que vive oculta e que agora veio a tona.

Para a psicologia analitica junguiana, a pessoa € composta por um agregado de
subpersonalidades que sdo, nesse sentido, arquétipos que constituem o nosso inconsciente
coletivo (STEIN, 2006). Um desses arquétipos € a sombra. A sombra ¢ “a parte obscura, a
parte ndo vivida e reprimida da estrutura do ego” (VON FRANZ, 1985, p. 11), € nossa
verdadeira face, aquilo que escondemos dos outros, mas como parte viva da personalidade,
ela quer viver de alguma forma (JUNG, 2000).

Com isso em mente, ndo seria estranho ponderarmos que o que moveu o marido, na
realidade, foi a manifestagao da sua sombra, a qual ¢ o proprio ator marido enquanto Sujeito
Semidtico 2. Conquanto a sombra mostre-se explicitamente no marido enquanto Sujeito
Semidtico 2, essa face dela se esconde quando o marido passa a manter a aparéncia de
normalidade para fazer emergir outra representacdo da sombra. Como aqui se apresenta uma
nova faceta desse ator, o desejo de ndo ser descoberto, de manter as aparéncias, devemos
desmembra-lo em mais um actante, pois se estabelece uma nova relacdo sujeito-objeto.

A fim de permanecer com sua imagem favoravel perante a sociedade e, desse modo,
ndo ser sancionado negativamente pelo Destinador-julgador sociedade, o que resultaria em
uma puni¢cdo pragmatica de encarceramento, agora temos um terceiro actante para o ator
marido. Enquanto Sujeito Semiodtico 3, o marido deseja (querer) manter as aparéncias
(Objeto-valor 1), por isso oculta o caddver e engendra a mentira para despistar suspeitas.
Nesse momento, assume nova persona.

De origem grega, a palavra “persona” designava originalmente a mascara utilizada
pelos atores para indicar o que eles representavam. A persona ¢ outra subpersonalidade que,
na psicologia analitica, ¢ estabelecida como a personalidade consciente, um segmento da

psique coletiva que € constituida por “um conjunto de atributos da consciéncia coletiva
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vivenciados como pertences pessoais” (GRINBERG, 2018, p. 178), como nome, titulo de
eleitor etc.

Sendo o avesso da sombra, com este arquétipo faz um par de opostos. E o que ocorre a
Dr. Jekyll e a Mr. Hide (O médico e o monstro) ou ao jovem ‘puro’ Gray, depois o Gray
‘libertino’ (O retrato de Dorian Gray), uma vez que “o que a consciéncia do ego rejeita torna-
se sombra; o que ela positivamente aceita, aquilo com que se identifica e absorve em si, torna-
se parte integrante de si mesmo e da persona”. (STEIN, 2006, p. 100). Nesse sentido, ¢
impossivel falar de um arquétipo sem fazer referéncia ao outro. A sombra pode ser entendida
como tudo aquilo que faz parte da pessoa, porém ela o desconhece (VON FRANZ, 1985),ja a
persona ¢ a mascara, € aquilo de nds queremos que os outros vejam (GRINBERG, 2018).

Ao matar a esposa, o marido acaba por revelar uma parte de si que até entdo era
desconhecida: a sua sombra (até que ponto isso era desconhecido para ele mesmo nao
sabemos); ja ao desejar manter as aparéncias, ocultando o cadaver e forjando uma mentira
para despistar suspeitas, revela nova persona. Duas faces de uma mesma moeda.

Embora o marido tenha logrado éxito enquanto S», ou seja, tenha conseguido realizar o
seu desejo de livrar-se da esposa, a sangdo, como veremos mais a frente, dessa a¢ao acarretou
para o marido enquanto S; a puni¢do na dimensao pragmatica quando encarcerado, de modo a
leva-lo a estar em disjun¢ao com seu Objeto-valor 1 (morar com a amante) e a estar em
disjungdo com seu Objeto-valor enquanto S3 (manter as aparéncias). No fim, as aparéncias ndo
enganam. E enquanto Sz e S3 que temos, entdo, o marido dominado por sua sombra, momento,
pois, em que ela irrompe, manifesta-se, de modo que podemos dizer que S» e S3 estdo
representando a sombra.

A sombra, além do que ja dissemos acima, ¢ também uma espécie de contra-pessoa, a
subpersonalidade que quer aquilo que a persona ndo permitird, de modo que a sua integragao
a pessoa constitui um problema psicoldgico e moral muito doloroso. E aqui se tem o dilema
de Fausto, uma vez que “ao abrir-se para a experiéncia da sombra [...] uma pessoa fica
manchada de imoralidade mas alcanga um maior grau de totalidade”, um dilema diabolico
(STEIN, 2006, p. 102).

Isso porque, na personalidade, os elementos arquetipicos sdo as disposi¢des inatas para
agir, comportar-se de determinada forma tipica e previsivel. “Sdo semelhantes aos
mecanismos desencadeadores inatos dos animais” (STEIN, 2006, p. 56). Em contrapartida, as
atitudes morais da sociedade inibem, impossibilitam a afirmagdo completa dessa totalidade da
natureza humana, o que leva a pessoa a realizar ajustes para adaptar-se, de modo a criar uma

mascara (a persona).
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Ao proceder de tal maneira, a pessoa defronta-se com um conflito moral, visto que no
profundo ¢ imperativo ser todo. “A natureza humana rebela-se contra as restricdes da
sociedade e da cultura, se estas inibem com excessiva severidade o impulso inato para a
totalidade, e isto é fonte adicional de complexos”. E o que ocorre, por exemplo, no tocante a
sexualidade estudada por Freud. (STEIN, 2006, p. 57).

Um exemplo desse conflito moral ¢ encontrado no ja mencionado O médico e o
monstro, quando o Dr. Jekyll tenta reprimir a propria sombra, Mr. Hyde, experimentando uma
cisdo e um embate psicologico e moral. Embora ndo haja no conto O caso da foto que isso
tenha ocorrido ao ator marido, podemos vislumbrar esse conflito moral no momento em que

ele projeta na sua esposa assassinada o mal que nele habita:

[...] Ele disse que a esposa tinha ido embora com outro home e tinha deixado ele.

Al foi viver com ota. [...].

Ora, ao projetar na esposa assassinada por ele a sombra, o mal, o ator marido revela
estar passando por uma forte resisténcia a assimila¢ao da sua propria sombra, “a causa de uma
determinada emog¢do ¢ colocada fora, e, com isso, a pessoa acha que a Sombra nao lhe diz
respeito” (GRINBERG, 2018, p. 186). E porque o mal esta sempre nos outros, nunca em nos
mesmos (JUNG, 1961). O ego defensivo do marido adota uma postura farisaica de satisfagao
consigo mesmo, colocando-se no papel de vitima inocente ou de simples observador,
enquanto a sua esposa assume o papel do monstro cruel. “E de tal dindmica que sio feitos os
bodes expiatorios” (STEIN, 2006, p. 100).

Lembremo-nos de que bode expiatdrio, de acordo com as tradi¢des judaicas escritas
no velho testamento (Levitico capitulo 16, versiculo 10) era o animal que os judeus ofereciam
em sacrificio para a expiacao dos seus pecados, langando-o ao deserto. E aqui tragamos o
seguinte paralelo: seria a esposa o sacrificio para a expiacao da culpa, do pecado da traicao do
marido, agindo a sombra do marido de modo compensatério?

Parece-nos que reprimir a trai¢do (o querer morar com a amante) levou o ator marido a
ser dominado pela sombra e, uma vez dominado pela sombra, foi levado a agir de modo
compensatdrio ao matar a sua esposa. Ou seja, expiou seu pecado, livrou-se daquela que lhe
lembrava do seu erro (a traigdo).

Quando, por atitudes morais impostas pela sociedade, a pessoa deve-se adaptar aquele

meio, reprimindo partes de si que querem emergir (desejos, vontades), isso ¢ compensado de
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outra forma, por meio de irrup¢do nada agradavel do que se escondia no mais profundo do
inconsciente (GRINBERG, 2018).

A agdo do marido passaria impune se ndo fosse a presenca do ator fotografo, que ¢
instaurado no discurso como aquele por meio de quem vem a verdade. Como papel tematico,
fotografo designa pessoa que se ocupa ou de modo amador ou de modo profissional a
fotografar. Esse ator também ¢ instaurado no discurso como aquele que vai ser responsavel,
juntamente com o delegado, pela prisdo do marido e da amante, o que podemos observar na

seguinte passagem:

Al quando ele revelou a foto que viu, ai entdo a historia foi descoberta, porque ele viu
aquele exemplo todo, foi na delegacia, mostrou ao delegado. Ai, entdo, foi preso o

casal [...].

O Sujeito Semidtico 4 (S,), o fotdgrafo, € levado por guerer (objeto modal) tirar a foto
perfeita do casal, marido e amante (Objeto-valor). Como auxilio, tem a competéncia para
poder-fazer revelar as fotos e como Oponente destaca-se a mancha que surge na foto. Embora
surja esse Oponente, S4 ¢ mais competente do que sua rival, de modo a, gragas ao seu saber ¢
poder-fazer revelar a foto, sobrepuja-la, manifestando, assim, o que havia por baixo dela: os
corpos da mulher e da crianga em seu ventre, assassinados.

O percurso do S4 surge com ele disjunto do seu Objeto-valor. No entanto, ao revelar a
foto e descobrir o que havia por baixo da mancha, de disjunto do seu Objeto-valor, S, termina,
ainda que sem querer, conjunto com ele, ao tirar a foto perfeita de um crime. A foto acabou
sendo mais perfeita do que ele esperava, uma vez que captou mais do que a persona do casal.

J& o fotografo como Sujeito Semiodtico 5 (Ss) € levado por um dever denunciar o crime
(Obejto-valor) provado por meio da foto. Tem o senso de justica como auxilio e ndo possui
Oponente. O Ss comega disjunto do seu Objeto-valor e termina conjunto com ele.

De certo modo, por meio desse ator, o enunciador dialoga com o mito de que a
fotografia captura a alma da pessoa, uma espécie de variante do primitivo mito do espelho

como prisdo da alma humana'!, este que provavelmente vindo do mito de Narciso.

' Encontramos consideragdes como essas feitas em alguns sites, na internet, a exemplo de

https://cinemanafloresta.com.br/almas-roubadas/ e  https://portugalmisterioso.blogspot.com/2013/04/almas-
roubadas-traves-de-fotografias.html.
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https://portugalmisterioso.blogspot.com/2013/04/almas-roubadas-traves-de-fotografias.html
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Inconscientemente, foram feitas ai aproximagdes interessantes no que diz respeito aos
significados que podem ser gerados a partir da captura da alma do marido pela foto: é que a
foto captura, de fato, algo profundo, algo que esta no inconsciente e ¢ parte viva no marido: a
sua sombra, o que ¢ reprimido, escondido; de modo geral, aquilo que ¢ imoral.

A sombra ¢ manifestada por meio da mancha que fica entre o marido ¢ a amante. E ela
manifestando-se, expressando-se. Como o fotografo insistiu muito para revelar, compreender
o que ela queria manifestar, descobriu os assassinatos da esposa e da crianca em seu ventre.

Como pondera Von Franz (1985, p. 15), “se alguém vivesse sozinho seria praticamente
impossivel perceber sua propria sombra, pois ndo haveria ninguém para lhe dizer qual seria a
sua imagem. E preciso um espectador”. Os atores fotografo e esposa, portanto, sdo
instaurados como aquele que observa e aquele que impulsiona, respectivamente, a emergéncia

da sombra do marido e diz qual ¢ a sua imagem, a que esta oculta. Podemos ver isso a partir

do seguinte fragmento do texto:

[...] Ai quando bateu a foto, era o corpo da esposa que ele tinha matado, ela estava

gravida. Ficou o rosto da crianga e o da mulher.

A esposa, outro papel tematico, ¢ a designagdao dada pelo enunciador a esse ator que ¢
a vitima, o bode expiatorio dos pecados de seu marido. Alvo de uma violéncia injustificavel,
que acaba por tirar- lhe ndo sé a sua vida, mas também a da crianga em seu ventre, esse ator ¢
instaurado no discurso de modo passivo, o que sugere a sua total submissdo. A auséncia de
falas e a auséncia de descri¢des das agdes desse ator reforgam essa caracteristica.

Como elemento surpresa, o que se configuraria como uma peripécia, a crianga, outro
papel tematico, ¢ instaurada apenas como alvo de um ato brutal. Esse ator surge quando se
descobre o que havia por baixo da mancha, o que gera uma forte comocao, pois, até entdo,
pensava-se que so a esposa havia sido assassinada.

Como trouxe luz a sombra, o ator fotografo leva a prova do crime ao delegado, o qual,
representando a justica, a san¢do. Esse ator € instaurado no discurso como aquele que tem o
dever e o poder de prender o marido e a amante, ajudado pelo sobrenatural divino: a mancha
na foto com a imagem da esposa e da crianga assassinadas. Vejamos um trecho desse

momento:
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[...] foi na delegacia, mostrou ao delegado. Ai, entdo, foi preso o casal, porque pra

Deus nada é dificil.

Como se viu, nenhum dos atores recebe uma denominagdo propria. Todos sdo
apontados pelos papéis tematicos que exercem: marido, esposa, crianga, amante, fotografo e
delegado. A escolha, por parte do enunciador, de designar os atores da historia por papéis
tematicos sugere a intencao de passar uma generalidade ao ocorrido, como se dissesse que
1sso € o que pode ocorrer a quemvive situacdes similares.

E como se organizasse, inconscientemente, tudo para que se testemunhasse o que
ocorre quando a sombra irrompe, manifesta-se. De tal modo, o enunciador segue como um
observador, aquele que aponta a sombra, o mal nos outros. Ou seria, talvez, também sua
propria sombra?

A respeito dos temas que estdo conectados a manifestacdo da sombra, destacamos, em
primeiro lugar, o tema da traicdo. De acordo com as atitudes morais de uma sociedade
conservadora, a traicao ¢ inaceitavel, reprovavel. A partir dessa censura, pode-se depreender
que a trai¢do surge também como uma manifestagdo da sombra do marido, uma vez que age
de modo compensatorio ao sistema de matrimonio monogamico imposto pelos ditames
morais da sociedade. Como ja vimos, ao querer morar com a amante, o marido revela-se, no
minimo, bigamo, coisa reprimida socialmente.

Em segundo lugar, o feminicidio. Feminicidio, ou femicidio ¢ o ‘“assassinato
proposital de mulheres somente por serem mulheres”'?. No conto, pelo fato de querer morar
com a amante, o marido mata a sua esposa, de forma injustificavel. Como vimos, nesse
momento, possuido pela sua sombra, o marido realiza os seus desejos mais ocultos: livrar-se
daquela que lhe lembrava de sua traicdo e que lhe era um empecilho para a sua realizagao com
a outra.

A mentira €, por fim, outro tema que emerge no conto. Esse tema surge quando o
marido afirma que a sua esposa havia fugido com outro homem a fim de despistar possiveis
suspeitas sobre o desaparecimento dela. A mentira €, segundo a tradicdo crista, estabelecida
como um mal, uma deturpagdo da suprema verdade, a qual ¢ Deus e advém dele. Nesse
sentido, ¢ o inimigo de Deus,o Diabo/o mal que a utiliza, sendo, por isso mesmo, seu pai,
conforme o evangelho de Jodo capitulo 8, versiculo 44, pois o Diabo ¢ a deturpacdo da

verdade. E também importante observar que, nesse mesmo versiculo, o Diabo ¢ homicida

12 De acordo com Dicionario Online de Portugués, disponivel em: https://www.dicio.com.br/.
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desde o principio: “vos sois do diabo, que € vosso pai [...] Ele foi homicida desde o principio
e jamais se firmou na verdade [...] porque € mentiroso e pai da mentira”.

Nao traz o0 homem em si o mal desde o principio? Se considerarmos que, de acordo
com a Biblia, o mal entra no mundo a partir da queda do homem, ou melhor, a partir da
desobediéncia de Eva, desde que se inicia a jornada do homem fora do paraiso o mal ja nao
viria e estaria nele? Para o filésofo Serres (2015, p. 270), o mal ja estaria antes realmente no
Eden: “no proprio cerne da vida, o Eden continha o Mal, ligado aquela que o conheceu”. Isso
porque, consoante o filosofo, foi Eva quem reconheceu o mal que se imiscuia no paraiso por
meio da matanca entre os animais, nesse processo evolutivo. Ela decidiu romper esse
paradigma, decidiu comer uma maca.

Para o Serres (2015, p. 270):

Como um ramo brota do tronco, o humano sai de normas naturais € mortais na
medida em que toma consciéncia das leis abominaveis da vida brutal. Ele emerge do
6dio a morte e a violéncia que a luta pela vida carrega em si. [...] Mato para comer;
todos procuram me matar para pegar minha pitanca, minhas fémeas e meu lugar.
Vejo-me obrigado a ceder a essas leis, naturais, mas acho-as atrozes e as concebo,
quando a elas me curvo, ou um prazer perverso ou um desgosto nauseante, ¢ entio,
uma culpa indelével... desejo pela magd, veneno de serpente. O homem, em nos
como em mim, nasce do salto para fora da inocéncia, fora da nudez dos matadores
impecaveis: desse Mal que ndo tinha nenhuma existéncia antes de ser reconhecido.

O filésofo, desse modo, segue aproximadamente o que pensa Jung: o homem ¢
constituido por esse lado natural, animal, dos instintos que ainda estdo presentes no nosso
inconsciente, mas que nao podem vir a tona completamente, sendo necessario que assim seja
(JACOBI, 2013); em contrapartida, também possui esse lado do espirito, da consciéncia, do
desvelamento do mal que ha em si, o qual s6 passa a ter existéncia a partir do seu
reconhecimento.

O enunciador assimila a figura do marido a figura do Diabo, ainda que
inconscientemente: ambos homicidas € mentirosos, como podemos ver nesse trecho: /... O
marido matou a esposa e enterrou debaixo do fogdo e foi morar com amante. [...] Ele disse
que a esposa tinha ido embora com outro home e tinha deixado ele. Ai foi viver com ota.
[..].

Ora, a figura do demoénio € a propria imagem da sombra, do mal, da imoralidade que
nos, ingenuamente, acreditamos estar s6 nos outros. Adao disse que a culpa estava em Eva,
pois foi ela quem primeiro comeu do fruto. Como coloca Jung (1961, p. 115), quando

argumenta a respeito da atribui¢do de todo o mal ao deménio:
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A grande vantagem desse ponto-de-vista ¢ que desobriga a consciéncia do homem
de uma responsabilidade muito incomoda ¢ a deita sobre o demonio, numa correta
interpretagdo psicologica do fato de que o homem ¢ muito mais vitima de sua
constitui¢do psiquica do que seu autor.

Desse modo, o enunciador estabelece na trama do conto certa disputa entre poderes
sobrenaturais, em que, de um lado, ha a manifestagdo do sobrenatural maligno, o mal, o diabo,
a sombra figurativizada pelo marido (homicida e mentiroso), ¢ do outro lado, ha a
manifestacdo do sobrenatural divino, figurativizada pela mancha na foto, que traz a verdade,
pois por baixo dela os corpos da esposa e da crianga mortas sao revelados.

De acordo com o que vimos, podemos considerar que uma das tensdes que sustentam
essa historia € inconsciéncia versus consciéncia. De um lado ha a inconsciéncia do marido, o
seu desconhecimento sobre sua natureza assassina, manifestada pela sua sombra no momento
em que mata a sua esposa para alcangar seu objetivo (morar com a amante) e quando projeta
na vitima o seu mal. Do outro lado, h4 a consciéncia dos fatos que ¢ dada aos outros e ao
préprio marido, por meio da foto. E a imagem do inconsciente do marido, da sua sombra, a
manifestacdo do seu lado desconhecido, oculto que se revelou.

Esses valores podem ser assim dispostos no quadrado semidtico:

Figura 7 - Quadrado semiotico do conto O caso da foto

Inconsciencia «+— ------- — Consciéncia

nio Inconsciéncia «— - - ----- — nio Consciéncia

Fonte: autor.

Seguindo os valores implicados nessa tensdo, do ponto de vista do marido,
inconsciéncia ¢ um valor positivo (euforico) e consciéncia ¢ um valor negativo (disforico). Do
ponto de vista da memoria da esposa e da crianga assassinadas, do fotéografo e do delegado,
consciéncia ¢ um valor positivo (euférico) e inconsciéncia ¢ um valor negativo
(disforico).

Podemos sintetizar essa oposi¢do através das operagdes sintdticas fundamentais de
assercdo e de negacdo: afirmacdo da inconsciéncia (o marida mata e enterra o corpo da esposa

gravida debaixo do fogdo e mente a respeito do desaparecimento dela, manifesta-se a sua
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sombra, seu desconhecido) = negagdo da inconsciéncia (o fotdégrafo percebe a mancha na
foto do marido e da amante e a revela, descobrindo os corpos mortos da esposa e da crianca,
traz a tona o crime perpetrado pelo marido) = afirmagdo da consciéncia (o fotografo leva a
foto ao delegado, o qual prende o marido e a amante pelo crime, o fato € conhecido e punido).

Nesse sentido, o presente conto de autoria popular, portanto, ao estilo dos contos de
autoria individual, procura discernir o que ha de sombrio no homem, com suas historias de
demonios, assassinos, guerras etc. Seu enunciador conta a historia como quem se vé do lado
da luz, projetando o mal no outro. Isso porque, com base em Serres (2015, p 207), a
“literatura nasce com o Mal”, ou seja, a partir da projecdo do mal. E que, como argumentam
Zweig e Abrams (1994, p. 19-20), “revelar o lado escuro da natureza humana tem sido, entao,
um dos propositos basicos da arte e da literatura”, e perfazem: “através da representacao
simbolica do lado da sombra, nossos impulsos para o mal podem ser encorajados, ou talvez

aliviados, na seguranga do livro ou da tela”.
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CONSIDERACOES FINAIS

A semiotica discursiva de orientagdo greimasiana constitui-se como uma gramatica do
discurso que nos possibilita compreender os mecanismos implicitos do engendramento e da
interpretacdo dos sentidos. Ja a psicologia junguiana, utilizada em interface, auxilia em um
aprofundamento desses sentidos, no contexto do funcionamento da psique humana por meio
dos arquétipos do inconsciente coletivo.

A interface Semiotica e Psicologia Analitica se mostrou produtiva nesta investigagao
para a exploracdo das imagens simbdlicas do conto de autoria popular, visto que, como se
trata de um engendramento da linguagem e esta ¢ simbolica, transmite, para além de valores e
saberes de um povo, elementos que constituem a psique humana.

A vista das elucidagdes tedricas, destacamos como resultados as contribuicdes da
semidtica discursiva, primeiramente, enquanto propulsora de leituras significativas, gragas ao
seu percurso gerativo da significacdo, constituido por trés niveis, a saber: fundamental,
narrativo e discursivo, cada qual com sua gramatica, constituida por um subcomponente
semantico e outro sintaxico, e teoria proprias. Podendo ser usados tanto separadamente como
em conjunto, neste ultimo caso fornecendo um caminho que vai da mais simples e abstrato ao
mais complexo e concreto, esses niveis engendram e interpretam a significagdo que passa a
ser explicitada, por exemplo, quando no nivel fundamental ha a presengca de uma categoria
semantica de base, que vai gerando desdobramentos de sentidos; quando no nivel narrativo ha
a organizagao dos enunciados, que explica as transformagdes de estados dos sujeitos da
narrativa e seus valores, o simulacro do homem agindo e transformando o mundo ao seu
redor; e, por fim, quando no nivel discursivo vemos com mais clareza os adensamentos dos
sentidos por meio dos temas e das figuras que criam um universo semantico especifico,
retomando as categorias de base abstratas e os processos de narratividade.

Em segundo lugar, no tocante a Psicologia Analitica, destacamos a importancia dos
estudos da psique humana empreendidos por essa teoria, especialmente no que respeita a
questdo do arquétipo sombra. O arquétipo € um conceito que tenta racionalizar o insondavel
da inconsciente coletivo. O arquétipo sombra, nesse sentido, configura-se como o lado oculto
da pessoa, nele estdo os conteudos dos quais ndo temos conhecimentos, os quais reprimimos;
contém, também, o que ha de mal, de imoral. Podemos perceber a manifestagdo desse
arquétipo por duas maneiras: ou por meio de sonhos envolvendo imagens miticas, por
exemplo, ou por meio da proje¢do, isto ¢, exprobando nos outros aquilo que se esconde em

nos.
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Também destacamos o conto de autoria popular que pertence a modalidade oral e
veicula, além de valores e saberes culturais de um determinado povo, elementos da psique
humana. A respeito da oralidade, vimos que foi e ainda ¢ para alguns segmentos sociais a base
para a criagdo literaria. A oralidade ¢ constituida por momentos que vao desde a total auséncia
de contato com a escrita, passando por um contato timido, até, como hoje em dia, ser
readaptada de acordo com os parametros da escrita. No que diz respeito ao conto de autoria
popular, destacamos o seu papel performatico e envolvente, sendo necessario para a sua plena
execugao a troca entre quem conta € quem ouve.

Em relagdo a andlise, destacamos como o discurso do enunciador do conto,
preponderantemente, em terceira pessoa cria um efeito de ilusdo de objetividade. E como se o
enunciador dissesse tal qual ocorrera, assumindo o distanciamento de quem se poe do lado
contrario da sombra, projetando no outro o mal. Nesse sentido, no engendramento do seu
discurso, o enunciador instaura atores para comprovar a tese de que nada esta oculto. E por
meio do ator marido que vemos a manifestacdo da sombra. Esse ator, enquanto Sujeito
Semidtico 1 do querer unido com a amante, seu objeto de valor principal, mata a esposa e
enterra seu cadaver embaixo do fogdo, objeto de valor enquanto Sujeito Semiotico 2. Ao fazer
1sso, revela um lado obscuro dele, um lado sombrio, a sua sombra, a sua face homicida.

Em outro momento da narrativa, vemos uma nova manifestacdo da sombra por meio
desse ator, isso se da quando, enquanto Sujeito Semidtico 3, ele quer manter as aparéncias,
assumindo uma nova persona a fim de despistar suspeitas sobre o desaparecimento da sua
esposa. Nesse momento, ele forja uma mentira, ao dizer para as pessoas que a sua esposa
fugiu com outro homem. Ora, nesse momento, vemos a projecao, uma das formas como a
sombra manifesta-se. Ao projetar na sua esposa o mal, o que ¢ de imoral, a trai¢do, ele,
inconscientemente, ao que tudo indica, faz ver sua sombra, a sua traigao.

Parece-nos que reprimir a trai¢do (o querer morar com a amante) levou o ator marido a
ser dominado pela sombra e, uma vez dominado pela sombra, foi levado a agir de modo
compensatdrio ao matar a sua esposa. Ou seja, expiou seu pecado, livrou-se daquela que lhe
lembrava do seu erro (a trai¢ao).

Desse modo, destacamos que a pesquisa resolve o problema inicialmente proposto.
Como vimos, detectamos a manifestacdo da sombra e vimos como ela se da e como significa
no conto ora analisado. Nesse sentido, foram cumpridos os objetivos geral e especificos
propostos para esta pesquisa, na medida em que foram feitas as discussdes tedricas propostas

e a identificacdo da emergéncia da sombra no conto.
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Acreditamos, também, que a pesquisa aqui realizada tenha ampliado a compreensdo
acerca das narrativas orais, uma vez que aponta para as potencialidades advindas de leituras
que envolvam aspectos do inconsciente coletivo nessas narrativas, de modo a evidenciar como
sdo manifestados nesses discursos os medos, o que ¢ considerado o mal, os monstros etc. Em
contrapartida, esta pesquisa mostrou-nos que ainda precisamos aprofundar mais as questdes
intersubjetivas dos efeitos de sentidos que sdo gerados entre o enunciador e enunciatario, e ai
se apresentam as investigagcdes sobre as estratégias argumentativas etc. Além disso, também
nos mostrou que muito ainda pode ser feito, nessa dire¢do, no tocante as essas narrativas,
visto que elas escapam do escopo das preocupagdes dos dmbitos académicos dos cursos de
graduacao e de pos-graduagdo na area de Letras.

Destacamos que a metodologia foi suficiente para atender os nossos objetivos, de
modo que conseguimos desenvolver os nossos procedimentos de andlise com certo grau de
seguranca, sem sobressaltos, embora reconhecamos que, no tocante ao aparato teorico-
metodologico da semiotica discursiva, tudo se atualiza, mas os fundamentos sempre
permanecem. No que diz respeito & metodologia de leitura interdisciplinar, sempre ¢ um
caminho de importantes descobertas, visto que ¢ a partir do didlogo que se constroi
conhecimentos novos.

No que diz respeito a bibliografia, consideramos que foi satisfatoria e atendeu as
expectativas. Procuramos, sempre que possivel, uma referéncia atualizada. Contudo, como
sabemos, certas nog¢des teoricas sao como vinhos, quanto mais postas a prova do tempo e das
discussoes académicas, melhor.

Gostariamos, ainda, de pontuar o nosso crescente interesse nessa interface semiotica
discursiva e psicologia junguiana. Também acreditamos ser muito salutar acrescentar um
olhar da teoria psicanalitica para um aprofundamento dessas leituras semioticas, como propoe,
entre muitos estudiosos, Beividas (2001). Como vimos, o problema da significagdo estéd posto,
resta-nos, entdo, investiga-lo a fim de dar conta dos sentidos possiveis, ainda mais agora que
emergem com tanta for¢ca os discursos mentirosos, de 6dio, de segregacdo que, a titulo de
verdade absoluta, manifestam as sombras de varios coletivos e afins. Investigar os sentidos, o
simbdlico, como também vimos, € investigar o homem.

A certeza de que muito ainda poderia ter sido feito ¢ fato. A tematica ora proposta ndo
se esgota aqui, bem como, acreditamos, nunca se esgotard. Visto que o homem ¢ um devir, os
sentidos também estdo sempre nesse processo de constru¢do. Quem sabe, a0 modo de Jung,
quando encontrarmos seres de outros planetas ndo entendamos mais sobre o que somos, por

fim, em uma nova e mais ampliada construcdo de sentidos.



66

REFERENCIAS

ARAUJO, Inés Lacerda. Do signo ao discurso: introdugio a filosofia da linguagem. Sdo
Paulo: Parabola Editorial, 2004.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacao verbal. Introdugao ¢ traducao do russo de Paulo
Bezerra. Prefacio a edicao francesa Tzvetan Todorov. 4. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

BARROS, Diana Luz Pessoa de. O dizer-verdadeiro: analise narrativa de “Desenredo”, conto
de Guimaraes Rosa. Ilha do desterro. Florianopolis, Santa Catarina, n. 18, p. 52-72,
jan./1987. Disponivel em: https://periodicos.ufsc.br/index.php/desterro/article/view/8955.
Acesso em: 03 nov. 2021.

BARROS, Diana Luz Pessoa de. Teoria do discurso: fundamentos semidticos. 3. ed. Sdo
Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 2001.

BARROS, Diana Luz Pessoa de. Teoria semiotica do texto. 4. ed. 6. reimpr. Sao Paulo:
Editora Atica, 2005.

BEIVIDAS, Waldir. Inconsciente ef verbum: psicanalise, semiotica, ciéncia, estrutura. Sao
Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 2001.

BEIVIDAS, Waldir. A teoria da linguagem de Hjelmslev: uma epistemologia imanente do
conhecimento. Estudos semioticos. [on-/ine] Sdo Paulo, v. 11, n. 1, p. 1-10, dez./2014-
maio/2015. Disponivel em: http://revistas.usp.br/esse. Acesso em: 10 nov. 2021.

BIBLIA. JOAO. Biblia Sagrada. Traducdo de Jodo Ferreira Almeida. Revista e atualizada no
Brasil. 2. ed. Barueri, SP: Sociedade Biblica do Brasil, 2008.

BIBLIA. LEVITICOS. Biblia Sagrada. Tradugdo de Jodo Ferreira Almeida. Revista e
atualizada no Brasil. 2. ed. Barueri, SP: Sociedade Biblica do Brasil, 2008.

CORTINA, Arnaldo & MARCHEZAN, Renata Coelho. Teoria Semidtica: a questao do
sentido. /n: Introducio a linguistica; fundamentos epistemologicos. Sdo Paulo: Cortez,
2004.

FIORIN, José Luiz. Linguagem e ideologia. 8. ed. rev. e atualizada. Sao Paulo: Atica, 2007.

FIORIN, José Luiz; SAVIOLI, Francisco Platao. Para entender o texto: Ieitura e redacao.
17. ed. Sao Paulo: Atica, 2007.

FIORIN, Jos¢ Luiz. Elementos de analise do discurso. 14. ed. 1. reimpr. Sdo Paulo:
Contexto, 2008.

FIORIN, Jos¢ Luiz. Teoria dos signos. /n: FIORIN, Jos¢é Luiz (org.). Introducio a
linguistica. 6. ed. 1. reimpr. Sdo Paulo: Contexto, 2011. p. 55-73.

FONTANILLE, Jacques. Semidtica del discurso. Traduccion Oscar Quezada Macchiavello.
Lima, Pert: Fondo de Desarrollo Editorial/Universidad de Lima, 2001.


https://periodicos.ufsc.br/index.php/desterro/article/view/8955
http://revistas.usp.br/esse

67

GREIMAS, Algirdas Julien. Semantica estrutural. Traducdo de Haquira Osakape e Izidoro
Blikstein. Sdo Paulo: Cultrix, Ed. da Universidade de Sao Paulo, 1973.

GREIMAS, Algirdas Julien. Sobre o sentido: ensaios semioticos. Tradu¢do Ana Cristina
Cruz Cezar et al. Petropolis, RJ: Vozes, 1975.

GREIMAS, Algirdas Julien; COURTES, Joseph. Dicionario de semiética. 2.ed. 3. reimpr.
Sao Paulo: Contexto, 2016.

GRINBERG, Luiz Paulo. Jung: o homem criativo. Sdo Paulo: Blucher, 2018.

HENAULT, Anne. Histéria concisa da semiética. Traducdo de Marcos Marcionilo. Sdo
Paulo: Parabola Editorial, 2006.

HJELMSLEV, Louis. Prolegémenos a uma teoria da linguagem. Tradugao J. Teixeira
Coelho Netto. Sao Paulo: Editora Perspectiva S. A., 1975.

JACORBI, Jolande. Complejo, arquétipo y simbolo en la psicologia de C. G. Jung.
Traduccidon de Alfredo Guéra Miralles. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1983.

JACORBI, Jolande. A psicologia de C. G. Jung: uma introducao as obras completas. Prologo
de C. G. Jung. Traducao de Enio Paulo Giachini. Petropolis, RJ: Vozes, 2013.

JUNG, Carl Gustav. O eu desconhecido. Traducao Fausto Cunha. Rio de Janeiro: Editora
Fundo Cultural S. A., 1961.

JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Tradu¢ao Maria Luiza Appy e
Dora Mariana R. Ferreira da Silva. Petropolis, RJ: Vozes, 2000.

LEROQOY, Maurice. Linguistica moderna. Tradugao Izidoro Blikstein, José¢ Paulo Paes e
Frederico Pessoa de Barros. 5. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1982.

LIMA, Jonas Pereira. A teoria glossematica de Louis Hjelmslev numa perspectiva
historiografico-linguistica. 2010. 121f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e em Linguistica) —
Universidade Federal de Goias, Goiana, GO. 2010. Disponivel em:
https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/26/o/jonaspereira.pdf. Acesso em 10 dez. 2021.

LIMA, Maria Nazareth de. O conto na literatura popular: percurso gerativo da significagao.
2007. 200f. Dissertagdao (Mestrado em Letras) - Universidade Federal da Paraiba, Jodo
Pessoa, PB. 2007. Disponivel em:
https://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/actas/article/view/14831/8390. Acesso em: 22 out.
2021.

LIMA ARRAIS, Maria Nazareth de; BATISTA, Maria de Fatima Barbosa de Mesquita. O
conto popular do nordeste do Brasil: uma leitura psicossemidtica do arquétipo feminino. /n:
Acta Semidtica et Lingvistica, v. 18, n. 1, p. 57-69, jan. a jun./2013. Disponivel em:
https://periodicos.ufpb.br/index.php/actas/article/view/18226/10306 . Acesso em: 04 out.
2021.



https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/26/o/jonaspereira.pdf
https://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/actas/article/view/14831/8390
https://periodicos.ufpb.br/index.php/actas/article/view/18226/10306

68

LIMA ARRAIS, Maria Nazareth de. O fazer semiético do conto popular nordestino:
intersubjetividade e inconsciente coletivo. 2011. 417 f. Tese (Doutorado em Letras) -
Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, PB. 2011. Disponivel em:
https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/6175. Acesso em: 20 out. 2021.

LOCKE, John. Ensaio acerca do entendimento humano. Traducdo Anoar Aiex. Sdo Paulo:
Editora Nova Cultural Ltda., 1999.

MORAES, Leticia. A nogao de texto na semiotica: do texto-absoluto ao texto-objeto. Estudos
Semidticos [on-line]. Sao Paulo, v.16, n. 3, p. 233-250, dez./2020. Disponivel em:
https://d.docs.live.net/efced849ccbeac25/%C3%8 1rea%20de%20Trabalho/Revista%20Estudo
$%20Semi%C3%B3ticos/eSSe/www.revistas.usp.br/esse. Acesso em: nov. 2021.

PATRINI, Maria de Lourdes. 4 renovacdo do conto. Sao Paulo: Cortez, 2005.

PAVEAU, Marie-Anne; SARFATI, Georges-Elia. As grandes teorias linguisticas: da
gramatica comparada a pragmatica. Traducdo M. R. Gregolin et al. Sdo Paulo: Claraluz, 2006.

PIETROFORTE, Antonio Vicente Seraphim. Analise textual da historia em quadrinhos:
uma abordagem semidtica da obra de Luiz G€. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2009.

PRODANOYV, Cleber Cristiano; FREITAS, Ernani Cesar de. Metodologia do trabalho
cientifico [recurso eletronico]: métodos e técnicas da pesquisa e do trabalho académico. —
2.ed. — Novo Hamburgo: Feevale, 2013.

RODRIGUES, Hermano de Franca. Semidtica e enunciagdo: consideragdes teoricas.
Investigacoes. V. 27, n. 2, p. 1-21,  jul/2014. Disponivel em:
https://periodicos.ufpe.br/revistas/INV/article/view/526. Acesso em 10 fev. 2022.

SANTAELLA, Lucia; NOTH, Winfried. Introducio a semiética: passo a passo para
compreender os signos ¢ a significacdo. Sao Paulo: Paulus, 2017.

SARAIVA, Jos¢ Américo Bezerra; LEITE, Ricardo Lopes. Exercicios de semiotica
discursiva. Fortaleza: Imprensa Universitaria, 2017.

SARFATI, Geoyges—Elia. Principios da analise do discurso. Tradugdo de Marcos Bagno. 1.
ed. Sao Paulo: Atica, 2010.

SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de linguistica geral. Tradu¢do Antonio Chelini, José
Paulo Paes e Izidoro Blikstein. 27. ed. Sao Paulo: Cultrix, 2006.

SERRES, Michel. Narrativas do humanismo. Tradugdo de Caio Meira. 1. ed. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2015.

STEIN, Murray. Jung: o mapa da alma: uma introducio. Tradugdo Alvaro Cabral. 5. ed. Sdo
Paulo: Cultrix, 2006.

STEVENSON, Robert Louis. O médico e o monstro. Traducdo Adriana Lisboa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2013.


https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/6175
https://d.docs.live.net/efced849ccbeac25/%C3%81rea%20de%20Trabalho/Revista%20Estudos%20Semi%C3%B3ticos/eSSe/www.revistas.usp.br/esse
https://d.docs.live.net/efced849ccbeac25/%C3%81rea%20de%20Trabalho/Revista%20Estudos%20Semi%C3%B3ticos/eSSe/www.revistas.usp.br/esse
https://periodicos.ufpe.br/revistas/INV/article/view/526

69

TATIT, Luiz. Abordagem do texto. /n: FIORIN, José Luiz (org.). Introducéo a linguistica. 6.
ed. 1. reimpr. Sdo Paulo: Contexto, 2011. p. 187-209.

VOGT, Carlos. Semiética e semiologia. /n: ORLANDI, Eni P.; LAGAZZI-RODRIGUES,
Suzy (ogrs.). Introducio as ciéncias da linguagem. 2. ed. Campinas, SP: Pontes Editores,
2010.

VON FRANZ, Marie-Louise. A sombra e o mal nos contos de fada. Traducdo Maria
Christina Penteado Kujawski. Sao Paulo: Paulus, 1985.

WILDE, Oscar. O retrato de Dorian Gray. Traducdo Jodo do Rio. Jandira, SP: Principis,
2020.

WHITMONT, Edward C. A evoluc¢ao da sombra. In: ZWEIG, Connie; ABRAMS, Jeremiah
(orgs.). Ao encontro da sombra: o potencial oculto do lado escuro da natureza humana.
Traducao de Merle Scoss. Sao Paulo: Cultrix, 1994. p. 36-42.

ZWEIG, Connie; ABRAMS, Jeremiah (orgs.). Ao encontro da sombra: o potencial oculto do
lado escuro da natureza humana. Tradu¢ao de Merle Scoss. Sao Paulo: Cultrix, 1994.

ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz: a “literatura” medieval. Tradu¢do Amalio Pinheiro ¢
Jerusa Pires Ferreira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.



70

ANEXO A — O caso da foto

Eu vou contar um exemplo que meu pai morava em Londrina, em 49, e ele trouxe essa
histéria para nos contar.

Tinha um casal que morava numa fazenda, como ele também, que plantava café. O
marido matou a esposa e enterrou debaixo do fogdo e foi morar com amante. Mas, pra Deus
nada é dificil, foi descoberto.

Ele disse que a esposa tinha ido embora com outro home e tinha deixado ele. Ai foi
viver com Ota. Mas foi descoberto que ele foi tirar uma foto com a amante: apareceu uma
mancha na frente da foto, na frente do corpo deles.

Entao o fotografo demorou muito, nao batia, verificava o que era, mas ndo sabia o que
tinha acontecido. Entdo, ele resolveu bater a foto. Ai quando bateu a foto, era o corpo da
esposa que ele tinha matado, ela estava gravida. Ficou o rosto da crianga e o da mulher. Ai
quando ele revelou a foto que viu, ai entdo a histéria foi descoberta, porque ele viu aquele
exemplo todo, foi na delegacia, mostrou ao delegado.

Al, entdo, foi preso o casal, porque pra Deus nada ¢ dificil. Ele fez uma injustica,

levantou um falso, mas Deus quis que fosse descoberto.

Esta historia foi coletada por Adriana Nunes de Barros, que ouviu de Maria do Socorro Nunes
de Barros, de 72 anos, na cidade de Sao José do Belmonte, no estado de Pernambuco, no ano

de 2017.
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