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RESUMO

Este trabalho dissertativo analisa algumas das representacdes cOmicas sobre as
“Diretas Ja", que foi um movimento de cunho politico, que se espathou pelo Pais em
busca de um novo representante politico que fosse escolhido através de eleigbes
diretas. Em meados de 1983 as oposi¢des langam a campanha por eleigbes diretas
para Presidente da Republica. Essas mudancgas foram apropriadas e representadas
de forma cOmica pelos cronistas do trago dos quais destacamos: Afonso Marreiro,
Fred Ozanan e Kennyo Alex. O modo como esses chargistas representaram os
eventos e personagens da politica brasileira, nos ajuda a compreender o governo da
época e o movimento das “Diretas Ja". Propomo-nos a analisar 0s desenhos desses
jornais, Diario da Borborema e Jornal da Paraiba para identificar a intencio destes
cartunistas através de seu trago respectivo. Para analise e interpretagdo das fontes
visuais nos fundamentamos na abordagem metodolégica proposta por Carlos
Ginzburg, 0 método indicidrio, que trabalha com a interpretagdo, ancorado em
pistas, indicios, sinais, que nos permite fazer inimeras leituras das fontes historicas,
dentre elas, a charge. Fizemos uso ainda do método da hermenéutica visual, que
considera a imagem como objeto principal de estudo. Neste sentido tomando o
humor como um texto politico, analisamos as representagdes sobre as “Diretas J&"
nas charges elaboradas pelos citados chargistas.

PALAVRAS-CHAVES: Charge. “Diretas J&". Emenda Dante de Oliveira. Imprensa.




ABSTRACT

This paper analise some of the comic representations on "Diretas Ja", which was a
political movement that has noticed all of the country in search of a new political
representative that is elected through direct elections. At about 1983 the oppositions
launch the campaign for direct elections for president. These changes were
appropriate and represented in a comic by chroniclers as: Afonso Marreiro, Fred
Ozanan e Kennyo Alex. The way these cartoonists represented the events and
characters of Brazilian politics, helps us understand the govemment of the time and
the movement of "Diretas J&". We propose to analyze the cartoons of these
newspapers, Diario da Borborema and the Journal of Paraiba to identify the intent of
these cartoonists through their respective trait. For analysis and interpretation of
visual sources we have considered the methodological approach proposed by Carlos
Ginzburg, the evidentiary method, which works with the interpretation, anchored on
tracks, signs, signals, allowing us to make numerous readings of historical sources
among them the charge. We still use the visual method of hermeneutics, which
considers the image as the main object of study. In this sense taking humor as a
political text, analyze the representations of the "Diretas Ja" by these cartoonists.

KEYWORDS: Charge. "Diretas J&". Dante de Oliveira Amendment. Press.




RESUMEN

Este articulo examina algunas de las representaciones dissertative comico sobre
"Elecciones Directas Ya", que era un movimiento politico que se ha extendido por
todo el pais en busca de un representante politico nuevo que es elegido mediante
elecciones directas. A mediados de 1983 las oposiciones lanzar la campafa para las
elecciones directas para presidente. Estos cambios fueron apropiadas vy
representado en un comic por Trace cronistas que incluyen: Marreiro Afonso, Fred
Ozanan Kennyo y Alex. La forma en que estos caricaturistas representaban a los
acontecimientos y personajes de la politica brasilefia, nos ayuda a entender el
gobierno de la época y el movimiento de "elecciones directas ya". Nos proponemos
analizar las caricaturas de los periédicos mencionados, Diario da Borborema y el
Diario de Paraiba a conocer el propdsito de estos dibujantes a través de su rasgo
correspondiente. Para el analisis e interpretacién de las fuentes visuales hemos
considerado el enfoque metodolégico propuesto por Carlos Ginzburg, el método de
prueba, que trabaja con la interpretacion, anclado en las pistas, signos, sefiales, io
que nos permite hacer numerosas lecturas de fuentes histéricas, entre ellas la carga.
Seguimos usando el método visual de la hermenéutica, que considera la imagen
como el principal objeto de estudio. En este sentido, teniendo el humor como un
texto politico, analizar las representaciones de las "Elecciones Directas Ya" citados
en las historietas dibujadas por caricaturistas.

PALABRAS CLAVE: Cargo. "Elecciones Directas Ya". Enmienda Dante de Oliveira.
Pulse.
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INTRODUGAO

Neste trabalho dissertativo iremos apresentar uma leitura histérica de um
determinado periodo compreendido na Histéria do Brasil como: “Diretas J&", a partir
das charges veiculas pelos jornais Diario da Borborema e Jornal da Paraiba.
Apresentaremos discussdes de uma pesquisa de cunho historiografico, a partir das
coletas de dados feita em acervos como: bibliotecas universitarias da Universidade
Federal de Campina Grande (UFCG), Universidade Estadual da Paraiba (UEPB) e
Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Pesquisamos ainda, no arquivo do Museu
Histérico de Campina Grande e arquivos dos jornais; Diario da Borborema e Jomal
da Paraiba.

A nossa pretensdo em trabalhar com esta tematica partiu de uma pesquisa
realizada durante a graduacdo em Histéria, de Iniciagdo Cientifica da UEPB na cota
2008/2009, foi uma pesquisa em que procuramos identificar através das charges do
Jornal Diéario da Borborema o posicionamento do chargista da época em relagéo a
um dos momentos mais significativos da Histéria Politica, o movimento “Diretas Ja".
Algumas lacunas permaneceram na referida pesquisa e neste sentido buscamos dar
continuidade a esta pesquisa de uma forma mais aprofundada junto aoc Programa de
Pé6s-Graduacdo em Histéria da Universidade Federal de Campina Grande. Para
tanto decidimos observar ndo apenas mais um periédico, acrescentamos nesta
pesquisa as representacdes humoristicas publicadas pelo Jornal da Paraiba dentro
desse mesmo contexto.

Discutimos na area de concentragdo do Programa de Pos-Graduagdo da
UFCG: Histéria, Cultura e Sociedade. A nossa linha de pesquisa se delineia, Cultura,
Poder e Identidades. Tendo em vista que tratamos neste trabalho sobre o poder
politico, através das representagdes simbdlicas que é a charge, a citada linha tem
como um dos objetivos o estudo cultural das tramas do politico, o qual aponta tanto
os aspectos miticos quanto os aspectos ritualisticos, os quais quer se trate do
gestual ou de um cerimonial, possibilitam a captura de todo um simbolismo nessa
relacdo de poder.

E importante destacarmos a inovacdo da realizagdo desta pesquisa. Se
analisarmos as discussfes dentro da historiografia brasileira, ainda sdo poucos 0s
trabalhos que remetem a este tema, temos historiadores que publicaram algumas

URCGIBIBLIOTECA/BC
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obras voltadas para essa discussdo: Marcos Antonio da Silva (1989), Elias Thomé
Saliba (2000), Elio Chaves Flores (2003), Rodrigo Patto Sa Motta (2006), entre
outros que discutem e analisam um contexto histdrico ligado a politica/social de uma
forma "diferente”, utilizando a linguagem coémica como fonte histérica. Desde o inicio
quando nos propomos a fazer esse tipo de estudo, n3o identificamos nenhum
trabalho ligando a charge e o pericdo que comesponde ao fina! do regime militar na
historiografia paraibana. Eis no que reside o ineditismo desta pesquisa, um trabalho
que aporda o fim do regime militar atraves de charges publicadas pelos jomnais,
Didrio da Borborema e Jornal da Paraiba.

Temos como pretensao na presente dissertagdo, abordar a importéancia do
uso da charge para as leituras dos fatos histéricos, de uma maneira diferente,
através da satirizagao reportado no humor das charges. Desta forma abarcamos a
ideia de Motta (2006, p. 24) de que: “o riso, ja foi dito, pode ser Util ao poder, ao
apontar equivocos e pontos frageis a serem corrigidos por um governante sagaz’.
Pois, em algumas circunstancias, o riso pode servir para desanuviar 0 ambiente
politico nos contextos de crise, funcionando como valvula de escape para liberar
tensdes. Assim, a charge, embora traga o risc para alguns, pode trazer odio para
outros, tratando-se de uma “arma politica”. (MOTTA, 20086).

Para compreender o periodo da nossa pesquisa € necessario dar relevo aos
acontecimentos anterior e posterior aos anos de 1983 - 1984. Tendo em vista que
adotamos uma postura de historiador, ndo devemos isclar os acontecimentos locais,
uma vez que a leitura dos mesmos exige uma contextualizagdo, o que possibilita
uma maior insercdo nacional. A pesquisa em revistas, artigos, livros e no proprio
jornal, nos ajuda a compreender o momento do govemo de Figueiredo, nao
isolaremos 0 movimento das Diretas, mas buscaremos compreender o que levou
essas manifestagdes em Pré-Diretas, através de uma pesquisa bibliografica. Com
isso podemos partir para o enfoque da nossa pesquisa que € analisar as
representagbes humoristicas do movimento das Diretas, atraves do olhar dos
chargistas do Diério da Borborema e do Jornal da Paraiba.

Verifica-se que pelo menos ha dois séculos, os jornais guardam a memoéria da
humanidade, feitos templos da informagao, agora, na era da informatica, podem ser
considerados como valiosissimos documentos historicos. Neste sentido, o jomal se
impde como fonte para historiadores através dos argumentos ideclogicos e das
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inumeras estratificagbes em que se pulveriza o discurso histdrico em nossos dias.
Reforgamos a nossa compreensdo sobre a imprensa quando Janotti (2008) afirma
que

Durante muito tempo vista com desconfianga pelos historiadores, hoje a
imprensa é um dos mais importantes documentos de época, pela
pluralidade de representagdes sociais que engioba. Como todos os demais
documentos histéricos, a imprensa possibilita diferentes leituras de aspectos
objetivos e subjetivos da histdria imediata, no mesmo ritmo verliginoso do
acontecer. (JANOTTI, 2008, p. 113)

Partindo desse pressuposto, optamos por trabalhar com dois jomais, o JP
(Jornal da Paraiba) e o DB (Diaric da Borborema) que circulavam em Campina
Grande do periodo de 1979-1984. Hoje apenas o Jomal da Paraiba permanece
atuando no mercado jomalistico na cidade de Campina Grande e circunvizinhas. O
Diaric da Borborema fechou as portas em Fevereiro de 2012, devido a sua
decadéncia no mercado.

O primeiro jomal o Didrio da Borborema, também conhecido como (DB)
nasceu pertencendo a cadeia de Diarios e Associados, por inspiragdo do préprio
Assis Chateaubriand, fundador dessa rede de jornais. Segundo (ARAUJO, 1983,
p.133), o jornal foi: “fundado a 2 de outubro de 1957, 0 DIARIO DA BORBOREMA j4
nasceu pertencente a cadeia de Didrios Associados, por inspiragéo do proprio Assis
Chateaubriand”.

A inauguragdo contou com a participacéo do prefeito da época Elpidio de
Almeida que na ocasifio cortou a fita inaugural, além da presenga do Bispo
Diocesano D. Otavio Aguiar. Seguindo ainda na visdo de Araujo (1983), a autora nos
apresenta sobre a nossa proxima fonte de pesquisa o Jomal da Paraiba também
conhecido como (JP). Este periddico foi “fundado a 5 de setembro de 1971, pelo
grupo Admar Borges da Costa Santos, Josusma Viana e Mauricio Almeida’
(ARAUJO, 1983, p.136).

Quando tomamos a charge como fonte estamos nos valendo dos impressos,
no Nosso caso os jomais como fonte para o conhecimento da histéria politica do
Brasil. No entanto, n&o podemos desprezar o peso da tradigio dominante durante o
século XIX e as décadas iniciais do século XX, quando se buscava a verdade dos
fatos por intermédio dos documentos. Estabelecem-se uma hierarquia qualitativa
dos documentos. Neste contexto, os jomais pareciam adequados para a
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recuperagdc do passado. Pratica que recebeu uma importante formulagio da
historiadora Luca (2006)
Para trazer a luz o acontecido, o historiador, livie de qualquer envolvimento
com seu objeto de estudo e senhor de métodos de critica texiual precisa,
deveria valer-se de fontes marcadas pela objetividade, neutralidade,
fidedignidade, credibilidade, além de suficientemente distanciadas de seu

proprio tempo. Estabeleceu-se uma hierarquia qualitativa dos documentos
para a qual o especialista deveria estar atento. (LUCA, 2006, p.112)

A critica a essa concepgao, realizada na década de 1930 pela chamada
Escola dos Annales’, ndo implicou o reconhecimento imediato das potencialidades
da imprensa, que continuam relegadas ao segundo plano. Alguns historiadores
continuavam preocupados em narrar os grandes acontecimentos e os feitos dos
grandes heréis, pois estas sdo caracteristicas da escola metddica no seéculo XIX.

Discorrendo sobre a utilizagdo da imprensa como fonte histérica para o
historiador, nos pautamos na afirmagao de Luca (2006, p.118), quando ela afirma
que “o estatuto da imprensa sofreu deslocamento fundamental ainda na década de
1970; ao lado da Historia da imprensa e por meic da imprensa, o proprio jornal
tornou-se objeto da pesquisa historica”. Isso demonstra gue o estudo e as pesquisas
realizadas em jornais ndo é tdo antigo, o nosso trabalho mostra apenas um caminho
entre tantos outros que se pode realizar nas paginas dos jornais.

Nos propomos a analisar as charges dos mencionados jornais para identificar
através do viés cOmico e satirico as representagbes humoristicas que dao
visibilidade politica ao Ultimo governo militar bem como ao movimento das “Diretas
Ja’. Nossa proposta em termos historiograficos € fazer um cruzamento entre a
documentagéo oficial, resultante do periodo e as fontes visuais, assim analisaremos
através da ironia e do humor das charges as representagdes elaboradas pelos
chargistas; Afonso Marreiro e Fred Ozanan do Diario da Borborema e Kennyo Alex
do Jornal da Paraiba.

A leitura de uma charge pode nos ajudar a captar o “espirito de uma época’,
Carlo Ginzburg (1989), no seu livco Mitos, Emblemas, Sinais, afima que cada

sociedade trabalha com signos, com principios, muitas vezes involuntérios, que nao

' A chamada Escola dos Annales constitui-se num movimento historiografico. Recebe essa
designacio por ter surgido em torno do periddico académico francés Revue des Annales, tendo se
destacado por incorporar métodos das Ciéncias Sociais 4 Histéria. Em geral, divide-se a trajetéria da
escola em quatro fases: primeira geragiio - liderada por Marc Bloch e Lucien Febwe; segunda
geragio - dirigida por Fermmand Braudel, terceira geragdo - varios pesquisadores tornaram-se
diretores; e quarta geracgio - a partir de 19889.
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sd0 percebidos no dia-a-dia por seus contemporaneos, da qual por analogia
inserimos a leitura de uma charge. Dessa maneira “cada sociedade observa a
necessidade de distinguir 0s seus componentes; mas os modos de enfrentar essa
necessidade variam conforme os tempos e os lugares”’, (GINZBURG, 1989, p.171).

Apenas signos que se ocultam da maioria das pessoas podem ser percebidos
por observadores perspicazes que ac analisarem a producédo artistica da época
estudada, no nosso caso as charges, podem inferir esses valores nas entrelinhas
destas produgdes, pois afirma, “se a realidade é opaca, existem zonas privilegiadas
- sinais, indicios — que permitem decifra-la”. (GINZBURG, 1989, p.177)

Quebrando barreiras e preconceitos no meio académico o jornal tem se
imposto como fonte documental na realizagdo de pesquisas na area de Historia,
sobretudo, no desenvolvimento de trabalhos que elegem como objeto de
investigacdo a historia do cotidiano e/ou das representagbes sociais, pois se
constitui em uma das fontes mais ricas e densas em informagdes e ideias que
podem se tornar objeto de reflexdo por parte dos historiadores e,
consequentemente, contribuir para a produgac do conhecimento.

Os jomais registram as ideias e os valores da cultura na sua diversidade e
contradicdes, tem uma forma peculiar de observar e reiatar o cotidiano da sociedade
produzindo o registro do fazer coletivo e de individualidades que se traduzem na
histéria imediata. Possui uma linguagem produtora de significados e, na busca de
garantir uma objetividade pragmaética frente ao leitor, trabalha com o conceito de
verdade ja que a noticia necessita de provas e uma narrativa do fato, tal qual
aconteceu.

Foram muitos os historiadores que em sua pesquisa se debrugaram sobre os
jornais. Reforcamos nossa visdo na fala do historiador Flores (2005), quando
argumenta a ideia de Millér Fernandes ao afirmar que o campo da imprensa seria o
manancial do historiador

Voz de hoje, herdeira e guarda das informacgbes de ontem, prenunciadora
dos acontecimentos de amanh&, antecipa a Histdria, pois € ai que a Histbria
vai buscar a rmaior parie de seus dados — eis por que a Histona € cada vez
mais confusa, mentirosa efou tola. Portanto, para Milldér, a imprensa nao
seria apenas oposicio e o resto a estiva da mastigagdo (secos e mothados),
como teria ficado na sua frase pasquiniana. (FLORES, 2005, p.7-8)

Os jomais e as charges de uma forma geral tém um publico a quem se

dirigem e com quem dialogam. Os jornais nac séo fontes imparciais, a despeito
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dessa roupagem de imparcialidade e verdade que nos passam cotidianamente gue
devemos estar atentos. Apesar de se destinar a um publico especifico do mesmo
modo que 0s periddicos, as charges despertam nos seus leitores o riso e a critica do
contexto em que ela esta inserida, langando sua criticidade do mesmo modo que a
leitura de um jornal passa ao leitor comum. Ao nosso olhar de historiador se faz
necessario identificarmos ¢ papel ideolégico desses jomais, bem como a postura
dos seus chargistas, se estes eram livres para expressar seus pensamentos no
desenho.

No século XiX quando a Historia se pretendia ser a ciéncia absoluta, bebendo
nos métode das ciéncias naturais, a concepgéo de Histéria estava ligada a
concepcéo de documento. A verdade dos fatos estava nos documentos escritos e
oficiais; ao historiador cabia fazer a critica documental, separando aqueles tidos
como ‘“falso” e aqueles que se dizia “verdadeiros” e assim o historiador construia
uma narrativa descritiva dos fatos politicos e militares. Para Burke (apud Cruz, 2001,
p.73), a histéria metddica refere-se “essencialmente a politica, adota a narrativa
como forma de transmissdo de conhecimento, interessa-se pelos feitos dos “grandes
Homens”, utiliza como fontes os documentos emanados do governo e preservados
em arquivos’.

Durante o século XIX trabalhar com imagem seria algo inconcebivel, pois para
esta corrente apenas os documentos escritos e oficiais eram considerados
apropriados para tal tarefa. As imagens podiam ser classificadas como documento
de segunda ordem, em fungdo da ampia utilizagdo como ilustracao da linguagem
verbal. O uso das imagens como fonte documental, surge como uma das respostas
dos paradigmas positivistas, que consideravam a imagem com meios transparentes,
ilustrativos. Na tradicio académica, estudos com textos verbais foram consagrados,
tornando-se a forma prioritaria de expresséo.

Neste sentido, entendemos que a imagem s responde quando é inquirida,
porque, caso ndo haja uma interlocugdo, ela nada fala, nada transmite. Partindo
deste pressuposto a charge é um exemplo de linguagem iconografica, ela vem
acompanhada de textos ou palavras, uma vez que o elemento linguistico se torna
importante para explicitar a sua intencionalidade ou completar o sentido humoristico
e politico. Para Burke (2004)
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Quando utilizam imagens, os historiadores tendem a trata-la como meras
ilustragdes, reproduzindo-as nos livros serm comentarios. Nos casos em que
as imagens s&o discutidas no texto, essa evidéncia é freqiilentemente
utilizada para ilustrar conclusées a que o autor ja havia chegado por outros
meios, em vez de oferecer novas respostas ou suscitar novas questdes.
(BURKE, 2004, p.12)

Ler uma imagem sempre pressupde partir de valores, problemas,
inquietagbes e padrdes do presente, que, muitas vezes, nao existiram ocu eram muito
diferentes no tempo da produgdo do objeto. Esses fatores criam muitas
possibilidades de leitura e interpretagdo das imagens. Dessa forma é preciso que o
historiador desenvolva uma metodologia de analise de suas fontes para que este
ndo cometa um dos maiores e piores pecados que um historiador pode cometer, no
casn, 0 anacronismo.

O historiador ndo pode correr o risco de se equivocar e fraduzir as
representacdes e simbolos de uma época com significados que nao pertencem a
esta época estudada, ou ainda inventar realidades histéricas para poder adapta-la a
iconografia examinada. Os cuidados no trabalho com este tipo de fonte s&o muitos,
pois as imagens guando tomadas como fonte nos apresentam os mais diversos tipos
de leitura e interpretagdo, assim, uma mesma imagem pode ter seu significado
mudado de acordo com o tipo de olhar que € langado sobre ela.

Deve-se sempre ter em mente também que a imagem néo se esgota em si
mesma. O historiador que emprega a imagem como fonte historica precisa ver além
da imagem, decifrar seus codigos, fazer uma leitura critica e ndo trata-las como
meras ilustracdes. As imagens s@o representagbes do mundo elaboradas para
serem vistas. Como afirma Pesavento

As imagens estabelecem uma media¢fo entre 0 mundo do espectador e do
produtor, tendo como referente a realidade, tal como no caso do discurso, o
texto € mediador entre o mundo da leitura e da escrita. Afinal, palavras e
imagens sfo formas de representacdo do mundo que constituem o
imaginario. (PESAVENTO, 2004, p.86)

Com esta compreensdo ndo podemos alijar dessa discusséo a participagéo
dos historiadores ao lado da antropologia e sociologia, o olhar para 0 campo da
linguagem visual, da qual estamos nessa pesquisa contemplando através das
andlises das charges, destacando a importancia da iconografia humoristica. Por
diversas épocas a arte de satirizar, esteve presente, quer seja através do reforgo no
espirito cOmico ou no uso metaférico da mascara, tomando-se um instrumento
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poderoso nas méaos de quem pretendia usa-la como elemento disciplinador dos
castumes sociais vigentes.

No que diz respeito especificamente ao estudo da Historia, esta tem anexado
novos objetos até entdo fora do seu dominio, a exemplo de as histérias do cotidiano,
das préticas culturais, das formas de ler, dos registros da imagem. S0 mudancgas
gue ditam novos pardmetros, que irrompem ao nivel ndo sé politico, mas também
social e cultural.

De fato as imagens nem sempre tiveram grande importancia para a
historiografia, pois durante muito tempo, elas eram consideradas como um eiemento
flustrativo, ndo fundamental para a explicacdo da histéria. Foi a partir da Escola dos
Annales gue a forma de pensar e fazer historia mudou. As primeiras geragGes dessa
escola revolucionaram o conceito de documento histérico, a grande énfase na
utilizacdo das imagens como fonte sera dos Annales e significou um
desenvolvimento extracrdinério de temas novos e um interesse marcante pelo
emprego de novos tipos de fonte.

Com os trabalhos iniciais de Marc Bloch e Lucien Febvre, fundadores da
Escola dos Annales, nos anos 1930, os estudos historicos receberam novas areas.
Aumentaram a amplitude das pesquisas que passam a tratar com novos objetos,
sob novos enfoques e métodos, e com outras fontes capazes de responder a este
novo problematizador, numa perspectiva historiogréfica preocupada com ¢ passado,
uma histéria-problema que vai além do politico e do econdmico. As primeiras
geracdes dos Annales “revolucionaram” o conceito de documento histérico, com
énfase na utilizacdo das imagens como fonte; foi a partir dos Annales que significou
um desenvolvimento extraordindrio de temas novos e um interesse marcante pelo
emprego de novos tipos de fonte.

Na terceira geragdo conhecida por Nova Historia (Nouvelle Histoire) houve
uma sensivel mudanga na construgio da Historia, onde vérias fontes de pesquisa
passaram a ser utilizadas pelos historiadores. A histéria pode ser feita com todos os
documentos que sdo vestigios do homem. Néo se limita apenas aos arquivos (datas,
lugares & nomes de individuos), indo aos poemas, quadros, dramas, estatisticas,
materiais arqueologicos, etc. O historiador tem como tarefa vencer o esquecimento,
preencher os siléncios, recuperar as palavras, a expressao vencida pelo tempo.
Para Carlos Fico (2004)
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AAprodugéo historica que marca a nova fase de estudos sobre a ditadura
miltar possui suas peculiaridades. Boa parte dela foi feita no contexto da
chegada da “Nova Historia® ao Pais, ou, dizende methor, ndo viria a ser uma
produgio fortemente influenciada pelo marxismo ou pela segunda fase dos
Annales. Porém, no campe dos estudos especificamente historcos
(diferentemente de 4reas como a Ciéncia Politica), a critica ao marxismo
nao se fixou na contraposi¢io entre hipéteses (tedricas) da determinacio
das estruturas econbmicas-sociais e a da autonomia do sistema politico,
mas na valorizacdo do individuo e de sua subjetividade em oposicio as
leituras “tradicionais™ (marxistas ou dos Annales dos anos 50 e §0) de cunho
estrutural. Assim, abandonando explicacles fundadas em conceitos como
os de “classe social”, os historiadores do que se convencioncu chamar de
“Nova Histéria” buscaram uma estratégia cognitiva (mais do que uma
perspectiva tedrica-conceitual) que enfatizasse o individuo, seu cotidiano,
suas emocgdes, sua “mentalidade™ sua “trajetéria de vida™ etc. (FICO, 2004,
p. 39-40)

Na busca de uma nova forma de entender o passado era preciso alargar o
entendimento por documento e fonte histdérica, nessa maneira de investigacéo do
passado, Burke (1992) afirma que

Quando o5 historiadores comecaram a fazer novos tipos de pernguntas sobre
0 passado, para escolher novos objetos de pesquisa, tiveram que buscar

novos tipos de fontes, para suplementar os documentos oficiais. (BURKE,
1992, p.25)

E a partir de entdo que o historiador passa a abordar os mais diferentes
temas, varios registros da agéo humana foram considerados como fonte da histéria.
Prost (1998) afirma que: “a historia cultural ndoc deve ser confundida com a dos
objetos culturais. Nao que esta seja contestavel: ela apresenta um enorme interesse
e uma tegitimidade assente”. (PROST, 1998, p.124)

A historia da literatura, da pintura, da musica, do teatro, em suma, de todas as
formas de arte, mas igualmente dos cartazes ou das caricaturas, &€ uma disciplina ha
muito tempo constituida, que possui 0s seus métodos, as suas problematicas e as

suas obras importantes. A Historia Cultural para o citado autor

Deve interessar-se pelo que Noélle Gérdbme chama justamente 0s arquivos
sensfveis: as imagens, no sentido mais geral, e 0s objectos. As insignias, os
emblemas, os estandartes, por exemplo, mas também as fotografias de
amadores ou os bilhetes postais. Para as abordar, porém, os historiadores
devem ir cother nos antropdlogos ou etndlogos o seu método em todo o seu
rigor: a sua observagio é muito mais precisa, muito mais sistematica que a
dos historiadores. Ela esforga-se por nio deixar escapar nenhum pormenor,
pois recusa decidir, antes de os ter todos coleccionados, se séo ou nio
significativos e porqué. Imagens e objectos ganham sentido no interior das
séries. (PROST, 1998, p.133)
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A charge constitui-se como um exemplo de linguagem iconogréafica, que pode
ser acompanhada de textos ou palavras, uma vez que o elemento linguistico se
torna importante para explicitar a sua intencionalidade ou completar o sentido
humoristico e politico. Essas representacées sdo no dizer de Chartier (1990)

[-..] configuragfies intelectuais maitiplas, através das quais a realidade é
contraditoriamente construida pelos diversos grupos, as praticas que visam
fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira prépria de estar
no mundo, significa simbolicamente um estatuto e uma posigéo.
(CHARTIER, 1990, p.29)

Para este autor a Histéria Cultural se torna importante para identificar o modo,
como em diferentes lugares e momentos de uma época é representado, como ela é
construida, pensada, dada a ler. As representagbes para Chartier podem ser
pensadas como: “esquemas intelectuais, que criam as figuras gracas as quais o
presente pode adquirir sentido, o outro torma-se inteligivel e o espago a ser
decifrado”. (CHARTIER, 1990, p.17)

Chartier (1990) nos ensina que um autor pode ser lido e entendido quando se
leva em consideragdo o contexto no quai ¢ seu trabalho foi produzido, por isso
pensar nos processos de civilizagdo que nos possibilitam ir do discurso ao fato,
questionando a ideia de fonte como mero instrumento de mediagéo e testemunho de
uma realidade e considerando as representagbes do mundo social. Assim
pretendemos analisar os tragos dos chargistas através de suas representagtes
humoristicas langadas em um determinado contexto.

Em termos gerais, a proposta da histéria cultural seria decifrar a realidade do
passado por meio das suas representagbes tentando entender quais eram as
intencdes dos homens que construiram essas significagdes através das quais
expressavam a si proprios e o mundo. O historiador se propée entdo a decifrar
cadigos de outro tempo que ndo o0 seu, e que muitas vezes se tornaram
incompreensiveis. Dessa forma o pesquisador que se lanca a este tipo de estudo
tentara ultrapassar todos os filtros que o passado ihe interpde.

Se a Historia Cultural visa a atingir as representagoes, individuais e coletivas,
que 0s seres humanos constroem sobre o mundo, a Historia Cultural do Politico
difundiu-se tendo como uma de suas preocupacgdes centrais a definicdo de uma
Cultura Politica. A Histéria Cultural trouxe novos aportes ao politico, colocando
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questbes renovadoras e sugerindo novos objetos, trazendo assim uma renovagdo no
estudo politico. Essa histéria politica renovada teve, a rigor, ainda muito a ver com
as novas formas assumidas pelos movimentos politicos, fazendo uso da midia e,
cada vez mais, apostando na credibilidade obtida pelas imagens e pelos discursos.
Em relagéo a Nova Historia Politica, Pesavento (2004) nos informa que esta

Se centra em torno do imaginario do poder, sobre a perfomance de atores,
sobre a eficécia simbdlica de ritos e imagens produzidas segundo fins e
usos do politico, sobre fenémenos que presidem a reparticdo da autoridade
e do poder entre grupos e individuos, sobre mitos e crengas que levam os
homens a acreditar em alguém ou algo, pautando a acio e a percepcéo da
realidade sobre os mecanismos pelos quais se constroem identidades
dotadas de poder simbolico de coesio social. (PESAVENTO, 2004, p.25)

Essa Nova Histéria Politica, ndo ird abordar mais a politica no seu sentido
tradicional, mas em nive! das representagdes sociais ou coletivas, os imaginarios
sociais, a memaoria, bem como as diversas praticas discursivas asscciadas ac poder.
A politica passa a ser pensada em termos de analises dos jogos/tramas politicas,
representacdes do simbdlico, etc. Assim, a historia politica pode ser compreendida
como um redimensionamento do estudo em tomo do poder.

O historiador René Rémond (1996), assim se expressa sobre 0 que denomina

de a “velha” histéria politica

Ao privilegiar ¢ particular, o nacional, a histéria politica privava-se, ao
mesmo tempo, da possibilidade de comparag¢des no espago e no tempo, e
interditava-se as generalizacbes e sinteses que, apenas eias, ddo ao
trabatho do historiador sua dimensdo cientifica. [..] A histéria politica
permanecia uniformemente narrativa, escrava do rejato linear, e no methor
dos casos, s6 temperava a mediocridade de uma descri¢do submetida a
cronologia pelo talento eventual do autor, que ento fazia com gque sua obra
se aparentasse mais com a literatura que com o conhecimento cientifico.
(REMOND, 1996, p.17)

A Histéria Politica tradicional estava preocupada em narrar as grandes
batalhas, os grandes herdis, as agdes dos monarcas, deixando de lado uma serie de
discussées e questionamentos que envolvem hoje o estudo do politico. Para o citado
autor: “a renovacdo foi provocada, suscitada, pela rediscussdo dos conceitos
classicos e das praticas tradicionais”. (REMOND, 1996, p.26)

Para reformular sua forma de ver a politica, a histéria politica foi buscar auxilio

em outras disciplinas como: a sociologia, ¢ direito publico, a psicologia, a linguistica,
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a matematica, entre outras, de umas ela se utilizou da técnica de pesquisa, de
outras, conceitos, vocabulario, problematica.

O intenso “combate” apresentado pelos Annales, a Histdria Politica retorna ao
campo de investigagdo dos historiadores a partir da década de 1980. A histéria
politica renovada n&o reduz sua reflexdo a um espago delimitado ou a uma
superestrutura, mais a um campo mais amplo de reflexao, um espago de articulagao
entre o social e suas representacdes, imaginarios e subjetividades.

Portanto, se a “velha” Histéria Politica do século XIX mostrava uma
preocupacao com a politica dos grandes Estados, a Nova Histéria Politica passou a
perceber o “poder” de outras formas como: os micros poderes presentes na vida
cotidiana da sociedade, o uso das representagdes poiiticas, dos simbolos, dos mitos
politicos, da teatralizagdo do poder, dos discursos, entre outras. Assim, a Nova
Histéria Politica muda a forma de pensar, estudar e compreender as discussdes
sobre a politica, ocasionando um redimensionamento do estudo em torno do poder.

Voltando um pouco para a discussdo imageética e a historia, entendemos que
a iconografia e os textos visuais, com mais frequéncia foram associados ao contexto
artistico e social, ficando relegados a condi¢ao de ilustragdo, complemento ao texto
ou ornamento para enriquecer a pagina. Assim, dentre os propositos da nossa
pesquisa, um deles & perceber as iconografias como representagcbes em que,
através do humor, o autor se faz presente permeando de subjetividades, marcadas
pelo estilo cdmico, estético e pela visdo de mundo do humorista.

Para outros autores como Paiva (2002), a iconografia € “uma fonte histdrica
das mais ricas, [...] € uma fonte como qualquer outra e, assim como as demais tem
que ser explorada”. (PAIVA, 2002, p.17). No entanto, o leitor do texto chargistico tem
que estar bem informado acerca do tema abordado para que possa compreender e
captar seu teor critico. Afinal, ali esta focalizada e sintetizada certa realidade. E
somente os que conhecem essa realidade efetivamente entender&o a charge. A
palavra iconografia pode ser traduzida literalmente como "escrita da imagem” e vem
do grego eikon {imagem) e graphia (escrita). Pintura, desenho, gravura, fotografia,

arquitetura, cinema, sac exempios de artes visuais. De acordo com o autor citado

A iconografia é tomada agora como registro histérico por meio de icones, de
imagens pintadas, desenhadas, impressas, ou imaginadas e ainda
esculpidos, modelos, talhados, gravados em material fotografico €
cinematografico. S&0 registros com 0s quais 0s historiadores e professores
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de Histdria devem estabelecer um dialogo continuo. E preciso saber indag4-
los e deles escutar as respostas. (PAIVA, 2002, p.19)

Além da importancia cultural, ideolégica e social, as iconografias humoristicas
registram, constroem fatos cotidianos através dos elementos risiveis, historiando os
aqui e agora, elementos que foram se sedimentando na memdria popular, mas que
através dos intelectuais do trago, sdo reinventados e apropriados através das
praticas sociais.

No mundo dominado pelas sensa¢bes, quer sejam auditivas ou visuais, nos
deparamos com textos visuais diluidos no cotidiano do espago urbano a todo
instante. Sao textos nao-verbais que despertam e chamam a atengao do leitor como:
os outdoors, cartazes, videos, cartuns, charges e caricaturas. Sao instrumentos da
informacao histérica e cultural, destinados a difundir a meméria historica. A cultura
veiculada pela midia ndo pode ser simplesmente menosprezada, ela deve ser
interpretada e contextualizada de modos diferentes. Segundo Keliner (2005) a
Cultura da Midia pode ser interpretada nos seguintes termos

Como fendmeno histérico, a Cultura da Midia & relativamenie recente.
Embora as novas formas da industria Cultural descritas por Horkheimer e
Adomo nos anos 1940 — constituidas por cinema, radio, revistas, historias
em quadrinhos, propaganda e imprensa — tenham comecgado a colonizar o
lazer € a ocupar ¢ centro do sistema de cultura e comunicacdo nos Estados
Unidos e em outras democracias capitalistas, foi s6 com o advento da
televiséio, no pds-guerra, que a midia se transformou em forga dominante na
cultura, na socializacic, na politica e na vida social. A partir de entéo, a
televisio a cabo e por satélite, o videocassete e outras tecnologias de
entretenimento  doméstico, além do computador pessoal - mais

recentemente — aceleram a disseminagio e o aumento do poder da cultura
veiculada pela midia. (KELLNER, 2005, p.26)

No oihar da politica as imagens da midia tém produzido uma nova espécie de
politica de frases, assim, a sociedade e a cultura contemporanea estao no momento
de mudanga. E interessante observar que a cuitura veiculada pela midia e seus
sistemas de radio e reproducao do som, de filmes e seus modos de distribuigdo, da
imprensa que inclui desde jornais até revistas e, especiaimente, do sistema de
televisdo que o individuo encontra suas bases para a construgdo de sua identidade.

Com esta compreensao torna-se valido pensar as iconografias humoristicas
como meia de comunicacao e de leitura, que possibilitam compreender a sociedade
e a histéria em um dado momento, propiciando uma interacdo entre o discurso
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verbal e a finguagem n&o verbal, quando de forma irénica e risivel, os cronistas do
traco, compéem quadros de época, contextualizagdo, praticas sociais e culturais.

Considerando as iconografias humoristicas como forma de registros
histdricos, estas se circunscrevem com locus da representatividade do cotidiano e se
caracterizam como uma das formas criativas de descobrir, revelar e analisar a
realidade, representada de forma satirica ou irénica.

A palavra humor comegou a ser utilizada na Inglaterra no sécuio XVIII, no
sentido que, de uma forma geral, Ihe é atribuido atualmente. O filosofo Bergson
(2001), considera que 0 humor € 0 inverso da ironia, mas, tal como esta, uma forma
da satira: “Acentua-se o humor [...] descendo cada vez mais ao interior do mal real,
para notar as suas particularidades com uma mais fria indiferen¢a”. (BERGSON,
2001, p. 92)

Um dos aspectos a ser destacado no que diz respeito a importancia do humor
visual na imprensa deve-se a constatagio da forga critica, quando nos posicionamos
enquanto historiadores. Essa importancia do humor visual foi percebida pela
imprensa brasileira desde o inicio do século XX, quando analistas das artes visuais
passaram a dar a devida importancia a esse tipo de humor, o caricatural, investindo
na publicidade, usando e abusando do poder critico dos desenhos de humor, para
colocar em prova situagdes sociais ou momentos tipicos em que a locugio verbal
néo seria tao capaz de fazé-lo pela forga de sua sintese.

A importancia de se trabalhar com a produgdo humoristica de um dado
periodo, justifica-se principaimente aquelas que evidenciam as manobras do poder
instituido, no caso especifico deste estudo, o periodo que busca a redemocratizagéo
do Pais. Podemos contribuir, quando ressaltamos o descaso que atinge a
documentagdo visual enguanto fonte historica na academia ou nos centros de
estudo mais habituados e afeitos a aceitar a palavra como unica forma de
expressao, imponde certo dogmatismo cultural.

Apresentamos como nossa opgdo metodolégica, a escolha dos documentos
visuais, através da linguagem humoristica em jornais, realizando o cruzamento das
fontes: visuais (charges e fotografias); oralidade (entrevistas com os chargistas) com
os oficiais (textos impresso dos jornais em pesquisa).

O nosso procedimento de pesquisa referente as escolhas das fontes se

iniciou primeiramente por uma pesquisa bibliogréfica, como ja haviamos mencionado
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anteriormente, esse trabalho foi realizado em bibliotecas das Instituicées de Ensino
Superior de Campina Grande, acrescidos da Universidade Federal da Paraiba, na
cidade de Joado Pessoa, na busca de encontrarmos obras que reforgariam nossas
discussdes tedricas e metodoldgicas.

Esse primeirc passo nac foi tido simples, pois existe uma auséncia
significativa das discussdes que relaciona a charge e a politica na Histéria, foram
poucas as obras que localizamos dentro do acervo bibliografico das universidades
publicas de Campina Grande. Neste sentido, recorrermos e adquirimos varias obras
em suas respectivas editoras, quando estas se encontravam disponivel para
comercializaggo. Outra saida encontrada por nds foi & de recorrermos a venda de
livros usados pela internet, com isso conseguimos formar um conjunto de obras que
se faz necessério para realizacdo do nosso trabalho. Ressaltamos que o apoio
financeiro, fornecido pela CAPES para este trabalho, foi de tamanha importancia
para atravessarmos essa primeira dificuldade na pesquisa.

O segundo momento da nossa pesquisa foi a realizacdo da catalogagao das
charges dos jomnais Didrio da Borborema e Jornal da Paraiba, no qual buscamos
nesses jornais dentro de um recorte histérico do ano de 1979 - 1984, identificar os
chargistas e suas respectivas charges, que representaram o periodo compreendido
por movimento das “Diretas J&". Neste momento da pesquisa a maior dificuidade
encontrada foi a pouca gquantidade de informagdo e de charges que remetem ao
movimento “Diretas J&", nas paginas do Jomal da Paraiba. O acervo deste jornal
mantém uma enorme auséncia de seus peridédicos que foram publicados no inicio da
década de 80, com isso ndo obtivemos 0 tamanho das informacgdes tidas, em textos
visuais e verbais como obtivemos com o outro jornal em pesquisa, o Diario da
Borborema.

Catalogamos mais de cem charges nos dois jornais, pertencendo em sua
grande maioria ao Diario da Borborema. Resolvemos trabalhar com trinta e seis
charges, a selegdo dessas charges se deu em acordo com nossa orientadora, no
qual buscamos selecionar aquelas charges mais expressivas, que nos desse uma
compreensao significativa do que foi e como foi representado o movimento das
Diretas através do traco. Muitas das charges que descartamos da analise deve-se
ao fato de trazer uma mesma conotagio da que ja haviamos selecionado em outras

charges.
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O terceiro momento da pesquisa foi identificarmos os lugares que hoje
ocupam os chargistas que estamos trabalhando e realizarmos uma entrevista oral
com os mesmos. Ndo tivemos tanta dificuldade neste momento da pesquisa, pois
todos eles se propuseram a ajudar/contribuir com © nosso trabalho. O primeiro
entrevistado foi ex-chargista Kennyo Alex no dia 11 Abril de 2011, o segundo foi o
chargista Fred Ozanan no dia 21 Maio de 2011 e por ultimo o ex-chargista Afonso
Marreiro no dia 20 Julho de 2011. Nessas entrevistas seguimos os passos sugeridos
pelo método da Histéna Oral, para que as respostas desses chargistas tivesem o
meihor aproveitamento nesta pesquisa.

Dentre as opgbes metodoidgicas que visam auxiliar 0s historiadores em seu
oficio, destacamos a Histéria Oral, ressaltamos que essa metodologia nao pertenga
a um unico campo especifico, como a Historia, ela perpassa por varios campos do
saber cientifico, como a Sociologia e Antropologia.

Julgamos que no ambito conceitual é bastante dificil definir a Histéria Oral,
pois a propria dinamica dessa prética e além de se tratar de um meétodo “recente’,
acarreta que os conceitos sobre esta sejam provisorios, até mesmo entre os autores
que discutem, apresenta e define esse método, ha uma divergéncia.

Para Meihy (2002, p.17), “Histdria oral & um recurso moderno usado para a
elaboracéo de documentos, arquivamento e estudo referentes a experiéncia social
de pessoas e de grupos. Ela é sempre uma histéria do tempo presente e também
reconhecida como histéria viva”. Podemos trabalhar com este recurso na
inexisténcia de documentos suficientes sobre determinado tema, assunto ou grupo
social; quando se pretende confrontar o que consta nos documentos oficiais com as
versbes e representagdes dos sujeitos que vivenciaram determinados fatos
histéricos, que é o nosso caso em pesquisa, identificar nos depoimentos dos
chargistas em pesquisa se coincide com as representagdes visuais elaboradas pelos
mesmos no passado, além de nos ajudar a compreender a sua intencionalidade no
trago.

Apesar das divergéncias conceituais, existe um consenso no meio académico
em classificar a Histéria Oral como uma metodologia de pesquisa. Para Alberti
(2005, p.155)

Historia Oral € uma metodologia de pesquisa e de constiluicdo c_le fontes
para 0 estudo da historia contemporanea surgida em meados do seculo XX,
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apoés a invencdo do gravador a fita. Eia consiste na realizacio de
entrevistas gravadas com individuos que participaram de, ou
testemunharam acontecimentos e conjunturas do passado e do presente.

A autora ainda nos alerta para um possivel equivoco que, segundo ela, &
muito comum e € necessario evitar: pensar que as entrevistas ja é a propria historia,
narrada tal qual aconteceu. O historiador deve interpretar e analisar a entrevista
como uma fonte. Entre os caminhos que podem seguir na sua execucdo deve fazer
um planejamento da entrevista, elaborar um roteiro, escolher a técnica a ser
aplicado na entrevista, realizar a transcricido das entrevistas, em forma de textos.
Neste sentido, € necessario que o pesquisador lance seu “olhar” investigativo para
essa fonte, assim como qualquer documento.

Portanto, estes foram os caminhos seguidos na realizagdo das entrevistas
com o0s cronistas do traco em pesquisa: Kennyo Alex, Fred Ozanan e Afonso
Marreiro. Reforgamos ainda que optamos pela utilizagdo da entrevista tematica que
é aquela que apresenta prioritariamente sobre a participagdo do entrevistado no
tema escolhido.

O quarto e Ultimo passo para execucéo do nosso trabalho, além da escrita, €
a andlise das charges selecionadas. Buscamos refletir, interpretar e compreender as
intengdes de cada um dos chargistas no seu respectivo desenho. Concordamos com
a teoria proposta por Carlo Ginzburg (1989), a do meétodo indiciano, onde ele refere-
se a este método como interpretativa, centrado nos pormenores do objeto de
pesquisa.

Sabemos que as charges dos jornais sdo foco de pesquisa que “carregam”
consigo uma critica ¢ questionamento e uma reflexdo sobre a realidade focalizada,
ensejada neste estudo. A charge ndo é apenas um desenho, o chargista se
preocupa em sua elaboragao, com seu leitor, com sua obra (charge), com o contexto
em que ela vai ser aplicada. O paradigma indiciario € caracterizado pela capacidade
de a partir de dados aparentemente irrelevantes, descrever uma realidade complexa
que ndo seria “cientificamente experimentével”. O préprio Ginzburg (1989, p.177),

nos auxilia nesta questao ao afimar que

Essa ideia, que constitui o ponto essencial do paradigma indiciario ou
semiético, penetrou nos mais variados ambitos cognoscitivos, modelando
profundamente as ciéncias humanas. Mindsculas particularidades
paleograficas foram empregadas como pistas que permitiam reconstruir
trocas e transformacdes culturais.
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Dessa forma o paradigma indicidrio poderia revelar a subjetividade presente
na visdo do observador que investiga a realidade humana, centrando em pistas,
indicios, sinais, que podem aparentar insignificantes, mas podem ser reveladores de
realidades mais profundas.

Para dar conta de nosso objeto de estudo dividimos o nosso trabalho
dissertativo em trés capitulos subdivididos da seguinte forma: No primeiro capitulo
apresentamos nossas considera¢Ges sobre a linguagem humoristica em estudo, a
charge. Discutindo de forma objetiva 0 que ela é; quais caracteristicas essa
linguagem apresenta; a sua ligacdo com o jomal; o seu papel enquanto fonte
histdrica, entre outras discussdes que podem ser vistas neste primeiro momento do
nosso trabalho.

No segundo capitulo discutimos sobre © governo de JoZo Baptista Figueiredo
o movimento “Diretas J&", abordando o surgimento da Emenda Dante de Oliveira,
adesdo da proposta por parte da oposicdo ao regime militar. E nesse segundo
momento que iniciamos o nosso trabalho com analise das charges publicadas por
Afonso, Fred e Kennyo. Discutimos através das iconografias humoristicas a busca
pela redemocratizagdo no Pais, sdo no total de quatorze charges selecionadas de
1980 até 1983, contendo imagens dos dois jornais Diario da Borborema e Jomal da
Paraiba.

No nosso terceiro e Ultimo capitulo abordamos sobre as manifesta¢des
populares em tomo do movimento das “Diretas J&", sao discussoes que efeverceram
o ano de 1984, como grandes comicios, manobras por parte do govemo na tentativa
de derrubar a emenda, o olhar das vésperas da votagdo, a derrota da emenda no
Congresso até a decepgdo dos manifestantes com a rejeicdo da proposta de
Eleigbes Diretas para 1985. Utilizamos para essa discussdo as informagdes contidas
em livras, jornais e depoimentos.

Aliado a essas discussdes analisamos através do olhar dos chargistas Fred
QOzanan e Kennyo Alex suas representagbes humoristicas publicadas no ano de
1984, s30 no total de vinte e duas charges, relacionadas ao tema das “Diretas Ja’.
Pretendemos, através das charges, analisar uma das representagdes politicas que
foram utilizadas pelos jornais Diario da Borborema e Jomal da Paraiba em relacéo a
campanha das “Diretas Ja. Estas representagdes semidticas podem nos ajudar a
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entender o significado histérico do movimento, pois serviram para reelaborar alguns
contetudos da tradicdo politica brasileira, através do trago dos seus chargistas.
Através dos desenhos humoristicos identificaremos como as “Diretas Ja&”, foram
representadas e assim puderam marcar um novo tipo de expressao politica no
espaco publico da sociedade brasileira.

Por fim, apresentamos ainda uma discussédo sobre as manifestagdes
realizadas na Paraiba em torno do movimento das “Diretas J&". Ressaltamos que
essa proposta ndo & a principal do nosso trabalho e sim como um dos nossos
objetivos especificos, tragado no projeto de pesquisa. Identificamos a participagao e
o apoio de alguns paraibanos neste movimento, embora que n&o seja através das
charges, mas as matérias reportadas pela imprensa nos jornais Diario da Borborema
e Jornal da Paraiba, nos levaram algumas consideragbes apresentadas ao longo
deste trabalho. Esse debate é sustentado nos discursos publicados nos jomais
Didrio da Borborema e Jomal da Paraiba, com o auxilio das entrevistas realizadas
com os cronistas do trago: Afonso Marreiro, Fred Ozanan e Kennyo Alex e com as

bibliografias que discutem a tematica.
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... CAPITULO1

Uma breve incursao sobre os significados do termo charge

Todo trago e vestigio de tudo que o homem faz ou
pensou desde seu primeiro aparecimento sobre a
Terra é historia. E a nova histéria vai servir-se de
todas aquelas descobertas que estdo sendo feitas
sobre a humanidade pelos antropdlogos, € cronistas,
psicologos e socidlogos.

JAMES HARVEY ROBINSON, 1992

1. A charge

Antes propriamente de iniciarmos a discussdo em tomo da nogdo sobre
charge, cumpre acrescentar que nesta dissertacdo optamos em trabalhar com ©
termo charge, por entendermos que a discussao sobre 0 movimento das “Diretas
Ja", refere-se a um momento da politica brasileira. Este movimento apresenta-se
como um fato isolado da politica mundial e observando as imagens que iremos
analisar, compreendemos que este era o termo mais aceitavel.

Neste sentido, ndo poderiamos atribuir as representacbes comicas em estudo
o termo como: cartum ou caricatura, 0 primeiro se caracteriza como um tipo de
linguagem que pode ser entendida e lida em qualquer lugar do mundo. O segundo,
por ndo estarmos focalizado em observar apenas a figura dos representantes que
marcaram a participagao pelas Eleicbes Diretas no Pais e sim pretendemos observar
as representacgdes em torno do movimento “Diretas J&”, publicadas nos jornais Diario
da Borborema e Jornal da Paraiba.

Concordamos com ¢ entendimento de Motta (2006) quando afirma que ‘o
termo caricatura s6 pode ser usado para designar o retrato pessoal, enguanto
charge seria um comentario critico a pessoas e situagdes especificas”. (MOTTA,
2006, p.15). Apesar de quase sempre a charge se utilizar dos elementos da
caricatura na sua primeira acepgio, para representar uma critica a uma pessoa

especifica, coisa que nunca acontece com o cartum.
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Tendo em vista que muitos leitores confundem os conceitos € o termo
adequado para cada trago humoristico, optamos para uma compreenséc
significativa deste trabalho, a diferenciagdo das linguagens humoristicas como
(caricatura, cartum e a charge). Apresentar a charge, a caricatura e o cartum como
conceitos separados possibiltam ao leitor que ele identifique € compreenda cada
uma dessas linguagens humoristicas.

E assim, o leitor identificara as caracteristicas a que de fato, pertencem:
charge, caricatura e cartum. Segundo Teixeira (2005): “Charge, caricatura e cartum
n&o sdo objetos consensuais, e o fato de que reproduzem o real através de um
mesmo trago de humor permite que, com frequéncia, tomemos um peio outro”.
(TEIXEIRA, 2005, p.22}). E por nio ter um consenso nesse tipo de abordagem, se
faz necessario, apresentarmos de forma objetiva o0 que cada uma significa.

Iniciamos na discuss@0 que tem por objetivo distinguir as linguagens
humoristicas, com a caricatura. Esta € o exagero proposital nas caracteristicas
marcantes de um individuo um nariz, uma orelha, a boca, 0s cabelos s&o as
caracteristicas preferéncias dos caricaturistas para ridicularizar na sua obra.
Abarcamos o entender de Motta (2006) para quem

O argumento mais aceito & que essa forma de expressao artistica surgiu no
século XVII, na lalia, no traco dos irmdos Annibale e Agostino Carracci. O
estilo ficou conhecide, inicialmente, como ritralti carichi, ou retrato
carregado, e dai derivou o termo caricatura. “Carregar’, nesse caso, tem 0
sentido de exagerar, de ressaltar determinadas caracieristicas do retratado,

sempre com intencd3o critica e zombeteira. Significa fazer carga contra
alguém, ou seja, atacar. (MOTTA, 2008, p.15)

Entendemos que a caricatura € uma das formas de expresséo caricatural que
mais se utiliza do exagero em determinadas caracteristicas fisicas da pessoa, mas a
forma caricatural no precisa estar ligada apenas a fisionomia do ser humano, pode-
se fazer a caricatura de qualquer coisa, mas a referéncia humana é sempre
necessaria para que a caricatura se realize. E mais comum vermos o emprego do
exagero nos tracos da fisionomia da pessoa caricaturada; o caricaturista pode eleger
qualquer parte do corpo, bem como qualgquer mavimento para serem destacados no
desenho. E muito importante exagerar, mas sem esquecer-se de manter tragos
caracteristicos que identifiquem a pessoa caricaturada.

O segundo termo a ser apresentadoc é a charge. Esta é proveniente do
francés “charger’ (carregar, exagerar). Sendo fundamentalmente uma espécie de
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cronica humoristica, a charge tem o carater de critica, provocando o hilario, cujo
efeito é conseguido por meio do exagero. Ela se caracteriza por ser um texto visual
humoristico e opinativo, criticando um personagem ou fato especifico.

A charge segundo o novo Dicionédrio Aurélio da Lingua Portuguesa (Edit.
Nova Fronteira), seria uma ‘representacdo pictorica, de carater burlesco e
caricatural, em que se satiriza uma ideia, situacdo ou pessoa’. Para Rabaca &
Barbosa (2001), a charge € um tipo de cartum “cujo objetivo é a critica humoristica
de um fato ou acontecimento especifico, em geral de natureza politica”. (RABACA &
BARBOSA, 2001, p.126) De acordo com estes autores uma boa charge deve
procurar um assunto momentoso e ir direto onde estdo centradas a atengdo e o
interesse do publico leitor. A principio a principal finalidade da charge e dos
desenhos humoristicos & provocar risadas, gargalhadas, mas a sua fungdo além de
satirizar é provocar no leitor, @ informar sobre o tema que o trago apresenta.

A charge € um desenho humoristico que estrutura sua finguagem como
reflex3o e critica social, ela é ainda uma forma de comunicagao entre a ideia
passada pelo seu produtor, chargista e o receptor, leitor. Podemos compreender a
charge como um género textual que tem a fung&o social de fazer uma critica do
contexto sociopolitico no qual estamos inseridos. Concordamos com Teixeira (2005}

quando defende que a charge

£ uma ama de grosso calibre a servico da manifestac3o de uma “opinifio
publica”, canalizando sua agressividade latente contra quem se evidencia
na atividade publica, na pratica controversa da politica. A proposta da
charge n3o é registar o real, mas significa-lo. (TEXEIRA, 2005, p.11)

Neste sentido, esse desenho de humor é carregado de multiplas informagoes,
cuja sua leitura requer o conhecimento de um conjunto de dados e fatos
contemporaneos ac momento especifico em que se apresenta a relagéo discursiva
entre o produtor e o receptor da charge, trata-se do conhecimento do contexto
politico, econémico e social do meio no qual a charge foi criada. O chargista nao tem
a preocupagdo em representar o real, mas sim de significa-lo através do desenho.

O ultimo termo a destacarmos € o cartum. Este & originado da palavra inglesa
cartoon que significa "cartdo, pequeno projeto em escala, desenhado no cartéo para
ser reproduzido depois em mural ou tapecaria® (RABACA & BARBOSA, 2001,
p.113). A expressdo que conhecemos nos dias atuais surgiu em 1841 nas paginas
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da revista inglesa Punch, uma das revistas mais antigas do mundo. Em quase todas
as linguas do mundo se manteve a grafia original inglesa, no Brasil, a revista Pereré,
de Ziraldo, edicdo de fevereiro de 1964, langou o neologismo carfum a que nos
referimos até hoje.

Os autores acima citados afirmam ainda que o cartum “é uma anedota
grafica, seu objetivo & provocar o riso do espectador” (RABACA & BARBOSA, 2001,
p.112). E um desenho humoristico acompanhado ou ndo de legenda é comum
vermos a auséncia de textos verbais em cartuns, sdo os chamados cartuns
pantomimicos ou cartuns mudos®’ onde a ideia & representada somente pela
expressao dos personagens no desenho sem que seja necessario o emprego de
texto como suporte.

O cartum n&o é datado, ele tem como caracteristica no trago a critica através
do humor, ela retrata de assuntos que envolvem o dia-a-dia de uma sociedade.
Temas universais como o naufrago, o amante, o palhago, a guerra, o bem x mau,
problemas ambientais / climaticos, entre outros assuntos, sdo frequentemente
explorados em cartuns. Sdo temas que podem ser entendidos em qualquer parte do
mundo por diferentes culturas em diferentes épocas.

Ao contrario da charge o cartum relata um fato universal que ndo depende do
contexto especifico de uma época ou cultura, sendo assim atemporal. Apos muitos
anos de publicagbes aquele cartum pode ser retomado e rediscutido novamente.
Ressaltamos que mesmo tendo uma compreenséo maior do que a charge € preciso
que o leitor dessa linguagem faca leituras/compreensdo sobre o tema abordado no
cartum, para melhor entendimento do desenho.

De forma poética o autor Manoel Monteiro, fez a distingdo desses trés
elementos humoristicos no cordel A Histéria de Fred. Segundo (MONTEIRO 2007,
p.06)

A piada permanente
Tem sua voz no cartoon
Ja a charge marca um
Instantaneo do presente,
Pode abater Presidente

2 Os cartuns sem legendas ou sem textos foram chamados, durante muito tempo, pela imprensa
brasileira, de piada muda. Eram comumente publicados, também, com a legenda sem palavras. A
ideia era de que o cartum sem legenda (que teve seu apogeu nas paginas da revista francesa Paris
Match nos anos 50) teria mais qualidade do que o cartum com didlogos ou texto. (RABACA &
BARBOSA, 2001, p.112)

T IO A RE
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Fazer ruir estrutura
Enquanto a caricatura
Tem o seu lado pitoresco
Acentuando o grolesco
Da pessoa que figura.

Numa vis&o mais tedrica, objetiva e didatica encontramos Aradjo (2001 apud
SOUZA, 2004, p. 39), que faz de forma sucinta a distingBo entre caricatura, charge e

cartoon. Segundo esta autora

Caricatura é um termo que anteveio a charge e que foi designado pela
primeira vez no século XVIl para classificar os desenhos satiricos de
Agostinho Carracci, enfocando tipos populares de Boionha. A caricatura
vem, pois do vocabulo taliano ‘caricace’ e significa ‘carregar’, ‘exagerar’ e,
embora em nosse Pais esteja muito ligada aos desenhos que satirizam
rostos, pode estar presente também como a caracterizagdo de alguma cena
ou fato e por isto, na verdade, a caricatura se toma sinénima da charge,
pedendo existir em qualquer uma das trés outras modalidades, seja o
Carturn, a charge ou as historias em quadrinhos (HQs). A caracterizagio da
palavra caricatura como referente exclusivo da representagio coémica de um
rosto advém de um falso atributo semantico, ja que a palavra portuguesa
‘cara’ significa ‘rosto’.

Charge € uma palavra de lingua francesa e significa “ataque” ou “carregar’,
no figurativo. Ela se constitui igualmente de um sé desenho, diferenciando
do cartoon no sentido que é sempre um desenho exagerado de caréater
critico, em geral & politica, e preso 4 determinada época ou fato imporiante.
Por este carater politico e social, a charge pode servir como importante
elemento historioldgico. A charge pode se configurar em HQs, como € o
caso dos irmdos Caruso, que publicam satiras quadrinizadas das cenas
politicas brasileiras, semanalmente, na revista isto E.

Cartoon vem da palavra inglesa cartoon e significa literalmente cartdo, que
¢ o suporte onde eram feitos desenhos ingénuos e descompromissados de
humor para serem insendas nos jomais em seus primordios. O Cartum
geralmente constitui-se de um sé desenho, uma imagem geralmente comica
e universal. O Cartum é a matriz da charge.

Portanto é valido apresentar as especificidades dos desenhos humoristicos,
pois como ja colocamos existe uma diferenciagdo entre essas linguagens

(caricatura, charge e cartum) e que o leitor deve ter o conhecimento dessa distingéo.

1.1 A historicidade da charge

Acreditamos que esta discussdo €& de tamanha importancia para

compreensdo desta linguagem. Sendo assim, apresentaremos ao leitor sobre ©
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surgimento dessa linguagem humoristica a nivel mundial até a nossa localidade, a
imprensa campinense. Faremos esse registro histérico até o presente momento,
apresentando de forma clara e objetiva o caminho que a charge percorreu até
chegar a imprensa campinense, aqueles que buscam se aprofundar nesta
discusséao.®

A Charge € uma palavra de origem francesa “charger’ e significa (carregar,
exagerar), ou seja, exagera tragos do carater de alguém ou de algo para toma-lo
burlesco. A origem dessa linguagem se deu na Franca no século XIX, mas desde o
século XVIII ja marcava presenga na imprensa francesa. A insercdo do desenho e
da caricatura no jornalismo francés tomou impulso com a Revolugdc Francesa em
1789. Os criticos politicos durante essa revolugdo utilizavam-se das charges para
criticar os governantes aoc invés de criar textos, citando nomes ou descrevendo fatos
eles utilizaram o desenho para ridicularizar o governo francés.

A partir deste momento os chargistas franceses comecaram a satirizar nao
apenas os politicos, mas também satirizavam os setores da sociedade como 0s
costumes e instituigbes. Foram reprimidos pelos governantes, porém ganharam
grande popularidade com a populagdo e a partir deste momento caiu no gosto
popular até os dias atuais.

Romualdo (2000} nos informa que antes os jornais; “eram compostos apenas
por textos verbais, sem ilustragbes. Estas foram ganhando espago na imprensa,
devido a fatores como o aperfeicoamento nas técnicas de reproducéo e a propensao
do publico a consumir jornais ilustrados”. (ROMUALDO, 2000, p.9). Ainda na viséo
deste autor ele nos ensina que o jornalismo através do desenho sO conquistou seu
espago definitivo nas publicagbes periodicas francesas no século XIX, gragas 2
descoberta dos processos de fototipografia e fotogravura. A primeira ilustragdo pelo
processo de fotogravura foi publicada pelo jornal Le Lithographe, em 1839. O gosto
do publico em consumir os jornais ilustrados, fez com que fosse aprimorando a
técnica de producdo e impressd&o e assim gradativamente as charges foram
ocupando lugar nos jornais franceses. Com o periddico Excelsior, primeiro diario

® Destacamos quatro obras que faz a historiciazacdo da charge no Brasil de forma minuciosa. A
primeira é a obra de Herman Lima, Historia da Caricatura no Brasil em 4 volumes. A segunda obra
é de Nelson Wemeck Sodré, Historia da Imprensa no Brasil, 1983. A terceira obra é de Joaquim
Fonseca, Caricatura: a imagem grafica do humor. Porto Alegre: Artes e Oficios, 1999. E a dltima é
obra que destacamos € de Luiz Guitherme Sodré Teixeira. Charge no Rio de Janeiro de 1860 a 1930.
O trago como texto: a histéria da charge no Rio de Janeiro de 1860 a 1930: Fundagido Casa de Rui

Barhosa, 2001.
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ilustrado, fundado por Pierre Lafitte em 1910, a ilustragdo entra definitivamente na
imprensa francesa.

Os demais jornais da época logo perceberam o potencial das charges para
noticiar atacando areas:. politica, esportiva, religiosa, social. O povo ficou euférico, a
partir dai a charge virou “forma de expressao”, passando a ser arte e arma contra o
governo e certas alas da sociedade. Apos a Primeira Guerra Mundial, a charge
passa a circular pelo mundo na maioria dos grandes jornais, muitos desenhistas
sairam da Europa e foram trabalhar em outros Paises, expandido as técnicas do
desenho e logo surgiram novos talentos.

No Brasi, por exemplo, Teixera (2001), nos apresenta aiguns desses
chargistas estrangeiro como: os italianos Angelo Agostini e Luigi Borgomaneiro, os
portugueses Rafael Bordalo Pinheiro, Julido Marchado, Alfredo Candido, Jodo Alves
do Vale de S. Pinto, Celsc Herminio e Vasco Lima, os espanhois Hastoy, Casanova
e Placido Isasi, os franceses, Sebastién Auguste Sisson, Albert Thoureau, Alfred
Michon, Joseph Mili e Frangois R. Moreau, os alemaes Max Fleuiss, Jacob
Weingartner, Alfred Seeling.

Antes de adentramos na chegada da charge no Brasil, destacamos
primeiramente que ndo temos o conhecimento de qualquer estudo que trate
especificamente da histéria da charge no Brasil de forma profunda como existe da
caricatura. Ao nosso entender os primeiros desenhos lancados no Pais sao
caricaturas que tinham a finalidade de fazer uma critica politica s6 posteriormente
acontece uma separacgio, onde as criticas politicas passam a ser de carater

chargistico. Concordamos no entender de Teixeira quando afirma que

[...] a rigor, os desenhos de humor desses pioneiros ndo se parecem com as
charges tal como as conhecemos hoje: um produto singular, fruto de
progressive amadurecimento de forma e contetdo, cujo traco estd ligado
criticamente aos problemas de sociedade na qual se insere. De inicio, ao
contrario, as charges se caracterizavam pela reproducio fidedigna de
personagens - a caricatura ndo havia sido ainda, incorporada ao grafismo
de sua linguagem — pelo realismo das situagbes que abordava — fruto de
uma sociedade condicionada por uma viséo excessivamente cartesiana da
realidade —, e pela prolixidade de textos que menosprezavam a imagem
como portadora de estrutura narrativa propria. (TEIXEIRA, 2001, p.01)

No Brasil a charge passou a ser produzida no inicio do século XIX e com a
chegada dos imigrantes chargistas europeus foi se espathando por todo o Pais por
meio dos periédicos ilustrados, a priori comega com as revistas e s6 depois esses
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desenhos foram tomando conta dos jornais do Pais. Romualdo (2000) faz um
levantamento da primeira caricatura publicada no Brasil: 0 autor se baseia numa
conferéncia sobre “As belas-artes na regéncia”, realizada em 27 de novembro de
1942, no Instituto de Estudos Brasileiros, nesta conferéncia ministrada por Francisco
Marques dos Santos foi indicada com exatiddo que a primeira caricatura publicada
no Pais, realizada pelo pintor e escritor Manoel de Araudjo Porto Alegre’ (o Barao de
Santo Angelo) tratava-se de uma satira contra o jornalista Justiniano José da Rocha,
que foi publicada no dia 14 de dezembro de 1837. Essa caricatura foi publicada e
vendida independentemente em uma loja de livros e gravuras.

A partir de 1837, pela primeira vez no Brasil as ilustragdes humoristicas foram
publicadas nas paginas do Jornal do Comércio. O responsavel por estas charges foi
o pintor e escritor Manoel de Araujo Porto Alegre. Em 1844, ele langou uma das
primeiras publicacbes a se valer de forma sistematica de ilustragbes, a revista
Lanterna Magica®, que tinha como subtitulo Periddico plastico-filoséfico. Essa revista
marca a primeira publicagdo de humor politico da imprensa brasileira. Esta revista
sairia aos domingos, orientada por Aradjo Porto Alegre, Lopes Cabral que era
desenhista e Rafael Mendes de Carvaiho, que era pintor e caricaturista. A revista
durou até o nimero 23, em 1845, Segundo Sodré

A caricatura chegou & imprensa brasileira numa de suas fases mais dificeis,
realmente: quando a agonia liberal avangava depressa e logo, esmagada a
rebelifo Praieira, estaria consumada. A mudanca politica, embora 0s jornais
de oposi¢do ndo desaparecessern, embora continuassem a surgir, aqui e
ali, esporadicamente, uns poucos pasquins, traria & imprensa sérios
reflexos. Trala-se da fase intercalar, em que, vagarosamente, surgem
aiteracbes especificas e técnicas, preparando a imprensa dos fins do
século, quando os problemas politicos voltam a primeiro plano e empolgam
novamente a escassa opinio existente: a possiblidade do jornal diario e a
introdugdo da caricatura sdo os dois dados mais importantes desse
momento; virdo, em segquida, inovagdes na técnica de impresséo e
alteracBes no sistema de distribuigéio. (SODRE, 1983, p.1789)

4 Primeiro e Gnico bardo de Santo Angelo (Rio Pardo, 29 de novembro de 1806 — Lisboa, 30 de
dezembro de 1879), foi um escritor do romantismo, politico e jomnalista (fundador de varias Rewvistas,
dentre elas a "Revista Guanabara®, divulgador do género literario roméntico e "Lantema Magica”,
publicacio de humor politico), pintor, caricaturista, arquiteto, critico e historiador de arle, professor e
diplomata brasileiro.

> Apresentava dois personagens que criticavam as situagdes do momento, Laverno e Belchior, &
semelhanga dos tipos Robert Macaire e Bertrand, criados pelo caricaturista francés Honoré Daumier e

que tinha em Rafaei Mendes de Carvalho seu principal desenhista.
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Entdo outras revistas com essa abordagem surgiram, como Marmota
Fluminense, iniciada em 7 de setembro de 1849. Em 1854, aparece a llustragdo
Brasileira, que circulou com nove nimeros. Em 1860 Henrique Fleiuss langou a
primeira publicacdo humoristica especializada no Pais chamada por Semana
ltustrada. Em 1876, foi langada a Revista llustrada, de Angelo Agostini que durou até
1891, nesse periddico defendeu a aboligdo da escravatura e a proctamagéo da
Republica. Para Fonseca, (1999, p.212), Agostini era um ‘artista de trago
contundente e aspero, foi um comentarista da histéria politica brasileira até a ultima
década do século’. Suas caricaturas expuseram os tracos grotescos da classe
dominante brasileira da época.

Outro nome que gostariamos de destacar entre 0s caricaturistas brasileiros é
o do paraibano Pedro Américo de Figueiredo, embora ele ndo se tenha destacado
como cronista do trace seu trabalho ficou reconhecido como pintor, chegou a pintar
um quadro por encomenda do governo brasileiro, obras como: A Batalha do Avai e
O Grito do Ipiranga. Como cronista do traco teve destaque pelas charges produzidas
para Comédia Social, revista semanal ilustrada humoristica, publicadas no Rio de
Janeiro nos anos de 1870.

As charges do século XiX quase sempre mantinham sua critica aos servigos
publicos e personalidade politicas, as criticas também eram voltadas para questio
da abolicdo da escravatura e do aspecto da higiene publica. Neste periodo as
charges mantinham caracteristicas préprias, quais seja a pluralidade de quadros,
abundancia de textos e engajamento politico. Qutra caracteristica comum aos
chargistas do periodo é a composicédo formalista de cenas e a construgéo fidedigna
de personagens com a preocupacgao de torna-los idénticos aos sujeitos reais dos
quais se originam.

Para Teixeira (2001), as charges que eram produzidas durante a Monarquia,
ndo tinham nenhum significado por si s6, eram acompanhadas por textos imensos
para torna-la claro. Sua fungdo na estrutura narrativa era servir de suporte para o
texto, ilustrando a histéria contada. O final do século foi marcado como baixa na
producdo dos desenhos humoristicos, pois como nos ensina Lima (1963 apud
TEIXEIRA 2001, p.26)

Com o advento da Repiblica, ocorre um curioso desinteresse da caricatura
brasileira pela politica nacional. Como que a longa tensdo mantida pela



imprensa no combate, na luta pela Abolicdo e pela queda da monarquia,
havia, com a vitoria, esgotado o vigor e a verve dos artistas do lapis, a
menos que fhe parecesse também, o que &€ mais provavel, como a Silva
Jardim, ndo s&o aquela a Repiblica dos seus sonhos.

O inicio do Século XX trouxe mais revistas: Revista da Semana (1900), O
Malho (1902), Kosmos (1904), Fon-Fon! (1907), Careta (1908) entre outras. Esse
periode marca um novo momento na histéria da charge brasileira, o surgimento de
varios jornais e revistas, possibilitou o amplo desenvolvimento deste desenho. Até
entdo raramente inventava personagens, mas esse novo momento, passa a criar
personagens ficticios com a finalidade & piada de saldo, o humor passageiro.
Destacamos alguns desses personagens. O Jeca Tatu, O Zé Povo, Zé Marmita e o
Juca Pato. Qutra curiosidade desse momento € a utilizacdo da tecnologia da cor na
imprensa, ainda que de forma precaria, as charges passam a ser em boa parte das
revistas com cores.

Mas esse novo momento nd3o €& marcado sO por alegria, mesmo ¢com as
melhorias do desenho e da técnica de impresséo, as revistas ilustradas caem em
decadéncia, elas perdem o lugar que tinham como instrumento de comunicagéo
visual/social para um veiculo mais agil, sofisticado e “modemo”. Foi a partir da
década de 1910 que as charges passaram a ocupar os jornais, como formadores de
opinido, eles se tornaram mais apropriados a seus propositos politicos que as
antigas revistas ilustradas no Império. Durante a Republica Velha o texto ainda
continua sendo a principal referéncia da charge. Para Teixeira (2001) a charge

durante o periodo da Republica Velha é caracterizada pelo

[...] esvaziamento de sua postura critica, a liberdade de traco e a temética
ficcional, que possibiilam a invengdo de fipos como representacdes
simbdlicas de nossa cultura e de nosso povo - ainda que de maneira
equivocada, pouco veridica e socialmente excludente. (TEIXEIRA, 2001,
p.39)

S0 a partir de 1930, acontece & ruptura entre a charge e o texto, o trago passa
a ser capaz de explicitar por si s6, seu conteido. Com a implantacdo do Estado
Novo (1937), pelo Presidente Gettlic Vargas que instaurou como uma das medidas
desse governo ditatorial, o DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), a
charge politica sofreu um forte deciinio. S6 com o surgimento da Segunda Guerra
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Mundial, as charges foram retomadas, criticando de forma satirica os regimes
totalitarios. Garcia (2005) nos ensina que foi

[...] durante o periodo correspondente a0 Estado Novo (1937 a 1945) que
uma serie de aparatos institucionais de controle e repressio — ja esbocados
desde o inicio da década de trinta — foram aperfeigcoados, sendo a imprensa
um das imagens de humor, bem como suas potencialidades para veiculacio
de posicionamentos criticos, o discurso oficial chegou a decretar a “morte”
da caricalura politica no pericdo, sob a justificativa de identificacio plena
entre as propostas estalais e 0s anseios da populagiio. (GARCIA, 2005,
p11)

As décadas de 1940 e 1950 s&o consideradas de ouro para a charge e a
caricatura no Brasil. Foi um periodo de acirrada disputa entre as revistas e jornais,
nesse periodo surgiram Hilde Weber e Péricles de Andrade Maranhéo na revista “O
Cruzeiro”, revista que ja existia desde 1928. A mais popular criagcao de Pericles foi a
figura do personagem O Amigo da Onga®, que fez um grande sucesso no Pais.
Outros cronistas do trago passaram pela revista: Miliér Fernandes, Mauro Borja,
Ziraldo, Reginaldo de Oliveira e Alvaro Cotrim.

Nas décadas de 60 e 70 surge uma nova geragio de chargistas que se
caracterizava pela resisténcia ao golpe de 1964, apresentamos pelo seu nome
artistico: Ziraldo, Borjalo, Fortuna, Jaguar, Claudius, Appe, Lan, Santiago e um dos
grandes talentos do trago Henfil. A criatividade desses artistas do desenho era
tamanha, para se ter uma ideia de como eles tentavam burlar a censura e a
represséo, eles utilizavam no lugar da imagem do Presidente da Republica,
simbolos de evidente conotagido politica, como as esirelas que representam a
qualificacdo dos militares, éculos escuros e coturnos esterectipando o Regime
Militar, entre outras manobras. Para gque as charges pudessem ser publicadas,
esses chargistas faziam seus desenhos ‘nas entrelinhas” e deixavam de forma
implicita sua aversdc ac govemo; as criticas contra a opresséo do regime
aconteciam de maneira sutil e eficaz.

Durante esse periodo a censura & imprensa e as perseguigdes com aqueles
que criticavam o sistema politico da época eram extremamente violentas a ponto de
muitos “revoltosos” perderem a propria vida ou sofrerem toda espécie de violéncia e

torturas em prisées do exército. Com isso a producdo de charges com o intuito de

® para maiores informactes ver a obra: Marcos Antonio da Sifva, Prazer e Poder do Amigo da
Onga, 1989.
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criticar o sistema politico diminuiu, mas mesmo com a censura e a perseguicdo os
chargistas continuaram a criticar o regime através do humor de suas charges. E
assim as charges desse periodo desempenharam um importante papel na oposicéo
politica acs militares.

Um dos grandes icones desse periodo foi “O Pasquim”, fundado em 1969,
pelo jornalista Tarso de Castro. Essa revista ajudou a popularizar muitos chargistas
como: Ziraldo, Miliér Fernandes, Chico Caruso, Paulo Caruso, Henfil, Jaguar,
Fortuna e muitos outros. A revista n&o tinha o objetivo de criticar apenas o regime
militar, mas realizou divulgag&o de temas existenciais novos para o grande publico
brasileiro da época, como liberagdo sexual, a desmistificagdo do puritanismo, a
discriminagado de minorias, ¢ questionamento social, 2 hipocrisia dos politicos, entre

outras abordagens.

A linguagem descomprometida e atrevida que caracterizava as matérias de
O Pasquim provocou até mesmo mudancas na cultura brasileira, por
exemplo, criando termos e ditados que passaram a ser parte da giria do
iovem do Pais, e também liberou a publica¢do impressa do “palavréo”, até
entdao apenas tolerado, publicamente, em pecgas de teatro de vanguarda. ©
Pasquim tomou-se o protétipo da imprensa altemativa no Brasil. Sua
importancia, no entanto, decresceu a partir da abertura politica na
passagem dos anos 1970 para os anos 1980, quando a grande imprensa
pide explorar temas até entdo exclusivos do O Pasguim e hos quais 0
seminario havia sido pioneiro. (FONSECA, 1599, p.259-260)

Em 1974, foi criado o “Saldo de Humor de Piracicaba’, o salo surgiu a partir
de um projeto que foi realizado pelos jornalistas Alceu Marozi Righeto, Carlos
Marcos Colonese e Adolfo de Queiroz. O evento ocorreu num periodo em que a
censura estava no seu auge. A importancia desse saldo é a de reunir 0s varios
trabalhos existentes pelo Pais e premiar os melhores. E uma forma de divulgar para
sociedade, além da importancia em reunir artistas dos varios cantos do mundo, onde
oles tém a oportunidade da troca de técnicas e experiéncias de trabalho.

Depois da Ditadura Militar as charges voltaram com “forga total’, sendo estas
publicadas em revistas e jornais, passaram a ter a voz ativa de uma liberdade que
estava reprimida durante o regime militar. E nesse periodo de redemocratizacio que
os chargistas voltam a criticar e a defender seus ideais. Mas, muito se perdeu com
essa liberdade de expressao; o grande exemplo disso, como mencionamos alhures,
foi a decadéncia do Pasquim, pois sem a repressdo ao seu trabalho, este acabou

perdendo a grande critica que tentava burlar essa censura. Muitos chargistas pelo
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Pais encabegaram na campanha das “Diretas J&", divulgando através do traco do
desenho, as manifestagées e informagdes da mobilizagao popular, um dos grandes
exemplios desse apoio foi &4 passeata da Associagdo dos Cartunistas do Brasil,
aonde se conduzia cartuns e o boneco de Teotdnio Vilela.

Mesmo com o projeto das “Diretas J&" rejeitado pelo Congresso Nacional, os
chargistas continuaram a informar a sociedade, criticando a economia do Pais e
aqueles que estavam no poder, um exemplo dessa informagéo social, foi com o
acontecimentc da morte de um dos maiores cronistas do tragco Henfil, em
04/02/1988, que acabou contraindo a AIDS numa transfusdo de sangue. Esse
acontecimento resultou numa campanha através de cartuns, para que a doenca
tivesse um tratamento adequado, além de um maior cuidado com as transfusdes
sanguineas. A informagao e critica aos “planos malucos” do Governo de José
Sarney néo passaram despercebidos aos olhos dos chargistas da época. E assim a
cada governo que entra no Pais estes artistas do trago ficam atentos a cada detalhe,
a cada acao desses representantes, para elucidar seu comentario, através do
humor.

A charge tem grande importancia na formagao de opini&o dos seus leitores;,
tome-se como exemplo o caso de /mpeachment sofrido pelo Presidente Collor de
Melo, que em 1992, perde o seu mandato em decorréncia de seu envolvimento em
esquemas de corrupgdo, em parceria com seu socic e tesoureiro de campanha
eleitoral, Paulo César Farias. Tais denuncias foram feitas por seu irm&o Pedro Collor
de Mello a revista Veja no mesmo ano. Em entrevista ao ex-chargista Kennyo Alex,
questionamos se ele acredita que as charges podem influenciar na opinido direta

dos leitores, ele nos respondeu o seguinte

Pra se ter uma ideia tem uma obra que ndo me recordo 0 nome, em que ela
apresenta s charge desse periodo de redemocratizagio e eu me lembro de
charges especificas, pra vocé ver como elas ficaram marcadas € acredito
que ouiras pessoas também se recordam dessas charges € isso tem o
poder de influéncia enorme, e acaba formando opinido de muita gente.
Durante 0 Governo Collor em que aconteceu impeachment eu néo tenho
duvida de que a charge teve uma forte influéncia nesse acontecimento.
Nessa época as charges eram publicadas desconstruindo a imagem do
her6i em torno da figura de Collor, influenciandc a opinido dos leilores.
(Entrevista com Kennyo, realizada em 11 Abr. 2011)

Posterior ac governo de Collor vem seu sucessor e vice ltamar Franco, depois
os oito anos de governo do Fernando Henrique Cardoso, a seguir mais oito anos do



governo Lula e agora com a primeira muther Presidenta do Pais Dilma Rousseff.
Reforcamos a nossa compreensdo de que cada um dos govermnantes citados n&o
passou desapercebido do olhar do chargista brasileiro, alguns chargistas publicaram
livros com as charges que remetem a esses governos.

Cabe, a partir de agora, tratar um pouco sobre a historicidade da charge na
imprensa campinense; boa parte das infformacges a seguir foram passadas através
de uma entrevista concedida no dia 07 Junho de 2011, pelo jornalista e ex-chargista
do Digrioc da Borborema, Julio César. Bem como recorremos a um aprofundamento
de tais informagdes pela intemet e pelas realizagbes de entrevistas com outros
chargistas Fred Ozanan, Afonso Marreiro e Kennyo Alex. Como trabalhamos com
dois dos jomais que compde o quadro da imprensa campinense, faremos algumas
consideracfes scbre o0 surgimento da charge nos jornais Didric da Borborema e
Jornal! da Paraiba.

Segundo o depoimento do chargista Julic César, o primeiro trabalho que se
caracteriza como uma charge, na imprensa campinense foi de autoria de Deodato
Taumaturgo Borges, esse trabalho foi publicado no Jomal Diario da Borborema, em
1958, quando ele faz um desenho com alus&c ac fitulo conquistado pelo Brasil na
Copa Mundial de Futebol, no ano de 1958. Nessa época a producéo e divulgacao de
charges ndo eram didrias, mas esporadica.

Para se ter uma ideia, Deodato Borges sé voltou a publicar uma charge
novamente em 1959 e ficou publicando com alguns intervalos até o ano de 1962,
retratando nessas charges temas sobre a politica campinense, o comunismo, ©
futebol local e outros assuntos. No total foram publicadas cerca de 6 trabalhos de
1958 a 1962, trabalhos solicitados pela linha editorial do jomal. A fungéo de Deodato
Borges dentro do jornal era publicitaria e de Diretor Artistico.

Observamos abaixo a primeira charge publicada no Diario da Borborema com

a tematica do primeiro titulo do Brasil na Copa do Mundo de Futebol em 1958,
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Figura 01 DIARIO DA BORBOREMA 03 JUL. 1958

Outro trabalho desempenhado por Deodato Borges, no periodo em que ele foi
diretor da Réadio Borborema, foi a criagdo do personagem O Flama no inicio da
década de 60, uma quadrinizacdo de um programa radiofénico, para incentivar os
ouvintes a ouvir o programa. Deodato Borges chegou a publicar cerca de treze tiras
sobre O Flama, um personagem tipo detetive-herdi que iria destruir o crime na
regido. Ele criava personagens baseados em histérias em quadrinhos e dessa forma
criou a novela “O Flama®, foi inspirado nas aventuras de Batman e Robin. Segundo
informagdes do Jornal da Paraiba, O Flama foi criado primeiro para o radio em

Campina Grande

Precisavamos de um seriado de aventura para concorrer no horario das 13
horas com Jerénimo, o Her6i do Sertdo, que era transmitido pela Radio
Jornal do Comércio. O seriado surgiu em 1961. Em 1963, como Jerénimo ja
tinha o seu gibi, Deodato também produziu o do Flama. “Os quatro mil
exemplares do primeiro nimero nem chegaram as bancas”, lembra ele.
“Quando anunciei no radio, a garotada foi toda para a escadaria da radio.
Se néo tivesse guardado dois ou trés exemplares.”. (JORNAL DA PARAIBA,
27 Ago. 2010).

Essas tiras foram publicadas no Diario da Borborema como pecgas
publicitérias para as radionovelas da Borborema. Ele apresentava o inicio da historia
em forma de tira e deixando uma reticéncia para que o leitor acompanhasse o
desfecho da histéria no programa que aconteceria logo a tarde. Segundo o site do
Dicionario das Artes Visuais na Paraiba, afirma que as aventuras do Flama
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Causou enorme impacto na cidade, onde era transmitido pela Radio
Borborema, no inicio dos anos 1960, conseguindo manter grande audiéncia
em seu hordrio. O programa era constituido de um narrador e fazia
distribuicdo de brindes com os ouvintes, principalmente o Drops Dulcora e
outros produtos (doces e balas) da Nestlé, com patrocinio local da empresa
O Mundo dos Chocolates. E para presentear seus ouvintes, Deodato
transformou As aventuras do Flama em histéria em quadrinhos. A revista
era produzida em tamanho 16 (meio oficio), em cliché, impressa em
tipografia, com tiragem de 1.500 exemplares, 40 paginas e capa em duas
cores. Com sua mudanca para o Recife, para dirigir a Radio Clube, Deodato
levou consigo o Flama, mas, sem tempo, deixou de produzir a HQ.”

Em seu blog®, Deodato Borges explica que o personagem foi uma investida
sua, no ano de 1961, como diretor geral da Radio Clube de Recife buscando manter
0 nivel da audiéncia da emissora que sofria a concorréncia da Radio Jomal do
Comeércio, também de Recife, com a transmissdo da radio-novela “Jerénimo, o Heroi
do Sertdo”, produzida no Rio de Janeiro. A criacdo dessa revista ndo foi um salto
significativo apenas para criagdo da charge, mas foi 2 marca do primeiro trabalho de
Histéria em Quadrinho da Paraiba. A seguir destacamos a capa da primeira
publicagéo da revista: O Flama.

Figura 02 ANO | — N° 1 AS AVENTURAS DO FLAMA'

" InformagBes obtidas do site: <hitp://www.artesvisuaisparaiba.com.br/artista.php?id=198> Acessado

em 14. Jun. de 2011.
® Informagdes obtidas do site: <hiip /deodatoborges blogspot.com/search?g=flama>. Acessado em

14. Jun. de 2011.
. Imagem obtida do site: <ntip:/cgretalhos blogspot.com> Acessado em 14. Jun. de 2011.



http://HVE.Mil
http://www.artesvisuaisparaiba.com.br/artista.php?id=198
http://deodatoborqes.bloqspot.com/search?q=flama
http://Jun.de
http://cqretalhos.bloqspot.com
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No dia 11 de agosto de 1973 o jornal Diario da Borborema, passou a ter sua
impressdo offset'®, deixando de ser tipografia a chapa ou “chapa fria”. Nesse novo
momento a primeira ilustracio local foi publicada por Matias, onde ele faz um
desenho para ilustrar uma matéria sobre as forgas armadas, mas ndo se trata de um
trabalho diario, ap6és um periodo o jornal passou a publicar ilustragcbes ou de
Mauricio de Sousa, da Turma da Monica, ou do desenhista norte americano Cliff
Robert com uma tira Villa Sésamo.

Em 1975, o jomal passou a contar com o trabalho no setor artistico da
ilustracdo, Francisco Audirio Nogueira, conhecido por Nogueira. Seus primeiros
desenhos estdo nos exemplares de fevereiro de 1975, em uma area especifica nas
paginas do iomal, chamada: /magens do Dia. Esse trabalho também n&o era
publicado diariamente.

Apods o trabalho de Nogueira no Diario da Borborema como ilustrador do
jornal temos o trabalho do primeiro chargista diario, Afonso Marreiro este era o
responsavel pelas charges diarias bem como do quadro humoristico chamado de
Calgaddo, que tratava através do desenho os problemas da cidade, ele trabalhou
como chargista de 1978 até meados de 1983, mas durante o ano de 1981 até o
primeiro semestre de 1983, Afonso dividiu o espaco com outros chargistas dentro do
Diaric da Borborema, imaginamos que era uma questio contratual, entdo outros
chargistas publicaram nesse jornal como: Joilson, Marconi, Herbert, Cleriston,
Lopes, Oscar, Valter, Elpidio e outros que nao conseguimos identificar, ressaltamos
gue esses nomes apresentados acima s&o os nomes identificados e assinados nos
desenhos, portanto podem ser pseudénimo e n3o o nome dos chargistas.

No segundo semestre do anc de 1983, surgiu o novo chargista permanente
do Diério da Borborema, mas precisamente em setembro de 1983, publicando quase
que diariamente o chargista passou a ser Fred (Frederico Ozanan Pinto Gomes
Pereira), um jovem talento que tinha publicado alguns desenhos na imprensa da
Gazeta do Sertio e logo passou a trabalhar no Diario da Borborema, publicando de

forma diaria sobre os fatos mundiais, nacionais e locais.

Y E um processo planografico cuja esséncia consiste em repulsfo entre agua e gordura (tinta
gordurosa). O nome off-set - fora do lugar - vem do fato da impressdo ser indireta, ou seja, a tinta
passa por um cilindro intermedidrio, antes de atingir a superficie.
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Em um curto periodo de tempo Fred comeca a participar de varios salées de
humor e, em guase todos eles, acaba sendo premiado e recebendo elogios por parte
do editorial do Diario da Borborema, apés um longo periodo como chargista do DB.
Em 1997 Fred resolveu sair do jornal e para substitui-lo convidou na época o jovem
talentoso Julio César que decidiu encarar a misséo e o desafio de substitui-lo.

Julio César ja fazia alguns tragos em jomais universitarios desde 1993, tinha
feito também vérios trabalhos ilustrativos sendo premiado em alguns salées de
humor e Fred o convidou para trabalhar no Diario da Borborema como estagiario, ja
que 0 mesmo vinha concluindo seu curso de jomalismo, ele aceitou o convite e de
inicio o seu trabalho foi ilustrar duas colunas uma de Humberto de Campos € a outra
Geovalde Carvalho e para substituir Fred no espago de chargista foi convidado,
Cristovam Tadeu, chargista do Jornal O Norte, de Jo&o Pessoa - PB.

Essa era uma decisdo do editor para que Julio César fosse se acostumando
ao trabalho, até que ele fez sua primeira charge sobre educa¢éo no ano de 1997, o
trabalho obteve bastante elogios da sociedade e dos profissionais da area, Julio
ficou até 1998, quando acabou seu estagio e teve que sair do jomal. Cristovam
Tadeu retoma o trabalho de chargista e ilustrador do jornal até que Julic César €
convidado para retomar o trabalhc de chargista e ilustrador do jornal, agora formado
Julio César assina seu contrato como funcionario da empresa e fica do ano de 2001
até os dias que sucederam o fechamento do Diario da Borborema em Fevereiro de
2012.

Para apresentarmos a histéria da charge no Jornal da Paraiba & necessario
retornarmos a um dos chargistas do Diario da Borborema, Nogueira. Apés sua saida
do DB, Nogueira trabalhou como publicitario na empresa S&o Braz, esta empresa
também era dona de um jomal da cidade, o Jornal da Paraiba, assim Nogueira
passou a compor a equipe gréfica do jornal, recebeu o convite para assumir o papel
de chargista desse jornal, mas como estava sobrecarregado na parte grafica do
jornal, indicou seu filho Kennye Alex para ser o chargista.

Logo Kennyo foi submetido a alguns testes, sendo aprovado, assumiu o papel
de chargista no Jomal da Paraiba em 1981 e ficou trabalhando com esta fungao até
1992. Ressaltamos que ndo podemos afirmar que Kennyo foi o primeiro chargista do
JP, devida a incompletude das informagbes que recebemos, bem como da
iregularidade dos exemplares do arquivo do Jomal da Paraiba. Mas, identificamos a
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Compreendemos a charge como um texto, ndo & porque se trata de uma
imagem que ela n&o pode ser interpretada, decodificada. Ela é um tipo de
comunicagao visual socialmente aceita, na qual uma ideia ou um acontecimento é
analisado e transmitido com expressdes risiveis e pretende ser veiculado ao grande
publico. Seus principais meios de publicagdes sdo jornais impressos e revistas, além
da divulgacdo peia internet, geralmente trata de assuntos ligados a politica,
economia, ao social e outros. Para Flores (2002)

A importancia da charge enguanto texto decorre nfo s6 do seu valor como
documento histdrico, como repositorio das forgas ideoldgicas em acio, mas,
também, como espelho de imagindnio de época e como corrente de
comunicacio subliminar, que aoc mesmo tempo projeta e produz as
principais concepgdes sociais, pontos de vista, ideologias em circulago.
(FLORES, 2002, p.10)

Por se tratar de um desenho a charge é classificada como linguagem que
pode apresentar ac mesmo tempo 0s dois tipos de linguagem: o verbal e o néo
verbal. Algumas charges sao reforcadas através de pequenos textos. Assim, para
autores como Miani (2001) o uso do texto em charges € muito interessante "uma vez
que o elemento linguistico se toma importante para explicar a sua intencionalidade
ou complementar o sentido humoristico e politica”. (MIANI, 2001, p.05). Neste
sentido, a charge pode apresentar ou ndo o texto verbal, o recurso da utilizagdo do
texto é utilizado pelos chargistas para melhor compreensdo do desenho, mas
existem desenhistas que evitam a utilizagdo do texto, uma prova disso & o
depoimento do ex-chargista Kennyo que nos afirmou em sua entrevista a nés
concedida: “nas minhas charges eu procurava ndo utilizar muito do texto, para que a
charge fosse compreendida por todos os leitores, essa era uma caracteristica que
eu tentava manter’. (Entrevista realizada 11 Abr. 2011). Entdo a utilizacdo do texto
verbal seria uma complementacéo do texto imagético

Outra caracteristica da charge € sua efemeridade, esse desenho tem pouca
duracdc de compreensdo, jA que ela se reporta a um foto/acontecimento do
momento. Sobre essa questdo Miani (2001, p.03) assevera que a charge;
“geralmente é esquecida quando o acontecimento a que se refere se apaga de
nossa memoria individual ou social (porém, ela permanece viva enquanto memoria

historica)”.
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Entendemos que a charge & datada, ela s6 tem sentido se o leitor tiver
conhecimento dos fatos a que ela se refere. Porém nao € porque a charge esta com
0 seu prazo de “validade’ ulirapassado que ela vai ser esquecida pelas pessoas,
esta permanece em plena “validade” para ser utilizada pelos historiadores que tem
no seu oficio revelar acontecimentos do passado, assim acontece com essa fonte

historica, que é a charge. Sobre essa questdo Teixeira (1998), acrescenta que

Ndo ha como negar uma parlicularidade das charges: elas se enquadram e
50 tém sentido em um determinado contexto social e histérico especifico.
Isto quer dizer que sua duracdo enquanto objeto de demisdo € curta,
sobretudo se esta intimamente relacionada a um cenario politico peculiar.
Sequindo-se este raciocinio, constatamos que as charges sdo, assim como
a produgio jomalistica, dotadas de uma temporalidade reduzida, que pende
sentido a medida que o contexto de sua produgio se distancia. Do mesmo
modo, eias exigem do leftor um conhecimento prévio daquilo gue esta
sendo mostrado para que se estabelega uma relagido significativamente
satisfatoria. Ou seja, elas necessitam de um discurso de referéncia para
existir, mas também — para serem compreendidas — € preciso que se esteja
a par desie mesmo discurso. (TEIXEIRA apud RUBIM, 1998, p.151)

E importante ressaltar que o leitor do texto chargistico tem que estar bem
informado acerca do tema abordado para que possa compreender e captar seu teor
critico. Portanto para que haja a apropriagdo e leitura, torna-se necessario que 0
leitor conhega a realidade. Sendo assim, acreditamos que um dos aspectos positivos
deste tipo de texto é a sua capacidade de sintese em um quadro da realidade a ser
representada

A interacio da charge com a sua exterioridade, seu leitor, da-se através de
um processo de semiose que impde a recep¢lo e decodificagdo de
detemminadas informacgdes, sinais etc. Se essas informacgdes ndo se

convertern em signos, ndo sdo percebidas e, nesse caso, ndo entram no
circuito comunicacional. (FLORES, 2002, p.11)

Acreditamos que uma charge para ser lida apds alguns anos de sua
publicacdo é necessario que o leitor recupere o contexto histérico de sua producéo,
pois se n&o o leitor no conseguira um nivel profundo de interpretacéo e talvez nem
reconheca 0s personagens abordados no desenho. Para isto, iremos apresentar
nesse trabalho o contexto historico do movimento das “Diretas J&", com isso o leitor
tera uma compreensdo significativa dos desenhos que serdo trabalhados na

presente dissertagao.
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A charge utiliza o humor para argumentar, criticar um determinado grupo, as
pessoas que possuem o conhecimento prévio para entender o cdmico da charge
geraimente dao boas risadas como resposta. Mas, sem o conhecimento prévio ndo
haveria espago para o riso. Ressaltamos que para compreender uma charge néo é
necessario que o leitor fique rindo, apds a sua leitura, abarcamos o pensamento do
chargista Fred Ozanan, quando nos disse em entrevista ao ser questionado, se o
leitor de uma charge para compreendé-la deveria dar risadas? Para ele

Ndo necessariamente, ela pode alé fazer chorar, vocé se sentir
ridicularizado diante daquele fato, que as vezes o leitor se coloca diante do
personagem e dai surge o0 impacto e dai ela pode provocar riso ou
entrestecimento do leitor. Entdo a charge pode trazer uma mensagem téo
dura quanto uma realidade que vocé enfrenta e Que vocé nao guer assumir,
entio ela vai na “ferida e arranca a casca”.

Compreendemos que a charge, além de preponderar pela presencga do humor
com a intengdo de denunciar, criticar e satirizar através do exagero, ela também
pode ser considerada como uma valiosa fonte histdrica, quando trazemos a tona
imagens de um passado e fazemos uma leitura aprofundada desses desenhos,
observamos a contribuicdo dessa fonte para a reflexdo sobre uma determinada
época historica, pois ela expressa e transmite ideias, sentimentos, valores e
informacgdes a respeito de seu tempo e lugar.

Este desenho humoristico € capaz de fornecer elementos preciosos para
reconstituir uma histéria, tomando como produto de um tempo e de um lugar sdcio
histérico, mas é preciso que o olhar do historiador esteja voltado aos interesses de
quem produz e para quem produz. Essa preciosa fonte cultural de uma época que €
a charge nos auxilia a entender a meméria social e politica de determinada
sociedade. Carregada de aventuras, estas fontes s&o produtos de uma determinada
época, produzidas por artistas que séo influenciados pelas experiéncias do
cotidiano, pela realidade objetiva e subjetiva que os rodeia como a linha editorial do
espacgo em que ele trabalha.

Esse desenho humoristico carrega consigo varios significados a respeito de
um determinado contexto em que foi produzida, ndo podemos apresenta-la como um
retrato de uma realidade, ela foi produzida por um interesse, ela tem uma
objetividade, a sua critica esta direcionada a uma pessoa ou algum acontecimento e
para o historiador é necessério fazer essa investigacio dos interesses que leva o
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chargista a produzir uma determinada critica, mas acreditamos que ela é uma
construgcdo que se realiza desse real, como também evidencia perspectivas de uma
sociedade.

Abarcamos a concepgéo de Teixeira {2005), quando nos apresenta a charge
enquanto documento e fonte histdrica

A charge, a rigor, “funciona”, precariamente como documento e com fonie
primaria no campo da histéria. Mas ela é, sobretudo, um documento atipico,
porque produz verdade através de personagens dque carecem de
veracidade, e porque registra a histéria a partir do que a histdria,
objetivamente, nfdo registra. Contudo, a chamge permanece como
instrumento de reflexdo e fonte de pesquisa, um produto cultural produzido
sob condighes histéricas definidas, num tempo e espago socialmente
detemminados. Ela é, também, um produto de imagens, isto é, do estagio de
desenvolvimento das condighes objetivas de sua producio. (TEIXEIRA,
2005, p.11-12)

Resolvemos utilizar neste trabatho a charge como fonte historica, pois através
dela remetemos ao momento historico do movimento “Diretas Ja”, analisando-as
através das representagdes satiricas dos chargistas dos jornais Diario da Borborema
e Jomal da Paraiba, como consequéncia de um novo contexto socio histérico-
politico. A charge € um interessante objeto de estudo, pelo que ela mostra e nos diz
de nds mesmos € do mundo em que vivemos, ajudando-nos a refletimmos sobre o0s
acontecimentos através do humor, contribuindo, além disso, para propor uma certa
modelagem do imaginario coletivo

Através de sua andlise podem-se perceber as estratégias utilizadas pelos
varios segmentos envolvidos nos jogos de poder e manipulagio de que
consciente ou inconsciente somos atores e alvos. Atua diretamente sobre a
necessidade de pertencer a um grupo social. Essa necessidade de pertenca
nos impele a investir os objetos de valores simbdlicos, funcionando eles
como senhas de entrada, de aceitagio nos grupos. (FLORES, 2002, p.11)

No caso das charges, dificuldades s&o presentes quando resolvemos
direcionar por esse tipo de estudo, pois s&o poucos os trabalhos de histdria acerca
do humor, bem como s&o raros os que tratam as imagens humoristicas, devido ao
descaso de lidar com as imagens.

Portanto, utilizar a charge como fonte histérica em contribuicdo ao debate
poiitico, € uma maneira de desmistificar a politica como algo que é apenas negativo
e incentivar o envolvimento de pessoas comuns nos assuntos ligados ao Estado,

principaimente observando as agbes politicas dos nossos representantes politicos.
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1.3 A charge politica

Com a *facilidade” que o mundo vive hoje em meio & globalizacdo da
informacg&o como a internet, televisdo, celular e o radio, os fatos que acontecem no
mundo sdo divulgados quase que em tempo real. S80 muitas as possibilidades e os
meios de se manter informado, ressaltamos que apesar desta prontiddo existem
pessoas que ainda ndo tiveram sequer um unico contato com esses aparelhos
tecnolégico acima citados. E existem aquelas pessoas que tem o habito de buscar
num jornal publicado diariamente © seu primeiro contato com as noticias do dia. E
s&o esses periédicos diarios que daremos uma maior atengao.

Por estarmos inseridos numa sociedade que vive em fungdo do tempo, cada
minuto se toma precioso, essa acelerag&o modifica nossos habitos de alimentar,
andar, de higiene e até mesmo afeta na nossa leitura. Como muitas pessoas nao
tem o tempo suficiente de ler todo o jomnal, o leitor acaba buscando as informagdes
que mais lhe interessa no jornal, este por sua vez ja tem todo um esquema montado,
a capa apresenta as principais noticias funcionando como sumario de um livro, as
proximas paginas vao discutir sobre: politica, economia, cidade, cultura, educagao,
esportes e geralmente finaliza com classificados, mas ndo necessariamente nessa
ordem. Cada jornal segue sua forma de apresentar esses temas e o leitor que
acompanha o jornal, sabe perfeitamente encontrar o assunto que vai lhe saciar sua
curiosidade ou vai lhe proporcionar entretenimento.

Neste sentido, ha diferentes formas de ler o jornal, alguns observam apenas
as primeiras paginas, existem aqueles que come¢am pela capa e segue até o fim,
outros apenas léem a parte de esportes, alguns querem apenas consultar os
classificados, e assim v&o seguindo sua ordem propria. Mas, nic seria engano de
nossa parte afirmar que a maioria dos leitores verificam a charge do dia. Por se
tratar de um texto que n&o requer uma leitura mais longa do que sao os textos
criticos e informativos, por néo exigir do leitor o tempo que o texto comum exige para
a leitura, absorcdo e interpretagfo da informagdo, por ser a charge uma produgao
cOmica e os leitores gostam de se divertir, dar risadas e desopilar, por meio da
comicidade e, ainda, por se tornar de facil entendimento e de rapida assimilagao, a
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charge passa pelo olhar e pela interpretagdo da maioria dos leitores daquele
periddico. Concordamos com Romualdo (2005), quando afirma que a charge
E um tipo de texto que atrai o leitor, pois, enquanto imagem, é de rapida
leitura, transmitindo multiplas informacgdes de forma condensada. Além da
facilidade de leitura, o texto chargico diferencia-se dos demais géneros
opinativos por fazer sua critica usando constantemente o humor.
(ROMUALDO, 2000, p.5)

A leitura da charge & um discurso imagético e de quase imediata absorgéo.
Essa transmiss@o de informacg&o rapida, constando da critica e do humor, satisfaz
leitores de todas as idades. A leitura da charge ndo se restringe a um grupo de
letrados, mas criangas e nao letrados sédo capazes por muitas vezes de decifrar,
compreender a informacdo transmitida pelo chargista no seu desenho. O leitor
interpreta o desenho usando os conhecimentos que esse tipo de texto exige, mas
alguns desses conhecimentos podem fazer parte do repertério do leitor ou podem
ser adquiridos no proprio jornal.

Para que o leitor do desenho entenda a ideia do chargista, o espectador deve
estar informado sobre o assunto, ter conhecimento do seu contexto e se for o caso,
reconhecer o personagem caricaturado na charge, dessa forma, torna-se possivel a
compreensdo de boa parte dos seus leitores. Uma demonstracdo de preocupacao
com esse tipo de leitor & possivel observarmos no depoimento do ex-chargista

Kennyo. Para ele a charge

Representa informac&o ao leitor, a sua leitura é direta: Por ser mais facil de
ler uma charge do que ler um artigo as pessoas adoram a leitura da charge.
Pra se ter uma ideia nas minhas charges eu procurava ndo utilizar muito do
texto, para que a charge fosse compreendida por todos os leitores, essa era
uma caracteristica que eu tentava manter. (Entrevista com Kennyo,
realizada em 11 Abr. 2011)

A insercdo dessa linguagem no formato dos jornais deve-se tambeém ao fato
de ter funcionado como cronica politica e com isso acaba reforgando o pensamento
de um determinado jornal para tal assunto. Elas servem para expressar o ponto de

vista do jornal sobre os temas em debate, para Teixeira (2005)

A charge € um instrumento de intervengdo politica que, apos longo
processo de amadurecimento de sua linguagem, encontra nos jornais o
espaco ideal para a expressdo de sua forma e significacdo de seu
conteildo. Sua fungdo é temperar a monotonia e severa objetividade do
texto com a permissividade de um discurso que diz o que o verbo n&o pode,
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néo dg\(e, ndo ousa expressar. Para o jomal, objetividade e imparcialidade
da noticia sdo premissas basicas para a sua relagdo de credibilidade com o
leitor. (TEXEIRA, 2005, p.13)

Atualmente as charges tem uma enorme importéncia nas paginas dos jomais,
através do humor e da critica com que ela carrega consigo. Para Miani (2001), A
charge é uma forma de humor grafico que se polarizou em jornais e periddicos como
material de opinido, revelando toda a sua potencialidade politica e ideoldgica
enguanto manifestagdo de linguagem. Reforgcando essa compreensédo Grudzinski
(2009) afirma que

Nas paginas do jornalismo impresso, os editoriais trazem textos com
conteddos que expressam a opinido da empresa, da diregéio ou da equipe
de redagdo, sem a obrigagdo de se prender a uma imparcialidade ou
objetividade. Da mesma forma, o ilustrador desenha a charge de forma
parcialmente isenta, dando vida ao texto escrito através da imagem. Assim,
ela passa a fazer parte da pagina como uma espécie de “editorial grafico”.
Foi dessa maneira gue a charge se estabeleceu como uma das formas de
expresséo da imprensa e se tomou definitiva no quadro obrigatério da
pagina central de quase todos 0s grandes jornais do Pais. (GRUDZINSKI,
2009, p.03)

Ela & um tipo de texto que & apreciado aos olhos do leitor; pois a imagem é de
rapida leitura, transmitindo muitiplas informacdes de uma sé vez e com isso o leitor
acaba criando uma afinidade com essas ilustragcfes e por muitas vezes, opta pela
leitura da charge do que um texto comum do jornal, os motivos que levam o leitor na
maioria das vezes em optar por esse tipo de informag¢do que ja foram apresentadas.
Romuaido (2000) reforga nossa compreensao quando afirma que

Se pensarmos em termos de conteiddo, uma charge ou uma caricatura
podem ser muito mais densas do que outros textos opinativos, COMO uma
crénica ou até mesmo um editorial. O leitor pode, inclusive, deixar de ler
estes e outros géneros opinativos convencionais, optando pela leitura da
charge que, por ser um texto imagético e humoristico, atrai mais sua

atencio e the transmite mais rapidamente um posicionamento critico sobre
personagens e fatos politicos. (ROMUALDO, 2000, p.15)

A mensagem contida numa charge € interpretativa e critica e pela sua sintese
de leitura, pode ter as vezes o peso de um editorial. Segundo Rabaga & Barbosa
(2001, p.126): “alguns jomnais chegam mesmo a usar a charge como editorial, sendo
ela, entdo, intérprete direta do pensamento do jornal que a publica’. Vai depender
muito do editor do jomal se ele mantém uma postura de informacgdo jornalistica

ligada ao desenho chargistico. Sabemos que as noticias que seguem nas paginas
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dos jornais facilitam na compreensdo do desenho, mas por muitas vezes o leitor da

charge acompanha as noticias pela televisdo o que contribui, quando este leitor faz a

leitura deste tipo de imagem. Grudzinski (2009) ressalta que
O processo de construglo da noticia tem uma aproximacao com 0 processo
de construgdo da charge, tomando-a um produto noticioso com 0s mesmos
principios de construcio e de valor informative. Assim como a noticia, a
charge indica transitoriedade e & importante observar também que ela
mantém sva forgca e acdo num espaco breve de tempo em que os
acontecimentos a que se refere permanecem na meméria individual e social

imediata; depois ela se toma velha epquanic produto comunicativo.
{GRUDZINSKI, 2009, p.07)

Portanto, através da charge o leitor do jornal, pode tomar o conhecimento dos
fatos, informar-se do que acontece no momento e fazer a sua leitura de mundo e
manter um posicionamento critico ou favoravel da imagem que ele esta observando.

Feitas essas considera¢ées iniciais, de conteudo tedrico e metodoldgico, no
capitulo seguinte discutiremos o movimento “Diretas J&", abordando desde o seu
surgimento na Emenda Dante de Oiiveira'', adesdo da proposta 