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RESUMO

Estudamos, nesta dissertacdo, a perspectiva irbnica em crénicas de Carlos
Heitor Cony. O percurso analitico seguido é o seguinte: O primeiro capitulo aborda as
caracteristicas da crénica tanto a partir da Teoria Literaria e do seu grau de
literariedade, quanto da visdo do Jornalismo e, portanto, do seu referencial jornalistico.
O segundo capitulo contempla a ironia a partir da origem socratica, que a vé como
atitude, e da visdo retorica, que a compreende como uma figura de linguagem. No
terceiro capitulo, sobre Carlos Heitor Cony, apresentamos o autor e analisamos quatro
de suas cronicas. No quarto capitulo, observamos o conceito de ironia presente em
cinco titulos de livros didaticos de Portugués para o ensino médio que foram avaliados
e recomendados pelo Ministério da Educacao, através do Catalogo do Programa
Nacional do Livro do Ensino Médio PNLEM / 2006. Observamos que a abordagem da
ironia nos livros didaticos analisados é limitada e, a partir disso, apresentamos
sugestdes metodologicas para trabalhar com a ironia, como atitude, através das
cronicas de Cony.



ABSTRACT

In this dissertation we studied the ironic perspective in Carlos Heitor Cony's
chronicles. The analytical path was led as follows: the first chapter approaches the
characteristics of chronicles, not only concerning Literary Theory and its degree of
literariness, but also the view of Journalism and, conseguently its journalistic
referential. The second chapter remarks the irony from its Socratic origin which
considers it as an attitude -as well as the rhetorical perspective that considers it as a
figure of speech. In the third chapter, | introduce the author and analyze four of his
chronicles. In the fourth chapter, | observe the concept of irony inherent in five different
Portuguese textbooks, applied in Brazilian high schools, evaluated and recommended
by the Ministry of Education in accordance with the analysis of the catalogue of the
national program of textbooks in high school (PNLEM/2006) From this analysis , |
present methodological suggestions to work with Irony , as an attitude, through

Cony’s chronicies .
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Introdugao

O presente trabalho nasceu da leitura do livro de crénicas O tudo e o Nada:
101 crénicas, de Carlos Heitor Cony e, com ela, a percepcao de uma atitude irdnica do
cronista diante dos fatos por ele narrados. Essa escolha nao foi aleatdria: o gosto
particular pelo género crénica, pelo autor e, especialimente, pelas abordagens que o
autor faz em suas cronicas, impuisionou o trabalho agora realizado. Qutro impulso
para essa escolha contribui e confima o primeiro. Sou graduada em Letras e
Comunicagdo Social pela Universidade Estadual da Paraiba e tanto a crdnica como
Carlos Heitor Cony compreendem um universo que vivenciei na vida académica e
vivencio como profissional. Ademais, no curso de Especializagdo em Literatura e
Ensino na Universidade Federal de Campina Grande, concluido em 2004, ja havia
iniciado um trabaiho semelhante, porém destinado a atender os requisitos daquele
CUrso.

De todos os aspectos presentificados no cronicario de Carlos Heitor Cony, a
atitude irdnica nos chama atencgao e desperta para um viés pouco estudado do autor,
tornando-se o agente motivador para o desenvolvimento desse trabalho.

Essa dissertacdo se divide em quatro capitulos. Os dois primeiros (“Crénica:
Da circunstancia a permmanéncia” e "lronia”) sdo momentos mais tedricos. Primeiro
apresentamos a cronica, seu surgimento, seu desenvolvimento e suas caracteristicas.
Depois, sobre a ironia, partimos de sua origem com o filésofo Socrates e, em seguida,
da abordagem do conceito sob a Gtica da retdrica.

No terceiro capitulo, intitulado de “Carlos Heitor Cony”, apresentamos o autor,
ressaltando alguns elementos biogréficos como aspectos importantes para
compreensdo de sua produgdo literdria. E neste capitulo que fazemos a andlise
literaria de quatro crénicas — “Da sempre inevitavel condicdo de moribundo”, “Balango
para qualquer carnaval’, “As diferengas do ser humano” e "Histdria dos sinais

trocados” — presentes no livro O Tudo e o Nada (2004).



“Do livro didatico & sala de aula®, que corresponde ao quarto capitulo dessa
dissertagdo, levantamos questionamentos e preocupac¢des acerca da abordagem
fragmentada que os cinco Livros Didaticos analisados para este trabalho apresentam
sobre o conceito da ironia. Os livros em guestdo foram escolhidos a partir da
recomendacio do Ministério da Educacéo através do Catélogo do Programa Nacional
do Livro do Ensino Médio PNLEM/2006 para Lingua Portuguesa.

Diante da lacuna existente no trato a ironia que o LD apresenta e pensando em
uma proposta para sala de aula que contemplasse uma compreensao adequada da
ironia, apresentamos uma proposta de ensinc que, partindo do texto literario, pudesse
aliar o prazer da leitura e o cumprimento do saber necessaric ao ambito escolar. A
crénica de Carlos Heitor Cony atende a este propésito educativo, e com isso,
esperamos colaborar com os professores do ensine médio, apontando como sugestao
uma abordagem que contempla a ironia enquanto atitude presente em um texto como
veremaos na analise literaria feita de quatro cronicas desse autor.

Nessa proposta o questionamento, o debate e, sobretudo, a reflexdo séo
privilegiados, pois acreditamos que somente dessa forma sera possivel fornecer
subsidios Uteis para a formacéo critica e refiexiva dos alunos. Ademais, com este
trabalho, oportunizamos o conhecimento de um autor pouco contemplado nos manuais
destinados ao ensino médio e, por iss0, pouco estudado, atendendo a necessidade de
que enfatiza Cosson (2006) de se abrir na escola uma diregao que busque quebrar as
hierarquias impostas pela critica, favorecendo a pluralidade e a diversidade de

autores, obras e géneros na sele¢édo de textos.



1. Crénica: Da circunstancia a permanéncia

Nada, nem a mais desvairada ficgdo, é mais fascinants,

mais rica e mais prodiga de sentidos, sentimentos, significados,
revelagdes e paixbes que a vida real {...)

A crénica se nutre desse mundo real, se alimenta dele.’

Rogério Menezes

O vocabulo “crénica’, etimologicamente, vem do grego Kronos® e significa
tempo. Nessa acepgdo, ela € o relato de fatos dispostos em ordem cronolégica, isto &,
na ordem de sua sucessdo, uma narracao de episodios histéricos.

O género se desenvolveu ao longo dos séculos e o vocabulo adquiriu
diferentes sentidos, porém a idéia de um tempo cronologicamente determinado

sempre esteve ligada ao género, como lembra Pereira (2004).

Todo o esforgo de enunciagdo de alguns fatos so terd legitimidade, neste
aspecto, se estiver ordenado sob a cronologia dos fatos sociais. Mas a
crénica, nesse primeiro momento n3o terd nenhuma autonomia para
provocar reflexoes sobre o curso de determinados acontecimentos. {(p.16)

A primeira nocdo que se tem sobre o exercicio do cronista esta diretamente
pautada a partir das relagdes que a narrativa mantinha com o tempo. Para compor o
texto, o mais importante era organizar cronologicamente os fatos, de modo que
qualquer que fosse o discurso relatado poderia ser entendido como cronica, desde que
fosse anunciado em um tempo linear, de forma cronolégica. Nao havia, nesse
momento, uma interpretagao dos fatos narrados, apenas sua apresentacdo feita em

funcao de uma ordem temporal.

' Em Relagdes entre a crénica, o romance e o jomalismo. In: CASTRO, G. e GALENQ, A.
(Orgs.). Jornalismo e Literatura: a sedugao da palavra. S&o Paulo: Escrituras, 2002.

2 Cronos, na mitologia grega, era um deus poderaso que, com medo de ser destronado por um
dos filhos, conforme fora predito, come todas os filhos logo que eles nascem. O unico que
escapou deste destino, por arimanha da mae, foi Zeus, que viria de fato destrona-lo.
(BRANDAO, 1991)
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No inicio da era cristd, segundo Moisés (1987), a cronica designava uma lista
ou relagdo de acontecimentos organizados cronologicamente. Os relatos de
acontecimentos com abundancia de pormenores ou gque o0s situavam numa
perspectiva individual da Histéria recebiam a denominacéo de “crénica”.

No Brasil, Jorge de Sa (1987, p.05) considera a Carta de Pero Vaz de Caminha
ao rei D. Manuel, encontrada em 1773 na Torre do Tombo, como a primeira crénica de
que se tem noticia, uma vez que o autor registra e relata fieimente as circunstancias
do Descobrimento. Para ele, a carta & “nossa certiddo de nascimento” e cnagao de um
cronista no meihor sentido literario do termo. Segundo Sa, ela inaugura um processo
de estruturagdo da literatura brasileira. O cronista Pero Vaz, entusiasmado com a
paisagem brasileira, registra com engenho e arte tudo o que ele observa no contato
com os indios no Brasil.

Documentos histéricos escritos por varios viajantes® como Caminha estiveram
associados, ao longo da histéria do Brasil, ao vocabulo cronica. Entretanto, nem todos
estes documentos assumiram um carater literario, como a Carta de Caminha, nem
também tinham o formato que ¢ género assumiu entre nés, a partir do século XIX. S&o
narrativas longas, com descrigdes da natureza, dos indigenas e de seus costumes e
relatos de eventos e de situagdes excticas® .

Embora essa nogéo da crénica, presa a questdo temporal, apresente uma
extensdo semantica muito pobre, como observa Pereira (2004, p.17), foi com esse
sentido de relato histérico que a cronica chegou ao jornalismo. Uma narrativa

circunstanciada sobre os fatos observados pelo jornalista num determinado espaco de

tempe, como afirma Melo (2003, p.149).

3 Ler O Transtomno da Viagem de Luiz Costa Lima, em A Crénica: o género, sua fixagdo e suas

transformacgbes no Brasil, 1992.

* Em Vogt e Lemos (1982) encontramos uma boa apresentag@io de nossos primeiros “Cronistas
e Viajantes” bem como uma antologia de textos da obra destes primeiros documentos sobre o
que veio anos depois se constituir o Brasil.
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No jornalismo mundial, o termo crénica estd sempre vinculado ao relato
cronoldgico e de narrag&o histérica, entretanto entre nds, como afirma Sant'anna
(2000, p. 204), o termo adquiriu sentido diferenciado e os fatos muitas vezes séo
apenas um pretexto para a escrita. E através de associacéo de idéias, do jogo de
palavras e contraposi¢des, o cronista constréi sua narrativa e pode misturar aspectos
factuais e ficcionais no intuito de fazer realgar o primeiro.

Trata-se, portanto, de um género controvertido cuja caracterizag@o varia de
pais para pais. Sendo assim, é possivel, inclusive, afirmar que a crdnica € um género
genuinamente brasileiro € autbnomo, uma vez que, como afirma Sant'anna (2000, p.
204), ha até dificuldade de se traduzir “crfnica” em outros paises, enquanto que no
Brasil o termo adquiriu sentido préprio, visto que ¢ género também teve percurso
proprio.

Quando Moisés (2002, p.132) apresenta o percurse da cronica no Brasil, ele
informa que ela teria sido inaugurada pelo francés Jean Louis Geoffroy, em 1800, no
Journal des Débats, onde periodicamente imprimiam Feuilletons, no Brasil, traduzido o
termo para "folhetim”.

O progresso cultural do século XIX & acompanhado de perto pela cronica e os
primeiros cronistas comegam a surgir com o Romantismo. Marlyse Meyer (1992, p.96)
informa que o Le feuilleton designava um lugar preciso do jornal: o rez-de-chaussée —
rés-do-chdo, rodapé, geralmente da primeira pagina. Tinha uma finalidade especifica
no jomal: era o espago vazio destinado ao entretenimento. Nesse espago de “vale-
tudo”’, alguns contedos comegam a se rotinizar e, assim, passam a oferecer abrigo

semanal a cada espécie:
é o feuilleton dramatique (critica literdria), littéraire (resenha de livros),
variétés, e “cosi via”. As mesmas rubricas com as mesmas fungdes € a

mesma liberdade existem ndo s6 nos jornais didrios, mas se estendem as
revistas periddicas. (MEYER, 1992, p. 97)
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O folhetim nasce como uma mercadoria, como observa Pereira (2004, p. 38).
“Da aos jornais o primeiro carater de ‘literatura de massa' e a possibilidade de
dessacralizagdo da leitura.” Mesmo com a adesao dos grandes escritores da época,
sua realizagdo sempre era apresentada de forma fragmentada e essa pratica é
resultado de um planejamento jornalistico cuja intencdo é aumentar o namerc de
leitores dos jornais. Os escritores recorriam a imprensa comao fonte de sustentagao e
também como uma oportunidade para conquistar um publico permanente. Meyer
(1992, p. 99) afirma que praticamente todos os romances passam a ser publicados em
folhetim, ou seja, em fatias seriadas. “Se isso afeta a fruigdo estética (logo recuperada
pela subseqgiente retomada em volume), facilita todavia o acesso a divulgagao ao
jovem — ou menos jovem — autor.”

O folhetim n&o tinha as caracteristicas da cronica de hoje, porém, pouco a
pouco, foi assumindo a configuragdo que o tornaria um género autdnomo,
desvencilhando-se da se¢ao de variedades de que trata Meyer (1992, p. 96).

E Antonio Candido (1992, p.17) quem sugere o marco histdrico da cronica:

Achg que foi no decénio de 1930 gue a cronica moderna se definiu e
consolidou no Brasil, como género bem nosso, cultivado por um numero
crescente de escritores e jornalistas.

Esta cronica que se aplica no Brasil a partir da década de 30 tem em Rubem
Braga, Carlos Drummond de Andrade, Paulo Mendes Campos e Fernando Sabino os
principais nomes e representantes de uma continuacéo do género que Machado de
Assis havia sedimentado em nosso jornalismo.

A busca do cronista por um efeito estético d4 a cronica maior grau de
conotacdo, como lembra Pereira (2004, p. 25). E ele passa a recriar as
particularidades dos fatos sociais do cotidiano a partir de uma perspectiva conotativa,

deixando de ser apenas um artigo que ordena acontecimentos cronologicamente.
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1.1. O género e suas caracteristicas

A cronica tem um carater hibrido. Ela é portadora de uma natureza e
especificidades préprias. Muitas vezes de carater poético, outras, humoristico ou
tragicomico, e, as vezes, chegando a adquirir a fei¢do de conto. Moisés (2002, p. 132)
afirma que ela pode assumir a forma de varias facetas, o que permite inferir que a
cronica constitui o lugar geografico entre a poesia e o conto.

E neste sentido que Pereira (2004, p.28) chama atencdo para o conceito de
cronica que encontramos na maioria dos manuais de literatura. Segundo ele, os
conceitos partem geralmente de uma preocupagéo em enfatizar o estilo do autor, em
que se cobra do cronista dotes poéticos ou habilidade de ficcionista para garantir
legitimidade ao texto, de modo que as caracteristicas da crénica ser&o reconhecidas a
partir de sua “natureza literaria”. Entretanto, & importante ampliar estes significados e
romper as dicotomias estéticas impostas pela linguagem literaria ou jornalistica.

A necessidade de legitimagdo do génerc permanece, mesmo depois de mais
de 150 anos de presenga quase obrigatoria nos jornais e revistas brasileiros. Muitos
escritores praticaram o oficio de cronista em aigum momento e buscaram
compreendé-lo ou discuti-lo, 0 que revela certa inquietagdo com esta modalidade
discursiva classificada errdnea e tradicionalmente como menor.

Antonio Candido {1992, p.13) afirma que a cronica ndo é um género maior, o
autor acredita que assim ela se torna mais acessivel a muitos, pois sua linguagem
“fala de perto ao nosso modo de ser mais natural” e, nessa “despretensao”, humaniza
e acaba por se tornar uma inesperada “candidata a perfeicdo”. Em seu ensaio A vida
ao rés-do-chdo, Candido fala com simpatia da prética da cronica e ressalta nomes de

grandes mestres de nossa literatura, embora afirme:

N3o se imagina uma literatura feita de grandes cronistas, que lhe dessem o
brilho universal dos grandes romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se
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pensaria em atribuir o Prémio Nobel a um cronista, por melhor que fosse.
Portanto, parece mesmo que a crénica € um género menor. (p.13)

As discussdes suscitadas pela crénica convergem sempre para a questido
controversa dos géneros literarios. Ela € um género maior ou menor? Todorov (1980,
p. 49) ressalta as transformacgdes ocorridas no século XIX com a crise do romantismo
e a construgéo dos sistemas genéricos. Para este autor, os géneros existem como
instituicdo e funcionam como “horizontes de expectativa” para os leitores e como
“modelos de escritura” para os autores. Da mesma forma, Wellek e Warren (1976, p.
282) também véem a literatura como uma instituicéo e a teoria dos géneros como um
principio ordenador. “Manter-se-ao fixos os géneros? N&o, presumivelmente. Com a
adigd@o de novas obras, as nossas categorias deslocam-se”.

Devido a divergéncia de concepgdes, desde a Antiguidade até os nossos dias,
a questéo dos géneros tem sofrido multiplas variagdes historicas e essa dificuldade de
conceituagdo advém da propria dificuldade de definir seu objeto: a literatura.
Classificar a crdnica como maior ou menor em um sistema genérico que se apresenta
instavel, parece, portanto, arriscado. Essa questdo hierarquica permite,
equivocadamente, entender maior e menor de um ponto de vista valorativo. E, sendo
assim, a croénica seria considerada menor em um sistema de valor em relagédo a um
outro género considerado maior. Se, todavia, entendermos os termos maior e menor
sob uma perspectiva da extensdo escrita, poderiamos dizer entdo que a cronica é
menor e o romance, por exemplo, € maior. Entretanto, se assim for, caberia elucidar
melhor esses termos e utilizar a expressao texto curto (no sentido de menor) e longo
(no sentido de maior).

Sobre essa questdo em torno dos géneros, maior versus menor, Sant'anna
(2000) advoga que “ha pessoas menores e maiores diante de certos géneros”. Nesse

sentido, podemos identificar dois tipos de textos: o bom e o ruim e isso vale tanto para

16
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um texto em um periddico, como para um texto literario. E, portanto, ele serd bem ou
mal escrito @ cumprira ou n&o sua fungio.

Verificamos gue mesmo diante da hierarquizagio que € imposta aos géneros, a
crinica vem sendo contemplada nos livios didaticos e tem sido alvo de interesse
crescente da teoria e da critica literaria e, sobretudo, do nimero de leitores nela
interessados, o que j& sinaliza a maicridade desse género sui generis. Fator este que
talvez se justifique pela acessibilidade da qual o proprio Candido (1992, p.14)
evidencia:

... @ sua perspectiva ndo é a dos que escrevem do alto da montanha, mas
do simples rés-do-chdo. Por isso mesmo consegue gquase sem gquerer
transformar a literatura em algo intimo com relagdo a vida de cada um, e
quando passa do jornal ao livro, nds verificamos meio espantados que a sua
durabilidade pode ser maior do que ela propria pensava.

Para Afranio Coutinho (1995, p. 304), o importante & destacar ¢ género como
exemplo frisante de nossa diferenciagao literaria e lingiistica e, por isso, ele ressalta:

A crbnica é um género que tem assumido no Brasil, mormente ng século

presente, além da personalidade de género, um desenvolvimento & uma

categoria que fazem dela uma forma literaria de requintado valor estético,
um género especifico e autdnomo.

Eduardo Portella (1976, p.154) em Teoria da Comunicac¢éo Literdria, comunga
com Coutinho e chama atengao para o valor da crénica. Ele diz que ela ainda néo foi
suficientemente enfatizada na literatura brasileira, o que significa minimizar ou ignorar

um esforgo ponderavel de configuragéo de um discurso poético qualificado. E segue:

A crénica brasileira, que desde Machado de Assis habita as colunas dos
nossos jornais, vem fazendo um percurso sinuoso. De um instrumento de
comunicagdo amorfo e incolor converteu-se num género  literario
extremamente matizado.

E possivel que a discussado menor versus maior que gira em torno do género

seja resquicio do debate sobre a inclusdo dos géneros jornalisticos na literatura que ja
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despertou a atengdo de diferentes autores®, levantando questionamentos e
controvérsias em torno dessas duas modalidades discursivas que sdo a linguagem
jomnalistica e a literaria. Mas se a controvérsia é grande quando se trata de assumir a
existéncia de um género literdrio constituido pelo jornalismo, ela parece diminuir
quando se frata especificamente do género crénica, que € considerado literaric e
parece haver consenso sobre sua especificidade literaria, ndo obstante as distintas
nuangas que assumem os analistas a respeito da sua significagéo. Vale ressaltar o
dicurso de Pereira {2004, p. 31-32) quando informa que a crdnica & avaliada como
literaria a partir da forma discursiva que predomina no texto de determinados

cronistas.

Nos compéndios de Teoria Literaria, geralmente, se confunde a pratica
textual do cronista com a do romancista. do contista ou poeta, sempre
colocando a crénica numa medida cuja extens3o sera um determinado
género literdrio. Neste caso, ndo se leva em consideragio as contradigbes
que a cronica instaura no espacgo jornalistico, mas apenas o grau de
literariedade predominante no texto de alguns cronistas.

Se o cronista consegque ultrapassar os limites impostos pela denotagio e
pela conotacio, estard colocando a cronica além das exigéncias referenciais
do texto jornalistico e do grau de literariedade de algumas formas narrativas.
Portanto, a cronica nao se define pela natureza referencial das matérias
jornalisticas nem tampouco se estabelece a partir de modelos literarios.

* Alceu Amoroso Lima com O jornalismo como género literario e Anténio Olinto com Jornalismo
e Literatura.
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1.2. Por uma definicédo

Captar um flagrante do dia-a-dia de forma bastante peculiar e astuta & a tarefa
do cronista. Nessa captura, ele eterniza um instante singular e “consagra sempre uma
experiéncia histérica, que pode ser pessoal, social ou ambas as coisas ao mesmo
tempo”, como pontua Paz {1982, p. 233) se referindo & poesia. O cronista cumpre,
desse modo, a dimensao artistica necessaria para a construgao da literatura.

O cronista, afirma Sant'anna (2000, p.205) ¢ um escritor crbnico, encharcado
de seu tempo. Pauta as ninharias do cotidiano, “pega o middo e mostra nele uma
grandeza, uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas™ (CANDIDO, 1992, p.14).
Com isso, potencializa a estilistica da afetividade, realiza a dissecagdo existencial do
humano diante de seu semelhante, de si mesmo e dos fatos.

A fim de definir o género, encontramos na hibliografia brasileira quatro
tentativas de classificagdo: Luiz Beltrdc (1980, p. 67) usa o jornalismo como critério e
propde duas classificagdes possiveis; Afranio Coutinho (1995, p. 304} parte de uma
tipologia literaria; Massaud Moisés (2002, p.133) procura uma correspondéncia com os
géneros literarios e Antonio Candido (1992, p.13) orienta-se pela estrutura da
narrativa.

Segundo a proposta de Beltrao, & possivel classificar a crénica quanto ao tema
e quanto ao tratamento que Ihe da o cronista. Segundo o autor, a variedade tematica é
que caracteriza os diferentes tipos de cronica no jornalismo moderno. Assim, ele
apresenta: 1. Quanto a natureza do tema, ela pode ser. a) Geral, b) Local e c)
Especializada. 2. Quanto ao tratamento dado ao tema: a} Analitica; b)Sentimental e c)
Satirico-humoristica.

Para Coutinho, ha cinco tipos: cronica narrativa, cronica metafisica, crénica-

poema-em-prosa, cronica-comentario e cronica-informagéo.
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Moisés (1973, p. 250) a classifica como expressao literaria hibrida ou multipla,
de vez que pode assumir a forma de alegoria, necrolégio, entrevista, invectiva, apelo,
resenha, confissdo, mondlogo, didlogo em torno de personagens reais e/ou
imaginarios.

E Candido (1992, p. 21) destaca as diferengas na estrutura da narrativa entre
os modernos cronistas brasileiros. Ha cronicas que sdo como dialogos, outras
assemelham-se ac conto e tém uma estrutura de ficcdo, outras apresentam uma
exposicdo poeética ou uma biografia lirica e, por Gltimo, ha croénicas que sdo
constituidas como poemas.

Para os cronistas, os critérios s&o outros e por isso, eles valem-se de
metaforas no intuito de definir seu oficio e buscar uma compreensao clara para a
cronica. Carlos Eduardo Novaes (2003, p. 08) define a literatura como um pomar, onde
a crénica, pela variedade e popularidade, seria uma laranja. “As cronicas, como as
laranjas podem ser doces ou azedas; consumidas em gomos ou pedagos, na poltrona
de casa, ou virar suco, espremidas nas salas de aula”. Vinicius de Moraes (1999, p.
18) expée que “O publico ndo dispensa a cronica, e o cronista afirma-se cada vez mais
como o cafezinho quente seguido de um bom cigarro, que tanto prazer déo depois que
se come”. Para Machado de Assis (apud SANTANNA, 2000), o cronista & uma
espécie de colibri que beija um assunto aqui, outro ali. E Luis Fernando Verissimo
compara-0 a uma galinha, que bota seu ovo regularmente. Ja Affonso Romano de
Sant'Anna adota a formula de um editorialista do The New York Times, que afirmava
que o cronista € como Sao Simedo, um santo estilita que passou trinta anos no alto de

uma coluna meditando e pregando no deserto.
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1.3 Metamorfose ambulante: do jornal ao livro

Se no inicio a cronica se valia do fato para fazer um relato poético ou escrever
uma descricdo literaria, a crénica moderna assume a pulsacdo e a agilidade de um
jornalismo que se transforma, de uma metamorfose ambulante. Eia figura no
jornalismo como matéria inteiramente ligada e indispensavel ao espiritc da edicio
noticiosa. Para Coutinho (1995, p. 306), apesar desse estreito lago com os fatos do
jornal diario, a cronica pode ser considerada arte, uma vez que os acontecimentos do
cotidiano ~ ao contrario do que ocorre no jornalismo — s6 sao usados como pretexto
para que o cronista exercite as suas faculdades inventivas.

Constitui uma questio pacifica que a crdnica é um género jornalistico. Ela &
produto do jornal, porque dele depende para a sua expressdo publica, vinculada a
atualidade. Porque se nutre dos fatos do cotidiano, a cronica preenche as trés
condigdes essenciais de qualquer manifestagao jornalistica: atualidade, oportunidade
e interesse coletivo. Contudo, ela ndo se restringe ao periodico e também pode estar
presente em livro.

Do periddico, a cronica, a posteriori, pode migrar para um territdrio menos
efémero, que & o livro. O periodico, como sabemos, &€ um veiculo de informagao que
veicula textos com duragao de 24 horas. Entretanto, como afirma Olival (2002, p. 48},
nao & por captar o efémero que a cronica tera de ser um texto provisorio. Ela costuma
trazer o comentario da naticia, mas também pode ocorrer o contrario: “a crdnica faz a
noticia — a informacao formada. E quando ela se desvencilha de suas obrigagdes
imediatistas e gera situagbes, personagens gue se fornam pessoas, €0isas que se
humanizam.” (PORTELLA, 2002, p.231).

O contexto jornalistico de sua apresentagdo presume o consumo imediato

desse produto, além de haver em torno do tema tratado uma quase sempre relagao
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com algo atual que merega ou sugira comentario. Ao relata-lo, o cronista apreende-lhe
o significado, ironiza-o au vislumbra a dimenséo poética suscitada pela sua percepgao.

Mesmo presa as limitagbes que s&o caracteristicas e impostas a elaboragao da
cronica, nada impgede que o cronista revele sensibilidade e esmero lingUistico na
construgdo de sua escrita e, dessa forma, um texto cuja primeira intengao néo é a
estética possa se qpresentar com essa intengao. Elaborada dessa forma, a crdnica
revela originalidade e & o diferencial da pagina do peribdico que se repete
constantemente.

A cronica retrata os fragmentos diarios e geralmente esta ligada a
acontecimentos datados, o que lhe permite atuar quase como um comentario casual,
de circunstancia sobre algo que, de outra maneira, perder-se-ia para sempre. Com
isso, convenhamos, ela traz uma vantagem diante da rapidez globalizada dos
acontecimentos e, portanto, eis 0 grande mérito da cronica: seu calcanhar de Aquiles
se transforma em fortaleza.

Escritas com a rapidez tipica das redacdes de jornais e presas a necessidade
da editoragéo e circulag&o do jornal diario, as cronicas nascem em um universo de
urgéncia. O deus Cronos € constantemente reverenciado — o tempo em seu fluir
persistente. O cronista dispde de pouco tempo, 0s acontecimentos séo rapidos e ele
precisa ter um ritmo agil, por isso, como lembra Sa (1987, p.11), sua sintaxe € mais
solta e préxima da gonversa entre dois amigos. O relato coloquial, a primeira pessoa &
a opiniao séo utilizados com frequiéncia e esses procedimentos sao comumente pouco
utilizados na narrativa literaria. E o "acento lirico”, como sugere Afranio Coutinho (apud
CASTRO e GALEANO, 2002, p.148), que distingue a croénica no jornalismo dos
demais géneros opinativos.

Quando a cronica muda de suporte e migra para o livro sua estrutura ndo ¢
alterada, no entanto, o leitor tera sobre ela um outro olhar e possivelmente uma outra

leitura. Essa mudanga provém, sobretudo, da recepgéo do leitor em funcéo do veiculo
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leitor em fung&o do veiculo de apresentagéo da crénica. Um fator externo, o suporte,
que interfere na leitura do texto, que permanece o mesmo.

Essa mudanca, do periddico para o livro, ocorre porque o livro exige um publico
leitor distinto. Quem |&é crénica em livro pode também ler em um jornal e/ou revista,
entretanto, nem todo leitor de jornal e/ou revista & leitor de livro. Nos periédicos, o
leitor € mais apressado e interessado nas informagdes jornalisticas de carater
noticioso focalizadas pelo proprio veiculo. A leitura da crénica, neste veiculo, vem
acompanhada das noticias do dia, de onde, inclusive, pode ter suscitado o texto.
Entretanto, o leitor, diante do livro, tem uma postura diferente. Ele ndo busca no livro a
informagdo, como no jornal, embora o livro traga também esse viés informativo.
Ademais, o livro permite uma vida Gtil bem maior a crénica devido ao contexto de sua
apresentagdo e, assim, possibilita ao leitor escolher o momento que julgar mais
oportuno, se assim desejar, para realizar sua leitura sem perder o conteudo que
busca. Ja o suporte do jornal atende apenas a necessidade diaria, pois pressupde o
consumo imediato das informacgées que veicula.

E, portanto, a atitude diante do texto que muda, como afirma Jorge de Sa
(1987). A modificagdo do suporte implica uma mudanca de atitude do consumidor e,

com isso, a cronica s6 ganha. Nesse sentido, como afirma o autor:

As possibilidades de leitura critica se tornam mais amplas, a riqueza do
texto, agora liberto de certas referencialidades, atua com maior liberdade
sobre o leitor — que passa a ver novas possibilidades interpretativas a partir
de cada releitura. (p.85-86)

Assim, quando a crbnica passa do jornal para o livro ampliam-se suas
possibilidades. O texto, expbe Jorge de Sa (1987), permite ao leitor dialogar com o
cronista de forma bem mais intensa e com isso, o leitor & capaz de reinventar o mundo
pelas vias da literatura. Esses aspectos véo certamente permitir ao leitor um campo

semantico maior, entretanto, essa possibilidade s6 é possivel porque o cronista,
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segundo Massaud Moisés (1997), pretende-se n&oc o repérter, mas o poeta ou o
ficcionista do cofidiano, e desentranha do acontecimento sua porgdo imanente de
fantasia. E por isso, mesmo referindo-se ao cotidiano, o cronista vai além dele, sempre
de uma perspectiva pessoal, de observador ou ate personagem, eternizando a crénica
a partir da metafora que cria.

A facilidade para estar em dois espagos aparentemente opostos intriga quando
se trata de compreender a cronica. Sua aparente efemeridade n3o se compara a
matéria jornalistica — a publicagdo em coletdneas e afins € prova disto — e & essa
ligagdo com os acontecimentos do cotidiano que, para alguns, justifica o rétulo de
género menor e dificulta a classificagido enquanto literatura ou arte.

O argumento em relacdo a essa fugacidade da crénica s6 parece adequado
quando aplicado as cronicas que versam sobre temas bastante especificos, pois estas
precisam, de fato, de uma compreensao prévia do contexto no qual foram publicadas
para serem compreendidas em sua totalidade. Esta necessidade de contextualizagao
foi apontada por John Gledson (1990) na “introdugéo” de Bons dias!, de Machado de
Assis. Contudo, essa relagao temporal da cronica ndo minimiza seu valor estético.

Independente do veiculo, ela €, em esséncia, arte da palavra. Um género
pessoal, como acentua Coutinho (1985, p. 305). Uma narrativa com independéncia
estética e, por isso, ndo & indissoluvelmente ligada aos periddicos, pois o prazer
decorre da sua leitura também em livro, ainda mais que, uma vez neste, sua leitura
tern a possibilidade de ampliar-se.

Assim como o poema, o conto ou ¢ romance satisfazem o interesse e prazer
estético do leitor, também a crnica sacia essa necessidade de belo e humano que se
busca na arte, pois ela contém um mister de ingredientes necessarios para produzir 0s
mesmos efeitos que se podem esperar do texto artistico, seja ele em um periodico ou

em um livro.
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Varios cronistas tiveram sua produgdo reunida sob a forma de livro,

atravessando o tempo e continuando a despertar o fascinio dos leitores.

25



2. Ironia

Assim como os filésofos afirmam que néo é possive! uma verdadeira
filosafia sem a duvida, assim também pela mesma razdo pode-se
afirmar que ndo ¢ possivel a vida humana auténtica sem a ironia’.

kierkegaard

A ironia faz parte da vida cotidiana na freqliente utilizacdo que fazemos dela
nas conversas, Nos nossos escritos e, em geral, a reconhecemos com relativa
facilidade. Da mesma forma, desde os tempos mais antigos, ela esteve presente na
arte, em especial no fazer literario, seja de maneira apenas circunstancial, seja de
maneira mais efetiva, na estruturagdo das obras. Entretanto, continuamos a ter
dificuldades para compreendé-la. O que é afinal a ironia?

Para Brait (1996, p. 19), a ironia é um processo discursivo passivel de ser
observado em diferentes manifestagées de linguagem e que tanto pode revelar-se
através de uma anedota, uma pagina literaria, uma conversa descontraida ou na
primeira pagina de um jornal sérioc e que nao tem por objetivo divertir seus leitores. O
procedimento irdnico, segundo a autora, multiplica faces e fung¢des, configurando
assim diversas estratégias de compreensdo do fendmeno irbnico de sua
representagdo no mundo.

A ironia & amplamente estudada ao longo dos anos a partir de diferentes
perspectivas. Todas tentam elaborar uma concepgéo clara e homogénea acerca de
sua natureza. Muecke (1995, p. 18) pergunta: O que € a ironia e como ela atua? Para
que serve e o que vale? De que ela & feita e como é elaborada? Como reconhecé-la?
E de onde provém o conceito e para onde vai?

As perguntas de Muecke atendem a intencéo desse capitulo, que visa elucidar
alguns aspectos tedricos sobre a ironia que possam trazer uma compreensao mais

especifica para a analise das crnicas que iremos enfocar na sequéncia desta

5 Apud MUECKE, D.C. Ironia e o irdnico. Sao Paulo: Perspectiva, 1995.
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dissertagdo. O fundamental & entender de que forma a ironia se configura e por que
ela acontece, com o interesse especifico na interpretagao de um texto literario.

Embora saibamos que a ironia recebeu as mais diversas abordagens,
conforme a filiagao dos estudos a diferentes areas do conhecimento, para atender a
necessidade deste trabalho, vamos recorrer as abordagens feitas a ela enquanto
objeto de reflexdo da Filosofia, em que é analisada como uma das “atitudes”
fundamentais do homem, e da Retorica, em que é estudada como “tropo” ou “figura”

de linguagem.
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2.1. Da origem socratica

De acordo com Kierkegaard (1991, p. 23), os conceitos, assim como os
individuos, tém sua histéria e, tal como eles, n&o conseguem resistir ao poder do
tempo. Assim, ndo podemos ignorar a histéria da ironia, uma vez que esta se revela
fundamental para a sua abordagem enquanto nog¢do, tampouco devemos nos ater
somente a primeira historia.

O primeiro conceito de ironia se prende & filosofia. Segundo sua origem, o
vocabulo ironia provém do grego eironeia e significa dissimulagdo, interrogacio
dissimulada. Designava, assim, a arte de interrogar, com vistas a provocar a
‘maiéutica”, ou o surgimento das idéias. Era um processo de ensino empregado por
Sécrates que, fingindo ignoréncia, dirigia perguntas a seus discipulos para ver o que
eles respondiam. Socrates praticou-a como reza a tradigéo e o testemunho de Platéo.

Segundo Muecke {1995, p. 31) € na Republica, de Platdo, que surge a primeira
referéncia a ironia: “Aplicada a Sdcrates por uma de suas vitimas, parece ter
significado algo como ‘uma forma lisonjeira, abjeta de tapear as pessoas’ “. O “dialogo
socratico” é colocado como ponto de partida para uma discusséo sobre a ironia. Esse
didlogo se apresenta como uma estratégia irdnica do ponto de vista filosdfico.
Sécrates conduz seu procedimento ironico através de um jogo de perguntas e
respostas e, desse modo, vai minando as teses de seus interlocutores, como se pode

observar nos Didlogos de Platgo’, principal fonte de ironia socréatica.

" Em Fedro podemos verificar como Sécrates utiliza a ironia. Este texto de Plat&o, reproduz um
didlogo entre Socrates e Fedro sobre a questéic do amor (Eros), a partir da analise de um
discurso elaborado por Lisias. Fedro convida Sécrates para a leitura de um didlogo de Lisias
sobre o amor e este aceita e ironicamente, se mostra ansioso para ouvir. Apds a leitura, ele
demonstra-se desapontado, pois Lisias e preocupa somente com ¢ estilo e ndo com o tema
em si e assim, Sécrates, mostra para Fedro, através de perguntas e respostas, a superioridade
da dialética sobre a retdrica.
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A ironia socratica consistia, portanto, em propor questdes dissimuladamente
simples e ingénuas ao interlocutor dogmatico, a fim de confundi-lo & mostrar-the a
fraqueza das suas opinides ou dos raciocinios. Simulando desconhecer o assunto,
Socrates interrogava o adversario e obtinha respostas contraditérias. Como esse
processo poderia acabar irritando e ridicularizando o adversario, a palavra passou a
adquirir conotagéo satirica, como informa Mdéises (2002, p. 295). Entretanto, utilizada
pelo filbsofo na relagdo com os seus discipulos, a ironia resultava no “alargamento
progressivo das consciéncias”.

Para a Filosofia, portanto, a ironia constitui um objeto de reflex&o e é analisada
como uma das “atitudes” fundamentais do homem. Kierkegaard (1991) mostra que a
ironia é algada a condicdo de expressdo de uma atitude do espirito, detemminada
basicamente pelas idiossincrasias dos escritores e por seus pontos de vistas sobre o

mundo.
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2.1.1. Atitude irénica

A ironia como atitude tem em Sdcrates o modelo primeiro de comportamento
irbnico. Consiste basicamente, como ja mencionado, em transformar uma frase
assertiva em interrogativa com a finalidade de dar a entender ao interlocutor um
desconhecimentc ou a auséncia de uma convicgdo em relagdo a um determinado
tema, como nos discorre Brait (1996).

Aubé (apud BRAIT, 1996, p. 22) comenta que 3 ironia socratica é a arte de se
fazer de humilde e de colocar as pessoas em contradicdo com elas mesmas, sob 0
pretexto de obter esclarecimento. “A ironia, além disso, € arma de polémica, e nao
edificagao e construgie dogmdtica™.

Segundo a filosofia socratica, a ironia seria um trago de carater, de
personalidade, que caracteriza determinados individuos. O produtor da ironia se
identifica com a desordem com a qual ele quer combater ou que assume frente a essa
relagdo de oposicdo. Mas ele age naturalmente e de modo consciente, embora sua
aparéncia represente o contrario daquilo em que ele se apodia. E, nessa inadequacgao,
sugere sempre algo para além do que ele diz. Neste sentido, a ironia socratica pode
ser concebida como interrogacdo, pontuando o carater de didlogo. Arte de interrogar e
de responder, como situa Brait (1996, p. 25)

Com isso, o ironista convida o receptor & participa¢ao ativa na condigéo de co-
produtor da significagio. O produtor da ironia chama a atengao do enunciatario para o
discurso e, através desse procedimento, conta com sua adesao. Sem isso a ironia néo
se realiza. Essa combinagdo de elementos, de acordo com Brait (1996, p.105), é
provavelmente o sustentaculo de uma perspectiva discursiva da ironia.

A ironia tem, portanto, como trago essencial a duplicidade e a idéia de

contradigac. Ha um distanciamento entre o que é dito e 0 gue o enunciador pretende
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que seja entendido; a expectativa da existéncia de um leitor capaz de captar a
ambiglidade propositalmente contraditéria desse discurso, estabelecendo desse modo
uma conivéncia entre o enunciador do discurso, e o leitor capaz de vislumbrar por
meio das marcas instauradas as significagbes ao mesmo tempo sugeridas e

escondidas da ironia.
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2.2. Da abordagem Retorica

A Retorica remonta ao século V a.C. e, de acordo com Moisés (2002, p. 430), é
um sistema mais ou menos bem elaborado de formas de pensamento e de linguagem
que pode servir a finalidade de quem discursa para obter, em determinada
circunstancia, o efeito que pretende.

Segundo Moisés (2002, p. 430), em sentido amplo, ¢ vocabulo designava a
teoria ou ciéncia da arte de usar a linguagem no intuito de persuadir ou influenciar.
Para os Antigos, a prapria técnica da persuaséo pela palavra, a ars bene dicendi (a
arte de bem dizer), também podia caracterizar a Retdrica. Em sentido restrito, a
palavra alude ac emprego omamental ou eicqilente da linguagem e corresponde a
uma teoria da elogiéncia, entendida como sendo a soma de principios que ensinam a
tirar 0 melhor efeitc das palavras a fim de agradar e, disfarcadamente, convencer. O
exagero no uso da Retorica acabou dando-lhe um sentido pejorativo de arte de falar
bem, mas sem conteiddo, ou com intuitos escusos. Ainda de acordo com Moisés
(2002, p. 432), até o fim da |dade Média, a Retérica preocupava-se substancialimente
com as partes do “discurso”, ou seja, a invengéo, a disposicdo e a elocugdo. Foi a

partir da Renascenga que passou a ocupar-se tdo-somente da elocugao:

Em que pese 3 circunscrita area de agdo, ainda lhe ficaram reservados
complexos assuntos, dispostos em dois setores fundamentais: o das figuras
de linguagem, vale dizer, as formas especiais de construgdo do
pensamento, e os tropos, ou mudanga de sentido no emprego de palavras
ou expressoes. (MOISES 2002, p.432)

A Retorica estuda a ironia usualmente enquadrada na categoria dos tropos de
palavras e entre as figuras de pensamento e linguagem. Tomada como figura ou tropo

de palavra, a ironia corresponde, segundo Lausrberg (2004, p.163).

A utilizacio do vocabuldrio que o partido contrario emprega para os fins
partidarios, com a firme convicgdo de que o pulblico reconhecera a
incredibilidade desse vocabulario. Deste modo, a credibilidade, do partido
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gue o orador defende, & mais reforcada e de tal modo que, como resultado
final, as palavras irbnicas sdo compreendidas num sentido que é contrario
ao seu sentido proprio.

O contexto & geralmente o que sinaliza a presenca da ironia, pois ela esta
sempre muito exposta ac perigo da incompreenséo e, assim sendo, ndo realiza sua
fungéo ao ser empregada, dal a necessidade do contexto.

Quando a ironia é utilizada de forma adequada se anula a si mesma, pois é
como um enigma para o qual temos no mesmo instante a solugéo. Ela tem uma
propriedade que & bem caracteristica, que provém do fato de que ela gostaria de ser
compreendida, mas ndc diretamente, e, por isso, esta figura parece olhar de cima para
baixo o discurso simples que cada um pode compreender sem dificuldades. De modo
geneérico, a ironia consiste em dizer o contrario do que se pensa mas dando-o a
entender, e estabelecendo, portanto, certc contraste entre 0 modo de enunciar o
pensamento e 0 seu contetdo. A ironia funciona, pois, como processo de aproximacao
de dois pensamentos e situa-se no limite entre duas realidades, e é precisamente essa
nogéo de sustentacdo a sua caracteristica basica, do ponto de vista da estrutura. Por
esse sentido, pressupbe-se que o interlocutor ndo a compreenda, ao menos de
imediato. Sonegando o pensamento inicial, sem oferecer prontamente. Quando,
porém, o fingimento transparece e a idéia escondida se torna evidente, acessivel a
compreensao instantanea do oponente, surge a ironia que pode se aproximar de outra
figura de linguagem que é o sarcasmo.

O sarcasmo, porém, como lembra Massaud Méises (2002, p. 295), langa mao
da dualidade, induz ao riso, é demolidor e ndao se condiciona téo estritamente ao
ambiente psicolégico e verbal no qual se move. Ja a ironia € uma forma de humor,
mas ndo & necessariamente comica. Ela pode provocar o riso, como também a
reflexo. Por isso adquire feicéo construtiva e depende, sempre, do contexto, pois fora

dele o seu efeito desaparece.
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A obtencdo de um efeito irdnico esta associada a expressdo de um sentimento,
atitude ou avaliagdo. Ndo podemos dizer alguma coisa ironicamente a menos que o
que pretendemos dizer reflita uma hostilidade, um julgamento depreciativo ou um
sentimento como a indignacdo ou o desprezo. E nesse sentido que vamos verificar a

utilizagao da ironia nas crénicas de Carlos Heitor Cony nos capitulos que seguem.
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3.Carlos Heitor Cony

Gostaria de ser impessoal e intransitivo. Simples como a chuva
que chove. Para isso, precisaria ser uma terceira pessoa e acredito
que e em busca dela que escrevo. Terceira pessoa que ainda ndo
encontrei. Mas insisto em continuar procurando. ®

Carlos Heitor Cony

Séo muitos os Conys, como afirma Zuenir Ventura em depoimento nos
Cadernos de Literatura Brasileira (CLB) (2001, p. 26): ha o Cony escritor, jornalista e o
cronista. Dai porque sua escolha ndo é aleatdria. Ele, assim como o género escolhido
— a cronica — € intimo da literatura e do Jornalismo e navega com habilidade nos dois
mares discursivos que compreendem minha formacdo académica e interesse de
estudo.

Entre tantos Conys, se destaca o seminarista, o casto, o hippie e o careta, o
das seis esposas € de um grande amor, o crente e o descrente, o militante politico e o
de saco cheio de politica, o recluso e o exposto. O reflexivo e o ativista, o provocador
e o0 quieto. O blasé e o indignado. O cheio de vida e o cheio de melancolia. Eles séo
muitos, e como afirma Zuenir, talvez nem ele proprio os conhega bem, entretanto,
convém apresentar uma sintese de sua vida a parir de dados relevantes para a
compreensdo de sua formacgio e estilo que se reflete em sua escrita, tanto nos
romances, como nas crénicas. Ademais, o préprio Cony ja declarou que todos os seus
livros “sem excec&o” s&o autobiograficos (SANDRONI, 2003, p. 24), o gue corrobora e
justifica a necessidade de conhecer um pouco sobre a vida do autor.

Filho do jornalista Ernesto Cony Filho e de Julieta de Moraes, Carlos Heitor
Cony nasceu em 14 de Margo de 1926, em Lins de Vasconcelos, sublrbio do Rio de

Janeiro. Consta em sua biografia ter sido mudo até os cinco anos de idade, o que o

® 40 Fogao e a chuva”. In: O Harém das bananeiras , Rio de Janeiro: Objetiva, 1999.
35



motivava, segundo Sandroni (2003, p. 32), a ficar grande parte do dia sob uma mesa,
observando atentamente o0 que ocorria em seu redor.

Conforme observagies de Sandroni (2003, p. 33), Cony passou a falar, ainda
com dificuldade, apds um grande susto ao avistar na praia um aeroplano bem proximo

a sua cabecga.

Pela primeira vez aquela crianga muda até entdo, tomada de desespero e
apavorada com o barulho do aparelho, imaginando que o monstro alado
fosse cair em cima de sua cabeca, engrola as primeiras palavras, embola os
sons pedindo socoiro.

Esse episddio, na opinido de Sandroni (2003), significa apenas que o barultho
atordoante do aparelho deve ter ecoadoe com mais for¢a nos ouvidos agugados de
Cony, entretanto para a compreensao de um psicanalista, a crianga Cony teria emitido

seus primeiros sons vocais diante do que lhe parecia perigo iminente.

Assim, taivez a sua atitude diante da vida a partir daquele momento € toda a
sua literatura viessem a ser o resultado do espanto diante do som e da faria
do hidroaviao vermelho da vida. (SANDRONI, 2003, p. 33)

Com a fala veio a dificuldade em pronunciar certas consoantes e isso fazia com
que Cony fosse alvo das brincadeiras de seus amigos, e que the causava sério

constrangimento. Em entrevista aos Cadernos de Literatura, ele relata:

Minha ligagao com a escrita nasceu mesmo no dia que eu, que tinha
um problema na fala - trocava consoantes, como, por exemplo, o ‘g’
pelo “d” — fui gozado por um grupo de garotos que me pediram para
falar uma frase com a palavra “fogéo”. Escrevi, entdo, varias vezes a
palavra “fogac”, mostrei para eles e descobri que daquele jeito
ninguém ria de mim. (p. 34)

Em O Harém das Bananeiras (1989), Cony remete ao problema logo na

primeira cronica do livro, “O fogao e a chuva” (p.13):

Falava errado. Trocava as letras. A lingua ndo tinha flexibilidade para certos
ditongos, era impassivel pronunciar o propric nome, trocava principalmente
o0"c" pelo “t", 0 “g" pelo “d” (...)
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Foi quando o irmao mais velho fez 15 anos e houve uma festa em casa. No
quintal, formara-se uma roda de garotos na qual o menino ndo podia entrar.
De repente o chamaram. Pediram que ele dissesse: “Dona Jandira adora
um fogéo® (Dona Jandira era uma vizinha da qual se diziam coisas). ©
menino empertigou-se e declarou: “Dona Jandira adora um fodao”.

Riram. Riram muito e o menino ficou sem saber por que riam e riam tanto.
Somente no dia seguinte, com o caderno aberto, a tinta vermelha que o pai
gostava que ele usasse, escreveu diversas vezes a palavra “fogao”, "fogao”,
encheu a pagina com a aquela palavra. {...)

Entdo © menine descobriu que ali estava um caminho, um destino. Deveria
escrever tudo o que pensasse, seria finalmente igual aos outros. (...}

Q problema com a fala foi superado com uma operacao em 1843, mas até hoje
ele tem dificuldade para dizer algumas palavras. (SANDRONI, 2003, p. 43)

Aos oito anos, feita a primeira comunhéo, Cony passou a ajudar na missa na
Igreja Nossa Senhora de Lourdes. O convivio com a igreja catélica como coroinha o
levou a ingressar no Seminaric Arquidiocesano de S&o José, em Rie Comprido (RJ)
aos onze anos, onde ele permaneceu durante oito anos.

A vocacdo religiosa de Carlos Heitor Cony, segunde Sandroni (2003, p. 51), se

resumia no alumbramento diante da estética e da pompa do rito catélico.

A beleza do culto cat6lico. Toda a liturgia catdlica sempre me seduziu muito:
o incenso, o0s vitrais, o cantico gregoriano... Quando descobri que no
seminario teria acesso aquilo, ndo pensei duas vezes. (Jornal de Brasilia
apud Sandroni, 2003, p. 51).

O periodo no Seminario Ihe proporcionou amplos conhecimentos, pois, além do
contato com leituras de textos religiosos em sua biografia publicada nos CLB (2001,
p.114) consta que Cony leu também diversos autores considerados classicos como
Homero, Kafka, Proust, Joyce, Sartre (que influenciou seu primeiro romance) e
Machado de Assis que foi o principal inspirador do cronista, tanto que foi considerado
por Raquel illescas Bueno (CLB, 2001, p.114) como sendo “escritor da modernidade,
herdeiro de Machado” em razdo da ‘“retérica da negatividade”, conforme a analise
comparativa entre Dom Casmurro e O Ventre, de Cony.

Em 1945 abandonou a vida religiosa e foi estudar na Faculdade Nacional de
Filosofia da Universidade do Brasil — hoje UFRJ — a qual deixou nc anc seguinte.
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Comegou no Jornalismo cobrindo férias do seu pai, o jornalista Emesto Cony
Filho, no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil. Foi em 1955 que comegou a
escrever QO Ventre, seu primeiro romance. Em 1956 concorreu ao Prémio Manuel
Antdnio de Almeida (Romance), promovido pela Prefeitura do Rio de Janeiro.
Austregésilo de Athayde, Celso Kelly e Manuel Bandeira, que compuseram a
comissao julgadora, foram unanimes em dizer que o romance era "muito bom", mas
nac poderiam premia-lo por se tratar de uma obra forte demais para vencer um
concurso oficial. No ano seguinte, irritado com a atitude da comissao julgadora, Cony
inscreveu-se novamente com o romance A verdade de cada dia, escrito em apenas
nove dias. Ao trabalho, analisade por Carles Drummond de Andrade e Austregésilo de
Athayde, é concedido o Prémio Manuel Anténio de Almeida. Tijolo de Seguranca
concorreu ao mesmo Prémio no ano seguinte. E declarado novamente vencedor,
tendo a comissao julgadora sido constituida por Rachel de Queiroz, Antdnio Callado e
Anténio Olinto.

Em 1960 ingressou no Correio da Manha como redator, passando logo a
editorialista e a editor. Em 1966, dois de seus romances sdo filmados: Materia de
Meméria e Antes, o Verdo. Em 1967 sai o romance Pessach: a Travessia, que recebe
tradugdo de Jorge Humberto Robles para a edigdo mexicana da Editorial
Extemporaneos.

Quando langa Pilatos, em 1974, Cony promete ndo mais escrever literatura.
Para ele, nao tinha mais nada a dizer que ja ndo tivesse dito em Pilafos, que, como se
sabe, é o livro preferido de Cony: “Pifatos sou eu, inteiro. Nao quero dizer que € um
livro perfeito, mas é um livio que me expressa.” (Revista Entre Livros, n° 3, p. 22)

Em 1995, depois de 21 anos, surgi Quase memdria, “depois de uma diaspora
literaria” como definiu o autor em entrevista aos CLB (2001, p. 36). O livro que
dedicado a Mila, cadela que ¢ acompanhava havia 13 anos e que foi inspirado nas

lembrangas do pai, recebeu o Prémio Machado de Assis, da Academia Brasileira de
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Letras, pelo conjunto de sua obra, em 1996 e ganhou dois prémios Jabutis, da Camara

Brasileira do Livro ("Melhor Romance" e "Livro do Ano - Ficgédo").

... passei 21 anos sem escrever um romance. Sé fui voltar a escrever por
causa da Mila. A doenga dela me colocava a noite toda diante do
computador, e eu estava maravilhado com o computador. Nesse tempo que
passei sem escrever, em parte, sinceramente, foi por preguiga. Escrever a
maquina! Meu primeiro romance eu escrevi 11 vezes. Sabe |4 o que é isso?
(Revista Entre Livros, n°3, p.22)

Sobre seu retorno a ficgdo, Cony afirma em entrevista a Folha de S. Paulo:

O homem né&o pode trair o escritor, mas o escritor deve sempre trair o
homem. Quando ele assume a condigéo de escritor, ele deve ficar acima do
homem. O ato de escrever fica sempre mais importante do que o homem.
(Folha de S. Paulo, 28/07/96).

Depois, em 1996, o cronista langa O Piano e a Orquestra, vencedor do Prémio
Nacional Nestlé de Literatura. E também em 1996 que passa a escrever aos sabados
no caderno "llustrada" da Folha e também a integrar o Conselho Editorial da Folha. No
ano seguinte langa seu décimo segundo romance A casa do poeta fragico, novamente
premiado com dois Jabutis, pela Camara Brasileira do Livro. Por encomenda, em
1999, escreve Romance sem palavras para a Companhia do Livro, publicado nesse
mesmo ano.

Em margo de 2000 é eleito, com 25 dos 37 votos possiveis, para a cadeira
nimero 3 da Academia Brasileira de Letras. Toma posse em maio daquele ano. Para
cumprir a tradicdo, em seu discurso Cony teria que falar sobre os ocupantes mais
antigos da ABL, depois da pessoa que o precedeu e, por fim, falar de si mesmo. Por

isso, segundo ele, aproveitou para esclarecer algumas coisas:

Diante de tanta miséria, diante de tanto velho sem casa, tanta crianga sem
pado, diante da faléncia da ditadura, da democracia, da monarquia e da
republica, de dar um p#o para cada um, um teto para cada velho, s6 me
restou me tornar vagamente anarquista. Nao tenho disciplina bastante para
ser de esquerda, néo tenho firmeza ideolégica para ser de direita e também
ndo aceito a posicdo comodista e oportunista do centro. Sendo assim, s6
me resta ser um anarquista humilde, triste e inofensivo. (Cadernos de
Literatura, 2001, p. 41)
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Seu décimo quarto romance, O indigitado, € escrito em 2001 por encomenda
da Editora Objetiva, do Rio de Janeiro, que com ele inauguraria a colegdo Cinco dedos
de prosa, langado em 2002.

Como romancista, Heitor Cony foi considerado por Otto Maria Carpeaux como
o0 maior nome do nosso neo-realismo, enquanto Gilberto Amado salientava que a sua

presenga nas letras brasileiras “era um momento excepcional em nossa literatura”.
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3.1. “Leu o Cony hoje?”

As crénicas que Cony ndo queria escrever vém em 1961 a convite da direcao
do Correio da Manha e de Fuad Atala, editor do Jornal. “Fuad Atala conta que Cony
nédo queria escrever cronicas, foi preciso insistir muito com ele, que por fim concordou,
tomou gosto e tornou-se uma das estrelas do jornal”. (SANDRONI, 2003, p. 88).

A coluna Da arte de falar mal, segundo Ruy Castro em depoimento aos
Cadernos de Literatura, era uma tremenda trincheira contra a Ditadura. “Cony comega
a abrigar denuncias de prisdes e torturas, a protestar contra as cassagoes de politicos
(por muitos dos quais nunca tivera a menor simpatia) € a defender jornalistas e
intelectuais perseguidos”. (2001, p.16)

Por essa atividade jornalistica de criticas ao regime militar, Luis Femando
Verissimo nos conta que a frase “Leu o Cony hoje?” virou uma espécie de senha dos

inconformados:

Lembro que naqueles tristes dias ler o Cony no Correio da Manha era, ao
mesmo tempo, um ato de rebeldia seguro, pois era 0 que todos estavam
fazendo, e um tdnico contra o sentimento generalizado de impoténcia. O
Cony dizia o que queriamos dizer. O Cony era a nossa barricada moral. Foi
através do Cony que nio ficamos quietos. (CLB, 2001, p.30)

O golpe de 1964 despertou “a ira clvica” do cronista, como observou Marcio
Moreira Alves nos Caderncs de Literatura (2001, p. 21). Através de suas crdnicas,
Cony passou a ridicularizar a truculéncia militar desde o primeiro momento da ditadura
e sua visdo critica e seu olhar impiedoso e sagaz sobre o golpe de 64 lhe rendeu o
antolégico livro de crénicas O Ato e o Fato, em 1964, no auge da Ditadura Militar. No

prefacio da edigio de 2004 da Objetiva, Luis Fernando Verissimo nos conta:

E como ndo era um polemista retdrico ou um ensaista gongorico, mas um
jornalista e romancista, fez os textos politicos mais importantes do momento
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com todas as artes do bom cronista. em especial a ironia, que atingia o alvo
com a forga do que qualquer poder usurpador mais teme: a do ridiculo.
{2004, p.08)

Da redagéo do Jornal Correio da Manhd, Cony escrevia no calor da hora os
atos que marcavam aquele fato historico. Como um sismégrafo social, o cronista retém
e retransmite, através de sua sensibilidade e perspicacia, as minimas perturbacdes na
ordem social. Suas crénicas causavam espanto e foram gradativamente aumentando
o tom de oposicdo aos Militares e por essa posigdo contraria ao regime foi preso seis
vezes entre 1964 e 1968.

A postura de Cony diante da Ditadura Militar deu a ele uma aura de heroi
politico, no entanto, essa ndo era a sua vocagio, nem vontade. No discurso que fez no
dia da posse na Academia Brasileira de Letras declarou-se um "anarquista triste,
humilde e inofensive”. Segundo Marcic Moreira Alves (CLB, 2001, p.22), Cony
participou daquele momento de crise por puro impulso de cidadao em defesa de seus
direitos democraticos que sentia ameacados.

Todos esses fatos de sua vida se refletem com maior ou menor intensidade em

seus textos, tanto nos romances, como nas cronicas. Sua vida revela o escritor:

A infancia, a familia e a Lingua; a psicanalise, a morte, os santos e o sexo; o
real, o virtual, os livros e as prisdes; o jornalismo, o cinema, as influéncias e
as encomendas literarias; a filosofia, a politica, a felicidade e a decadéncia;
o inferno, a esperanga, o fim e a ressurreigdo de Deus. (CLB, 2001, p.33}.

Em 1999, Cony publica O harém das bananeiras, cronicas publicadas na Folha
de S. Paulo e em outros jornais e revistas. Esta obra, traz & tona questdes individuais
e sociais que refletem sobre o homem em sua vida cotidiana e seu progresso. Duas
linhas gerais tematicas predominam nos textos desse livro: ha as crénicas que tratam
das questées sociais com denuncia e/ou andlise e as de tendéncia mais particular e
reflexiva. Em O harém das bananeiras, Cony se pde diante do outro, do mundo e de si
mesmo: reconhece-os, estuda-os, desvenda-os no dia-a-dia de suas cronicas. Os

temas abordados nas cronicas se relacionam a suas experiéncias como escritor €
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jornalista, como filho e pai, como devoto e incrédulo, como saudoso do passado e
vitima da tecnologia. Cony avalia o homem a partir de seu universo, de suas
experiéncias de menino e adolescente descobrindo a sexualidade, as vivéncias
profissionais e familiares, as viagens pelo mundo, as buscas e as derrotas, a evolugdo
tecnolégica facilitando sua vida, mas nao melhorando o ser.

Desde 1993, Cony escreve todos os dias na Folha de S. Paulo. E a pedido da
Publifolha, ele reuniu 101 cronicas publicadas no segundo caderno da Folha e langou
O tudo e o nada: 101 crénicas. Segundo o cronista, ndo ha unidade tematica nos
textos, nem ordem cronoldgica e séo as cronicas desse livro que serdo analisadas a

seguir, com énfase na ironia.
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3.2. O Tudo e o Nada

Ficcionista e jornalista, esses diferentes papéis literarios, assumidos por Cony,
s&o frutos de um conhecimento enciclopédico adquirido ao longo de sua vida, quer
como seminarista, escritor, jornalista, que se reflete no estilo literario e na maneira de
escrever as cronicas cotidianas.

Das varias facetas de Cony, destaca-se como uma das mais acentuadas em
suas cronicas, a religiosa. Pode-se identifica-lo no texto pelo uso de citagbes e
referéncias aos santos e a Deus, com alto teor argumentativo. Influéncia da época que
0 cronista viveu no seminario, no seu apice religioso, embora, atualmente se rotule
como cético, ateu e agnostice. De acordo com entrevista concedida aos CLB (2001, p.
39-40) sobre sua vida e obra, questionaram-no sobre a religiosidade, permitem-no
responder que separa Deus dos Santos, mostrando-se, dessa maneira, afeigoado pelo
estudo da vida dos santos, em especial as de santo Antonio, S&o Francisco, Santo
Agostinho e Sao José, e os considera “homens fabulosos”.

Qutra faceta a ser considerada como ponto importante para a andlise é a
politica. Esta deriva da fase em que participava ativamente dos movimentos pos-
Revolugdo de 64, que lhe impés por varias vezes a prisdo. Como consequéncia para a
literatura jornalistica, essa época vivida pelo autor é positiva, principalmente quando
recorre a nomes, situa¢ées e dados historicos, constituintes do seu conhecimento de
mundo, fundamentais para elaborar intencionalmente umn discurso argumentativo cujo
objetivo é persuadir o leitor através da cronica. Segundo o comentario de Verissimo
nos CLB, as cronicas de Cony, durante a ditadura militar, eram identificadas como
“barricada moral”. Era explicita a posigdo dele contra a situagio daquele momento.

Muito comum ao enfoque do autor, considerando-se também como uma de
suas marcas, € a ironia, seja falando de religido, de politica ou de qualquer outra
experiéncia encarnada artisticamente. Influenciado pela ironia machadiana, autor que
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ele credita uma influéncia direta (CLB, 2001, p. 46), é essa atitude irbnica de Cony que
vai servir de ponto de partida para a analise das crdnicas selecionadas para este
trabalho.

A fim de tornar possivel a observacdo da atitude irénica como um viés
configurado em sua escrita, utilizamos para analise quatro crénicas presentes no livro
O tudo e o Nada para, dessa forma, flagrar a ironia, tendo em vista que a linguagem €&
a Unica dimenséo que possibilita a apreensido desse procedimento irbnico narrativo,

onde ha um narrador empenhado em estabelecer a cumplicidade com o leitor.
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3.3. Por dentro das cronicas

A linguagem € a Gnica dimensao que possibilita a apreensao do procedimento
irbnico, onde ha um narrader empenhado em estabelecer a cumplicidade com o leitor.
Por isso, para flagrar a ironia como um procedimento presente nas crinicas de Carlos
Heitor Cony, quatro crénicas serdo analisadas a fim de tornar possivel, dessa forma, a
observacdo da atitude irénica configurada na sua escrita, cuja forma de construgéo
denuncia um ponto de vista, uma argumentacao indireta e conta com a perspicacia do
destinatario para concretizar-se como significacio.

As quatro crénicas escolhidas estdo no livro “O tudo e o nada: 101 crbnicas”
que foi publicado pela Publifolha em 2004. A pedido da editora, Carlos Heitor Cony,
reuniu neste livro 101 crdnicas que haviam sido publicadas no segundo cademo do
Jornal Folha de S. Paulo, a “llustrada”, onde segundo ele, cabe quase tudo,
assemelhando-se ao espago de “vale tudo” que informou Meyer (1992} ac falar da
cronica no folhetim.

E o préprio Cony (2004), na apresentagéo do livro, quem nos esclarece sobre o

mesmo:

N3o ha unidade tematica nos textos, nem ordem logica ou cronolégica.
Alguns assuntos sc datados (defeito crénico do género crdnica), outros sdo
intemporais e todos, de uma forma ou outra, expressam uma reflex3o sobre
a condicdo humana, apeiido que costumo dar a minha prépria condigao
individual.

A escolha das cronicas foi pautada por dois aspectos relevantes para este
trabalho. Primeiro pela presenca da ironia enquanto atitude e, segundo pela

possibilidade de trabalha-las em sala de aula para turmas do ensino meédio.
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3.3.1. Da sempre ironia de Cony

A cronica “Da sempre inevitavel condicdo de Moribundo” ° escrita em 18 de
junho de 1999 focaliza a condicdo de moribundc que antecede a morte. Para discorrer
sobre esta condicdo, o cronista parte do humor, contrariando, com isso, a sugestio
solene presente no titulo da cronica como veremos nesta analise.

A expressdo “Da sempre..” remete a escrita juridica e carrega em si a
seriedade desse tipo de narragdo. Na Constituicéo Brasileira, por exemplo, todos os
direitos e deveres gue regulamentam a vida no pais iniciam-se a partir de "Da” ou
“Do”. De modo que a ironia ja se revela no titulo da narrativa.

O cronista comega classificando o “moribundo” como uma espécie de animal
em extingao, assim como “as baleias e 0s micos dourados™. Entretanto, mesmo nessa
condigao de extingdo, ele informa que ainda os ha, “e bastante”, embora seja pra
amolar a paciéncia e a vida dos restantes mortais.

O humor estar presente em toda a cronica. Pedemos identifica-lo ja no inicio da
narrativa quando somes informados da cbviedade de que “o moribundo € um mortal
em pleno exercicio da fungao de morrer”.

Como os animais, o moribundo é classificado, como na fauna, a partir da
variedade de moribundos que ha. O cronista informa que “a safra é vasta’. Eles podem
ser cronicos, agudos, revoltados e mansos. A escolha do vocabulo “safra” ndo é
aleatéria, ele significa toda a produgdo do ano de um determinado género agricola,
colheita. E sugere com isso que ha muitas espécies, tipos... confirmando a contradi¢éo
posta no inicio de que estd em extingdo, mas ainda os ha e bastante.

Acreditamos que o fato do dia que gerou a crénica pode esta posto exatamente

quando, ironicamente, o cronista diz: “Hoje, com a aceleracdo do processo de nosso

desenvolvimento, morre-se mais depressa, com a piedosa ajuda de médicos como o

% Crénica em anexo.
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dr. Morte, que estd em cana nos Estados Unidos”. Ao falar sobre “aceleracao do
processo de nosso desenvolvimento”, podemos fazer, a principio, duas dedugdes.
Primeiro, & possivel entender que a morte & uma decorréncia das mudangas geradas
pelo ritmo de vida das pessoas na sociedade moderna. A Revista Veja em 1° de
novembro de 2000 traz uma reportagem que corrobora com a possibilidade de
interpretagdo apontada. A manchete na capa da Revista diz. “Receita para morrer
mais cedo: os maus haébitos da vida moderna j& s&o a maior causa de mortes no
Brasil”. A segunda interpretacéo possivel decorre do vocabulo “desenvolvimento” que
pode estar se referindo as descobertas de drogas que auxiliam morrer. lsso se
confirma a partir de uma reportagem da Revista Super Interessnate publicada em Maio
de 2001. A reportagem intitulada de “Afinal, o que estd acontecendo com a Medicina?”
fala da morte provocada pelo avango dos medicamentos utilizados. Segundo a
reportagem, o Brasil & o quinto pais do munde em consumo de medicamentos e que
possui uma estimativa de 24 000 mil mortes anuais por intoxicagcio medicamentosa.
Nesse sentido, o desenvolvimento da medicina resulta em mortes provocadas por
remédios que deveriam curar. Essa constatagdo se revela paradoxal, pois o alivio que
se busca no medicamento pode trazer a morte.

O efeito irbnico, presente na cronica, se revela justamente no momento que
descobrimos que a morte de que fala o cronista é causada pela “Piedosa ajuda de
meédicos como o dr. Morte” '°. E nessa quebra de expectativa que se configura a
ironia, sobretudo, na énfase dada ao vocabulo “piedosa” que, nesse contexio, revela

um significado contrario aquele que conhecemos no dicionario’’ . Dai a necessidade

" Harold Shipman, meédica britanico conhecido como "Doutor Morte”, foi um dos maiores
assassinos em série da histéria. Clinico-geral de 57 anos de idade, foi condenade a prisao
perpétua em janeiro de 2000 pelo assassinato de 15 de seus pacientes, matou pelo menos 215
pessoas, entre 1975 e 1998, segundo uma investigagho policial. A maioria das vitimas de
Shipman eram mulheres, todas de idade mais ou menos avangada. As autdpsias revelaram
que elas receberam grandes doses de diamorfina, droga que o0 meédico possuia em excesso,
Ele suicidou-se na prisio em janeiro de 2004,
* Para o Dicionario de Luft, Piedade: s.f. 1. Compaixao; do; pena. 2. Devogao religiosa;
religiosidade.
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que o interlocutor precisa ter para, em determinado contexto, compreender a ironia,
pois o efeito irbnico s6 se realiza com a compreenséo do receptor. Por isso, conforme
afirmamos, o contexto é importante para sinalizar a presenca da ironia, como lembra
Lausrberg (2004, p.163).

Assim como o dr. Morte, 0 enfermeiro do Hospital Salgado Filho, no Méier,
também antecipava a morte. Para ganhar comissdo das funerarias, 0 enfermeiro
acelerava a morte de doentes terminais. Ironizando, o cronista enfatiza as atitudes do
doutor e do enfermeiro como ‘“intervencbes caridosas” que pretendiam efiminar
estagios indteis. O mesmo efeito irbnico causado por “piedosa ajuda’, também ocorre
nas “intervengdes caridosas” que, nesse contexto, apontam para um sentido contrario
ao sentido presente no dicionario'>. Essa aparente incoeréncia de sentidos nos
vocabulos citados € um recurso irbnico por exceléncia, que é dizer uma coisa para
significar o seu contrario.

Ha uma vis&o critica e irdnica presente na expressao “Ganhar comissao”. Essa
expressao revela a propina que o enfermeiro ganhava para beneficiar a si proprio e as
casas funerarias. A morte & vista como um negdcio lucrativo.

No gquarto paragrafo o cronista narra um episddio ocorrido em um cemitério. Ele
diz que corta “relagées com os amigos que marrem”. Ora, iss¢ € uma obviedade, pois
a morte estabelece o fim das relagées. Esse humor, meio mérbido, se configura
também em sua indiferenca, pois este resolve ficar no cemitério para nao se sujar na
lama. Para ele € melhor “queimar etapas”, ja que teria de “vollar ao cemitério em
causa prépria”, melhor que fique {4 mesmo esperando a morte chegar.

Para falar das “diferengas sutis e grossas” entre moribundo e maribondo o
cronista diz ndo entender nem de um nem do outro, embora desconfie que "o
moribundo é antes de tudo um forte” fazendo alusac a famosa frase de Euclides da

Cunha sobre o sertanejo nos Sertdes. Essa comparagio nao é gratuita. O moribundo,

2 Segundo o Dicionario de Luft, Caridade: s.f. 1. Amor ao préximo e de Deus. 2. Benevoléncia;

indulgéncia. 3. Esmola.
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assim como o sertanejo, visto por Euclides da Cunha, apesar das adversidades, teima
em existir. Ademais, a escolha do vocabulo "maribondo” retoma a idéia posta no inicio
da crdnica de moribundo classificado como um animal em exting&o e reforca a idéia de
amolacdo utilizada para dizer que, mesmo em diminui¢éo, ainda os ha bastante para
amolar a paciéncia e a vida.

Do citavo paragrafo em diante, o Gitimo momento do moribundo é o que vai ser
explorado pelo cronista. Primeiro, ele faz referéncia a todos os significados que a
palavra suspiro sugere, mas se detérn em especial aos “Ultimos suspiros”, precedentes
a hora da morte. Dai em diante, todas as manifestagtes relativas a essa circunstancia
morbida, como os ditimos suspirgs e gestos e as Oltimas palavras, que comumente,
carregam em si seriedade e tristeza, sdo postos na crdnica com tom humoristico. O
cronista vai explorar a morte patética de ilustres celebridades. “Confessores e
meédicos, em geral, afirmam que as dltimas palavras nem sempre s&o publicaveis, mas
a melhor frase que conhego nao foi frase, foi um gesto — e na certa apdcrifo.” Esse
gesto apocrifo se refere 4 hora da morte de Voltaire contada por Padre Cipriano' no
seminario. No décimo segundo paragrafo, o cronista esclarece que o padre contou que
no momento da morte, o fildsofo teve sede e com a demora da agua chegar e a presa
de Voltaire de ir para ¢ outro mundo, ele teria bebido a prépria urina e, por isso,
morrido sufocado. Também bebendo — sé que Champanhe - morreu o escritor Oscar
Wilde na Franga. Cita um poeta que concluiu seu Ultimo verso dizendo: “Hoje comerei
rosas!”.

O pendltimo paragrafo traz uma seqiiéncia de acontecimentos sobre o ultimo
momento e aquilo que deveria ser triste € morbido torna-se engragado nas palavras do

cronista que finaliza a crnica breve como a morte: “E morreu.”

'® padre Cipriano, doutor em filosofia, teclogia e direto canénico, foi professor de Carlos Heitor
Cony durante seis dos sete anos em que ele esteve no Seminario, de acordo com Sandroni

(2003, p.52)
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3.3.2. As faces da mesmice

As letras dos sambas-enredos das escolas de samba do carmaval carioca s80 0
tema central da cronica “Balango para qualquer carnaval'' escrita em 10/03/2000,
dois dias apds o término do carnaval daguele ano.

De forma irbnica, o cronista comega comparandc as letras dos sambas-
enredos com as bulas de remédio, mostrando o quanto agueias sdo tdo complicadas
quanto essas. Afirma, ironicamente, que, durante muito tempo para exercer a
humildade lia bulas de remédio. “Lia tudo, todas as especificagbes técnico-
farmacoldgicas. Chegava ao fim sem nada entender e tinha entdo um excelente
motivo para constatar a minha burrice.” Em seguida, o cronista informa que nao é mais
necessario utilizar as bulas de remédio para tal finalidade, pois agora faz isso com os
enredos das escolas de samba do carnaval carioca: “leioc com interesse cs enredos
das escolas de samba, o significado das alegorias, a mensagem das fantasias, o
recado dos destaques”. A ironia estd presente na atitude do cronista que diz ler “com
interesse” € mesmo assim nao entende nada. Em seguida ele vai exempiificar essa
dificuldade de compreenséao a partir de alguns episodios que ele vivenciou, de modo a
corroborar com sua opinido acerca dessa dificuldade de leitura.

QO cronista langa m&o do expediente do exagero como um recurso Gfil para
chamar ateng&o do leitor para a complicacdo que ele pretende mostrar. Para isso, ele

comeca sua argumentagéo mostrando que um poema de Mallarmé'®, poeta conhecido

' Cronica em anexo.
'® staphane Mallarmé: Poeta francés que deixou uma imagem de dandi intelectual, pontifice de

umn restrito circulo de vanguarda. desinteressado de outra realidade fora do fendmeno estético.
A imagem do dandi mundano, outras foram superpostas pelos admiradores ou pelos criticos: o
mistico preocupado por um absoluto poético ou o evasionista da realidade histérica, que optou
pela arte pura. E ao poeta circunstancial ou mesmao ao simbolismo metodico e accessivel dos
primeiros poemas, superpds-se a imagem do poeta obscuro de sonetos hermeticos. Imagens
as vezes confundidas numa sé, nos ‘leques” e “homenagens” de compreensao dificil.
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pela dificuldade de compreensdo de seus textos, traduzido em arabe, lingua
conhecida também pela dificuldade de compreensdo, ainda assim, seria mais
compreensivel do que as letras dos sambas-enredos, que segundo ele sdo de dificil
entendimento. Segue sua argumentagdo e comenta sobre um jogo de futebol que
ouviu pelo radio certa vez em que estava no Cairo. Afirma: “Foi uma das experiéncias
mais radicais em matéria linglistica. Mesmo assim, as vezes dava para entender um
nome, um Mustafa que era mencionado com certa freqiiéncia”. A critica do cronista
ndo se limita apenas as letras dos sambas-enredos, mas também a sinfonia
inacabada: “comprime versos enormes numa sé nota”. Mesmo diante do quadro de
incompreensdo apresentado e justificado pelo cronista, ele afirma, ironicamente,
compreender os “0 0s” que aparecem com mais frequéncia do que o tal Mustafa” do
jogo de futebol ouvido no Cairo. Tomando a ironia como uma atitude presente na
escrita do cronista, podemos inferir que essa falta de compreenséao a qual ele se refere
é decorrente da auséncia de contelido, da mesmice presente nas letras dos sambas-
enredos que o cronista critica de forma irbnica.

Essa atitude irbnica diante do tema abordado perfaz toda a cronica. Se a leitura
da bula de remédio é um ato de humildade para o cronista, ver os desfiles das escolas
de samba é uma licdo que ele exerce todos os anos. Essa comparagéo néo é gratuita.
A bula de remédio é constituida por etapas: geraimente temos as “Informacgbes ao
paciente”, onde o medicamento é apresentado de forma genérica e em seguida tem-se
“Informagdes técnicas aos profissionais de salde” que se compde por “Indicagdes”,
“Contra-indicagdes”, “precaugdes e adverténcias”, entre outros itens. No desfile das
escolas de samba o percurso & semelhante as bulas e as letras das musicas séo
compostas a partir do enredo escolhido por cada uma das escolas. A composi¢ao da

letra obedece a um enredo, ou seja, um tema genérico, que & desenvolvido.

(Enciclopédia Mirador Internacional, Sdo Paulo - Rio de Janeiro, Encyclopaedia Britannica do
Brasil PublicagGes Ltda, 1990.)
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Parece ser fator pacifico entre as pessoas a dificuldade de entendimento das
bulas de remédio, uma vez que estas se destinam, em especial, aos profissionais da
area de saide e, por isso, sua linguagem é especifica. Entretanto apontar esse
mesmo grau de dificuldade as letras dos sambas-enredos parece excessivo, pois o
publico desse tipo de texto é abrangente, diferente das bulas e esse excesso do
cronista é um dos vieses para a construgac da ironia.

O cronista admite sua ignorancia em matéria de camaval e cita dois nomes
importantes: Fernando Pamplona e Haroldo Costa. Entretanto nem “eles conseguem
me aliviar da ignorancia na matéria”. Porém, essa confissdo, como ja vimos, € irénica,
pois ndo entender, nesse caso, ndao implica ignordncia, pois 0 que se pode
compreender de algo que ndo muda? Sua confisséo nao revela incapacidade, mas
sinaliza para uma possibilidade de reflexao sobre a mesmice.

No oitavo paragrafo o cronista fala dos camarotes do Carnaval carioca “onde
os notaveis se relinem para serem vistos entre si e, principalmente, pela rapaziada da
midia”. E nesse contexto cita um exemplo curioso; um Marxista que foi entrevistado
num desses camarotes da Marqués de Sapucai. Observando os vocabulos “marxista”
e “marqués”, verificamos a proximidade sintatica e a distancia semantica entre eles. O
Marqués que representa a monarquia, 0 poder absoluto que o marxista condena. O
cronista informa que o marxista estava gostando do desfile das escolas de samba,
“mas preferia ter ficado em casa, em companhia de Walter Benjamim.” Depois desse
episodio, na opinido do cronista, tudo passa a ser possivel, pois um filosofo marxista
na Marqués de Sapucai é algo bastante incomum.

A critica 4 mesmice dos desfiles e ao carnaval carioca é demonstrada também

a partir da experiéncia no Jornalismo que o cronista teve.

Durante anos editei uma revista ilustrada que atingia o seu zénite de
vendagem a custa da grande festa. (.) Para apressar o fechamento,
preparava com antecedéncia um cademo de 16 paginas com fotos do
carnaval anterior. (...) Durante uns trés ou quatro anecs, eu tinha uma foto
tirada pelo finado Gil Pinheiro, era s6 mudar a legenda.

53



A partir desse exemplo, podemos verificar a mesmice presente na repeticéo
das fotos e também nas legendas, que na visdo irGnica do cronista, sdo uma das artes
mais sofisticadas de um redator que fecha um caderno de carnaval. Da mesma forma
gue as fotos, as legendas, valem-se do recurso da repeticao: “havia uma que fazia
sucesso e era usada todos os ancs: “Néo tendo mais lugar no sal&o, ela subiu na
mesa e pulou até o sol raiar”.

Com essa atitude irdnica, o texto convida o leitor a refletir sobre a mesmice do
espetéculo do carnaval, que muitas vezes € vazio de sentido, entretanto € enaltecido
pela midia. A narrativa evidencia as atitudes, as vezes ingénuas, de creditar sentido e
valor as questdes estabelecidas pelos meios de comunicagdo social. Desse mode, o
alcance reflexivo dessa cronica vai muito além da questdo do carnaval, atingindo uma

dimenséo de critica social em alguns momentos.
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3.3.3. Pode ser

A crénica “As diferengas do ser humano™® inicia pondo em duvida o direito de
todos serem iguais, segundo as leis de paises civilizados. Depois dessa afirmacao, o
cronista insere um “Pode ser” e com isso, instaura a duvida no texto. E 0 que parece
ser uma verdade universal que é estabelecida em lei, sera questionado. Embora néo
saibamos exatamente o tema que sera abordado na cronica, é possivel presumir que
a narrativa vai girar em torno dessa idéia de direitos iguais que foi posta com a
restricdo do “pode ser”.

Todo pais tem sua Constituicdo, o conjunto de leis que regulam a vida da
nacgéo. Em nosso pais por exemplo, todos os nossos direitos e deveres individuais e
coletivos, como cidaddos, constam no artigo 5° da Constituigido da Republica

Federativa do Brasil de 1988 {1899, p.17).

Todos s@o iguais perante a lei, sem distingdo de gqualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviclabilidade do direito 3 vida, a liberdade, & igualdade, a seguranga e a
propriedade, nos termos seguintes. ..

O cronista ironiza que as leis “garantem que todos os homens nascem iguais”.
E, de fato, isso & mesmo garantido por lei como verificamos. Entretanto, essa garantia
de igualdade, sem qualquer tipo de distingdo, sem qualquer diferenca, & posta em
duvida logo no inicio da crénica e para argumentar nesse sentido, o cronista vai citar
exemplos.

Diariamente somos informados pelos noticiarios sobre casos de injusticas,
preconceitos e desigualdades entre os brasileiros, o que corrobora com o “Pode ser”
frisado no texto ao se referir a igualdade preconizada na Constituicao.

Antes de entrar diretamente na questao juridica, o cronista vai buscar outros

exemplos € comega mostrando as diferengas do ser humano do ponto de vista das

16 Cronica em anexa.
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ironicamente, diz: “se estou certo, faco parte de uma humanidade. Se estou errado,
fago parte de outra”.

Uma outra diviséo da humanidade posta na crénica parte de uma classificagao,
cheia de humor, proposta por Fidel Castro'’: “Fidel Castro talvez seja o que mais se
aproxima de uma divisdo exata e necessaria: 0s homens se dividem entre aqueles que
jogam fora o anel dos charutos e aqueles que fumam o charuto com anel.” Ele praprio
afirma que pode parecer complicado, mas que acha que dividiu certo. E acrescenta
que "na divisdo proposta, ele se esqueceu propositadamente daqueles que nao fumam
charuto, com ou sem anel. E sobretudo daqueles que, além de nao fumar charuto,
n&do fumam nada de maneira alguma - e deles parece que sera o reino dos céus”. E
finaliza com uma critica as pessoas que nao fazem isso ou aquilo acreditando que sao
melhores assim e, da mesma forma, também critica as religides que pregam um
cédigo de conduta aqui na terra oferecendo em troca o “reino dos céus™. Descrente
das ofertas religiosas, o cronista logo informa que nao pretende nenhum tipo de reino
e, por isso, se enquadra entre aqueles que fumam & que fumam com anel. E vai além:
“gquando vejo alguém fumando um puro sem anel, fico insultado™.

O pardgrafo seguinte explica a importancia do anel: “os entendidos garantem
que o anel foi feito para manter o fumo da capa dos charutos bem enrolada™. O
cronista explica a razio dos anéis, as cores, ¢ aroma, a tradigéo, a beleza. O anel que
é simbolo de uni&o, na crénica é indice de separacgéo, configurando uma contradigao

tipica da ironia. Cita os famosos charutos Montecristos'™ e essa citagdo, pelo que

7 Fidel Alejandro Casfro Ruz € o presidente da Republica de Cuba. Marxista-leninista e uma
das personalidades politicas internacionais mais conhecidas, carismaticas e polémicas.
{Enciclopédia Mirador Internacional, S&¢ Paulo - Rio de Janeiro, Encyclopaedia Britannica do
Brasil Publicagdes Ltda, 1990.)

'® Uma das marcas cubanas mais vendidas de charutos. O modelo Montecristo N° 4
representa, atualmente, 1/5 das exportagbes cubanas de charutos. Outro formato bem
conhecido é o Torpedo Montecristo N° 2, com sabores mais acentuados e préprios para
apreciadores. O charuto Montecristo surgiu da unifo de Alonsoe Menendez a José Garcia, que
formou a sociedade Menendez, Garcia e Cia e criou a marca Particulares. Este foi 0o caminho
para o surgimento do Montecristo, em 1935, especialmente para a venda no mercado exterior.
O sucesso foi tanto que, em 1936, eles venderam a Particulares a Cifuentes y Cia, proprietaria
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veremos, ndo & aleatdria. Ele préprio jA sinaliza: “penso logo em outra divisao
importante que poderia ser até mais importante do que as demais: os homens que
acreditam na Justica e os que nela nao acreditam.” E nessa lembranga ha uma
sinalizac&o que retoma o inicic da cronica. Lembra Montecristo, o personagem de um
famoso romance'?, que foi preso injustamente e planejou sua vinganca. lroniza,
dizendo desconhecer se ele acreditava ou ndo na justica: “No momento ndo me
recordo se Montecristo acreditava ou n&o na Justi¢a.” Ora, se o personagem Edmond
Dantés foi preso injustamente e planejou sua vinganga durante o tempo em que
esteve preso, é claro que ele ndo acreditava na justica, caso contraric ndo teria
planejado sua vinganga. O cronista sabe disso, entretanto faz de conta n&o recordar e
somente mais adiante esclarece; “Acho que nao, pois, quando conseguiu sair da
prisdo, dedicou-se a vinganga, conhecida pelo ébvio nome de A Vinganca de
Montecristo.” Esse procedimento de revelar desconhecimento de uma situagéo para
depois esclarecer € um recurso bastante utilizado na escrita de Cony. Com isso, ele
convida o leitor a refletir sobre a questdo posta em divida para depois elucidar e,
assim, inserir seu ponto de vista de forma, as vezes, indireta.

No proximo paragrafo ha uma reflexao sobre a justica: "se um dia eu cometer
um crime, deverei confiar nela?” Desse modo, mais uma vez a eficacia da justica &
posta em duvida. Diante do exposto o cronista enfatiza que o melhor a fazer € néo
cometer crime nenhum e lembra de suas prisdes durante o regime militar: “embora eu
ja tenha sido preso, segundo alguns, por motivos justos e, segundo outros, por

motivos injustos — 0 que vem dar na mesma’. Ou seja, quem o prendeu, o fez

da marca Partagas, e adquiriram a companhia H. Upmann. Segundo informagéo no site:
http://basilico.ucl.com.brifumar/fumar_gmc.shtmi.

'® O Conde de Monte Cristo & um romance da literatura francesa. Escrito por Alexandre Dumas
em 1845, conta a histdria de Edmond Dantés, um homem que é preso sobre falsa acusacéo
em 1815. O Livro descreve a trajetéria do inocente que passa seus anos de priséo arquitetando
sua vinganga. (Enciclopédia Mirador internacional, Sao Paulo-Rio de Janeiro, Encyclopaedia
Britannica do Brasil Publicagdes Ltda, 1990.)
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acreditando que era justo, entretanto essa ndo € a mesma opinido do preso, tampouco
de outros brasileiros que, como sabemos, durante o regime militar, foram presos
exercendo a democracia que a Constituicdo preconiza como legitima. Todavia, depois
de passados tantos anos, essa € uma questdo que, para o cronista, nio faz diferenga
porque o tempo ja passou, embora essas justicas ou injusticas permanegam como
marcas na memoria do narrador.

Comparando a justiga com os charutos, o cronista faz uma analogia irénica e
bem humorada: "A Justi¢a, como os charutos, deve ser exercida com ou sem qualquer
penduricatho, por mais bonito e necessario que seja.” Depois cita um filme de André
Cayate que tematiza essa questao de justica: "se o réu é culpado, a pena de oitc anos
€ pouco. Se é inocente, a pena € muita.” Essa questao nao € posta na cronica de
forma gratuita, com isso pretende-se mostrar a fragilidade dos critérios adotados pela
justica, que podem variar dependendo das circunstancias.

Quando chega ao final da crdnica, o cronista confessa que descobriu que se
perdeu na inten¢ao e no modo de dividir a humanidade e brinca afirmando que por ndo
chegar a nenhuma conclusdo sobre a verdadeira divisdo da humanidade, ela deva,
entdo, ser dividida, entre os que sabem o que estdo falando e os que nac sabem,
aludindo ao fatc de ele mesmo n&o saber sobre o que esta falando. Entretanto, essa
confissdo € um procedimento utilizado no texto que nos permite questionar: Sera que
o cronista realmente ndo sabe sobre o que esta falando? E certo que muitos cronistas
em determinadas situagdes ja tiveram dificuldade para escrever como afirma Cony na

"0 porém ndo parece ter sido essa a situagdo nessa cronica,

crénica “Objetos diretos
onde somente no peniltimo paragrafo ele diz ter se perdido. E possivel inferirmos que
até esse momento as divisdes da humanidade propostas nao apresentavam a divisdo

que o cronista queria nos apresentar. E possivel confirmar isso quando ele diz: “Nao

% “Quando Rubem Braga nao tinha assunto, ele abria a janela e encontrava um. Quando nio
encontrava dava no mesmo, ele abria a janela, olhava o mundo e comunicava que nao havia
assunto.” (O Harém das bananeiras, 1999, p.118)
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cheguei a nenhuma conclus3o — e, para ser franco, ndo me preocupo com isso” e se
ndo se preocupa, ndo precisa sugerir uma divisdo que seja "definitiva e inarredavel”.

Por fim, somente no Gltimo paragrafo o cronista revela a divisao na qual
pretende oferecer ao leitor para reflexdo a partir do assunto do dia, da noticia que
provavelmente deu origem a crénica: O fato do Juiz Nicolau?' esta foragido. Como ja
sabemas, a cronica nasce de um fato do cotidiano. No inicio, a crénica sinaliza que vai
falar sobre a garantia posta na lei de que todos s&o iguais e somente no final da
narrativa retoma essa idéia, apds percorrer diversas possibilidades e chegar a diviséo
que implicitamente coloca para reflex&o do leitor € faz isso sem dar a entender de
imediato. O cronista baliza os caminhos para chegarmos a reflexao instaurada a partir
da questdo posta no inicio da cronica: “Leis, codigos, constituigbes de paises
civilizados, maiorias e minorias de diversas épocas garantem que todos os homens
nascem iguais”. Quando, no uUltimo paragrafo, o cronista revela que lembra uma
divisdo que poderia funcionar, na verdade, essa lembranga é dissimulada. Com essa
dissimulagao ele insere, de fato, a proposta na qual acredita e que logo no inicio da
crénica insinuou com o “Pode ser”. De modo a sugerir a seguinte divisdo ao leitor: “os
que acreditam que o Juiz Nicolau estd mesmo foragido e os que acreditam que ele so
nao foi preso porque sabia demais”. A cronica comunica. através de uma nota de roda
pé. que o juiz Nicolau foi preso em dezembro de 2000 apés oito meses foragido.

O cronista percorreu exemplos variados até chegar ao ponto que queria.
Primeiro partiu da religido, citando o comportamento dos Judeus. Depois, falou de

cultura observando um axioma sobre Roma. Criticou a diviséo “radical” proposta por

2 O juiz Nicolau dos Santos Neto chegou & presidéncia do Tribunal Regional do Trabalho
{TRT) de Sao Paulo, a mais importante Corte trabalhista do pais, sem ter passado por um
concurso publico. Ele beneficiou-se do criterio do apadrinhamento politico e de um tempo em
que a Constituigio autorizava a nomeagao direta para cargos oficiais pela via do decreto. Ao
TRT, chegou amparado por artigo constitucional que consalida o sistema em que um quinto
dos tribunais é composto por membros do Ministério Pdblico e da Ordem dos Advogados do
Brasit (OAB). Ete foi cagado pela Policia Federal, sob acusaglo de ser o mentor do desvic de
R$169 milhdes da obra do Farum Trabalhista. Em abril, com pelo menos US$12,7 milhdes
depositados na Suiga e nas llhas Cayman, ele ingressou no rol dos procurados da Justica, aos
72 anos de idade.
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Marx. lronizou com a histéria do hemistiquio. Falou, de forma hilaria, da divisdo da
humanidade a partir dos charutos de Fidel Castro, introduzindo o exemplo de
Montecristo. Este exemplo, como vimos, ndo foi aleatorio, pois com ele, Cony acena

para a divisdo que foi insinuada no inicio da cronica e que confirma no desfecho.
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3.3.4. Entendendo os sinais

"22 aborda a histéria de um homem e um

A crénica “Histéria dos sinais trocados
sofd. No primeiro paragrafo, somos informados da situagdo financeira dificil desse
homem que teve que mudar porque foi despejado por falta de pagamento e, por isso,
foi morar em “bairro pior e em condigées piores” e assim vendeu a cama porque nio
cabia no quarto que alugou e comprou um sofa que, “a noite, puxando-se uma gaveta
complicada que geralmente emperrava, se transformava num leito rastsiro e duro”.

Na segunda noite que o homem dormiu no sofa, sonhou que ganharia na
loteria. O sonho foi téo nitido que logo que acordou, ele comprou um bilhete terminado
em 09. “Lera no Paulo Coelho que era preciso entender os sinais e tomara o sonho
como um sinal”. Até o momento o narrador nio revela, com nitidez, se acredita ou no
nos sinais.

Com a compra da metade do bilhete 53609 o homem ganhou a metade do
prémio maior e por isso creditou ao sofa e ao Paulo Coelho a sorte que o fez ganhar o
prémio e assim melhorar de vida: “Deu para pagar integralmente o sofa e, no més
sequinte, mudar-se para apartamento maior e melhor.” Embora o dinheiro desse para
comprar uma cama como a mulher exigia, 0 homem nao quis se desfazer do sofa que
lhe trouxe sorte. “Falou dos sinais que aprendera a respeitar, via Paulo Coelho, a
mulher era de bem, também lia Paulo Coelho, conformou-se”. E logo podemos
questionar: entdo, ser do bem significa ler Paulo Coelho? Ou sera que néo ha aqui, no
ponto de vista do narrador, uma insinuagéo de ingenuidade? Pois, em tese, qualquer
coisa pode ser um sinal. Como avaliar? Como saber? Pela situacdo inicial de pendria,
qualquer coisa para a personagem passa a ser sinal de mudanga. O homem sonha
com o niamero 09, mas o niamero sorteado € o 53609. Os sinais séo arbitrarios,

subjetivos. Isso mostra a imprecis&o do “sonho” e do que o homem chama de um

22 Crénica em anexo
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sinal. E isso tudo é colocado de forma irdnica pelo texto. E mais, sera que ler Paulo
Coelho n&o seria uma ingenuidade literaria?

O quinto paragrafo ja traz, com ironia, a opinido do narrador acerca dessa
histéria de sinais: “Por coincidéncia, ou pelo poder miraculoso do Paulo Coelho, a
sorte continuou ao lado dele”. Observe a palavra “coincidéncia” e a expressdo “poder
miracuioso”. A ironia funciona de forma indireta como sabemos e nessa frase a
escolha das palavras ndc é aleatdria. O cronista ndo diz diretamente que acredita no
poader miraculoso, mas sinaliza de forma indireta para essa informagio que sé se
realiza na compreensac do leitor.

Na seqiléncia da crénica, observamos varias mudangas na vida do homem que
recebia tudo como sendo um sinal. Neste sentido, a cronica critica a crenga de que a
mudancga social € advinha de sinais e ndo de esforcos, como se estivéssemos
predestinados ao fracasso ou ao sucesso. ‘Ele continuou acreditando que aquela
aparente desgraca era também um sinal”. E passou a tratar o sofa como uma espécie
de amuleto no qual confiava tanto quanto nos sinais de que falara o Paulo Coelho.
Dormia no sofd, esperando que o sinal funcionasse outra vez. E nisso vemos uma
critica sutil as pessoas que apresentam uma atitude magica diante da vida e
alimentam apego as coisas materiais sem rigor cientifico.

No décimo primeiro paragrafo, o narrador cita Machado de Assis
aparentemente apenas para mostrar uma palavra da qual ele usaria para se referir a
nova mulher: “No carnaval de 1990, conheceu uma mulher gorda e alegre. Se
Machado de Assis a conhecesse, diria que era uma patusca®. T4o patusca que tinha
bens, casas espalhadas pela zona norte e uma tinturaria em Niterdi”. A citagdo a
Machado de Assis ndo & aleatéria como veremos adiante. Observe ainda que o
homem, que é a personagem principal da narrativa, ndo ¢ nomeado, € apenas

chamado de homem, entretanto todos os elementos secundarios da histéria recebem

23 patysca, em Machado de Assis, é extravagante, ridicula, brincalhona.
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suas denominacgdes. E a seguir vemos que a igreja na qual o homem se casa com a
“patusca” também € nomeada, ou seja, ndo & uma igreja qualquer, mas a Igreja
Universal do Reino de Deus. O homem, que & a personagem principal da narrativa é o
unico elemento ficcional da crénica. Os elementos factuais recebem denominagao,
como Paulo Coelho, Machado de Assis, Igreja Universal do Reino de Deus, Academia
Brasileira de Letras.

Sob o pretexto de que a mulher era gorda, o homem passou a dormir no sofa e
sanhou que ganharia ha loteria novamente, todavia quando acordou ndo lembrava
mais o namero do bilhete premiado e “achou” que o sonho podia ser um sinal trocado,
da mesma forma gue o sonho anterior trouxe sorte, agora este sonho poderia trazer
azar. Perceba que ¢ verbo utilizado “achou” revela um ponto de vista subjetivo da
personagemn e, por isso, sem consisténcia.

No dltimo paragrafo o homem ficou sabendo que Paulo Coelho ia tomar posse
na ABL?*. Provavelmente essa informagéo pode ser sido a noticia que gerou a crénica.
E importante observar que a citagéo de Machado de Assis faz referéncia ao epicentro
da Literatura Brasileira que, apesar do tempo, continua um veio inesgotavel e, de fato,
um imonrtal. Ironicamente, Machado recebe em sua casa, a ABL, conforme opinido de
Jodo Alexandre Barbosa®®, um autor de méritos literarios questionaveis, que néo
ultrapassou os limites do lugar-comum: na maioria das vezes, interpretagdes
simplistas de personagens e acontecimentos. O cronista. ironicamente escreve sobre
esta noticia, ressaltando algumas particularidades literarias do novo imortal. Com isso
ele ironiza ndo s6 a posse, mas a sociedade que & Paulo Coelho. O personagem da
cronica € uma metonimia de uma sociedade que precisa de muletas/amuletos para

néo sofrer, dai o espaco que a literatura de Paulo Coelho conquistou.

24 conforme informagao no site da ABL, Paulo Coelho é o ocitavo ocupante da Cadeira n® 21,
eleito em 25 de julho de 2002 na sucessdo de Roberto Campos e recebido em 28 de outubro
de 2002 pelo Académico Arnaldo Niskier.

25 Critico, ensaista e professor de Teoria Literaria da USP na reportagem “Dentro da Academia,
fora da literatura” na Revista Cuft, n® 70, 2003.
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4. Do livro didatico a sala de aula

Se suportes como o livro didatico de literatura s8o indispensdveis em
muitas situagbes, é preciso também compreender os seus limites,
lutar para que seus ganhos sejam preservados e aponltar sugestdes
para que seu desempenho melhore e ele cumpra seus objetivos —
sempre temporarios, sempre carecendo de serem repensados.®®

José Hélder Pinheiro Alves

O livro, como © conhecemos hoje, foi o primeiro objete produzido
industrialmente em grande quantidade e segundo uma divis&o do trabalho, como nos
conta Zilberman (1982, p. 97). Ele & fruto do sistema capitalista, de natureza
empresarial e seu sucesso pode ser medido pelo sistema de difusdo da cultura
impressa.

O duplo efeito do livio — o escapismo oriundo da leitura ficcional, e a
aprendizagem, proveniente da leitura utilitria — de que fala Zilberman (1982 p.100),
permite ao Livro Didatico” o acimulo de conhecimentos e a possibilidade de sintetizar
saberes, geralmente os de natureza imediata e pratica, vinculador de normas e
apéndice do sistema escolar. De uso restrito ao ambito da escola, reproduz valores da
sociedade, divulga as ciéncias e a filosofia e reforga a aprendizagem centrada, na
maioria das vezes, na memorizagao®®.

Os livros sao produzidos dentro de uma realidade capitalista e se destinam a
uma proposta de ensino massificadora a alunos com lacunas de conhecimentos e a
professores com uma inadequada formagéo e submetidos a precarias condigbes de

trabalho docente.

% presente em PINHEIRQ, H. Reflexdes sobre o livro didatico de literatura. In: BUNZEN, C.;
MENDONGCA, M. (Crgs.) Portugués no ensinc médio e formagao do professor. Sao Paulo:
Parabola, 2006.

27 A partir desse ponto utilizaremos LD para designar Livro Didatico.

® Segundo informagdc no site da Associagdo Brasileira de Editores de Livros em

hitp://www. abrelivros.org. br/abrelivros/texto. asp?id=154.
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Porém, mesmo com problemas, ndo h& como livrar-se totalmente do LD, pois
ele atende a necessidade diaria do professor € do aluno. Nio é um substituto do
professor, mas um dos elementos de apoio ac trabalho docente. Entretanto, os
conteudos e metodos utilizados pelo professor em sala de aula ndao devem estar na
dependéncia dos contetidos e métedos propostos pelo livro didatico adotado. Embora,
muitas vezes, o LD tenha esse papel de protagonista na sala de aula.

O ideal serna que os livros didaticos fossem, em esséncia, fontes de idéias.
Primeiro, idéias para o professor, depois, idéias para os alunos como pontos de
referéncia e fontes de informagdes. E assim, seriam, ainda, pontos de partida para
investigacbées, como propde Alves (2001, p. 22) quando afirma que é preciso criar um
ambiente de discussdo em que os participantes, no caso, ©s alunos, possam
expressar seus pontos de vista, mas também estarem aberto ao guestionamento.
“Trabalhar assim pressupbe uma atitude dialogal, democratica, respeitosa, sempre
atenta as contradicdes do discurso e da postura de alunos e professores.” A
aprendizagem deve estar apoiada na compreensdo, na participacéo efetiva e nao
apenas na memaorizagéo. Somente na interagéo com a classe & que se pode estimular
o raciocinio e o desenvolvimento de idéias proprias em busca de solugdes.

O Catélogo do Programa Nacional do Livro do Ensino Médio PNLEM / 2006 do
Ministério da Educacdo (MEC) enfatiza que o livro didatico, como qualquer outro
recurso, tem sua importancia condicionada ao uso que o professor dele faga. Nao so
pelo seu emprego correto, mas sabendo explora-lo em fungdo dos objetivos a
alcangar, sabendo enfatizar os seus pontos fortes e minimizando seus pontos fracos.
ldéias como essas acabam jogando toda a responsabilidade no professor e exime
totalmente as lacunas presentes nos livros didaticos que foram avaliados como sendo
os melhores e recomendados as escolas de todo o Brasil pelo instituto maximo de

educacgio do nosso pais.

66



O MEC apresenta o livro didéatico como um instrumento que, utilizado como
complemento do projeto politico pedagogico da escola, certamente contribuird para
promover a reflexdo e a autonomia dos educandos, assegurando-lhes aprendizagem
efetiva e contribuindo para fazer deles cidadacs participativos.

Para tanto, ele deve ser isento de erros conceituais ou preconceitos, deve
incentivar o debate e estimular o trabalho do professor dentro e fora da sala de aula. E
importante que sua proposta seja flexivel, permitindo sua utilizagdo em diversos
contextos socioculturais e regionais. O livio devera ser escolhido pelos professores
como um material de apoio a pratica pedagdgica e nunca como uma cartilha e Qnica
fonte de conhecimento em sala de aula.

O Ministério da Educagdo avalia os livros didaticos para os alunos do ensino
médio. O Programa Nacional do Livro Didatico/PNLD desde 1993 passou a analisar o
material distribuido pelo MEC, com vistas a garantir a qualidade desses livros e, por
conseguinte, a qualidade do ensino nas escolas publicas brasileiras.

A partir dessa avaliacdo, o MEC oferece uma lista com nove ncmes de LDs
recomendados as escolas coma sendo os methores. Cada escola tem autonomia para
fazer a sua escolha e solicitar aquele que melher atender a sua necessidade.

Os critérios da avaliagdo, segundo o Programa Nacional do Livro
Didatico/PNLD, devem estar em consonancia com as maltiplas finalidades do ensino
médio, estabelecidas pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagao, segundo a Lei n°
9.394/96, art. 35%°

| - a consolidagdo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no
ensino fundamental, possibilitando o prosseguimento dos estudos;

il - a preparagado basica para o trabatho e a cidadania do educando, para
continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade as novas

condigdes de ocupacgado ou aperfeicoamento posteriores;

# cConforme consta no Catalogo do Programa Nacional do Livro do Ensino Médio

PNLEM/2008, presente em www.mec.org.br
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Il - o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formagéo
ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico:

IV - a compreensao dos fundamentos cientifico-tecnologicos dos processos
produtivos, relacionando a teoria e a pratica, no ensino de cada disciplina.

Com um olhar voltado para estes critérios avaliativos do PNLD estabelecidos
pelo MEC, com leituras e, sobretudo, reflexes, pedemos apontar algumas falhas
presentes nos LDs analisados e, a partir delas, sugerir possiveis caminhos no
tratamento dado a um determinado conteldo, no caso, a ironia, pressupondo
situacOes de ensino/aprendizagem.

Para Lingua Portuguesa, o livio escolhido é volume dnico que deve ser
utilizado durante os anos de 2005, 2006 e 2007 para o 1° 2° e 3° ano
respectivamente.

Para cumprir adequadamente a fun¢do didatico-pedagogica, os livros foram
avaliados por equipes de especialistas nas areas de Lingua Portuguesa, que
analisaram cada uma das obras: suas qualidades, suas deficiéncias e as
possibilidades de trabalho que ofereceriam aos professores da rede publica.

O critério adotado para a avaliacao, segundo o0 PNLEM, precisa atender a trés
exigéncias basicas; 1. Corre¢do das informagbes, conceitos € procedimentos que
integram o componente curricular; 2. Adequacgio de sua proposta didatico-pedagogica
em relagdo a situagdo de ensino-aprendizagem e aos objetivos visados e 3. Sintonia
com a legislagdo e os demais instrumentos oficiais que regulamentam e orientam a
Educagéo Nacional.

Apos avaliar os LDs, o Catalogo traz uma orientacéo para que o professor

escolha o livro a partir das resenhas feitas por uma equipe de 38 profissionais™.

¥ Coordenagéo: Egon de Oliveira Rangel

Coordenacdo adjunta: Enid Yatsuda Frederico, Haquira Osakabe, Marcos Araljo Bagno e

Maria Carlota Amaral Paix3o Rosa

Pareceristas: Adelma das Neves Nunes Barros Mendes , Ana Claudia Barbosa de Santana,

Ana Cristina Aguiar Bernardes, Ana Marta de Carvalho Luz, André Luiz Rauber, Aracy Alves
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Dos noves titulos recomendados, cinco foram analisados para este trabalho.
Sao eles:
1. Novas Palavras Portugués - Mauro Ferreira do Patrocinio, Severino Antdnio
Moreira Barbosa, Ricardo Silva Leite e Emilia Amaral - Editora FTD S/A;
2, Portugués de Olho no Mundo do Trabalho - José de Nicola Neto e Ernani Terra —
Editora Scipione LTDA.;
3. Portugués Literatura, Gramatica, Producgdo de Textos - Leila Lauar Sarmento e
Douglas Tufano — Editora Moderna LTDA.
4. Portugués: Linguagens - Thereza Analia Cochar Magalhdes e William Roberto
Cereja - Atual Editora / Saraiva Livreiros Editores S/A.
5. Portugués Lingua, Literatura, Producdo de Textos - Maria Luiza Marques
Abaurre, Marcela Regina Nogueira Pontara e Tatiana Fadel — Editora Moderna LTDA.;

O LD 1 Novas Palavras Portugués se divide em trés blocos: Literatura,
Gramética e Redagédo e Leitura. De acordo com a resenha sobre esse livro a parte de
destinada a Literatura é extensiva, embora apresente uma proposta convencional. “Ha
na maioria dos capitulos, boa exploracdo dos textos, o que permite, ao aluno,
compreendé-los, apreender sua singularidade e seus sentidos estéticos e culturais”.
Ainda sobre esse capitulo, a resenha’' informa que “os conceitos s&o expostos com
clareza, bem dosados e, frequentemente, sdo mobilizados na realizacdo das
atividades sobre textos”.

E no bloco de Literatura, no Capitulo 2, intitulado de “O texto Literario”, onde

aparecem as Figuras de pensamento, em que se encontra a /ronia, juntamente com

Martins, Arnaldo Franco Jr., Caio Marcio Poletti Lui Gagliardi , Célia Abicalil Belmiro, Cilaine
Alves Cunha, Claudia de Arruda Campos , Cristiane Carneiro Capristano, Elizabeth Marcuschi,
Enid Yatsuda Frederico, Erotilde Goreti Pezatti, Maria Irandé Costa Morais Antunes, Ivone Daré
Rebelo, Jeferson Correia Dantas, Luis Fernando Prado Telles, Manoel Luiz Gongalves Corréa,
Marco Aurélio Pinotti Cataldo, Maria Aparecida Caltabiano Magalhdes Borges da Silva, Maria
Luiza Monteiro Sales Coroa, Maria Marta Pereira Scherre, Neide Aparecida de Almeida, Orlene
Lucia de Saboia Carvalho, Roberto Gomes Camacho, Shirley Goulart de Oliveira Garcia
Jurado, Teresa Candolo, Vanessa Chaves Almeida, Vania Cristina Casseb Galvao, Maria Zélia
Versiani Machado e Zenir Campos Reis.

%' Catalogo do Programa Nacional do Livro do Ensino Médio PNLEM/2006.
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outras figuras como a Antitese, o Paradoxo ou Oximoro, a Amplificacéo, o Eufemismo,

a Hipérbole e a Apéstrofe. O livro traz a seguinte exposicéo (p. 33):

A ironia congiste em dizer o contrario do que se pensa. O humor critico da
ironia resulta da percepgdc da ambiglidade ou da relagdo contraditéria
entre o enunciado e seu conteido. S6 pode ser percebida em seu ¢contexto.

Exemplo: “A excelente dona Inacia era mestra na arte de judiar de
criangas”.
Monteiro Lobato. Negrinha.

Na seqiiéncia, ha cinco exercicios propostos tirados de exames vestibulares,
entretanto nenhum deles contempla a ironia a fim de elucidar melhor a definicéo
exposta pelo livro. Para o aluno fica apenas um conceito &€ um exemplo fragmentando
retirado de um texto literario, no case o conto “Negrinha”, de Monteiro Lobato.
Observem que a definicio do LD informa que a ironia "Sé pode ser percebida em seu
contexto”, entretanto, o contexto ac quat o0 exemplo utilizado se refere esta totaimente
ausente do livro, quando este é retirado de um texto maior. O exemplo de ironia que o
LD traz se configura inadequado para a prépria definigao proposta por ele.

O LD 2 Portugués de Olho no Mundo do Trabalho também se divide em trés
blocos — Produgdo de textos, Gramatica, Literatura — e traz a ironia também dentro

das Figuras de Pensamento presente no bloco de Literatura, na pagina 349:

Ironia; Consiste em wtilizar uma palavra, expressdo ou frase em sentido
diverso do literal, obtendo-se, com isso, conotagdo depreciativa ou satirica.”

“A excelente Dona Inacia era mestra na arte de judiar criangas”
(Manteiro Lobato)

“Poeminha a gloria televisiva!
Nao me contem!

Ele era tao famoso

Antes de onterm!

{Miliér Fernandes)

Este livro traz dois textos, um em prosa e outro em verso, para exemplificar a
definigao posta. Um dos exemplos, como podemos observar, € o mesmo citado no LD

1.
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Quanto a definicdo apresentada, podemos notar uma inadequagio. Como j4
mencionado anteriormente, a ironia ndo tem intengao satirica, pois essa é fungdo da
sétira, como informa Méises (2002, p. 295).

Segundo o parecer técnico™, a abordagem da Literatura é bastante tradicional,
apesar de ensaiar uma exploracdo sistemética da intertextualidade. Em lugar da
experiéncia de leitura e da singularidade dos textos literarios, privilegia-se a
informagao sobre a literatura. E essa postura no enfoque & Literatura traz problemas
sérios para a aprendizagem.

Soares (2001, p. 25) discorre sobre a inevitavel escolarizagéo da literatura.
Segundc ela & preciso escolarizé-la adequadamente, assim como deve ser feito com

qualquer conhecimento,

Q que se pode & distinguir entre uma escolarizacio adequada da literatura —
aquela que conduza mais eficazmente as praticas de leitura que ocorrem no
contexto social e as atitudes e valores que correspondem ao ideal de leitor
que se quer formar - & uma escolarizagdo inadequada, errdnea, prejudicial
da literatura — aquela que antes afasta que aproxima de praticas sociais de
leitura, aquela que desenvolve resisténcia ou averséo a leitura. (SOARES,
2001, p. 25)

O LD 3 Portugués Literatura, Gramatica, Producido de Textos é organizado
a partir de trés segbes: Literatura, Gramética e Producdo de Texto. Na Secao de
Produgdo de Textos, no capitulo 44, intitulado de Relagdo entre sentido e contexto, as
figuras de linguagem séo apresentadas, entretanto ndo ha citagdo alguma a ironia.

O LD 4 Portugués: Linguagens divide-se em trés grupos: Literatura, Lingua:
uso e reflexdo e Produgdo de texto. Nesse livro também nao ha, em nenhum dos
grupos, referéncia a ironia, nem sequer menciona as figuras de linguagem.

O LD 5 Portugués Lingua, Literatura, Producdo de Textos & dividido em
Unidade |; A arte como representagdo do mundo; Unidade |I: Da andlise da forma a

construgdo do sentido e Unidade llI: Pratica de leitura e produgdo de textos. E dentro

3 Catélogo do Programa Nacional do Livro do Ensino Médio PNLEM/2006.
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do Capitulo 16, chamado de Efeitos de sentido, da Unidade Il, que a ironia aparece

classificada como uma Figura de Pensamento. Nas paginas 195 e 196 temos:

Ironia

E a figura de pensamento que consiste em usar alguma palavra ou
enunciado com um sentido que se distancia do literal (denotativo),
adquirindo, no contexto, conotagdo de critica, depreciagdo ou séatira. O
trecho transcrito, de Machado de Assis, € um exemplo classico de ironia:

“Marcela amou-me durante quinze meses e onze contos de réis”.
Machado de Assis. Memdrias Péstumas de Bras Cubas.

O texto & irbnico porque o que a personagem machadiana esta dizendo é
que o amor de Marcela teve apenas a duragdo dos onze contos de réis, ou
seja, do dinheiro. Processo semelhante ocorre na seguinte tira, em que a
aluna mostra seu descontentamento com o curso de verdo por meio de uma
resposta irbnica:

29 § 2 g
< SIM, SENHORA, ESTOU » TANTE
3w - ACHO QUE ESTA SENDC BJ ECONOMIZO SASTA
éé K] T ALAS % i PROTETOR SCLAR.
o - 3 g
EZ i i
5 - | 1
g H g
i3 s.

& i i

£ § -

=1 BB . i

SCHULZ, Charles. Peanuts.

Em seguida, o compéndio traz um item denominado de Atividades (5 questbes)
e outro na sequéncia, chamado de Exercicios Complementares (11 questées), com
alguns exercicios de concursos. Em ambas as propostas a ironia & contemplada. Em
um exercicio € utilizado um trecho de Memodrias postumas de Bras Cubas, de
Machado de Assis e no outro € uma tira chamada de Os pescogudos, de Caco
Galhardo.

Este LD foi resenhado como sendo organizado e com proposta pedagdgica
bem fundamentada e coesa. E, certamente, dos LDs analisados para este trabalho, &
o que oferece melhor subsidios para o estudo e compreens&o do que seja a ironia,
embora ainda com uma abordagem timida.

No entanto, verificamos que tais atividades tém como objetivo a mera
localizagdo de informagdes no texto. Segundo Soares (2001) a proposta dos
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“exercicios propostos” reforca essa escolarizagdo inadequada da literatura. Ela frisa
que ndo se estuda o que é literério, mas o que & textual. De fato, os exemplos citados
trazem, em sua maioria, fragmentos de textos literarios, porém n&o conduzem a
analise do que & essencial nos textos, a percepgao de sua literariedade, dos recursos
de expresséo, do uso estético da linguagem e nem poderiam, pois a fragmentacéo
impossibilita este trabalho.

As atividades presentes nos LDs tém por base a localizagdo de informagdes no
texto e centram-se nos contelddos, e ndo na recriagdo que deles faz a literatura e em
suas possibilidades de conhecimentos, habilidades e atitudes necessarios a formagao
de um bom leitor.

Dos cinco livros analisados, somente trés apresenta a ironia (LD 1, 2 e 5) e,
dos trés, somente em um essa apresentacdo oferece elementos razoaveis para
compreensac do que seja a ircnia, como verificamos no LD 5, embora ainda de forma
timida.

Ademais, textos de Carlos Heitor Ceny s6 sao contemplados em dois desses
livios. No LD 1, no bloco scbre Redagdo e Leitura, no capitulo 17, intitulado de “O
mundc dissertativo”, na pagina 566 ha uma cronica de Cony, “No meio do siléncio”,
para compor o exercicio destinado a identificar o tema, o ponto de vista e o0s
argumentos principais do texto.

No LD 2, no capitulo 20, chamadc de “Narrativa ficcional”, dentro do bloco
sobre “Producio de texto”, aparece a crénica “A moga e a febre”, de Cony. A cronica é
utilizada para o estudo dos elementos da narrativa: tempo e personagem.

Verifica-se, nos LDs analisados, conforme Soares (2001, p. 28), uma escolha
pouco criteriosa para a selegéo de autores e textos, componente basico de aulas de
Portugués. Para a autora, essa seria a terceira instancia da inadequada escolarizagao

da literatura que, segundo ela, geralmente langa mé&o de obras e autores conhecidos,
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ou de autores pouco representativos e obras de pouca qualidade. E essa pratica
representa uma lacuna nos manuais.

Nesse sentido, parece coerente defender a pluralidade e a adversidade de
autores, obras e géneros na selecdo de textos para sala de aula, favorecendo a
abundancia de titulos disponibilizados pelo mercado. Essa busca quebra as
hierarquias impostas pela critica e abre a escola a outras influéncias, fora do peso da
tradicdo e das exigéncias estéticas impostas pelo cénone. Entretanto, é preciso
atencao, pois toda selecdo prévia de obras ou autores € geradora de canones, como
alerta Cosson (2006, p. 34). Nossas escolhas, pondera este autor, como professores
de Literatura e até como leitores, sdo sempre mediadas pelas instancias que fizeram
as obras chegar até nds.

Sobre 0s exemplos citados nos LDs analisados, podemos constatar que a
explicagao parte sempre de uma definigdo sobre o que seja a ironia, que gira em tormno
da idéia de contradicdo, o que corresponde a figura, mas que, como vimes, néo
obedece somente a este critério, nem abarca todo o seu alcance. Ademais, os textos
que sdo utilizados, a fim de exempilificar a definicdo, sdo fragmentados, pequenos e
puramente pontuais, de textos maicres como foi o caso da citagio de um trecho de
“Negrinha”, de Monteiro Lobato € de Memdrias Péstumas de Bras Cubas, de Machado
de Assis. Sendo que, no caso de Lobato, o mesmo exemplo € citado em dois livros
diferentes da mesma forma, mas somente no LD 1 ha informagéo referente a obra da
qual foi retirado o fragmento.

E preciso compreender que, ao selecionar o fragmento de um texto este tem de
construir-se verdadeiramente como um texto, ou seja, uma unidade de linguagem do
ponto de vista semantico, quanto do ponto de vista formal, como alerta Soares (2001,
p. 30).

Contudo, & tarefa complicada retirar, de uma narrativa, um fragmento que

conserve, em si, a autonomia dos elementos que a compdem, de modo que esse tipo
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de procedimento — textos fragmentados — contribui para construir um conceito
inadequado de texto e uma falha no seu processc da aprendizagem. Ademais, é
preciso reconhecer que nido ha como néo alterar o texto ac transporta-lo de seu
suporte proprio — no ¢aso, o livro de literatura — para o suporte escolar ~ o livro
didaticc. Porém, & preciso fazé-lo respeitando a esséncia caracterizadora do texto.
Como ensina Soares (2001, p. 42):. "se & inevitavel escolarizar que preservem o
literario, que propiciem & crianga a vivéncia do literario, e ndo de uma distorgio ou
uma caricatura dele”.

Outro ponto a ser observado é o fato dos livros trazerem exemplos, quase
sempre, exceto em relagdo 4 tira de Penauts, a partir de textos literarios. E como se o
texto prosaico ndo permitisse a utilizagac da ironia. Inclusive no LD 2, o exemplo
apresentado é de um texto em prosa e outro em verso. A partir dessa observagéo,
podemos destacar aqui um problema bastante recorrente nos manuais e ja bastante
discutido, que é a utilizagéo do texto literario vinculado a uma intengéo pragmatica.
Como vimos, o fragmento de um texto literario — “Negrinha”, de Monteiro Lobato e
Memorias Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis — foi utilizado no intuito de
servir de exemplo ac contetido proposto, no caso, a ironia.

Sabemos que a ironia pode estar presente em um texto como um todo e nao
apenas em uma palavra ou em um trecho, como ilustram os exemplos citados. Ela,
como vimoes, pode ser uma atitude propria de quem escreve e, hesse sentido, estaria
presente tanto na linguagem literaria, quanto na linguagem prosaica e sua
abrangéncia vai além dessa idéia de contradicdo posta nas definigbes que foram
apresentadas pelos LDs analisados. E pensando assim que as crénicas de Carlos
Heitor Cony, analisadas neste trabalho, podem ser um recurso bastante atil ao
professor em sala de aula, no intuitc de contemplar essa atitude irbnica do cronista

presente em um texto como um todo. E assim, revelar a possibilidade de compreensao
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da ironia a partir de um viés mais abrangente que os exemplos limitados que os LDs
apresentam,

Para, desse modo, flagrar a ironia como uma atitude prépria de quem escreve
o texto e ndo apenas como uma figura de linguagem presente em um trecho do texto,
€ necessario eleger a leitura como tarefa indispensavel para essa compreensao. Uma
vez que os exemplos presentes nos LDs ndo cumprem adequadamente essa fungéao
pedagogica, apresentamos ao professor alternativas que possam preencher esta
lacuna. Através da leitura de um texto literario, no caso, a crénica de Cony, estamos
oferecendo ndo sé a possibilidade de contemplar essa atitude irbnica — que é a
proposta deste trabalho — mas, também, oferecendo uma experiéncia de leitura que
permite ir além das informagbes dadas pelos manuais, pois, como sabemos, a
literatura é plena de saberes sobre o homem e o mundo, ela da conta da totalidade do
real, como descreve Bordini e Aguiar (1988, p. 13), representando o particular, logra
atingir uma significagdo mais ampla. Por isso, € no cenario escolar que a leitura
literaria tem a funcao de nos ajudar a ler melhor, como nos informa Cosson (20086, p.
30):

N&o apenas porque possibilita a criagdo do habito de leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, € sobretudo, porgque nos fornece, como nenhum outro
tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e articular
com praoficiéncia o mundo feito linguagem.

Pensando assim, a leitura literaria permite ir além dos compromissos
curriculares, vencer a nocdo conteudistica do ensino, como sugere Cosson, e
compreender que mais que um conhecimento literario, € uma experiéncia de leitura a
ser compartilhada. E para que essa leitura escolar — que deve ter uma dire¢ao, um
objetivo a cumprir que ndo deva ser perdido de vista — se efetue adequadamente é

preciso um acompanhamento do professor. Entretanto, Cosson pondera:

Nao se pode confundir, contudo, acompanhamento com policiamento. O
professor nac deve vigiar o aluno para saber se ele estd lenda o livro, mas
sim acompanhar o processo de leitura para auxilid-lo em suas dificuldades,
inclusive aqueias relativas ao ritmo da leitura. (COSSON, 2006, p. 62)
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O professor deve ser apenas o mediador entre os alunos e o saber. Funcao,
essa, segundo Chiappini (2005), de inteira responsabilidade do professor, ja que o
processo de compreensdo de um texto & bastante complexo, existindo varios niveis;
cada aluno apreende a sua maneira; a cada passo da andlise vai se estabelecendo
uma espécie de intimidade entre o texto e o leitor. O professor deve, por conseguinte,
pressupor o conhecimento e o aproveitamento do repertério do aluno, privilegiando o
trabalho conjunto. Para realizar esse acompanhamento de leitura, utilizamos as
sugestdes do préprio Cosson (2006) e de Micheletti (2000).

De acordo com Fiorin apud Micheletti (2000, p.110) quando um enunciador

comunica algo, seu intuito € de alguma forma agir no mundo.

Ao exercer seu fazer informativo, produz um sentido com a finalidade de
influir sobre os outros. Deseja que o enunciatario creia no que ele diz, faga
alguma coisa, mude de comportamento ou de opinido etc. Ao comunicar,
age no sentido de fazer-fazer.

Essa afirmativa corrobora com a interpretagdo de que o cronista pretende
conduzir o leitor, oferecendo-lhe uma interpretagéo da crénica a partir de sua atitude
irbnica. Dessa forma, de acordo com Fiorin, ele pretende interferir na recepgédo da
informacgéo que esta apresentando através da narrativa.

O ponto de vista do cronista pode ser uma das possiveis portas de entrada no
texto de Cony e cabe ao professor decidir pela entrada que melhor atender a sua
pratica de ensino. Para isso, € necessario achar a chave certa para cada texto como

ensina Micheletti (2000, p. 74):

Além da chave que vem com o texto, € bom estarmos atentos para o fato de
que cada classe e cada aluno se encontram em diferentes estagios de
leitura. Desse modo, depois das observagdes dos alunos, cabe ao professor
dosar adequadamente as informacSes suplementares que pretende
transmitir a seus alunos.

Para descobrir a chave certa, o primeiro passo deve partir da leitura. Primeiro,

podemos solicitar da turma uma leitura silenciosa, e, em seguida, uma leitura em voz
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alta. SO assim, é possivel observar diferentes entonacdes, diferentes posturas,
rejeicdes ou identificagbes diante do texto lido. E essa observacdo é necessaria ao
professor, pois todos os dados devem ser registrados para, a posteriori, ele selecionar
um que sirva como chave e guarde os outros que poderao ser aproveitados durante o
desenvolvimento da andlise como nos ensina Micheletti (2000, p.74),

Antes da leitura, Cosson (2006) acrescenta que ha uma etapa necesséria e
importante que ele denomina de “Introdugio”. E na Introdugéo, segundo ele, que se
devem fornecer informagGes basicas sobre o autor e, se possivel, ligadas ao texto que
serd trabalhado. A biografia do autor &€ um entre outros contextos que acompanham o

texto. Por isso;

Cabe ao professor falar da obra e da sua importancia naquele momento,
justificando assim a sua escolha. Nessa justificativa, usualmente se evita
fazer uma sintese da histdria pela razdo 6bvia de que, assim, se elimina o
prazer da descoberta. Em alguns casos, entretanto, essa estratégia pode
ser usada justamente para despertar no leitor a curiosidade nao sobre o
fato, mas sim sobre como aconteceu. (COSSON, 2006, p.60)

Portanto, na “Introdugdo”, de que argumenta Cosson, cabe apresentar aos
alunos, de forma sucinta, quem é Carlos Heitor Cony, situando-o, para aqueles que
ndo o conhecem. Entretanto, convém cautela nessa apresentacdo, a fim de ndo
revelar, por exemplo, a atitude irbnica desse cronista, tendo em vista que serd a partir
da leitura da cronica que desejamos que os alunos identifiquem esse estilo de
composigao do autor.

Feita a introducdo, iniciamos a leitura, que pode ser dividida em dois
momentos, como j& mencionames: uma leitura de reconhecimento do texto, feita
silenciosamente pelos alunos, € uma leitura oral ou expressiva, que pode ser feita pelo
professor ou em forma de jogral pelos alunos, como sugere Cosson (2006).

Apos a leitura, o professor deve iniciar o didlogo com os alunos questionando
sobre o que mais lhes chamou atengdo. Os elementos destacados devem ser
registrados no quadro e, posteriormente, o professor seleciona um como a chave

necessaria para entrar no texto como propde os ensinamentos de Micheletti (2000),
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que ressalta a importancia de qualquer modelo tetrico de abordagem como sendo
eficiente, desde que se explorem as suas virtudes e se busque ultrapassar as suas
limitagoes.

Na cronica "A histéria dos sinais trocados”, a construgdo do ponto de vista é
bastante peculiar e permite ao professor, em sala de aula, dialogar sobre aspectos
importantes para a compreensdo da ironia como propde este trabalho. todavia, &
necessario que o professor esteja atento para perceber que nem sempre a
aproximagdo do aluno com a obra literaria se da pela ordem tematica. Cabe,
investigar, a fim de garantir que a chave escolhida abra corretamente a porta que se
pretende abrir, conforme a ocasido de sua pratica de ensino.

Pensando assim, diante das possibilidades de construgao da ironia que podem
ser identificadas a partir dessa crénica, podemos destacar para compreender a atitude
irbnica do cronista o humor, as vezes soérdido: “prosperou na vida, prosperou tanto que
enviuvou”, as vezes hilario: “ruim de vida, continuou bom de cama, quer dizer de sofa”.
Qutro aspecto importante é a dissimulacio presente nos questionarentos que o texto
sugere acerca dos sinais do Paulo Coelho. Com isso, convida o leitor a pensar sobre a
ingenuidade de creditar valor a coisas abstratas, no caso, a crenga na suposta sorte
que o sofa traria ao personagem: “Sozinho, sem mulher e sem filho, ele continuou
acreditando que aquela aparente desgraga era também um sinal”. Cony mostra, na
seqiéncia de varios episoddios, a fragilidade desses sinais que a personagem cré a
partir da visdo de Paulo Coelho: “Por coincidéncia, ou pelo poder miraculoso do Paulo
Coelho”. Sem entrar diretamente na histéria e dizer claramente sua opinido, o narrador
vai insinuando e, assim, conduz a narrativa de modo a levar o leitor as suas préprias
conclusfes, e esse procedimento € um recurso, por exceléncia, irénico.

O professor em sala de aula, assim como faz o cronista, poderia tomar para si
o comportamento ironico de Cony, as vezes insinuando, outras vezes balizando os

caminhos e exemplificando sempre de forma indireta. Pois & papel do professor, como
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assegura Cosson (2006, p. 84), estabelecer as balizas para a producéo do texto e néo
de participar da elaboragéo dele. Com isso, o professor deve levantar hipoteses sobre
o desenvolvimento do texto e incentivar os alunos a comprova-los ou recusa-los
depois de finalizada a leitura da cronica.

E importante que o professor conduza as interpretacdes dos alunos,
esclarecendo que muitas leituras poderiam ser feitas da crénica, no entanto, nao
qualquer leitura, porque, de acordo com Ecc (1993), o texto & um dispositivo
concebido para produzir um leitor-modelo, cuja iniciativa consiste em imaginar um
autor-moadelo que ndo & o empirice e que, ne fim, coincide com a intengéo do texto.
Paortanto, € essa intengao que o professor deve privilegiar na analise com a turma.

Dessa forma, permitimos que os aluncs percebam, a partir da mediagao do
professor, a fragilidade de aiguns conceitos postos na narrativa e que, comumente,
sao vistos como definitivos. Agindo assim ¢ docente permite que seus aluncs possam
refletir e cheguem as suas proprias conclusdes, que € uma das possibilidades da
ironia, como vimos no capitulo 2.

Trabalhar a relagao intertextual, que esta presente na crénica, & outra sugestdo
de atividade possivel e eficaz. Segundo Cosson (2006, p. 94), o professor pode
incentivar os alunos a buscarem a relacéo intertextual que o texto permitir. Sobre essa

possibilidade, ele descreve:

Dentra da perspectiva do método, a expansado pode resultar de uma relagao
ja prevista na obra, como citagdo direta ou indireta. Sao as relagdes com as
obras que lhe sio antericres, que serviram de inspiragdo ou que estavam no
horizonte de leitura do autor e foram por ele apropriadas e atualizadas de
alguma forma naquela obra.

A comparagdo entre textos, como lembra Michelleti (2000, p. 87), foi
estabelecida com o abjetivo de assinalar que é possivel a existéncia de um didlogo
entre a literatura e a vida. O fato real relatado em uma noticia aproxima o alune do
texto literaric e, no caso da crénica, essa aproximagdo & ainda mais pertinente, tendo

em vista o local de nascimento da cronica e sua possivel motivagao.
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Quando Cony cita Machado de Assis, o fundador da ABL, e Paulo Coelho,
eleito para a mesma Academia, parece colocar os dois escritores em um patamar de
igualdade. Porém, essa igualdade se configura como mais uma ironia. Nesse contexto,
podemos apresentar aos alunos o livro de Paulo Coelho™ em que ha a afirmacéo de
que € preciso entender os sinais, como posto na crnica de Cony e, a partir dessa
leitura, levantar questionamentos a serem discutidos com os alunos acerca da
literariedade do texto de Coelho em comparagdo com o proprio texto de Cony e
também com Machado de Assis, que fez da ironia uma presenga marcante em suas
narrativas.

Para essa atividade intertextual podemos levar para os alunos o prefacio® do
livro de Paulo Coelho, no caso, O Alquimista, que contempla a exposicéo revelada na
cronica de Cony acerca dos sinais. E, da mesma forma, escolhemos para esta
atividade a crénica de Machado de Assis do dia 05/0utubro/1885%, que revela essa
atitude irbnica, a qual esta presente na escrita de Cony e que o inspirou.

Essa atividade de intertextualidade é salutar, uma vez que, como nos informa
Zilberman (1982, p. 110), a leitura localiza-se sempre numa zona intermediaria: “entre
a realidade e a ficgdo, entre o ler e o viver, entre o viver e o escrever’. Ainda nesse
contexto de que fala Zilberman, podemos levar para os alunos a noticia jornalistica®
sobre a posse de Paulo Coelho na ABL, a qual supostamente pode ter sido a
motivagdo para Cony escrever a cronica que, como sabemos, nasce, geraimente, de
um fato que o cronista ficcionaliza.

Essa atividade permite que o professor apresente aos seus alunos o texto
jornalistico e o literario, revelando seus diadlogos e confrontos, tendo como abordagem
a cronica que é um género, como vimos no capitulo 1, que transita nos dois espagos

do discurso humano.

33 COELHO, P. O alquimista. 22. ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1989.

3 Ver anexo

5 \er anexo

3 Em <http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0, EDG53241-6011-232,00.html> anexo.
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O texto literario convida a reflexdo e conduz a construgéo do real, diversamente
do relato jornalistico, embora este, como sabemos, abrigue em seu suporte tipos
diferentes de textos que se apresentam com intengées e graus de complexidade
diferentes para o leitor.

A noticia jorpalistica trata de um fato que realmente ocorreu e, como tal, tem
um compromisso com a verdade® . Enquanto que na cronica o COMpPromisso & com a
verossimilhanga. A noticia, ac contraric da crénica, ndo deve comportar ironia, hem
qualqguer outra intromissao do redator, a fim de cumprir o critério jornalistico de uma
linguagem direta, imparcial e objetiva. Nao ha espago para ambiglidades, a fim de
comprometer a qualidade do texto, ao contrario do texto literario. Embora haja
algumas marcas gue denunciam a subjetividade do narrador/fautor, uma vez que é
impossivel se desfazer completamente de toda carga cultural que o jornalista carrega
em si*®.

Com a leitura da crbnica de Cony é possivel também dialogar no sentido de
trazer a tona pontos de vistas diferentes a partir da experiéncia de leitura de cada
aluno.

Havera quem concorde com ¢ ponto de vista do texto, assim como havera
tambem quem dele discorde. Essa possibilidade de aproximacao e também de recusa
deve ser respeitada desde que se compreenda a atitude irdnica com a qual o cronista
conduziu sua escrita, como cbjetivamos nesta proposta de leitura para este trabalho.

Ademais, conforme Silva e Zilberman (1988}, o bom ensino & aquele que coloca
a solida formacao do aluno leitor em primeirc plano, esperando, no minimo, torna-lo

apto a compreender os sentidos dos textos &, no maximo, que esse leitor se torne

¥ A verdade é uma das caracteristicas da noticia, como esclarece Erbolato em Técnicas de
Codificagdo em Jornalismo (2004, p. 55).
% v“Entre o fato e a versdo que dele publica qualquer velculo de comunicagio de massa ha a
mediacdo de um jornalista (n&oc raro, de varios jomnalistas), que carrega consigo toda uma
formacgao cultural, todo um background pessoal, eventualmente opinides muitc firmes a
respeito do préprio fato que esta testemunhando, o que o leva a ver o fato de maneira distinta
de outro companheiro com formacgao, background e opinides diversas” (RCSSI, 1994, p.10)
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critico e criativo perante os materiais lidos. E evidente que para isto o leitor deve ter
experiéncias prazerosas e significativas de leitura, mesmo que concorde ou ndo com
as idéias postas no texto literario.

Isso s6 & possivel quando o professor &, antes de tudo, um leitor potencial. E o
que Cosson (2006, p. 32) chama de “cadebal de leituras do professor”. Somente dessa
forma sera possivel ao docente eleger uma leitura literaria que possa cumprir a pratica
pedagogica pretendida e que atenda adequadamente ao horizonte de expectativas
dos alunos. A isso, soma-se as reflexdes de Alves (2001, p. 23), quando ele chama
atencdo para a necessidade de se privilegiar uma leitura literaria mais proxima da

realidade do aluno:

Tendo contato com obras literarias mais proximas de sua realidade, o jovem
leitor teria mais chances de ver representado nelas suas duvidas, seus
anseios, seus medos, seus projetos, mas também seus preconceitos, sua
condicdo de classe, numa palavra, parte significativa de sua vida.

Nesse sentido, acrescenta Bragatto Filho (1995, p. 14) que com o texto literario:

Aprende-se, reflete-se, compara-se, discerne-se, questiona-se, investiga-se,
imagina-se, viaja-se, emociona-se, diverte-se, amadurece-se, transforma-se,
vive-se, desenvolve-se a sensibilidade estética e a expressdo linguistica,
adquire-se cultura, contata-se com as mais diferentes visdes do mundo, etc.

E pensando nessas possibilidades que creditamos a leitura da crénica de Cony
como um recurso viavel para apreensdo didatica pretendida — a compreensdo da
ironia como uma atitude — e além dela, como um momento significativo de percepgao
da literatura como simbolizagbio da cultura. Lembrande que, como pondera Alves
(2001, p. 19), a escolha de uma metodologia depende da atividade, da situagzo e da
circunstancia, devendo-se unir intuicdo e plangjamento numa dupla inseparavel.
Nesse sentido, Chiappini (1983, p.113) enfatiza que “n&o ha receitas; a unica receita &
a invengao e a luta contra o medo paralisador. Invengéo que, no limite, é reinvengéo
de nds mesmos a cada momento €, por isso, sempre prazerosa, mesrmo quando déi”.

A crdnica escolhida para esta proposta de leitura a partir da atitude irbnica do
cronista, possibilita ao professor dialogar sobre diferentes aspectos com os alunos,

observando que ela revela uma alegoria de situagdes cotidianas que muitas pessoas
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vivenciam. Dai a importancia do educador valorizar o trabalho em grupo e propor a
discusséo e o debate como alternativas de ensino em sala de aula. Ele deve abrir
espagos para que os alunos relatem experiéncias pessoais sobre os aspectos
abordados na cronica.

Por fim, elencamos alguns procedimentos para utilizagdo da crénica como meio
de estudar a ironia, a partir dos ensinamentos de Micheletti (2000):

1. Uma leitura atenta da cronica;

2. Destacar os pontos eleitos pelos alunos;

3. Eleger uma chave que possa servir a porta de entrada na crénica, pensando

no objetivo que queremos atingir, no caso, a atitude irbnica do texto;

4. Comparagéo entre o texto de Cony, de Paulo Coelho e Machado de Assis,

ressaltando caracteristicas estilisticas e literarias de composi¢do do texto pela

presenca da ironia;

5. Comparacéo entre o texto literario e o jornalistico;

6. A cronica como alegoria da situacdo que muitas pessoas vivenciam no

cotidiano;

7. Abordar diferentes tematicas para discussdo em sala de aula, como: O

casamento por interesse, o apego as coisas matérias, o poder da midia, a

importancia de Machado de Assis, as mudangas da vida, a sorte ou o azar,

elegendo pontos de vistas diferentes.

Vale ressaltar que as outras crénicas analisadas neste trabalho —“Da sempre
inevitavel condigdo de moribundo”, “Balango para qualquer carnaval” e “As diferencas
do ser humano” — também apresentam a ironia como atitude e podem ser trabalhadas

em sala de aula a partir dos procedimentos metodolégicos citados.
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Acreditamos que, dessa forma, a ironia pode ser melhor compreendida em sua
totalidade e que essa compreensdo possa contribuir para a formacdo de cidadaos
autdbnomos, criticos e participativos.

Essa proposta ndo tem a intengao de servir como receita para o professor em
sala de aula. Nosso objetivo, com ela, & apresentar aos professores uma alternativa
viavel de trabalhar com a ironia, de modo que a atitude pela qual ela é gerada seja
contemplada, ao contrario do que € apresentado nos livros didaticos analisados, onde
os exemplos nédo privilegiam essa atitude. Assim, pensamos na necessidade de propor
aulas no intuito de despertar a reflexao, a sensibilidade e o senso critico dos alunos a

partir da leitura como ponto de partida para esta proposta.
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5. Consideragdes finais

Os livios didaticos apresentam textos fragmentados, segundo Soares (2001),
porque é preciso gque as atividades de desenvolvimento de habilidades de leitura
tenham por objeta textos curtos, para que possam ser analisados e estudados em
profundidade no tempo limitado imposto pelos curriculos e horarios escolares.
Entretanto, ha de sg entender que, posto dessa forma, o Livro Didatico acaba por néo
cumprir o seu papel pedagagico. Ademais, ao selecionar o fragmento de um texto,
este tem de congtruir-se comoc um texto e assim representar uma unidade de
linguagem, tanto do ponto de vista semanticc — uma unidade percebida pele leitor
como um todo significativo e coerente — quanto do ponto de vista formal — uma
unidade em que haja integragao dos elementos, que seja percebida como um todo
coeso. E, como vimos nos LDs analisados, a fragmentagiio imposta acs textos que
serviram de exemplos estd longe de constituir-se como texto, conforme esclarece
Soares (2001).

Tendo em vista os exemplos verificados nos LDs , na maioria fragmentados e
fechados, com propostas de exercicios que solicitam respostas padronizadas e
apresentam conceitos limitados, ndo permitindo a alunos e professores um debate
critico e criativo, o que deve ser uma das finalidades do processo educacional, € que
pensamos na necessidade de formular aulas que despertassem a sensibilidade, o
senso critico e, sobretudo, a reflexdo. Foi assim gue surgiu a idéia de trabalhar com
crénicas de Carlos Heitor Cony com uma proposta voltada para sala de aula a pariir
das lacunas deixadas pelo livro didatico.

A proposta de ensino da ironia presente neste trabalho privilegia o
questionamento, ¢ debate, a discussdo e, sobretudc a reflexdo, necessarios a

formagéo de um aluno critico e participativo.
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Dessa forma, elegemos o texto literario como instrumento importante e
necessario. Contudo, escalher um texto para leitura em sala de aula néo é tarefa facil.
H& muitas implicagbes nesta escolha, como vimos. E para que esta se dé de forma
adequada e importante que os textos sejam apresentados de forma integral e nao
fragmentados conforme revela este trabalho e, além disso, estejam em consondncia
com o horizonte de expectativa dos alunos que o receberdo.

Para isso, os ensinamentos feitos por Cosson (2006) e Micheletti (2000) podem
orientar ao professpr a centrar sua escolha em critérios previamente estabelecidos e
comprometidos com um ensino que privilegie a leitura do texto literario a partir de uma
abordagem que cqptemple a ironia enguanto atitude presente em um texto como um
todo. Assim, o professor deve ser, anies de tudo, um leitor em potencial, pois cabe a
ele intermediar essa relagac texto-leitor necessaria para uma pratica efetiva da leitura
literaria. E essa mediagdo nem sempre & facil. Ela comega com a selecac dotexto e 3
maneira de focalizé-lo.

Neste sentido, compreendemos que Carlos Heitor Cony apresenta em sua
escrita uma atitude irdnica gue se configura como um fio ténue, porém resistente, que
perfaz todo o tecido textual d'O Tudo e o Nada. Este fio confecciona e compde a
narrativa do autor passibilitando, nas crénicas estudadas, identificar essa ironia
através da contradicdo, do exagero, do humor, da ambiglidade e da dissimulagio e,
sobretudo, da reflexdo, a fim de introduzir a analogia como um mecanismo linguistico-
discursivo utilizado para evidenciar, sem fazer referéncia direta & questao, o ridiculo de
um comportamento e/ou situagao presente em sua escrita.

Cony qualifica o leitor como capaz de perceber os indicios do discurso irénico e
participar ativamente de sua inversdo semantica e, desse modo, da canstrugao
significativa da ironia em suas crénicas, gerando, com isso, um comportamento
reflexivo do leitor diante do texto. Sua atitude irdnica funciona como um convite a

perspectiva critica e reflexiva do leitor e assim ela € sempre um fator de desconfianca
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diante dos referenciais da linguagem. A ironia, portanto, nas crénicas de Cony, & uma
atitude gue desempenha um papel que estrutura e da significagcdo ao texto.

Com essa atitude, Cony oferece, através da leitura de suas cronicas, a
possibilidade do professor em sala de aula contribuir para promover o
desenvolvimento das capacidades de inferir, argumentar, pesquisar e produzir em
consonancia com as finalidades do ensino médio, estabelecidas pela Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao®.

Nesse sentido, as cronicas abordadas de Carlos Heitor Cony, nesta
dissertacdo, possibilitam ao professor ir além dos limites estabelecidos pelos LDs
analisados e, com isso, propiciam aos aluncs uma abordagem da ironia que pode
abarcar a sua totalidade e assim tentar cumprir o papel do processo educacional.

O professor devera estar atento para todos os “pontos atrativos” a que se
refere Micheletti (2000) e que possam ser utilizados como chaves para entrar no texto
e selecionar a chave que lhe permitira conduzir o trabalho com ¢s seus alunos. Cada
leitor escolhe uma chave para abrir as portas do texto. E preciso que professores e
alunos tenham consciéncia disso. O papel do professor € de apanhar as varias
questdes e organiza-las num conjunto para tornar o comentario mais coerente e
harménico.

Qutro aspecto vdlido para Bordini e Aguiar (1988) é o acesso aos mais
variados textos, informativos e literarios, proporcicnando, assim, a tessitura de um
universo de informacdes sobre a humanidade € 0 mundo que gera vinculos entre o
leitor € os outros homens, dai a importancia da presenga dos textos — a noticia, o texto
de Paulo Coelho, a crinica de Machado — propostos no intuito de acrescentar as
leituras.

A promogao de experiéncias afetivas e agradaveis com o texto literario na sala

de aula constitui-se importante para encantar e aproximar o aluno. O professor deve

39 | ei n® 9.394/96, art. 35.
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sempre privilegiar o debate por ser um instrumento democratico e interativo. A sala de
aula deve ser um espago também em que os alunos relatem experiéncias pessoais a
partir da cronica e assim atribuam sentidos as leituras que fazem, como requer Alves
(2001). E importante que eles sintam-se representados, de alguma forma, nos textos
que léem.

N&o ha receitas rigidas nem tampouce férmulas magicas para solucionar os
problemas do ensino de literatura, entretanto, é possivel, através da experiéncia de
um, das inquietagdes efou reflexbes de outro, ir juntando forgas, como propde Alves
{2001}, para juntos discutirmos propostas que objetivem de forma efetiva e adequada
mudangas de &mbito mais estrutural, sobretudo nos Livros Didaticos.

Para que essas mudan¢as ocorram faz-se necessario olhammos para a
literatura a partir de uma perspectiva que auxilie o ser humano a compreender melhor
o mundo e a si, transformando, dessa forma, o ensino da literatura em leitura efetiva
do texto literario. Porém, qualquer que seja a pratica, sua eficacia estara sempre
condicionada ao uso coerente do texto escolhido pelo professor para ser trabalhado
em sala de aula. E por essa razdo que acreditamos que somente através de uma
formacéo docente adequada, que garanta o justo acesso a qualificagdo do educador,
e, por conseguinte, uma digna remuneracdo, poderemos vislumbrar, de fato,
resultados concretos para as praticas e contribuigbes que aimejamos, enguanto

educadores, para o ensino.
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[18.61999] DA SEMPRE INEVITAVEL CONDICAO DE MORIBUNDO

O moribundo, como as baleias e os micos dourados, é uma espe-
cie em extingdo, mas ainda os ha, e bastante, para amolar a pa-
ciéneia e a vida dos restantes mortais, ai incluindo parentes, vi-
zinhos e conhecidos circunstancials ligados ao proprio evento.

1 1 ¢ leno exer-
Falei em “mortais”, ¢ o moribundo ¢ um mortal em p

cicio da fungdo de morrer.
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Existemn moribundos crénicos, agudos, reveltados ¢ mansos
-- a safra é vasta. Houve tempo em que éramos moribundos em
potencial. Hoje, com a aceleragao do processo de nosso desenvol-
vimento, morre-se mais depressa, com a piedosa ajuda de medi-
cos como o dr. Morte, que estd em cana nos Estados Unidoes.?

Ou do enfermeiro do Hospital Salgado Filho, no Méter, que
aplicava cloreto de potdssio na veia de doentes terminais para
ganhar comissiio das funerarias. lissas intervengdes caridosas
pretendem suprimir estagios initeis. £ estagio inttil é esse, o
do moribunde.

Certa vez, andava amolado da vida, purgando uma paixido
antiga, quando fui a um enterro no Sao Joao Batista. Em geral,
corto relagdes com os amigos que morrem, o que me dispensa
desses compromissos. Mas estava de baixo-astral e nada tinha a
fazer naquele dia e naquela hora.

Terminado o enterro, caiu temporal, o carro ficara longe,
um sujeito informou que estava tudo alagado. Foi entio que
pensel em ir ficando por ali mesmo.

Para que andar até o carro, molhar sapatos, meias e alma,
aturar o engarrafamento, se mais cedo ou mais tarde teria de
voltar ao cemitério em causa propria? Melhor seria fazer aquilo
que os estrategistas de nosso desenvolvimento preconizam: quei-
mar etapas. Ficando onde estava, além de abrigado da chuva e
demais amolag@es, eu queimaria wma porgdo de etapas.

Voltando aos moribundoes: moribundo e maribondo sdo qua-
se homografos, mas ha entre os dois diferencas sutis e grossas que
ndo me cabe especificar. Niao entendo de um nem de outro, mas
desconfio que o moribundo ¢ antes de tudo um forte e um sujeito
que, quando pode, exerce o direito de pronunciar sua ultima

frase e, querendo ou ndo querendo, exala seu altimo suspiro.

3 Harold Shipman, médico inglés conhecido como dr. Morte e responsivel pela

morte de mais de 200 pessoas, suicidou-se na prisdo em janeiro de 2004.
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Todos os ultimos suspiros sio parecidos com os demais sus-
piros, em geral, e com os tltimos suspiros, em especial. Sou con-
tra todos os suspiros, desde que, em remota e superada gulodice
infantil, tomet uma indigestio daqueles docinhos de agtcar que
levam o nome de suspiro e que em espanhol parece que cha-
mam de “merengue”.

Sendo contra os suspiros, que os poetas roménticos cha-
mavamn de “ais!”, nada tenho contra as Gltimas frases. Ndo s6 as
aprecio, como as coleciono. Proeminéncias da humanidade re-
servaram suas ultimas forgas para esses derradeiros vagidos da
inquieta¢io humana. Muitas delas figuravam obrigatoriamente
no verso daquelas folhinhas que a gente desfolhava a cada dia —
e que nio sel por que ndo mais se fabricam,

Recebemos hoje, de brinde pelo fim de ano, calendarios
compactos que nos trazem o ano inteiro ¢ que nos dispensam de
arrancar, a cada manhd, o dia da véspera. Antes de mais nada,
era um simbolo material, mecénico, do tempo que passava,. K era
gostoso, a cada sabado, deparar com o nimero vermelho que
indicava o domingo — apesar da insipidez dos domingos.

Pot1s houve quem na hora extrema bradasse por “Luz!” e ou-
tros que pedissern a pena para a ultima estrofe. Confessores e mé-
dicos, em geral, afirmam que as ultimas palavras nem sempre
sdo publicaveis, mas a melhor frase que conhego nao foi frase,
foi um gesto — ¢ na certa apocrifo. Narrou-o o padre Cipriano,
homem de colossal imaginagfio, que construlu em si mesmo a
mais edificante mistura de crianga e sabio, de sante e pecador.

Numa notte do seminéario, e entusiasmado com o proprio
estro, padre Cipriano contou que Voltaire, 4 hora da morte, teve
uma sede dos diabos. Pediu dgua, berrou pela agua. Mas, como
demorasse a agua, e ja alucinado pela visdo do outro mundo,
apanhou o penico e bebeu-o inteiro. Morreu sufocado.

Esse, pelo menos, morreu dentro de suas posses, ao contrario
de Oscar Wilde, que morreu como viveu, acima de suas posses,
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tomando champanhe — estava na Franga, onde champanhe na-
cional é barato e melhor. Set de um escoteiro que, na hora supre-
ma, levantou dois dedos imaginarios para o teto e exclamou:
“Sempre alerta!” E o poeta que teve forgas para o primeiro — ou
o tltimo— verso de um poema inacabado: “Hoje comerei rosas!”

Nao nos espantemnos, se & que alguém se espantou até aqui.
William Pitt — leto num almanaque — morreu pedindo um pas-
tel de carne. Alberto, da Bélgica, principe consorte, disse apenas
esta verdade: “"Mulherzinha boa.” Uma meretriz do século 18
confessou: “Tudo foi muito interessante.” £ Joseph Green, cirur-
gido do século 1g, com a méio no pulso, {oi contando, contando
até que constatou: “Parou.”

E morreu.
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[10.3.2000] BALANCO PARA QUALQUER CARNAVAL

Durante muito tempo, quando queria fazer um ato de humil-

dade, pegava uma bula de remédio, desses mais complicados, e
lia tudo, todas as especificagSes técnico-farmacolégicas. Chegava
ao fim sem nada entender e tinha ent3o um excelente motivo
para constatar a minha burrice.

Hoje, ndo preciso apelar para as bulas de medicamentos.
Todos os anos, leio com interesse os enredos das escolas de
samba, o significado das alegorias, a mensagem das fantasias, o
recado dos destaques.

Ndo entendo nada, mas presto bastante atencdo a letra dos
sambas-enredos, Um poema de Mallarmé, traduzido em arabe,

Hey

é mais compreensivel. Alias, nunca li nada de Mallarmé em
arabe. Numa sexta-feira em que estava no Cairo, feriado local,
ligue1 o radio do carro € ouvi corﬁpenetradamente a irradiagdo
de um jogo de futebol entre duas equipes, uma do alto Nilo,
outra do baixo, ambas rivais desde a dinastia de um faraé cujo
nome nio guardei.

Foi uma das experiéncias mais radicais em matéria lingiiis-
tica. Mesmo assim, 3s vezes dava para entender um nome, um
Mustafa que era mencionado com certa freqiiéncia. A partir
dele, tentei descodificar o restante. Mas nio deu. Nem na hora
dos gols, quando a exaltacdo dos locutores chegava a ser apoplé-
tica, eu compreendia o que se passava — pensando bem, talvez a
partida tivesse terminado num zero a zero e ndo tenha havido
nenhum gol, mas momentos excepcionais, por exemplo, um
jogador ter sido devorado por um crocodilo do ja citado rio Nilo.

O mesmo acontece com as letras dos sambas-enredos, que,
além de complicadas, se tornam complicadissimas com a musi-
ca, que comprime versos enormes numa so nota. Ou faz o con-
trario: encomprida uma tmnica silaba numa sinfonia inacabada.

Evidente que compreendo os “6 6s”, que aparecem com
mais freqiiéncia do que o tal Mustafa do jogo que ouvi no Cairo.
Mas ndo me esclarecem muita coisa. d

E portanto uma ligio de humildade que exergo todos os
anos. Em compensagdo, muito me alegra quando vejo o Fernan-
do Pamplona explicar o que é possivel. Sou amigo dele, fez a
capa do meu primeiro livro no remotissimo ano de 1958, ele
havia ganho o prémio do Saldo, foi para a Alemanha, mas ja
tinha feito sua opgéo pela cultura popular. Outro que admiro e
adoro é o Haroldo Costa. E t3o articulade quanto o Pamplona,
entende pra burro de Carnaval e de povo. Mas nem eles con-
seguem me aliviar da ignordncia na matéria.

Mas um Carnaval ndo vive apenas de escola de samba. Vive
também dos camarotes. E direl mais: vive em sua plenitude nos
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camarotes, onde os notaveis se reiinem para serem vistos entre s1
e, principalmente, pela rapaziada da midia.

Houve um ano, ndo lembro qual, em que um filésofo mar-
xista foi entrevistado num desses camarotes, no intervalo entre
o desfile do Salgueiro e o da Unido da Ilha. Evidente que ele
estava gostando. Mas preferia ter ficado em casa, em companhia
de Walter Benjamin. O repérter perguntou de que escola ele era.

Ora, se um filésofo marxista, vidrado em Walter Benjamin,
vai parar num camarote da Marqués de Sapucai, tudo passa a ser
possivel, inclusive a presenca de gente menos austera que mal
sabe quem foi o Zé Pereira, tido e havido como um dos fun-
dadores do Carnaval carioca.

Ndo me dei ao respeito de saber quem estava onde. Em li-
nhas gerais, todos parecem estar em todas as partes. A mesmice
dos desfiles e do Carnaval como um todo ganhou uma dimensao
atemporal. Durante anos editei uma revista ilustrada que atin-
gia o seu zénite de vendagem a custa da grande festa. O segredo
do sucesso era a urgéncia de colocéa-la nas bancas, antes dos jor-
nais e de qualquer outra concorrente.

Para apressar o fechamento, preparava com antecedéncia
um caderno de 16 paginas com fotos do Carnaval anterior. Era
justamente o caderno central, que coincidia com o centro da re-
vista inteira. Depois da capa, era o espago mais nobre da edigo.

Durante uns trés ou quatro anos, eu tinha uma foto tirada
pelo finado Gil Pinheiro, era s6 mudar a legenda. No dia se-
guinte, aquela pagina estava aberta em todas as bancas da cida-
de. Nunca reclamaram que era uma foto usada e abusada.

Falei acima na legenda. Uma das artes mais sofisticadas de
um redator que fecha um caderno de Carnaval é fazer as legendas.
Em geral, escolhe-se a foto pelo visual da moga, o corpo escultural
e suado, o esplendor da carne no triunfo imortal da alegria.

Depois de dez legendas, a inspiragdo do cara acaba. Mesmo
porque o tamanho de uma legenda, para uma foto do tamanho

da pagina, era invariavelmente de uma linha datilografada, ou
seja, 72 batidas da maquina de escrever. O jeito era apelar para
legendas ja feitas em carnavais passados. Havia uma que fez su-
cesso e era usada todos os anos: “Nao tendo mais lugar no saldo,
ela subiu na mesa e pulou até o sol raiar.”
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[11.8.2000] AS DIFERENGAS DO SER HUMANO

Leis, codigos, constituigdes de paises civilizados, maiorias e mi-
norias de diversas épocas garantem que todos os homens nascem
iguais. Pode ser. Mas, além das muitas diferengas criadas pelo
duro oficio de viver junto (os outros sendo o inferno), ha divisdes
radicais que separam a humanidade naquilo que hoje os colunis-
tas costumam chamar de “nicho”. _

Ha ragas que vivem e pensam de um meodo, religides que
acreditam nisso ou naquilo e adotam um comportamento radi-
calmente contraditério. O exemplo mais notavel é a dos judeus,
que cobrem a cabeca com um solidéu durante os oficios reli-
giosos, e os cristios, que descobrem a cabega na mesma ocasiio.

H4 um axioma cultural — que Gore Vidal repetiu num
filme de Fellini. A humanidade se divide em dois tipos de ho-
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mem: os que amam ¢ os que detestam Roma. Os marxistas de
varios tamanhos, feitios e intengdes costurnam dividir a mesmis-
sima humanidade entre exploradores e explorados. Conheci um
cara que fazia a mesma divisdo radical entre os que sabiam o que
era um hemistiquio e os que ndo sabiam que diabo era isso.

Em tempo: se nédo estou enganado, hemistiquio ¢ um trogo
que os poetas usam para fazer determinados versos quando o
acento tonico ¢ indispensavel para se obter a sonoridade de um
decassilabo ou de um alexandrino. Se estou certo, fago parte de
uma humanidade. Se estou errado, fago parte de outra.

Fidel Castro talvez seja o que mais se aproxima de uma di-
visio exala e necessaria: os homens se dividem entre aqueles que
jogam fora o anel dos charutos e aqueles que fumam o charuto
com ancl. Pode parecer complicado, mas acho que ele dividiu cer-
to. Porque, na divisio proposta, ele se esqueceu propositadamente
daqueles que ndo fumam charuto, com ou sem anel. E sobretudo
daqueles que, além de ndo fumar charuto, ndo fumam nada de
maneira alguma — e deles parece que sera o reino dos céus.

Como niio pretendo o reino dos céus nem outro qualquer
tipo de reino, fico entre os que fumam, e fumam charutos, e
fumam charutos com anel. Quando vejo alguém fumando um
puro sem anel, fico insultado.

Os entendidos garantem que o anel foi feito para manter o
fumo da capa dos charutos bem enrolada, mas isso quando a in-
distria tabaqueira era incipiente. Hoje, com as bonitas folhas da
Sumatra e com a melhor técnica dos enroladores, um bom cha-
ruto nio precisa do anel para prender a folha da capa.

Evidente que os anéis fazem parte da tradigio, sido bonitos,
alguns deles bonitissimos. Neles, predominam duas cores
heraldicas: o rubro e o ouro. Mas ha anéis amarelos, brancos e
marrons, como os Montecristos.

E, por falar em Montecristos, penso logo em outra divisdo
importante que poderia ser até mais importante do que as



demais: os homens que acreditam na Justiga e os que nela ndo
acreditam. O conde de Montecristo, que deu nome ao famoso
charuto e que tinha outro nome (Edmund Dantés), foi preso por
equivoco, ficou anos numa enxovia sérdida. Apesar de persona-
gem ficticio, os roteiros turisticos aconselham uma visita a ilha
em frente a Marselha, dita de Montecristo, onde ele teria mofa-
do um tempio.

No momento, ndo me recordo se Montecristo acreditava ou
ndo na Justiga. Acho que ndo, pois, quando conseguiu sair da
prisdo, dedicou-se a vinganga, conhecida pelo 6bvio nome de A
Vinganca de Montecristo. Donde se conclui que ele procurou
fazer justiga por conta prépria, descrente da Justiga dos homens
e da Justiga de Deus.

Quando ha confusdes por ai e o suspeito de algum crime
declara que confia na Justiga — seja a dos homens, seja a de
Deus —, eu fico preocupado. Se um dia eu cometer um crime,
deverei confiar nela? O melhor que fago, o mais prudente, é ndo
cometer crime nenhum, embora ja tenha sido preso, segundo
alguns, por motivos justos e, segundo outros, por motivos injus-
tos — o que vem dar na mesma.

Donde se deve concluir que a Justiga, como os charutos,
deve ser exercida com ou sem qualquer penduricalho, por mais
bonito e necessario que seja. Um velho filme de André Cayate,
que abandonou a advocacia para fazer cinema, termina com a
condenagdo de um réu por oito anos. E ele diz no final: se o réu
¢é culpado, a pena de oito anos ¢ pouco. Se é inocente, a pena é
muita. Mais uma vez, vem dar na mesma: nunca se sabe em que
ou em quem acreditar.

E descubro, neste final de crénica, que me perdi na intengéo e
no modo de tentar dividir a humanidade. Ndo cheguei a nenhuma
conclusdo — e, para ser franco, ndo me preocupo com isso. O que
me leva a sugerir uma divisdo definitiva e inarredavel da condigdo
humana: os que sabem o que estdo falando e os que ndo sabem.
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Mas lembro agora outra divisdo que poderia funcionar: os
que acreditam que o juiz Nicotau® estd mesmo foragido e os que

acreditam que ele so néo foi preso porque sabe demais. ;
.
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5 O juiz Nicolau dos Santos Neto foi preso em dezembro de 2000 apés oito meses

foragido.
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[20.12.2002] HISTORIA DOS SINAIS TROCADOS

Nem sabia quando e como comprara o sofa. Certamente, na pri-
meira mudanga que fizera, dois anos apos o seu casamento, o
primeiro também. Fora despejado por falta de pagamento, teve
de alugar coisa menor, em bairro pior e em condigdes piores, no
quarto pequenino ndo cabia a cama suntuosa que comprara quan-
do se casara e esperara melhorar de vida.

O jeito foi vender a cama na rua do Catete e comprar um
sofa que, a noite, puxando-se uma gaveta complicada que geral-
mente emperrava, se transformava num leito rasteiro e duro. A
mulher ndo reclamou, era boa pessoa, solidaria na fortuna e na
pobreza — conforme prometera ao se casar. Quem reclamou —
mas reclamou por pouco tempo — foi ele mesmo.
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Se o casamento deu-lhe azar, o sofa deu-lhe sorte. Na segun-
da noite em que dormira nele, sonhou que ganharia na loteria,
com tal nitidez que, ao acordar, pegou o dinheiro que guardara
para pagar a primeira prestagio e comprou um bilhete termina-
do em og. Lera no Paulo Coelho que era preciso entender os
sinais e tomara o sonho como um sinal.

N&o deu outra. Comprara metade do bilhete 53609 e
ganhara metade do prémio maior — 0 que deu para pagar inte-
gralmente o sofé e, no més seguinte, mudar-se para apartamen-
to maior e melhor. A mulher exigiu uma cama igual & primei-
ra, ele chegou a fazer uma pesquisa nas lojas especializadas,
mas mudou de idéia. Convenceu a mulher de que o sofa-cama
lhe dera sorte, falou nos sinais que aprendera a respeitar, via
Paulo Coelho, a mulher era de bem, também lia Paulo Coelho,
conformou-se.

Por coincidéncia, ou pelo poder miraculoso do Paulo Coelho,
a sorte continuou ao lado dele, ele arranjou emprego melhor e
logo outro melhor ainda, prosperou na vida, prosperou tanto que
enviuvou — a mulher morrera ao parir o primeire filho, que nas-
ceria morto.

Sozinho, sem mulher e sem filho, ele continuou acreditan-
do que aquela aparente desgraca era também um sinal, mudou-
se novamente, desta vez comprou um apartamento de dois quar-
tos e vaga para carro, embora nfo tivesse carro.

Nio tinha carro, mas conheceu uma professora de inglés
que tinha um fusca verde-amazonas, casaram-se, ou melhor,
juntarame-se, pois a mulher era desquitada e ainda ndo havia di-
vorcio no Brasil. Ela estranhou aquele apego ao sofa, exigiu
cama melhor, ele teve receio de falar no prémio da loteria, nos
sinais do Paulo Coelho, preferiu comprar uma cama de verdade,
mas néo se desfez do sofa. Mandou forra-lo com um tecido im-
portado, deu um jeito de coloci-lo na sala, ficou meio estranho,
ndo combinava com os eutros moveis, explicou para a mulher
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que, quando tivessem um hospede de circunstincia, podiam usar
o sofa como cama.

Mesmo assim, desconfiado, nunca deixou de usar o sofé
quando, aos domingos, dormia apés o almogo. E muitos domingos
se passaram, passou também a professora de inglés, que o aban-
donou por um professor de filosofia que estudara em Heidelberg.
Confiante nos sinais e no sofa, ele se casou outra vez, com a edito-
ra de moda de uma revista semanal, namorou uma guria que fa-
zia estdgio na mesma revista, ia dando um bode porque a editora
pegou os dois no sofd — e nem era domingo, mas dia de trabalho.

Sozinho outra vez, ele nem reparou que chegara o Natal.
Sem a editora e sem a estagiaria, ele ndo se programara e nao fo-
ra convidado para nenhuma ceia, nem tinha motivo para pro-
mover uma ceia solitaria para si mesmo. Ficara em casa, olhando
as paredes, mas satisfeito consigo proprio, pois voltara a dormir
no sofé, esperando que novamente o sinal funcionasse. E, con-
fiando mais no sofa do que em si proprio, perdeu o emprego,
mudou para apartamento pior, to pior que nem era apartamen-
to, mas um quarto-e-sala conjugado em que mal coube o sofa.

Ruim de vida, continuou bom de cama, quer dizer, de sofa.
No quarto-e-sala conjugado, passaram vizinhas do prédio que
também moravam em quartos conjugados e que também dor-
miam em sofas.

No Carnaval de 19go, conheceu uma mulher gorda e alegre.
Se Machado de Assis a conhecesse, diria que era uma patusca.
Tdo patusca que tinha bens, casas espalhadas pela zona norte e
uma tinturaria em Niterdi.

Casaram-se na Igreja Universal do Reino de Deus — foram
morar emn Vila Isabel, na rua Torres Homem, casa de altos e
baixos, com jardim e ando na frente. Ele s6 entrou consigo mes-
mo e com o sofé, pois todo o resto era da mulher, que continua-
va gorda e alegre, até engordara mais porque — dizia ela — “feli-
cidade engorda”.
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E tanto engordou que ocupava dois tercos da cama — pre-
texto que ele invocou para dormir no sofa. E, dormindo no sof3,
sonhou novamente que ganhara na loteria, mas, ao acordar, ndo
lembrava o nimero do bilhete premiado. Achou que aquilo era
um sinal trocado, o sonho anterior lhe dera sorte, o sonho de
agora podia lhe trazer azar.

Sem saber interpretar o novo sinal, soube que o Paulo Coelho
1a tomar posse na Academia Brasileira de Letras. Arranjou um
convite com dona Carmem e alugou um traje a rigor para ir a

solenidade. Se tivesse oportunidade, exporia o caso do sofé e pe-
diria ajuda para ler aquele sinal.
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PREFACIO

E importante dizer alguma coisa sobre o fato
de O Alguimista ser um livro simbélico, dife-
rente de O Didrio de um Mago, que foi um
trabalho de nao-ficgdo.

Durante onze anos de minha vida estudei
Alquimia. A simples idéia de transformar me-
tais em ouro, ou de descobrir o Elixir da Lon-
ga Vida, jd era fascinante demais para passar
despercebida a qualquer iniciante em Magia.
Confesso que o Elixir da Longa Vida me sedu-
zia mais: antes de entender e sentir a presenga
de Deus, a idéia de que tudo ia acabar um dia
era desesperadora. De maneira que, ao saber
da possibilidade de conseguir um liquido capaz
de prolongar por muitos anos minha existéncia,
resolvi dedicar-me de corpo e alma a sua fabri-
cacao.

Era uma época de grandes transformacCes
sociais — o comego dos anos sefenta — e nio
havia ainda publicagGes sérias a respeito de Al-
quimia. Comecei, como um dos personagens do
livro, a gastar o pouco dinheiro que tinha na
compra de livros importados, e dedicava muitas
horas do meu dia ao estudo da sua simbologia
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complicada. Procurei duas ou trés pessoas no
Rio de Janeiro que se dedicavam seriamente a
Grande Obra, e elas se recusaram a me receber.
Conheci também muitas outras pessoas que se
diziam alquimistas, possuiam seus laboratdrios,
e prometiam me ensinar os segredos da Arte em
troca de verdadeiras fortunas; hoje entendo que
elas nada sabiam daquilo que pretendiam ensi-
nar.

Mesmo com toda a minha aedicacao, o0s
resultados eram absolutamente nulos. Nédo acon-
tecia nada do que os manuais de Alquimia afir-
mavam em sua complicada linguagem. Era um
sem-fim de simbolos, de dragoes, ledes, sois,
luas e merctirios, e eu sempre tinha a impressao
de estar no caminho errado, porque a linguagem
simbdlica permite uma gigantesca margem de
equivocos. Em 1973, ji desesperado com a au-
séncia de progresso, cometi uma suprema irres-
ponsabilidade. Nesta época eu era contratado
pela Secretaria de Educagdo de Mato Grosso
para dar aulas de teatro naquele estade, e resol-
vi utilizar meus alunos em laboratdrios teatrais
que tinham como tema a Taboa da Esmeralda.
Esta atitude, aliada a algumas incursdes minhas
nas dreas pantanosas da Magia, fizeram com
que no ano seguinte eu pudesse experimentar
na prdpria carne a verdade do provérbio: “Aqui
se faz, aqui se paga”. Tudo a minha volta ruiu
por completo.

Passei os préximos seis anos de minha vida
numa atitude bastante cética com relagdo a tudo
que dissesse respeito & drea mistica. Neste exi-
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lio espiritual, aprendi muitas coisas importan-
tes: que sO aceitamos uma verdade quando pri-
meira a negamos do fundo da alma, que ndo
devemos fugir de nosso préprio destino, e que
a mao de Deus é infinitamente generosa, apesar
de Seu rigor.

Em 1981, conheci RAM ¢ o meu Mestre, que
iria conduzir-me de volta ao caminho que est4
tracado para mim. E enquanto ele me treinava
em seus ensinamentos, voltei a estudar Alqui-
mia por minha prépria conta. Certa noite, en-
quanto conversavamos depois de uma exausti-
va sessao de telepatia, perguntei porque a lin-
guagem dos alquimistas era tdo vaga e tao com-

- plicada.

— Existem trés tipos de alquimistas — disse
meu Mestre. — Aqueles que sdo vagos porque
nao sabem ¢ que estao falando; aqueles que sdo
vagos porque sabem o que estdo falando, mas
sabem também que a linguagem da Alquimia
¢ uma linguagem dirigida ao coragdo, e ndo a
razao.

— E qual o terceiro tipo? — perguntei.

— Aqueles que jamais ouviram falar em Al-
quimia, mas que conseguiram, através de suas
vidas, descobrir a Pedra Filosofal.

E com isto, meu Mestre — que pertencia ao
segundo tipo — resolveu me dar aulas de Al-
quimia. Descobri que a linguagem simbélica,
que tanto me irritava e me desnorteava, era a
Ginica maneira de se atingir a Alma do Mundo,
ou o que Jung chamou de “inconsciente coleti-
vo”’. Descobri a Lenda Pessoal, ¢ os Sinais de
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Deus, verdades que meu raciocinio intelectual
se recusava a aceitar por causa de sua simpli-
cidade. Descobri que atingir a Grande Obra
ndo € tarefa de poucos, mas de todos os seres
-humanos sobre a face da Terra. E claro que
nem sempre a Grande Obra vem sob a forma
de um ovo e de um frasco com liquido, mas
todos nds podemos — sem qualquer sombra de
ddvida — mergulhar na Alma do Mundo.

Por isso, “O Alquimista” é também um texto
simbélico. No decorrer de suas paginas, além
de transmitir tudo o que aprendi a respeito, pro-
curo homenagear grandes escritores que conse-
guiram atingir a Linguagem Universal: Hemin-
gway, Blake, Borges (que também utilizou a his-
téria persa para um de seus contos), Malba Ta-
han, entre outros.

Para completar este extenso prefdcio, ¢ ilus-
trar 0 que meu Mestre queria dizer com o ter-
ceiro tipo de alquimistas, vale a pena recordar
uma histéria que ele mesmo me contou no seu
laboratério.

Nossa Senhora, com o Menino Jesus em seus
bracos, resolveu descer & Terra e visitar um mos-
teiro. Orgulhosos, todos os padres fizeram uma
grande fila, e cada um chegava diante da Virgem
para prestar sua hcmenagem. Um declamou
belos poemas, outro mostrou suas iluminuras
para a Biblia, um terceiro disse o nome de todos
0s santos. E assim por diante, monge apds mon-
ge, homenageou Nossa Senhora e o Menino Je-
sus.
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No dltimo lugar da fila, havia um padre, o
mais humilde do convento, que nunca havia
aprendido os sabios textos da época. Seus pais
eram pessoas simples, que trabathavam num ve-
lho circo das redondezas, e tudo que lthe haviam
ensinado era atirar bolas para cima e fazer al-
guns malabarismos.

Quando chegou sua vez, os outros padres qui-
seram encerrar as homenagens, porque o antigo
malabarista ndo tinha nada de importante para
dizer, e podia desmoralizar a imagem do con-
vento. Entretanto, no fundo do seu coracéo,
também ele sentia uma imensa necessidade de
dar alguma coisa de si para Jesus e a Virgem.

Envergonhado, sentindo o olhar reprovador
de seus irmdos, ele tirou algumas laranjas do
bolso e comecou a jogé-las para cima, fazendo
malabarismos, que era a Unica coisa que sabia
fazer.

Foi sé neste instante que o Menino Jesus sor-
riu, e comegou a bater palmas no colo de Nossa
Senhora. E foi para ele que a Virgem estendeu
os bracos, deixando que segurasse um pouco o
menino.

O AUTOR
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[Espiritismo]

"al adivinham os leitores onde es-

tive sexta-feira. L4 vai; estive na sala da Federacio Espiri-

ta Brasileira, onde ouvi a conferéncia que fez o Sr. M. E
Figueira sobre o espiritismo.
Sei que isto, que é uma novidade para os leitores,

‘ndo o é menos para a prépria Federagao, que me nio viu,

nem me convidou; mas foi isto mesmo que me converteu
a doutrina, foi este caso inesperado de 13 entrar, ficar, ou-
vir e sair, sem que ninguém desse pela coisa. Confesso a
minha verdade. Desde que li em um artigo de um ilustre

amigo meu, distidto médico, a lista das pessoas eminen-

tes que na Europa acreditam no espiritismo, comecei a
duvidar da minha duvida. Eu, em geral, creio em tudo
aquilo que na Europa € acreditado. Serd obcecagio, pre-

conceito, mania, mas € assim mesmo, e ja agora ndo mu-

do, nem que me rachem. Portanto, duvidei, e ainda bem
que duvidei de mim. B :
Estava a porta do espiritismo; a conferéncia de sex-
ta-feira abriu-me a sala de verdade.
Achava-me em casa, e disse comigo, dentro d’alma,
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CRONICAS ESCOLHIDAS

que, se me fosse dado ir em espirito a sala da Federaqao,
assmt:r a conferéncia, jurava converter-me a doutnna
nova.

De repente, senti uma coisa sublr—me pelas pcrnas
acima, enquanto outra coisa descia pela espinha abalxo,
dei um estalo e achei-me em espirito, no ar. No chao jazia
o meu triste corpo, feito caddver. Olhei para um espclho
a ver se me via, e nio vi nada; estava totalmente espiri-
tual. Corri a janela, sai, atravessei a cidade, por cima d__a_qs
casas, até entrar na sala da Federagao.

L4 ndo vi ninguém, mas € certo que a sala estava
cheia de espiritos, repimpados em cadeiras abstratas. O
presidente, por meio de uma campainha tedrica, chamou
a atengao de todos e declarou abertos os trabalhos. O
conferente subiu a tribuna, traste puramente rac1onaL
levantaram-lhe um copo d’dgua hipotético, e comegou ©
discurso. : o '
Nao ponho aqui o discurso, mds um sé argumento.
O orador combateu as religides do “passado, que tém de
ser substituidas todas pelo espiritismo, € mostrou que as
concep¢oes delas ndo podem mais ser admmdas por nio

permiti- -lo a instrugdo do homem; tal é, por exemplo, a
existéncia do diabo. Quando ouvi isto, acredltel deveras.

Mandei o diabo ao diabo, e aceitei a doumna nova, como
a ultima e definitiva. :

‘Depois, para que ndo dessem por mim (porque de-
sejo uma iniciagio em regra), esgueirei-me por uma fe-
chadura, atravessei o espago e cheguei a casa, onde... Ah!
que nio sei de nojo como o conte! Juro por Allan- Kardec,
que tudo o que vou dizer ¢ verdade pura, € a0 mesmo
tempo a prova de que as conversagdes recentes nao lim-
pam logo o espirito, de certas ilusdes antigas.

Vi 0 meu corpo sentado e rindo. Parei, recuei, avan-

MACHADO DE ASSIs
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cel e disse-lhe que era meu, que, se estava ocupado por
alguem que saisse € mo restituisse. E vi que a minha cara

~ ria, que as minhas pernas cruzavam-se, ora a esquerda
sobre a direita, ora esta sobre aquela, e que as minhas
mios abriam uma caixa de rap€, que os meus dedos tira-
' vam uma pitada, que a inseriam nas minhas ventas.
Feltas todas essas coisas, disse a minha voz.

— J4 lhe restituo o corpo. Nem entrei nele senio

para descansar um bocadinho, coisa Tara, agora que ando

a $0s...
~ — Mas quem é vocé?
'— Sou o diabo, para o servir. :
— Impossivel! Voce € uma concepgdo do passado,
quc o homem... .

— Do passado, é certo. Concepgdo va ele! L4 por-
que estdo outros no poder, e tiram-me o emprego, que
nao era de confianga, ndo é motivo para dizer-me nomes.

* . — Mas Allan-Kardec...
~ Aqui, o diabo sorriu tristemente com a minha boca,
levantou- -se e foi a mesa, onde estavam as folhas do dia.
T1rou uma e mostrou-me o antincio de um medicamento
novo, ¢ rdbano iodado, com esta declarag3o no alto, em
letras grandes: “Ndo mais dleo de figado de bacalhau”. E leu-
me que o rabané curiva todas as doengas que o 6leo de
figado ji ndo podia curar — pretensdo de todo medica-
mento novo. Talvez quisesse fazer nisto alguma alusio as
espiritismo. O que sei € que, antes de restituir-me o cor-
po, estendeu-me cordialmente a mio, e despedimo-nos
como armgos velhos
“__'Adeus, ribano!
'— Adeus figado!

4
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Paulo Coelho toma posse na Academia Brasileira de Letras

O Globo
Quando era adolescente, Paulo Coelho visitou a Academia Brasileira de Letras
Foto: O Globo e E " o .
numa excursio do Colégio Santo Inacio, em que estudava. Aquela imagem
nunca saiu de sua cabega. Quarenta anos depois, o passeio foi lembrado pelo
escritor em scu discurso de posse na ABL. Paulo Coelho discursou durante
ﬁg&gg-sﬂow exatos 37 minutos para uma academia lotada. Muitos tiveram que acompanhar a

posse pelos teldes. O novo imortal citou o parceiro Raul Seixas e o escritor
Roberto Campos, o altimo a ocupar a cadeira 21. 'Roberto Campos marcou a
histénia do Brasil moderno!, disse ele, lembrando uma frase do proprio: 'A

Paulo Coelho entre violéncia da tlecha significa o alvo'. Paulo contou que, toda vez que seu trabalho
outros imortais da ABL € atacado, ele se recorda desta citacdo.

‘A gléna é transitona e ndo ela que da o sentido a nossa vida', disse o recém
empossado académico. ‘Mas aprendi com Jorge Amado, o maior escritor do século 20, que as utopia
sao possivels'. Em seu discurso, ele também falou de scus motivos para se candidatar a ABL. 'A razi
tem medo da derrota, mas a intuigdo gosta da vida. Por isso as utopias sdao importantes', concluiu ele.

Entre os presentes, além dos académicos, Suzana de Moraes e a atriz Claudia Alencar, além do cantor
lerry Adriani. José Samey disse que foi dele o primeiro voto que o novo académico recebeu. 'A casa
esta engrandecida com sua presenca, disse Sarney, ressaltando que a ABL € 'a guardia dos valores
culturais do Brasil'. Mas um dos encontros mais inusitados da noite foi, sem duvida, o de Paulo Coclho
com Gerald Thomas. O primeiro, com o fardéo da Academma. O segundo, em momento 'fashion’ com
calga de couro, paletd de smoking e top-sider. Gerald Thomas disse que encomendou uma pega a Paulo
Coclho, que serd escrita a quatro imdos e encenada na Alemanha. "Adoro o Paulo Coclho ¢ nio acho que
seus livros sdo apenas de auto-ajuda. Ha uma leitura semiotica’, disse Gerald. E aguardar para ver o
resultado da parceria.
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