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MARIA, MARIA

; Maria, Maria
E um dom, uma certa magia
Uma forca que nos alerta
Uma mulher que merece
Viver e amar

Como outra qualquer

Do planeta

; Maria, Maria

E o som, éa cor, é o suor
E a dose mais forte e lenta
De uma gente que ri
Quando deve chorar

E nao vive, apenas aguenta

Mas é preciso ter forca

) E preciso ter raca

E preciso ter gana sempre
Quem traz no corpo a marca
Maria, Maria

Mistura a dor e a alegria

Mas é preciso ter manha

) E preciso ter graca

E preciso ter sonho sempre
Quem traz na pele essa marca
Possui a estranha mania

De ter fé na vida

Mas é preciso ter forca

) E preciso ter raca

E preciso ter gana sempre
Quem traz no corpo a marca
Maria, Maria

Mistura a dor e a alegria

Mas é preciso ter manha

) E preciso ter graca

E preciso ter sonho sempre
Quem traz na pele essa marca
Possui a estranha mania

De ter fé na vida

(Milton Nascimento & Fernando Brant)



RESUMO

Este trabalho é uma pesquisa de leitura literaria em sala de aula com a primeira jornada
da obra Hoje é dia de Maria (2005), de Luiz Fernando de Carvalho e Carlos Alberto de
Abreu. A pesquisa teve como objetivo principal estudar a construcao intertextual presente
na primeira jornada da obra Hoje é dia de Maria a partir de uma proposta de leitura dos
contos de fadas, dos contos populares e do texto dramatico em sala de aula. O estudo
compde uma pesquisa-acao, desenvolvida com base em oficinas de leitura literaria
realizadas numa escola estadual de ensino fundamental e médio, no municipio de
Campina Grande-Pb, tendo como colaboradores alunos do 72, 8% e 92 anos, participantes
do Projeto Mais Educacgao. No tocante ao referencial teérico, nos fundamentamos, dentre
outros, em Ceccantini (2009), Zilberman (2009), Cavalcanti (2009), Candido (2004),
Cosson (2006), Rios (2008), Colomer (2007), Bordini; Aguiar (1988) para tratar das
questdes referentes a leitura literaria e/na escola; com relagdo a intertextualidade
recorremos a Kristeva (2012), Samoyault (2008), Paulino; Walty; Cury (2010), Genette
(2006). Ja para as discussbes envolvendo contos de fadas e a cultura popular, nos
pautamos em Khéde (1986), Coelho (1985), Lucio (2005), Chartier (2011), Traca (1992),
Ayala (1988), Cascudo (1978), Abreu (2006). A pesquisa demonstrou que a leitura do
texto literario em sala de aula contribui para o engajamento do aluno no processo de
leitura e discussao da obra e que a literatura infanto-juvenil continua a ser uma alternativa
para se trabalhar a obra literaria em sala de aula, uma vez que, os contos de fadas
permanecem abordando os elementos tradicionais como principes, bailes, feiticos para
tratar do que mais nos humaniza no texto literario: as emocgbes, sensacdes e
sentimentos. Além de encontrarem na intertextualidade uma possibilidade de recontar e
atualizar suas historias.

Palavras-chave: Hoje é dia de Maria. Leitura literaria. Conto de fadas. Cultura popular.



ABSTRACT

The present dissertation brings a reading suggestion for a Literature classroom with the
first part of the work called Hoje € dia de Maria (2005), by Luiz Fernando de Carvalho and
Carlos Alberto de Abreu. In this way, we aimed to study the intertextual construction
present in the opening part of the cited work from a proposal based on the reading of fairy
tales, folk tales and dramatic texts in classroom. With this, we developed an action
research from literary reading workshops held in a public state school in Campina
Grande-PB, having the 7th, 8th and 9th school graders as our research subjects. They
participated in the program Mais Educacao. Regarding the theoretical framework, we
have considered, among others, Ceccantini (2009), Zilberman (2009), Cavalcanti (2009),
Candido (2004) Cosson (2006), Rios (2008), Colomer (2007) and Bordini; Aguiar (1988)
to address issues of literary reading and/in school. Regarding intertextuality, we resorted
to Kristeva (2012), Samoyault (2008), Pauline; Walty; Cury (2010) and Genette (2006).
Finally, for the discussions involving fairy tales and popular culture, we based on Khéde
(1986), Coelho (1985), Lucio (2005), Chartier (2011), Traca (1992), Ayala (1988),
Cascudo (1978) and Abreu (2006). Some results have shown that the activity of reading
literary texts in the classroom contributes to student’s engagement in the process of
reading and discussion of the work. It has also indicated that children's literature continues
to be an alternative to work the literary text in the classroom, since the stories remain
addressing some of the traditional elements that constitute a tale like princes, balls and
spells that deal with emotions, sensations and feelings, that is, elements responsible for
humanizing us in the literary text. In addition, to meeting in intertextuality a change to retell
and update their stories.

Keywords: Hoje € dia de Maria. Literary reading. Fairy tale. Popular culture.
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INTRODUGAO

A leitura exerce um importante papel na formagdo do educando, uma vez que
pode melhorar a condicao de escrita, de interpretacao e até de liberdade de pensamento,
e em se tratando da leitura literéria, essa pode desenvolver o imaginario e fazer o aluno
visitar lugares, conhecer histérias e personagens, que poderdo ressignificar sua
experiéncia de leitura. No entanto, a auséncia ou mesmo a ineficacia da pratica de leitura
em sala de aula tem preocupado os educadores, que envolvidos nessa realidade se
interrogam: o que fazer para melhorar a formagédo dos alunos se eles ndo leem? Tal
questionamento se transformou num desafio para os educadores e instituicbes
académicas, que buscam sugestdes que incentivem e despertem o prazer pela leitura,
principalmente a leitura literaria em sala de aula.

No universo da educacdo, nos deparamos, inevitavelmente, com a necessidade
de instigar e, especialmente, criar ndo apenas leitores, mas, sobretudo, alunos leitores de
obras literarias. Para tanto, o desafio circunda entre iniciativa, criatividade e método. A
valorizacao da leitura se dara a partir do momento em que o educando experimenta-la
como um processo prazeroso, de reconhecimento e ressignificacdo de si e do seu
contexto.

Pensando nesses pontos, a presente pesquisa retoma a discussdo a partir da
sugestao de leitura da primeira jornada da obra Hoje é dia de Maria (2005), de Luiz
Fernando de Carvalho e Carlos Alberto de Abreu, uma obra inspirada no texto dramatico
de Carlos Alberto Sofredinni, que com o mesmo titulo foi idealizado para o teatro a partir
de outra obra do mesmo autor intitulada A Madrasta, adjetivada por este como um “conto
da carochinha”. As duas versdes de Hoje € dia de Maria apresentam o contar numa
perspectiva de entrelagamento do classico com o popular por meio de elementos comuns

aos dois universos, reatualizando a magia e o encantamento do “contar histérias”.



12

As narrativas infantis ttm como matéria essencial o imaginario atrelado a vida e
ao cotidiano do homem. Dentre essas narrativas, o conto apresenta-se como pioneiro na
tradicao de contar histérias, uma vez que seu surgimento é anterior ao da escrita. Ja na
antiga Pérsia, a figura de Sherazade, através de As mil e uma noites, influenciadas pela
literatura indiana, propagava a arte de contar histérias, tais contos encantaram e
continuam encantando geracgdes de leitores através dos séculos (COELHO, 1985).

Ao apresentar Hoje é dia de Maria como sugestao de abordagem para o trabalho
com a leitura em sala de aula, tomamos como base o carater intertextual da obra, que
retoma outras leituras do universo infanto-juvenil, assim como cenarios, cantigas,
brincadeiras e personagens da cultura popular. Na indicagdo da mencionada obra para a
sala de aula, ha pelo menos duas acdes a serem consideradas na abordagem: a
primeira, para o caso dos alunos ndo terem conhecimento dos intertextos presentes na
citada leitura e, assim sendo, ha a oportunidade de efetuar e valorizar a leitura de outras
obras referenciadas; ja a segunda, para o caso dos alunos terem a leitura dos intertextos,
cabe ao educador instigad-las no momento de discussdes apos a leitura. Em ambos os
casos € necessaria uma sondagem entre os alunos para reconhecimento do histérico de
leituras realizadas por eles.

Umas das principais caracteristicas presentes em Hoje é dia de Maria € o modo
como a obra trata dos elementos e tematicas da literatura classica montada numa
perspectiva popular, em que o contar e o0 cantar relacionam-se com o universo da
personagem Maria.

A referida obra oferece a possibilidade de trabalho em sala de aula, ao passo em
que apresenta elementos como: a retomada das brincadeiras, a presenca do cordel, a
exemplo do trato popular dado a linguagem, além das descricbes ambientais, os festejos,
dentre outros, que, se bem explorados, em sala de aula, podem proporcionar a
identificacdo dos alunos com a obra, vivenciando-a, gerando leituras, debates,

dramatizagdes.
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Além de trabalhar uma obra midiatica no &mbito da literatura em sala de aula, a
pesquisa buscou contribuir com os estudos académicos a respeito da cultura popular na
contemporaneidade e dos reiterados encontros entre a literatura e outras manifestacoes
artisticas como a musica e o teatro. Hoje é dia de Maria mostra o que ha de mais
constante nos contos de fadas como uma madrasta, uma afilhada sofredora, um feitico,
ao mesmo tempo em que destaca as cantigas, as pelejas, os festejos, dentre outros
tracos identificadores do universo classico e popular da literatura e da cultura. A pesquisa
também possibilitou 0 contato com o texto dramatico em sala de aula, desde a leitura até
a vivéncia do texto durante as etapas da encenagao.

Dessa forma, esta pesquisa buscou responder a seguinte pergunta: como o
roteiro da primeira jornada da obra Hoje é dia de Maria pode oportunizar ao leitor o
amadurecimento da pratica de leitura literdria em sala de aula? Norteado por esse
problema de pesquisa, este trabalho teve como objetivo principal estudar a construcédo
intertextual presente na primeira jornada da obra Hoje é dia de Maria como uma proposta
de leitura dos contos de fadas, dos contos populares e do texto dramatico em sala de
aula.

Como objetivos especificos buscamos: a) Caracterizar o processo de
escolarizacao da leitura literaria infanto-juvenil a partir da primeira jornada da obra Hoje é
dia de Maria; b) Verificar como o carater intertextual da obra favorece a abordagem dos
contos de fadas, da cultura popular e do texto dramatico em sala de aula e c) Observar a
recepcao da obra Hoje € dia de Maria em sala de aula como uma alternativa para a
valorizacao da literatura, em especial, a infanto-juvenil.

Esta pesquisa além de langar mao de um suporte tedrico acerca dos conceitos e
fundamentos da literatura infanto-juvenil, por meio dos contos de fadas, dos contos
populares e da intertextualidade, também apresentou como meta a ser atingida a
elaboracdo de sugestdo metodolégica para a didatizagdo e valorizagdo da literatura

infanto-juvenil em sala de aula, tendo como publico alvo as turmas de 7¢°, 82 e 9% ano do
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ensino fundamental Il de uma escola da Rede Estadual de Ensino localizada na periferia
da cidade de Campina Grande — PB, onde a intervengao atendeu vinte alunos.

Quanto a classificacao, inicialmente, denomina-se como bibliografica, dado o
levantamento bibliografico realizado, mas também de natureza descritiva-explicativa, uma
vez que, segundo Moreira e Caleffe (2006, p. 70), o valor da pesquisa descritiva “(...)
baseia-se na premissa de que os problemas podem ser resolvidos e as praticas
melhorada por meio da observacao objetiva e minuciosa, da analise e descricdo” ao
mesmo tempo em que € explicativa porque, conforme os autores supracitados, “(...) tem
como preocupacao central identificar os fatores que determinam ou contribuem para a
ocorréncia dos fenbmenos ... explica a razao, o porqué das coisas”.

E em relacédo aos procedimentos, utilizamos a abordagem qualitativa por ser “uma
tentativa de se explicar em profundidade o significado e as caracteristicas do resultado
das observagoes [...]” (OLIVEIRA, 2007, p, 59). Os resultados foram obtidos a partir de
dados coletados em uma intervengéo, que também classifica a presente pesquisa como
pesquisa-acao. Assim, dividimos a interven¢ao nos baseando em um roteiro de agéo que
seguiu as seguintes etapas: 1) Apresentacdo da pesquisa na escola e envio do Termo de
Consentimento aos pais; |l) Recolhimento do Termo de Consentimento e aplicagdo do
questionario de sondagem entre os alunos; lll) Inicio da abordagem de Hoje é dia de
Maria em sala de aula, dividida em oito episddios, conforme a sequéncia: oito encontros,
em que em cada um foi realizada a leitura de um epis6dio, discussao entre os alunos e
exibicao da versao em video, sendo que apds cada leitura de episédio os alunos foram
instigados a discutir a obra e seus elementos; como ultima proposta de leitura realizamos
uma roda de leitura com intertextos presentes na obra Hoje é dia de Maria; V)
Organizacédo de uma dramatizacdo apresentada para a comunidade escolar, para tanto
foram usados um encontro para a montagem e trés para os ensaios. V) Apresentagao da
dramatizacdo para a comunidade escolar e avaliagdo da experiéncia com os alunos

participantes.
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O trabalho estd organizado em trés capitulos, de maneira que no capitulo |
apresentamos uma revisdo bibliografica acerca da leitura a partir de concepgdes que a
abordam como prazer, necessidade e método. Também tratamos da relagéo entre leitura
literaria e a intertextualidade, que, por sua vez, suscita novas leituras, de tal modo
conforme exemplificamos a partir da obra Hoje é dia de Maria. O referido capitulo discute
a importancia da leitura, em especial a leitura literaria, para a formacao do educando,
destacando a relevancia da escolha da obra e de uma metodologia como estratégia de
incentivo a leitura. Para tanto, abordamos as contribuicbes de Ceccantini (2009),
Candido (2004), Colomer (2007), Cosson (2006), Rouxel (2013), Zilberman (2004), Jauss
(1994), Bordini e Aguiar (1988), além de Kristeva (2012), Samoyault (2008), Genette
(2006) dentre outros. Ja no capitulo Il apresentamos um aporte tedrico acerca dos
encontros entre a literatura infanto- juvenil, a cultura popular e a dramaturgia, além de um
estudo critico sobre a obra Hoje é dia de Maria, no qual o carater intertextual da mesma é
destaque para a abordagem em sala de aula. Como referencial teérico citamos, entre as
fontes, Cascudo (1978), Khéde (1986), Cavalcanti (2009), Coelho (1985). Lucio (2005),
Chartier (2011), Traga (1992). Por ultimo, temos o capitulo Ill, no qual refletimos sobre a
intervencgao realizada numa escola publica pautada na importancia da leitura literaria, em
especial, a literatura infanto-juvenil para a formacdo de leitores. Nesse capitulo
elencamos trés categorias: 1) A importancia da abordagem metodol6gica da obra literaria
em sala de aula como valorizagdo da leitura para a formagdo de leitores; 2) A
intertextualidade como ponto de convergéncia entre texto e leitor; 3) A literatura infanto-
juvenil e seus encontros.

Nas consideragdes finais, apresentamos comentarios sobre os resultados obtidos
com a presente pesquisa, no tocante aos objetivos tracados e a intervengao realizada em
sala de aula. Concluimos o trabalho reiterando a importancia da leitura da literatura
infanto-juvenil para a formacao de leitores, principalmente, quando levamos em conta as

possibilidades de abordagem que podem valorizar o texto e o leitor.
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CAPITULO I: SOBRE LEITURA...

Realizar um trabalho de pesquisa no ambito da leitura literaria em sala de aula
requer um aporte de tedricos que fundamentem o ato da leitura sob os muitos aspectos
que envolvem tal processo. Desse modo, o capitulo a seguir apresenta uma revisao
bibliografica acerca da leitura a partir de concepgcbes que a abordam como prazer,
necessidade e método, além de apresentarmos sua relacdo com a intertextualidade,

exemplificada na obra Hoje é dia de Maria.

1.1 Leitura, prazer, necessidade

A leitura continua a ser o grande desafio entre os educadores e estudiosos da
educacdo, que tém consciéncia de que, além da instrucdo, ela abre as portas para o
universo do conhecimento do outro e de si préprio. Como destaca Ceccantini (2009), ha,
de um modo geral, entre a classe leitora brasileira, um gosto pela leitura utilitaria, assim
como pelas leituras voltadas para o entretenimento e até mesmo para aquelas de
circulagdo de informacgdes.

Assim sendo, cotidianamente, verificamos com mais frequéncia a leitura de livros de
autoajuda; de carater religioso; jornais, revistas, quadrinhos, e-mails, postagens em redes
sociais, entre outras. Entretanto, no que concerne a leitura de textos literarios, notamos
uma caréncia no numero de leitores, isso porque ainda ha uma grande parcela da
populacao que esta a margem de uma pratica leitora, especialmente, de obras literarias
(CECCANTINI, 2009, p. 209).

Ao tratar sobre a questdo da leitura e dos leitores, no mercado brasileiro,
Zilberman (2009, p. 123) comenta que “O pragmatismo esta no bojo de um tal conceito
de livro, leitura e literatura. O leitor buscaria o que lhe traz vantagem, mesmo que essa

tome a forma da consolagdo.” Fato que justifica, segundo a autora, o alto indice de
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leitura das consideradas leituras de autoajuda entre os brasileiros. Zilberman (2009)
afirma ainda que, nessas leituras, a imaginagéo é relegada a um segundo plano e o
ficticio, bem como o maravilhoso, sdo rejeitados por estarem na contramao das
aspiracoes de praticidade e proveito desse leitor. Nao obstante, conforme a mesma
autora, a literatura potencializa a imaginacdo, a fantasia e promove o encontro de si
mesmo com o outro atraves do contar.

Para Cavalcanti (2009, p. 31), “A criancga iniciada no mundo da leitura é alguém que
pode ampliar sua visdo do outro, que pode adentrar no universo do simbdlico e construir
para si uma realidade mais carregada de sentido”, o que nos autoriza a pensar que a
leitura, especificamente a do texto literario, pode proporcionar uma vida mais significativa
através da imaginacao, da metéafora e da releitura da vida.

Muitos sdo os determinantes que envolvem a questdo da leitura no Brasil, e como
tem ocorrido ha alguns anos, as varias faces do problema vém sendo discutidas, séo
temas que coincidem, inclusive, com os da educagado brasileira, de um modo geral.
Dentre os agravantes para os problemas que envolvem a resisténcia a leitura,
especialmente a leitura literaria, podemos enumerar a formacdo dos educadores,
salérios, infraestrutura das escolas, o desinteresse familiar, a apatia do educando, além
do efeito da geracao tecnolégica e as facilidades dos eletroeletrénicos, que, muitas
vezes, disputam a atengdo do educando dentro e fora da sala de aula (DALVI, 2013).

Mediante o aparato tecnolégico que circunda o cotidiano dos jovens e iniciantes
leitores, previu-se, inclusive, a morte do livro impresso, o que n&o se comprova, desde 0
momento que o percebemos como um importante elemento no contexto escolar,

conforme comenta Oliveira (2004, p.350 - 351)

Com o advento da revolugdo da informética, muitos acreditam na
substituicdo de um suporte por outro, assim o livro impresso estaria com
seus dias contados. Concordar com a morte do livro seria uma
incoeréncia, na realidade, o que esta acontecendo é a imposicao de
novos paradigmas para a escola. [...] Torna-se importante sabermos
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como a escola vem trabalhando com a pratica de leitura do livro
impresso juntamente com da pratica de leitura de novos suportes [...]

Diante das limitagbes anteriormente comentadas, resta ao educador se ater a
capacidade agregadora que o texto literario apresenta por meio de uma metodologia que
favorega a leitura, que oportunize e valorize o texto literario, atraindo o educando pelo
que é mais peculiar a literatura: o seu carater humanizador. Segundo Candido (2004, p.

175),

[...] ela é fator indispensavel de humanizagéo e, sendo assim, confirma o
homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no
subconsciente e no inconsciente. [...] A literatura confirma e nega,
propde e denuncia, apodia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas.

A leitura literaria pode ser apreciada, vivenciada e desvinculada de atividades
punitivas, atividades essas que, muitas vezes, acabam influenciando negativamente os
educandos, que, por sua vez, diante da atividade de leitura de um texto literario sé a faz
por receio de perder a nota prometida em troca da leitura; uma barganha que resulta,

normalmente, em fichamentos. Conforme Silva (1998, p. 55),

[...] & exatamente este tipo de leitura mais prejudicado no ambiente
escolar devido as préprias distorgcdes existentes no nosso sistema de
ensino. Ao invés do prazer, levantam-se o autoritarismo da obrigacéo, do
tempo pré-determinado para leitura, da ficha de leitura, da interpretacdo
pré-fixada a ser convergentemente reproduzida (como se fosse
possivell) pelo aluno-leitor e outros mecanismos que levam ao desgosto
pela leitura e a morte paulatina dos leitores.

Os professores estdo inseridos num sistema educacional avaliativo do qual a
escola, a disciplina e o professor ndo podem se eximir e que, muitas vezes, conduz a
praticas de leitura apenas como um processo de didatizagdo, que reprime o carater
imaginativo, apreciativo e representativo presentes no texto literario. A leitura literaria

utilizada para a avaliacdo escolar acaba provocando repulsa nos alunos que se sentem
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cobrados e desmotivados para a realizacdo de leituras, o que acaba afastando-os das
praticas sociais de leitura tipicas do universo literario (EVANGELISTA; BRANDAO;
MACHADO1999, p.11),

No entanto, conforme Soares (1999), ndo ha como fugir da escolarizacao da
literatura, uma vez que ela se torna inevitavel e necessaria, todavia, o agravante é o
método utilizado, que ofusca, distorce e falseia o ensino da literatura adequado. A mesma
autora ainda comenta que é equivocada a pedagogizagao por incidir na desmotivagao da

leitura literaria ao invés de incentiva-la. Segundo Soares (1999, p. 22),

[...] 0 que se pode criticar, 0 que se deve negar ndo é a escolarizagao da
literatura, mas a inadequada, a erronia, a imprépria escolarizacao da
literatura, que se traduz em sua deturpagao, falsificagédo, distor¢do, como
resultado de uma pedagogizagdo ou uma didatizagao mal compreendida
que, ao transformar o literario em escolar, desfigura-o, desvirtua-o,
falseia-o.

A atividade de leitura pode falar ao leitor, toca-lo, representar para ele uma
experiéncia agradavel, ativar suas potencialidades, o seu universo cultural e cognitivo
para criar e recriar os sentidos do mesmo (AZAMBUJA, 1996). Cabe, portanto, ao
professor trabalhar a leitura literaria pelo valor do proprio texto, isenta de pretextos
pedagogizantes, para que o aluno seja efetivamente um leitor com identidade propria,
afinal, a leitura além de atribuicdo de sentidos, passa pela interacdo entre texto e leitor,
etapa em que o leitor aciona suas memorias, suas expectativas. Segundo Dalvi (2013,

p.80),

E necessario que as emogdes e os afetos — a alegria, a tristeza, a
angustia, a piedade, a indignacao, a revolta... , fundamentais nos jovens,
nos adolescentes e nas criangas nao sejam asfixiadas ou esterilizadas
no ato de leitura por matrizes ou grades de leitura ou por modelos
analitico-interpretativos de aplicagdo mecénica.

A experiéncia com a leitura, quando bem aproveitada, deixa marcas positivas nas

histérias de seus participantes. Ceccantini (2009, p, 214) afirma que
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[...] muitos dos adultos hoje leitores maduros, afeicoados ao livro e a
leitura, foram criangas que vivenciaram praticas escolares acertadas no
trabalho com a leitura, estudantes em boa parte das vezes oriundos da
escola publica e de familias nao leitoras.

Nao buscamos apontar sugestdes revolucionarias, ou mesmo resolver o problema
partindo de um suporte critico, contudo a caréncia de leitura literaria ndo sera resolvida
ou atenuada com leituras pragmaticas, mas, indubitavelmente, com a leitura de obras
literarias e a escola € um importante espago e momento para a conquista desse leitor.

Ceccantini (2009, p. 214) afirma que € necessario além do investimento na
animacao da leitura, o aproveitamento das experiéncias acertadas, “[...] aprimorando
aquelas em curso, criando estratégias dinamicas e inovadoras, de modo a expandir a
faixa de alunos motivados para a leitura e a alcancar patamares de crescente qualidade”.
O que néo significa uma imposi¢cédo, uma atividade de leitura a qualquer prego, para nao
incidir no erro da instrumentalizacdo da leitura, ou seja, uma leitura feita de forca
obrigatéria e meramente direcionada para obtencdo de uma avaliagao.

O processo de formacao de um leitor é bastante complexo, exige compromisso,
dedicagdo e demanda tempo, e a fase da escolarizacdo sera fundamental para a
construcdo do perfil do aluno leitor, sendo essa uma etapa que pode justificar parte da
existéncia inexpressiva de leitores literarios, uma vez que, o reconhecido trabalho feito
pela primeira fase do ensino fundamental |, com suas séries iniciais, nem sempre
progride nas etapas seguintes. Segundo Ceccantini (2009, p. 219), “Esse fenbmeno, do
gradativo abandono do universo da leitura, na transi¢cdo da infancia para a juventude, ou
mesmo na passagem da adolescéncia para a vida adulta, tem sido observado com muita
recorréncia no pais [...]".

Dentre os varios fatores que contribuem para falta de leitura, especialmente a
leitura literaria, podemos citar o ambito familiar, com a falta de um ambiente favoravel

para tal; o &mbito escolar, pois tem sido comum a escola néo privilegiar espago e eventos
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que favorecam o ato da leitura; e também por falta de uma formacao docente que
capacite professores para essa pratica tdo importante no desenvolvimento educacional.

Se ha uma rejeicdo aos procedimentos metodolégicos de leitura em geral, o
mesmo ocorrera com a leitura literaria, uma vez que, se o educando no seu cotidiano nao
&, também ndo terd interesse pela leitura de uma obra literaria. Tal fato acaba
fomentando uma realidade excludente, ao passo que a auséncia de leitura limita a escrita
e o desenvolvimento do educando, refletindo na sua capacitacdo para o mercado de
trabalho.

As abordagens da leitura literaria, em sala de aula, podem ser reavaliadas ou
melhoradas no intuito de despertar o interesse do aluno para que ele se torne um aluno-
leitor melhor preparado para a vida escolar e social. H4 a consciéncia por parte de
tedricos e professores de que a leitura é essencial para a constru¢cdo do individuo,
inclusive no tocante ao exercicio da cidadania, dado que a capacidade leitora amplia o
conhecimento de mundo, favorece o acesso a informagédo, além de estimular a
autonomia, a fantasia e a imaginagédo. Partindo desses estimulos, a pratica leitora
permite a reflexao critica, o debate e a troca de idéias (MOURA; MARTINS, 2012, p. 87).

A leitura de uma obra faz o individuo refletir em relagdo ao conteudo ficcional a
medida que temas e personagens, através de metaforas, tratam da vida, das emocoes e
do cotidiano desse leitor. A leitura literaria, através do imaginario, faz o leitor ampliar,
melhorar e renovar suas expectativas em relacao a sua prépria vivéncia e a do seu meio,
e tal ascensdo se da pelos encontros promovidos no ato da leitura, uma vez que, “O
imaginario ndo é algo com que se nasce. E algo que se elabora, se desenvolve, se
enriquece, se trabalha, ao longo dos encontros. Quando se viveu sempre em um mesmo
universo de horizontes estreitos, € dificil imaginar que exista outra coisa”, (PETIT, 2008,
p. 179). E sera na leitura da obra literaria que o imaginério sera trabalhado, estimulado e

recriado.
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A literatura ratifica o que nos faz sociaveis: “(...) na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.”(CANDIDO, 2004,
p 180). E, assim como nos afirma Cosson (2006, p. 17), “Na leitura e na escrita do texto
literario encontramos o senso de n6s mesmos e da comunidade a que pertencemos. A
literatura nos diz 0 que somos € nos incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por nos
mesmos”, a leitura de um texto literario nos projeta na ficgdo, devolvendo-nos para a
realidade munidos de uma experiéncia impar, a oportunidade de sermos multiplos na
unicidade de cada leitor.

Se ler passa pelas etapas de atribuir e retirar significados ao e do texto, é
importante que o professor esteja ciente de que as sugestdes de leitura necessitam
sempre levar em conta o contexto do aluno e da sala de aula, bem como suas
expectativas, isso porque a riqueza da leitura esta na experiéncia do leitor ao processar o
texto e na série de acontecimentos desencadeados na mente desse leitor ( LEFFA 1996,
p.11-15).

Na sua condicao de ser arte e, portanto, plurissignificativo, o texto literario oferece
ao leitor inUmeras possibilidades de leitura, sendo, por conseguinte, “[...] sinbnimo de
liberdade criativa, lugar de imaginacdo, ampla contestacdo, sonho, criatividade,
transformacédo, conflito, mistério... sensacodes leitoras que, dificilmente, um texto nao-
literario pode alcancar diversificadamente [...]” (RIOS, 2008, p. 98); segundo Jouve
(2002, p. 25), “[...] o texto alarga o horizonte do leitor, abrindo-lhe um universo novo”.
Para este autor, a leitura ndo se caracteriza pela relacdo passiva e sim por uma interacao
produtiva entre texto e leitor.

Mediante as inUmeras limitacdes que sobrepujam a questao da formagao do leitor
no Brasil, todas as expectativas de mudanca acabam sendo direcionadas para o
ambiente escolar, principalmente, para o professor que recebe a missao de formar esses

leitores, administrando todas as variaveis que, como ja vimos, interferem no processo e,
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ao mesmo tempo, favorecem essa descoberta de novos horizontes, caminhos e
realidades que a ficgdo proporciona na atividade leitora.

Faz-se necessario refletir sobre o tipo de estimulo que o docente tem levado para
sala de aula, uma vez que a seleg¢édo dos textos trabalhados em sala, conforme propde
Cosson (2006, p. 32-35), € um critério de escolha do professor: "[...] O professor é o
intermediario entre o livro e o aluno, seu leitor final (...) é papel do professor partir daquilo
que o aluno ja conhece para aquilo que ele desconhece, a fim de proporcionar o
crescimento do leitor por meio da ampliacdo de seus horizontes de leitura.” Nessa

escolha, ja se inicia parte do processo metodoldgico que ele utilizara em sala de aula.

1.2 Leitura como método

Para que a condicao da leitura literaria inicie um processo de transformacao em que
novos leitores sejam formados, em que os leitores iniciantes ndo desistam de tal
condigcdo, e ainda sejam direcionados para a etapa de leitura experiente e prazerosa, ha
muito a ser feito. Podemos apontar a mudanca de postura da escola, do educador e do
educando diante da importancia da leitura para a formagéo do individuo. Evidentemente,
muitas questdes, como investimentos, a exemplo de formacédo e salario do professor,
dependem da vontade politica. Conforme discute Chiappini, (2005, p. 168) as questdes
pedagdgicas ou metodolégicas devem ser discutidas com a amplitude que merecem, que
para a autora implica discutir sob o ponto de vista politico e “é nesse nivel que tudo se
torna mais dificil e nebuloso, porque € justamente ai que as implicagées politicas se
disfarcam na aparente neutralidade dos métodos e das técnicas”.

Contudo, a questao acaba se resumindo as agdes que podem ser desenvolvidas na
educacao escolar, dentro da sala de aula, através da iniciativa do professor, como se a
missao fosse nominal e intransferivel a ele. Mesmo passando por inUmeras limitagées em

relagdo a sua condicao de trabalho, o professor acaba enfrentando o desafio, visto que,
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formar leitores, numa primeira estancia, melhora a condicao do aluno, mas também, a do
professor por todas as premissas que envolvem o processo de leitura a exemplo da
selecao vocabular, capacidade imaginativa, habilidade na pratica de leitura, ampliacao do
repertério de leitura, dentre outras capacidades valorativas para a formacédo do
educando.

Deste modo, se faz necessario um trabalho de valorizagdo e incentivo a leitura
literaria na base do problema, o Ensino Fundamental, fase em que, “[...], predominam as
interpretacdes de texto trazidas pelo livro didatico, usualmente feitas a partir de textos
incompletos, e as atividades extraclasses, constituidas de resumos dos textos, fichas de
leitura e debates em sala, aula,[...]” (COSSON, 2006, p .22), condicdo agravada no
médio, quando, os alunos, de maneira passiva, se atém a memorizar os quadros de
tendéncias e os respectivos movimentos culturais a serem explorados em avaliagbes
artisticas (COLOMER, 2007, p. 25). De modo que, nesse contexto, o texto literario nao é
oportunizado por seu valor literario enquanto obra apenas como objeto de um tempo, de
um autor. Apesar de essas questbes estarem sendo rebatidas desde o século passado,
conforme comenta Colomer (2007), observamos, pela auséncia de leitores literarios, que,
na pratica, ainda ha uma caréncia na formacao desses leitores.

Para Dalvi (2013, p.75), “Os textos literarios sdo apresentados em desarticulagéo
com o mundo da vida, com a histdria e o contexto social-econdmico-cultural.”, o que torna
impensavel o acesso a uma rotina de leituras, especialmente, para os alunos
economicamente desfavorecidos.

A mesma autora ainda comenta que o professor pode guiar a leitura de textos
literarios com seguranca, mas, delicadamente, para que o aluno seja efetivamente um
leitor com identidade, que passe a realizar leituras com sua memoria, imaginacao,
repertério linguistico e de literatura, enfim, com experiéncia de e para a vida, uma vez
que “as emogoes e os afetos sao indissociaveis do conhecimento do mundo, da vida e de

si préprio que o texto literario possibilita e ajuda a desenvolver no leitor. As opinides, as
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crengas e os valores do leitor sdo interpretados pelo texto literario [...]” (DALVI, 2013, p.
80).

As obras literarias, assim como seus géneros, podem significar o inicio da
transformacgdo de alunos indiferentes a leitura em alunos leitores, cabendo ao professor
essa responsabilidade de fazer pelo menos duas leituras: da realidade existente em sala
de aula e do proprio texto escolhido, pois, conforme Bordini e Aguiar (1988, p. 34), “o
esvaziamento do ensino de literatura se acentua, portanto, ndo so6 pelo pequeno dominio
do conhecimento literario do professor, mas também pela falta de uma proposta
metodolégica que o embase”.

Dessa maneira, observamos que a resisténcia a leitura € um fendbmeno que
envolve varios fatores e agravantes, que nao estao fundados apenas na figura do aluno,
mas também na do professor e um método de trabalho com o texto, conforme comenta
Silva (1995, p. 12): “o professor 1&é muito menos do que os alunos.” O que evidencia a
necessidade de valorizagao da obra literaria por parte do professor, que devera fazer uso
de uma sistematizacdo que ressignifique sua pratica, bem como a recepg¢ao do aluno,

conforme destaca Cosson, (2006, p. 46)

E necessario que sejam sistematizados em um todo que permita ao
professor e ao aluno fazer da leitura literdria uma pratica significativa
para eles e para a comunidade em que estéo inseridos, uma pratica que
tenha como sustentacao a prépria forga da literatura, sua capacidade de
nos ajudar a dizer o mundo e a nos dizer a né6s mesmos.

Sabe-se que o fator financeiro, muitas vezes, é determinante para essa caréncia
de leitura, uma vez que, motivado pela necessidade financeira, a carga horaria de um
professor perpassa por mais de um turno, faltando, muitas vezes, tempo para leitura.
Mas, além de leitura, o uso de um método inadequado, que nao seja dialégico interfere

no desenvolvimento das aulas de leitura, por isso é importante que o professor entenda
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que “[...] a experiéncia leitora do texto literario pode ser positiva ou negativa dependendo
da metodologia empregada por quem planeja aborda-lo” (RIOS, 2008, p. 98).

O professor tem um importante papel na relacdo entre o texto literario e o leitor,
pois, além de poder sugerir e até escolher o texto a ser lido, ainda pode assumir o papel
de mediador da leitura e provocar, aflorar o gosto pela leitura literaria. Na condicao de
leitor e mediador, o professor também pode ser “[...] um leitor voraz e apaixonado,
totalmente convencido de que ler é um valor e de que ha um sem-nimero de obras
memoraveis que valem a pena ser lidas.” (CECCANTINI, 2009, p. 215), influenciando
seus alunos a sé-lo do mesmo modo.

A condicao do professor como mediador no processo de leitura, principalmente
no Ensino Fundamental, merece uma atencdo especial por ser o momento do
encantamento, da conquista do leitor a partir da recepgéo da obra literaria. Oliveira (2004,

p. 354- 355) afirma que

[...] sera na escola que a crianga tera um encontro mais intimo e
cotidiano com o livro. Acreditamos que sempre 0s primeiros encontros
com o novo, € um caminho colorido, divertido, curioso, entretanto
dependendo de quem medeia tal encontro, essa experiéncia podera ser
frustrante.(...) O educador para formar o leitor deve estar munido de
estratégias que possam ser tdo poderosas e atrativas quanto as que
oferecem a televisao, o videogame, os jogos eletrénicos. Para encontrar
as estratégias este profissional precisa gostar de ler.

A leitura do texto literario precisa ser concebida por professor e aluno como um
convite a uma experiéncia de aprendizado, mas, sobretudo, de encantamento, uma
construcdo de um sujeito leitor livre, responsavel e critico, conforme discorre Rouxel
(2013, p.20): “Trata-se de, a0 mesmo tempo, partir da recep¢ao do aluno, de convida-lo a
aventura interpretativa com seus riscos, reforgando suas competéncias pela aquisicao de
saberes e de técnicas”.

O incentivo a leitura é um trabalho de base na educagédo, mas a progressao da

leitura compete a todos os educadores e o Ensino Fundamental Il precisa ser planejado

no intuito de dar continuidade ao trabalho que é feito no Fundamental I, € um bom
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comeco € a abordagem de obras que tratem do leitor e com o leitor, que falem do que lhe

€ comum, da sua cultura. Conforme Colomer (2007, p. 27),

[...] o texto literario ostenta a capacidade de reconfigurar a atividade
humana e oferece instrumentos para comprendé-la, posto que, ao
verbaliza-la, cria um espago especifico no qual se constroem e negociam
os valores e o sistema estético de uma cultura.

A abordagem da obra infantii na sala de aula ndo tem que ter o carater
pedagogizante em que a intencdo visa meramente o uso do texto como pretexto para
ensinamentos de normas ou regras sociais, eliminando ou reduzindo o espaco estético,
conforme observamos nas palavras de Souza (2010, p. 18), que, ao se opor a essa
pratica, diz que

Ao contrario, implica que toda e qualquer narrativa que apresente alta
densidade estética traz aprendizagens, seja no campo da ética, da
afetividade ou do conhecimento. Aprendizagens que a crianga carregara
para o resto da vida, amalgamadas em sua personalidade, mesmo que
ja adulta ndo recorde nem mesmo uma linha desta ou daquela histéria.
Essa é a natureza pedagdgica que a literatura traz em si.

O grande valor do trabalho com o texto literario no Ensino Fundamental se
solidifica por conta das experiéncias de leitura, em geral, sobre contos de fadas e fabulas
que, por vezes, se sedimentam e sdo memorizadas pelos alunos. De modo que temas,
personagens e motivos sao recuperados entre eles, assim, as associagbes e
comparagdes sdo ativadas, especialmente, mediante a leitura de outra narrativa. Essa
etapa deve ser marcada pelas falas do aluno leitor que revela abertamente seus
pensamentos e suas emogdes, 0 que vai se modificando com o decorrer das séries e da
faixa etaria quando o aluno vai se tornando mais reservado ao revelar sua intimidade,
(ROUXEL, 2013).

Se pensarmos que a crianga ingressa no ensino fundamental na fase infantil e o
conclui na adolescéncia, deduzimos a importancia desse periodo para a formagéao leitora

desse aluno. Nesse percurso podem ocorrer tanto ganhos como perdas em sua formagéao
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a depender da atuacao dos elementos que o circundam: a obra, o mediador e o método.
Ha no contexto desse aluno adolescente um forte apelo do universo do entretenimento e
do consumo, um dinamismo tecnolégico do mundo contemporaneo que tende a distanciar
o leitor de sua atividade tradicional de leitura.

Dai a importancia de se trabalhar com os contos de fadas, narrativas
essencialmente simbdlicas, que apelam para recriagdo do contexto e que favorecem para
que esse leitor reconhega tal contexto de fantasia, bem como suas leis e fundamentos
(DODO, 2008, p. 108).

Ainda com relagdo ao valor dos contos de fadas para a formacédo do leitor,
Machado (2002, p. 82) afirma que eles “(...) continuam sendo um manancial inesgotavel e
fundamental de classicos literarios para os jovens leitores. [...] Continuam a ter muito que
dizer a cada geracgao, porque falam de verdades profundas inerentes ao ser humano”. O
que implica dizer que, dessa capacidade de falar do homem ao homem através de
feiticos, fadas, castelos, principes e princesas, tais contos se perpetuaram e estdo
sempre adquirindo novas roupagens, mas, sobretudo, apelando sempre para o
imaginario das pessoas.

Ao pensar na possibilidade de valorizagdo da leitura em sala de aula, recorre-se
ao aporte tedrico da estética da recepcao, uma vez que, seus representantes, sendo um
dos principais Hans Robert Jauss, atentam para a importancia do leitor e seus horizontes
de expectativas para a construcdo de sentido, destacando que “O horizonte de
expectativa de uma obra, que assim se pode reconstruir, torna possivel determinar seu
carater artistico a partir do modo e do grau segundo o qual ela produz seu efeito sobre
um suposto publico” (JAUSS, 1994, p. 31).

Texto e leitor sdo elementos diretamente imbricados na experiéncia de leitura, ao
mesmo tempo em que sdo indissocidveis para a experiéncia estética, ja que, a partir
dessa relacao, os vazios, os horizontes de expectativas serdo ativados no ato da leitura,

conforme pondera Amarilha (2006, p.75),
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No ato de ler, o individuo projeta sobre o texto seu conhecimento de
mundo e sua capacidade de recombina-lo, mental e imaginitivamente. O
resultado é uma elaboracdo tdo ficcional quanto o texto de onde
partimos, dai a evidéncia do papel do leitor como parte constitutiva da
arquitetura do texto e de seu sentido.
De modo que a experiéncia com a producao artistica, segundo Jauss, € validada
pelo efeito estético, a experiéncia estética, o que para o referido autor, significa centrar a

atencao na recepgao, no leitor e ndo, exclusivamente, sobre o autor ou a obra. Zilberman

(2004, p. 49), ao comentar o principio da Estética da Recepc¢ao afirma que

Jauss propbée uma inversdo metodoldégica na abordagem dos fatos
artisticos: sugere que o foco deve recair sobre o leitor ou a recepcao, e
nao exclusivamente sobre o autor e a produgédo. Seu conceito de leitor
baseia-se em duas categorias: a de horizonte de expectativa, misto dos
cédigos vigentes e da soma de experiéncias sociais acumuladas; e a de
emancipagao, entendida como a finalidade e efeito alcancado pela arte,
que libera seu destinatario das percepgbes usuais e confere-lhe nova

visdo da realidade.
Logo, pensar na recepcao de uma obra abrange ndo apenas a relagdo entre o
autor e a obra, mas no leitor que ira fazer parte desse processo de significacdo. Bordini e
Aguiar (1988) também observaram a relacao entre a obra e o seu leitor, sendo que para
as autoras em questdo, ao contrario de Jauss, que se refere a obra artistica para um
leitor indiscriminado, elas centram atengao sobre a abordagem do texto literario em sala
de aula e sua recepcao a partir do método. Para essas autoras, a relacao texto e leitor
infere inUmeras experiéncias a partir dos elementos que circundam e interferem o ato de
ler. Assim sendo, pensar na estética da recepcao para elas sera pensar no educando e
no ambiente da sala de aula, na forma como o educando ira “receber’ essa leitura e

como a mesma ir4 se reverberar na formagéo dele. De acordo com Bordini e Aguiar

(1998, p. 87-89),

O processo de recepgao se inicia antes do contato do leitor com o texto.
O leitor possui um horizonte que o limita, mas que pode transformar-se
continuamente, abrindo-se.[...] O texto, quanto mais se distancia do que
o leitor espera dele por habito, mais altera os limites desse horizonte de
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expectativas, ampliando-os [..] o professor precisa perceber os
elementos tematicos ou estruturais que atraem a atencdo e o prazer de
seus alunos.

Ao discutir a relagéo entre expectativa e experiéncia e como se da a producao de

uma nova significacdo a partir da existéncia de ambas, Jauss (1979, p. 49-50) diz que

[...] para a anadlise da experiéncia do leitor ou da ‘sociedade de leitores’
de um tempo histérico determinado, necessita-se diferenciar, colocar e
estabelecer a comunicacao entre os dois lados da relagéo texto e leitor.
Ou seja, entre efeito, como 0 momento condicionado pelo texto, e a
recepgdo, como o momento condicionado pelo destinatdrio, para a
concretizagdo do sentido como duplo horizonte — o interno ao literéario,
implicado pela obra, e o mundivivencial,..., trazido pelo leitor de uma
determinada sociedade.

Portanto, a relacéo entre texto e leitor depende de elementos como horizontes de
expectativas e experiéncia estética, e, conforme Nobrega (2012, p. 243), “No contexto de
escolarizagao, o dialogo que a literatura possibilita entre leitor e texto s6 é possivel
através de um contato real com ela mesma, de modo que o aluno, ao se apropriar da
literatura, busque obter uma experiéncia estética.”. O que implica dizer que, no tocante a
sala de aula, € necessario um método que viabilize a relagao entre aluno e obra literaria,
cabendo ao professor buscar esse caminho. Mello, (1998, p. 292), ao discutir a relagédo

entre ensino de literatura e a pratica pedagdgica afirma que

[...] uma aula que respeite o principio da interatividade pedagdgica
desenrola-se proporcionando a participacdo dos alunos e o investimento
dos seus saberes. No que diz respeito a leitura literaria, este modelo de
ensino determina uma metodologia que se observa na aula pela
reparticdo do protagonismo do professor com o dos alunos, numa
partilha dos discursos, estimulando o raciocinio, a enunciagdo de
hipéteses de leitura, os processos para compreenderem a configuragao
textual das categorias genolégicas, de acordo com a natureza dos textos
e as atividades de leitura.

De acordo com Mello (1998), é necessario que haja a valorizagdo do ensino da

literatura, buscando- se a efetiva compreensao dos textos pelos alunos por meio de uma
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didatica e uma pedagogia da literatura que possibilitem a atividade de compreensao e de
interpretacao literaria.

A aula de leitura literaria necessita da presenca de um professor que atue como
mediador, que, antes de realizar as experiéncias de leitura em sala de aula com seus
alunos, leia, reflita e planeje quando, como e com que objetivo determinado texto pode ou
nao ser trabalhado em sala de aula. Colomer (2007, p. 107) chama a atencdo para a
importancia da leitura compartilhada como uma sugestao de abordagem do texto literario
na escola, uma vez que, ela possibilita a aproximacéo entre os envolvidos, favorece a
construcao de significado, além de estimular o dialogo, por gerar discussdes em torno da
leitura.

A participacao do professor na valorizagao do texto, fundamentalmente enquanto
leitor, também serd importante para que ele possa transferir esse gosto para seus alunos,
afinal, um leitor afinado, apaixonado, empolgado e, principalmente, instruido, certamente
fara a diferenca no tocante a conquista de outros leitores.

As sugestdes metodoldgicas sdo muitas, assim como as obras e géneros literarios
a serem abordados em sala de aula. Partindo da valorizacao do texto e da experiéncia de
leitura a ser realizada, um dos caminhos a ser seguido € o trabalho com a obra literaria a
comecar da intertextualidade, que oportuniza o encontro entre obras, géneros,

personagens, tematicas, enfim, a leitura a partir de releituras.

1.3 Literatura e Intertextualidade

A literatura tem acompanhado e contado a histéria da humanidade através de
personagens e historias que foram sendo retomadas ao longo do tempo, assim como

explica Machado (2002, p. 126-127),

Toda literatura sempre se fez em cima de um didlogo com as obras
anteriores, de um contagio daquela escrita com os livros lidos pelo autor.



32

Sem esse permanente intercAmbio, ndo se escreve. Hoje se reconhece
isso de forma muito aberta e se fala em intertextualidade. Mas mesmo
antes que surgisse esse nome, os textos sempre trocaram referéncias
entre si, conversaram uns com 0s outros nas leituras de cada individuo
que se aproximou deles, de cada autor que 0s criou.

Desse percurso em que histérias sdo contadas e recontadas com base em enredos,
personagens, temas e titulos, as produg¢des vao sendo construidas com elementos
presentes e tratados em outros textos, outras obras, retomadas no decorrer da historia.
Na medida em que os textos vao sendo recuperados, a producao vai sendo montada nao
numa perspectiva da repeticdo, mas do novo enriquecido pelo que ja € conhecido.

Ao tratar sobre a intertextualidade, Paulino; Walty e Cury (2005, p. 15) associam o
processo intertextual a fios que dialogam e envolvem objetos, processos culturais
apreendidos como textos, assim “cada texto constitui uma proposta de significagdo que
nao estd inteiramente construida”. Para tais autores, a literatura se insere num grande
jogo sociocultural e, por ela dispor de uma variedade de codigos verbais em suas formas
e significagdes, impossibilita 0 seu esgotamento. E ainda, a linguagem literaria perpassa
e se deixa perpassar por outras linguagens de tal modo que a inter-relacdo se torna
espontanea, natural. Assim, a compreensao da literatura composta da intertextualidade
se tornou habitual, inclusive para o universo da critica, na contemporaneidade.

Claro que tal compreensao passou por varias etapas ao longo da histéria literaria até
chegar ao reconhecimento atual, muitos conflitos se estabeleceram para se definir o que
seria entdo o plagio, a apropriacdo, alusao, parédia, parafrase, chegando ao que Mikhail
Bakhtin elaborou como conceito de dialogismo para se referir ao tema como as vozes
que se entrecruzam e ligam um texto a outro. Para a mesma relagdo Julia Kristeva
denominou de intertextualidade, observando o mosaico que se forma comegcando da
retomada que um texto faz em relagao a outro.

Com o reconhecimento da intertextualidade como um elemento constituinte e

presente na producdo literaria, abre-se o espago para a categorizagdo das diversas



33

formas de retomadas literarias e as questdes de literalidade e textualidade passam a ser

tratadas sob outro parametro, conforme menciona Carvalhal (1986, p. 51),

Embora Judlia Kristeva tenha querido desvincular a questdo da
intertextualidade do estudo de fontes, na verdade o conceito contribuiu
para que ele fosse renovado, Principalmente porque ele abala a velha
concepcdo de influéncia, desloca o sentido de divida antes tdo
enfatizado, obrigando a um tratamento diferente do problema.(...) Diante
disso, 0 que era entendido como uma relagdo de dependéncia, a divida
que um texto adquiria com seu antecessor, passa a ser compreendido
como um procedimento natural e continuo de reescrita dos textos.

De acordo com Paulino; Walty e Cury (2005, p. 29-30), a alusdo € um tipo de
intertextualidade fraco por fazer apenas uma mengao a um outro texto ou a um elemento
deste, do mesmo modo a referéncia que se caracteriza pela explicitacdo de nomes ou
titulos ja tratados, a citacao pelo uso de fragmentos, todas elas sdo, segundo os autores
supracitados, formas de intertextualidade sutis pois ndo comprometem todo o texto
recuperado, sendo portanto, uma relagdo intertextual localizada. Por outro lado, os
mesmos autores enumeram a parafrase, a parédia e o pastiche como apresentacdes
mais significativas de intertextualidade por envolverem maior parte do texto em sua
construcao e leitura.

Para Paulino, Walty e Cury( 2005), a parafrase é o dialogo suave que esclarece a
fonte e que ndo demonstra outra intengdo a ndo se a do dialogo, da retomada, enquanto
que a pardédia € uma apropriacdo que nao endossa o modelo, mas rompe de forma
discreta ou declarada. Ja o pastiche compde os elementos da parddia, contudo pode ser
tratado de modo pejorativo ao ser classificado como uma pasteurizacéo, degradacéo do
texto modelo, por outro lado, sua qualidade intertextual é bem mais ampla. O pastiche
nado retoma o texto exatamente, mas reporta-se a todo um género, sem ftratar
satiricamente, assume as caracteristicas do estilo, a0 mesmo tempo em que € nostalgico

apresenta-se como uma proposta de suplementacdo do passado. Tais formas sao
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responsaveis pelas inferéncias feitas a um texto, o que transforma o universo da obra
literaria num constante efeito de re-fazer, re-contar e re-criar.

Gerard Genette, (2006, p. 07), ao definir a intertextualidade diz: “¢ uma relagéo de
co-presenca entre dois ou varios textos, isto é, essencialmente, e o mais frequentemente,
como presenga efetiva de um texto em um outro.” Mas, para Genette a intertextualidade é
apenas uma das cinco categorias do que ele chama de transtextualidade “tudo que
coloca em relagao, manifesta ou secreta com outros textos” (GENETTE, 2006, p.07).

O referido autor estabelece a relacédo de presenca de um texto no outro chamando de
hipertextualidade, em que o texto presente, atual, € denominado de hipertexto (texto B) e
o texto retomado, anterior, de hipotexto (texto A). Genette, ao tratar da transtextualidade,
alega que nao ha textos sem transcendéncia textual e que ela, através de seus
componentes (intertextualidade, paratextualidade, etc.), ndo sado categorias de textos,
mas aspectos da textualidade.

Sobre essa relacao entre os textos, Samoyault (2008, p. 32), aborda a questdo da

presenca de um texto no outro, destacando que

Se o discurso teérico continua geralmente chamando intertextualidade
todas as manifestacdes de co-presenca e de derivacao distinguida por
Genette, é preciso, entretanto, sublinhar os méritos desta divisdo. O
longo e minucioso trabalho sobre hipertextualidade desenvolvido em
Palimpsestes — este titulo remete ao manuscrito apagado e re-escrito
que deixa aparecer, em filigrana, vestigios variaveis do texto anterior —
permite em primeiro lugar esclarecer relagdes entre um texto presente e
um texto ausente, entre o atual e o virtual. Gesto maior da estética pelo
qual a linguagem real do texto remete virtualmente sempre a uma outra
linguagem, linguagem virtual no horizonte da figura e que considera o
leitor intérprete.

Para Samoyault (2008), um texto é fruto de uma relagdo com outro texto, posto que
este nao existe sozinho, sendo carregado de palavras e pensamentos sob influéncia
anterior. Sendo assim, a intertextualidade apresenta fenémenos de rede, de
correspondéncia de conexdes, compondo um dos principais mecanismos de

comunicagao literaria. A intertextualidade deve ser concebida como uma pratica do
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sistema e da multiplicidade dos textos em que a memdria da literatura vai sendo
construida. Para Samoyault (2008, p. 47), a intertextualidade é responsavel pela meméria

da literatura, uma vez que

A literatura se escreve com a lembranga daquilo que é, daquilo que foi.
Ela a exprime, movimentando sua memoria e a inscrevendo nos textos
por meio de um certo nimero de procedimentos de retomadas, de
lembrangas e de re-escrituras, cujo trabalho faz aparecer o intertexto. Ela
mostra assim sua capacidade de se constituir em suma ou em biblioteca
e de sugerir o imaginario que ela propria tem de si. Fazendo da
intertextualidade a memoria da literatura, propdes uma poética
inseparavel de uma hermenéutica: trata-se de ver e de compreender do
que ela procede, sem separar esse aspecto das modalidades concretas
de sua inscri¢ao.

E mais ainda, observa a mesma autora que a intertextualidade é o resultado
técnico e objetivo do trabalho recorrente, sutil, muitas vezes ocasional, da meméria da
escritura. Para tanto, as praticas intertextuais divulgam o funcionamento dessa memdaria
que uma época, um grupo ou um individuo tém das obras que os antecederam ou que
lhes sdo contemporéneos, exprimindo o valor desta lembranga, a dificuldade de um gesto
que se sabe suceder a outra a surgir depois.

Logo, a possibilidade de trazer o ja conhecido para um novo plano, uma nova
possibilidade de discussao atribui a intertextualidade ndo apenas a condicdo da re-
escritura, mas um viés de construcao textual em que o texto literario se renova e se
apresenta como uma oportunidade de realizagdo de pelo menos duas leituras: a atual e a
anterior, assim, a memoria literaria oportuniza a formacao leitora do aluno no universo
escolar e fora dele.

O fen6bmeno da intertextualidade e sua capacidade de inferéncia a outros textos
possibilitam o trabalho com o texto literario em sala de aula, partindo das alternativas de

dialogos entre textos. A abordagem de um intertexto entre alunos abre espago para uma

experiéncia de leitura em que, além do aspecto quantitativo a partir das retomadas



36

presentes no texto, € dado ao aluno a possibilidade de enriquecimento de repertério de
leitura.

A mediagdo do professor favorecera a aproximagdo entre as obras, bem como o
carater qualitativo da experiéncia de leitura das obras literarias, isso porque a abordagem
do intertexto suscita ndo apenas uma unica leitura, mas leituras dos textos, de
personagens, de realidades e de ficcao gerados a partir dessa infinita capacidade de re-

contar, em que se configura a intertextualidade.
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CAPITULO II: LITERATURA INFANTO-JUVENIL: ENCONTROS E ENCONTROS

Este capitulo tece comentarios acerca da literatura infanto-juvenil e como a mesma
se reverbera nos encontros com a cultura popular, principalmente no tocante ao cordel,
intertexto presente na obra Hoje € dia de Maria; bem como o encontro que a mesma
apresenta com a dramaturgia. Por fim, apresentamos um estudo critico da obra em que
justifica-nos sua importancia enquanto objeto de estudo e referéncia dos didlogos que a

literatura infanto-juvenil continua a estabelecer.

2.1 As narrativas infantis e o seu legado

Na sociedade contemporénea, o conto ainda desempenha um importante papel
social, de modo que, continua a falar das inquietacbes humanas, ora descrevendo, ora
abstraindo leituras da realidade. Desta forma, este género literario, que antecede a
escrita, percorre a histdria universalizando personagens, enredos, temas e estilos,
tratando do real e do imaginario, de costumes, tradicoes e inovacgoes.

Do mesmo modo, o conto de fadas encanta e cristaliza enredos e personagens
através do contar, do cantar, do ludico, do real e do imaginario. De modo que, mesmo se
associando a outros veiculos, o conto de fadas preserva sua capacidade de instigar o
imaginario, fato que se comprova ao nos depararmos, em plena era digital, com versdes
a exemplo de Shrek,' Para sempre cinderela’, Hoje é dia de Maria, que mesmo apelando
para o contexto pés-moderno de efeitos midiaticos, préprios do cinema ou da televiséo,
ainda recorrem a tematica tradicional do amor, do feitico e do encanto. O que tem sido

recorrente na literatura infanto-juvenil é sua capacidade de se incorporar, o que € préprio

' SHREK |I. Diregdo: Andrew Adamson e Vicky Jenson. Producdo: Aron Warner, Jeffrey

Katzenberg, John H. Williams. Distribuicdo: DreamWorks. (EUA). 90 min. 2001.
2 PARA sempre Cinderela — Original Ever After. Direcdo: Andy Tennant. Produgao: Mireille Soria,
Tracey Trench. Distribuicdo: Twentieth Century — Fox. (EUA). 121 min. 1998.
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da literatura, mas que faz o texto infantil ser contemporaneo ao se adaptar a um mercado
de consumo.

Além do apelo ao imaginario, as producdes dessa literatura sempre abordaram
valores constituidos em sociedade e que se ligam as instituigbes, razdo pela qual, “a
producdo para criangas e jovens ligou-se a instituicbes como a escola e a familia,
seguindo o propoésito de instruir para melhor adaptar ao novo modelo de sociedade que
se construia”. (KHEDE, 1986, p.05).

Contudo, o texto literario ndo pode se limitar a uma acado meramente pedagogica,
moralizante ou utilitaria como se instaurou no século XVIII em favor de uma classe
burguesa, que pretendia cristalizar seus valores a partir da infancia. O valor da obra
literaria esta para além do critério pedagogizante e, mesmo que esta seja permeada de
falas ou caracteristicas do universo adulto, a obra em si e seus elementos j& sao
suficientes para se escapar dos ditames do mundo externo ao texto, através do mundo

imaginario proposto ao leitor e

[...] como a fala do adulto costuma predominar nas histérias infantis, uma
vez que este deseja ‘ensinar’ a vida aos leitores mirins, toda a
estruturacdo interna da narrativa vai girar em torno de um monopdlio da
fala do narrador, e de lugares marcados entre 0s personagens, 0 que
torna o caso da literatura infantil um exemplo fascinante de tenséo entre
estruturas internas e externas do texto (KHEDE, 1986, p. 06).

O grande valor das obras infantis estd mesmo nas experiéncias de leitura e escuta
“das maravilhosas histérias infantis, preenchedoras de tantos vazios durante o periodo da
infancia, como também da vida adulta” (CAVALCANTI, 2009, p. 12). Logo, 0 modo de
contar a vida, os meandros que compdem o texto literario, através do simbdlico e de toda
expressao artistica que lhe é caracteristico, no texto infantil, é bastante marcante, e em
se tratando de contos de fadas, tal condigdo € pungente. Segundo Abramovich (1995,

p.120), “[...] Por lidar com conteudos da sabedoria popular, com conteudos essenciais da
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condicdo humana, é que esses contos de fadas sdo importantes, perpetuando-se até
hoje...”.

No entanto, a concepcao de literatura infantil, e ainda infanto-juvenil, esta mais
associada a uma categorizagdo da era moderna, uma vez que, em Seus primeiros
registros, seu publico alvo, assim como seus personagens, era formado por adultos.

No que concerne as origens, ha muitas vertentes que apontam para os primeiros
registros da literatura infanto-juvenil, mas o ponto indiscutivel é que seu bergo esta na
oralidade, isso porque os primeiros relatos de sua existéncia se dao anteriormente a
escrita e ainda ndo havia uma categoria que distinguisse histérias para adultos ou
criangas, simplesmente as histérias eram contadas e repassadas de geracdo para
geracdao se fundamentando na “da capacidade humana de fabular, fantasiar e criar.
Desde sempre o homem narrou.” (CAVALCANTI, 2009, p.19).

E é exatamente pelo viés da oralidade e da narrativa que Cavalcanti (2009)
discute a questao dos caminhos que fundamentaram a literatura infanto-juvenil, tragando
um paralelo entre as fases histéricas que influenciaram a literatura de um modo geral e a
infanto-juvenil, em especial, a partir do contar, do ouvir e do imaginar. Assim, a referida
autora pontua, inicialmente, o texto biblico no ocidente como sendo um dos principais
exemplos de como a narrativa se extratificou. Segundo ela, no texto sagrado,
encontramos a origem da arte de contar histérias na tradi¢ao ocidental.

O homem, enquanto ser contemplativo, sensivel e cognitivo, passa mensurar o
seu universo pela representacao, pelo simbdlico e ter na metafora uma possibilidade de
viver no mundo, segundo Cavalcanti (2009, p. 21), “[...] A metafora & estabelecida
baseando-se naquilo que n&o se consegue apreender totalmente. Posto isso,
confirmamos a narrativa como expressdo maxima da comunicacdo humana, que
impregnada pelo simbdlico traga seu caminho: do sagrado para o poético.”

Desse modo, a autora aponta o sonho de um mundo percebido pelo viés do

sagrado como propulsor dos mitos e arquétipos e ainda associa ao ato de narrar uma
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caracteristica latente que tenta salvar da condi¢do lacunar, faltosa e incompleta do
homem; para ela, ao narrar, a palavra ressignifica o sujeito: “O simbdlico &,
principalmente, a tentativa de preenchimento do lugar faltoso, ou seja, torna presente
algo que ‘re-vela-se’ por meio da representagao.” (CAVALCANTI, 2009, p. 26).

O grande destaque, no que se refere ao modo como a narragao, se perpetuou ao
longo da trajetéria humana, foi o encadeamento dos elementos reais e imaginarios, uma
vez que, a narragdo abrange uma forma magica de se compreender a vida que evoluiu
para os mitos, ritos, lendas, relatos maravilhosos e contos de fadas, conforme discute
Cavalcanti (2009). O conto de fada, exemplo dessa narrativa que atravessa as geragoes,

a partir do seu poder de sedugao, conforme destaca Dodé (2008, p. 110) ao afirmar que,

Com base no comprovado poder de seducdo que os contos de fadas
mantém por séculos, acreditamos que eles constituem uma poderosa
alternativa para familiarizar leitores com o carater simbdlico da
linguagem literaria.

Outro momento histérico fundamental para a representatividade dos contos de
fadas até os dias atuais, segundo Cavalcanti (2009), € o periodo da Idade Média, quando
muitas histérias povoaram o imaginario das pessoas, principalmente na Europa, periodo
marcado por reis, rainhas, castelos, herdis, disputas entre cavaleiros, alquimias e
intolerancias religiosas que cristalizaram a figura da bruxa.

Quando cita o texto biblico ou a Idade Média para fundamentar o embasamento
dos contos de fada, Joana Cavalcanti (2009, p. 50-51) destaca a importancia dessas

narrativas ao passo em que, desde seu surgimento, transcendem o tempo e séo

recorrentes em qualquer época, afirmando que,

Na realidade, o mundo do conto de fadas é transreal. Habita o a-espacial
e vive no a-temporal do “Era uma vez...,”, “Num reino muito...muito
distante...”, de um tempo passado num lugar qualquer. Mergulhar no
“Era uma vez...” é de certa forma se liberta do tempo cronolégico para
alcancar um tempo metafisico, onde tudo é eterno, convite para
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transcender o material e adentrar nas camadas mais profundas do
psiquismo humano.

Independente de questbes elementares como a classificacdo de conto maravilhoso
ou de fadas, a autora em questao, reforga que o elementar em tais narrativas é o quanto
elas contribuiram para a cultura e o que despertam no leitor.

Nelly Novaes Coelho (1985), ao tratar sobre a origem da literatura infantil, menciona
a era medieval através da Novelistica Popular Medieval e suas fontes entre a india e a
Europa que até entdo vinham sendo repassadas oralmente, de geracdao em geragao, até
se materializarem através da escrita. E importante destacar que para Coelho (1985, p.

06),

Em grande parte desses relatos primitivos, a acdo se passa fora dos
limites do mundo conhecido, o que, desde as origens, a palavra que se
perpetuou de geracdo a geragdo ou de povos para povos, procurava
dizer algo que explicasse ndo s6 a existéncia concreta do dia-a-dia...mas
também a que ficava para além dos limites conhecidos e
compreensiveis.

A funcao social dessa narrativa primordial se efetiva no modo como ela atua desde a
antiguidade até os dias atuais para tratar do real através de simbolos, mitos ou
metaforas, mostrando e construindo leituras da realidade nem sempre possiveis de
serem ditas ou mostradas pela linguagem comum (COELHO, 1985).

Observa-se que desde o surgimento, e independente de denominagdes, as narrativas
que hoje sao conhecidas como contos de fadas foram criadas e recriadas, contadas e
recontadas por conhecidos nomes, a exemplo de Esopo, La Fontaine, Perrault, irmaos
Grimm, Cristian Andersen, dentre outros autores que perpetuaram as histérias que
vinham do povo e para ele voltavam, assumindo um papel social de preenchimento de
vazios em que o fantasioso, o fabuloso redimensionam o viver, isso porque, segundo

afirma Cavalcanti (2009, p. 55),
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Como sao escritos com uma forgca simbdlica muito grande, entdo a
metafora fica sendo o meio pelo qual o leitor podera alcancar a dimenséo
maxima do estético. No conto de fadas, nao é a mentira que é a proposta
em questdo, mas a possibilidade de conduzir o leitor/ouvinte a
experimentar outras existéncias. De identificar-se com as personagens
retratadas nas narrativas. De chorar e sorrir. De odiar e amar com a
mesma intensidade.

Percebemos, entdo que os contos de fadas que conhecemos na atualidade sempre
mantiveram uma estreita relagdo com o popular, com o povo e suas historias, conforme
atenta Leal (1985, p. 12), que identifica as narrativas passadas de geracdo em geragao
como sendo contos populares, caracterizando-as como “uma expressao que pertence a
este contexto de sonho e fantasia, de magia e de mistério; para Leal o conto popular é
parte da fala do povo, um canto harmonioso dirigido ao mistério das coisas.” O mesmo
autor ainda comenta a importancia da linguagem simbolica presente no conto popular, ja
que, os simbolos presentes nesses relatos falam dos elementos vitais para o equilibrio e
harmonia do homem, a exemplo de: a vaidade, o sexo, o orgulho, a vontade de poder, a
atragédo pelo desconhecido, apelos que fascinam a mente humana e contribuem para a

compreensao da vida. Segundo Leal (1985, p. 15),

O fato de esses relatos terem sido transmitidos oralmente nao lhes
diminui a importancia; antes, mostra-nos a forga da linguagem oral e a
sua capacidade de sedugao. A palavra falada pode imprimir-se na alma
humana como os caracteres gréaficos sdo capazes de serem imprimidos
na folha de papel.

Ao abordar a estrutura do conto de fadas, Goes (1984) atenta para a presenca do
maravilhoso e seu carater imaginativo, assim, o conto de fadas € uma narrativa que
apresenta entre os personagens principais: cavaleiros, mendigos convertidos em reis,
reis disfargados de mendigos, nobres, bruxas, princesas, palacios encantados, cabana

muito pobre, criancas, jovens em idade de casar, dentre outros. No segundo escalao,
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conforme a mesma autora, estdo os personagens secundarios que sao representados na
narrativa pelos pais, a madrasta, a avd, os trabalhadores, os animais antropomorfizados,
objetos inanimados — vassouras, varinhas, espelhos, lanternas, etc. E, assim como as
qualidades fisicas, as caracteristicas morais também sdo nitidas e exaltadas, sendo
facilmente identificada a divisdo maniqueista.

Goes (1984) faz ainda uma inferéncia terminolégica para a expressao “fada”, que
deriva de fatum sendo atribuido a ela o sentido de destino do homem. Nos contos, usam
objetos encantados, talismas, varinhas de condao e delas se originam os momentos de
maior expectativa dentro das narrativas. Outro elemento, fundante dessas narrativas

classicas, sédo os herdis ou heroinas, que de acordo com Khéde (1986, p. 09),

A construgao do personagem como herdi, mesmo quando esse heroi é
problematico, possibilita ndo s6 uma chave decifratéria do texto como a
andlise, que nos interessa mais de perto, de como a crianga e o jovem —
sujeitos em formagao — poderao desenvolver o processo de identificagdo
e rejeicdo com as caracteristicas dominantes dos personagens.

Dessa forma, o papel do personagem é fundamental para que o texto dirigido a
criancas e jovens alcance o status de literario, seja ele representado por personagem-
crianga ou adulto, uma vez que, essa literatura se comunica com o leitor mirim por meio
da identificacdo promovida pelos personagens presentes no texto. Conforme Khéde
(1986, p. 40), “A crianga, ao se ver simbolizada no mundo ficcional, pode estabelecer o
confronto entre a sua vivéncia (a partir do heréi) e a vivéncia dos adultos, situacao que
revoluciona a concepgao do género.”

No entanto, nem sempre, os contos identificados hoje como de fadas e
maravilhosos foram escritos para leitores mirins, de modo que a presenca de
personagem-crianga é esporadica e, quando ocorre, representa a fragilidade e a
inocéncia ou como uma forma de incidéncia da experiéncia pragmatica. Observa-se que
o fantastico esta na base dos contos de fadas que trazem em sua composicao

personagens maravilhosos, que adquirem existéncia prdpria, simplesmente com um Era
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uma vez... o fantastico faz tapetes voarem, feiticos acontecerem, varas de condao
transformarem seres. (KHEDE, 1986)

Joana Cavalcanti (2009) aborda a necessidade de sobrevivéncia dos contos de fadas
tanto por sua importancia na continuidade do “fio da memdria” do imaginario popular,
como também pelo modo como essas narrativas falam de nos para nés mesmos. Para a
autora em questdo, devemos procurar, investigar, criar formas que multipliquem essas
narrativas: “[...] de forma a conservar o imaginario popular, mas também enriquecendo-o,
ampliando-0 para que os contos continuem a ser uma varinha de conddo ou palavras
magica que nos dé acesso aos mais reconditos espacos do nosso ser/estar no mundo.”
(CAVALCANTI, 2009, p. 60).

Independente das questdes tocantes as origens, vé-se que foi, de fato, na segunda
metade do século XIX que a crianga passa a ser apresentada de forma mais demarcada
nos contos de fadas, os meninos sao representados como heréis, aproximando-se da
problematica infantii e das narrativas historicamente identificaveis, conforme afirma
Khéde (1986, p. 40), “Saimos do ‘Era uma vez...' das narrativas primordiais, para a
representacdo de criancas existentes numa determinada sociedade, num tempo x e hum
espaco y.” Tal fase representa o momento em que as histérias antes centradas em
personagens adultas passam a retratar o universo infantil.

Contudo, esse periodo ainda nédo caracteriza a fase aurea da literatura infantil no
Brasil, que vivia a transicdo de uma sociedade rural para uma crescente urbanizacao.
Sendo assim, alguns condicionantes como a escassez de editoras e a prioritaria
valorizacao do “be-a-ba” conduziram a leitura de cartilha e gramaticas. No entre séculos,
a emergente classe média brasileira defendia o moralismo, a religiosidade e,
principalmente, o nacionalismo, o que repercutia no modelo educacional vigente (KHEDE,
1986).

Na formagédo da literatura destinada as criangas no Brasil, muitos nomes se

destacam a partir da segunda metade do século XIX, dentre os quais, Julia Lopes de
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Almeida com a obra Contos Infantis, em 1886; Anténio Marques Rodrigues, com O livro
do povo, que tem sua primeira edicao datada em 1861, seguida por reedi¢gdes durante
vinte anos consecutivos; Figueiredo Pimentel (1896) que escreveu Contos da carochinha,
reconhecida como a primeira coletanea brasileira direcionada ao publico infantil; bem
como Francisca Julia em 1899 com O livro da Infancia, além de Olavo Bilac e Manuel
Bomfim, em (1910), com a obra Afravés do Brasil, dentre outras publicacées que
ensaiavam uma produgao de literatura infantil (COELHO, 1985, p. 173-182).

Porém, a producao literaria infantil, nesse periodo, ainda ndo apresentava a crianca
como o centro de suas histdrias, conforme vai ocorrer, na segunda década do século XX,
com a obra do autor Monteiro Lobato, que atribuiu & literatura infanto-juvenil uma postura
contraria ao carater pedagogizante, até entao em vigor.

Lobato iria transformar e influenciar uma nova fase para a literatura infanto-juvenil
brasileira com a criagdo d’A Menina do nariz arrebitado, abrindo caminhos para tantos
outros autores e obras, apesar de também ter escrito obras que, em seu tempo,
respeitavam a forma “adultocéntrica” do modelo pedagogizante, a exemplo de Emilia no
pais da gramatica; Aritmética da Emilia e Geografia de Dona Benta. Tais obras
reafirmavam um modelo de literatura que centrava o discurso do ensinamento, mas que,
mesmo assim, ainda continham grande nivel de fantasia. Arroyo (2011, p. 281), ao tratar

da influéncia de Lobato para a literatura infantil brasileira, comenta:

Embora estreando na literatura escolar com Narizinho arrebitado,
Monteiro Lobato trazia ja com seu primeiro livro as bases da verdadeira
literatura infantil brasileira: o apelo a imaginacdo em harmonia com o
complexo ecoldgico nacional; a movimentacdo dos diadlogos, a utilizacao
ampla da imaginacao, o enredo, a linguagem visual e concreta, a graca
na expressao — toda uma soma de valores tematicos e linguisticos que
renovava inteiramente o conceito de literatura infantil no Brasil, ainda
preso a certos canones pedagoégicos decorrentes da enorme fase da
literatura escolar [...].

A producéo de Monteiro Lobato se tornou, para a literatura infantil brasileira, uma

espécie de marco literario a ser considerado, usando o universo do faz de conta para
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estabelecer a comunicagdo com seu publico mirim, seus personagens deixam
transparecer, espontaneamente, o contetdo ideolégico através dos conflitos e
contraposicbes vividos dentro da obra, mas que corroboram o tempo todo o projeto
literario do referido autor.

A partir da producdo Lobatiana outras referéncias passam a ter destaque no
mercado editorial da literatura infanto-juvenil brasileira, comegando, principalmente, na
década de 1970, a exemplo de Ana Maria Machado, que faz uma releitura dos contos de
fadas tradicionais, como Histéria do meio ao contrario (1978), Passarinho me contou
(1978), Menina bonita do lago de fita (2000), O principe que bocejava (2004), alguns dos
textos em que a referida autora remonta as narrativas classicas numa perspectiva em
que os elementos classicos sado apresentados mediante outra postura, numa
contextualizagdo mais popular. Podemos citar também, Ruth Rocha, Lygia Bonjunga e
tantos outros nomes que criaram personagens questionadoras, independentes, ativas,
necessarias e que, apesar de atuarem no contexto social em que estédo inseridas, ndo
deixam de ser criangas, de brincar e, principalmente, de aprender com a vida. (LUCIO,
2005).

Durante a década de 1970, a literatura infanto-juvenil brasileira vivenciou releituras
empreendidas dos contos classicos® alicercadas, na maioria das vezes, no discurso
parodistico, isto €, partiram do classico com o objetivo de “desarranjar” o sentido original,
provocando uma inversdo do seu sentido e um consequente deslocamento completo,
produzindo, geralmente, um efeito cOmico. Desse modo, passou-se a aproximar O
classico do popular, explorando caracteristicas divergentes numa perspectiva de fusao,

conexdo de temas, ritos, etnias, enfim, cultura. Mesmo tendo sido iniciada no inicio do

* Tomamos como conceito para classico a ideia de Calvino (1994, p. 10-11) ao propor que “Os
classicos sao livros que exercem uma influéncia particular quando se impéem como inesqueciveis
e também quando se ocultam nas dobras da meméria, mimetizando-se como inconsciente coletivo
ou individual.” E ao tratarmos dos contos de fadas ainda recorremos a Tracga (1992, p. 32) quando
trata da influéncia e importancia dos contos de fadas que ja foram reconhecidos como contos
populares e que “Contados de geragdo em geragao ao longo dos séculos, foram adquirindo varias

féormulas. Comegam muitas vezes por ‘Era uma vez...” e terminam ‘... e viveram sempre felizes”.
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século, a producdo da literatura infanto-juvenil brasileira do século XX tem grande
destaque na década de 1970 por conta do impacto no mercado editorial, a partir do
volume de producdo, destaque, principalmente, da producdo feminina, além das

premiacoes e re-edi¢cdes das obras.

2.2 A Literatura infanto-juvenil e a cultura popular

A cultura popular, assim como a literatura, de forma generalizada, esta fundada no
mesmo bergco: a oralidade, uma vez que, ambas surgiram no periodo anterior ao
aparecimento da escrita e contaram com o processo de memorizagéo de geragdes para
se perpetuarem na posteridade. Assim, através de seus meios de registros da trajetéria
do homem em sociedade, a cultura popular e a literatura infanto-juvenil vém
entrecruzando seus caminhos, ora pelos tracos convergentes, ora pelos divergentes.

Na contemporaneidade, podemos observar como a literatura e a cultura popular
continuam a promover encontros, no tocante a literatura infanto-juvenil, essa intersecg¢ao
se estabelece quando nos deparamos com adaptacées das chamadas literaturas
classicas do universo infantil, que sao reeditadas para veiculos como o cinema e a
televisao.

Traga (1992, p. 24) comenta que: “A programacgéao da televisao inclui, nos espagos
especialmente dedicados aos mais novos [..] narracdes de contos feitas por actores,
filmes baseados em contos, sejam filmes de actores, sejam filmes de animagéao.”,
proporcionando uma redimensao a partir da jun¢ao, por exemplo, dos contos de fadas
com elementos, histérias ou personagens da cultura popular.

A aproximacao entre a cultura popular e a literatura infanto-juvenil se da de uma
forma tdo natural quanto suas origens, haja vista que, ambas tratam do universo do
encanto do sonho e da realidade; do consciente e inconsciente; do passado e do

presente; do coletivo e do particular.
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A dicotomia da cultura como popular e erudita que se estabeleceu ao longo do
tempo, muitas vezes, tolhe a importancia que ambas tém enquanto construcao identitaria
da sociedade. Equivocadamente, a cultura popular é depreciada ou concebida por alguns
como algo de menor valor.

No entanto, a cultura popular, que esta diretamente ligada ao cotidiano social, tem
suas raizes histéricas atreladas a formacdo do povo e concentra a tradicdo, o
conhecimento empirico, se fortalecendo na oralidade. Enquanto a cultura erudita
normalmente é associada a sofisticacao e /ou elitizagédo, a cultura popular trata das raizes
e da simplicidade de um povo e nisso ela também se sofistica, conforme interpreta
Chartier, (2011, p.141) “A cultura popular é uma categoria erudita.” Sendo assim, a
cultura popular ndo pode ser enquadrada, categorizada por uma perspectiva
socioecondmica, mas por sua representatividade enquanto identidade de um povo.

De modo que, pensar na cultura popular € pensar na simplicidade como ela se
manifesta e se particulariza, isso porque a cultura popular é esponténea, vivenciada entre
seus praticantes e rica, surge nos anseios e praticas populares, se estabelece no
cotidiano, utilizando as adversidades ao longo do tempo para se reafirmar. Segundo
Chartier (2011, p.148), “O destino historiografico da cultura popular €, portanto, ser
sempre sufocada, expulsa, usada e, ao mesmo tempo, tal como Fénix, sempre renascer
das cinzas”.

Quando discorremos sobre o encontro da literatura infanto-juvenil, no tocante aos
contos de fadas, com a literatura popular, através dos veiculos de comunicacado de
massa, nos deparamos com uma tentativa de tornar sincrénico o que a diacronia
provocada pela Revolucdo Industrial estabeleceu, sendo que, no contexto da
industrializagéo, categorizou-se a cultura em erudita, popular e de massa. Nessa triade, o
popular esta para a maioria simples e o classico, o erudito para uma minoria abastada,
assim como expde Chartier (2011, p.181), ao tratar das transformagdes impostas a

cultura a partir das reorganizacdes da sociedade mediante os avangos socioeconémicos:
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Outra transformacao radical situa-se antes e depois do surgimento de
uma cultura de massa: supde-se que 0s novos instrumentos da midia
tenham destruido uma cultura antiga, oral e comunitaria, festiva e
folclérica, que era, ao mesmo tempo, criadora, plural e livre. O destino
historiografico da cultura popular € portanto ser abafada, recalcada,
arrasada, e, a0 mesmo tempo, sempre renascer das cinzas.

Chartier ainda comenta que, ao tracar a relagdo da cultura popular com as
influéncias socioeconémicas e politicas da Idade Média até os dias atuais, observa-se
que tais condicionantes nao foram capazes de reduzir as identidades singulares, bem
como as praticas de sua origem. O que ocorre ao longo do tempo com a cultura popular é
que ela desenvolve a capacidade de se afirmar, o que nos remete ao que Alfredo Bosi
(2001) chama de cultura da resisténcia.

Sem duvida, o ponto de interseccdo, ndo apenas da cultura classica/erudita em
relacdo a cultura popular, € o mesmo que liga, na nossa discussao, os contos de fadas
aos contos populares: a oralidade, uma vez que, em todos os eventos representativos e
culturais da humanidade a voz sempre fez esse papel de propagadora, instituindo a
tradicao da oralidade, uma tradicao que Zumthor (1993) chama de poética da voz. E essa

origem, em que ndo ha a presenca da escrita, acaba determinando o modo de

propagacao dos contos populares, conforme aponta Traga (1992, p. 38),

No seu contexto tradicional, o conto popular é um género
essencialmente oral, uma maneira de pensar, de elaborar e transmitir
histérias por intermédio de uma rede de contadores que se sucedem no
espago e no tempo para renovar e reavivar periodicamente a fungédo
imaginaria dos seus auditérios. As pessoas reunidas para ouvir,
inseridas numa préatica que Ihes é familiar, estdo na presenca de uma
palavras enraizada numa voz e num corpo.

A mesma autora ainda acrescenta que os contos populares fazem parte de uma
cultura viva, desde sua origem, “sdo narrativas facilimente reconheciveis; trata-se de
histérias simples, curtas, que apresentam personagens ‘tipo’ vivendo situagdes ‘tipo’.
Foram encontrados motivos e tipos semelhantes em culturas diferentes em diferentes

regides do globo.” (TRACA, 1992, p. 31).
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by

Deste modo, tratar dos elementos que remetem a cultura popular é tratar do
cotidiano, da simplicidade, “o conhecimento sobre a cultura popular é construido nas
experiéncias vivenciadas no cotidiano dos sujeitos e no seu contexto, um conhecimento
oral e empirico”. (ALVES; LEMOS, 2012, p. 03). Fazer alusdo a uma produgéo literaria
vinculada a cultura popular é pensar numa literatura que se adequa ao novo, trazendo em
seus meandros os fios que caracterizam o popular e o classico; que trata do universal de

modo muito particular, isso porque, segundo Ayala (1997, p. 160-161)

A literatura popular, ainda que se construa no interior de um mundo
comandado pelo tempo industrial e, consequentemente, pelo relégio de
ponto, para existir contemporanea e simultaneamente a outras formas de
cultura (que contam com meios poderosos de produgao, divulgagéo e
veiculagdo), ndo pode abrir mao de seu tempo comunitario.

Conforme Ayala (1997), a cultura popular, por ser comunitaria, precisa ser
vivenciada para ser perpetuada e manter a regularidade. Por estar no meio do povo, em
suas praticas, ndo pode deixar de ser experimentada. A autora ainda comenta que a
literatura popular € naturalmente uma mistura, uma mescla em que ndo ha delimitagoes
e, ainda, o processo de hibridizacdo da cultura popular possibilita a recomposicao das
dancas populares, por exemplo, pois o ato de fazer o novo a partir de fragmentos de algo

anterior faz perdurar a genuinidade da cultura brasileira, numa perspectiva do

contemporaneo e, consequentemente, atual. Ayala (1997, p. 169) afirma ainda que

Essa capacidade de fazer o novo com fragmentos e restos de algo
anterior, de se (re)fazer, constantemente, pela mescla, possibilita que a
cultura popular brasileira, nas suas mais distantes e diferentes
expressdes, ndo como sobrevivéncia do passado no presente, mas
como pratica contemporanea, presente, ao lado de outras tradigcdes
literarias, também contemporaneas.

Alves - Sobrinho (2003, p. 21) elenca os trés elementos marcantes na trajetéria da
cultura popular: o tradicional, o oral e o escrito, sendo o tradicional representado pelas

narrativas populares em verso — que originaram as cantigas do ciclo heroico (o gado, o
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vaqgueiro e os cangaceiros); o oral como sendo o documentério verbal dessas narrativas,
que conhecemos como “emboladores de coco” e o escrito — a poesia impressa em
folheto, a qual conhecemos como cordel.

Camara Cascudo (1978) menciona que a literatura oral brasileira agrupa todas as
manifesta¢des da recreacdo popular e que essas sao mantidas pela tradicdo, ou seja,
pela transmissdo quando seus usuarios passam adiante o conhecimento popular agrafo.
Ao se referir a relagdo entre a literatura enquanto texto “erudito” e a literatura popular,

Cascudo (1978, p. 26) afirma que

A literatura que chamamos oficial, pela sua obediéncia aos ritos
modernos ou antigos de escolas ou de predile¢des individuais, expressa
uma acgao refletida e puramente intelectual. A sua irma mais velha, a
outra, bem velha e popular, age falando, cantando, representando,
dangando no meio do povo, nos terreiros das fazendas, nos patios das
igrejas nas noites de ‘novena’, nas festas tradicionais do ciclo do gado,
nos bailes do fim da safra de agucar, nas salinas, festa dos ‘padroeiros’,
potirum, ajudas, bebidas nos barracbes amazoénicos, espera de ‘Missa
do Galo’; ao ar livre, solta, alacre, sacudida, ao alcance de todas as
criticas de uma assisténcia que entende, letra e mdsica, todas as
gradacdes e mudancas do folguedo.

Mas, quando nos referimos as manifesta¢des literarias da cultura popular o
destaque € sempre a literatura de cordel ou folhetos, que, assim como os contos
classicos, os contos de fadas da literatura mundial tém na oralidade o surgimento e na
escrita 0 apogeu. Com a ocorréncia da escrita, a producéo literaria é ratificada porque
“Certamente a fonte impressa suprira as deficiéncias das falhas na transmissao oral. Ao
lado do povo que sabe e conta as estérias de Trancoso e de Fadas; os livros mantém em
circulacdo o0os mesmos assuntos no publico infantil, sucessivamente renovado”
(CASCUDO, 1978, p. 14).

O cordel se apresenta como uma grande referéncia da cultura popular e, assim como
os contos de fadas, ndo tem um marco inicial definitivo. O cordel apresenta indicios de

seu surgimento em varios pontos da Europa, e tem Portugal como um dos principais

pontos de disseminagéo.
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No Brasil, o cordel se propaga na regiao nordeste a partir da influéncia medieval, que
o representa, e sobre 0 que ha de mais genuino na regido: a vida, a lida, a vegetacao, as
relagdes trabalhistas, as praticas rurais, o homem do campo, o gado, as lendas, os mitos,
os herois. Esses elementos compdem os anseios e a vida do povo nordestino e, quando
tratados nos folhetos, agugam o imaginario dos ouvintes da época, que se juntavam para
ver e ouvir os cantadores se apresentando e divulgando o cordel. De acordo com Batista

(1977, p. XVII),

Foi o que aconteceu com as narrativas tradicionais, os romances
herdados de vetusta tradicdo histérica ou novelistica, transferidos da
prosa para a poesia, no deleite dessa populacdo analfabeta, que se
enriquecia assim de erudicdo. Dai ndo raro também a exibicdo de
conhecimentos que cantadores analfabetos fazem, por decorréncia
desse conhecimento de oitiva.

A literatura de cordel agrada porque fala do cotidiano, dos sonhos, dos amores, de
homens e mulheres normais, de herdis, do bem, do mal, de guerras, dos sentimentos, da
natureza ambiental e humana. A linguagem simples também se destaca como um
atrativo presente no folheto, pois é através dela que se estabelece parte da riqueza do
cordel, tendo na peleja* um dos grandes veios da literatura e cultura popular.

Enfim, a literatura infantil e a cultura popular, através da literatura de cordel, se
encontram historicamente e fazem um percurso em que seus fios se cruzam e formam
parcerias, seja por hibridizacdo, seja por empréstimo, elas estabeleceram um dialogo
produtivo. Ambas ndo se negam ou se anulam, sdo, como afirma (CASCUDO, 1978, p.
26), irma mais velha e irma mais nova, porém da mesma familia, fadadas a mesma

heranga: continuar encantando a todos os publicos.

* Uma das formas de apresentagdo das histérias no cordel, também conhecidas como desafios,
difundidas pelos cantadores, que, ao se enfrentarem, travavam uma disputa em torno de um dado
tema. Na peleja, h4 um trabalho de improviso, criatividade e dominio da linguagem de modo
exemplar, em que o objetivo de cada um dos participantes é usar a habilidade do improviso para
calar seu opositor, essa modalidade do cordel se faz presente na fase oral e se perpetua nas
versdes impressas.
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Alguns folhetos s&o conhecidos por adaptar as narrativas classicas® para sua
linguagem, mesclando seus elementos, porém sem sacrificar suas caracteristicas
primordiais. E no tocante a producado brasileira, Marinho e Pinheiro (2012, p. 49)
observam o entrecruzamento entre a producao de cordel e a recente literatura infantil
brasileira afirmando que: “Ha, em muitos cordéis, tracos como o predominio da fantasia,
inventividade ante situagdes inesperadas/complexas, musicalidade expressiva, carater
fabular, marcas comuns a literatura para criancas.” Logo a adaptacdo passa a ser o
caminho a ser seguido pelos cordelistas, que usam a intertextualidade para recriar
historias. A adaptacdo das narrativas acaba se transformando numa alternativa para o
veio produtivo dos cordelistas.

Em Hoje é dia de Maria temos uma obra que faz a intersec¢ao entre o classico e o
popular em que a eterna luta maniqueista do bem contra o mal também acontece a partir
de uma peleja, um intertexto presente na obra, fazendo inferéncia ao cordel. A presenca
da peleja, na obra em questdo, demonstra um elemento peculiar na mesma, uma vez
que, ao invés de termos um cordel que adaptou ou apresentou um intertexto de outra
narrativa, temos uma narrativa que traz em seu conteddo o intertexto de um cordel.

A cultura popular também esta representada, na obra em questdo, a partir das
descricbes na locacdo, na conduta dos personagens, no dia-a-dia dos espagos
percorridos pela protagonista, nas praticas sociais a exemplo de festejos, nas
manifestacdes religiosas, nas cantigas que remetem, a obra em estudo, ao conceito

dessa cultura estabelecido por Bosi (2001, p.324), quando afirma que

Cultura popular implica modos de viver: o alimento, o vestuario, a relagéo
homem-mulher, a habitacdo, os hébitos de limpeza, as praticas de cura,
as relagbes de parentesco, a divisdo das tarefas durante a jornada e,
simultaneamente, as crengas, 0s cantos, as dangas, 0s jogos, a caga, a

® Pautamo-nos na discussao de narrativa classica apresentada por Lajolo e Zilberman (2007, p.27)
quando se referem a producdo estrangeira que foi sendo traduzida e adaptada para literatura
infantil brasileira. Sao textos que compuseram a arte de contar histérias ao longo dos séculos e
que chegam ao Brasil a partir do final século XIX e se desencadeia no Século XX.
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pesca, o fumo, a bebida, os provérbios, os modos de cumprimentar, as
palavras tabus, os eufemismos, o modo de olhar, o modo de sentar, o
modo de andar, o modo de visitar e ser visitado, as roMarias, as
promessas, as festas de padroeiro, 0 modo de criar galinha e porco, os
modos de plantar feijao, milho e mandioca, o conhecimento do tempo, o
modo de rir e de chorar, de agredir e de consolar [...].

De modo que, tratar da cultura popular infere a uma tradicdo, um processo de
constante existéncia, de permanéncia simbdlica e significativa em que o passado sempre
se reafirma e se atualiza, assim como propéem Marinho e Pinheiro (2012, p. 70) “O
dinamismo da cultura, o poder que tem de se renovar, de recriar velhos e significativos
temas é uma das marcas da literatura de cordel.”

Entendemos a cultura popular na obra Hoje é dia de Maria como uma manifestacao
de praticas cotidianas em que a tradicdo se faz presente ndo apenas no agir, mas
também no entorno dos personagens e detalhamento do universo regional interiorano
presentes na obra. Essa concepc¢éo de cultura popular é corroborada por Xidieh (1976),
quando a relaciona com a que é feita pelo povo, que tem sua criagdo enraizada no povo,
que se volta para ele e sua tradicdo.

A dramaturgia infantil brasileira também passa por essa intersecgcdo em que as
historias tradicionais da literatura infanto-juvenil sdo remontadas numa perspectiva
popular, inicialmente, com Maria Clara Machado, na inauguragédo do teatro Tablado em
1951, o que acontece com a peca O boi e o burro a caminho de Belém, um auto de natal
que conta o nascimento de Jesus Cristo sob a ponto de vista dos animais que
presenciaram o acontecimento. A pec¢a remonta a narragdo biblica a partir da inversao
dos personagens principais, que passam a ser 0S animais, e esses sao descritos
conforme o imaginario popular. Assim como Maria Clara Machado, a autora norte rio-
grandense Lourdes Ramalho torna-se a grande referéncia na produgao intertextual
marcada pela presenca do popular na literatura e dramaturgia infantis brasileiras (LUCIO,

2005).
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Em suas producbes, Lourdes Ramalho transcende a tipificacdo regionalista das
personagens criando montagens enriquecedoras, em que sdo apresentados versos,
provérbios e dancas dramaticas em histérias que trazem a magia, a brincadeira e o clima
de festa, elementos presentes tanto na cultura popular como no teatro infantil.

Ao utilizar intertextos, Lourdes Ramalho vai construindo seu perfil através dos
elementos e personagens que perpassam pelo classico e pelo popular e que imprimiram
a mesma sua identidade autoral. Assim, encontramos em suas composi¢cdes: a
religiosidade popular, a musicalidade dos versos de sete silabas, os temas e as
personagens classicas (principes e princesas, fadas e bruxas) além dos personagens
populares (Jodo Grilo e Maria), entre suas obras, destacamos O Passaro Real; Dom
Ratinho e Dom Gatdo; Maria Roupa de Palha e Novas aventuras de Jodo Grilo.

Deste modo, Hoje é dia de Maria reafirma a ligacdo entre passado e presente;
classico e popular; Literatura e dramaturgia, em que o encantamento se da pela e na
presenca de adultos e criangas, ja que ndo ha limite de faixa etaria, apenas a riqueza do

encontro das artes.

2.3 Hoje ¢ dia de Maria: encontros marcados

O texto dramatico A madrasta de Carlos Alberto Soffredini, escrito em 1995, inspirou
a criacao de Hoje é dia de Maria. O texto de Soffredini apresenta um enredo que retoma
0 conto classico que conta a histéria do homem vitvo (Jodo), que tem uma filha (Joana) e
decide se casar dando a sua filha uma madrasta.

No texto de Soffredini, ha também uma empregada (Maria), que rompe com a
estrutura classica dos contos de fadas ao manter um relacionamento sexual com seu
patrdo. Maria, nessa narrativa, ja é adulta e também é vilva. Ela mantém um
relacionamento informal com seu patrdo na esperanca que um dia 0 mesmo decida

assumi-la perante a sociedade, o que acaba ocorrendo.
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Em A madrasta, a historia classica da Gata Borralheira se faz presente basicamente
no contexto do pai que é vilvo, que tem uma filha e que decide se casar de novo, tendo
que se ausentar, apés o casamento com uma viuva, para resolver problemas financeiros.
Apoés a viagem, a madrasta persegue a enteada até o desfecho ja conhecido, de ter suas
maldades descobertas e punidas. O que difere o texto de Soffredini do classico infantil &
a auséncia de principe, de baile, além do fato de que a vilva que consegue se casar com
o0 vilvo da histéria ja é do convivio por ser a empregada da casa.

Na obra de Carlos Alberto Soffredini, temos um intertexto a partir da retomada do
enredo da narrativa classica A gata borralheira, 0 que sera recorrente em Hoje € dia de
Maria, quando Luiz Fernando Carvalho e Luis Alberto de Abreu, em 2005, produzem a
obra para ser exibida na televisdo e ainda no mesmo ano tem a versdao impressa
publicada.

O classico da literatura infantii montado num cenario representativo da cultura
popular também contribuiu com o0 sucesso da minissérie, que, inspirada no texto
dramatico de Carlos Alberto Soffredini, € exibida na televisdo e em seguida tem seu
roteiro publicado, fazendo o percurso: texto, teatro, video, texto. Tal fato demonstra que a
literatura pode se aliar aos meios de comunica¢ao de massa sem perder seu valor e pode
inclusive ser valorizada, enriquecida por meio de elementos como a intertextualidade.

A versdo de Abreu e Carvalho (2005) parte da proposta de tratar o classico e o
popular na mesma trajetéria de uma protagonista chamada Maria, em que os elementos
da cultura popular e erudita perpassam-se a todo 0 momento a exemplo da peleja, do
maniqueismo, das cantigas populares e letras do maestro Villa-Lobos, que também
idealizou a unido entre o popular e o erudito, quando ensaiava sua orquestra.

A abordagem em relacao a cultura na obra Hoje é dia de Maria demonstra que tratar
sobre cultura no mundo contemporaneo, em especial no Brasil, € mais do que falar sobre
estilos, é, sobretudo, constatar que o encontro proposto na citada produgao estabelece

um todo possivel e harmonioso.
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Hoje é dia de Maria narra a trajetéria de uma menina que procura responder as suas
inquietagdes. Ha na jornada um passeio cultural através dos elementos dialdgicos, que
sdo, na verdade, as especificidades dessa trajetéria, e que apresentam 0 universo
simbdlico tratado por Thompson (1995) como os diferentes fenémenos, acdes, gestos,
rituais e manifestagbes representativas que trazem consigo valores a serem agregados
aos individuos de determinada cultura.

A obra promove o encontro do idedrio classico com o ideario popular a partir do
cotidiano da personagem, da linguagem e dos meios e modos de contar a vida da
menina/moga em sua travessia a partir do maniqueismo do bem contra 0 mal, dos
registros da oralidade interiorana na fala dos personagens, do mitico, do religioso, enfim,
do cotidiano regional brasileiro.

Quando as obras literarias sédo produzidas para a exibicado no cinema ou na televiséao,
a producao de ambos os veiculos precisam fazer adequacgdes para materializar por meio
do som e da imagem o que a obra literaria deixa a critério da capacidade imaginativa de
cada leitor, € 0 que se chama de adaptacao.

A céamera visualiza ousadias que na oralidade ou na escrita eram permissiveis por
meio das descrigdes e da imaginacao, assim, a tela determina o que seré concebido pelo
espectador do cinema ou da televisdo, enquanto a literatura propaga descricbes da
imagem, que dependem da imaginacdo do leitor para se formarem como um todo, o
cinema, por exemplo, mostra as imagens, cabendo ao seu espectador apenas visualiza-

las e associa-las ao todo em que estao inseridas, (HUTCHEON, 2013).

2.3.1 O bem X o mal: o eterno encontro

A luta do bem contra o mal esta na raiz das narrativas de um modo geral, seja ela

classica ou popular, essa dicotomia enriquece histérias desde as sociedades agrafas. As

primeiras narrativas literarias, quando ainda nem existia a denominagéo literatura infanto-
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juvenil, ja tratavam do maniqueismo fomentado, geralmente, a partir de um (a) heréi (ina),
representante do bem, perseguido por opositores ou malfeitores, representantes do mal
(COELHO, 1984). E em Hoje é dia de Maria o antagonismo entre Asmodeu e Maria se
faz presente em toda a historia, perpassando os acontecimentos felizes e infelizes na
jornada da protagonista.

Esta estrutura se faz presente em Hoje é dia de Maria, sendo Maria a representacao
do bem a enfrentar o0 mal, num primeiro momento, representado pela Madrasta e, em
seguida, pela figura de Asmodeu, personificacdo do deménio, que num total de sete
apari¢des ira travar a batalha do bem contra 0 mal.

Os encontros entre Maria e Asmodeu ocorrem constantemente durante a histéria.
Asmodeu tenta enganar, atrapalhar, prejudicar, causar perdas e sofrimentos a
personagem com vistas a intengdo de roubar-lhe a alma. Para tanto, Asmodeu
metamorfoseia-se sob sete aparicoes diferentes, que vao se alternando durante a jornada
da protagonista e ao final as sete formas se juntam para o grande embate. Essas
apari¢cdes vao sendo reconhecidas por Maria e o proprio Asmodeu confirma uma das
suas formas a Maria, inclusive um dos seus codinomes, quando o proprio diz “Eu sb6 o
mesmo. O sete peles, o imortal” (ABREU; CARVALHO, 2005, p. 116).

A metamorfose se faz presente na obra também através da personagem Passaro
Incomum o grande amor de Maria, seu companheiro na travessia, o0 ajudante, conforme
propde a estrutura dos contos de fadas tradicionais. Durante o dia ele assume a condigcéo
de passaro e a noite incorpora a forma humana. A metamorfose que dificulta o encontro
de Maria com o Passaro Incomum reafirma a estrutura dos contos de fadas tradicionais
em que os protagonistas sempre passam por dificuldades e metamorfoses até que o
amor se concretize no final. E assim ocorre, na narrativa em questao, pois Maria tambéem
ira passar por processo de metamorfose, saindo da infancia para a vida adulta e
retornando a infancia, um processo resultante das investidas de Asmodeu em prol de seu

objetivo maior que significa roubar a alma de Maria.
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Os embates ocorridos entre Maria e Asmodeu manifestam a presenca do
maniqueismo na obra, que além de apresentar a tradicdo dos contos classicos a partir da
retomada da luta do bem contra o mal, também dialoga com a literatura de cordel e os
embates entre seus protagonistas, muitas vezes herois recuperados do ideario popular
qgue enfrentam a morte e até o demdnio para concretizar suas trajetérias.

Esse maniqueismo perpassa toda a narrativa, desde o inicio quando a madrasta
persegue Maria maltratando-a, levando-a ndo s6 a exaustao como a morte — condigéao
revertida pelo pai da personagem que a faz ressuscitar, fazendo referéncia ao conto
popular A menina enterrada viva®, narrativa da tradicdo popular, catalogada por Camara
Cascudo, que trata da histéria de uma menina perseguida pela madrasta, que sofre maus
tratos e que, assim como Maria, é enterrada viva em um capinzal.

Outro momento intertextual da obra, em que 0 maniqueismo retoma o universo da
literatura de cordel, € quando Maria invoca Asmodeu numa encruzilhada para tentar
recuperar a alma de seu amigo Zé Cangalha, capturada por Asmodeu em troca de um
sanduiche. O referido encontro remete a esperteza e o jogo de advinhas do personagem
Jodo Grilo, no cordel As proezas de Jodo Grilo, de Joao Ferreira de Lima. Hoje é dia de
Maria promove mais uma vez a aproximagao entre o erudito e o popular, uma vez que o
maniqueismo sempre presente nos contos de fadas se faz atualizado nas figuras de
Maria e Asmodeu, numa representacdo do local que preencheu o imaginario de
comunidades interioranas — a encruzilhada, espaco geografico destinado ao encontro
com a presencga do deménio.

O encontro entre Maria e Asmodeu, na encruzilhada, é cercado pelo viés da satira;
do humor; a brincadeira e a esperteza de Maria, presentes na trajetéria da protagonista,
bem como no momento do enfrentamento entre os antagonistas. O humor é presenca

marcante tanto na poesia para crianga quanto no cordel, como afirmam Marinho e

® CASCUDO, Luis da Camara. Contos Tradicionais do Brasil. Belo Horizonte: ltalaia;
S3o Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1986.
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Pinheiro (2012, p. 49). Quanto a essa capacidade que uma obra tem de promover o riso
Vladimir Propp (1992, p. 190) diz que "O riso & importante como arma de luta, mas é
também necessario enquanto tal como manifestacao de alegria de viver que estimula as
forgas vitais.” Assim, o riso sempre se faz presente no cotidiano da protagonista.

Ao encontrar com Asmodeu, na encruzilhada, para recuperar a alma do amigo Zé
Cangalha, Maria é interpelada por Asmodeu que diz: “Océ é esperta, mai venha de 14,
agora o desafio [...] MARIA comeca a cantar um desafio. ZE CANGALHA comeca a tocar
um pandeiro. [O desafio é baseado em trecho da peleja de Cego Aderaldo com Zé
Pretinho do Mutum]”’, (CARVALHO; ABREU, 2005, p. 119-120). O embate tras & tona a
intersecgdo entre a luta do bem contra o mal e o encontro entre o texto em verso no

suporte da prosa:

MARIA

Seu demo nunca encontrei

Quem desmanchasse esse enredo
E quadra que mete medo

Essa que vou canta

Quem a paca cara compra

Cara a paca pagara.

ASMODEU

Menina, fiquei apertado
Que s6 um pinto no ovo
Menina, a histéria da paca
Pode repetir de novo?(...).

As inumeras investidas de Asmodeu no intuito de “vencer” Maria configura a disputa
secular entre o bem e o mal, permanente nos contos classicos e populares por fazer
parte do universo humano, ao qual a literatura esta inserida.

A indumentaria de Asmodeu tentando seduzir Maria faz surgir variacoes, nas sete
aparicdes do mesmo personagem, mas estabelecendo uma dindmica nos embates. A

aparicao original remete ao imaginario histérico acerca da figura do deménio, uma figura

” A referida peleja é de autoria de Jodo Firmino do Amaral (2000), vérias edigdes ja foram feitas
desde sua primeira publicagdo em 30-10- 1923 (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 26).
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animalesca resultante da bifurcacdo entre um homem e um quadrupede, com chifres e
cor avermelhada. Ja a segunda aparigao retrata o oposto da primeira, um homem bonito
e muito sedutor com a capacidade de enfeiticar as mulheres; Asmodeu Velho, um homem
sabio; Asmodeu Magico; Satiro; Brincante; Poeta.

Apesar das metamorfoses, Maria ndo se deixa enganar e sempre identifica a
configuragdo do demdnio, ao qual a menina sempre chama de “cafute mardito”, dentre
outras conotagbes. As investidas de Asmodeu sempre sao resistidas por Maria,
respeitando a tradicdo de que o bem acaba vencendo o mal.

Ao construir uma histéria pautada na retomada dos elementos tradicionais dos contos
de fadas, e das narrativas populares, a obra revela um processo de atualizagao como é
caracteristico das produgdes contemporaneas: ao possibilitar a convivéncia de
caracteristicas benéficas e maléficas num mesmo personagem. Por isso, o demdnio
assume tantas faces humanas, cotidianas, como por exemplo, um velho, um magico ou
até um poeta, enquanto que Maria, mesmo sendo a mocinha, mente e, as vezes,
trapaceia Asmodeu e o0s Executivos (personagens que representam cobradores
financeiros, na idealizacdo do capitalismo presente na obra).

De modo que a disposi¢do para enfrentar a madrasta, o dembnio e o seu proprio
destino, traz a tona o perfil da heroina, uma menina-mulher, que, longe da figura indefesa
dos contos classicos, €, na condicdo de menina, peralta e destemida. Maria sugere
outras personagens de origem popular que usam a sagacidade para se dar bem, uma
vez que, usa a esperteza como a Unica arma contra as injustigas.

No Brasil, outras obras e personagens sao referéncias para esse tipo de postura, a
exemplo de O cavalo que defecava dinheiro de Leandro Gomes de Barros; As proezas de
Jodo Grilo, de Jodo Ferreira de Lima, cujo personagem acaba tendo grande repercussao
na criagdo de Ariano Suassuna, quando o mesmo escreve O auto da compadecida, texto
dramatico adaptado para o cinema e, posteriormente, exibido na televisdo. Jodo Grilo,

remonta a postura de Pedro Malasartes, um anti-her6i que usa a destreza e a sabedoria
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para conseguir seus propositos, geralmente, com humor e sutilidade, conforme expde

Coelho (1985, p. 44) sobre a figura do Malasartes:

[...] pertence a galeria dos ‘herois sem carater’, que pela burla ou malas
artes vencem as circunstancias adversas que os ameagam [...] O
Malasartes que pertence ao nosso folclore € de origem ibérica, integra-
se na esséncia de nossa literatura popular e se torna presenga
significativa na literatura infantil.

Deste modo, Maria, uma versao feminina desse padrdao de personagem, popular,
engragado, sagaz sempre muito inteligente consegue vencer Asmodeu e superar as
injusticas da vida através de uma “malandragem” justificada pela eterna luta do bem
contra 0 mal presente na obra. Ela representa a esperteza e a inteligéncia na figura da

menina/mulher que vence os obstaculos da vida.

2.3.2 Encontros e re-encontros...

Hoje é dia de Maria promove o encontro do conto de fada classico com intertextos da
tradicado oral, estabelecendo uma relagdo que a evolucao da histéria bifurcou, mas que
mantém o mesmo bergo, conforme ja discutimos nesse mesmo capitulo.

A obra faz uso da oralidade, aproximando o conto classico da cultura popular por
meio dos registros presentes nas falas dos personagens. Os dialogos, “as falas” de e
com Maria vao promovendo a comunicagdo entre os personagens na trajetéria da
protagonista. Nos didlogos, os personagens vao apresentando registros, expressoes,
falas do cotidiano interiorano a exemplo de “oiando, entonce, escuite, meus fio, esturrico,
tarzinha” dentre outras.

A fala, a oralidade como um todo, é uma das marcas mais expressivas da identidade
do homem na cultura popular, especificamente, o homem interiorano. E o modo de falar
que se configura esteticamente enquanto variagao da lingua no interior, por sua vez, tao

diversificada e enraizada em suas origens. A oralidade também se apresenta na obra
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como meio de propagacao das cantigas de roda, ela é a marca dinamizante que remete
imediatamente ao universo da cultura e tradicdo popular, do mesmo modo que alude ao
idedrio classico das histérias e cantigas para dormir.

Na obra, estdo presentes composicoes do maestro Heitor Villa-Lobos, considerado
como referéncia nessa perspectiva de unir o classico e o erudito ao popular, conforme

temos em Abreu e Carvalho (2005, p. 55)

Constanga, meu bem, Constanga
Constante sempre serei
Constante até a morte

Constante eu morrerei.

O trago marcante da oralidade na obra em estudo rediscute o encontro entre o
oral e o escrito que percorre o berco da literatura, fundamentando, conforme a Histéria, o
segundo a partir do primeiro. A oralidade estd enraizada no ideario do cancioneiro
popular, na figura do rapsodo, uma espécie de cantador que percorria instancias
cantando episédios e tematicas cotidianas que enquanto contador se sucede no tempo e
no espago, renovando e reavivando seu publico (TRACA, 1992, p. 38).

Sendo assim, o repertério musical de Hoje é dia de Maria, o falar peculiar e
interiorano dos personagens e as apresentacoes teatrais se fundamentam na oralidade.
Isso corrobora a importancia dessa tematica na obra, visto que, a oralidade esta na raiz
de todas as culturas. Ela aproxima as pessoas, desperta talentos, agrega letrados e
iletrados.

A oralidade, mesmo que transcrita, carrega consigo a marca do que € proprio,
particular a cada um. A montagem teatral idealizada para Hoje é dia de Maria péde
mesclar dois universos aparentemente distintos, mas que na origem das narrativas
ficcionais, épicas, dramaticas estiveram sempre juntos: o contar e o cantar.

O conto, assim como o canto, tem atuado como propagador de histérias na

trajetéria da humanidade. Ambos surgiram anteriormente a escrita, e, desde as
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civiizacbes antigas, ja proviam uma retratacdo da realidade e da imaginacao
(MACHADO, 2002, p. 41-47). Destacamos, por exemplo, a importancia do conto como
manifestacao individual e ao mesmo tempo coletiva das civilizagdes classicas, como as
sociedades gregas e romanas, que propagavam as grandes narrativas, as trajetérias
épicas que contavam e cantavam os feitos de seus herbis e suas supremacias
nacionalistas. Do mesmo modo, podemos verificar no Trovadorismo, o canto como
responsavel por grande parte das manifestagcoes sociais da ldade Média, por meio das
cantigas de amor, amigo, escéarnio e maldizer (ZUMTHOR, 1993, p. 55-59). O canto e o
conto ndo s6 acompanham a evolugdo do homem ao longo do tempo, como também, se
fundiram para contar e cantar a trajetoria de Maria.

As cantigas presentes na obra, muitas vezes, servem de alento para dar forca e
perseveranca a Maria em sua caminhada. S&o as cantigas que distraem a personagem
no percurso pelo interior, elas ddo a menina uma despreocupacao para com 0s perigos e
obstaculos a serem enfrentados. Ao cantar, Maria cria um clima poético e amenizador
das suas angustias, sdo cantigas que trazem o ludico a obra, como temos em Abreu e

Carvalho (2005, p. 127):

Alecrim, alecrim dourado
Que nasceu no campo
Sem ser semeado!

Ah, meu amor,

Que lhe disse assim
Que a flor do campo

Era o alecrim!

A obra atribui ainda outra condicao a cantiga, além de animo e consolo, o carater
agregador, ja que o pai de Maria também sai pelo interior em busca da sua alegria, que é
reencontrar a filha. Durante o trajeto, o pai de Maria canta sempre a mesma cangao na
esperanga de encontra-la: “E a fonte a cantar, chua, chua... E as aguas a correr, chué,

chué... Parece que alguém que cheio de magoa. Deixaste quem ha de dizer que a

saudade. No meio das aguas rolando também”(ABREU; CARVALHO, 2005, p. 69).
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O texto revela um trato com a linguagem que, apesar de representar um ato do
cotidiano, nos da uma dimensao de poeticidade, uma vez que, as falas das personagens,
principalmente as principais, ndo nos instigam a um crivo pejorativo de um portugués nao
padrao, mas, sobretudo, a riqueza da espontaneidade, da expressao do interiorano. O
trato dado a palavra em Hoje é dia de Maria a faz transcorrer do lugar comum onde se
encontra o cotidiano para a especificidade poética, de modo que, uma variagao linguistica
se torna incomum, ludica, encantadora, nova, representativa do ser e de um mundo,

assim como destaca Jolles (1976, p. 25-26)

A linguagem cria, € uma semente que pode germinar e, neste sentido,
cultiva [ ...] ela também fabrica: se uma palavra pode realizar-se, também
pode gerar o novo, mudando a ordem das coisas. A linguagem fabrica
formas ao realizar o ato poético, no verdadeiro sentido desta palavra.

O reencontro entre pai e filha se d4 em meio a uma apresentagdo do teatro
mambembe, em que a filha esta fazendo parte, e durante a apresentacdo em que mesma
recita um texto emocionada. Ha ainda uma forte marca da espontaneidade do oral nas
falas, assim como o uso de trocadilhos a exemplo de “Pui a tarzinha agora te da mel? Pui
ao despois ha de te dar fel [...] Sol e chuva, casamento de viuva! [...] Larga essa
porqueira e vem comigo. Ocio é pai do vicio e trabaio é beneficio! (ABREU; CARVALHO,
2005, p. 28- 37). Séao trocadilhos que tipificam as expressdes e representam as
brincadeiras, o falar cotidiano e toda a idealizagdo do interior, a partir de um modo bem
particular de expressar experiéncias de vida e visdbes de mundo, passados de geragcao

em geragao justamente pela oralidade.

2.3.3 Universalidade e particularidades de Maria na sina e em todos os seus dias

Em Hoje é dia de Maria encontramos a multisignificacao da cultura brasileira e de

cada regido, bem como de suas principais crencas e manifestacoes religiosas justificadas
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pelo processo de colonizagao/culturacdo do Brasil, conforme menciona Bosi (2001) ao
tratar das culturas brasileiras.

A identificacdo de cada regido diz da sua tradicdo material, espiritual e simbdlica
visualizada na primeira jornada da obra, aqui estudada, que faz um passeio pela tradicao
cultural brasileira associando-a ao classico a partir da intertextualidade, mostrando o
cotidiano da cultura brasileira, mas sempre se reportando ao popular que esta na raiz,
principalmente, do regionalismo nordestino.

O material e o espiritual partilham toda a caminhada de Maria de modo que, ja na
primeira cena o texto apresenta elementos desse universo que a cultura popular compde,
assim, na abertura do primeiro episodio é feita uma descricdo empirica dos elementos
celestes: “A estrela d’alva ainda brilha no céu da manha” (ABREU; CARVALHO, 2005, p.
09). Essa denominagdo € comumente utilizada pelos interioranos, que também
costumam localizar no céu o cruzeiro do sul, um agrupamento de estrelas, que na
verdade exemplifica esse modo particular como esses brasileiros nomeiam o universo.

Ainda na abertura, a tradi¢cao regional vem a tona: “MARIA, vestida da cor do campo,
com todas as suas flores, se deleita em seu balanco, que voa, amarrado ao tronco de
uma arvore” (ABREU; CARVALHO, 2005, p. 09). Essa cena retoma as memorias infantis
de muitos brasileiros que ja brincaram dessa forma, uma pratica infantil ainda mantida
nos parques das cidades brasileiras.

Desde entdo, a obra vai apresentando as minucias na descricado dos cenarios, como
a descricao dos interiores: retratos e calendarios pendurados na parede; o lampido; a
garrafa de pinga; o fogao de barro; o ferro a brasa; o bule; a moringa; a mala de papelao;
o0 embornal; a boneca de pano; os tamboretes; a descricdo da mercearia - “Em varas,
estdo penduradas linguicas, carnes e réstias de cebola. No chédo de terra batida, veem-se
sacos de fava, milho e outros cereais, cesto de mandioca. Atras do balcdo, um espelho e

prateleiras com bebidas’(ABREU; CARVALHO, 2005, p. 110); ha a descricdo também
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dos exteriores: lavar roupas nas pedras; as lidas nas carvoarias € na colheita de cana de
acucar.

A alegria e a perseveranga, caracteristicas bem particulares do homem nordestino,
estao representadas na figura de Maria, que enfrenta suas adversidades sem desistir do
seu propdsito, sempre alegre em sua caminhada. Alegria que ainda se faz presente nos
festejos, representando as comemoracbes de casamento nas cidades pequenas, com
vilvas mexeriqueiras nas calgadas; festas no terreiro; sanfonas; casais dangando; bem
como a inferéncia ao pastoril, uma das apresentacdes mais tradicionais do Nordeste no
passado.

Para tratar sobre a perseveranga presente na obra, enquanto representacédo, €
necessario a atribuicdo ao carater religioso bem préprio do povo brasileiro de um modo
geral, que vive o material, mas sempre buscando o espiritual para dar sentido a sua
jornada. E como o Brasil é fruto da pluralidade de influéncias desde a colonizagao, a
crenga é um traco identificador das culturas que compdem a cultura brasileira, com isso,
a personagem Maria tece sua jornada acompanhada por sua fé em Nossa Senhora da
Conceicao, ao mesmo tempo em que aceita a oferenda dada pelos indios, consulta
cartas e invoca o demobnio (Asmodeu) em uma encruzilhada. O que demonstra o
reconhecimento na obra das varias crencas que formam o tecido religioso no Brasil: o
pais do catolicismo, do candomblé, do espiritismo, do protestantismo, entre outras
crencgas.

A narrativa que traz como protagonista uma Maria, alusdo as Marias da cultura
popular, do religioso do cotidiano brasileiro, retoma a classica formula do contar “Era uma
vez...” e, a0 mesmo tempo em que propaga a tradigdo de narrar histérias, chama a
atencdo para um foco alegérico da tradicdo religiosa, cotidiana, portanto, cultural: a
crenca. Mesmo apresentando o forte indicio da pluralidade religiosa existente no Brasil, a

obra também apresenta um apelo a tradigdo catdlica, que tem na figura de “Maria’ o
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icone da manifestacédo do amor, do sofrimento, da maternidade (mae de Jesus Cristo), da
santidade e da mulher escolhida por Deus.

Hoje é dia de Maria retoma a tradi¢cdo de outras travessias da literatura nacional: de
Severinos,® de Fabianos,’. Mas sua maior especificidade é a de poder juntar numa
mesma personagem o classico e o popular sem a pretensdao de satirizar seus
antecessores e sim de mostrar como o passado pode compor a cena do presente
enriquecendo-o e como o presente pode reescrever 0 passado ampliando-o.

A simbologia perpassa, tece e enriquece a obra desde o primeiro momento em que é
descrito o cotidiano da protagonista, quando ocorre o primeiro rito de passagem: Maria
cai desfalecida e a vela que mantinha em seu quarto para guardar sua alma, entao se
apaga e no lugar onde Maria cai nasce um capinzal muito verde e brilhante ao lado da
rosa encarnada que a personagem plantou.

No momento em que o pai sente a falta da filha e comecga a procura-la percebe a
presenca de uma borboleta amarela, que entre as vdarias simbologias no oriente e
ocidente, conforme Chevalier e Gheerbrant (1996, p. 139), remete a condicao da
metamorfose, as etapas evolutivas do ser, a restauracao, ao renascimento. A borboleta
amarela que pairava no tumulo de Maria chamava o pai para desperta-la da morte. O rito
de passagem e renascimento se confirma na protagonista, que assim como a borboleta
ird se transformar, evoluir e voltar a forma inicial, quando deixa de ser crianca, passa a
vida de adulta e depois volta, novamente, a condicao de crianca.

Quando Maria deixa para trds o ambiente onde vivia comeca a adentrar pelas
paisagens descritivas do sertdo: o “Pais do Sol a Pino”, nele a vegetagao é seca, o solo é
calcinado e a presenca do sol é eterna. E nele que Maria ir4 encontrar algumas figuras

representativas do ideario popular como os Retirantes, fazendo alusdo a conhecida

® Referéncia ao personagem Severino protagonista da obra Morte e vida Severina, de Jodo Cabral
de Melo Neto.

® Fabiano é o patriarca de uma familia nordestina em Vidas secas de Graciliano Ramos.
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tematica regionalista nordestina dos retirantes da seca, questdo social, econébmica e
também ja representada na literatura através da trajetéria de Severino, na obra Morte e
vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, um retirante que sai do sertdo em direcao
ao litoral, assim como na trajetéria de Fabiano em Vidas Secas, de Graciliano Ramos,
outro personagem nordestino, um boiadeiro que, dada as limitagbes impostas pela seca,
inicia uma trajetéria em busca de uma vida melhor.

Em Hoje é dia de Maria a protagonista encontra O Maltrapilho, personagem simbolo
da pobreza e da exclusao social, que, perdido no sertdo, como se também fizesse a sua
jornada, encontra Maria. Esse acaba por favorecer Maria com seu presente: uns trapos
de panos, que se transformam numa jibdia, ajudando a menina a derrotar os executivos.

Outro momento simbdélico na travessia de Maria pelo Pais de Sol a Pino, onde nunca
€ noite, ocorre quando ela se encontra com os indios que trazem a noite encantada
dentro de um coco. Sera pelas maos da protagonista que o encanto tera fim e a noite
retornara ao Pais de Sol a Pino, pois como é comum aos herdis, cabe a Maria, além de
realizar sua travessia, resolver os problemas que vao surgindo em sua caminhada. Ela o
faz ao encontrar-se com os indios e trazer a noite de volta ao lugar em que o dia era
constante. Nesse encontro ha a representa¢do do universo indigena, marcado pelos ritos
de passagem, dancas, cantos e reveréncia aos deuses da natureza.

Apos atravessar o deserto sertanejo e resolver a tarefa de devolver a noite aquele
lugar, Maria vai percorrer os espacos do agreste, travando dialogos com os personagens
do ideario popular em busca do seu propdsito maior que é encontrar as franja do mar. A
protagonista, em sua trajetéria, ird descobrindo seus mistérios e suas ansiedades ao
mesmo tempo em que vai salvando e dando sentido a vida de todos aqueles que cruzam
seu caminho, a todos os que colaboram com a sua jornada.

Maria, personagem intertextual, retoma outras travessias como de Alice no Pais das
Maravilhas, que, assim como a referida personagem, sai em busca dos anseios e

curiosidades interiores. Nessa outra narrativa, a protagonista acaba ingressando num
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mundo surpreendente, cheio de personagens inusitados, que além de companheiros de
jornada ainda revelam-se partes integrantes do mistério e do todo que representa a
jornada de Alice. Além de outras narrativas infantis como Jodo e Maria, dois irmaos que
atravessam uma assustadora floresta em busca de suas inquietagées.

Além dos textos ja citados, nesse trabalho de construcao intertextual de historias e
personagens podemos identificar outra travessia, no texto biblico, quando Jesus
atravessa o deserto e sofre as tentagdes do Diabo em busca de seduzi-lo, tracando a
primeira grande luta entre o bem e o mal.

Desse modo, todas essas retomadas da obra corroboram com o universo simbdlico
que compde e que esta na raiz da cultura seja ela erudita ou popular. O caminhar de
Maria é feito numa dimensdo carregada de atribuicbes, sacrificios, superacdes e
renovagao constante da figura simbdlica da personagem, que, de acordo com a tradigéo
da heroina, aceita a sua saga como uma sina em que o papel da mulher sofredora
preestabelece a mulher perseverante.

A associagado de Maria a figura do herdi € dada a partir da incumbéncia de resolugéao
dos problemas que vao sendo apresentados durante a histéria, além da funcao de
modelo, assim como afirma Eliade (2008, p. 334): “A fungdo mestra do mito é a de fixar
0s modelos exemplares de todos os ritos e de todas as acdes humanas significativas
[...].” Ao mito tudo é possivel, realizavel, ndo havendo impossibilidades, adversidades, se
materializando na fungéo de heroi, a quem é atribuida uma tarefa, uma misséao concluida
com um retorno triunfante com o problema resoluto, sendo este o ponto de interseccao
com a narrativa literaria, uma vez que, “[...] sdo inUmeras as obras literarias que se
apropriam de mitos e lendas num trabalho de recriacdo artistica.” (KHEDE, 1986, p. 33).

Deste modo, a personagem, a principio, traz a tona o conto A Gata Borralheira para
construir o universo da menina sofredora que € perseguida. Mas, por outro lado, o
cotidiano de Maria revela uma linha ténue entre o aspecto lirico da personagem e a

tradicdo daquela que subsiste mediante uma jornada de trabalho escravo. Tal jornada
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salta do universo classico para o da cultura popular ao retomarmos o cotidiano de outras
Marias como o de Maria Borralheira, de Henriqueta Lisboa e Maria Roupa de Palha, de
Lourdes Ramalho, personagens construidas a partir do cotidiano popular, imersas nesse
contexto de sacrificio infantil, muitas vezes peculiar ao dia-a-dia da crianca,
principalmente, no interior do Brasil.

A lida, o trabalho, é manifestado em toda a travessia da personagem desde o
momento em que ela é sobrecarregada de tarefas ordenadas pela madrasta, até mesmo
quando tem que se submeter a algumas etapas para ser merecedora da unido com o
principe. Até nos encontros que a menina tinha com Nossa Senhora, normalmente
ocorridos as margens de um rio, o0s momentos eram inseridos hum contexto de trabalho,
uma vez que aconteciam no momento em que Maria lavava roupas, inferéncia as
lavadeiras, mulheres que povoam as margens dos rios e agudes pelo interior do Brasil
para a pratica da lavagem de roupas.

Outra alus&o a lida interiorana € a condigdo dos irmaos de Maria, que deixaram a
casa e foram para a cidade em busca de trabalho, j& que a cultura de subsisténcia nao
era suficiente para manter a familia, realidade de muitos no interior brasileiro. Maria,
enquanto heroina, vence seus obstaculos fazendo emergir o cotidiano do trabalho como
um retrato da realidade brasileira. A obra cita personagens que desempenham papéis
simbdlicos, representativos da condigdo humana, da opressdo econdémica e social, de
muitas lidas e tematicas na nossa cultura, como: as meninas carvoeiras, a mucama, o
capataz, o tropeiro, 0 mascate, o boia-fria, além da inferéncia aos artistas de rua como os
atores mambembe. Sdo projegcbes de uma estrutura social que compde o cotidiano
brasileiro e a obra.

Hoje ¢é dia de Maria apresenta ao leitor encantamentos fabulosos, a intertextualidade
entre diferentes épocas, obras, herdis, mas acima de tudo, faz um tragado do cotidiano
popular a partir da caracteristica universal de uma heroina tanto classica quanto popular:

a partida, a tarefa, o retorno.
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Uma obra com tantos didlogos e intertextos nos instiga a aborda-la no ambito da sala
de aula como uma proposta de leitura, de experiéncia com um texto literario que
apresenta o incomum a partir do comum, ou seja, um texto que trata do imaginario, do
maravilhoso, da fabula, fazendo uso da linguagem, de cenarios e de descrigoes possiveis

de serem identificados e acrescentados ao repertério do aluno.
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CAPITULO lil: A INTERVENGCAO — HOJE E DIA DE MARIA: UMA HISTORIA PARA

CONTAR

Pensando na importancia da leitura, com énfase no texto literario, para a
formacao do educando, apresentamos neste capitulo o relato da experiéncia de leitura da
obra Hoje € dia de Maria. A referida obra, baseada num texto dramatico, foi construida
para o universo oral-visual da televisdo e retoma a forma escrita, quando tem seu roteiro
publicado, possibilitando que seja lida, visualizada e vivenciada em sala de aula.

A presente pesquisa nos convida a refletir sobre o valor do ato da leitura no
tocante a pratica metodoldgica, sobretudo, na abordagem da obra literdria como uma
oportunidade de trabalho em que a leitura do texto literario instigue a reflexdo sobre o
texto e até mesmo sobre o cotidiano do leitor. Compreendemos a experiéncia de leitura
literaria como um envolvimento, quando direcionamos o olhar para um livro e recebemos
em troca as possibilidades de descobertas, de vivéncias, de um novo olhar sobre o

mundo em que vivemos.

3.1 Descricao do publico-alvo

A intervengéo realizou-se com 20 alunos participantes de um projeto de reforgo,
com convénio do Governo Federal, chamado Mais Educacdo'®. O programa visa
melhorar a aquisicdo da aprendizagem em Lingua Portuguesa e Matematica,

funcionando sempre no contraturno do horario regular da escola. No caso da escola em

O programa Mais Educagao foi programa instituido pela portaria interministerial n® 17/2007 e
pelo Decreto n® 7.083 de 27 de janeiro de 2012 e que compde as agbes do Plano de
Desenvolvimento de Educacédo (PDE), como uma estratégia do Governo Federal para introduzir a
ampliacdo da jornada escolar e a organizacgao curricular, na perspectiva da Educacao Integral. O
programa é operacionalizado pela Secretaria de Educacao Basica (SEB) e destinado as escolas
publicas do Ensino
Fundamental.(http://portal. mec.gov.br/manual_mais_educacao_2013_final_171013_2.pdf).


http://portal.mec.gov.br/manual_mais_educacao_2013_final_171013_2.pdf
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questao, uma unidade estadual na cidade de Campina Grande, o Mais Educacéo é
distribuido a partir de duas turmas, sendo uma formada pelos os alunos do 6° ano e a
outra composta de alunos do 79, 8° e 9% anos. A principio, atenderiamos a uma turma
formada apenas por alunos pertencentes ao 8° e 92 anos do Ensino Fundamental Il. No
entanto, por uma questao de infraestrutura da escola, uma vez que a mesma nao disporia
de salas suficientes para atender as turmas regulares do turno, as duas turmas do Mais
Educacdo e a outra turma formada pelos alunos participantes da nossa pesquisa,
acordamos entdo que realizariamos a intervencao com a totalidade dos alunos que
compdem a segunda turma do projeto, no caso, com alunos do 7°, 82 e 92 anos.

A duracdo de cada hora/aula foi de uma hora e trinta minutos, e o critério de
selecéo se deu a partir do baixo desempenho do aluno no turno regular, nas disciplinas
de Matematica e Lingua Portuguesa. Tal critério de selecdo nos apresentou duas
situagbes: a primeira, o baixo nivel de rendimento dos alunos e a segunda, a
necessidade de um trabalho de incentivo a leitura. Essas questfes instigaram e
motivaram a escolha desses alunos como sujeitos colaboradores da pesquisa, além do
fato de a pesquisadora ja ter trabalhado na escola em questado e ter conhecimento do
projeto e da comunidade escolar.

Consideramos essa pesquisa uma oportunidade de estudar o texto literario com
os alunos do referindo projeto, no sentido de envolvé-los num processo de valorizagao,
nao apenas da obra Hoje é dia de Maria, mas também do ato da leitura do texto literario.

Outro dado a ser relatado foi o fato de, no corrente ano, ter aumentado o nimero
de inscritos no projeto, de modo que, ao juntar os alunos das trés séries, formava-se uma
turma composta de quarenta e oito integrantes, numero que se confirmou no momento da
aplicacdo do questionario de sondagem. Contudo, desse total, vinte alunos participaram,
efetivamente, da intervengdo, uma vez que os demais acabaram se comprometendo com

outros cursos de empresas privadas, a exemplo de escolinhas de futebol e cursos de
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informatica, os quais desenvolviam suas atividades no mesmo horario do projeto, além da

evasao que anualmente ocorre.

3.2 Descrevendo a intervengao

A pesquisa foi realizada numa escola da Rede Estadual de Ensino, localizada na
periferia da cidade de Campina Grande — PB. As atividades propostas tiveram como foco
proporcionar a leitura do livro Hoje é dia de Maria (2005), de Luiz Fernando de Carvalho e
Carlos Alberto de Abreu, uma obra inspirada no texto dramético de Carlos Alberto
Sofredinni intitulado Madrasta, que aproxima o classico do popular de forma intertextual,
retomando o conto de fada classico A gata borralheira.

A intertextualidade presente em Hoje € dia de Maria nos possibilitou outras leituras,
a citar os folhetos A peleja do cego Aderaldo com Zé Pretinho, de Firmino Teixeira do
Amaral; Proezas de Jodo Grilo, de Jodo Ferreira de Lima; Malasaventuras — safadezas
do Malasartes, de Pedro Bandeira, do conto popular A menina enterrada viva, recolhido
por Luis Camara Cascudo, bem como o conto de fadas Cinderela, de Charles Perrault.
As leituras favoreceram as discussbes e identificagdo dos principais elementos que
compdem o universo dos contos de fadas e da cultura popular, a exemplo de
personagens, tematicas e praticas que manifestam cada universo.

Por ser a pesquisa classificada, inicialmente, como bibliogréfica, desenvolvida a
partir de material ja elaborado, tal condicao norteou a abordagem em sala de aula. Do
mesmo modo que a natureza descritiva-explicativa favoreceu a interveng¢do, uma vez
que, segundo Moreira e Caleffe (2006, p. 70), o valor da pesquisa descritiva “(...)
baseia-se na premissa de que os problemas podem ser resolvidos e as praticas
melhorada por meio da observagao objetiva e minuciosa, da analise e descricdo” ao

mesmo tempo em que € explicativa porque, conforme os autores supracitados, “(...) tem
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como preocupacgao central identificar os fatores que determinam ou contribuem para a
ocorréncia dos fenémenos [...] explica a razdo, o porqué das coisas”.

Os resultados foram obtidos com base nos dados coletados na intervencao, que se
baseou na leitura e comentarios sobre a obra em estudo, ocorrida no periodo entre os
meses de abril e maio do ano de 2014, pautada num plano de agao (Cf apéndice A), de
modo a contemplar os objetivos a serem alcangados através de uma sequéncia didatica'’
para cada encontro, somando um total de 20 horas-aula.

Além do questionario, todas as aulas foram registradas no diario de campo,
contendo ndo apenas os relatos dos colaboradores, mas também observagcbes da
pesquisadora em relagao ao andamento da coleta de dados. Ao final da experiéncia, em
que os alunos puderam assistir ao video, ler, discutir e encenar a obra, realizamos uma
ultima atividade, com o objetivo de que eles pudessem expor suas aprecia¢des sobre a
experiéncia vivenciada a partir da leitura da obra.

Para a aplicagdo do questionario de sondagem (Cf apéndice B), elaboramos
perguntas que interrogavam sobre o fato de os participantes gostarem ou nao de ler; o
que mais gostavam de ler; se ja haviam lido algum conto de fadas, cordel ou se haviam
lido algum conto de fada adaptado para a televisdo; além de perguntarmos se eles ja
haviam lido alguma obra literaria que tratasse da cultura popular brasileira. Para finalizar
0 questionario, indagamos se o educando ja havia participado de alguma dramatizacao;
se conhecia a obra Hoje é dia de Maria e 0 que 0 mesmo entendia por cultura popular.
Dessas questdes, oito apresentavam opcdes afirmativas e negativas, sendo cinco, dentre
elas, com justificativa, e na ultima foi dada ao aluno a oportunidade de discorrer sobre

seu entendimento a respeito da cultura popular.

" Tomamos como referéncia o conceito de sequéncia didatica o qual designa o conjunto de
atividades organizadas e sistematizadas no trato com o género textual oral ou escrito a ser
trabalhado no ambito escolar. (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004). E, em se tratando de
estudo do texto literario, recorremos a Cosson (2006) que aborda o estudo do texto literario a partir
de dois modelos de sequéncia: a basica e a expandida. Sendo assim, utilizamos o modelo da
sequéncia basica pautado nas etapas de motivagao, introdugdo, leitura e interpretacdo do texto
literario.
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Deste modo, com relacdo a pergunta sobre gostar de ler, 26 dos 48 alunos
presentes no dia da aplicacdo do questionario responderam que sim; 20 disseram que
gostavam um pouco, e dois responderam que nao. Um destaque observado foi que, dos
26 que afirmaram gostar de ler, 0 nimero entre meninos e meninas foi o mesmo: 13. Ja
entre os que disseram gostar pouco de ler, o0 nUmero de meninos: 12, foi maior do que o
de meninas: 08. Com relagcdo aos que nao gostam de ler, apenas dois participantes
afirmaram nao gostar.

Com base no levantamento das respostas dadas pelos participantes, o nimero de
alunos que responderam gostar de ler, juntamente com o numero dos que disseram
gostar pouco € bem superior ao numero dos que nao gostam. Dentre os inUmeros
fatores que envolvem o processo de ensino-aprendizagem, a leitura representa uma
alternativa para vencer as limitagdes que interferem em tal processo.

Quanto ao segundo questionamento, pretendiamos conhecer que tipo de leitura
era mais comum entre os participantes, de modo que, ao perguntarmos o que o aluno
mais gostava de ler, davamos as opg¢oes de livro, revista, jornal, biblia e outro para que o
mesmo tivesse a opcao de esclarecer, caso o seu género preferido nao estivesse entre
as opgoes.

Dos 26 alunos que afirmaram gostar de ler, 21 leem livros, sendo que destes 04
afirmaram que também leem Histérias em Quadrinhos, a Biblia, jornal e revista. 05,
dentre os que leem, ndo leem livros, um I& apenas revista, e 04 leem apenas a Biblia. E
interessante observar que dos 02 participantes que afirmaram nao gostarem de ler, um Ié
a biblia e outro 1€ livro. Em relagcdo aos que leem pouco, segundo o questionario, dos 20,
15 leem livro, 01 1é jornal, 01 Ié Histérias em Quadrinhos, 02 leem revista, e 01
respondeu ser leitor de Harry Potter e Percy Jackson.

A terceira pergunta do questionario indagava se o participante ja lera algum conto
de fada e qual? E se nao, por qué? Sendo assim, 14 alunos responderam que nao, por

nao gostarem; 34 disseram que sim, sendo que 01, dentre os que disseram que ja leram
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o conto de fada, tinha afirmado anteriormente que ndo gostava de ler. Informacao
relevante para pensarmos que, mesmo tendo feito uma leitura de um conto de fadas, que
o participante afirmou ter sido A Bela e a Fera, ele ndo a relaciona como uma experiéncia
positiva ou talvez ndo tenha tido uma abordagem adequada.

As obras citadas pelos 34 participantes que responderam terem lido conto de fada
foram A Bela e a Fera (citada trés vezes),; Branca de Neve (onze vezes), Chapeuzinho
Vermelho (citada trés vezes),; A menina que roubava livros ( que nao é um conto de fada);
Alice no pais das maravilhas (citada trés vezes); A bela adormecida; Peter Pan (duas
vezes); Rei Le&o,; Barbie; Cinderela (citada quatro vezes); Rapunzel (trés); Pinoquio. Um
participante, o mesmo que afirmou ser leitor de Harry Potter, respondeu que ja havia lido
um conto de fada, mas que tinha sido obrigado a ler.

Quando perguntamos se o participante ja havia lido algum folheto de cordel e
qual? As respostas foram: 26 responderam que sim e 22 que nao. O questionamento
ainda se desdobrava perguntando: por qué? para as respostas negativas, e qual? Para
as respostas que confirmavam a leitura, de modo que, dos 22 que n&o tinham lido cordel,
10 afirmaram nao gostar. Outros 07 responderam que nao tinham lido porque nao tiveram
oportunidade; 04 nunca se interessaram, e um foi sincero ao dizer que nao participava da
leitura e que ficava conversando enquanto a leitura estava sendo realizada em sala.

Dentre os 26 que afirmaram ja terem lido cordel, ao identificarem os textos,
obtivemos as seguintes respostas: 01 A transposicdo do Rio Sdo Francisco; 01 O
cachorro dos mortos; 09 ndo lembraram; 11 se referiram a histéria de Lampiao; 02 se
referiram a Jodo Grilo; 01 O gato de botas; 01 O coelho e a cobra.

Conforme os dados obtidos, dentre os participantes que disseram ja terem lido
algum cordel, verificamos que a maioria ndo lembra ou lembra parcialmente do titulo do
folheto lido, no entanto eles ndo esqueceram a leitura e até retomam uma parte da obra,
0 que nos faz pensar que, de alguma maneira, tal leitura foi significativa para esse leitor.

Consideramos o fato de que a leitura do folheto de cordel pode oportunizar o trabalho
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com o maravilhoso, o imaginério, as histoérias narradas, os personagens, a linguagem,
tudo numa perspectiva do popular, do regional, até mesmo quando trata do classico, do
erudito, no caso de algumas adaptacdes.

Percebemos que, dentre as leituras realizadas pelos colaboradores da pesquisa,
predominam as narrativas tradicionais como os contos de fada e que a literatura de
cordel ainda ndo ocupa o topo entre as listas de leituras realizadas. Essa realidade
sempre retoma a discussao sobre a importancia da abordagem metodolégica no trabalho
com os textos literarios em sala de aula, principalmente no tocante as contribuicées que
0s mesmos podem agregar. Todavia, o texto literario ndo foge da escolarizagdo, uma vez
que ele compbe um dos elementos da grade curricular, contudo ndo deve estar limitado
apenas a um constituinte curricular em detrimento de seus valores (SOARES, 1999).

A leitura dos textos, dos géneros literarios, precisa ser entendida pelo professor e
apresentada aos alunos como uma experiéncia agradavel, necessaria, libertadora, e que,
principalmente, faz lancar um olhar sobre si e sobre o outro a partir do que esta no
cotidiano, bem como sobre o universo do imaginario, como bem fazem os contos de
fadas, mas também os folhetos de cordel.

Sobre o0 quinto questionamento, que perguntava se o colaborador ja tinha lido
algum conto de fada que fora adaptado para a TV, 18 alunos responderam que nao,
enquanto que 30 confirmaram a leitura e identificaram a obra conforme a continuagéo da
pergunta. As obras lidas pelos participantes que foram adaptadas sdo: A bela
adormecida; Cinderela, Peter Pan, Alice no pais das maravilhas, Branca de neve e os
sete andes, A bela e a fera, O gato de botas, Harry Potter e Shrek, sendo o Ultimo uma
versao filmica, que, na verdade, ndo tem uma versao impressa.

Um aspecto interessante é que as obras citadas pelos colaboradores foram
também exibidas na televisdo, porém tais adaptagées, mesmo produzidas para o cinema,

acabam sendo exibidas na televisédo posteriormente.
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Quando pesquisamos se o0s colaboradores ja tinham lido alguma obra que
tratasse da cultura popular, apenas 03, dos 48 que responderam ao questionario,
disseram que sim, sendo que um se referiu a poesias, um a quadrilhas, e outro afirmou
nao lembrar, a ndo ser do fato que se tratava de uma favela, o que nos faz refletir sobre o
conceito de cultura para esse participante, que possivelmente associa cultura popular
aquela produzida na periferia, marginalizada.

Na sequéncia, questionamos se 0s participantes ja tinham participado de alguma
dramatizacao, e a coincidéncia foi que o resultado foi exatamente a igualdade, 24 alunos
responderam que sim, e a mesma quantidade respondeu que nao. No tocante as
apresentagcbes e ao motivo dos que nunca o tiveram feito, temos: os que ja tinham
participado afirmaram terem se apresentado na Igreja e nas atividades da escola, dentre
as tematicas, foram relatadas meninos de rua, drogas, e dois mencionaram casamento
matuto — uma encenacdo realizada na abertura das quadrilhas, durante os festejos
juninos.

Uma resposta nos chamou atengéo, pois um dos alunos afirmou ja ter participado
de uma dramatizagdo contra sua vontade. Quanto aos que responderam nao terem
participado, quatro afirmaram que ndo o fizeram por falta de oportunidade, dois
responderam que “nao levavam jeito,” e os demais por ndo gostarem.

O penultimo questionamento indagava se o participante conhecia a obra Hoje é
dia de Maria. Dos 48 participantes, 11 afirmaram conhecé-la. O fato de a maioria ndo
conhecer a referida obra nos causou ainda mais expectativas em relagao a recepcao da
leitura da obra em sala de aula.

Para encerrar o questionario de sondagem, elaboramos a seguinte questao: “O
que vocé entende por cultura popular?” Pretendiamos apreender qual a no¢ao conceitual
sobre cultura popular por parte dos alunos. Por se tratar de um tema que gerou bastante
discussdao e em razdo do numero de participantes, selecionamos apenas algumas

respostas que ilustram a opinido dos demais. Desse modo, utilizamos uma sequéncia
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numérica a partir da vogal A para a identificacdo dos participantes envolvidos na
discussado acerca do tema. Para A1, a cultura popular “sdo aquelas que sdo de sua
regido mas que visitantes levam para sua regiao e todos a usam com normalidade”.

De acordo com A2 — “cultura popular sdo culturas que temos em nosso pais, ou
seja, tradicbes entre outros”; A3 — “Eu entendo que cultura popular € a musica nordestina,
0 maior Sdo Jodo do mundo...”; A4 — “Cultura popular pode ser definida como qualquer
manifestacao (danca, musica, festa, etc. Cultura é do povo”; A5 — “Uma cultura de um
povo, e a mesma € bastante conhecida e praticada, como o maior Sdo Jodo aqui no
Nordeste”; tais concepcdes de cultura popular retomam as palavras de Xidieh (1979),
quando a relaciona ao que é enraizado e sustentado pelo povo, transformando-se em
tradicdo. Percebemos que ha, nos registros dos participantes, uma nog¢dao de que a

cultura popular € feita e direcionada ao povo:

A6 - A cultura popular da para se entender que o nome ‘cultura popular’ vem de
um termo que se dar como uma coisa que seja popular, que popular se origina
‘pra todos’. Que a cultura venha a ser para todos, que popular se origina um
termo de manifestagcdo no meio do povo.

Para o participante A6 — “A cultura popular faz parte da regido onde todas as
pessoas tem seus modos diferentes, de conviver em seu cotidiano, sdo costumes e
tradicdes de modos diferentes”. J& A7 — diz: “Qualquer manifestagcdo em que o povo
produz”’, na visdo do colaborador A8 — “essa cultura existe em varios lugares, no
nordeste, no norte e varias outras regides, cada regidao tem uma cultura como no
nordeste tem o sdo Jodo, ja no sul e sudeste o carnaval € mais comemorado do que no
nordeste e outras regides.”

Na opinido do participante A9, a cultura popular é: “Que serve para ajudar

identificar a origem, religido da regido.” Do mesmo modo, A10 se refere ao regionalismo:

“Cultura popular, seria aquelas culturas populares onde cada regido tem sua cultura
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popular”, ou seja, para esses colaboradores, a cultura popular seria as manifestacoes do
povo de cada regiao.

Dentre as definicdes, que, como podemos perceber, sdo demonstracdes
espontaneas, mais representativas e conceituais dos participantes, registramos dois
depoimentos que encerram a sondagem: A 11 — “Cultura popular para mim é tipo um
costume, que vai passando de geracdo em geracao, cultura popular € costume algo
sagrado que vai passando de geragdo em geragdo. Popular é para todos”; e, por fim,
A12 — “Eu entendo que todo pais, Estado e etc tem sua cultura e cada um tem o seu
modo e cada um é diferente do outro, e por isso cada um tem sua lingua, seu modo de
vestir, de pensar e etc.”

As respostas apresentadas nesses ultimos relatos nos remetem ao conceito de
Bosi (2001), quando trata ndo de uma cultura brasileira, mas culturas, manifestagées
cotidianas, em que o popular se manifesta no alimento, nas vestimentas, nos habitos, nas
relagdes, crengas, dangas e em toda forma de viver em cada lugar. Apreendemos que,
no geral, o conceito de cultura popular para os alunos segrega da identidade do povo.

A partir do questionario de sondagem, pudemos perceber que a maiorias dos
alunos afirmaram gostar de ler, que leem livros, que ja experimentaram a leitura de
contos de fadas, do cordel, da dramatizacdo e que entendem a cultura popular como algo
presente no meio do povo. Pensamos no valor de um trabalho de leitura, que néo deve
ser esporadico, nem apenas pedagogizante, assim como reforca Ceccantini (2009, p.

220), ao afirmar que

Hoje, sem duvida, um dos maiores problemas a enfrentar na formacao
de leitores é o de como dar continuidade as conquistas obtidas junto as
criancas, a medida que vao crescendo, de tal modo que continuem
sendo leitores fiéis e motivados. Nao bastam leituras que os jovens
fazem sobre pressdo direta ou indireta do ambiente escolar (...) Ao
contrario do que costuma afirmar o senso comum, os jovens brasileiros
constituem uma grande parcela da populacao leitora e também da que 1&
literatura. Mas fazem isso, sobretudo, sob a agao das coercdes tipicas
do sistema escolar.
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O caminho a ser trilhado é o de se entender a leitura literaria como uma atitude
continua, sobretudo, cotidiana, centrando a leitura como um prazer, como pratica de

descobertas, de identificacdes e representacoes.

3.3 Era uma vez.... A descricdo € o relato das leituras

O presente relato reflexivo da experiéncia de leitura da obra Hoje é dia de Maria
resulta na obtencédo dos dados decisivos para a consolidagdo dessa pesquisa. Quando
mencionamos a descricdo da intervengédo, referimo-nos a leitura como um processo, a
comegar do contato com a obra, bem como a leitura enquanto observacao participante,
ou seja, o olhar da pesquisadora, que, durante a realizacdo da intervencao, ministrou e
observou as aulas a partir das perguntas que inquietaram e originaram a pesquisa.

Pensando em atender aos objetivos do presente estudo, elencamos trés
categorias: 1) A importancia da abordagem metodolégica da obra literaria em sala de
aula como valorizagédo da leitura para formagéo de leitores; 2) A intertextualidade como

ponto de convergéncia entre texto e leitor; 3) A literatura infanto-juvenil e seus encontros.

3.4 A importancia da abordagem metodoldgica da obra literaria em sala de aula como

valorizacao da leitura para formagao de leitores

A primeira jornada de Hoje € dia de Maria é constituida de oito episédios, num
total de 375 péaginas, de modo que estavamos decididos a conduzir a intervencéo,
respeitando essa subdivisdo. Os episddios foram distribuidos, na medida em que os
encontros iam acontecendo. Logo no primeiro dia de atividades, distribuimos o primeiro

episddio para leitura, que foi antecedida por uma breve apresentagéo da obra.
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Tal divisdo foi necessaria, pois ndo seria possivel ler a obra num Gnico encontro.
Por outro lado, a extensdo de texto a ser lido ndo justificou a auséncia da leitura e nem
nos limitou. Diante dessa condicédo, adaptamo-nos a necessidade.

Iniciamos a intervencao considerando como opcao metodoldgica a leitura integral
do texto literario, uma vez que, se buscamos a valorizagédo do texto literario no sistema de
ensino, precisamos quebrar a tradicao da leitura de fragmentos e oportunizar o contato
direto, efetivo e constante com a obra. Além da valorizagdo do texto, a leitura integral da
obra possibilita o olhar mais atento em relacdo ao aluno, que ira reagir a leitura,
favorecendo o diagndstico por parte do professor a partir das capacidades, competéncias
e limitagbes que circundam o educando, conforme destaca Mello (1998, p. 266),

observando que

E nesse sentido que, nos estudos sobre a leitura, se tem comegado a
consagrar uma atengdo especial ao sujeito-aprendiz e ainda aos
processos de aprendizagem, considerando inevitavelmente a questédo
das capacidades, das competéncias e dos obstaculos na aprendizagem.

De tal modo, planejamos a intervengao com inicio na leitura do texto, realizada em
oito encontros destinados a leitura de cada episddio. Na sequéncia, a exibicdo em video.
Portanto, destinamos um dia para ler e outro para assistir a obra. Conforme Oliveira
(2004), a pratica de leitura se adapta a outros suportes, que podem agregar valor ao
processo de leitura, condicdo corroborada na presente pesquisa, quando notamos
diferengas na recepgao de cada suporte.

Dessa forma, quando a leitura da obra foi concluida, dedicamos um encontro sé
para leitura de intertextos presentes em Hoje é dia de Maria. As leituras feitas em tal
momento objetivaram se e como o0s participantes conseguiam relacionar, recuperar a
obra que gerou a intervengdo. Nao pretendiamos, com isso, didatizar o conceito de

intertextualidade, nem suas principais referéncias tedricas, mas fazé-los entender o
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processo na pratica, livre de nomenclatura, porém marcante enquanto experiéncia
literaria.

Por fim, solicitamos que os alunos construissem, de forma coletiva, um texto, uma
adaptacdo de Hoje é dia de Maria, para que se apresentassem no patio da escola. A
construgdo do texto foi realizada em sala de aula, da mesma forma que o ensaio. A
apresentacao foi feita para a comunidade escolar, e os alunos puderam ler, assistir e

encenar.

3.4.1 A leitura da primeira jornada da obra Hoje € dia de Maria

No periodo de leitura dos oito episddios que compdem a primeira jornada da obra
Hoje é dia de Maria, centramos um olhar aos elementos que estdo extrinseca e
intrinsecamente relacionados ao leitor e a obra, de modo que, em todas as sequéncias
didaticas, privilegiamos a leitura do texto. Sendo assim, no primeiro encontro, quando a
pesquisadora, na condicao de participante, dispds as copias do primeiro episodio a ser
lido naquele dia, sobre a mesa, um aluno que estava sentado a segunda carteira disse: “a
gente vai ler tudo isso professora?”

Nesse momento, a pesquisadora respondeu que aquele era o total de cépias a
serem distribuidas naquele dia e que a cada encontro seria lido um episddio por vez.
Para a pesquisadora, o comentario do aluno gerou uma expectativa por ter ciéncia de
que havia muito a ser lido ainda na intervencao, e o aluno se surpreendeu com o material
distribuido apenas para o primeiro episodio. Muito provavelmente, a leitura representava,
para esse aluno, assim como nos falam Evangelista; Branddo; Machado (1999), um
processo enfadonho ou uma necessidade escolar de avaliagdo, feito através de
cobrangas que causam repulsa e desgosto no ato de ler.

Em seguida, apés a distribuicdo do material entre os alunos, iniciamos a leitura

vocalizada mediante a combinacdo de que todos leriam. A partir da leitura, os
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participantes foram tecendo comentarios, que serdo doravante registrados pela
abreviagao de seus nomes.

A principio, a pesquisadora iniciou a leitura e esperou que algum aluno se
dispusesse a continuar. Como isso nao ocorreu, parou a leitura e perguntou se alguém
gostaria de continuar. Prontamente uma aluna se dispds e, pouco a pouco, os alunos
foram sinalizando para continuar a leitura.

Durante a realizacdo da leitura vocalizada, no primeiro contato com a obra,
percebemos uma diferenca entre a leitura do texto quando da passagem do narrador
para a fala dos personagens, pois houve certa resisténcia a leitura diante do registro
informal e tipico do interior brasileiro. Expressdes “populares”, préprias da oralidade, a
exemplo de "ansim, vancés, vorta, mé dele, mai num, nhé, trabaiando a jorna no
fazendao; O que foi feito d'océ, meus 6io d’agua, Carcule!, endoidé de vera mermo, sor,
esturricé a tar! Seora, bamo, entonce, cadinho”, dentre tantas outras, que preenchem os
didlogos no texto.

A comegar dai, alguns alunos principiaram a perguntar o sentido de algumas
dessas expressdes como “esturrico, sér e sustanca” Nesse momento, houve a
preocupagao, por parte da pesquisadora, em nao simplesmente dar a resposta, mas
convida-los a contextualizar o ambiente descrito na obra — o sertdo nordestino — a partir
da realidade climatica da regido, e logo eles identificaram que sdr correspondia a sol e,
consequentemente, o que havia ocorrido a personagem depois de tanta exposicao ao sol.
Rapidamente eles identificaram que a personagem havia adoecido por conta da
exposicao ao sol, do mesmo modo em relacao a expressao sustanga. Voltamos ao texto,
e, a partir do contexto e descricdo presentes na obra, a pesquisadora instigou a
discussao até que os alunos deduziram o que implicava a expressao.

Mas, para que os participantes chegassem as respostas, foi fundamental a
compreensao do texto, discutindo-o de forma compartilhada que, segundo Colomer

(2007, p. 147), significa socializar, construir uma ponte, um caminho entre o



87

entendimento individual e coletivo a partir das contribuicdes entre os participantes desse

momento, assim como afirma Cosson (2006, p. 66), ao apontar que

E preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos construidos
individualmente. A razao disso, é que, por meio do compartilhamento de
suas interpretacbes, os leitores ganham consciéncia de que sao
membros de uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e
amplia seus horizontes de leitura.

Pouco a pouco, percebemos que os alunos ultrapassaram a barreira do
estranhamento e foram se habituando a “nova linguagem”, e o siléncio que pairava na
sala comecou a dar lugar as risadas com a leitura das falas do texto, principalmente com
a expressao “mai que catinga de cheiro bao”’( ABREU; CARVALO, 2005, p. 22). Como
alguns participantes riam e sussurravam entre si. A pesquisadora indagou sobre o fato de
eles estarem rindo, mais um momento em que foi dada uma pausa na leitura para
comentarios. Em seguida, eles foram expondo suas opinides, conforme passaremos a
identificar a partir das iniciais: JT diz: “é a fala caipira”; BR completa: “ de matuto”; BA: “
do sitio”, até que TC comenta: “Nao é fala de matuto, é a linguagem da regiao rural”.
Partindo dos comentéarios, a pesquisadora faz uma exposicdo oral sobre variacao
linguistica e as diferencas entre a linguagem formal e informal que compdem a nossa
lingua.

No momento em que a obra descreve a tentativa de abuso do Pai contra Maria, a
aluna TA diz: “am?!” como se ndo acreditasse no que o texto estava relatando, enquanto
que os demais leem sem esbocar reacdo. Por outro lado, percebemos que o siléncio
estava também relacionado ao fato de os alunos se encontrarem concentrados na leitura.
A expressao de susto e até mesmo o siléncio atento a leitura num momento de tensao no
livro evoca a reflexdo de Candido (2004, p. 175), que diz: “A literatura confirma e nega,
propbe e denuncia, apdia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas”. A tensdo na fala da aluna evidenciava o carater

humanizador do texto literario, sempre reiterado por Anténio Candido.
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Um grupo de alunas (LA. TA, AG e AD) faz questdo de realizar a leitura
vocalizada e vao se alternando nela, até que, num dado momento, a aluna TA riu ao ler
a fala da Madrasta “eu t6 querendo é da”’(ABREU;CARVALHO, 2005, p. 48); em seguida,
todos riem também. No texto, a personagem se refere ao fato de nao aceitar a imposicao
do marido e a ameacga de violéncia fisica, porém, na fala da aluna, o texto assume um
carater malicioso, justificado no comentario de MS: “Eital, por isso que ela é namoradeira”
se referindo a aluna. O primeiro dia de leitura acaba ilustrando o que ocorreria nos
demais, apesar de sempre existir um ou outro aluno que se recusa a expressar-se, a ler e
a fazer a leitura vocalizada.

Sempre que iniciavamos os encontros, os alunos eram instigados a retomar o
contetdo lido no episddio anterior, o que se concretizou de forma compartilhada, os
alunos iam completando as falas um do outro. No segundo episodio, os alunos riram na
cena em que Maria ajuda um defunto a pagar sua divida, livrando-o dos cobradores que
0 agrediam diariamente.

No terceiro episédio, ao retomar o enredo, os alunos comegam a falar que a obra
tratava de uma menina que sofria, que perdeu a mae e que 0 pai casou com uma
madrasta. Lembram do encontro de Maria com os executivos, mesmo sem lembrar a
palavra “executivos”, eles se referem aos personagens como “cobradores de gravata”;
citam as meninas carvoeiras; o Passaro Incomum e Asmodeu. O aluno M comenta que
Asmodeu perseguia Maria, momento em que se iniciou uma discussédo sobre a luta do
bem contra o mal presente na histéria. A pesquisadora, ao perguntar por que Asmodeu
perseguia Maria, recebeu a resposta do aluno ELK: “ele quer a alma dela porque o
demoénio deseja a alma das pessoas”. A deducdo do participante em questdo nos faz
refletir sobre a importancia da literatura no que diz respeito as trocas efetivadas entre
leitor e texto, conforme vemos em Jouve (2002, p. 61), quando ele afirma que “a leitura
se caracteriza por uma intera¢do produtiva entre o texto e o leitor”, isso porque a fala do

participante evidencia que o conhecimento de mundo dele o conduziu a citada conclusao,
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uma vez que o participante usa o plural para se referir as perseguicées e ndo apenas a
Matria.

A pesquisadora iniciou junto aos alunos uma discussao sobre a presenca da
visdo maniqueista do bem e o mal no livro, e os alunos associaram o bem a figura de
Deus e o Demdnio como representante do mal. Ao direcionar a discussao para o contexto
da obra, a pesquisadora perguntou por que Asmodeu queria a sombra das pessoas, e 0s
alunos comegam a responder, quase que coletivamente, que a sombra é a alma, o
reflexo, representa o espirito da pessoa. Os participantes se expressaram de forma
natural, em relagdo a presenga do deménio na obra, 0 que demonstra a presenca e a
forga da religiosidade do povo brasileiro, especialmente o nordestino.

Em seguida, foi pedido que eles identificassem, a partir do conhecimento prévio,
outras denominagdes para a figura do demaonio no cotidiano deles, e as respostas foram:
“capeta, diabo, coisa ruim e cafute”. Ainda sobre o personagem Asmodeu, perguntou-se
sobre as diferentes formas de aparicdo dele na obra. O aluno BR afirmou que o
antagonista de Maria se disfar¢cava para enganar, como fez com o pai da protagonista;
BA interpelou para dizer que Asmodeu s6 se mostrava na forma original, feia, quando
estava com raiva, enquanto que o aluno M declarou: “Ele aparece na forma feia quando

ja conseguiu o que quer, como no filme ‘O auto da Compadecida™, referindo-se ao
momento da obra de Ariano Suassuna em que 0s personagens estdo passando pelo
juizo final, quando, dentre os personagens, o que representava o demdnio mostra a
camera uma face monstruosa. Os participantes, no episédio em questado, ficam muito
felizes quando percebem que Maria vence Asmodeu no momento da peleja e que o bem
venceu o mal novamente.

A linguagem popular, coloquial e do interior foi um destaque na abordagem da
obra em sala de aula, uma vez que os risos eram recorrentes nos momentos em que 0s

alunos desconheciam e até reconheciam determinados vocabulos, como ocorreu com

“muxoxo”, que uns ndo sabiam o que significava, entdo o aluno MS, que sabia, disse: “E
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quando se quer dizer que ndo esta satisfeito, ou quando n&o se estad gostando”. Os
alunos também riem no momento em que Asmodeu é descrito como tao bonito que nem
precisava ter perna, bem como no uso da expressao “varapau de galinheiro”.

A leitura provocou muitos risos, e observamos os alunos empolgados, pois 0
episodio trata da amizade de Maria com Zé Cangalha e o encontro entre ambos, que
gera uma situagao-conflito, envolvendo a montagem de um sanduiche, o roubo e o
resgate da alma de Zé Cangalha. Nesse episodio, foi feita a leitura da Peleja do cego
Aderaldo com Zé Pretinho, e no momento em que a obra apresenta a cantiga “Alecrim
Dourado”, os alunos cantavam. Nesse dia, ao terminar a aula, alguns alunos sairam de
sala cantando.

O encontro que abordou o terceiro episoédio foi marcado por muito riso, ndo sé
pela narrativa de Hoje € dia de Maria, mas, também, pelo fato de a cidade de Campina
Grande ser citada no desafio entre Maria e Asmodeu. O episddio em questdo foi
experimentado também pela linguagem, pois os alunos leram a peleja em dupla
representando Maria e Asmodeu. No momento da leitura, os participantes riram
novamente por conta do trava-lingua presente na obra. Essa ocasido foi marcada pela
leitura vocalizada realizada por dois alunos, um menino e uma menina, interpretando os
personagens da peleja, enquanto que outra aluna lia a narracdo da peleja. Ao final da
leitura desse episodio, realizamos a leitura do cordel, mas antes foi perguntado aos
alunos se eles tinham conhecimento do que seria uma peleja, e eles afirmaram que se
tratava de uma espécie de desafio.

A leitura do folheto se deu de forma vocalizada, com o revezamento entre a
pesquisadora e os alunos que iam, espontaneamente, continuando a leitura. Quando a
atividade foi encerrada, a pesquisadora instigou os participantes a identificarem os
elementos presentes nas duas pelejas. A aluna MM alegou se tratar de uma disputa entre
dois homens, no cordel, e entre o demobnio e uma menina, na narrativa em estudo. A

mesma aluna ainda disse que, na narrativa de Maria, havia a disputa por uma alma e, no
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cordel, a disputa por dinheiro. Para o fato de Maria ter vencido Asmodeu, BR diz: “Ela é
esperta”, ja o aluno ELK comenta: “Ela é do bem e o bem sempre vence”.

Quando pensamos na valorizacdo da leitura literaria, no ambito escolar,
inevitavelmente constatamos a existéncia da escolarizacdo preconizada pelo sistema
educacional. Mas, a leitura literaria pode ser abordada como uma pratica significante,
conforme Soares (1999), ja que a leitura do texto literario, quando valorizada, torna-se
uma pratica agradavel e enriquecedora. A interagdo dos alunos na leitura do desafio
entre Maria e Asmodeu pela alma de Zé Cangalha nos chamou a atencao pelo interesse,
as risadas, a entonacao na leitura das falas, elementos que apontaram para o valor da
abordagem do texto pelo viés da apreciagéo, da vivéncia.

Para a leitura do quarto episddio, utilizamos a mesma metodologia de retomar o
episodio lido anteriormente para, em seguida, atualizar a leitura. Essa aula possibilitou
comentarios entre os alunos que comprovaram o envolvimento de parte deles em relacao
a experiéncia de leitura da obra. Logo no inicio, o aluno EM percebeu e comentou que
Maria “sempre canta as cantigas enquanto caminha”. Ja o participante BA alegou que a
chave que Maria carregava pendurada no pescogo representava o segredo de sua vida.

Nesse dia, percebemos ainda que os alunos MS e EM pareciam inquietos e nao
se concentravam na leitura, o que demonstra que a leitura de Hoje é dia de Maria apesar
de ter envolvidos as participantes e promovido a interacdo ndo se isentou de alguma
momento de dispersdo, conforme o fato relatado. Por outro lado, o fato de esses dois
alunos estarem desconcentrados no referido dia também n&o invalida ou descredencia a
experiéncia vivenciada em sala de aula, uma vez que, dentre os alunos que participaram
ativamente do processo, os dois acima mencionados estiveram envolvidos em todas as
etapas, mas, nesse dia, especificamente, estavam desatentos.

Em todas as aulas, tinhamos o cuidado de deixar os colaboradores a vontade na
hora de fazer a leitura vocalizada. Dentre os alunos que compunham a turma, as alunas

AG, T e A se dispunham a fazer a leitura vocalizada. O quarto episodio foi lido e discutido
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simultaneamente, dado que os proprios alunos teciam observagdes com base no que
estava sendo apresentado na histéria, a exemplo do momento em que Maria passa pelas
provas de “cama, mesa e banho” para saber se estava apta a casar com o principe, € um
participante disse: “Nem parece que é pra casar e sim pra ser empregada”. A partir desse
comentario, foram discutidas as questdes das convengdes sociais e 0 papel da mulher na
obra e fora dela. A aluna TA comentou: “N&o! Desse jeito, eu ndo queria nédo!; e LA:
“Ainda bem que hoje em dia ndo precisa mais ser assim.” E entdo a pesquisadora
perguntou por que na contemporaneidade n&o precisava ser assim, e eles disseram que
a mulher pode ser independente, estudar, trabalhar e ndo precisa mais servir ao homem.
O aluno BR afirmou: “E, professora! Hoje as mulheres tdo casando velha! Vo fazer tudo
para por ultimo casar.” Esse momento de reflexdo sobre a realidade parte do contexto da
narrativa e exemplifica as palavras de Cavalcanti (2009,p.31), ao discutir como a leitura
pode ampliar a visdo do leitor em relacédo ao outro.

O episddio nao foi totalmente concluido quando a aula terminou, mesmo assim,
apenas dois alunos se retiraram da sala. O aluno BA propds: “Vamos terminar
professora?!“, e os demais concordaram com a opiniao dele. Um fato interessante foi o
comportamento do participante KR, que tinha um histérico na escola de ficar em sala de
aula apenas desenhando, mas, durante a leitura dos episédios da obra em estudo,
percebeu-se o interesse desse aluno em acompanhar a leitura, inclusive realizando a
leitura vocalizada.

Quando indagados pela pesquisadora sobre as semelhancas dos elementos que
remetiam as histérias dos contos de fadas classicos, os alunos comegaram a enumerar o
“baile”, “a prova do sapato”, “o principe e a madrasta”. Ja em relacao as diferencas entre
a leitura que eles estavam fazendo e outras histérias que ja conheciam, a aluna T falou
que, na histéria de Hoje € dia de Maria, s6 havia uma filha da madrasta, que a filha da
madrasta explode e que a protagonista ndo casa com o principe. No tocante ao fato da

personagem principal ndo se casar com o principe, a aluna T justificou alegando que a
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protagonista ndo o fez “porque o amor dela é outro”. Outro aluno disse que o Passaro
Incomum era Asmodeu, até que a aluna T defendeu seu ponto de vista dizendo: "O amor
dela é o Passaro Incomum e como na Literatura tudo é possivel ele vai se transformar”. E
ainda sobre o titulo do episédio Maria perde a infdncia, a mesma aluna comentou que a
chave que a personagem carregava pendurada no pescogo representava a infancia e que
era importante porque: “a alegria de Maria era ser crianga, porque quando a crianga
cresce e vira adulto a vida vira problema”.

A leitura do quinto episédio também foi marcada pela atencao dada a linguagem,
e o desafio entre personagens mais uma vez se destacou, chamando a atencdo dos

alunos, que comentaram:
K: Ta massa, professoral

M: O pé da rosa que ndo da rosa, isso € uma onda.

Os alunos reiteraram que Maria sempre cantava durante a sua caminhada e que
nesse episodio, vivia mais alguns dilemas. O aluno KR questionou por que Maria néo
estava cantando mais? E o aluno EM respondeu: “Porque ela ndo é mais crianga”.

O episddio gerou uma discussdo em torno da questdo do amor impossivel,
quando se tratava de um obstaculo e o que nao se realiza por nao ser correspondido. Os
alunos comentaram a dificuldade sofrida por Quirino, o personagem envolvido na

tematica, apropriando-se da situagédo. Os participantes ainda comentaram:

BA: Ele ta com raiva porque sabe Maria nunca vai querer ele e com
inveja ele vai querer matar Amado.

TA: E muito ruim, professora, gostar de quem n&o gosta da
gente.

M: A pessoa fica com dor de cotovelo.

Essas falas evidenciam as reflexbes de Petit (2008), quando ela afirma que a
leitura do texto propicia a elaboragao de um mundo préprio, de uma reflexao e tomada de

consciéncia.
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Na leitura do sexto episédio, muitos alunos estavam inquietos, distraindo-se
facilmente, quando um grupo atento ao texto reclamou com os colegas, exigindo siléncio
para a realizagéo da leitura. Durante a experiéncia, percebiamos o interesse dos alunos
em realizar a leitura vocalizada, mesmo os que apresentavam pouca proficiéncia, o que
acabava atrasando a leitura do epis6dio; contudo, a pesquisadora estimulava a todos que
estivessem interessados em realizar a leitura vocalizada.

O sexto episddio apresentava uma fala que se repetia na travessia de Maria: “O
que vem tem muito forga” (CARVALHO; ABREU, 2005, p 252) sobre a qual a
pesquisadora instigou os alunos para que eles se expressassem em relagdo ao
entendimento dessa passagem, e eles comeg¢am a repetir que a frase queria dizer “O que
tiver de ser sera” e que as coisas que aconteceram com Maria davam forca para ela
continuar.

Com relacdo ao tema do amor verdadeiro, que é discutido no episédio, muitos
alunos afirmaram que o amor de verdade é resistente e que Quirino, apaixonado por
Maria sem ser correspondido, vivia atormentado porque ele queria o que Maria nao tinha
para ele. Também comentaram o fato de Quirino sentir inveja do Passaro Incomum, por
se personificar em Amado e viver uma histéria de amor com a protagonista. Nesse
momento, o aluno EM disse: “Ele vai violentar Maria”, referindo-se as passagens em que
Quirino se comporta de modo estranho, indiferente.

No momento em que a obra anuncia a presenca de Asmodeu se aproximando de
Quirino, a aluna AG diz: “Asmodeu vai perturbar Quirino pra fazer o mal”. Os alunos
dizem que no lugar de Quirino se afastariam, que a vinganca do referindo personagem
nao era justa. Novamente, a aluna AG alegou que a postura de Quirino estava certa e
que ele tinha que lutar mesmo. Outro aspecto na trajetéria de Maria é o do pai da
personagem sair a procura da filha, fato que chamou muito a aten¢do do aluno Em, que,

muitas vezes, perguntou quando o pai ia encontrar Maria.



95

No epis6dio em questdo, a atuacdo de Rosa lendo cartas causou muita
expectativa nos alunos, pois a personagem puxa uma carta chamada carta da morte, e
os alunos comegam a perguntar: “Quem vai morrer? Quirino? Maria ou Amado?. Ao final,
dizem: "Ah! Foi o passaro?! Nao!”.O comentario demonstra que os alunos ndo esperavam
que o Passaro Incomum morresse, uma vez que haviam percebido que o referido
personagem era 0 amor da protagonista, de modo que, na estrutura dos contos de fadas,
0s casais ndo podem morrer porque juntos seréo “felizes para sempre”. A leitura dessa
passagem corrobora os comentarios de Bordini e Aguiar (1988, p. 44-45), quando
afirmam que: “O texto, quanto mais se distancia do que o leitor espera dele por habito,
mais altera os limites desse horizonte de expectativas, ampliando-os(...)".

Percebemos um comportamento peculiar durante as aulas: sempre que
iniciavamos a leitura dos episédios, um ou outro aluno iniciava uma conversa paralela,
que era finalizada pelo nivel de concentracao da maioria da turma ao realizar a leitura. E
assim se deu a leitura do sétimo episddio. Neste ha o reencontro entre Maria e o pai, que
passa a fazer parte, assim como Maria j& havia feito, da trupe dos irmaos Quirino e Rosa.

O capitulo em questao enfatiza a figura do palhaco, e, quando a pesquisadora
questionou sobre o que eles pensavam sobre tal papel, eles alegaram que o palhago é
uma figura tipica do circo, e o aluno EM disse: “Aqui no bairro ja veio um circo e a gente
sempre ia assistir’. Os participantes se identificaram com as apresentacées dos
palhagos, riram com as piadas, e o0 aluno JR ainda comentou: “O circo é do povao”.

O episoddio provocou muita discussao entre os alunos, posto que nele Quirino é
influenciado por Asmodeu a fazer o mal e separar Maria do seu amado. Os alunos dizem
que Quirino esta sob a influéncia negativa de Asmodeu quando o palhago da trupe
consegue aprisionar o Passaro Incomum, fato que resultara em sua morte. Com relagao
a identificagdo de Asmodeu, que sempre € anunciado a partir de sua imagem

personificada e diferenciada para cada situagéo, mais uma vez os alunos comecaram a
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enumerar as diferentes terminologias que nomeiam o demdnio no ideario popular. Dentre

os codinomes e expressdes relatadas, destacamos as falas de:

BA: cdo dos infernos.

ELK: satanas de rabo.

KR: bicho preto.

BR: Quando mainha t4& com raiva, ela diz passa satanas, pra me
aperriar.

Com relagéo aos poderes de Rosa ao ler as cartas, paramos para comentar sobre
a figura da cigana, representada na obra por Rosa, muitos alunos comegam a relatar
suas referéncias. BR disse que a mae dele ja havia passado por uma experiéncia com
uma cigana, no centro da cidade; R: falou sobre a presencga de um grupo de ciganos que
vivem na cidade de Sousa/PB.

Uns alunos comegaram a dizer que as ciganas leem as maos para sobreviver. O
participante MS afirmou: “Elas enganam as pessoas porque elas ndo tém o dom de
adivinhar”. Nesse momento, estabeleceu-se uma discussdo entre os eles; o aluno BR
afirmava que o que havia acontecido com a mae dele tinha sido real, enquanto que MS
dizia que ela tinha sido enganada.

O momento foi de muita interacdo, e a pesquisadora pede para retomar a leitura,
uma vez que ndo achou conveniente tomar partido por uma ou outra concepcéo, apenas
chamou atencdo para o fato de eles questionarem a relacdo da obra literaria com a
realidade e, com relagdo a esse momento, os alunos afirmaram que o que estava sendo
retratado em Hoje é dia de Maria também existia na realidade. As falas dos participantes
comprovam que o texto literario apresenta e representa as opinides, as crengas e 0s
valores do leitor, de modo que a leitura estimula a discussdo e a reflexdo nesse
perpassar entre ficcdo e realidade em que uns se sentem representados e outros

instigados (DALVI, 2013, p. 80).
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Com a continuagdo da leitura, a obra descreve a maquiagem de Quirino
associando-a ao estado de espirito do personagem. Quando a pesquisadora perguntou
sobre a diferenca das maquiagens, se havia e qual seria, os alunos BR e BA descrevem
como a maquiagem de Quirino foi se transformando de acordo com o que ele foi
vivenciando na histéria. A pesquisadora pede para que os participantes descrevam essa
diferenca, e eles alegam que, quando ele estava feliz, a descri¢do € feita com uma cara
de palhago normal e que, ao ficar triste, Quirino faz a maquiagem com o desenho de uma
lagrima. Os alunos foram ao longo da leitura tecendo comentarios sobre o referido

personagem e sua conduta:

MS: Ele era alegre até conhecer Maria.
DP: Quirino quer Maria s6 para ele.

MS: Quirino consegue atrapalhar a vida de Maria com Amado,
se vingar.

LA: Ele ndo perdeu apenas Maria, ele perdeu qualquer chance.

Muitas expressdes usadas na obra tipificam e representam o modo do ser e de
viver do interior, a exemplo da expressao “roupa de domingo”, que o aluno DP alegou ser
uma roupa especial, para festa, o que infere a uma préatica interiorana em que, nas
comunidades rurais, as familias reservavam as melhores roupas para irem a missa no
domingo.

No oitavo episédio, os alunos leem o texto e foi percebido, que nesse dia, eles
demonstravam cansaco, mas, mesmo assim, algumas alunas ainda disputaram a
realizacao de leitura vocalizada. O episédio apresenta o desfecho da historia, e a aluna
LA diz que nao entendeu o final da narrativa, pelo fato de a histéria, ao terminar, voltar
para o comego, e o aluno ELK comenta para a colega que, no final das histérias, tudo
volta ao normal.

Quando desse ultimo capitulo da primeira jornada, que abordamos na pesquisa,

muitos alunos estavam ansiosos para saber do final da histéria e como ficaria a vida de
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Maria. Especialmente nesse dia, fizemos questao de exibir a versdo em video e, logo
apoés, comenta-la, conforme apresentaremos no préximo tépico. Mas, antes que o video
comecgasse a ser exibido, as alunas TC e G afirmaram que queriam ler a segunda jornada
da obra e que gostariam de ler a primeira jornada novamente. Comentarios que atentam
para o valor do texto literario, e a importancia da leitura compartilhada, enquanto método
a ser utilizado na sala de aula. As participantes demonstraram que a vivéncia com a obra
estava sendo uma experiéncia positiva, ao ponto de verbalizarem que gostariam nao sé
de repetir a leitura da primeira jornada, mas também de conhecer a segunda, de modo
que, para elas, a leitura do texto, as discussoes, a exibicdo em video, toda a experiéncia

com a obra estava sendo motivadora.

3.5 A intertextualidade como ponto de convergéncia entre texto e leitor

Quando cogitamos observar a recepcao da obra Hoje é dia de Maria em sala de
aula, pautamo-nos, principalmente, no seu carater intertextual como principal porta de
entrada para a experiéncia leitora. Acreditavamos que os intertextos presentes no livro
seriam capazes de cativar o alunado e fazé-lo envolver-se com a leitura literaria como
uma experiéncia agradavel e significante.

Sendo assim, conforme descrevemos no tépico anterior, iniciavamos a leitura
vocalizada e observavamos como 0s alunos iam reagindo, de modo que, em muitos
momentos, paramos para discutir passagens e elementos da narrativa.

Na leitura do primeiro episodio, quando a histéria comecga a ser contada a partir da
estrutura da Gata Borralheira — um viavo e sua filha sofrida; a madrasta e uma filha
aproveitadora; um casamento por interesse e os maltratos de uma madrasta sobre sua
enteada — a aluna TA logo disse: “Parece com a histéria de Cinderela”. O comentario da
participante confirma a reflexdo de Samoyault (2008), quando trata da relacdo que um
texto faz com outro, sendo influenciado por palavras ou pensamentos, ou seja, para a

autora, a intertextualidade estabelece a comunicacao literaria, assim como a participante
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expressou, uma histéria lembrou a outra. Tal fato nos instigou a ver que, naquele
momento, a trama havia sido identificada verbalmente por um dos participantes e que o
texto anterior estava sendo retomado.

Ao final da leitura, a pesquisadora iniciou um didlogo com os alunos sobre o texto
e os seus elementos. E o aluno KR disse: “Essa historia parece com a de Branca de
Neve”, foi quando a aluna TC o “corrigiu”, dizendo que a histéria de Branca de Neve era a
dos andes em que havia uma macga envenenada. Tal comentario nos fez verificar que,
para essa aluna, a leitura de contos de fadas tinha sido marcante ao ponto de nao
confundi-los no tocante as histérias e personagens, conforme destaca Dod6 (2008, p.
108), ao tratar da importancia dos contos de fadas e do seu contexto de fantasia para a
formacao do repertorio de leitura dos educandos.

Ao discutirmos a tematica da madrasta, o participante ED afirmou que, com as
madrastas, € sempre assim: primeiro elas dao mel para depois darem o fel. Duas alunas,
TA e LA, comegaram a comparar, dizendo que, na historia que elas conheciam, o pai
morria, e a madrasta tinha duas filhas, enquanto que, na obra em estudo, o pai viaja, e a
madrasta sé tem uma filha. Essa capacidade de ativar a comparacao entre os elementos
pertencentes as duas obras atesta o conceito de intertextualidade discutido por Paulino,
Walty e Cury (2010), quando a associam a um processo de relacao entre os fios que
dialogam e envolvem elementos, objetos e contextos, conforme aconteceu quando as
colaboradoras da pesquisa relacionaram os personagens das duas narrativas.

Na leitura do terceiro episddio, quando trabalhamos com o capitulo da obra e um
cordel, lemos e discutimos as semelhancas e diferengas entre as duas leituras. Os alunos
destacaram os pontos entre as duas obras, a exemplo da diferenca de género entre os
personagens, o objeto disputado e até os instrumentos utilizados na peleja, uma vez que,
no cordel, foi utilizada uma viola, enquanto que, na narrativa infantil, foi utilizado um
pandeiro. Na medida em que as duas obras iam sendo alistadas, o mosaico tratado por

Kristeva (2012) era evidenciado a partir dos elementos que as pertenciam, ou seja, a luta
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entre o bem e o mal, a esperteza dos protagonistas, dentre outros elementos, iam
fazendo os participantes identificarem uma leitura na outra, relacionando Hoje é dia de
Maria ao cordel.

Ja no quarto episédio, a aluna TH levantou uma hipétese sobre o Passaro
Incomum: “Sera que ele ndo é o principe?”. Tal raciocinio, por parte da participante, nos
fez deduzir que a mesma tinha uma expectativa de que, nos contos de fadas, a
protagonista sempre fica com um principe e, como Maria se recusou a casar com 0
principe que Ihe foi apresentado, a participante logo comegou a supor sobre quem entao
seria o principe para Maria, o seu verdadeiro amor. Para essa participante, “Maria nao
quis casar com o principe porque o amor dela era outro”. Em seguida, a aluna ainda
completa dizendo que desconfiava de que o Passaro Incomum fosse o principe da
protagonista: “Como na literatura tudo é possivel, ele vai se transformar”.

A leitura do quinto episddio gerou uma discussdo sobre o tema do amor
impossivel a partir do sentimento nao retribuido do personagem Quirino por Maria. A
pesquisadora solicitou aos alunos que tentassem lembrar outras narrativas conhecidas
por eles que tratassem de um amor impossivel, e as respostas foram: Rapunzel, Branca
de Neve, A bela e a fera e Shrek. O momento foi importante ao mostrar como os alunos
conseguiam relacionar e retomar outras histérias a partir da tematica tratada na obra
estudada em sala.

No ultimo episddio, o participante MS, ao se dar conta da batalha final entre Maria
e Asmodeu, comentou: “No final o bem sempre vence o mal’. O pensamento do
participante demonstrou que a historia atual o fez lembrar outras ja conhecidas e criou no
aluno a expectativa de que o final seria 0 mesmo das versdes anteriores.

Quando foi encerrada a leitura da primeira jornada da obra Hoje € dia de Maria, a
pesquisadora exibiu a versao final em video, uma vez que os alunos estavam avidos por

assistir ao ultimo episddio. Essa experiéncia de leitura e exibicdo da versdo em video da
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by

obra oportunizou algumas observacdes relevantes no que tange a recepcao do texto

literario e as relagdes quando da adaptacao para o video.

3.5.1 O livro em tela

Para a recepgcao de Hoje é dia de Maria em sala de aula, utilizamos como
estratégia, além da leitura, a exibicdo da obra em video, para que o aluno-leitor pudesse,
através do video, sentir-se estimulado a continuar a experiéncia de leitura, dado que cada
vez mais os educandos interagem no mundo digital, tecnolégico e, conforme aponta
Oliveira (2004), a leitura do livro impresso pode e deve ser associada a novos suportes.

A cada episddio lido, a versao em video era exibida na sequéncia, e a nocao de
distracdo que, normalmente, os alunos atribuem ao ato de assistir, era associada a
experiéncia de abordagem de Hoje é dia de Maria em sala de aula. Observamos que a
obra em questdo foi bem aceita pelos alunos nas duas modalidades de recepcéo, e
verificamos que a etapa de leitura, sucedida pela exibicdo em video, foi relevante porque
esses alunos puderam assistir a um video que, ao contrario de apresentar “escapismos”
ou conteudo alienante, proporcionou um entretenimento que tratava do simbdlico, do
imaginario, do ludico, materializando o que as leituras anteriormente realizadas estavam
instigando.

Na exibicdo do video, a pesquisadora, da mesma maneira que no momento da
leitura, instiga os alunos com relacdo ao intertexto que eles ja haviam identificado. A
aluna TH comentou: “O cenario é diferente” e, quando perguntamos para a turma: “por
qué?”’, o aluno BA tomou a fala da colega e comecou a citar os elementos que ele
considerava diferentes das histérias d’a gata borralheira conhecidas: "o ferro de passar, 0
fotégrafo, as dangas, o bule e o fogao de lenha.” Perguntamos também por que esses
elementos eram diferentes do que eles ja tinham observado nas histérias conhecidas, e
os alunos comecgaram a dizer que eles lembravam “a vida do sitio”. Ainda questionamos

sobre o cenario, e mencionaram a paisagem do sertdo. O aluno BR acrescentou: “as
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estradas cheias de poeira, a plantagdo de milho, o sol e a seca.” Pelas falas desses
alunos, entendemos que o interior descrito no texto impresso foi, facilmente, identificado
quando se depararam com a imagem proposta na versao em video.

Com relacao ao aspecto comportamental dos personagens, ao ver a atuacao da
madrasta, o aluno EA foi comentando: “Ela quer comprar Maria, vai dar o mel para depois
dar o fel. Ela vai se transformar”. Outro participante, EM, disse que o choro da madrasta
no momento da morte de Maria era de mentira. O comentéario do referido participante
revela que ele estava atento ao que foi lido na narrativa e concatenado com os fatos lidos
anteriormente; ao ver a postura da personagem da madrasta, antecipou o que iria
acontecer, comprovando a importancia do texto literario que fala ao leitor e transmite para
0 mesmo sensagdes, emocdes, conclusdes sempre que uma nova leitura é feita , assim

como destaca Souza (2010, p. 19),

Naturalmente, as dimensdes que perpassam o0 jogo narrativo,
inseparaveis e imbricadas na trama, e que compdem o todo indissollvel
da obra, vao migrar para o leitor, provoca-lo, impor-lhe desafios,
enriquecer sua mente e ampliar seus horizontes a cada nova leitura.

A pesquisadora propds uma discussao sobre as semelhancgas ou diferengas entre
o conto de fada classico e o que eles estavam conhecendo. Logo, duas participantes, LA
e TA, comecam a aproximar as duas versdes. TA alegou que na versdo que ela
conhecia, o pai morria, enquanto que, na versao atual, ele viaja. J& a colaboradora LA
afirmou que, na histéria que ela conhecia, a madrasta tinha duas filhas e, na atual, sé
uma.

Pudemos perceber uma diferenca na recepcao do texto literario na versao escrita,
em relacdo a versdo em video, no tocante a forma como o texto impresso instigou o
imaginario e significou para o leitor. E isso se comprovou, por exemplo, no momento em

que o video exibe a cena que traz a fala da madrasta “T6é pedindo ndo! Té querendo é



103

da!“ (ABREU; CARAVALHO, p. 48), que, no texto escrito, proporcionou risadas, enquanto
que, no video, passou despercebida.

O participante EM, quando viu a madrasta langcando uma praga sobre Maria, ao
vé-la fugindo, indagou: “Ela jogou uma macumba foi professora?”’. O momento foi
propicio para discutirmos o que seria macumba e o que seria feitico, e todos comegaram
a falar quase que ao mesmo tempo. Uns afirmavam que macumba era um despacho,
algo que se deixava nas encruzilhadas, e feitico era uma praga que se jogava para
transformar ou fazer mal a alguém. Entdo perguntamos o que a madrasta estava
fazendo, desejando um mal ou preparando algo a ser deixado em algum lugar? E,
rapidamente, todos responderam que ela estava desejando um mal. Logo, o aluno que
questionou disse: “E, ela tava jogando um feitico pra Maria’. Outros participantes também

comentam:

EA: Que madrasta ruim!, Era tdo boazinha no comeco.

EM: Da o mel, depois da o fel.

No momento em que o pai de Maria tenta violenta-la, o aluno FE perguntou:
“Professora, ele queria matar ela era?”, e o participante JR se adiantou e respondeu: “ele
queria estuprar’. A cena da tentativa de estupro nos causou uma expectativa porque, no
momento da leitura, os alunos ndo pareceram escandalizados com a descrigao feita pela

obra:

As duas andam apressadas e chegam ao local onde o PAIl agarra
MARIA, que se debate, desesperada.(...) Ai, nhor pai... Num fai ansim
cumigo nao, nhor pai...(...) [Violento, tentando beija-la] Tome tenéncia
que eu s6 seu pai, Mi obedeca, sia Mariquinha... Eu s6 seu pai e sb seu
dono... E assim, lutando, o PAI derruba MARIA entre os pés de milho. A
menina chora desesperadamente...Ndo, nhor pai... Pui vancé vai fica
sabendo quem é que manda...(ABREU; CARVALHO, 2005, p. 18).

Mesmo com o recurso da imagem e a truculenta cena do pai sobre a protagonista,

com o intuito de abusar dela, os alunos assistiram em siléncio até que BA sussurra:
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“Cabra safado!”, referindo-se ao pai de Maria. A referida cena de tentativa de estupro é
interrompida pelo Passaro Incomum, que defende a protagonista. Nesse momento, os
alunos vibraram e torceram pelo passaro, dizendo: “Muito bem, da uma surra nele, nesse
alcodlatra”. A reacao dos participantes demonstra que eles ndo aprovaram a conduta do
pai de Maria e que, de certa forma, torciam por algum tipo de punic¢ao, de justica.

Ja na exibicdo do segundo episédio, o aluno BA, ao perceber que o Passaro
Incomum acompanhava a travessia de Maria pelo interior, comentou: “Esse passaro quer
alguma coisa”. Esse episodio apresentou as cenas dos Executivos e a passagem da
cobrancga e “tortura de um homem morto” por conta de uma divida. Percebemos que, no
texto escrito, os alunos ndo riram tanto com a atuagdo desses personagens como 0
fizeram na versao visual, haja vista que, no video, ha um desempenho dos atores para
baterem no morto; riram com o funcionamento da moto que conduz tais executivos. Esse
foi um instante em que percebemos que os alunos pararam s6 para rir e apelidar uns aos
outros, associando a moto dos personagens a dos pais, tios, irmaos, familiares deles.

Na versdo em video, a mala dos personagens tem vida propria, ela se movimenta
sozinha entre os personagens, fazendo manobras em circulo; o aluno BR, ao ver a cena,
comenta: “A mala € magica... € por causa dos efeitos especiais”. O comentario desse
aluno nos mostra que o participante se diverte com a cena impensavel, mas tem
consciéncia de que se trata de um efeito especial, 0 que nos permite deduzir que o fato
de o impossivel acontecer € previsto ou permissivel para esse aluno por conta do carater
ficcional de uma obra.

O participante VE, ao ver a cena da madrasta arrancando e despetalando a rosa
amarela, comentou que a rosa representava a vida de Maria, assim como o fez no
momento da leitura do texto escrito.

A pesquisadora sentiu a necessidade de perguntar aos alunos participantes por
que os amigos de Maria sempre desapareciam, e BR declarou: “E Deus testando Maria”,

enquanto que ELK afirmou: “Eles sdo anjos”. O siléncio da personagem Joaninha — filha
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da madrasta — é contestado por BA, que, quando viu a personagem Joaninha falar,
comentou: “Ela fala!l”. Em seguida, o aluno EM acrescentou: “Ela ja tinha falado”,
referindo-se a Joaninha, o que nos mostrou que o participante estava atento a obra.

Ao questionarmos sobre por que Maria estava tao fraca no Pais de Sol a Pino, os
alunos comecgaram a repetir que era por conta do sol, mas o aluno VE afirmou que era:
“Porque a Madrasta arrancou a rosa amarela”. Esse mesmo participante ja havia
afirmado que a rosa amarela representava a alma de Maria.

Quando questionamos sobre a figura do Passaro Incomum, o participante BR
afirmou que o referido personagem se tratava de Deus e que 0s passarinhos eram o0s
anjos, o que nos fez perceber que os alunos faziam suas préprias constru¢des, dedugdes
a respeito do que estavam conhecendo. Nesse mesmo episédio, quando Maria se
encontra com os indios, que vém trazendo o segredo da noite dentro de um coco, o aluno
ELK, ao ver o coco, declarou: “Joga no chdo e quebra pra noite voltar’. Percebemos,
entdo, que ele, além de ter fixado o conteudo lido no texto impresso, espontaneamente,
propds a solugdo para a cena, como se fizesse parte dela ou mesmo como se 0s
personagens pudessem ouvi-lo.

Ao final da exibicdo do segundo episddio, discutimos alguns temas suscitados, a
exemplo do fato de o pai da protagonista ter saido em caminhada com uma pedra sobre
a cabeca. A respeito desse fato, alguns alunos afirmaram que era por culpa, pelo fato de
ele ter deixado Maria nas maos da madrasta. O aluno BR disse que se tratava de uma
peniténcia, uma pratica de origem catélica que envolve um sacrificio em nome de alguma
causa. Sobre essa afirmacdo, a maioria concordou que ele estava se sacrificando pela
filha.

Nesse mesmo episédio, ha a visualizagdo das personagens chamadas de
meninas carvoeiras. Entdo iniciamos uma discussao sobre a questdo do trabalho infantil.
O participante ED logo afirmou: “Crianga n&o deve trabalhar, tem que estudar e brincar.”

Ja em relacdo ao fato de as personagens nao terem sombra, o educando MD disse: “Foi
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o trabalho”, provando que o aluno tem a consciéncia de que o trabalho infantil é algo
danoso para a crianga. O comentario demonstrou que o aluno fez uma relagdo com a
realidade, com a questdo social, enquanto que o participante BR declarou: “Foi o
demdnio”. O colaborador ELK declarou: “Ah! O diabo pegou as almas delas”. As falas dos
participantes demonstraram como a obra e o leitor estabelecem relagdes singulares no

tocante a recepc¢ao, assim como destaca Jauss (1979, p. 50),

[...] entre efeito, como 0 momento condicionado pelo texto, e a recepgéo,
como o momento condicionado pelo destinatario, para a concretizagao
do sentido como duplo horizonte — o interno ao literario, implicado pela
obra, e o mundivivencial..., trazido pelo leitor de uma determinada
sociedade.

Ao final do episddio, a pesquisadora pediu aos alunos que tentassem lembrar o
nome dos personagens que atravessaram o caminho de Maria, e eles enumeraram: 0s
retirantes, o homem de olhar triste e o maltrapilho.

No terceiro episddio, as apari¢des de Asmodeu bonito fizeram os alunos rirem. O
participante BA falou: “Oxe ele arrasta a perna”, referindo-se ao andar do personagem.
Por outro lado, eles ndo riram com a frase dita por uma mulher do povoado, quando se
admira com a beleza de Asmodeu e afirma que bonito de tal maneira nem precisava ter
perna. Observamos que a cena que gerou risadas no momento da leitura nao
proporcionou a mesma reagao na exibicdo em video, uma vez que, na leitura do texto, o
aluno esta atento ao que esta escrito, enquanto que, na versao visual, 0 som, a imagem e
a atuacgao do elenco dividem a atengéo do espectador.

Mas, sem duvida, o momento que gerou mais gargalhada foi na aparicado do
personagem Zé Cangalha, e os alunos assistiram atentos. Pudemos perceber que a
reacdo de empolgacao e vibracdo ao fato de Campina Grande ser citada na obra, na
versao em video, assemelhou-se ao que ocorreu quando os participantes leram a versao

escrita.
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Enquanto os alunos riram com a leitura da peleja existente no episodio, na versao
em video, foram as caretas de Zé Cangalha que despertaram 0s risos, 0 que nos remete
a Propp (1992, p.151), ao chamar de riso bom, 0 que suscita a zombaria por conta de
defeito daquilo ou de quem se ri, sendo, portanto, o tipo mais difundido na vida e na arte.

Apesar de estarmos proporcionando o que os alunos, normalmente, consideram
como momento de lazer, os mesmos davam indicios de que, ndo tinham perdido o
contato com o que haviam lido no texto escrito, a exemplo do participante BR, que ao
visualizar o desaparecimento de Asmodeu, no instante em que ia conseguir a alma do pai
de Maria, falou: “Ele foi invocado por Maria’, mostrando que estava atento a sequéncia
narrativa.

No quarto episédio, Asmodeu se exibe para Maria sob a forma de um dangarino, e
ela se aproxima. Os alunos comegam a discutir entre si, uns diziam se tratar de mais uma
aparicao de Asmodeu, e outros falavam que nao. Em seguida, Maria confirma se tratar de
Asmodeu e se afasta. Nessa ocasido, dois alunos comegam a discutir o destino da
personagem: BA — “Asmodeu vai seguir ela agora porque ela ndo foi enganada por ele” e
BR — “Ela vai encontrar outro amigo”. Nas falas dos patrticipantes, percebemos que duas
situagdes na obra foram internalizadas: que Asmodeu sempre perseguia Maria e que a
mesma sempre fazia amizades na sua trajetéria.

O episédio apresenta o pacto entre a Madrasta e Asmodeu, sendo que a
madrasta fica encantada, insinua-se e é seduzida por Asmodeu, € 0 que gerou outro
momento de risadas, quando foi dado um close em Asmodeu, o aluno JR declarou: “sai
pra la, satanas”. Esta fala nos mostra que o participante estava atento e consciente em
relacdo a metamorfose do deménio na narrativa.

No momento em que Maria perde a infancia, a recepg¢ao do texto foi diferente,
uma vez que, no texto escrito, a leitura foi realizada sem maiores reac¢oes, enquanto que,
no video, a cena em que Maria sangra, por conta da menarca — primeira menstruagao,

gerou muito burburinho e cochichos, até que o aluno BR comentou: “Ela menstruou”. A
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aparicao de Maria moca gerou um siléncio e atencado por parte da turma, que, atenta,
observava a primeira cena da protagonista na condicdo de adulta. Na ocasido, a
pesquisadora questiona sobre o fato de Maria ter perdido a infancia e a aluna TC afirmou:
“Foi Asmodeu que jogou esse feitigo em Maria’. Os alunos BR e BA relembram outros
feiticos como o do Pais do Sol a Pino e do Por do Sol.

Ao verem Maria reencontrar a Madrasta e Joaninha, num casebre, o aluno BA
disse: “Como ¢é que ela estd em casa se o sitio pegou fogo”, enquanto que o participante
ELK também indagou: “Como a Madrasta reconheceu Maria?”, e o aluno BR se dirigiu
aos dois e declarou: “Oxi isso é ficgao, presta atencdo!”, um comentario que nos leva a
acreditar num grau de consciéncia por parte desse aluno, compreendendo que, na ficgéo,
tudo é possivel. No referido episédio, ha o momento em que acontece uma festa no patio,
e os trabalhadores, dentre eles, muitos negros, dangam e festejam a volta do principe,
que estava sumido e que, por essa razao, no lugar ndo havia noite, apenas p6r do sol.
Diante da cena, o aluno EM comentou: “Foi dai que nasceu o samba de roda”. O
participante associou a cena as informag¢des que o0 mesmo havia adquirido num contexto
exterior ao texto, o que nos possibilita afirmar que o texto literario também faz o leitor
concatenar seu conteudo aos conhecimentos além do texto.

Na cena da prova do sapato, ao verem Joaninha tentando calcar o sapato que
nao cabia, os alunos riem e o participante BA repete a fala da Madrasta: “Mai vai ter que
caber’. No momento em que Joaninha tenta entrar no vestido, que era de Maria, e
explode, o aluno EM fez referéncia a cena da novela Saramandaia, que estava sendo
exibida pela Rede Globo, e que apresentou uma cena semelhante em que uma
personagem explode de gorda. A fala do participante corrobora o conceito de
intertextualidade de Kristeva (2012), ao tratar das constantes retomadas que um texto faz
em relagdo a outro.

No quinto episddio, 0 mesmo participante que fez relagdo ao texto novelistico,

mais uma vez, ao ver a personagem Rosa, fez mengao a uma personagem de telenovela,
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desta vez, Pedacinho de chdo, também exibida pela Rede Globo: “Ta igual aquela
personagem da novela das seis, professora”, e a pesquisadora questionou por que, e ele
respondeu que ambas tinham o cabelo rosa e muito parecido. Verificamos que ele
identificou e relacionou as duas personagens que foram criadas e caracterizadas pelo
mesmo autor, Luis Fernando de Carvalho. O referido episédio é dedicado a participacao
do grupo de saltimbancos, e as apresenta¢cdes do grupo geram muitos risos, pois eram
compostas de numeros musicais e de palhagadas, que remetiam a numeros circenses.
O aluno EM, ao ver as apresentacbes do grupo, perguntou: "E eles ndo ganham nada
nao?!”. Ja o aluno K ignora o fato de os personagens nao fazerem refei¢des, o que revela
a quebra do horizonte de expectativas desses participantes, conforme propbe Jauss
(1994), e se confirma ainda a recepg¢ao no envolvimento desses alunos com o efeito
estético, ao ponto de esperarem que 0s personagens tenham reagdes ou necessidades
iguais as da realidade.

Nesse episodio, ha muitas cenas amorosas que marcam o encontro entre Maria
adulta e o Passaro Incomum, que se metamorfoseia em humano e passa a ser chamado
de Amado. Tais cenas causam muita euforia na turma, que, apesar de ja conhecer o
conteudo, por conta da leitura do texto escrito, ao ver as cenas de carinho e envolvimento

entre o casal, reagiu conforme destacamos nos seguintes comentarios:

FE - Ela ndo engravida ndo?
BR — De novo? Eles ndo cansam nao?

JR — Ela vai ficar gravida de um passarinho (sorrindo).

Os alunos percebem a concretizacao do amor entre Maria e Amado e sentem falta
de Asmodeu na histéria. Logo comegaram a perguntar se ele nao ia aparecer. A
observacao dos alunos nos fez perceber que eles mantinham a estrutura dos contos de
fadas classicos, em que o casal sempre sofre as perseguigdes de um opositor que tenta

separa-los.
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No capitulo em questdo, além das cenas de amor entre o par romantico, ha
também as cenas em que o personagem Quirino vai se apaixonando por Maria sem ter o
sentimento correspondido, posto que ela ja vivia uma histéria de amor. No momento em
que os participantes se deram conta de que Asmodeu estava ausente na historia, a
pesquisadora perguntou quando entdo o tal personagem iria aparecer e os alunos BA e
BR afirmaram que Asmodeu iria se manifestar “nele”, referindo-se a Quirino, e o aluno BR
ainda declarou: “Porque ele ta fraco”, comentario que foi complementado pela aluna ES,
que afirmou: “Porque ele sempre perturba quem ta fraco e Quirino ta triste, com ciume”.
Esse comportamento de Quirino também foi observado por EM, que disse: “Ele vai fazer
alguma coisa com o Passaro Incomum’.

Ao final do episodio, percebemos que os alunos criaram uma expectativa em
relagdo a construgdo da armadilha feita por Quirino para aprisionar o Passaro Incomum.
Uma atitude do aluno K nos chamou atencgao, pois ele pediu para se retirar da sala ja nas
ultimas cenas do episédio. Contudo, se dirigiu até a porta, mas n&ao saiu para nao perder
as cenas finais, ficou inquieto na porta e disse que nao queria perder o final do capitulo.
O comportamento do participante revelou seu envolvimento com a experiéncia vivida em
sala de aula, provando que a recepg¢ao do texto literario pode ser um processo positivo e
instigante para o educando.

O personagem Quirino continuou a ser tratado no episddio seguinte, uma vez que
discutimos como o estado emocional do personagem ia se manifestando a partir da
maquiagem que ele usava em suas apresentacdes. Os alunos comecam a se comover
com a condigdo de Quirino quando este se declara para Maria e é rejeitado. Eles
assistiram a cena em siléncio. Quando Quirino, munido pelo ciime e a inveja, acaba
contribuindo para a morte do Passaro Incomum, o aluno BA afirmou: “Esse passaro vai
viver de novo”. Tal fala demonstra que o participante internalizou a estrutura dos contos

de fadas tradicionais em que os protagonistas ndo morrem porque devem ficar juntos e
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felizes no final da narrativa, no maximo, ficam enfeiticados para voltar a vida ou a forma
convencional no final da histéria.

Os alunos comentaram que Asmodeu original sempre aparecia suado, e, quando
perguntamos se alguém sabia porqué, o participante EM declarou: “E porque ele mora no
inferno”. Esse mesmo participante demonstrou uma preocupagéo em relagao ao fato de o
pai estar em busca de Maria e quando o reencontro ia ocorrer. Quando o reencontro
aconteceu observamos que o aluno ficou paralisado, assistindo a cena.

Algumas alunas comentam que nao gostaram de ver Rodrigo Santoro no papel de
Amado e que o papel deveria ser feito por alguém mais bonito, confirmando que a
representagdo tradicional de que o principe tem de ser bonito se fazia presente na
concepcao dessas participantes e que, talvez por isso, ao lerem o texto, tenham feito
uma constru¢ao imagética do Amado, que nao foi correspondida pela imagem do ator
que desempenhou o papel na versao em video.

A aluna TC ainda perguntou: "Ele vai morrer mesmo? Ele vai viver de novo?”
Outro aluno, WG, ainda acrescentou: “Acende a vela do passaro para ele viver de novo”.
O comentario demonstra que o aluno internalizou a relacdo de Maria com a vela que
guardava a sua alma e, quando fora apagada pela Madrasta, findou a vida da
protagonista e que, ao ressuscitar, fez reacender a vela.

O aluno BR ficou muito curioso para saber o que ia acontecer com 0 passaro,
dizendo que nao ia aguentar esperar pelo proximo encontro para saber o que tinha
acontecido ao amor de Maria. Sendo assim, ele declarou que, quando chegasse em sua
residéncia, iria procurar na Internet. Nesse momento, tocou o sinal, e a aula foi finalizada.
O aluno MD saiu da sala dizendo: “Nao toque em mim néo, t6 revoltado aqui’, esse
participante demonstrou muita insatisfagdo com a morte do Passaro Incomum. Antes que
saissem da sala, questionamos por que Maria e Amado sofriam tanto, e dois alunos
responderam: BA — “Porque eles nao podem ficar juntos”, e a aluna TC completou — “Por

causa do feitico”. Novamente os comentéarios dos participantes evidenciam a consciéncia,
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por parte dos mesmos, de que, nos contos de fadas, o feitico € um impedimento para a
concretizagdo do amor entre 0s personagens principais.

O sétimo episddio apresenta cenas que humanizam Asmodeu, quando 0 mesmo
comeca a se contorcer e congela o mundo. A aluna A afirmou: “Ele ta assim por causa da

dor da solidao”. Aproveitamos a oportunidade da cena para perguntar por que nevava, e
os alunos responderam que a neve representava a tristeza de Asmodeu. O momento é
de siléncio absoluto na sala, pois 0s alunos assistem atentos ao episddio que também
apresenta a morte do pai de Maria. O siléncio s6 foi cortado quando, na cena em que 0
corpo do pai de Maria fica estendido ao ch@o para ser resgatado, uma gralha aparece e
carrega o corpo. Os alunos riram ao ver o corpo pendurado sendo levado pelo passaro,
gue, na cena, representa a morte.

Apo6s a morte do pai, Maria se despede de Rosa e, consequentemente, da trupe.
Quando viu a protagonista se despedindo, o aluno EM expds: “Essa menina sé vive
andando”. Uma declaragédo que demonstra a consciéncia por parte do aluno de que a
personagem estava realizando uma travessia e que sempre se despedia para continuar a
sua jornada. Mediante o abatimento de Asmodeu, o aluno MD afirmou: “Asmodeu ama
Maria’. Nesse episédio, Maria encontra o Passaro Incomum, e os alunos ficam inquietos
ao verem, na versao visual, o coracdo do passaro sendo aberto pela chave que a
protagonista carregou a vida inteira. Quando os mesmos veem 0 passaro voltar a vida,
ficam animados e sorridentes, e MD ainda comentou: "Mata tua sede Maria!”. O capitulo
ainda apresenta a volta de Maria a condicdo de crianca e, quando houve essa
metamorfose, o participante BR cantarolou: “Constanga meu bem Constanga, constante
sempre serei...”

No ultimo episddio, os alunos ficaram muito atentos as imagens para contemplar o
que eles haviam acabado de ler. E os comentarios foram sendo acrescidos a medida que
eles iam vendo as cenas, a exemplo do comentdrio da aluna T, que reiterou a

importancia do espelho que a protagonista havia recebido do Mascate: “E com essa
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chave que ela abre o coragao do passaro”. O aluno EM afirmou que a briga entre Maria e
Asmodeu se dava por conta da chave.

Quando a protagonista volta a infancia, ela comeca a fazer o caminho de volta
para casa. Nesse percurso, Maria se depara com o amigo Zé Cangalha, e o aluno BR
observou que, na versdao em video, os dois amigos se encontram num carrossel de um
parque de diversao, enquanto que, no texto escrito, 0 encontro acontece num castelo de
espelho. O comentario demonstrou que o participante estava atento ao texto lido e ao
que viu.

Outro encontro que agradou aos alunos foi entre Maria e os Retirantes, pois
comega a chover, e eles comemoram a chegada da agua. Observamos os alunos BR, BA
e EM rindo ao verem a cena, como se a felicidade dos personagens, com a chegada da
agua, estivesse sendo vivida por eles também.

No momento em que Maria estd chegando em casa encontra-se com a
Madrasta. Nessa ocasido, sua vizinha esta acompanhada de um homem chamado
Odorico, que o aluno BR logo identificou se tratar do marido da Madrasta: "E o marido da
Madrasta!”. Mesmo ja tendo conhecimento do texto, os alunos ficaram inquietos para
verem a cena final.

Nesta cena, Asmodeu comeca a aparecer simultaneamente sob todas as formas,
os alunos comegaram a denominar cada uma das sete apari¢gdes e a crianga, um cigano
que aparece entre os familiares de Maria, a aluna TC identificou como sendo Amado: “E
o Amado!” disse ela.

Discutimos sobre a cena final, e os alunos alegaram que tudo que aconteceu foi
por conta de Asmodeu. No momento do embate final, quando Maria usa o reflexo do
espelho para atacar Asmodeu, BA comentou: “Estdo morrendo esturricados”, e o aluno
BR completou: “Foi n&o, foi o espelho”. Sobre o fato de a protagonista ter saido em busca
das franjas do mar, que estavam o tempo todo ao lado, o aluno ELK comentou: “Era isso

que eu estava pensando o tempo todo, se ela pegou o destino errado?! Ela foi burra
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porque procurava pelo que estava ao lado dela o tempo todo”. Os participantes MD e EM
dizem: “Asmodeu ama Maria por isso ele queria transformar ela em mulher e ficar
tentando atrair e como n&o conseguiu atrapalhou o amor dela e devolveu a infancia”.

Com relacao ao fato de Maria ter ido a busca de algo que estava ao seu lado, a
aluna TC disse: “Se ela nao viajasse nao teria vivido tanta coisa.” O aluno EM indagou:
“Como eles morreram se Asmodeu ja estava morto?!”. Para esse aluno, o embate final
representou a luta em que o perdedor deveria morrer, mas, por se tratar do deménio, este
ja estaria morto. Para TC, Asmodeu nao amava Maria porque ela era crianga. EM rebate
a colega dizendo: “Por isso ele transformou ela em mulher”. O aluno MD também disse:
“Asmodeu quis prejudicar, mas acabou ajudando. Ele sofria por ser satanas e ninguém
querer ele”. TC ainda comentou que: “Asmodeu era sozinho, frio pela falta de amor e que,
na obra, isso ficou claro com a neve que congelou tudo”. Essas impressdes, por parte
dos alunos, exemplificam um olhar mais humano em relacdo ao antagonista, e que a
maldade do personagem se justifica, garantindo sua permanéncia.

Alguns alunos se interessam em conhecer a segunda jornada. Outros comentam
sobre o retorno que a obra apresenta no final e questionam se Maria ao retornar vai viver
0 que aconteceu na ida tudo novamente e se a vida dela sera diferente. Eles ficaram
discutindo, quando a pesquisadora propds que eles debatessem a questdo da
importancia e participagdo de Asmodeu para a (in)felicidade de Maria, dee modo que a
maioria considerou Asmodeu importante para a felicidade de Maria, uma vez que, sem as

acoes e interferéncias dele, a protagonista nao teria vivido tantas emocdes.

3.5.2 Retomando outros textos...

Na aula seguinte a leitura e exibicao do ultimo episddio, foi feito um grande circulo
na sala para a realizagao da leitura dos principais textos identificados na obra Hoje € dia
de Maria. Levamos a histéria de Cinderela, de Charles Perrault, para que os alunos

pudessem comparar; também realizamos a leitura de A menina enterrada viva, recolhida
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por Camara Cascudo; Malasaventuras, de Pedro Bandeira; além de Proezas de Jodo
Grilo, de Joao Ferreira de Lima. O procedimento foi realizar cada leitura sem fazer
nenhum comentario a principio.

No entanto, durante a leitura, os alunos foram tecendo comentarios e
relacionando histérias, temas e personagens, o que nos remete ao conceito de
Samoyault (2008), quando trata a intertextualidade, isto €, a copresenca de um texto no
outro. A intencdo de observarmos o processo de recepgdo dos alunos em relagdo aos
textos se deu como oportunidade de comprovarmos que o intertexto amplia e diversifica o
repertério de leitura do leitor, bem como contribui para a formagao do leitor literério ao
viabilizar ndo sé a leitura, mas também capacidade do aluno relacionar tragos
convergentes e divergentes entre as obras.

Sendo assim, o primeiro texto lido foi Cinderela e, durante a realizagédo da leitura
vocalizada, o aluno BA disse: “Professora essa histéria parece com a histéria de Maria”.
Na verdade, para esse aluno, ndo ha a relagdo temporal que a histéria Hoje é dia de
Maria é que se “parece” com a de Cinderela, mas o dado a ser considerado é o fato de
ele ter identificado a intertextualidade entre as duas narrativas. Em seguida, o aluno MD
declarou: “E nessa histéria ela vai pro baile e depois se casa com o principe”. Ja na
leitura do texto A menina enterrada viva, a aluna TC comentou que a personagem sofreu
0 mesmo que Maria, e BA completou afirmando: “Essas madrastas sao tudo ruim”. O fato
de os alunos exporem suas impressoes a partir de elementos, passagens ou momentos
das obras confirma-nos as palavras de Machado (2002, p. 126-126), afirma que os textos
conversam entre si por meio de autores e leitores que se relacionam com as obras.

Na leitura de um episédio de Malasaventuras e Proezas de Joao Grilo, os alunos
riram com as peripécias de seus protagonistas e fizeram referéncias a postura de Maria,
principalmente em relagdo ao modo como a protagonista da narrativa em estudo
conseguia enganar seu antagonista Asmodeu, a exemplo da cena em que Maria faz a

brincadeira do chapéu e engana Asmodeu.
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Ao final da leitura dos intertextos, perguntamos aos alunos quais dos textos lidos
ja eram conhecidos por eles, e eles responderam que ja conheciam a histéria de
Cinderela e apenas o aluno MD afirmou ja ter conhecido as aventuras de Jodo Grilo na
versao em cordel.

A pesquisadora pOde observar que a intertextualidade presente na obra Hoje é dia
de Maria proporcionou leituras que, além de aumentarem o repertério dos participantes
ainda oportunizaram momentos em que a leitura do texto literério foi realizada isenta de
atividades conteudisticas, centrando atencdo no texto e seus sentidos, utilizando o
carater intertextual da obra como uma possibilidade de discussoes e leituras paralelas a
leitura principal.

Terminada a etapa de leitura da obra e dos seus respectivos intertextos, a
pesquisadora comentou com os alunos que, depois de terem lido, assistido ao video e
discutido o texto, era 0 momento entdo de encena-lo. Os alunos ficaram muito ansiosos,

dizendo: “Entdo vamos professoral”.

3.6 A literatura infanto-juvenil e seus encontros

Em Hoje é dia de Maria, o encontro de géneros literarios caracterizou nao apenas
a composicao da obra, mas também a sua recepgdo em sala de aula, uma vez que, a
partir da referida obra, foi realizada a leitura de outras narrativas. E a experiéncia da
abordagem dessa obra oportunizou ndo apenas a leitura e a discussao do texto lido, mas
fez o alunado visualizar e vivenciar a obra.

A presenca de elementos dos contos de fadas, da cultura popular e da montagem
do texto dramatico fez a turma adentrar no universo ficcional, fato corroborado, conforme
apontou a descricao e reflexdo sobre a intervencdo, nas situagbes em que quem
conversava era chamado a atengao pelos demais, bem como nos momentos em que 0s

alunos se incomodavam quando a aula terminava; pelo siléncio que se instalava na sala
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durante a realizagcao da leitura; nas disputas entre os alunos para participarem da leitura
vocalizada; nos olhos “vidrados” no que estava sendo exibido em video, mesmo depois
de ja terem conhecimento do conteudo, além dos comentarios feitos anteriormente. A
abordagem em sala de aula priorizou o ler, mas acrescentou o ver e o viver o texto, o que
resultou numa experiéncia positiva, isso porque a concentragao na leitura, a atengédo ao
ver o video e o comprometimento na encenacao da obra atestaram o envolvimento dos

participantes nessa experiéncia com o texto literario.

3.6.1 Hoje tem espetaculo!: Alunos em acao

Durante o processo de leitura dos episddios, foi solicitado aos alunos que fossem
anexando cada capitulo lido para que, ao final da etapa de leitura, todos estivessem com
a totalidade da jornada em maos, o que de fato ocorreu, de modo que, ao encerrarmos as
atividades de leitura, propomos que o0s alunos se dividissem em grupos e, mediante a
consulta dos episodios lidos, montassem um texto que viria a ser encenado, sendo o
interesse generalizado. A pesquisadora enfatizou que eles deveriam selecionar o que
para eles seriam 0s momentos principais ou mais marcantes da obra. Quando
selecionaram os tais momentos, a pesquisadora solicitou que cada grupo selecionasse
um representante e que estes, juntos, montassem o texto a ser encenado e que o
resultado da montagem fosse digitado, para que, no encontro seguinte, fosse iniciado o
ensaio.

Na aula seguinte, o texto ja foi apresentado a pesquisadora digitado (Cf anexo A),
de modo que comegamos a distribuir os papéis, o que ficou a critério dos prdprios alunos,
porquanto eles se identificaram com os personagens, manifestando a vontade de
representa-los. Como sempre ocorre, alguns alunos mais timidos preferiram participar no
apoio das agdes a serem realizadas, a exemplo de cronometrar o tempo, organizar os

espacos e produzir as vestimentas, dando opinides, emprestando objetos pessoais para
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a producao dos personagens e até mesmo ajudando os colegas no dia da apresentacgao.
Em seguida, comegamos os ensaios que, ocorreram nas duas aulas subsequentes.

Os ensaios ocorreram em sala de aula, no periodo de dois encontros de uma hora
e trinta minutos cada um. Dos vinte participantes da intervencdo, quatorze alunos
atuaram na encenagéao, sendo que destes, trés alunas, que haviam afirmado sé quererem
participar da producdo, pediram para serem figurantes no momento em que Asmodeu
bonito chega para assediar Maria e Zé Cangalha, o que nos mostrou a intengdo dos
educandos em estarem envolvidos de algum modo com a experiéncia.

A participagdo da turma evidenciou que a experiéncia continuava a ser produtiva
ao percebermos que os alunos estavam vivenciando efetivamente de todas as etapas da
intervencao, comprovando o poder de seducao que os contos de fadas mantém até hoje
e a importancia dos mesmos como alternativa para familiarizar leitores com relagcao ao
carater simbdlico da linguagem literaria (DODO, 2008). A nossa intencdo era deixar os
alunos a vontade com o texto a ser apresentado, para que eles internalizassem cada
personagem, conforme nos fala Cavalcanti (2009, p. 60), ao sugerir que procuremos
investir, criar e multiplicar esse tipo de narrativa “[...] para que os contos continuem a ser
uma varinha de conddo ou palavras magicas que nos dé acesso aos mais reconditos
espacos do nosso ser/estar no mundo”.

A apresentacdo ocorreu no dia em que havia uma programacao da escola com a
comunidade, de modo que o cenario foi o ambiente do patio onde haveria a programagéao
da escola. A ocasido foi relevante, pois criou uma expectativa nos alunos ao saberem
que seus parentes iriam prestigiar o que eles estavam preparando. E assim como o0s
registros fotograficos podem comprovar (Cf. apéndice C), os alunos se dedicaram, nao
apenas nas suas atuagdes, mas também nas produgdes de personagens, improvisando
os figurinos com itens de uso cotidiano dos participantes. O publico presente riu muito
com a apresentagdo da turma. O texto foi montado, explorando, principalmente, o

encontro entre Maria, Zé Cangalha e Asmodeu, de modo que os trejeitos, a linguagem
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interiorana e a astlcia da protagonista ao lidar com o deménio arrancou muitos risos da
plateia.

No dia da apresentacdo, os alunos se produziram nas instalacées da escola e,
como havia uma programacao a ser realizada, os estudantes da instituicdo estavam
circulando, ndo s6 pela programacao da escola, mas pelo fato de estarem curiosos para
ver 0 que os participantes da intervengéo iriam apresentar, visto que tais alunos haviam
comentado no turno regular o que estava sendo desenvolvido na turma do Mais
Educacao.

Desse modo, quando os alunos comegaram a se dirigir até o patio, onde iriam se
apresentar, criou-se um entusiasmo ndo s6 entre os participantes, mas também entre os
presentes, em particular, no que diz respeito a producao do aluno EM, caracterizado de
Asmodeu original, que se dizia nervoso e ansioso ao mesmo tempo. Para que EM se
deslocasse da sala onde os participantes se produziam até o patio, os alunos que
estavam no apoio o cobriram de modo que ele chegasse ao local em que iria se
apresentar e 1a ficou encoberto até o0 momento da sua fala. Sua producéo e atuacao foi
um dos destaques da apresentacéo.

Apdés a apresentacdo, encontramo-nos na sala onde haviamos vivenciado o
processo de leitura, visualizagdo e ensaio da obra. A reacdo de satisfacdo nos parecia
generalizada. Os alunos riam e tiravam fotos, e a maioria repetia: “Foi massa!”. Todos
estavam entusiasmados e empolgados com o que tinham acabado de vivenciar. A euforia

parecia ser o termo mais adequado para aquele momento.

3.6.2 A avaliacéo

Por fim, faltava fazer a avaliacdo da intervengdo como um todo, no entanto nao

aplicamos o questionario no momento em que encerramos a experiéncia, isso porque

imaginavamos que, naquele dia, os alunos estariam munidos da emog¢do da
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apresentacao, e a euforia poderia interferir na avaliacdo da experiéncia como um todo.
Pretendiamos deixar os alunos voltarem as aulas do programa e assim poder, no
momento da avaliacdo, verificar se eles sentiriam falta do que foi vivenciado em sala de
aula, de modo que s6 voltamos a escola seis messes depois, tempo que consideramos
suficiente para conferirmos se os participantes tinham esquecido ou sido sensibilizados
em relacdo a experiéncia. Pretendiamos também nos certificar de que a intensidade do
envolvimento dos alunos durante a intervengao nao tinha sido apenas pela influéncia ou
empolgacdo momentanea. E, logo na entrada da escola, os alunos ja se referiram a
experiéncia, alegando estarem com saudade e perguntando quando iriamos realizar
outra oficina.

Esperavamos também, com esse distanciamento, verificar se a experiéncia da
oficina tinha sido de fato relevante para a formagéo leitora desses alunos, se eles ainda
lembrariam o que tinha acontecido durante a oficina e, para nossa surpresa, e
comprovagao da importdncia do trabalho com o texto literario em sala de aula, as
respostas foram surpreendentes. Queriamos saber dos participantes da intervengéo qual
momento da leitura eles tinham gostado mais; qual a importancia de realizar a leitura do
texto em sala de aula e a impressdao dos mesmos sobre a dramatizagédo, além de uma
avaliacao da oficina de leitura com a obra Hoje é dia de Maria. Entao, distribuimos um
questionario (Cf. apéndice D), em que os alunos puderam opinar sobre a intervengao.

No dia que voltamos a escola, estavam presentes apenas dezesseis alunos dos
vinte que participaram da intervengdo. Mas, como se tratava da maioria, resolvemos
aplicar o questionario. No tocante a primeira questdo, que indagava se o participante
havia gostado de participar da oficina de leitura de Hoje € dia de Maria, os dezesseis

alunos afirmaram que sim. Dentre as respostas, destacamos:

E - Gostei muito, pois peguei mais gosto por leitura e por sinal foi uma
forma bem legal de ler a obra Hoje é dia de Maria.

B R - Porque é tipo uma histéria real.
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E M - Eu gostei, foi uma nova experiéncia para mim, e além de tudo foi
muito engragado.

A - Porque foi uma das oficinas mais marcantes em minha vida, foi muito
boa.

B A - Porque foi muito boa a sensagao de esta lendo uma obra tao bela.

G - Pois ela é motivadora, animada e nos ensina a sonhar e nunca
desistir.

T A - Porque foi muito divertido e interessante, essa obra me ensinou
muito varias coisas e deixou uma marca na vida.

As respostas dos participantes demonstram que o envolvimento com o texto foi
um destaque durante a etapa de leitura e que eles puderam ler o texto projetando a
experiéncia como positiva. Destacamos também a importancia e o valor do texto literario
para a formacao do educando, ndo apenas no que diz respeito a formagao do leitor, mas
também na formacao enquanto individuo, isso porque os relatos atestam as palavras de
Cosson (2006, p. 17), ao afirmar que “Na leitura e na escrita do texto literario
encontramos o0 senso de n6s mesmos e da comunidade a que pertencemos”. A vivéncia
com a obra a partir da leitura, visualizagdo, produgdo e encenagao fez o educando
ampliar seus horizontes em relagdo ao texto literario e proporcionar uma experiéncia de
leitura em que puderam refletir sobre o simbdlico em que o texto é construido.

O processo de leitura da obra, conforme ja foi citado anteriormente, foi cercado de
momentos a serem refletidos, sob o ponto da vista da pesquisadora, contudo o
questionario possibilitou que os proprios alunos expressassem o0 momento mais marcante

da leitura. A maioria se referiu aos momentos envolvendo o amor entre Maria e Amado:

M D - Quando o passaro foi derrubado, por que foi um drama romantico.

K - No momento que o passaro morreu. Essa foi a parte que mais me
tocou pois tinha sentimento verdadeiro.

ELK - Foi a parte em que o passaro congelou e Maria o beijou e ele
reviveu.
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T A - A parte que Maria salva o seu amado, porque ela mostra que seu
amor por ele € um amor onde o impossivel vira possivel.

G - A parte que Maria salvou seu amado, porque mostrou que para o
amor nada é impossivel.

T C - Quando o passaro corre sério risco de vida. Porque me deu um
friozinho na barriga.

As respostas demonstram que os participantes apreciaram o relacionamento
amoroso entre Maria e Amado, o que atesta o encantamento pela estrutura tradicional
dos contos de fadas, quando os protagonistas vivem um amor cercado de empecilhos a
serem enfrentados em nome da concretizacdo desse amor. E, com base nesse
pressuposto, ocorrem os grandes embates entre o bem e o mal em nome do amor. No
entanto, outros trés alunos mencionaram outro tipo de amor como 0 momento mais
marcante na leitura. Eles se referiram ao amor entre pai e filha, ao citarem o reencontro

entre Maria e o seu pai:

A L - No momento que Maria encontra seu pai. Porque foi muito
emocionante, uma pessoa que fazia tempo que tinha visto seu pai,
reencontrar ele.

CL - Na parte que ela cresce e encontra o pai dela.

B H - Quando ela ficou grande e encontrou o seu pai.

Outros dois alunos diferenciaram suas respostas, um mencionou o encontro entre
Maria, Zé Cangalha e Asmodeu: RF - “No momento em que Maria tenta convencer Zé
Cangalha que ndo € uma boa escolha ele vender sua alma a Asmodeu, porque é muito
real o inimigo s6 nos tenta nos momentos mais dificeis.” O outro participante, que
destacou outra resposta, alegou que gostou: M M “Quando chegava a parte de Asmodeu
e Joaninha, era muito engragado, pois os dois pra mim era 0S personagens mais
atrapalhados da obra.” Esse participante pode ter associado os dois personagens talvez

pelo fato de eles serem rejeitados e nao terem éxitos em seus propoésitos.
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Nos depoimentos dos participantes da intervencado, relacionamos a forca
simbdlica do texto literéario e como a metéfora se transforma no meio pelo qual o leitor
através do efeito estético quebra seus horizontes de expectativas, como atenta Jauss
(1994). De forma que, a mentira conduz o leitor a experimentar outras existéncias e ainda
provocar a identificagdo com personagens retratados no texto, amando-os ou odiando-os
com a mesma intensidade. (CAVALCANTI, 2009).

O amago da pesquisa se deu na valorizagdo da leitura e do texto literario,
observando, a partir da recepcao da obra Hoje é dia de Maria, a importancia da totalidade
da leitura da obra em sala de aula, ja que, muitas vezes, esses alunos ndao tém um
ambiente em suas residéncias que valorize ou possibilite a leitura, além do fato de que,
normalmente, a obra tera que disputar o tempo do aluno com um aparato tecnolégico de
facil acesso, a exemplo de celulares, televisdes, videogames, DVDs e computadores.
Diante do exposto, a opiniao do aluno sobre a experiéncia de leitura da obra em sala de
aula nos causou expectativa, de modo que o questiondrio perguntava por que seria
importante realizar a leitura literaria em sala de aula. As respostas foram positivas, dentre

as quais destacamos:

K - A partir da leitura que comecei a entender a histéria, toda leitura €
boa, é a partir dela que damos importantes passos na vida.

T A - Porque assim sabemos o que é um texto literario, e porque deixa a
leitura mais interessante.

B R - Porque deixa a histéria ainda mais interessante.

TH - Motiva os alunos a praticar a leitura 0 que ajudara muito em
situagdes futuras.

ELK - Para aprimorarmos a nossa imaginagao.
E - Porque muitas vezes tem alunos que ndo gostam de leitura, mas

através da leitura do texto literario pega gosto pois € um tipo de texto
muito bom de ler.

A fala dos participantes nos faz deduzir que eles conceberam a experiéncia como

algo positivo, o que nos remete a Colomer (2007), quando trata da importancia da leitura
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compartilhada e seus aspecto agregador, uma vez que aproxima os envolvidos, favorece
a construcdo de significado e estimula o didlogo como foi comprovado no relato das
leituras.

Além da leitura, visualizagdo e producdo, os alunos puderam vivenciar 0s
personagens, a historia através da dramatizagdo. Quando perguntados sobre 0 momento
de encenacao, as respostas demonstraram que os alunos gostaram de ter participado da

encenagao e que a experiéncia foi significativa, conforme os comentarios em destaque:

M D - Gostei muito, foi uma experiéncia muito interessante, e foi linda a
apresentacdo em todos os aspectos.

C F - Foi tudo 6timo. Ficou muito melhor que eu imaginava, quando
entrei falando foi tipo uma emocao, que s6 quem atua senti.

T A - Perfeito, maravilhoso, foi uma das apresentagbes marcantes, onde
serd sempre lembrada, essa dramatizacao me fez perceber que tudo é
possivel.

G - Achei maravilhoso, porque foi como esta praticamente vivenciando
como foi a verdadeira obra.

T C - Foi demais! Esta ali vivenciando uma personagem tao bela, tao
sonhadora foi 0 melhor.

ELK - Achei que foi um estudo muito bom para nos trabalharmos em
equipe.

B R - Foi muito bom. Apesar de ter sido minha primeira dramatizagéo na
escola, foi uma experiéncia 6tima.

E - Amei, me senti uma verdadeira Joaninha.

A etapa da dramatizagdo permitiu a concretizacdo da leitura feita em diversas
direcoes. Os alunos tiveram a oportunidade de incorporar o que haviam lido, ndo apenas
retomando a leitura, mas vivenciando-a. Com a dramatiza¢do, os participantes puderam
completar a experiéncia de leitura em que diferentes momentos e emogdes foram
explorados, provando que a leitura pode estar totalmente relacionada ao entretenimento.
A dramatizacao de Hoje é dia de Maria fez com que o aluno experimentasse o que havia

lido, sentindo-se na obra através dos personagens, fazendo a ligacdo com o texto.
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Sugerimos o que foi executado: a recepcdo da leitura literaria como um processo
divertido, construtivo, enfim, marcante, assim como destaca Jouve (2002), ao afirmar que
0 processo de leitura ndo esta pautado numa relagdo passiva, mas numa interagao
produtiva entre texto e leitor.

Ao final do questionario, solicitamos que o aluno fizesse uma avaliagcao da oficina,
e a totalidade dos alunos respondeu positivamente, afirmando que ficaram satisfeitos em

participar da oficina:

R F - Bem, foi muito legal a gente leu e debateu, gostei muito foi muito
alegre.

E - Foi muito bom porque fez muita gente pegar gosto pela leitura e
mostrou o lado bom da literatura.

B A - Foi 6timo, muito bom, gostei muito.

ELk - Foi muito bom, foi engragado, divertido e animado.

T C - Nota 10! Uma das melhores experiéncias vividas por mim.

B R - No meu ponto de vista, acho que participar dessa oficina foi muito
bom, porque ler e depois dramatizar foi uma experiéncia muito divertida
e muito importante, gostei bastante de participar de algo tdo maravilhoso
assim.

E M - A obra foi muito legal, pois passamos por momentos muito alegres
e divertidos, lendo e assistindo a obra. Pra mim ficou um ensinamento
sobre a obra que nunca vou esquecer.

T A - Essa oficina pra mim foi uma das melhores oficinas aqui no colégio,
onde vivenciei cada momento lido e dramatizado. Pra mim foi
maravilhoso, espléndido. Gostei muito de ter participado.

A G - Foi uma experiéncia 6tima, por mim eu faria tudo de novo porque a

obra tanto € boa pra ler quanto para assistir para mim fazer Maria na
fase mais madura foi perfeito, tudo lindo, gostaria de fazer tudo de bom.

Podemos afirmar que a experiéncia de recepgao da obra Hoje € dia de Maria nos
fala, mais uma vez, sobre a importancia do trabalho com a obra literaria em sala de aula
e de sua contribuicdo para a formagéao do leitor. A obra literaria cumpre o que Candido
(2004) chama de carater humanizador, dizendo-nos 0 que somos em nossa esséncia,

segundo Cosson (2004), e, de acordo com Amarilha (2006, p.75), ao ler o individuo
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projeta seu conhecimento de mundo sobre o texto de modo a recombina-lo mental e
imaginitivamente, resultando numa relagao tao particular que chega a ser quase ficcional,
0 que permite concluir que o texto e o leitor estdo intrinsecamente ligados a ponto de um
ser parte dependente do outro. Em se tratando da abordagem em sala de aula, assim
como discorre Nébrega (2012, p. 239-240), “A literatura quando escolarizada, implica em
uma pratica de leitura significativa capaz de proporcionar ao leitor uma apropriacao da
experiéncia do outro (...).” A escolarizagdo nao diz de praticas negociadas em favor de
um conceito avaliativo, mas implica proporcionar ao leitor um mergulho no texto, a
oportunidade de vivenciar experiéncias que o fazem ser sempre outro a cada nova

leitura.
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CONSIDERACOES FINAIS

A leitura continua a desempenhar um importante papel na formagao do individuo
e, no tocante ao texto literario, ela humaniza e ressignifica a existéncia. Nas relacées de
atribuicées de sentidos estabelecidas entre texto e leitor, durante o processo de leitura,
podemos perceber que a leitura do texto literario esteve sempre atualizando essa relagao
a cada oportunidade em que o leitor lia e relia o texto.

Mas, para que a leitura literaria seja vivenciada como um processo positivo na
escola, é necessario que o educando seja inserido numa pratica leitora. Sendo assim, a
literatura infanto-juvenil se apresenta como uma alternativa de trabalho com o texto
literario no Ensino Fundamental, posto que as obras infanto-juvenis tratam das questoes
humanas sem deixar de tratar do ludico, do simbdlico, sobre o qual o texto € montado.

A presente pesquisa mostrou que a leitura do texto literario pode ser realizada em
sala de aula na sua totalidade, isso porque a oficina de leitura com a obra Hoje é dia de
Maria possibilitou a leitura da primeira jornada da obra, composta de 370 paginas, lidas e
discutidas durante o horario disciplinar, o que demonstra que o valor do texto literario
deve ser considerado independente do niumero de paginas que o compde. Destacamos
que uma obra literéria pode prender a atengcdo do aluno e instiga-lo a partir de seu
conteuldo, de seus elementos e, no caso de uma obra composta de didlogos intertextuais,
o texto se torna gerador de outras leituras, conforme realizamos na intervencao de Hoje é
dia de Maria. Assim, o entrelacamento do texto com o intertexto amplia repertério,
fomenta discussbes sugestionadas por tracos convergentes e divergentes, além de
oportunizar a abordagem do texto em diferentes géneros.

A presenca de elementos dos contos de fadas, da cultura popular e da montagem
do texto dramético fez a turma adentrar no universo ficcional, fato corroborado, conforme
apontou a descricao e a reflexdo sobre a intervencao, nas situagbes em que quem

conversava era chamado a atencao pelos demais, bem como nos momentos em que 0s
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alunos se incomodavam quando a aula terminava; pelo siléncio que se instalava na sala
durante a realizagédo da leitura; nas disputas entre os alunos para participarem da leitura
vocalizada; nos olhos “vidrados” no que estava sendo exibido em video, mesmo depois
de ja terem conhecimento do conteudo. A abordagem em sala de aula priorizou o ler,
mas acrescentou o0 ver e o viver o texto, o que resultou numa experiéncia positiva, isso
porque a concentracao na leitura, a atencao ao ver o video e o comprometimento na
encenagao da obra atestaram o envolvimento dos participantes nessa experiéncia com o
texto literario.

A experiéncia de leitura da obra Hoje é dia de Maria perpassou pela relagao
texto-leitor, bem como pelos horizontes de expectativas dos participantes da intervencao,
ressignificando o ato de ler. Entendemos a experiéncia de leitura a partir da vivéncia e, no
cerne da questao, vivéncia implica a leitura do texto literario e de seus sentidos, discutir o
que existe de nods no texto e o que fica em nés a partir dele.

Durante a intervengao, a leitura oral possibilitou ndo apenas a relagao dicotdmica
entre a linguagem formal e informal, mas também fomentou a participagdo dos alunos
nas discussoes, comentarios e debates instigados pelos temas tratados na obra. Foram
momentos de leitura em que o aluno a realizou de forma espontanea e livre de questbes
avaliativas. Lia-se por querer, por livre iniciativa, o que resultou num envolvimento quase
que completo da turma. Aos poucos se percebia, inclusive, uma competicdo, uma
ansiedade pelo momento de leitura de cada episédio.

Além da leitura e discussbes ocorridas em cada momento de contato com o
episodio, os alunos tiveram a oportunidade também de assistir a obra e vivenciar a
historia sob duas perspectivas: a de imaginar o texto narrado e de visualiza-lo a partir do
que o autor pretendia com sua produgao.

A oficina de leitura da obra Hoje € dia de Maria favoreceu a participacdo dos
alunos em todas as etapas. Nela eles puderam ler, comentar, criar, encenar e vivenciar

uma experiéncia com o texto literario em que a fruicdo foi o fator relevante. Os alunos
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foram instigados a entender a leitura literdria como uma pratica significativa, conforme
destacamos nos comentarios e depoimentos coletados durante e apds a experiéncia.

Logo, tratar da escolarizacdo da leitura literaria ndo reduz tal experiéncia a
praticas avaliativas ou punitivas, mas, ao contrario, permite construir caminhos,
alternativas para a abordagem do texto em sala de aula. A escolha do texto, a principio
um desafio pelo numero de paginas a serem lidas em sala de aula, desmitificou a falsa
justificativa, muitas vezes, usada de que nao se consegue realizar leitura de textos longos
na escola. A abordagem do texto a partir da mediacao, da leitura compartilhada em que
os alunos tinham o direito a palavra resultou numa leitura participativa. A ativacao dos
conhecimentos e a quebra do horizonte de expectativa comprovaram a boa recepgéo de
Hoje é dia de Maria em sala de aula. A interacao estive presente em todas as etapas da
pesquisa desde o momento da leitura, passando pela exibicdo em video, na montagem
do texto a ser encenado e na etapa da dramatizacio propriamente dita, quando eles se
apropriaram do que tinham lido e assistido para atuarem, serem cada um daqueles
personagens.

Os depoimentos dos participantes comprovaram que € possivel fazer a leitura de
textos no ambiente escolar e que a intertextualidade ainda fomenta outras leituras e
discussbes a partir de um texto gerador. A intertextualidade se confirmou como ponto de
convergéncia entre texto e leitor, ndo apenas por se fazer presente no contetdo da obra
que foi lida, mas, sobretudo, por ter sido identificada pelos alunos. Conforme destacamos
neste trabalho, o diagnostico de alunos “problematicos”, repetentes com baixo
rendimento escolar ndo foi empecilho para a concretizagdo da pesquisa; deu-se o oposto,
o envolvimento dos participantes durante a intervencdo comprovado pelas ressignificacdo
do texto pelos participantes. Isso nos fez confirmar que texto, método e mediagao ainda
exercem grande influéncia no trabalho com o texto literario em sala de aula.

Com a presente pesquisa, foi possivel observar como a literatura infanto-juvenil

continua a despertar a atengcao entre os jovens leitores, constituindo-se, portanto, como
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uma alternativa sugestiva para abordagem da literatura em sala de aula, pois seus
enredos continuam a tratar de sonhos, de imaginagao, de invencao, do possivel através
do impossivel e, mesmo que os jovens da atualidade tenham plena certeza de que
principes e princesas nao existam e que nem sempre o final é feliz, eles se realizam ao
verem os sentimentos humanos representados na ficcdo e por saberem que, naquele
momento em que estdo adentrando na obra, poderédo ser o que o pragmatismo do mundo

acusa ser mera ficgao.
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APENDICE A - Plano de acdo da oficina de leitura com a obra Hoje é dia de Maria

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE

CENTRO DE HUMANIDADES

UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO
MESTRADO EM LITERATURA E ENSINO

ALUNA: ELISANGELA ARAUJO SILVA

SEQUENCIA DIDATICA

1 Publico: alunos do 7° 8° e 9%ano da Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Prefeito Williams de Sousa Arruda.
2 Espaco: sala de aula
3 Duracao: uma aula de uma hora e trinta minutos para a sequéncia com o
primeiro episodio de Hoje é dia de Maria.
4 Objetivos:
4.1 Objetivo Geral:
v Proporcionar aos alunos o contato com a obra em questao a partir da leitura
e visualizacao do primeiro episodio.
4.2 Objetivos Especificos:
Espera-se que ao final desta sequéncia os alunos sejam capazes de:
v' Perceber o intertexto A gata borralheira, presente na obra em estudo, a partir

do reconhecimento do enredo e personagens;
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v Identificar os elementos pertencentes ao universo da cultura popular como a
descricdo e visualizacdao do cenario, da personagem Maria e da linguagem
utilizada;

v' Proporcionar a leitura efetiva do episodio da obra em questao;

v Discutir os temas presentes na obra.

5 Procedimentos:

v Distribuiremos copias do episodio entre os alunos para que, em seguida,
seja feita a leitura oral do texto.

v' Organizaremos a leitura a partir da divisdao das falas, assim os alunos
assumirdo as falas dos personagens;

v' Vale salientar que, sera feita uma primeira leitura, silenciosa, para
reconhecimento do texto;

v' ApOs a leitura, os alunos serao instigados a discutir sobre a leitura, seus
elementos, o intertexto presente e a relacdo entre os elementos das
historias classicas e a cultura popular presente em Hoje é dia de Maria;

v' Depois da exposicdao oral sobre o episodio lido, exibiremos a versao

televisiva da obra;
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE

CENTRO DE HUMANIDADES

UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO
MESTRADO EM LITERATURA E ENSINO

ALUNA: ELISANGELA ARAUJO SILVA

SEQUENCIA DIDATICA

1 Publico: alunos do 74 8° e 9%ano da Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Prefeito Williams de Sousa Arruda.
2 Espaco: sala de aula
3 Duracao: uma aula de uma hora e trinta minutos para a sequéncia com o
segundo episddio de Hoje é dia de Maria.
4 Objetivos:
4.1 Objetivo Geral:
v' Proporcionar aos alunos o contato com a obra em questao a partir da leitura
e visualizacao do segundo episddio.
4.2 Objetivos Especificos:
Espera-se que ao final desta sequéncia os alunos sejam capazes de:
v Identificar a presenca do personagem Passaro Incomum como o ajudador da
personagem principal Maria;
v Vivenciar o riso por meio das cenas cémicas;
v" Reconhecer os lacos de amizade a partir dos encontros da personagem
Maria com as demais personagens que entrecruzam seu caminho;
v Discutir questoes pertinentes apresentadas no episodio como a seca no

nordeste, os retirantes e o trabalho infantil.
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5 Procedimentos:

Distribuiremos copias do episodio entre os alunos para que, em seguida,
seja feita a leitura oral do texto.

Organizaremos a leitura a partir da divisdo das falas e conforme os
personagens vao sendo incluidos, outros alunos assumirdo as falas;

Vale salientar que, um aluno assumira a funcao do narrador;

Apods a leitura, os alunos serdo instigados a discutir sobre os temas e
problemas trazidos pela obra;

Depois da exposicdo oral sobre o episodio lido, exibiremos a versao
televisiva da obra;

Ao final da aula, pediremos que os alunos tentem recuperar as cantigas

presentes no episodio, sem ler o texto novamente e sem voltar ao video.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE

CENTRO DE HUMANIDADES

UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO
MESTRADO EM LITERATURA E ENSINO

ALUNA: ELISANGELA ARAUJO SILVA

SEQUENCIA DIDATICA

1 Publico: alunos do 7° 8° e 9%ano da Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Prefeito Williams de Sousa Arruda.
2 Espaco: sala de aula
3 Duracao: uma aula de uma hora e trinta minutos para a sequéncia com o terceiro
episodio de Hoje é dia de Maria.
4 Objetivos:
4.1 Objetivo Geral:
v' Proporcionar aos alunos o contato com a obra em questao a partir da leitura
e visualizacao do terceiro episddio.
4.2 Objetivos Especificos:
Espera-se que ao final desta sequéncia os alunos sejam capazes de:
v’ Identificar a presenca da disputa maniqueista entre o bem e o mal nas
figuras de Maria e Asmodeu;
v Vivenciar o riso por meio das cenas cémicas;
v' Perceber a condicdo heroica da personagem Maria diante do desafio a ser

travado em nome do seu amigo Zé Cangalha;
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v' Reconhecer a presenca da peleja — entre Maria e Asmodeu — como um
elemento da cultura popular utilizado por cantadores, repentista e,
principalmente, como um item pertencente ao cordel.

5 Procedimentos:

v Distribuiremos copias do episodio entre os alunos para que, em seguida,
seja feita a leitura oral do texto.

v' Organizaremos a leitura a partir da divisdo das falas e, conforme os
personagens vao sendo incluidos, outros alunos assumirao as falas;

v Vale salientar que um aluno assumira a funcao do narrador;

v’ ApOs a leitura, os alunos serdo instigados a discutir sobre os temas e
problemas trazidos pela obra;

v' Leitura e discussao do folheto “Peleja do cego Aderaldo com Zé Pretinho” ,
de Firmino Teixeira do Amaral;

v' Depois da exposicao oral sobre o episodio lido, exibiremos a versao
televisiva da obra;

v' Ao final da aula, pediremos que os alunos tentem recuperar as cantigas

presentes no episodio, sem ler o texto novamente e sem voltar ao video.



144

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE

CENTRO DE HUMANIDADES

UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO
MESTRADO EM LITERATURA E ENSINO

ALUNA: ELISANGELA ARAUJO SILVA

SEQUENCIA DIDATICA

1 Puablico: alunos do 7° 82 e 9%ano da Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Prefeito Williams de Sousa Arruda.
2 Espaco: sala de aula
3 Duracdo: uma aula de uma hora e trinta minutos para a sequéncia com o quarto
episodio de Hoje é dia de Maria.
4 Objetivos:
4.1 Objetivo Geral:
v' Proporcionar aos alunos o contato com a obra em questao a partir da leitura
e visualizacdo do quarto episddio.
4.2 Objetivos Especificos:
Espera-se que ao final desta sequéncia os alunos sejam capazes de:
v Identificar novamente os elementos intertextuais d’A Gata Borralheira,
inclusive no que se aproxima e se difere da narrativa classica;
v Vivenciar o riso por meio das cenas cémicas;
v Discutir, a partir do episddio, as convengoes sociais e o papel da mulher na
sociedade em relacado as provas propostas a Maria em face do compromisso

matrimonial;
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v' Entender porque Maria ndo aceita se casar com o Principe como ocorreria
num conto de fadas tradicional;

v" Reconhecer Amado como o verdadeiro amor de Maria.

v’ Discutir a questao do amor impossivel na obra e fora dela — no cotidiano dos
alunos.

5 Procedimentos:

v Distribuiremos copias do episodio entre os alunos para que, em seguida,
seja feita a leitura oral do texto.

v' Organizaremos a leitura a partir da divisdo das falas e, conforme os
personagens vao sendo incluidos, outros alunos assumirao as falas;

v' Vale salientar que um aluno assumira a funcdo do narrador;

v’ ApOs a leitura, os alunos serdo instigados a discutir sobre os temas e
problemas trazidos pela obra;

v' Depois da exposicdao oral sobre o episodio lido, exibiremos a versao

televisiva da obra.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE

CENTRO DE HUMANIDADES

UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO
MESTRADO EM LITERATURA E ENSINO

ALUNA: ELISANGELA ARAUJO SILVA

SEQUENCIA DIDATICA

1 Publico: alunos do 7% 8° e 9%ano da Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Prefeito Williams de Sousa Arruda.
2 Espaco: sala de aula
3 Duracado: uma aula de uma hora e trinta minutos para a sequéncia com o quinto
episodio de Hoje é dia de Maria.
4 Objetivos:
4.1 Objetivo Geral:
v' Proporcionar aos alunos o contato com a obra em questao a partir da leitura
e visualizacao do quinto episodio.
4.2 Objetivos Especificos:
Espera-se que ao final desta sequéncia os alunos sejam capazes de:
v'Identificar a presenca do teatro popular na obra;
v' Perceber, novamente, no desafio presente no episodio, mais uma
manifestacao da cultura nordestina;.
v Vivenciar o riso por meio das cenas cémicas;
v' Discutir, a partir do episddio, a questao do ciume, da inveja e do amor nao
correspondido presentes na participacdao do personagem Quirino;

v' Debater se tudo é possivel em nome do amor;
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v’ Listar alguma outra narrativa que trate de um amor impossivel.
5 Procedimentos:

v Distribuiremos copias do episodio entre os alunos para que, em seguida,
seja feita a leitura oral do texto.

v' Organizaremos a leitura a partir da divisdo das falas e, conforme os
personagens vao sendo incluidos, outros alunos assumirao as falas;

v Vale salientar que um aluno assumira a funcao do narrador;

v’ ApOs a leitura, os alunos serdo instigados a discutir sobre os temas e
problemas trazidos pela obra;

v' Depois da exposicdao oral sobre o episodio lido, exibiremos a versao

televisiva da obra.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE

CENTRO DE HUMANIDADES

UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO
MESTRADO EM LITERATURA E ENSINO

ALUNA: ELISANGELA ARAUJO SILVA

SEQUENCIA DIDATICA

1 Publico: alunos do 7% 8° e 9%ano da Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Prefeito Williams de Sousa Arruda.
2 Espaco: sala de aula
3 Duracao: uma aula de uma hora e trinta minutos para a sequéncia com o sexto
episodio de Hoje é dia de Maria.
4 Objetivos:
4.1 Objetivo Geral:
v' Proporcionar aos alunos o contato com a obra em questao a partir da leitura
e visualizacao do sexto episddio.
4.2 Objetivos Especificos:
Espera-se que ao final desta sequéncia os alunos sejam capazes de:
v Discutir a questao da dicotomia razao x emogao presente na personagem de
Quirino;
v Discutir a punigcao prevista pelo feitico nos contos de fadas e na obra em
questao como empecilho para o amor;
v Debater sobre a predestinacdao da personagem Maria no addgio “O que vem
tem muita forga” ;

v Discutir a questao do final feliz mediante a morte do Passaro Incomum.
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5 Procedimentos:

v

Distribuiremos copias do episoddio entre os alunos para que, em seguida,
seja feita a leitura oral do texto.

Organizaremos a leitura a partir da divisdo das falas e, conforme os
personagens vao sendo incluidos, outros alunos assumirao as falas;

Vale salientar que um aluno assumira a funcao do narrador;

Apos a leitura, os alunos serdo instigados a discutir sobre os temas e
problemas trazidos pela obra;

Depois da exposicdo oral sobre o episoddio lido, exibiremos a versao

televisiva da obra.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE

CENTRO DE HUMANIDADES

UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO
MESTRADO EM LITERATURA E ENSINO

ALUNA: ELISANGELA ARAUJO SILVA

SEQUENCIA DIDATICA

1 Publico: alunos do 7% 8° e 9%ano da Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Prefeito Williams de Sousa Arruda.
2 Espaco: sala de aula
3 Duracdo: uma aula de uma hora e trinta minutos para a sequéncia com o sétimo
episodio de Hoje é dia de Maria.
4 Objetivos:
4.1 Objetivo Geral:
v' Proporcionar aos alunos o contato com a obra em questao a partir da leitura
e visualizacao do sétimo episddio.
4.2 Objetivos Especificos:
Espera-se que ao final desta sequéncia os alunos sejam capazes de:
v'Identificar na figura do palhaco a representacao do circo e manifestacao da
cultura popular;
v' Refletir sobre a figura da cigana como um elemento da cultura popular
v Discutir, a partir do episodio, a questao da perda;
v Debater sobre a supremacia do bem contra o mal nos contos de fadas;

v Vivenciar o riso por meio das cenas cémicas.
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5 Procedimentos:

v

Distribuiremos copias do episodio entre os alunos para que, em seguida,
seja feita a leitura oral do texto.

Organizaremos a leitura a partir da divisdo das falas e, conforme os
personagens vao sendo incluidos, outros alunos assumirao as falas;

Vale salientar que um aluno assumira a funcao do narrador;

Apods a leitura, os alunos serdo instigados a discutir sobre os temas e
problemas trazidos pela obra;

Depois da exposicdo oral sobre o episddio lido, exibiremos a versao

televisiva da obra.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE

CENTRO DE HUMANIDADES

UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO
MESTRADO EM LITERATURA E ENSINO

ALUNA: ELISANGELA ARAUJO SILVA

SEQUENCIA DIDATICA

1 Publico: alunos do 7% 8° e 9%ano da Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Prefeito Williams de Sousa Arruda.
2 Espaco: sala de aula
3 Duracado: uma aula de uma hora e trinta minutos para a sequéncia com o oitavo
episodio de Hoje é dia de Maria.
4 Objetivos:
4.1 Objetivo Geral:
v' Proporcionar aos alunos o contato com a obra em questao a partir da leitura
e visualizacao do oitavo episodio.
4.2 Objetivos Especificos:
Espera-se que ao final desta sequéncia os alunos sejam capazes de:
v Discutir a questao da sequéncia narrativa na obra;
v' Perceber o reencontro como elemento presente na preparacao do desfecho;
v'Identificar no desfecho a situacao inicial;

v' Debater sobre a participacao de Asmodeu para a (in)felicidade de Maria;
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5 Procedimentos:

v

Distribuiremos copias do episoddio entre os alunos para que, em seguida,
seja feita a leitura oral do texto.

Organizaremos a leitura a partir da divisdo das falas e, conforme os
personagens vao sendo incluidos, outros alunos assumirao as falas;

Vale salientar que um aluno assumira a funcao do narrador;

Apos a leitura, os alunos serdo instigados a discutir sobre os temas e
problemas trazidos pela obra;

Depois da exposicdo oral sobre o episoddio lido, exibiremos a versao

televisiva da obra.
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CENTRO DE HUMANIDADES

UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO
MESTRADO EM LITERATURA E ENSINO

ALUNA: ELISANGELA ARAUJO SILVA

SEQUENCIA DIDATICA

1 Publico: alunos do 7% 8° e 9%ano da Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Prefeito Williams de Sousa Arruda.
2 Espaco: sala de aula
3 Duracdo: uma aula de uma hora e trinta minutos para a sequéncia com o oitavo
episodio de Hoje é dia de Maria.
4 Objetivos:
4.1 Objetivo Geral:
v Proporcionar aos alunos o contato com a obra em questao a partir da leitura
e visualizacdo do oitavo episodio.
4.2 Objetivos Especificos:
Espera-se que ao final desta sequéncia os alunos sejam capazes de:
v Discutir a questao da sequéncia narrativa na obra;
v’ Perceber o reencontro como elemento presente na preparacao do desfecho;
v Identificar no desfecho a situacao inicial;

v Debater sobre a participacdo de Asmodeu para a (in)felicidade de Maria;



155

5 Procedimentos:

v

Distribuiremos copias do episodio entre os alunos para que, em seguida,
seja feita a leitura oral do texto.

Organizaremos a leitura a partir da divisdo das falas e conforme os
personagens vao sendo incluidos, outros alunos assumirao as falas;

Vale salientar que, um aluno assumira a funcao do narrador;

Apos a leitura, os alunos serdo instigados a discutir sobre os temas e
problemas trazidos pela obra;

Depois da exposicdo oral sobre o episoddio lido, exibiremos a versao

televisiva da obra.
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CENTRO DE HUMANIDADES

UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO
MESTRADO EM LITERATURA E ENSINO

ALUNA: ELISANGELA ARAUJO SILVA

SEQUENCIA DIDATICA

1 Publico: alunos do 7% 8° e 9%ano da Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Prefeito Williams de Sousa Arruda.
2 Espaco: sala de aula
3 Duracdo: Duas aulas de 1 hora e trinta minutos cada..
4 Objetivos:
4.1 Objetivo Geral:
v' Proporcionar o contato direto com os intertextos presentes na obra “Hoje é
dia de Maria”:
4.2 Objetivos Especificos:
Espera-se que ao final desta sequéncia os alunos sejam capazes de:
v' Identificar momentos e elementos presentes nos textos lidos que sao
retomados em “Hoje é dia de Maria”;
v Elencar as diferencas existentes entre os textos que sdo percebidas pelos
alunos;
v' Perceber como a intertextualidade pode criar o novo a partir do ja
conhecido.
v Vivenciar a obra a partir da criacdo, ensaio e producdo da encenacao a ser

apresentada na escola.
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5 Procedimentos:

v

Distribuiremos cdépias dos textos “cinderela” de Charles Perrault, “A menina
enterrada viva” de Cadmara Cascudo, “Malasaventuras” de Pedro Bandeira e
Proezas de Joao Grilo de Joao Ferreira de Lima entre os alunos para que,
em seguida, seja feita a leitura oral de cada texto.

Realizar uma roda de leitura dos textos junto com os alunos;

ApOs a totalizacdo da leitura, discutir com os alunos sobre o conteudo de
cada texto;

ApoOs a discussao, os alunos serao instigados a produzir um pequeno texto
a partir de duas questoes norteadoras: 1)Que historias estao presentes na
narrativa “Hoje é dia de Maria” que vocé identificou?; 2) Conte com suas
palavras a historia “Hoje é dia de Maria”

A turma sera dividida em grupos para a realizacao da atividade escrita;

Ao final, os grupos produzem uma adaptacao, da obra em estudo a partir
dos momentos principais do enredo;

ApOs a leitura oral das sugestoes de adaptacao a turma opta por compor o
texto a ser encenado a partir da juncao dos textos de dois grupos,
acrescentando um novo final.

Ensaio do texto adaptado pelos alunos.
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APENDICE B - Questionario de sondagem

Universidade Federal de Campina Grande — UFCG
Programa de Pés-Graduacao em Linguagem e Ensino — POSLE
Docente: Prof. Dr2 Naelza de Araujo Wanderley
Discente: Elisangela Araujo Silva

Questionario de Pesquisa

O presente questionario é parte integrante de uma pesquisa de Pos-
Graduacao em Linguagem e Ensino da instituicao acima citada, dentro da
linha Literatura e Ensino. O mesmo fornecera dados importantes para o
desenvolvimento da pesquisa de mestrado que trata do estudo da obra
“Hoje é dia de Maria” como uma proposta de leitura para a sala de aula.

Data de entrega: / /
Data de solicitacao / /

| PERFIL DO ALUNO(A)

1) SEXO: MASCULINO ( ) FEMININO ( )
2) IDADE: ,
3) SERIE QUE ESTA CURSANDO

Il SOBRE LEITURA

1) VOCE GOSTA DE LER?
( )SIM ( )NAO ( ) UM POUCO

2) O QUE VOCE MAIS GOSTA DE LER? ,
( JLIVRO ( )REVISTA ( )JORNAL ( )BIBLIA

( ) OUTRO

3) VOCE JA LEU ALGUM CONTO DE FADA?
( ) SIM. QUAL(AIS)?
( ) NAO. POR QUE?
4) VOCE JA LEU ALGUM CORDEL?
( ) SIM. QUAL(AIS)?
( ) NAO. POR QUE?




159

5) VOCE JA LEU ALGUM CONTO DE FADA QUE FOI ADAPTADO PARA A
TELEVISAO?

( ) SIM. QUAL?
( ) NAO.

6) VOCE JA LEU ALGUMA OBRA LITERARIA QUE TRATE DA CULTURA
POPULAR BRASILEIRA?

( ) SIM. QUAL?
( ) NAO.

7) VOCE JA TEVE A OPORTUNIDADE DE PARTICIPAR DE UMA
DRAMATIZACAO?

( ) SIM. QUAL?
( ) NAO. POR QUE?

8) VOCE CONHECE A OBRA “ HOJE E DIA DE MARIA”?
( ) SIm.
( ) NAO.

9) O QUE VOCE ENTENDE POR CULTURA POPULAR?
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APENDICE C - Registros fotograficos da experiéncia em sala de aula

Figura 1 - Momento de leitura

Fonte — Silva (2015)

Figura 2 - Leituras

Silva (2015)

Figura 3 - Realizacao da atividade de adaptacao da obra
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Silva (2015)
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Figura 4 - Continuacao da producéo...

Silva (2015)

Figura 5- Encenagao

Silva (2015)

Foto 6 - Encenacgéo
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Silva (2015)
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Figura 7 - Encenagéo

Silva (2015)

Figura 8 - Encenacgéo

Silva (015)
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Figura 9 - Encenagéo

Silva (2015)

Figura 10 - Encenacgao
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APENDICE D

QUESTIONARIO
1) Vocé gostou de ter participado da oficina de leitura com a obra Hoje é dia
de Maria?

SIM () NAO ( ) JUSTIFIQUE

2) Qual o momento da leitura que vocé mais gostou? Por qué?

3) Por que é importante realizar a leitura do texto literario em sala de aula?

4) O que vocé achou da apresentacao final quando houve a dramatizacao

da obra? Justifique.

5) Faca uma avaliacao sobre a oficina de leitura com a obra Hoje é dia de

Maria
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ANEXOS
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ANEXO A - Producao dos alunos (Adaptacao da oba feita pelos alunos para a

encenacao)

HOJE E DIA DE MARIA

Personagens: Maria, Amado, o Pai, a Madrasta, Joaninha, Asmodeu Original, Asmodeu

Bonito, Zé Cangalha, Rosa, Quirino, Mogas casamenteiras, Figurantes

NARRADORA: Era uma vez, uma menina, que vivia com sua familia, mas sua familia
agora era apenas seu pai e essa menina nao era qualquer menina era Maria....

Maria (brincando com sua boneca) “Constanga meu bem Constanga, constante sempre

Pai: Maria, onde ta 6ce, menina?

Maria: Nhér pai ta me chamano!

Pai: Maria, diacho de menina pra sumi dos 6i da gente!

Maria: O que foi nhér pai?

Pai: Venha ca, mais 6ia 6ce! (alisando Maria) Ta fremosa, menina-muié!, venha ca que t6
precisano de 6cé! (tenta agarrar Maria)

Maria: Mai num faz anssim néo pai, ndo! (grita e corre)

Narradora: Nesse momento a Madrasta, uma vilva que vivia no entorno do sitio vé tudo e
se aproxima da menina....

Madrasta: Mai que judiera uma menina tao bunita chorano amssim! Chora ndo menina
chora ndo! Oi seu pai é omi novo, forte ainda, precisa de uma muié vigorosa pra cuida
dele, de 6cé e de tudo isso aqui, um sitiozdo desse, toma esse mer, comi e adespois
Océ fala pra ele,,,,,

Maria: (que antes chorava se cala e come o0 mel.)
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Narradora: E assim Maria na sua inocéncia vai falar com o pai sobre a madrasta.....

Pai: Huumm que catinga de chéro bao! Oh fia bote um cadim desse café pra eu. Mai
modi 0 que océ ta oiano amssim pra eu?

Maria: Pai o siér ja viu aquela vidva dali do estradao? Por que o siér num justa
casamento com ela? Ela é boazinha até me deu mer

Pai: Ei fia ela agora ti dd mera despois vai ti da fel.

Narradora: E assim a Madrasta conseguiu se casar com o Pai de Maria que nao sabia
que sua vida ia mudar.....

Pai: Muié vou viajar pra fazé um empréstimo pra melhora nosso sitio.

Madrasta: éce vai que eu fico aqui cuidano de tudo.....

Narradora: O que Maria e seu pai ndo sabiam é que suas vidas iam mudar e muito

Maria: brinca com a boneca.

Madrasta: Maria! Sua trast Maria cuide em fazé a comida que Joaninha t4& com fome,
Maria! Arrume a casa! Maria lave as roupas! Maria! Va cuida’da prantagéo!

Maria: (cai desfalecida)

Madrasta: Mai éia a traste morreu!

Narradora E ali onde Maria caiu nasce um capinzal e o corpinho de Maria fica ali
esquecido.....

Pai: Maria!

Madrasta: omi vc ja vort6?!

Pai: cadé Maria muié

Madrasta: Maria......Maria.... fugiu..... saiu por esse mundao afora!

Pai: (sai) Maria, Maria, Maria

Maria: (morta se acorda) Pai..... foi ela

Pai: sua saracutica!

Madrasta: 6ce num fala comigo anssim ndo que ta pra nascé omi que me enfrente!
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Narradora; Maria ao ver que a Madrasta havia dominado a situacdo foge de casa a
procura de sua felicidade que era encontrar as franjas do mar, nessa busca ela vai se
encontar e viver muitos encontros.....

Rosa : bom dia menina? Meu nome é Rosa e eu tenho uma coisa pra lhe dizé: segue seu
caminho que o que ha de ser tem muita forga!!!!

Zé Cangalha: Olha aé quem vai querer!

Narradora: As mogas do lugar comegam a se agitar com a chegada de um mogo
bonito............

Mocas: Mais olha que pedago de mal caminho! OO |4 em casa! Uhhhhh!

Asmodeu bonito: (chega e fica sondando Zé e belisca a sombra de Zé)

Zé Cangalha: (pula para tras) Ta quereno compra? eu té quereno vende!

Asmodeu: Eu té querendo a sua sombral

Zé Canglha: E paga quanto por ela?

Asmodeu: Eu mato a sua vontade!

Zé Cangalha: Entdo eu quero uma barra de chocolate ao leite daquelas com pedagos de
castalha e uva passa hummmmmmmm

Maria: seu zarapelho dos inferno eu t6 Ihe conheceno vc é o sete peles, o cafute! Zé num
aceita isso nao Zé ele vai roba sua arma.....

Zé Cangalha: Me dexe Maria!

(Eles fazem a troca Asmodeu sai satisfeito e Maria briga com Zé)

Maria: Zé 6¢cé é muito burro comeu o chocolate que o Diabo amasso!

Zé Cangalha: Vixi Maria ja t6 me arrependeno!

(Zé deixa o saco cheio)

Maria: Vamo Zé vamo invoca o mardito pra recupera sua arminha.

Zé :vb nada

Maria : Vamo numa encruzilhada: Senhor dos inferno!

Asmodeu: Quem me chamo6? Ah! Foi vocé menina enxerida
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Maria: Devolva a sombra de Zé!

Asmodeu: (da uma gargalhada) Devolver, eu quero é a sua!

Maria: Entao eu fago um desafio e quem perder entrega a sombra.

Desafio:

(Maria e Zé comemoram)

Zé: Maria 6¢cé vai comigo né!

Maria: Nao zé! Vou seguir meu caminho a nossa amizade € pedra q ndo se gasta, vou
mas levo vc no meu coragao, Adeus Zé!

Zé: adeus minha Maria bonita!

Asmodeu: agora é comigo sua menina atrevida! V¢ venceu mas vou me vingar!
Narradora: Maria esta cercada por Asmodeu que pretende se vingar mas nesse momento
surge o Passaro que sempre a protege.....

Asmodeu: De vc menina ja roubei o seu amado que transformei num passaro e vou
roubar denovo vou roubar a sua infancia!

Narradora: Nesse momento o deménio Asmodeu transforma Maria numa moga e atinge o
passaro que é o amor de Maria, ela sem entender a transformacao reconhece o seu
amado que esta ferido ao chéo.......

Maria: (corre em direcao ao passaro) € vocé amado?

Passaro: Maria é vc?

Maria: Amado! Vc é o meu amor de todas as horas!

Asmodeu: (furioso) Mas eu num vou dexa! Eu vim pra destrui e se o feitico foi pouco eu
vou piora!

Narradora: Nesse momento a cigana reaparece para ajudar Maria lhe dando um espelho
que destrdi Asmodeu e assim o feitico € quebrado e Maria Amado se reencontram livres

das pragas de Asmodeu.



