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RESUMO

A Literatura de massa tem cada vez mais ganhado espaco nas estantes dos jovens, seja pelo fato
desse publico leitor se identificar com os personagens, seja pela facilidade de acesso as obras e
derivados através da internet. Ao agir como mediador da leitura de Literatura em sala de aula,
o professor encontra nessa Literatura um viés para dar continuidade a formacgao leitora de seus
alunos, principalmente no Ensino Médio, periodo em que os alunos/leitores constroem o senso
critico e aprofundam seus estudos literarios, despertam a curiosidade, ou retomam o hébito de
leitura em seus discentes. Para abranger o repertorio literario de seus alunos, o professor precisa
contar com a parceria da familia e da escola, que assume o papel de incentivar os jovens e
oferecer o suporte necessario para sua formagao leitora, mediante a criacdo de iniciativas
pedagogicas solidas para que os alunos se mantenham como leitores dentro e fora da escola.
Com base nessas demandas, investigaremos o papel do professor no processo de formacao de
leitores a partir do uso da Literatura de massa como pontapé inicial em sala de aula, que pode
levar a leitura dos classicos universais, a fim de estudar a contribui¢do da Literatura de massa
nessa formagao, e propor uma sequéncia didatica basica, a partir do modelo de Cosson (2009),
para que o professor de Lingua Portuguesa incentive o habito de leitura em jovens do Ensino
Meédio. Nosso trabalho ¢ de cunho bibliografico, de natureza qualitativa e propositiva e nos
fundamentamos em autores como Zilberman (2012), Bordini e Aguiar (1988), Sodré (1985),
Cosson (2009), entre outros. Almejamos despertar na escola e nos professores o anseio de
abordar a Literatura em todas as suas esferas para que formem leitores proficientes, além de
estimular a leitura de Literatura por fruicdo. Desse modo, ¢ de fundamental importancia que a
formagao leitora seja alvo de pesquisas e debates com mais frequéncia por parte dos estudiosos
e pesquisadores, que sejam desenvolvidos projetos que reforcem a relevancia do habito da
leitura de Literatura na rotina dos discentes de Lingua Portuguesa, para, entdo, compreendermos
o papel que a leitura exerce na vida do leitor, a capacidade de formar leitores criticos, e que
atribuem sentido de forma coerente as leituras que fazem.

Palavras-chave: Formacao de leitores. Literatura de massa. Classicos universais. Leitura.



ABSTRACT

Mass literature has increasingly gained space on young people's shelves, either because this
readership identifies with the characters, or because of the easy access to books and derivatives
through the internet. While acting as a mediator of reading Literature in the classroom, the
teacher finds in this Literature a bias to give continuity to the reading formation of his students,
especially in High School, a time in which students/readers build critical sense and deepen their
literary studies, arouse curiosity, or retake the reading habit in their students. In order to cover
the literary repertoire of their students, the teacher needs to count on the partnership of the
family and the school, which assumes the role of encouraging young people and providing the
necessary support for their reading formation, throug solid pedagogical initiatives so that
students remain as readers in and out of school. Based on these demands, we will investigate
the role of the teacher in the process of formating readers, starting from the use of mass literature
as a kick-off in the classroom, which can lead to the reading of universal classics, in order to
study the contribution of literature of mass in this formation, and to propose a basic didactic
sequence, from the model of Cosson (2009), so that the teacher of Portuguese Language
encourages the habit of reading in young High School students. Our work is bibliographic,
qualitative and purposeful in nature and we are based on authors such as Zilberman (2012),
Bordini and Aguiar (1988), Sodré (1985), Cosson (2009), among others. We aim to awaken in
the school and in the teachers the desire to approach Literature in all its spheres so that they
form proficient readers, in addition to stimulating Literature's reading for enjoyment. In this
way, it is of fundamental importance that the reading formation is the subject of research and
debates more frequently by scholars and researchers, that projects are developed that reinforce
the relevance of the habit of reading Literature in the routine of Portuguese Language students,
to only then, understand the role that reading plays in the reader's life, the ability to form critical
readers, who consistently attribute meaning to the readings they do.

Keywords: Readers formation. Mass Literature. Universal classics. Reading.
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1 INTRODUCAO

Segundo dados da pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil” do Instituto Pré-Livro,
realizada em 2019 e publicada em 2020, uma das referéncias sobre perfil leitor no Brasil, cada
habitante no pais 1€, em média, 5 livros por ano. Entre eles, a grande maioria do publico leitor
esta na classe dos estudantes. Dentre os entrevistados na pesquisa, 52% do publico ¢ leitor. Essa
taxa diminuiu se comparada aos dados da pesquisa anterior realizada em 2015 e publicada em
2016, em que 56% dos entrevistados eram leitores. Mas por que essa porcentagem diminuiu?
Segundo os dados da publicagdo de 2020, as pessoas estdo com tempo insuficiente para realizar
leituras, ou estdo lendo mais devagar, do que na pesquisa anterior.

Os dados também apresentam que a maior parte do publico que “lé porque gosta” esta
na faixa etaria entre os 11 a 13 anos de idade, ou seja, na época em que as criangas estao no
Ensino Fundamental II, enquanto que estudantes do Ensino Médio sdo os que mais gostam de
ler pouco. Fica como tarefa da escola o desafio de encontrar meios para que os estudantes
adquiram esse habito. Essa responsabilidade para a escola vem desde a crise apontada por
alguns teoricos que se deu entre os anos 70 e 80 no Brasil, quando o ensino formava o que
chamamos de analfabetos funcionais, porque se concentrava mais em um ensino técnico do que
sobre o conteudo, com destaque aos livros didaticos (LD) e ao canone literario, o que tornava
o texto literario um pretexto para outros fins escolares e com pouco privilégio ao aspecto
artistico/ estético das obras.

E de suma relevancia que o os jovens compreendam o valor que a Literatura tem e suas
contribui¢des para cada leitor. Essa compreensdo poderia se dar muito mais cedo, porém, as
familias e esses jovens encontram percal¢os ao longo do caminho, como: a falta de acervo, de
bibliotecas, a desigualdade social. Geralmente, quem tem mais acesso aos livros sdo as pessoas
de classe econdmica mais elevada, como apontada na pesquisa do Instituto Pro-Livro publicada
em 2020. Os dados evidenciam ainda mais o problema da desigualdade social, ja que grande
parte das pessoas preferem ler livros fisicos, mas 88% delas acabam lendo livros obtidos
gratuitamente da internet. Isso mostra que parte desses leitores ndo tem o poder aquisitivo
suficiente para comprar seus livros, e fatores como este afetam diretamente na continuacdo da

formacao leitora ao longo da vida.
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Ler ndo esta apenas atrelado a decodificagdo das palavras, mas contribui na formagao
do senso critico, amplia o conhecimento de mundo dos individuos e, consequentemente, o
vocabulario, principalmente no caso dos textos literarios. Nessa perspectiva, € na de como o
Ensino Médio tem um papel importante e decisivo na vida dos jovens, surgiu esta pesquisa, que
visa investigar sobre a formacgao de leitores criticos e que tenham a leitura de Literatura como
fruicdo, os contextos sociais e culturais em que estes jovens estdo inseridos, € como através
disso, a Literatura de massa que tem sua produgao voltada para o mercado editorial, pode servir
como pontapé inicial nessa formagao leitora tardia, cujo o processo encaminha esses jovens
para a leitura de classicos universais. O professor se torna parte da construgdo da trajetéria
literaria de seus alunos, seja por meio de indicagdes de leitura durante as aulas, seja no uso de
outras midias (ebooks, HQs, audiolivros, etc.) ou obras adaptadas para o cinema no processo
de comparagdo ou cotejamento dos textos. Assim, o professor, como mediador de leitura,
proporciona aos alunos varios encontros com a Literatura, cria oportunidades para que a leitura
de livros ndo seja feita apenas como pretexto para alguma atividade escolar, mas que a
Literatura seja utilizada como frui¢do em sala de aula e a leitura literaria se torne um habito
entre esses jovens.

A Literatura de massa pode ser, por um lado, o fio condutor na jornada de continuagao
da formacgao desses adolescentes leitores, um caminho para a constru¢do do habito de ler e pode
conduzir o leitor para a leitura dos classicos universais, que sao utilizados com maior frequéncia
nas aulas de Literatura. Com esta porta aberta, os alunos poderdo ter uma maior recepcao a
leitura dos classicos universais, que, por sua vez, tém uma escrita e uma elaboracdo mais
rebuscada, o que se constitui também, como de suma importancia na formag¢ao desses alunos
enquanto leitores criticos que possam compreender através da leitura todas as camadas que um
texto literario traz, e como cidaddo, o que essas leituras trazem para que possam contribuir na
construgdo do seu senso critico perante a sociedade em que esta inserido.

Retomar esse habito de leitura, que muitas vezes ¢ adquirido na infancia e abandonado
durante a vida adulta, ndo ¢ uma solucao absoluta e nem serd uma via que todos os alunos irao
seguir, mas € um dos caminhos que o professor pode trilhar para auxiliar seus alunos a se
tornarem leitores assiduos e proficientes. Ao utilizar a Literatura com trechos isolados em sala
de aula, o aluno pode perder a esséncia do texto ou partes da Literatura que sdo importantes
para a interpretacdo e compreensao do que foi lido. Em algumas situagdes, a leitura de um texto
fragmentado ¢ realizada apenas como um pretexto para realizar alguma andlise linguistica

proposta pelo LD ou utiliza-se os classicos universais para realizar pecas teatrais em sala de
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aula. De alguma forma, o uso do texto em sala apresenta algum avango no que diz respeito ao
habito de ler, mas permanece no aluno a impressdo de que a leitura deve ser feita apenas por
1sso, e ele ndo compreende os beneficios alcangados durante e pos processo. Para que isso nao
ocorra, se faz necessario que os alunos vejam o texto literario como algo importante, ou seja,
que ndo seja apenas para obter uma nota, ou alcangar a aprovagdo em uma prova, mas algo com
que se identifique, em que consiga fazer relacdo com aspectos diversos, inclusive externos, criar
pontes com outros textos € construir uma opinido critica sobre o que 1€. Ao refletir sobre isso,
e nos possiveis beneficios que o habito de ler pode trazer para o senso critico do aluno/leitor,
elaboramos este trabalho, que se propds a estudar a importancia da Literatura de massa na
formagao de leitores do Ensino Médio, com atengdo, também, para o papel do professor nesse
processo.

Para a construgdo desta, foi utilizado o tipo de pesquisa bibliografica, pois o trabalho ¢
construido a partir das pesquisas e leituras de estudiosos da area. Gil (2002, p. 44) define que:
“A pesquisa bibliografica ¢ desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos”. E propositiva, j& que apresentaremos uma
proposta de sequéncia didatica no capitulo final. Esta pesquisa tem como base principal para a
produgdo de sua fundamentagdo alguns autores que auxiliaram na compreensao e na apreensao
de conceitos que foram significativos para esta discussao, entre eles, Bordini e Aguiar (1988),
Costa (2009), Cosson (2009), Lajolo (1984), Machado (2002), Sodré (1985), Zilberman (2012)
entre outros teoricos.

No primeiro capitulo serd abordado como se da o processo de formagao de leitores, com
evidéncia no papel do professor e da escola nessa formacao. Com isso, veremos a forma como
¢ abordada na sala de aula e como através de situagdes planejadas e sélidas ela pode se tornar
um habito para a vida toda. Assim, refletir sobre como a Literatura de massa pode também
auxiliar o professor a atingir esse propdsito. No segundo capitulo, veremos como a Literatura
de massa se conecta com a formacdo do jovem leitor e como ela pode ser um auxilio para o
professor em sala de aula na frui¢do da leitura dos cldssicos universais. Por ser uma leitura
exigente, o aluno/leitor pode associar a leitura do livro classico a uma exigéncia escolar, o que
a reveste, muitas vezes, como obrigacdo. A Literatura de massa tem ganhado cada vez mais
espaco nas estantes dos jovens, e, a nosso ver, pode ser uma alternativa para o professor utilizar
em sala de aula e que pode contribuir para a formacao de leitores na escola. No terceiro capitulo,

apresentamos uma proposta de sequéncia didatica baseada em Cosson (2009), com obras da
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Literatura de massa, suas relagdes e entrelagamentos com classicos universais, € como elas

podem colaborar para a formagao do habito de leitura.
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2 FORMACAO DE LEITORES LITERARIOS: DESAFIOS DENTRO E FORA DA
ESCOLA

O processo de formagao de leitores se inicia mesmo antes da leitura da palavra, como
afirma Freire (1989): a leitura de mundo precede a leitura da palavra. Lemos os sons, os gestos,
os cheiros, as imagens, antes de termos conhecimento sobre a decodificagdo das palavras. E nos
primeiros anos da infancia, em casa, que os pais podem se tornar os primeiros responsaveis no
incentivo a leitura de Literatura.

Geralmente, a crianga segue o adulto pela imitagdo. O contato desde pequeno com textos
literarios no proprio lar, com os pais, pode abrir uma possibilidade de incentivo ao habito leitor
devido ao exemplo e ao acesso a obras ou at¢ mesmo a criagdo de um espago de maior
aproximacao com o texto literario. Nesse primeiro momento, o ideal € que os pais se tornem os
mediadores da leitura. Quando a crianga ingressa na escola, cabe também ao professor assumir
esse papel. Ao utilizar a Literatura em sala de aula, o professor explora varios aspectos da
lingua, tanto falada quanto escrita e isso, embora ndo seja papel da Literatura, contribui no
desenvolvimento da alfabetizagdo e letramento das criancas.

Todavia, a realidade que podemos observar nao ¢ essa. Nem todas as familias tém o
espaco ou condicdes e possibilidades de realizar esse acompanhamento, ou at¢ mesmo de
criarem situacdes que favoregam um terreno maior para a leitura. Isso porque os pais desses
jovens trabalham ou porque ndo tiveram acesso a escola quando criangas. Muitos deles sdo o
que se conhece como analfabetos funcionais, isto €, sdo capazes de decodificar um texto, mas
nao tém as competéncias necessarias para a leitura real, com atribuig¢do de sentido, de uma obra

literaria. Segundo Bordini e Aguiar (1988, p. 11):

A desvalorizagdo daqueles que ndo conseguem utilizar o cddigo escrito
implica consequentemente o desprestigio de todas as outras leituras que os
mesmos podem realizar. Determina ainda um conceito de texto limitado a
lingua escrita, embora se possa entender o mesmo como todo e qualquer
objeto cultural, seja verbal ou ndo, em que esta implicito o exercicio de um
co6digo social para organizar sentidos, através de alguma substancia fisica.

De acordo com as autoras, esse problema social afeta diretamente na formagao leitora,
j& que a sociedade valoriza muito mais a leitura da palavra escrita do que as demais experiéncias
que as pessoas possam ter. Elas afirmam que todos os livros nos favorecem a atribuicdo de
sentidos, mas sdo os textos literarios que nos fornecem esses atributos de forma mais ampla. O

que nos interessa nao ¢ somente sobre o assunto que se 1€, mas as maneiras do homem pensar
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e sentir esse assunto que os identificam como homens de tempos e lugares diferentes. “A obra
literaria pode ser entendida como uma tomada de consciéncia do mundo concreto que se
caracteriza pelo sentido humano dado a esse mundo pelo autor.” (BORDINI e AGUIAR, 1988,
p. 14).

As autoras anteriormente citadas (1988) enfatizam que, quando realizamos uma leitura,
fica implicito que o leitor tem as ferramentas linguisticas necessarias para a construcdo do
sentido e que, mesmo com o conhecimento sobre o significado das palavras contidas no
dicionario, cabe ao leitor atribuir significagdo ao que foi lido. Nesse sentido, a fungao da escola
¢ formar leitores criticos, leitores que ndo apenas decodifiquem, mas interpretem o que estao
lendo e formem uma opinido propria diante do que foi lido.

A respeito do leitor critico, Coelho (2000) classificou tipos de leitores baseada na
psicologia experimental. Para melhor compreendermos essa concepgdo de leitor critico, €
interessante conhecermos as demais categorias: 1) pré-leitor ¢ a categoria inicial que se
subdivide em duas fases: a que fica entre os primeiros anos da infincia — dos 15 meses aos 3
anos — em que a crianga comeca a perceber a realidade ao seu redor, principalmente pelas
conexdes afetivas e pelo tato, e a segunda infancia — a partir dos 2/3 anos — fase em que se
sobressaem os valores vitais, sensoriais, € quando a crianga comega a perceber o proprio ser,
com a sua adaptacdo ao meio fisico, e seu interesse prévio pela comunicacao verbal; 2) leitor
iniciante — a partir dos 6/7 anos — etapa em que comega a aprender a ler (decodificar), ja
reconhece facilmente os signos do alfabeto, a formagao de silabas simples e complexas, e tem
a percepgdo de realidade e da sociedade em que esta inserido; 3) leitor em processo — a partir
dos 8/9 anos — fase em que a crianca ja consegue ler plenamente as palavras, demonstra forte
interesse em conhecer as coisas, seu pensamento 16gico se organiza de modo que ela possa
realizar operagdes mentais, se sente atraido por desafios e por realizar variados tipos de
questionamentos; 4) leitor fluente — a partir dos 10/11 anos — periodo em que se concretiza
0 dominio do mecanismo da leitura e da compreensdao de mundo expressados nos livros. A
leitura ¢ reflexiva, pois aumenta a capacidade de se concentrar, e aprofunda a percepgao de
mundo do leitor.

E a partir desse momento que se desenvolve o pensamento hipotético dedutivo, ou seja,
aracionalidade sobre as consequéncias de determinadas acoes e a capacidade de abstrair e filtrar
informacdes, se atrai pelo confronto de ideias e ideais, e acerca do que ¢ de valor ou
desvalorizado. O potencial afetivo se mistura com o fato de se perceberem inteligentes, com

pensamento formal e reflexivo. Este € um processo que acontece na pré-adolescéncia; 5) leitor

15



critico — a partir dos 12/13 anos — ¢ a tlltima fase de desenvolvimento do leitor em que se tem
o dominio total da leitura, linguagem e escrita, em que pode refletir de forma profunda sobre
determinado tema, alcangando um nivel de compreensdo para além do que esta posto no texto.
E o momento em que se desenvolve o pensamento critico e reflexivo, embasado na percepgio
de mundo, do leitor, com o despertar da consciéncia critica e produz-se os proprios textos de
forma criativa. “O convivio do leitor critico com o texto literario, deve extrapolar a mera frui¢ao
de prazer ou emogado e deve provoca-lo para penetrar no mecanismo da leitura.” (COELHO,
2000, p. 40, grifo do autor).

Desde a infancia até a adolescéncia, os jovens, ao longo da vida, constroem o senso
critico. Segundo Colomer (2003), desde os anos de 1980, os estudos sobre Literatura
infantojuvenil procuram entender a relagdo entre o leitor e o texto, além do estudo sobre as
mudangas da produgdo para este publico. Para se tornar um leitor de Literatura, ndo adianta
apenas obter novos livros ou ter acesso a novas bibliotecas. Faz-se necessaria a ampliacdo para
além das barreiras da alfabetizacdo e que se desenvolva um trabalho de construgdo de
significacdo ao texto literario, que se formem alunos que tenham o ato de ler como um habito
para além dos muros da escola, que se formem leitores criticos, que se tenha bibliotecarios e
também espagos adequados que possam contemplar o gosto das pessoas pelo texto literario.

A escola acaba tendo um papel importante durante anos na formagao de um adolescente,
por exemplo. O trabalho de incentivo a leitura, ndo ¢ uma responsabilidade somente do
professor. Para que a leitura se torne algo recorrente na rotina de um jovem, se faz necessario
que ele também receba esse incentivo em casa, € que a escola também proporcione ao aluno
durante as aulas o contato recorrente com a Literatura. Mas como a escola pode contribuir com
1ss0? Elencamos aqui, de acordo com Bordini e Aguiar (1988), algumas acdes que a escola
pode realizar: primeiramente, ¢ preciso que tenha uma biblioteca ampla e que os estudantes
possam acessar a esses conteidos literarios de forma organizada em um ambiente que
proporcione esse contato do aluno para com o livro; € importante que a escola desenvolva
projetos que promovam a leitura dessas obras, seja através de oficinas, eventos, encontros
literarios para debater alguma obra lida por eles, ou qualquer outro tipo de projeto que promova
a leitura de livros, ndo apenas como pretexto para alguma atividade, mas que a leitura seja
trabalhada na perspectiva da frui¢do, com a agregagdao do conhecimento, vocabulario, o
desenvolvimento da leitura e a escrita dos alunos, entre outros aspectos. E, ndo menos
importante, ¢ preciso que a escola disponha de professores leitores que tenham um amplo

repertorio de indicagdes de livros para esses alunos, e que busque a autoformacdo de como
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aplicar metodologias de aplicag@o do texto literario no contexto de sala de aula. Por mais que o
professor seja um leitor ativo, ele precisa recorrer a agdes de ensino-aprendizagem que motivem
a leitura de Literatura, como por exemplo, através de sequéncias didaticas que atuam como
ferramentas metodologicas, mas também formativas do docente.

Incentivar a continuagdo da formagao leitora na adolescéncia ¢ fundamental para que a
leitura faga parte da vida dos estudantes para além do ambiente escolar. Vale salientar que essa
formagdo nao se da apenas na adolescéncia, mas € um processo que acontece ao longo da vida
toda, e que, devido aos variados percalgos que os jovens podem vir a enfrentar durante a sua
aprendizagem fora do ambiente escolar, a escola se torna uma das responsaveis por realizar o
incentivo necessario para que a leitura seja um habito na vida dos estudantes. Conforme Cosson
(2021, p. 19): “Embora saibamos que o letramento ¢ um processo que antecede a ida da crianca
a escola e prossegue pela nossa vida de adulto apds concluirmos nosso ciclo de formagao
académica, [...] € a escola e ndo outra institui¢cdo a responsavel pela leitura da escrita em nossa
sociedade”.

Essa responsabilidade ndo se da somente com a leitura da escrita de forma geral, mas
também da leitura de Literatura. Porém, geralmente, o estudo de Literatura no Ensino Médio ¢
voltado apenas para a preparacao dos alunos com vistas a realiza¢do de exames de vestibulares.
A abordagem do texto literario, por conseguinte, se concentra em aspectos historicos e
biograficos, e se resume a periodizacdes literdrias e pouco trabalho com os textos, de fato. De

acordo com Zilberman (2012, p. 211):

De um lado, a literatura reduz-se a uma chave de convengdes, a ser dominada
por meio da memorizacao, para se alcangar bons resultados em concursos, de
que o vestibular &, até agora, o representante mais credenciado. De outro, ela
¢ substituida pelo discurso ou pelo texto, deixando de corresponder a um
objeto concreto, inserido ao cotidiano das pessoas. Sob esses aspectos, parece
improvavel que o ensino médio va formar um ‘leitor no sentido pleno da
palavra’ conforme almejam os PCN.

Durante o Ensino Médio, o professor de lingua portuguesa (LP) desenvolve com os
alunos atividades que, em sua maioria, estdo relacionadas com a producao de texto. Nesta fase,
o aluno est4 focado na sua preparacdo para o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), o que
ndo é errado, mas que também ndo ¢é o suficiente. E interessante que o professor continue o
processo de formagao leitora que o aluno constroi ao longo dos anos. Por mais que o tempo seja
limitado em sala de aula, o adolescente ja se encontra num momento em que as atividades sejam

exploradas para além dos momentos em classe. Por alguns anos, os Pardmetros Curriculares
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Nacionais - PCN (1998) e os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio - PCNEM
(1999) foram os documentos que vigoravam para servir de base para o docente no ensino de LP
e, também, durante o Ensino Médio, mas esses textos oficiais continham algumas lacunas

quando se referiam ao trato da Literatura em sala de aula, conforme aponta Segabinazi (2015,

p. 88):

No que concerne ao ensino de literatura, lamentamos a falta de discussao mais
solida sobre sua concepgdo e finalidade, bem como uma orientagdo mais
didatica sobre seu objeto de estudo: o texto literario. Os professores,
principais destinatarios do documento, certamente mais desorientados
ficaram, pois além de apresentar lacunas, confunde ainda mais seus leitores.

Depois de algum tempo, com a criagdo da Base Nacional Comum Curricular - BNCC,
que teve sua proposta iniciada em 2015 - com a sua integracdo em debates publicos e atualizada
ao longo dos governos e diferentes gestdes, atualmente, em sua versao mais recente, de 2018 -
, hota-se que a forma como a Literatura ¢ abordada no documento ganha um espago maior. Com
base nesse ponto, o professor tem a possibilidade de experimentar novos caminhos para instigar

a leitura em seus discentes.

Os marcos reguladores da BNCC instituem a leitura literaria como direito, que
conduz o leitor ao contato com a complexidade do humano, com os mundos
que os homens construiram com seus jeitos de viver. Reconhecem o literario
como formativo, ndo no sentido de ser edificante, mas por colocar o leitor em
contato com aquilo que o humaniza (SILVA, 2020, p. 10).

A partir da BNCC, ¢ na fase do Ensino Médio que professor cumpre a tarefa de
transportar os estudantes entre as diferentes escolas da Literatura, tais como: o Trovadorismo,
o Barroco, o Romantismo, o Realismo, dentre outras. Para isso, o curriculo contém um vasto
repertdrio que varia desde os poemas, até aos romances. Segundo a BNCC, ¢ nesse periodo de
aprendizagem que “[...] estd em jogo a continuidade da formagdo do leitor literario e do
desenvolvimento da fruigdo. A analise contextualizada de producdes artisticas e dos textos
literarios, com destaque para os classicos, intensifica-se no Ensino Médio.” (BRASIL, 2018, p.
495).

Inclusive, uma das competéncias que a BNCC apresenta, € que os alunos devem adquirir
até o final do Ensino Médio, ¢ a de fruir manifestagdes artisticas e culturais, com a compreensao
sobre o funcionamento das diversas linguagens e suas relagdes em uma determinada obra, €

seus aspectos no que se refere aos critérios estéticos. Para atingir tal competéncia, o professor

18



deve utilizar em suas aulas literaturas que abranjam os diversos contextos e culturas globais, o
que promove a analise dos alunos acerca dos critérios das escolhas estéticas que estio presentes
nos diferentes estilos, com atengao nas mudangas que ocorrem € que caracterizam essas obras,

sejam elas historicas ou culturais. A BNCC (BRASIL, 2018, p. 513) reforca que:

No Ensino Médio, devem ser introduzidas para fruigdo e conhecimento, ao
lado da literatura africana, afro-brasileira, indigena e da literatura
contemporanea, obras da tradicao literaria brasileira e de lingua portuguesa,
de um modo mais sistematizado, em que sejam aprofundadas as relagdes com
os periodos historicos, artisticos culturais. Essa tradigdo, em geral, ¢
constituida por textos classicos, que se perfilaram como canOnicos — obras
que, em sua trajetoria até a recep¢do contemporinea, mantiveram-se
reiteradamente legitimadas como elemento expressivo de suas épocas.

Portanto, utilizar a Literatura classica em sala de aula ¢ um requisito da prépria BNCC,
Jj& que essas obras abordam assuntos que se inserem nos contextos artisticos, culturais e
histéricos de uma sociedade. Porém, pode-se observar que abordar a Literatura classica em sala
de aula e fazer com que os alunos tenham interesse em 1é-las ¢ uma das maiores dificuldades
que o professor encontra na docéncia por se tratarem de obras escritas em outras épocas e que
possuem uma linguagem mais distante da utilizada nos dias atuais. Nesse viés, para que essa
barreira ndo seja um empecilho nas leituras que possam agregar conhecimento aos alunos, o
professor precisa criar estratégias de ensino em que essa leitura ndo seja feita de forma
descompromissada pelos estudantes, que em algumas situagdes apenas pesquisam o enredo na
internet.

Sao diversas as opgdes para trabalhar as atividades de leitura em sala de aula dentro de
um contexto social e educacional como instrui a BNCC, e esse fator envolve a agdo de formar
leitores que ndo apenas tenham a vontade de expandir os conhecimentos que a leitura
possibilita, mas que também possam fruir as obras. Desse modo, € importante constatar que as
atividades devem conter variados tipos de textos e, sobretudo, que ndo sejam deixados de lado

os textos literarios.

A pratica da leitura literaria, assim como de outras linguagens, deve ser capaz
também de resgatar a historicidade dos textos: produgdo, circula¢do e
recepcdo das obras literarias, em um entrecruzamento de didlogos (entre obras,
leitores, tempos historicos) e em seus movimentos de manutencdo da tradi¢do
e de ruptura, suas tensdes entre codigos estéticos e seus modos de apreensdo
da realidade (BRASIL, 2018, p. 513).
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Quando a escola e o professor proporcionam ao aluno essas opg¢des para que haja
interagdo com a Literatura, eles contribuem com a aprendizagem desses estudantes, ampliam o
repertorio de textos literarios, os conhecimentos sobre a sociedade € o meio em que os alunos
vivem e se inserem, bem como a sua formacao critica e a aprendizagem sobre os autores que
1€, que os ajuda a compreenderem o seu papel no mundo e auxiliam-nos com a criagdo de
modos de leituras que poderdo ser utilizadas nas multiplas relacdes interacionais de
interpretagdo textual em que estarao inseridos.

E ai que a Literatura de massa encontra seu espaco em sala de aula, pois, por meio de
uma indicagao do professor, pode se tornar uma leitura em que o aluno queira saber mais ou ler
a sequéncia daquele livro antes lido. Tais obras podem gerar no jovem a curiosidade de adentrar
no meio literario, seja na busca de livros do mesmo género, inicialmente, e se aventurar em
alguma leitura diferente da que foi referenciada e, até mesmo, na busca de uma adaptagdo
literaria, que também consiste em uma releitura do texto-fonte. As adaptacdes tém sido aliadas
dos professores para atingirem o proposito de despertar no aluno o interesse em buscar o livro
que foi ali adaptado, assim como quando alguém 1€ um livro da Literatura de massa que
referencia ou faz alusdo a algum outro livro da Literatura classica universal.

Isso acontece quando um autor se inspira em alguma obra da Literatura classica para a
producdo de sua propria obra e se apropria de uma linguagem mais atualizada ao tornar a sua
escrita mais proxima desses jovens, com o uso de recursos linguisticos € a construgdo de
personagens que fazem com que eles se identifiquem com o livro. De acordo com Costa (2009,

p. 48):

Ler € reconhecer-se. Toda vez que percebemos a identificagdo do leitor com
situacdes, sentimentos e personagens, vivenciamos o poder de expressar o ser
humano, que o texto literario, por natureza, contém. E por isso que o leitor
alimenta seu imaginario ao interagir com as construgdes literarias, inventadas
a partir do real.

Por isso, se faz importante que o professor seja um leitor, pois, assim, pode selecionar
livros que se relacionem com seus alunos, em que eles possam se reconhecer, inicialmente, €
assim, aos poucos, possam criar seu proprio acervo literdario de acordo com o seu
desenvolvimento enquanto leitor literario. De acordo com Costa (2009), mesmo que se faga
necessario que o professor seja leitor, ¢ raro encontrarmos docentes que tenham a leitura em
seu contexto didrio. Além disso, a autora ressalta que, quando se ¢ leitor, ndo apenas pelo

proposito profissional, fica implicita a capacidade de se desenvolver bem as diversas escritas e
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a aptiddo de ler o que esta para além do texto. Assim, o professor deve estar sempre na busca
em ampliar seu repertorio literario. Para isso, ele precisa ler, ndo s6 como um meio para se
chegar a um fim, mas a leitura como parte de sua vida. Essa indicagdao ¢ também relevante no
que se refere quando esses alunos estdo em casa, para que eles possam ampliar eu repertorio
literario a cada nova leitura que faz na escola e em casa. Com isso, os alunos/leitores dao
continuidade ao seu processo de formagao como leitores.

Com base na ideia de que a formagao leitora comega a partir dos primeiros contatos na
infancia, nos questionamos o porqué da pesquisa do Instituto Pro-Livro, realizada em 2019 e
publicada em 2020, aponta como o maior publico leitor a classe dos estudantes, € como o0 maior
publico leitor de Literatura as pessoas que nao estdo estudando.

Nao ¢ preciso muito para que se chegue em uma resposta para tal questionamento. Os
estudantes se tornam o maior publico leitor porque estao sempre a procura do conhecimento
necessario a sua formagao escolar na leitura. O problema disso € que a leitura se constitui como
algo mecanico, ou seja, apenas como um meio de adquirir as notas que precisam para passar
em uma prova, por exemplo. O oposto acontece quando se trata dos leitores de Literatura
mostrados na pesquisa: sdo pessoas que nao estudam no momento, mas que t€m a leitura de
Literatura como um habito. Um dos objetivos do Ensino Médio, de acordo com a BNCC
(BRASIL, 2018), ¢ que se formem leitores que ndo somente leiam para serem aprovados em
uma prova, mas que tenham a leitura de Literatura como fruicdo e que sejam leitores criticos.

De acordo com Zilberman (2012, p. 213-214):

Valorizando a leitura, ao escolher diversas modalidades de expressdo que se
estendem para além do livro, ou alargando o conceito de literatura, ao deixar
de limita-lo a noc¢ao do conjunto de obras classicas consagradas pela tradi¢ao
e matéria de exames de concursos, o ensino médio pode abrir perspectivas
renovadoras, acolhendo e valorizando o cabedal cultural importado pelos
alunos para o ambiente estudantil.

Assim, abre-se um leque de op¢des para que se possa trabalhar a leitura de Literatura
em sala de aula, para que, entdo, essa leitura ndo se limite apenas a alguma prova ou concurso,
mas que seja realizada com a finalidade que almejam os documentos oficiais que orientam o
ensino brasileiro na atualidade. Sabemos que a leitura vai muito além disso, quando se trata dos
aspectos que envolvem a leitura, Martins (1997) aponta que o funcionamento do ato de ler esta
subdividido em trés niveis: sensorial, emocional e racional.

A leitura sensorial acontece desde a infancia até a vida adulta, nos primeiros contatos

com a leitura por meio dos sentidos: tato, visdo, olfato e paladar. Trata-se de uma leitura prévia.
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E o que acontece, por exemplo, quando uma capa de livro chama atengio do leitor ¢ o faz
adquiri-lo, ou quando uma crianga se interessa por uma determinada leitura por causa das
ilustragdes contidas ali. Ela aparece nesses exemplos como uma atragdo para os leitores; a
emocional também perpassa pela leitura prévia por parte do leitor, ja que envolve o campo das
emocdes, em que o leitor ndo possui controle. Essa leitura, segundo a autora, ¢ a mais comum
no que se refere as pessoas que dizem ler por prazer, ja que ¢ conduzida pelas emogdes que
provoca no leitor, o que, de certa forma causa um preconceito por parte do leitor que nao atribui
a esse nivel de leitura a aquisicdo do conhecimento. E ndo ¢ que essa seja a Unica experiéncia
desse tipo de leitura, mas porque estd ligada com as experiéncias de vida que o leitor apresenta.
Por isso, em algumas ocasides, se torna uma leitura desagradavel, por atribuir um certo nivel
de identificacdo por parte de quem I€. Ja a leitura racional est4 conectada ao relacionamento da
leitura com o intelecto do leitor, ou seja, estd no &mbito do conhecimento que o texto traz para
quem I€. No entanto, a autora ressalta que, ao ler, o individuo nao utiliza apenas o nivel racional,
por exemplo, para adquirir algum conhecimento, a leitura no nivel racional complementa os
outros niveis, o que traz uma experiéncia de leitura mais completa para o leitor.

A autora nos apresenta as particularidades que esses niveis de leituras envolvem, como,
por exemplo, as circunstancias que auxiliam um nivel ao outro a se destacarem dos demais
niveis, o que possibilita a mescla entre eles, e ndo apenas a predominancia de um so, € como
eles acontecem durante a experiéncia que a leitura proporciona, os impactos que causam para
com o leitor, e como esses niveis se relacionam entre si. E, a partir disso, traz para o leitor uma
experiéncia mais profunda de leitura, que ¢ um dos objetivos principais quando se forma leitores
criticos.

Um aluno nao se torna um leitor quando 1€ algum livro apenas pelo motivo de cumprir
uma meta escolar. Todavia, um leitor constroi suas concepgdes por meio das multiplas leituras
que faz e se torna necessario que o professor encontre um caminho para incentivar a leitura
diaria em seus alunos, tanto para o cumprimento das atividades escolares (que nao deixardo de
ser cobradas), como para que a leitura seja algo que faga parte do cotidiano dos discentes.

De acordo com Chartier (2001), a leitura se classifica em suas praticas intensiva e
extensiva. Na leitura intensiva, o leitor 1€ de forma exaustiva, por repetidas vezes, mas 1€ poucos
livros e consegue compreendé-los de forma profunda. Esse tipo de leitura estava em maior
evidéncia até o século XIX, quando poucas pessoas tinham acesso aos livros. A leitura
extensiva, por sua vez, ocorre quando o leitor consegue ler varios titulos. Tal leitura ndo segue

um padrdo, pois ¢ uma leitura mais descompromissada dos livros. Porém, na atualidade, ¢ o

22



tipo de pratica leitora mais recorrente devido ao maior acesso aos livros digitais e as mais
variadas midias as quais se tem acesso diariamente. O autor ressalta que essas praticas de
leituras ndo acontecem de forma isolada, ja que podem ocorrer de maneira dinamica, ou seja,
um leitor ndo necessariamente se enquadra em um so tipo de leitura, mas pode ora se encaixar
em uma, ora em outra, assim como as praticas sociais, que sao plurais e mais diversificadas do
que as de antigamente.

Ao enxergar que a leitura possui tantas camadas, resta para o professor a fungao de
trabalhar a maneira como o processo de formagdo leitora evolui com seus alunos. Segundo
Sousa Neto (2008), o professor ndo é aquele que partilha um conhecimento e, sim, aquele que
fabrica o saber, de modo que ele é responsavel por fazer com que seus alunos criem um novo
texto, que ndo necessariamente ¢ escrito, mas criado no dia-a-dia de uma sala de aula. Assim,
trabalhar a leitura de Literatura em sala de aula, ndo sé afeta a leitura, como também a escrita e
a vivéncia desses alunos. A leitura de Literatura ndo tem o compromisso de afetar diretamente
os estudantes nesse ultimo aspecto, mas ler um livro que agrega valores e conhecimentos para
os leitores sempre ¢ uma aquisi¢ao bem-vinda, tanto para suas experiéncias sociais, quanto para
sua convivéncia nos ambientes escolares. Para que o professor atinja esse objetivo em sala de
aula com seus alunos/leitores, se faz necessario que ele conheca o seu aluno, saiba quais sao as
tendéncias do ambiente cultural em que eles estdo inseridos para que, a partir disso, possa
abordar a leitura de Literatura em sala de aula, de modo que seus alunos demonstrem uma boa

recep¢do com qualquer leitura que seja sugerido pelo professor.
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3 A LITERATURA DE MASSA E A ESCOLA

Para conhecer melhor a sua comunidade escolar e inserir leituras de livros que seus
alunos possam se identificar, a escola precisa saber: o que os jovens estdo lendo atualmente? A
pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil”, realizada em 2019 e publicada em 2020, apresenta
uma lista dos 14 livros de Literatura mais lidos nos ultimos trés meses. Até a pesquisa, dentre
eles, apenas 5 dos livros citados sdo classicos universais, enquanto que os outros 9 sdo o que
chamamos de Literatura de massa, tais como: Didrios de um Banana (2008), Harry Potter
(2015), A Cabana (2017), A Culpa é das Estrelas (2012), Como Eu Era Antes de Vocé (2013)
e outros. O que todos esses livros citados na lista tém em comum ¢ que ambos sdo sucesso de
vendas. Mesmo que nessa lista estejam inseridas pessoas de idades mais avancadas, a grande
concentragdo do publico leitor estd entre os jovens. Assim, podemos observar que parte do
publico juvenil tem preferéncia pela Literatura de massa.

Entdo seria a Literatura de massa um caminho vidvel para a formagao de leitores
iniciantes ou competentes no Ensino Médio? Para compreendermos melhor essa questao,
primeiro precisamos entender a Literatura de massa e o seu papel em sala de aula. Segundo
Sodré (1985), existem dois tipos de Literatura: a culta e a de massa. De acordo com o autor, a
Literatura culta ¢ aquela que os criticos apontam como relevante, que figura ou ¢ indicada nas
escolas e ¢ aprovada pela academia, o que ndo acontece com a Literatura de massa, que tem a
sua producdo voltada para o mercado de consumo. As condi¢des em que essas literaturas sao
produzidas fazem com que elas se distanciem uma da outra, enquanto que a culta tem uma
preocupacao maior com a estética e com a aprovagao da academia; a de massa € produzida mais
para o que o publico deseja ler e ndo se preocupa muito com essas caracteristicas que a culta
tem maior atencao, e isso faz com que elas se desencontrem no universo literario, o que dificulta
e faz com que essas literaturas se distinguem uma da outra. Sobre a Literatura culta, o autor

mencionado (1985, p. 15) afirma que:

Nao ¢ todo leitor que pode fruir plenamente as criagdes de autores como Gide,
Proust, Huxley, Faulkner, Joyce, que se abstém de explicar ou fornecer
qualquer chave interpretativa para seus personagens. De algum modo, ¢
preciso que o leitor seja também produtor (e ndo apenas consumidor) do texto,
reconhecendo-lhe as sutilezas, os lirismos, as metafisicas.

Em contrapartida, na Literatura de massa:
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O que importa mesmo sdo os contetidos fabulativos (e, portanto, a intriga com
sua estrutura classica de principio-tensdo, climax, desfecho e catarse),
destinados a mobilizar a consciéncia do leitor, exasperando a sua
sensibilidade. E o mercado, e ndo a escola, que preside as condigdes de
producdo do texto (SODRE, 1985. p. 15).

O estudioso se desprende da ideia de que essas duas literaturas seriam opostas uma a
outra, assim como da percepcdo sobre a Literatura de massa em ser inferiorizada com relacao
ao discurso literario. O autor compreende que esse tipo de texto literario contempla um publico
que antes nao era consumidor de Literatura e que precisava de um produto que atendesse as
suas necessidades para se tornar leitor. Por ser considerada como inferior ou baixa, a Literatura
de massa acabava ndo sendo utilizada em sala de aula, enquanto que a leitura da Literatura culta
(candnica, classica), seria, de certa forma, uma leitura imposta pela escola, e os jovens, em

grande parte, sdo avessos a ela. Segundo Machado (2002, p. 14):

Monteiro Lobato, por exemplo, dizia que obrigar alguém a ler um livro,
mesmo que seja pelas melhores razoes do mundo, s6 serve para vacinar o
sujeito para sempre contra a leitura. E Oscar Wilde certa vez comentou que os
académicos e aqueles que se acham donos da literatura muitas vezes
empregam os classicos como o guarda usa seu cassetete — para dar com eles
na cabega dos outros, principalmente dos inovadores que querem sair da linha
e se afastar do que se presume ser a legalidade literaria.

Portanto, a Literatura ndo deve ser abordada em sala de aula como uma leitura
obrigatoria, e também ndo deve ser erradicada da escola. A escola e a comunidade escolar
precisam montar estratégias pedagogicas de modo que os alunos sejam atraidos para a leitura,
que ¢ o primeiro objetivo de todo texto literario, ser lido por alguém. Quando uma obra literaria
passa a ser discutida como arte, ou ndo, isso sai de foco, pois o conceito do que ¢ arte ¢ relativo.
Por isso, ha muitas discussdes tedricas em torno deste conceito. O mesmo acontece em torno
do que ¢ Literatura, uma discussdo realizada por tedricos como Eagleton (1983, p. 9), que
enfatiza “o fato da literatura ndo poder, ser, de fato, definida ‘objetivamente’. A defini¢do de
Literatura se torna dependente da maneira pela qual alguém resolve ler, e ndo da natureza
daquilo que ¢ lido”. Ou seja, a Literatura também ¢ o que desejamos que ela seja, mas o que
almejamos que seja Literatura ndo significa de forma objetiva que ela ¢, pois assim como afirma
Todorov (2000, p. 77), “a literatura ¢ pensamento e conhecimento do mundo psiquico e social
em que vivemos”. A arte literaria tende a compreender a mente humana. Por isso, dificilmente
0 que uma pessoa acredita ser Literatura, outra pessoa possa concordar. Muda-se de opinido

sobre determinado livro a cada nova leitura que se faz, e até mesmo nas proprias releituras.
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Ler Literatura, independentemente se ela € classica ou de massa, gera o habito de ler e,
ao longo do tempo, o leitor vai, naturalmente, se encontrando nas leituras que faz e cria seu
proprio acervo literario. De acordo com Todorov (2000), a Literatura auxilia quando se esta
deprimido, a compreender o mundo em que vivemos e aproxima um ser humano do outro pela
troca de experiéncias literarias, ndo que ela tenha um compromisso com essas tematicas, mas,
durante a sua trajetdria, transforma cada leitor a partir de dentro. Acerca da compreensdo de
mundo gerada pela leitura de Literatura, Cademartori (2010, p. 15) acrescenta que ‘““a obra
literaria recorta o real, sintetiza-o e interpreta-o através do ponto de vista do narrador ou do
poeta. Sendo assim, manifesta, através do ficticio e da fantasia, um saber sobre o mundo e
oferece ao leitor um padrao para interpreta-lo”. Logo, o professor, enquanto mediador em suas
aulas de Literatura, deve dar continuidade a formacao leitora de seus alunos e, aos poucos,
trazer a compreensao de que a leitura ndo € um dever e sim um direito de cada um. Bem como
afirma Candido (1995, p. 10) “uma sociedade justa pressupde o respeito dos direitos humanos,
e a fruicdo da arte e da literatura em todas as modalidades e em todos os niveis ¢ um direito
inalienavel”. Para isso, € preciso que tenham a leitura como fruigdo € ndo apenas como um
pretexto.

Ao limitar o uso da Literatura apenas como um pretexto, a escola retira do texto literario
todo o seu potencial, de forma que os alunos acabam por 1é-lo com o intuito de retirar dele
alguma caracteristica para analises de trechos de forma isolada e trabalham o estudo da lingua
de forma mecanica. Como afirma Lajolo (1984), ¢ no ambiente escolar que os textos se tornam
um utensilio de pretexto, e atuam como uma ferramenta para que os alunos adquiram outros
conhecimentos que nao sejam a esséncia do proprio texto. A leitura rasa, assim, ndo explora a
polissemia do texto literario. Além disso, o texto em si ndo tem como fim ser um objeto de
estudo ou de andlise, a ndo ser que sejam textos produzidos diretamente para este objetivo.

Contudo, sabe-se que, na escola, ndo hd tempo o suficiente de aulas de Literatura que
disponibilizem carga horéria para ler tantos livros quanto seria necessario, € que, muitas vezes,
essa leitura do texto literario ¢ feita de forma breve em virtude disso, mas também pode-se notar
que a escola ficou em certo comodismo e, por mais que as inten¢des sejam as melhores
possiveis, a instituicdo continua engessada nesse tipo de abordagem com o texto literario em
sala de aula. Mesmo que ainda o texto literario seja explorando dessa maneira na escola. Em
algumas exce¢des, essa realidade passa por uma mudanga, sobretudo quando as escolas criam
estratégias, projetos, saraus, leituras coletivas e planos variados de agdo literaria para que a

leitura de Literatura seja feita com atencdo especial ao texto literario em si.
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3.1 DA LITERATURA DE MASSA AOS CLASSICOS UNIVERSAIS: O CASO DA SAGA
CREPUSCULO, DE STEPHENIE MEYER

Ao ter a leitura de Literatura como um habito, os alunos podem, com o tempo e de forma
auténoma, ampliar seu repertorio literario, seu vocabulario, aprimorar sua escrita, entre outros
beneficios. Isso pode ocorrer ndo apenas no ambiente escolar, mas também em casa, com a
troca de experiéncias de leituras com seus colegas e professores, o desenvolvimento de debates,
reflexdes e uma leitura polissémica dos textos literarios lidos. E, assim, o leitor desenvolve sua
carga cultural. Conforme aponta Lajolo (1984, p. 53), “leitor maduro ¢ aquele para quem cada
nova leitura desloca e altera significado de tudo o que ele ja leu, tornando mais profunda sua
compreensdo dos livros, das gentes e da vida”.

Com isso, a leitura ¢ escolhida de acordo com a maturidade de cada leitor, a ponto de se
encantar tanto pela leitura da Literatura cldssica universal, como pela leitura da Literatura de
massa. De acordo com Calvino (1991), os classicos sdo livros que trazem consigo marcas de
outras leituras que antecedem a leitura deste. Por trds da sua producdo, carregam tracos culturais
que atravessam, ou mesmo que fazem parte do periodo em que sao escritos, elementos esses
que atravessam até mesmo a linguagem ou os costumes de cada época, e que isso vale tanto
para os classicos antigos como para os dos dias atuais. Visto que os classicos se consagraram
por seus enredos marcantes, suas caracteristicas estéticas e que, mesmo no decorrer dos anos,
ainda se mantém atual, percebe-se que alguns dos sucessos de venda da cultura de massa sdao
livros que tem como base, em suas narrativas, histdrias inspiradas nos enredos classicos, ou, até
mesmo, citam eles, como formas de incentivos para buscas de novas leituras. A respeito da
Literatura que inspira outras obras, Cademartori (2010, p. 23-24) afirma que “alguns livros
desenvolvem seu tema de modo a estimular novas leituras, conhecimento de outras obras,
citando-as de modo explicito ou implicito e, de uma maneira ou de outra, valorizando o mundo
da leitura e da escrita.”

Esse processo, apontado pela autora citada (2010), ocorre no texto literario de uma
forma geral, e pode ser notado também dentro da Literatura de massa, quando esta se utiliza
das fanfics, que sdo historias criadas por fas em foruns da internet e inspiradas em best-sellers.
Seus autores modificam a histdoria, mas mantém os nomes dos personagens do livro de origem.
Alguns deles chegaram a ter tantos acessos que chamam a aten¢do do mercado editorial e sdo

publicados, como o sucesso de vendas Cinquenta Tons de Cinza, da autora britanica E. L. James
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(1963-), que, em um férum online, tinha 0 nome de Master Of The Universe, € seus personagens
principais se chamavam Bella Swan e Edward Cullen, personagens inspirados em outro best-
seller: Crepusculo, da autora Stephenie Meyer (1973-). No livro publicado, a autora E. L. James
precisou modificar os nomes dos seus personagens principais, com os nomes de Anastasia
Steele e Christian Grey.

O best-seller Crepusculo (da saga literaria Creptisculo), que se tornou um fendmeno
mundial, também foi adaptado para os cinemas. A obra traz a personagem protagonista, Bella
Swan, uma leitora avida dos classicos universais. Ao passo em que a protagonista vive seu amor
proibido com o vampiro Edward, ela cita varios livros da Literatura classica universal que gosta,
e isso desperta nos leitores a curiosidade para conhecer os classicos citados. Um bom exemplo
disso ¢ o classico universal O Morro dos Ventos Uivantes (2011), que aparece na saga
supracitada de forma explicita e implicita. A obra ganhou uma nova edicao a época e na capa
(que ganhou as mesmas caracteristicas das da Saga Crepusculo), o leitor ja é informado de que
esse ¢ um dos livros preferidos de Bella. Essa foi uma estratégia da editora para impulsionar o
nimero de vendas.

Além disso, o romance de Meyer, por se tratar de uma histéria de amor entre um vampiro
e uma humana, gera nos leitores a vontade de conhecer mais sobre esses seres sobrenaturais,
que foram consagrados na Literatura classica universal criada por Bram Stoker (1847-1912) no
livro Dracula (2020), ou seja, 1sso seria uma estratégia intertextual do mito do vampiro, embora
Meyer recrie a identidade deste ser, a obra classica traz no Conde Dréacula, um vampiro que tem
como caracteristicas: sofrer queimaduras diante dos raios solares, do alho, dos artefatos
religiosos; ndo ser refletido na frente do espelho; dormir durante o dia em caixdes; a capacidade
de se transformar em morcego, enquanto que o cla de vampiros criado por Meyer (2009) brilha
sob a luz do sol; ndo tem aversdo ao alho, nem a artefatos religiosos; ndo dormem; nao se
transformam em morcegos e possuem uma velocidade sobre-humana. A propria autora
esclarece as diferengas de sua criacdo de vampiros em seu livro Crepusculo: Guia oficial
ilustrado da série, publicado em 2011. Enquanto que o vampiro de Stoker ¢ uma criatura
perversa e sombria, a de Meyer se afasta dessas caracteristicas obscuras. Em um trecho do guia,
Meyer (2011, p. 89) afirma: “Sempre amei super-herois, e os vampiros que criei de fato tém
mais em comum com esses personagens que com seres classicos do terror.” Embora tenha
expressado isso, os vampiros de Meyer, ainda assim, possuem caracteristicas parecidas com o
vampiro de Stoker, tais como: for¢a sobre-humana, sede de sangue humano, imortalidade, pele

palida e dentes afiados. Embora ambas as versdes de vampiros sintam sede de sangue humano,
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os vampiros de Meyer optaram por se alimentarem apenas de sangue animal e, mesmo que o
alho e o sol ndo os afetem, os vampiros da Saga Crepusculo podem ser aniquilados se forem
esquartejados e queimados os pedagos.

Outro ponto em que as duas obras convergem, de certa forma, ¢ que o Conde Dracula

possui alguns poderes ‘extras’:

[...] ele pode, dentro de seus limites, aparecer a vontade quando e onde quiser,
e em qualquer uma das formas que assume; ele pode, dentro de seu alcance,
comandar os elementos: a tempestade, a névoa, o trovao; ele comanda todas
as coisas vis: o rato e a coruja € 0 morcego, a mariposa e a raposa e o lobo; ele
pode crescer e fazer-se pequeno; ele pode as vezes desaparecer e tornar-se
invisivel (STOKER, 2020, p. 241).

Os vampiros do best-seller contemporaneo também possuem poderes ‘extras’. A

diferenca ¢ que eles divergem entre si em seus dons:

—[...] pode ler mentes... [...]. E Alice, vendo o futuro... [...] € os outros?

— Carlisle trouxe sua compaixdo. Esme trouxe sua capacidade de amar
apaixonadamente. Emmett trouxe sua forga, Rosalie, sua... tenacidade. Ou
vocé pode chamar de teimosia — ele riu. — Jasper ¢ muito interessante. |...]
ele pode manipular as emog¢des dos que o cercam. (MEYER, 2009, p. 224-
225).

Ao serem colocados diante dessas semelhangas, os leitores se sentem desafiados a
conhecer as obras relacionadas que chamam a sua ateng¢ao e, a partir desse interesse, o professor,
pode fazer uma ponte para a leitura, isto ¢, da Literatura de massa a Literatura classica universal.
Ao longo dos livros da Saga, a autora relaciona a historia de Edward e Bella aos personagens
de obras classicas universais, especialmente quando realiza alusdes a obras como Romeu e
Julieta (2000), por exemplo. Uma das principais mudancas de uma historia para a outra € o
género — da tragédia para um romance — com suas estruturas de enredos parecidas: A paixdo a
primeira vista, a dependéncia emocional, os desentendimentos que findam na morte dos
amantes, a unido de clas inimigos e os tridngulos amorosos.

Na tragédia de Shakespeare (1564-1616), vemos que a ideia do amor impossivel ¢ o
ponto central da trama, concretizada quando os filhos de familias rivais se apaixonam um pelo
outro. O mesmo acontece na Saga Crepusculo: quando uma humana se apaixona por um
vampiro como uma paixao proibida que se torna o obstaculo principal a ser enfrentado pelos
protagonistas. O capitulo que inaugura o livro Crepusculo, intitulado A Primeira Vista, mostra

a primeira vez em que Bella vé Edward na escola. Pela mudanga da protagonista para uma
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cidade nova e pequena, ela logo chama atenc¢do de todos os rapazes locais, mas ndo demonstra
nenhum interesse, até que vé, pela primeira vez, Edward Cullen. Nao se trata de um amor a
primeira vista, mas gera, na moga, certa curiosidade para descobrir mais sobre o garoto, por sua
beleza e pelo modo como ele e seus ‘irmaos’ se mantém distante dos demais alunos. “Quem ¢
o garoto de cabelo ruivo?” (MEYER, 2009, p. 25). Bella pergunta para sua colega de almogo e
Edward demonstra a mesma curiosidade sobre ela. Por ser vampiro e ter a habilidade de ler
mentes, ele fica curioso sobre Bella através da frustacdo de nao conseguir ler sua mente. Em
um primeiro momento, Edward tem uma repulsa por Bella (pelo fato de ser um vampiro e ela
uma humana) e isso ¢ mais um fator que gera curiosidade nela, j& que parte em busca de
entender o porqué dessa rejeigdo por parte dele. A partir da curiosidade de ambos, o amor
comeca a florescer e a historia se desenvolve.

Em Romeu e Julieta (2000), por sua vez, Romeu ¢ quem vé Julieta pela primeira vez ao
dancar no baile do Sr. Capuleto e se apaixona por ela a primeira vista: “Que dama ¢ aquela que
enriquece o brago daquele cavalheiro? [...]. Meu coragdo, até hoje, teve a dita de conhecer o
amor? Oh! Que simpleza! Nunca soube até agora o que ¢ beleza.” (SHAKESPEARE, 2000, p.
43). Depois que se encontram pela primeira vez, Julieta mostra também o seu interesse por
Romeu. Assim, a dependéncia emocional acontece quando um amante acredita que perdeu o
outro. Em Romeu e Julieta, depois que o plano de Julieta e Frei Lourengo para que ela e Romeu
ficassem juntos, (apds o exilio de Romeu) ndo fornece bons resultados, ele ja sabe o que deve
fazer quando toma conhecimento que Julieta estava supostamente morta: “Bem, Julieta; deitar-
me-ei ao teu lado ainda esta noite.” (SHAKESPEARE, 2000, p. 153).

Em Lua Nova (2008), apds uma festa de aniversario surpresa de Bella, em que ela se
corta com o papel do embrulho de um presente e ¢ atacada por um dos ‘irmdos’ de Edward, ele
resolve deixa-la numa tentativa de manté-la em seguranga e longe dos perigos da existéncia dos
vampiros. Assim como Romeu foi exilado por ter matado Teobaldo, aqui, Edward ¢ quem se
exila da vida de Bella em uma atitude altruista para proteger sua amada. No entanto, a auséncia
de Edward faz com que Bella fique desolada e, assim, ela comega a ter atitudes imprudentes,
ao colocar a propria vida em risco na mera tentativa de ver seu amor. Depois que ele foi embora,
a protagonista descobriu que, ao se colocar em situagdes de perigo, poderia ter alucinagdes com
Edward. Assim, quando Alice, uma das ‘irmas’ de Edward que consegue prever o futuro,
visualiza Bella pulando de um penhasco e depois nao consegue ver o desfecho do salto, deduz

que Bella estd morta. Ao saber disso, Edward ndo enxerga outra alternativa que nao seja morrer
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também, pois ndo considera viver em um mundo em que sua amada ndo exista, assim como
acontece com Romeu e Julieta na tragédia shakespeariana.

O terceiro ponto em comum entre Romeu e Julieta (2000) e Lua Nova (2008) acontece
pelo desentendimento, de modo que a carta que Julieta escreve com a explicagdo sobre o seu
plano com o Frei Lourengo ndo atinge o seu destino, e isso culmina o final tragico dos dois
amantes. No romance de Meyer, quando Rosalie — ‘irma’ de Edward — avisa para ele, através
de uma ligacdo, que sua amada estd morta, ele realiza uma ligacao para a casa de Bella a fim
de confirmar a informacao. Quando Jacob (amigo de Bella e apaixonado por ela) atende e ser
questionado sobre onde Charlie (pai de Bella) estd, informa que ele estd em um enterro, e isso
o leva a entender que Bella, de fato, havia morrido, o que desencadeia em Edward todo o seu
plano para morrer também.

Para colocar seu plano em acao, disposto a morrer também, ele parte para a Italia, onde
vivem os Volturi, um cla considerado a realeza dos vampiros. Seu plano consiste em quebrar a
regra principal: revelar aos humanos a existéncia dos vampiros. O plano de Edward s6 nao
funciona porque, ao descobrir o que ele pretendia fazer, Bella parte para Italia e impede que ele
se revele aos humanos, o que, consequentemente, desfaz o desentendido. Neste ponto, o
romance vampiresco, de forma explicita, mostra sua relagao de intertextualidade com a obra de
Shakespeare quando Edward recita os versos: “— A morte, que sugou todo o mel de teu doce
halito, ndo teve poder nenhum sobre tua beleza — murmurou ele, e reconheci a fala de Romeu
junto ao tumulo.” (MEYER, 2008, p. 322). Todavia, o que diferencia essa situacdo do final
tragico de Romeu e Julieta (2000) é que, na obra de Meyer, o jovem casal permanece vivo.

A quarta caracteristica que converge entre as obras ¢ a unido de clas e familias inimigas.
Apos a morte do casal, em Romeu e Julieta (2000), as familias rivais dos Montéquio e Capuleto
se unem e selam a paz que hd muito tempo ndo existia. Algo parecido ocorre entre o segundo e
o terceiro livro da Saga Crepusculo. No livro de Meyer (2010), os inimigos mortais, vampiros
e lobisomens, se unem para a protecao da protagonista que esta sob ameaca de Victoria, uma
vampira que busca a vinganga pela morte do seu parceiro. A fim de matar Bella, ela organiza
um exército de vampiros récem-criados. Com isso, os inimigos chegam a um acordo e
estabelecem uma trégua. A inimizade entre eles termina no ultimo livro, Amanhecer, quando o
lobo Jacob tem um imprinting (sensagao vivida entre os lobos, que ocorre a partir de quando
sente que deve proteger e amar alguém incondicionalmente) pela filha de Edward e Bella e os

clas finalmente selam a paz.
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O quinto e Ultimo ponto em comum entre o romance ¢ a tragédia sdo os tridngulos
amorosos presentes em ambas as tramas: Paris — Julieta — Romeu e Edward — Bella —
Jacob. Quando Edward deixa Bella, ela se aproxima de seu amigo de infancia, Jacob. Ele ¢
apaixonado por ela e ndo mede esfor¢os para conquista-la, mas ela ndo corresponde. O pai de
Bella deseja que eles fiquem juntos, pois ndo gosta do fato de Edward ter abandonado a filha.
Mesmo que seja adepto a ideia de ver Bella e Jacob juntos, Charlie ndo interfere, ao contrario
do Sr. Capuleto, em Romeu e Julieta (2000), que obriga Julieta a se casar com Paris no final da
tragédia, unido essa que ndo acontece. No livro Lua Nova (2008), ocorre uma alusao explicita
ao relacionamento de Paris e Julieta por parte da protagonista, que divaga sobre o envolvimento
dos dois, exposta no capitulo intitulado Pdaris acerca dos acontecimentos de sua vida apos

acordar de um sonho:

Nao tinha significado — s6 um cenario num palco. Uma sacada a noite, uma
lua pintada pendurada no céu. Vi a garota de camisola debrucar no parapeito
e falar consigo mesma.

Sem significado... Mas quando aos poucos voltei a consciéncia, Julieta ficou
em minha mente. [...].

Imaginei o que ela teria feito se Romeu a deixasse, ndo porque fosse proibido,
mas por perder o interesse. E se Rosalina lhe tivesse dado atencdo e ele
mudasse de ideia? E se, em vez de se casar com Julieta, ele simplesmente
sumisse?

Pensei que sabia como Julieta se sentiria.

Ela ndo voltaria para sua antiga vida, ndo mesmo. Nio teria se mudado, disso
eu tinha certeza. Mesmo que tivesse vivido até ficar velha e grisalha, cada vez
que fechasse os olhos teria sido o rosto de Romeu que veria por tras das
palpebras. No fim das contas, ja teria aceitado isso.

Imaginei se ela teria se casado com Péris no final, s6 para agradar aos pais,
para manter a paz. Nao, era provavel que ndo, conclui. Por outro lado, a
histéria ndo falava muito de Paris. Ele era um estorvo — um substituto, uma
ameaga, um prazo final para forcar a mao dela. [...].

Eu estava incluindo informag¢des demais na histéria. Romeu nao mudaria de
ideia. E por isso que as pessoas ainda se lembram do nome dele, sempre em
par com o dela: Romeu e Julieta. Por isso era uma boa histéria. ‘Julieta leva
um fora e fica com Paris’ nunca teria sido um sucesso. (MEYER, 2008, p.
262-263).

No inicio de suas divagacdes, Bella cita uma cena famosa da tragédia shakespeareana,
e quando se refere ao exilio de Romeu, sua paixdo por Rosalina e o provéavel casamento de
Julieta com Péris. Ao passo em que reflete sobre os possiveis caminhos que a tragédia teria, em
alguns momentos, Bella se coloca no lugar de Julieta. Para que se obtenha a compreensao ao
que a protagonista se refere, o leitor precisa conhecer a obra de Shakespeare para, dessa forma,

ter o repertorio literario para compreender as entrelinhas do texto literario de Meyer.
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As obras apresentadas até aqui, sdo exemplos de Literaturas de massa e classicos
universais que podem contribuir na continuacdo da formacao leitora. Essa rede de temas e os
aspectos que se conectam podem despertar o interesse pela leitura dos classicos, auxiliar o
professor na mediacdo do texto literario e contribuir para os alunos/leitores adquirirem ou
retomarem o habito de ler. Esse didlogo entre textos ndo esta s6 presente na obra de Stephenie
Meyer, como apresentado até aqui, mas ¢ a troca (entre um texto literario e outro) que ocorre
em diversas outras obras que o professor pode utilizar como ferramenta em sala de aula.

Ao utilizar a Literatura de massa em sala de aula, o professor anula a imposi¢ao do uso
exclusivo de textos candnicos/classicos. O aluno que 1€ uma obra como a de Stephenie Meyer
fica curioso para conhecer os livros citados por Bella, e se disponibiliza para saber mais, assim
como ocorre com a influéncia dos livros lidos por ela na Saga Crepusculo, ou mesmo
demonstrados no enredo por suas relagdes intertextuais explicitas e implicitas. Ao partir da ideia
de que essas Literaturas conquistem seus espacos juntas em sala de aula e nas estantes dos
estudantes, cabe a escola, junto com a comunidade escolar, criar estratégias para ampliar o
publico leitor que tem a leitura de Literatura como frui¢ao, o que torna a leitura um habito para

a vida toda.
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4 A LEITURA DE LITERATURA EM SALA DE AULA

Para que os alunos possam dar continuidade no seu processo de formacao leitora, a
escola pode adotar uma metodologia que se conecte com o conhecimento prévio desses jovens
em anos anteriores do ensino basico. Nesse caso, o ponto de partida seria selecionar livros que
se relacionem com a realidade dos discentes ao trazer para a sala de aula livros que despertem
o interesse deles pela leitura de Literatura, isto €, livros que se aproximem da linguagem deles,
onde o leitor encontre maior identificacdo com os personagens. Assim, a leitura ndo se limita
somente ao ambiente escolar, mas se amplia para os ambitos social e cultural em que os alunos
estdo inseridos.

Zilberman (2012) demonstra ao exemplificar essa identificacdo através de diferentes
textos literarios de autores como: Carlos Drummond de Andrade, Julio Verne, Lima Barreto,
entre outros. Segundo a autora, “se ler é pensar o pensamento de outros, ¢ igualmente abandonar
a propria seguranga para ingressar em outros modos de ser, refletir e atuar. E, por fim, apreender
ndo apenas do que se estd lendo, mais, e principalmente, sobre si mesmo.” (ZILBERMAN,
2012, p. 44-45).

Ao trazer para a sala de aula livros que se enquadram nessa relagao de identificagdo, por
exemplo, desenvolve-se uma ligagdo mais intimista do aluno com o que ¢ lido. O professor
encontra um modo mais envolvente para o jovem sobre o conteudo a ser estudado durante a
aula e promoverd a interag¢do entre o texto e o leitor, e os alunos podem trocar experiéncias de
leituras entre si e as relacionarem com suas experiéncias sociais. A pretensao ¢ que essas obras
sirvam como uma porta de entrada. Com isso, o professor desperta nos alunos a disposi¢ao para
a leitura dos textos literarios, sejam eles de literatura de massa ou classicos, sejam eles os
protagonistas ou leituras relacionadas ou, apenas, sugestdes de leituras apresentadas pelo
professor.

Cosson (2009) defende que o ensino de Literatura deve ter como foco principal a
experiéncia do literario. Por esse ponto de vista, se faz necessario que seja feita a leitura do
texto literario tanto quanto as respostas que produzimos para esses textos. A rotina escolar
precisa perpassar pelo processo de letramento literario e ndo apenas a simples leitura das obras,
pois, de acordo com o autor (2009, p. 47): “A literatura ¢ uma pratica e um discurso, cujo
funcionamento deve ser compreendido criticamente pelo aluno. Cabe ao professor fortalecer
essa disposicdo critica, levando seus alunos a ultrapassar o simples consumo de textos

literarios”.
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Assim, a leitura de Literatura em sala de aula deve ser feita de forma ampla, na busca
de contemplar a diversidade de textos, autores e temas tanto de obras do sistema candnico,
quanto daquelas pouco apreciadas pela critica e pela academia. Cosson (2009, p. 47) esclarece
que: “Esses sistemas em conjunto com o sistema candnico, precisam ser contemplados na
escola, assim como as ligagdes que mantém com outras artes e saberes. E essa a visdo mais
ampla da literatura que deve guiar o professor na sele¢do das obras.” Por fim, o autor afirma
que o letramento literario tem como principio a formagio de uma comunidade de leitores. E a
partir dessa comunidade que o professor terd o acesso a um repertorio cultural em que o leitor
podera se movimentar ¢ moldar o mundo de acordo com ele mesmo. Para isso, é preciso que o
ensino de Literatura faga parte de um processo continuo de leitura, a partir do conhecido, para,
dessa maneira, explorar o desconhecido. Por isso, € importante que a selecao de obras faca parte
deste movimento, com abrangéncia do repertorio cultural dos alunos/leitores.

Ao voltar seu olhar para o ensino da Literatura na sala de aula, Cosson (2009) traz uma
proposta a nivel de exemplo e ndo como um modelo absoluto, com a sistematizagdo de
atividades para as aulas de Literatura: a sequéncia basica. Neste trabalho, a sequéncia basica,
sera utilizada como base para uma das possiveis formas de dar continuidade na formagao leitora
em alunos do 2° ano do Ensino Médio.

A sequéncia basica de Cosson (2009) ¢ uma proposta que trabalha a leitura em quatro
etapas: Motivacao, introducdo, leitura e interpretagdo. Na motivagdo, o aluno ¢ preparado para
a leitura e, de forma ludica, essa etapa trabalha com uma temadtica que a obra aborda. Eo
momento que tem como objetivo incitar os alunos a ler a obra, de modo que o professor
investiga o conhecimento de mundo de seus alunos; na introdug¢do, o autor e a obra sdo
apresentados aos alunos. Assim, os alunos podem ter o primeiro contato com o material; na
etapa da leitura, acontece o ato de ler a obra em si. Quando o texto ¢ mais extenso, o autor
propde que essa leitura seja feita com algumas pausas, o que denomina de intervalos, que

precisam de mais tempo para realizar a leitura. Cosson (2009, p. 63) acrescenta que:

os intervalos, que constituem as atividades especificas, podem ser de natureza
variada. Um exemplo ¢ a leitura de outros textos menores que tenham alguma
ligacdo com o texto maior, funcionando como uma focalizagdo sobre o tema
da leitura e permitindo que se tecam aproximagdes breves entre o que ja foi
lido e o novo texto. Também pode ser a leitura conjunta de um capitulo ou
trecho de capitulo para ser trabalhado estilisticamente em microanalise de
recursos expressivos que interessem ao professor e aos alunos destacar.
Nesses dois exemplos, ndo se faz necessario que todos os alunos tenham lido
amesma quantidade de paginas ou capitulos, mas ¢ importante que a atividade
seja pertinente com a leitura efetiva feita pela maioria dos alunos.
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Essa etapa acontece com o acompanhamento do professor, que permite a solucdo de
dificuldades com relagdo ao vocabulério ou a compreensao do texto literario, e faz com que o
aluno nao perca o interesse pela leitura. Na ultima etapa, a interpretagdo, para o autor
anteriormente citado (2009), ocorre em dois momentos: o interior € o exterior. O momento
interior ¢ o encontro pessoal que acontece entre o leitor e a obra, e ndo pode ser substituido por
outro tipo de intermediacdo; j& no momento exterior, significa quando se concretiza a
interpretagdo de cada aluno e, compartilhadas e debatidas, ocorre a construcao de sentido por
parte da comunidade leitora, por meio de alguma atividade que respeite a idade, o género textual
e o periodo escolar dos leitores.

Com o intuito de incentivar o hébito de ler em alunos do 2° ano do Ensino Médio, e que
eles obtenham a leitura de Literatura como frui¢do, através, num primeiro momento, da
Literatura de massa, elaboramos essa sequéncia didatica basica mediante todas essas etapas
elencadas por Cosson (2009) e que traz uma das possiveis maneiras de dar continuidade na
formagdo leitora dos jovens, sem esquecer a leitura dos cldssicos universais que sdo tao
essenciais na formagao do leitor. Neste periodo escolar, o aluno estara familiarizado com a
rotina da leitura, bem como sera um leitor mais maduro e, por iniciativa propria, pode buscar

de forma autonoma novas leituras que o desafiem.

4.1 A CONTINUACAO DA FORMACAO LEITORA NO ENSINO MEDIO

Ao pensar na formagado do leitor do Ensino Médio diante do que ja apontamos ao longo
do trabalho, elaboramos uma sequéncia de atividades de leitura de obras da Literatura de massa
e classicos universais na sala de aula e em casa, através da sequéncia didatica basica sugerida
por Cosson (2009). O publico alvo desta proposta consistem em discentes do 2° ano, mas esta
proposta pode ser adaptada para outras turmas do Ensino Médio. Além disso, as obras sugeridas
podem ser substituidas pelo professor por outras. O interesse principal € que essas obras sejam
lidas e que seus leitores possam 1é-las de forma critica. Para isso, o docente precisa contar com
o suporte da familia e da escola, para que, juntos, possam contribuir na continuidade da
formacao leitora dos discentes.

As atividades devem acontecer em quatro momentos: a motivacdo, a introdugdo, a
leitura e a interpretagdo, conforme sugerido pelo autor anteriormente citado (2009). Aqui, esses
momentos comtemplam o equivalente a 12 horas aulas para que o professor explore os aspectos

da Literatura goética existentes nos livros lidos, onde os alunos possam inferir as informagdes
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implicitas e explicitas nas obras, bem como incentivar o habito de leitura dentro e fora da sala
de aula. A proposta traz como obra base o livro Entrevista com o Vampiro (2009), da autora
Anne Rice (1941-2021). Por meio desta sequéncia, o professor trabalha, junto com os
alunos/leitores, a relagdo da Literatura gética em suas narrativas na obra de Rice, classificada
como Literatura de massa, € na obra canonica Noite na taverna (2019), de Alvares de Azevedo

(1831-1852), além de outras obras que tenham relagdo com os elementos goticos.

MOTIVACAO:
(Duas aulas — 50 minutos)

No primeiro momento, antes de iniciar a aula, o professor prepara a sala em que distribui
as cadeiras em forma circular e desliga as luzes do ambiente para criar um clima mais sombrio
e chamar a atencao dos alunos. Depois que os alunos chegarem, o professor distribui, de forma
impressa, o conto O Gato Preto (2021) de Edgar Allan Poe (1809-1849), e reproduz, em um
aparelho de som, a contagdo do conto, sem identificar sobre o que se trata.

Apos a reproducdo, o professor inicia uma discussdo sobre o conto que ouviram.
Instigara os alunos para que destaquem as caracteristicas do tema do conto, os personagens, a
estrutura narrativa, os elementos sobrenaturais e o mistério. Ao finalizar a aula, o professor
pedira aos alunos que escrevam o que eles comentaram e, também, sobre situacdes da vida em
que vivenciaram algum momento dramatico, misterioso ou um acontecimento sobrenatural.
Sera um texto simples, breve, e que seré entregue ao professor para que sirva de “espelho” para
notar o que eles aprenderam na aula.

Avaliacio para motiva¢ao: Para a motivagado, o professor ird avaliar a participagcdo dos alunos
ao longo das atividades propostas. Por fim, o professor corrigira os textos de acordo com a

gramatica da LP e a ortografia, além de observar se a tarefa solicitada foi realizada por eles.

INTRODUCAO:
(Duas aulas — 50 minutos)

No segundo momento, o professor questiona aos estudantes sobre o que eles conhecem
em torno do termo gotico, com a motivagdo de que eles deem exemplos, seja por meio de obras
literarias, musicas ou filmes. Apos esse momento inicial, o professor ira debater com os alunos
sobre a Literatura gotica e, através de slides, expoe as suas caracteristicas e o contexto da época
em que essas producdes eram feitas. Depois da explanagdo, o professor pode apresentar as

seguintes questdes aos alunos:
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e Conhecem histérias da Literatura gotica? Quais obras?
e O conto da aula anterior se enquadra nesse tipo de Literatura? Por qué?
e O que esperam encontrar em uma obra da Literatura gotica?

ApoOs os questionamentos, o professor podera apresentar para a turma autores famosos
da Literatura goética, tais como: Horace Walpole (1717-1797), Oscar Wilde (1854-1900),
Augusto dos Anjos (1884-1914), Anne Rice (1941-2021) e Alvares de Azevedo (1831-1852),
seu envolvimento e influéncia na Literatura gotica. Além disso, alguns exemplos de poesias de
Augusto do Anjos, contidas no livro Eu e Outras Poesias (1998), podem ser exemplificadas
para que eles vejam diferencas e semelhangas entre esses textos e o que ja foi lido, além de
observarem as caracteristicas que o professor apresentou sobre a Literatura gética. Depois, o
professor podera trazer em vista a capa da obra Entrevista com o vampiro (2009), ler junto com
os alunos as informagdes das orelhas do livro, dos elementos paratextuais contidos na
contracapa e conversar com os alunos sobre as inferéncias que eles fazem ao olhar a capa do
livro.

Ainda na introdugdo, o professor ira aplicar uma atividade com os alunos apos a
explicacdo anterior sobre a Literatura gotica. Ele pedird que os alunos formem grupos
(preferéncia de trés alunos) e pedird que eles pesquisem musicas com caracteristicas goticas
presentes.

Questdes que podem mediar essa atividade:

e A letra dessa(s) musica(s) se enquadra(m) nas caracteristicas da Literatura gotica?

Justifique.

e Conhece outros exemplos de estruturas narrativas diferentes da Literatura gotica?

Quais?

e Qual autor? Quem sdo os personagens?

Para finalizar, o professor ira pedir aos grupos formados que os resultados de suas
pesquisas sejam lidos na proxima aula.

Avaliacio para a introducfo: Para essa atividade em grupo, o professor avaliara se todos os
componentes do grupo realizam a atividade, se respondem as questdoes que foram pontuadas

pelo professor e se apresentaram a pesquisa da musica.

LEITURA:

(Duas aulas — 50 minutos)
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No terceiro momento, o professor vai pedir aos alunos que continuem integrados nos
mesmos grupos formados na aula passada e, com o auxilio de um aparelho de som, eles
apresentarao suas escolhas musicais para a turma. Apds as exposi¢des, compartilhe as obras
que serao lidas pelos alunos. Também ¢ neste momento que acontece a defini¢ao de como a
leitura serd realizada. Neste caso, sugere-se que isso seja realizado de maneira alternada, na
escola e em casa, ja que se trata de uma obra mais longa, em que o professor estabelece metas
de leituras que sejam flexiveis e ndo um cronograma fixo. Serd proposto, entdo, um intervalo
para que os leitores possam realizar a leitura complementar sugerida pelo professor, bem como
um debate em forma de uma mini gincana literaria, que sera realizado ao final da leitura com
os alunos. Para a atividade, o professor ira revisar o assunto com eles sobre Literatura gotica e,
depois, ira solicitar para que os alunos facam, de acordo com que avangam na sua leitura, um
diario de leitura, que podem ser feitas por eles em seus cadernos, para que fagcam anotagdes de

suas percepgdes em torno da leitura que fazem para ser exposto para a turma no debate final.

INTERVALO
(Quatro aulas — 50 minutos)

Os alunos/lIeitores devem ter lido as partes iniciais do livro para que se realize a pausa
na leitura. Aqui, o professor faz a leitura coletiva com os alunos em sala de aula dos contos da
obra Noite na Taverna (2019), e debate com os alunos sobre suas primeiras impressoes da obra
de Rice (2009) lida durante o periodo da sequéncia, além de fazer indagacdes aos alunos para
saber quais inferéncias eles produzem com o que foi lido até esse instante e que relagdo os
alunos/leitores estabelecem entre o foi lido durante essas aulas, do que estdo lendo na obra
Entrevista com o Vampiro (2009) e com a Literatura gobtica.

Avaliacio para esse momento: O professor avaliara se todos os alunos participaram da leitura
das obras em sala de aula e em casa e, depois, se comecaram as suas anotagdes em torno da
leitura da obra de Rice (2009), além de verificar se ndo tem plagio de anotagdes dos outros

colegas em seus diarios de leitura.

INTERPRETACAO:
(Duas aulas — 50 minutos)

No quarto momento, finalizada a leitura de Entrevista com o vampiro (2009) e Noite na
Taverna (2019), o professor dividira a turma em duas equipes - A ¢ B - em uma mini gincana

literaria. Os grupos terdo que elaborar dez perguntas sobre a obra para que possam perguntar
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ao grupo oposto e, nessa dinamica, o professor atribui um ponto na gincana por cada acerto.
Enquanto mediador, supervisiona a produgdo dos alunos e realiza o debate, com a introdugao
de questdes extras que adicionam dois pontos na gincana por cada acerto.
Podem ser aplicadas questoes como:
e Qual a relacdo da obra de Anne Rice (2009) com a de Azevedo (2019)?
Justifique.
e Como o personagem Louis se transformou em vampiro?
e Como era sua relagdo com o vampiro Lestat?
e Os personagens de Noite na Taverna (2019) mostram pessimismo, negativismo,
a fuga da realidade e a obsessdo pela morte, caracteristicas que sdo habituais na
segunda geragdo do movimento literdrio romantico brasileiro, conhecida
popularmente como Ultraromantica. Quais dessas caracteristicas Johann
demonstra no final do penultimo conto, que tem como titulo o seu nome?
Justifique.
¢ Quais sdo os elementos goticos do terceiro conto de Noite na Taverna (2019)?
A apresentacdo das perguntas da mini gincana literaria e o compartilhamento de suas
anotagdes em seus diarios literarios durante o debate final serdo realizados para outros alunos
que podem ser convidados de outras turmas, além do diretor e até mesmo outros funcionarios
da escola na propria sala de aula. No final da aula, o professor pode organizar juntamente com
a diregdo da escola, um momento para que os alunos possam assistir a obra cinematografica
baseada no romance Entrevista com o Vampiro (2009).
Avaliacio para esse momento: O professor avaliara se todos os alunos realizaram as anotagdes
em seus didrios de leitura. Depois, observard a participacdo na elaboracdo das perguntas e se

sdo ativos no debate na mini gincana literaria.

AVALIACAO:

Para avaliar os alunos, o professor considerara todas as atividades feitas desde o comeco
da sequéncia didatica. Ele podera optar por atribuir notas por cada atividade ou, de forma geral
e ao final da sequéncia, atentard na participa¢do dos alunos em todos os momentos — leitura,
discussdo e a apresentagdo. O professor, também. deve verificar, através de critérios
estabelecidos por ele para cada momento, se os alunos conseguiram atribuir sentidos ao texto
literario, bem como refletir sobre ele de forma critica, na apreensao do conteudo tematico e em

todas as suas caracteristicas estéticas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Em vista de que a formagao leitora ¢ um processo que ocorre o longo da vida, a escola
assume um papel fundamental para a continuacao dessa formagdo em todo o percurso escolar
do aluno. E na adolescéncia, durante o Ensino Médio, que se amplia um espaco para aprofundar
os conhecimentos acerca do texto literario. O professor, enquanto mediador, encontra uma
oportunidade para estreitar a relacdo do aluno com o livro e, assim, pode utilizar estratégias
pedagbgicas para que os alunos sejam leitores, ndo s6 com vistas a alcangar objetivos
académicos, mas que também tenham a leitura de Literatura como fruigao.

Dentre as diversas formas de atingir esse objetivo, estd a utilizagdo da Literatura de
massa em sala de aula, uma leitura que, geralmente, ja faz parte do hébito dos alunos, ou, mesmo
que esses discentes ndo tenham a leitura em sua rotina didria, encontram, neste tipo de texto
literario, uma porta de entrada para retomarem ou criarem o habito de ler, o que pode levar
oportunizar a expansao do repertorio literario e a busca de novas leituras, como a dos classicos
universais. Depois de habituar as turmas ao trabalho da leitura do texto literario em sala de aula
de uma forma mais aprofundada, o professor encontrard um espagco maior para que possa
intercalar as leituras que realiza com seus alunos/leitores e proporcionar-lhes o acesso a
variadas linguagens, culturas, acontecimentos historicos, problematicas sociais e outros temas
que tanto Literaturas de massa quanto classicas possam abordar.

Todavia, para que o ambiente escolar se torne esse espaco de mediacao entre o aluno e
o livro de forma efetiva, o professor precisa incentivar, instigar e ler juntamente com seus
discentes, além de selecionar livros que fagam a ponte necessaria a fim de que os alunos se
mantenham como leitores ativos. Para tal fim, o professor pode aplicar em sala livros com os
quais seus alunos se identifiquem, no sentido de, posteriormente, incentivar a leitura de livros
que os desafiem. Quando analisamos as semelhancas e diferencas de livros da Literatura de
massa que trazem em suas narrativas com trechos ou relagdes de/com outras obras da Literatura
classica universal, observamos que € possivel associar os dois mundos e despertar nos alunos a
curiosidade para uma nova leitura. A juncao de ambas as Literaturas em sala de aula e fora delas
mostra, a nosso ver, que elas podem ser aliadas proficuas na continuagdo da formagao dos
leitores de Literatura. Propusemos, neste trabalho, uma intervengdo por meio de uma sequéncia
didatica bésica, o que sugere uma das possiveis maneiras de desenvolver a leitura e a percep¢ao

em suas diferentes camadas através da utilizagdo da Literatura de massa junto com a Literatura
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classica. Assim, o professor agrega o conhecimento cultural de seus alunos aos componentes
comumente abordados nas aulas de Literatura.

Vale salientar, portanto, que nao se pretende anular o uso da Literatura classica em sala
de aula. Pelo contrario: o intuito € fazer com que o leitor se debruce ainda mais sobre essa
leitura e que possa explorar aspectos mais profundos na construgdo do senso critico. Ao criar
essa ligacdo entre as obras, fica disponivel, para o professor, o trabalho com géneros e formas
mais diversos. E relevante ressaltar que o estudo realizado neste trabalho pode ser aplicado na
escola como uma proposta para os alunos do Ensino Médio, para dar continuidade na formacgao
leitora ou como estimulo da leitura de Literatura como frui¢do. Com isso, pretende-se
desmistificar o uso da Literatura em sala de aula apenas como um pretexto, ou que seja utilizada

apenas a Literatura classica universal. Formar leitores implica, também, fruir o texto literario.
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