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Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que Ihe deres:

Trouxeste a chave?

(Carlos Drummond de Andrade)
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RESUMO
Este trabalho teve por objetivo geral investigar como os alunos de Ensino Fundamental no
quarto ano receberam poemas cuja tematica é a danga. Para tanto, nossa pesquisa teve
dois eixos: 0 primeiro analitico e o segundo didatico. Partimos dos conceitos de danca de
GARAUDY (1980) e SETENTA (2008), para os quais a danga € a expressao do indizivel e é
um “dizer-fazer” respectivamente. Visitamos também o lugar da poesia infantil na sala de
aula, com apoio em AMARILHA (2009), PINHEIRO (2000) e CADEMARTORI (1984), como
sendo o do ludico, da investigacao e do jogo. Nessa seara, selecionamos nove poemas que
tematizam e/ou mimetizam a danca para comporem nossa antologia, base para analise e
leituras em sala de aula. Tecem\os consideracées analiticas dos poemas a luz de
ZUMTHOR (2007) e KEFALAS (2012), voltada para a possibilidade de performance. Essa
performance ganha caracteristicas de dang¢a, como o ritmo marcado e alguns passos de
estilos tradicionais, como valsa e ciranda. Fizemos uso de uma pesquisa-a¢do, com duracao
total de cinco meses, entre observacdo e intervencdo. Em uma escola da rede publica
municipal de Campina Grande, selecionamos uma turma de quarto ano do Ensino
Fundamental com dezenove alunos. Observamos a turma por dois meses antes de
iniciarmos as leituras. Nossa participacao se deu em vinte momentos de meia hora cada,
duas vezes por semana, incluindo visita a biblioteca da escola para explorar-lhe o acervo de
poesia e uma performance final na quadra da escola. Na intervencdo, langamos mao da
leitura vocalizada como estratégia metodoldgica central e a performance ao longo das
leituras. Pudemos observar que o ritmo reverberou nos corpos dos alunos a cada poema, se
manifestando por meio de batucadas, barulhos de passarinhos entre outros. A experiéncia
de leitura envolvendo o corpo ampliou as possibilidades de expressar compreensoes e
interagcbes com o texto poético, bem como contribuiu para tornar significativa, ludica e

participativa a relagcdo com os poemas.

Palavras-chave: danca, performance, ensino, poesia.



ABSTRACT
This dissertation’s main objective is to investigate how Year 4 Elementary students receive

poetry whose theme is dance. Therefore our research has two main center lines: the first one
is analytical and the second one is didactical. We start on the concept of dance provided by
GARAUDY (1980) and SETENTA (2008), to whom dance is the expression of the
unspeakable and also a “saying-doing” respectively. We also met the place where infant
poetry belongs to in elementary education, based on AMARILHA (2009), PINHEIRO (2000)
and CADEMARTORI (1984). We can say it is playful and investigative. Meanwhile, we
selected nine poems that mimic and talk about dance to compose our anthology. That is the
base to our analysis and class reading. Analysis was made based on ZUMTHOR (2007) and
KEFALAS (2012), facing the possibility of performance. That performance shows
characteristics of dance, as rhythm and traditional style pacing, as in waltz and “ciranda”. We
did an action research which lasted five months overall, observation and intervention
included. In a public city school in Campina Grande, we selected a Year Four class with
nineteen students. We observed the group for two months before we took the lead of poetry
reading. Our participation took twenty half-hour moments twice a week. We also took the
children to the school library to read their poetry books and to the court to explore
performance of poems. During intervention, we read through vocalization as a key point to
our methodology as well as performance. As a result, we could see that rhythm had
reverberated as we read the texts, manifested by knocking the desks, making bird noises
among other things. Reading involving body language has increased the expression
possibilities, comprehension processes and interactions with poetry. It has also contributed

to make the relationship with poetry meaningful, playful and participative.

Key-words: poetry, dance, performance, teaching.
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INTRODUGAO

Discussoes ja se fizeram sobre os mais diversos motivos que justificam o lugar da
leitura de poesia na sala de aula', de modo que é um dos alicerces desta proposta crer que
a humanizacao pela poesia é um processo indispensavel a formagao de cidadaos leitores. A
distancia do pragmatismo da vida corrente, a leitura de poesia abrem portas para a criagao
de alteridade espaciaF e a ampliacéo de horizontes.

Acreditamos na vocalizacdo® como meio capaz de promover uma convivéncia
frutuosa com o texto. A propoésito, Camargo (2012) cita leitores de histérias e poesias que
habitam livrarias e bibliotecas na Europa e ndo dispensam os livros abertos diante de
plateias encantadas. Abusando da subjetividade do autor na leitura da poesia, respeitando
seu o tom*, estabelecendo assim uma relacéo afetiva com o corpo verbal e com o contelido
do poema.

Reconhecemos, portanto, a forca que traz de volta ao poema sua vida pela voz do
leitor, sobretudo no espaco escolar, no qual pretendemos formar leitores. Aliada a essa
forca, vemos uma porta que se abre, ainda timidamente, para a danca como entrada no
universo da vivéncia com a poesia. Alguns levantamentos de Alves (2012; ?; 2000) ja
identificaram poemas da literatura infantil a Mario Quintana os quais, ndo apenas tém na
danca sua tematica, mas a mimetizam por meio de suas construcdes léxicas, sonoras e
ritmicas. A danga aparece sob diversas abordagens, “ora tematicas, ora a retomada de uma

danca especifica, ora colocando em cena a danga das palavras” (ALVES, ?).

! Para tanto, nos referimos a PINHEIRO (2007), no que expde razGes na defesa deste lugar na sala de aula,
principalmente no que a poesia apresenta experiéncias novas, humaniza, sensibiliza e se distancia do
pragmatismo em que os outros saberes escolares podem se encaixar.

? Conceito compartilhado de Zumthor (2007) no que fala da criagdo de espagos reais ou ndo através da leitura
oral de literatura.

3 Vocalizagdo foi o termo que escolhemos aqui, segundo Camargo (2012) para reforcarmos a ideia de uma
poesia lida nas ondas da subjetividade do vocalizador com o livro como suporte, em oposicdo a recitacao
memorizada para ornamentar festas ou encontros coletivos.

* Inevitavel falar em tom e n3o langar mao dos valiosos escritos de Bosi (1988), em que defende o tom como
conceito mediador fundamental na tarefa de interpretar a obra literaria.



Nossa motivacdo nasceu nas diversas e numerosas leituras vocalizadas feitas ao
longo das disciplinas de Literatura na graduacdo em Letras, quando pudemos perceber
como o texto se manifestava pelas entonagbes e pedia gestos para ser lido. Promovendo
uma intervengdo com o poema “Versos Intimos”, de Augusto dos Anjos, numa turma de
terceiro ano do Ensino Médio, em uma escola publica de Campina Grande®, nos
surpreendeu o efeito que o dado poema provocou em um aluno em particular. Ele, que nao
se envolvera até aquele momento, vinha de éculos escuros e se sentava no fundo da sala
sempre com fones de ouvido nos pediu, apds leituras orais de reconhecimento do poema,
para |é-lo acompanhado por ritmo musical. Com a ajuda de uma colega, que marcou numa
carteira o ritmo tipico do RAP, o aluno se pés de pé, sem fones de ouvido e diante da turma,
e cantou o poema e o dancou agitando-se para frente e para tras agressivamente,
movimento acompanhado por gestos manuais. Este aluno percebeu o tom de protesto, caro
ao RAP e ao poema de Augusto, e foi além, sentindo que nele ha algo de humano que,
trazido pelas ondas ritmicas e pelos sentidos do poema, nos atinge e € sensivel. Vimos
naquela expressdo do aluno a aproximagdo das artes — danga, musica e literatura —
desembocar numa experiéncia estética mais significativa para aquele publico do que cada
uma o seria isoladamente. A materialidade do texto poético chamou a danca e seu ritmo
chamou a danca para além das palavras, afinal “se pudéssemos dizer uma coisa, nao
precisariamos danca-la” (GARAUDY, 1980, p.22).

Revelou-se para nés a afinidade entre dancga e poesia. Afinidade esta que pertence
a um nicho invisivel para a escola, dada sua rotina estatica, reduzindo a percepg¢ao do texto
pelo aluno aos limites de sua carteira. Parece que, a nds docentes, tem escapado que esse
indizivel seja talvez o elemento poético que consegue se relacionar diretamente com o leitor.
O som e a musicalidade da poesia sao, indubitavelmente, aspectos que tocam e fazem
vibrar o leitor. Essa vibragdo pede, em alguns poemas, materializacdo em gestos corporais

mais amplos, que |lhe envolvam todos os membros e lhe permitam fundir com a poesia.

> Intervencao realizada em 2011 como parte integrante do curso de Pratica de Ensino |l da graduagao em Letras
da UFCG.



Nesse interim é que entramos, para explorar esse espaco de fruicdo, observando nos
leitores a relacgao fisica direta com a reverberagao da poesia no homem.

Diante dessa problematica, nos coube atender ao clamor da poesia por corpo, além
da voz que muitos trabalhos ja Ihe vém dado®. Parece-nos reducionista negar a um poema
como “Trem de Ferro” de Manuel Bandeira os movimentos de puxar o apito do trem ou
mesmo o0 movimento das rodas nos trilhos. Para tanto, langamos mao do conceito de
“performance””, desenvolvido por Paul Zumthor (2007), ampliado e aplicado em situagées de
ensino pela professora Eliana Kefalads (2012). A poesia infantil deve permitir o movimento e
a reacao fisica, ja que Ihe fala sobre seu mundo, seus anseios, seu lugar na existéncia
humana, deve pular consigo, agitar-se em seu ritmo, dangar em suas cirandas, como lhe
desse as maos, como uma igual.

Chegamos entdo a parte emprestada pela professora Eliana Kefalds ao nosso
titulo, “por isso, ler é dancar: o corpo do texto encontra o corpo do leitor e dai se produz um
jogo que impele o movimento, a mudanca.” (2012, p.108). Nessa mudanca, acreditamos,
portanto a leitura permitindo performance é uma escolha metodoldgica fundamental para
este trabalho.

Nosso objetivo geral nesta pesquisa foi, portanto, investigar como os alunos de
Ensino Fundamental no quarto ano receberam poemas cuja tematica é a danca. Para tanto,
selecionamos nove poemas nessa linha para compor nossa antologia, de autores com
tradicdo em literatura infantii como Manuel Bandeira, Marina Colasanti e Ruth Rocha e
outros com obras mais voltadas para o publico adulto, como Mario Quintana, e ainda poetas
com intima relacdo com a musica como Chico Buarque e Vinicius de Moraes — 0s quais
também compuseram obras para o publico infantil.

Nossos objetivos especificos se dividem em duas vertentes, a do estudo analitico

do poema e a de ensino no espago da intervengdo. Nosso objetivo especifico de analise é

® Tomamos alguns como referéncia, a exemplo deCamargo (idem), Alves (2006, 2011a e b, 2012), falaremos
ainda dos trabalhos de Kefalas (2012).

" Ao longo deste trabalho, mantemos o termo performance destacado em italico, por ser um termo em Lingua
Inglesa sem tradugdo para o nosso contexto ainda. A tradugdo comum trata de desempenho, que ndo exprime
o sentido que usamos. O destaque ndo acontecera em casos de citagdes, mantendo o original dos textos-base.



verificar como 0s poemas selecionados para a antologia se permitem ler com a danca
performatica. Quanto a intervencgao, os objetivos foram (a) verificar como os alunos recebem
inicialmente tais poemas; (b) observar como eles se envolvem com as mesmas leituras
quando convidados a dancar e (c) verificar de que maneira, pelos depoimentos dos alunos,
tal experiéncia somou a sua vida como leitor de poesia.

No primeiro capitulo, delimitamos nossas escolhas conceituais, as quais balizaram
nossas analises e nossa intervencao. Inicialmente, defendemos o lugar da poesia infantil na
escola, como texto préximo a infancia pela ludicidade, pela sonoridade e pelo ritmo. A
poesia cabe na contemporaneidade pela sua capacidade de evidenciar o carater humano de
um ser reificado pela realidade atual. Quando as informagdes, imagens e palavras
sobrecarregam a condicdo humana, o texto poético vem despertar o olhar para o sensivel,.
Defendida a pertinéncia da poesia na escola, discutimos a relagédo entre audicao poética e
corpo. A leitura vocalizada de poesia apela para os sentidos, suscitando, por vezes, gestos
e entonagdes que se alinham ao tom do poema. A leitura vocalizada e a performance,
enquanto estratégias metodoldgicas, sdo caminhos pouco comuns a tradigdo escolar
brasileira. A manifestagdo oral e gestual que acompanha a leitura literaria, chamamos
performance, com base em Zumthor (2007) e Kefalas (2012). E a performance que
tomamos como parte do processo de recepcao da leitura de poesia e a qual observamos
nas criancas de quarto ano.

Nosso segundo capitulo é dedicado a leitura analitica dos poemas selecionados
para compor a antologia. Sao eles: “Ciranda da bailarina”, de Chico Buarque; “Valsa da
vassoura”, de Dilan Camargo; “Valsa das pulgas”, de Ruth Rocha; “As abelhas”, de Vinicius
de Moraes; “Voo, voo e volto”, de Marina Colasanti; “Trem de ferro”, de Manuel Bandeira;
“Ritmo”, “Soneto XXIV” e “Cancdo da chuva e do vento” de Mario Quintana. Selecionados
sob o critério de tematizarem e/ou mimetizarem a danga, os poemas foram analisados
tomando como diretrizes suas esferas sonora, imagética e de sentido, mas, principalmente,

como podem ser lidos e recebidos pela danca. Cabe desde ja a ressalva de que néao



falamos em danca no sentido coreografico, mas como performance — manifestacao gestual
e oral que empresta da danga o ritmo e alguns passos caracteristicos de algumas variantes
conhecidas, como valsa e ciranda.

O terceiro capitulo trata da intervencédo. Apds dois meses de observacdo de uma
turma de 19 alunos do quarto ano do Ensino Fundamental de uma escola municipal, tivemos
vinte momentos de leitura de poesia com eles. Além de ler todos os poemas da antologia,
tivemos momentos de apresentacdo de versGes musicais dos textos, momentos na
biblioteca e de manuseio livre de livros de poesia infantil. Neste capitulo, culminam nossas
escolhas teédricas e nossas analises, dado que nosso objetivo maior € variar e contribuir

para que a experiéncia de leitura de poesia dessas criangas seja significativa.



1 QUANDO A POESIA INFANTIL ENCONTRA A CRIANCA NA ESCOLA

Defender a poesia na sala de aula nos remete inicialmente a defesa que Bosi
(2010) faz da necessidade de poesia atualmente. Ao final do livro de ensaios dedicado a
situar o “ser” e o “tempo” da poesia, Bosi sente a necessidade, em posfacio, de justificar a
pertinéncia dessa nos dias atuais. Como leitor, parece-lhe inusitado falar sobre tal, assim
como a nés, educadores. Os sinais dos tempos o motivaram, desde a hegemonia da
imagem a volubilidade das relagdes, passando pela reificacdo do homem, justificam essa
defesa. Bosi faz uma viagem desde os primérdios do fazer poético, quando a poesia trazia
para si a funcdo de guardar memorias, contar feitos, entreter, até chegar a
contemporaneidade em que o fluxo de informagdes, imagens e palavras recoloca a poesia
em lugar inédito de dar definigdo e humanizar. No contexto em que vivemos, e a escola néo
esta alheia a essa realidade, esses aspectos atuam nos alunos desde cedo. Cademartori diz
ainda que “o lugar e a funcédo da poesia na escola seria, portanto, através de um poder
sobre a lingua, conduzir a crianga ao poder de dizer e de se dizer’. (CADEMARTORI, 1984,
p.40). Podemos dizer que a poesia devolve “corpo e alma, forma e nome ao que a maquina
social ja dera por perdido” (BOSI, 2010, p. 266). Seguindo a linha de Bosi, defendemos
também que a “poesia é ainda nossa melhor parceira para exprimir o outro e representar o
mundo. Ela o faz num so6 lance verbal sentimento e memoéria, figura e som” (idem, p.271).

Salvaguardado o lugar da poesia na atualidade, nos remetemos a observacao de
Pinheiro (2000) sobre o lugar — ou falta dele — da poesia na sala de aula. Entre vérios
fatores envolvidos, ele encontrou a alegagao de professores da Educacao Bésica de que os
textos de referéncia eram muito técnicos e nao langavam luz sobre caminhos metodolégicos
para levar a poesia aos alunos. Ainda nas suas palavras, “os professores e professoras
inimeras vezes nos pedem receitas, sugestoes praticas de como trabalhar o poema na sala
de aula” (idem, p.8). Dentre essas sugestdes, destacamos algumas condi¢cées elencadas
por Pinheiro: a necessidade de o professor ser um leitor de poesia, a existéncia de uma

biblioteca funcional do espaco escolar, a compilagdo de poemas em antologias, a leitura oral



dos textos e o lugar dos jogos dramaticos nesse processo. Sabemos dos trabalhos

desenvolvidos para preencher esse nicho e essa é a porta pela qual entramos.

1.1 Poesia infantil e ensino

Quando falamos em poesia infantil, nos remetemos ao histérico feito por Bordini
(1986). A autora identifica atitudes e textos que foram nomeados de poesia infantil. Vejamos
alguns. Inicialmente, Bordini explora as adaptacoes feitas por autores para se enquadrar ao
mundo infantil, no entanto,

campeiam a imbecilizacdo das férmulas verbais com diminutivos e
adjetivacoes profusas e construgbes frasais canhestras; a apresentagéo
desavergonhada de absolutos duvidosos e irretorquiveis sobre o real,
desestimulando a reflexdo e a critica; a censura aos aspectos menos
edificantes da conduta humana e, em especial, a vontade desbragada de
ensinar, sejam atitudes morais ou informagdes tidas por Uteis, como se a
obra devesse substituir os manuais de ensino e a agdo educadora de pais e
professores. (idem, 1986, p.7)

Ainda elenca poemas classicos em versdes reduzidas e o uso de criagdes
folcloricas de origem oral da ldade Média lidas por adultos e criangas indiscriminadamente.
Qualquer dos trés caminhos subestima a capacidade leitura infantil e desconhece o que é o
“‘mundo da crianga”. Segunda Bordini,

Impensavel sem a crianca como destinatario, a poesia infantil precisa,
apesar do paradoxo, esquecer-se de seu alvo para poder agenciar o efeito
poético que devera provocar, caso nao deseje trair um publico confiante e

incapaz de defender-se de contrafagées. (idem, p.11)
Esquecer-se da crianga, aqui, pode ser entendido como ndo subestima-la. A
densidade da poesia como lente transfiguradora da realidade ndo pode ser reduzida por se
destinar a um publico ainda imaturo biolégica e cognitivamente. Ha recursos poéticos mais

caros a poesia infantil, como as figuras de som em geral, mas essa constatagdo nao exclui

as figuras de sentido,

Se o ludismo sonoro da composicdo (poema) da continuidade a uma
experiéncia ja adquirida, poemas que privilegiam o sentido oferecem, de



forma prospectiva, uma interpretagdo do mundo que provoca a elaboracao
de novos conhecimentos sobre ele. (CADEMARTORI, 1984, p.37)

Esquecer-se da crianca pode ser entendido também no sentido de respeitar o fato
de a poesia tratar de tantos temas quantos ha para serem discorridos na condigdo humana,
nao havendo, portanto, temas infantis. A morte e o0 amor romantico ndo sdo menos infantis
gue os animais ou as parlendas.

Dada essa concepcao de poesia infantii em que, junto a Bordini, acreditamos,
chegamos a convivéncia entre escola e poesia. A professora Marly Amarilha observa alguns
espagos ocupados pela poesia nas salas de aula. Tratando da sua realidade, no Rio Grande
do Norte, ela diz que “ a poesia ocupa um espac¢o muito reduzido, sendo-lhe reservada, na
maioria das vezes, uma fungdo ornamental nas datas festivas do calendéario escolar ou
civico” (AMARILHA, 2009, p. 26). A autora lamenta a restricdo de acesso, ja que, em
entrevista, os alunos alegam gostar de poesia em sua maioria. Seu argumento-chave para
defender um trabalho ndo-sazonal com poemas na escola é o de que a ludicidade inerente
ao género também é inerente a infancia. Nas suas palavras,

“é na poesia que o ludico da linguagem se faz mais notério, o que tem um
apelo evidente para a sensibilidade infantil. A infancia, como se sabe, €, por
exceléncia, 0 momento das brincadeiras e do jogo” (AMARILHA, 2009, p.
27).

Amarilha ainda enumera as caracteristicas do jogo associando-as as tarefas
envolvidas na leitura compartilhada de poesia na escola. Para o mundo infantil, ndo apenas
0 prazer € suscitado pelo jogo, mas o de descobrir, procurar, buscar solu¢des. Entra em
cena o poeta e o que faz com a linguagem na poesia, “na observagao do mundo, o poeta
nao soO tenta superar a perspectiva do senso comum, mas também o da orientagcao
cientifica" (AMARILHA, 2009, p.34). Cabe reiterar aqui o papel da sala de aula para a
formacéao do leitor literario, ja que “devemos compreender que o letramento literario € uma
pratica social e, como tal, responsabilidade da escola” (COSSON, 2014).

Ainda sobre o jogo na infancia, Cademartori (1984) diz que “uma das agbes mais

ligadas a caracterizagdo da infancia € jogar” (1984, p. 25). Ela o associa aos estagios de



desenvolvimento piagetianos e os processos de assimiliagdo e acomodacgdo. “Quando a
acomodacao predomina sobre a assimilagdo, tem-se a imitagdo; quando a assimilacdo é
predominante tem-se o jogo” (idem, p.37). E no jogo com linguagem que a crianca encontra
espaco para se expressar de modo nédo permitido na “vida real”’, € nele que ela ensaia
reagdes e situagdes do “mundo adulto”, personifica medos e anseios e tem prazer.

Nao queremos destituir a leitura literaria do prazer inerente ao contato com a arte,
mas a fruicdo por si s6 ndo promove desenvolvimento do letramento literario. Assim como é
necessario ensinar a brincar de pular corda e amarelinha, € necessario mediar a leitura de
poesia. Essa mediacdo pertence ao “como” levar a poesia para a sala de aula, ja citado nos
pedidos dos professores ao pesquisador Hélder Pinheiro no inicio desse tdpico. Sobre as

escolhas metodolégicas, falemos sobre as nossas.

1.2 A relacao entre a audicao poética e o corpo

Nossa escolha metodoldgica inicial é a leitura vocalizada. Acreditamos que a
realizacdo oral de um poema respeita seus aspectos sonoros e ritmicos construindo
sentidos junto ao leitor e a quem ouve. Nas palavras de Pinheiro (2007, p.34), “ler em voz
alta € um modo de acertar a leitura, de adequar a percepg¢ao a uma realizagao objetiva”.

Nao falamos na leitura grega antiga que envolvia um locutor e uma audiéncia. Em
seu artigo, Camargo (2012) relata leituras de poesia realizadas com alunos do Ensino
Médio. Ao embasar a experiéncia, a professora defende o apoio do texto escrito, o contato
com a materialidade do livro de poesia e fundamenta o que entende por leitura vocalizada.
Leitura vocalizada é portanto, a realizagéo oral de um texto poético (para o nosso recorte),
com o qual o leitor ja tem intimidade e muitas leituras anteriores, com seu apoio escrito,
embebida da subjetividade do sujeito, e

consequéncia desse modo de acessar a poesia em sessdes de
performance ou de leitura vocalizada que incluem o coletivo ou a parceria, é
que essa pratica leitora podera também interferir na construgdo dos
sentidos do poema pelo ouvinte/espectador na medida em que a
vocalizacdo implica a subjetividade do vocalizador, o seu corpo e sua



gestualidade, o livro nas méos e a fisicidade da sua voz (CAMARGO, 2012,
p.59).

Valorizamos a presenca fisica do livro, do suporte material escrito, em detrimento
da memorizagao e declamacgéo, por acreditar que “o poema decorado, préprio da didatica de
recitacao e declamacao, pode resultar em um dizer mecanico e automatizado, o que acaba
por depreciar esse tipo de transmissao do texto poético” (idem, p.65).

Seja lendo ou ouvindo, a leitura vocalizada estimula sentidos para além da audigao.
Ouvindo “Parémia de cavalo”, de Carlos Drummond de Andrade, n&o seria surpreendente se
batéssemos 0s pés ou as maos nas pernas. Puxar o apito lendo “Trem de ferro”, de Manuel
Bandeira, também nao parece destoar do que o poema sugere. Modular a voz, assumindo
os diversos personagens em “O caso do vestido”’, também de Carlos Drummond de
Andrade, constréi sentidos e transporta o leitor e o ouvinte ao didlogo e a meméria da
mulher traida com a amante e as filhas. Sao esses entre tantos exemplos de que a leitura
vocalizada envolve tom de voz, consciéncia corporal, gestos os mais diversos.

A relacao entre leitura e manifestacées gestuais € tdo notéria que, mesmo lendo
silenciosamente, nosso corpo reage a leitura literaria. Segundo Kefalas (2012, p.83)

Essa performance pode nao ter um grau mais fraco, ja& que suas
caracteristicas sao peculiares, ha uma carga pulsante no corpo da palavra
escrita que, no ato da leitura, provoca o leitor, podendo gerar nele arrepios,
palpitacdes e, quem sabe, vontade de experimentar o texto em gestos e em
voz alta. (idem, p.84)

Nossa escolha pela leitura vocalizada tem a fungao didatica de mediar e estimular a
construcdo de sentidos em sala de aula. Ela incita reacdes gestuais, as quais chamaremos
aqui de performance. Assim como Kefalas, buscamos esse conceito em Zumthor (2007,

p.38):

No uso mais geral, performance se refere de modo imediato a um
acontecimento oral e gestual. [...] Recorrer a nogédo de performance implica
entdo a necessidade de reintroduzir a consideragao do corpo no estudo da
obra. Ora, o corpo (que existe enquanto relagéo, a cada momento recriado,
do eu ao seu ser fisico) € da ordem do indizivelmente pessoal.



Podemos entender a inclusdao do corpo do leitor em acontecimentos orais e

“

gestuais como emprestar uma entonagdo de espanto ao verso “—Vige, o que é isso
maquinista?” do “Trem de ferro” de Manuel Bandeira e bater na cadeira ao ler o galope do
“Voo, voo e volto” da Marina Colasanti. E quando o corpo é ativo na leitura e se deixa
expressar sentimentos, sua subjetividade, pela voz, se demora em um som, faz uma pausa
mais longa. Quando as pernas ndo querem ficar quietas durante a leitura de um texto
poético. Quando o corpo se encolhe e a cabega baixa na leitura de um sofrimento ou
saudade. Veremos posteriormente 0 quanto nas criangas esse convite € mais pungente e
em que medida essa reacao corporal aparece, vencendo os alguns anos de engessamento
escolar.

Ainda Zumthor diz que (idem, p.53) “realizando o ndo-dito do texto lido, o leitor

empenha sua propria palavra as energias vitais que a mantém”. A performance esta para o

nao dizivel, mas construido por gestos, expressdes nao verbais.

Provavelmente, esta maneira de enunciar ideias de danga reproduza a
l6gica do indizivel vinculada a propostas artisticas que destacam
individualidades (individualismos) e lidam com as ideias de danga como
propriedades privadas. (SETENTA, 2008, p.12)

A posicao da professora Jussara Setenta € a de que a danca esta para os atos de
fala tanto quanto a linguagem verbal, de modo que o dangar seria um “dizer-fazer”. Ja para
Garaudy, um filésofo, a danga preencheria um vazio impenetravel pela linguagem verbal,
seria a voz do ‘“indizivel’. Acreditamos na validade de ambas as visbes. Quando a
performance esta diretamente ligada ao sentido do que é expresso no texto poético, como
puxar um apito imaginario de trem ao ouvir “6, 6”, entendemos que ha um “fazer-dizer”, uma
expressao tao verbal quanto a fala. Quando a performance de valsa do aluno ganha uma
expressao mais afetiva, ou mais humoristica ou até distante do par, entendemos que a
danga ganha valor do indizivel. O que o leitor fez em danca néo esta explicito no texto e ndo
€ resgatavel pela linguagem verbal, mas esta na recepcao, nas entrelinhas, num vazio que

ele preenche com performance.



1.3 A crianca e a performance como recepcao

Quando falamos em recepcao, vem a mente o conceito desenvolvido por Jauss,
que trata de como uma determinada obra literaria € recebida por seu publico em um
determinado recorte temporal. Nao houve, no entanto, um olhar metodol6gico tampouco
voltado ao ensino naquele primeiro momento. O método recepcional, desenvolvido e
publicado pelas professoras Maria da Gléria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar, se voltou a
aula de literatura e lancou luz aos passos para uma leitura que levasse em conta, em corte
sincrénico, 0 modo como o aluno recebia e reagia a leitura do texto literario. Nao buscamos
respaldo nesses trabalhos. Recorremos a Zumthor, que diz que

A performance é outra coisa. Termo antropoldgico e nao histérico, relativo,
por um lado, as condicbes de expressao, e da percepgao, por outro,
performance designa um ato de comunicagdo como tal; refere-se a um
momento tomado como presente. A palavra significa a presenca concreta
de participantes implicados nesse ato de maneira imediata. [...] A
performance é a Unica que realiza aquilo que os autores alemaes, a
proposito da recepgdo , chamam de “concretizagdo”. (ZUMTHOR, 2007, p.
51)

Tomamos por performance, nessa perspectiva, “um momento da recepgao:
momento privilegiado, em que um enunciado é realmente recebido” (idem, p.51). Somamos
a recepgao como performance um diferencial. Observando que alguns poemas evocam,
além da performance gestual ja caracterizada, gestos mais organizados, caros a danca,
levamos nove desses poemas para a sala de aula usando esse caminho metodologico.

A danca nao esta longe da poesia. Ainda nas palavras de Zumthor (idem, p. 33),

€ verdade que mal conceberiamos que, lendo em seu quarto, vocé se
ponha a dangar, e, no entanto, a danca é o resultado normal da audigdo
poética! A diferenga, porém, aqui é apenas de grau
Embora reconhegamos o valor cultural e expressivo das dangas coreografadas, nao
nos referimos neste trabalho ao ensaio de passos pré-determinados para composicao de

uma danca relacionado ao texto poético. Tomamos a danga no seu sentido mais

fundamental, manifestagdes corporais coordenadas por um estimulo sonoro que fazem



sentido junto ao que se ouve. Aqui nos voltamos ao titulo deste trabalho, emprestado de

Kefalas (idem, p. 108),

por isso, ler € dangar: o corpo do texto encontra o corpo do leitor e dai se
produz um jogo que impele o movimento, a mudanga. E nesse sentido que
a leitura pode ser formadora e transformadora, justamente porque ela é
danca, é jogo de corpo, carnalidade sensivel.

Nos documentos nacionais que orientam o ensino de Educacao Fisica no Ensino

Fundamental, vemos também a valorizacdo do aspecto gestual e nao-coreografado das

manifestac¢des corporais (MEC, 2007, p.22).

N&o basta a repeticdo de gestos estereotipados, com vistas a automatiza-
los e reproduzi-los. E necessario que o aluno se aproprie do processo de
construcdo de conhecimentos relativos ao corpo e ao movimento e construa
uma possibilidade auténoma de utilizagdo de seu potencial gestual.

Em consonancia com os PCN para o Ensino Fundamental (MEC, 2007), vemos a

performance como manifestacao corporal que oferece oportunidades para que o aluno seja

capaz de

utilizar as diferentes linguagens — verbal, matemética, gréafica, plastica e
corporal — como meio para produzir, expressar e comunicar suas ideias,
interpretar e usufruir das produgdes culturais, em contextos publicos e
privados, atendendo a diferentes intengbes e situagbes de comunicagao.”
(idem, p.5)

Nao apenas no ensino de linguagem, mas, voltando ao ensino de Educagéo Fisica,

O processo de ensino e aprendizagem em Educacgéo Fisica, portanto, ndo
se restringe ao simples exercicio de certas habilidades e destrezas, mas
sim de capacitar o individuo a refletir sobre suas possibilidades corporais e,
com autonomia, exercé-las de maneira social e culturalmente significativa e
adequada. (idem, p.22)

Os PCN de Arte recomendam também o trabalho com a danga especificamente

como elemento capaz de desenvolver habilidades sociais e de outras disciplinas (MEC,

2007 p.27).

E importante que os alunos compreendam o sentido do fazer artistico; que
suas experiéncias de desenhar, cantar, dangar ou dramatizar ndo sao
atividades que visam distrai-los da “seriedade” das outras disciplinas. Ao
fazer e conhecer arte o aluno percorre trajetos de aprendizagem que
propiciam conhecimentos especificos sobre sua relagdo com o mundo.
Além disso, desenvolvem potencialidades (como percep¢éo, observacgéao,
imaginagao e sensibilidade) que podem alicercar a consciéncia do seu lugar



no mundo e também contribuem inegavelmente para sua apreensao
significativa dos conteldos das outras disciplinas do curriculo.

Vemos que o trabalho com Literatura permite um dialogo com outras partes, como a
danga no nosso caso. Permite ainda uma abordagem multidisciplinar, quando se relaciona
com a Educacéo Fisica, para o nosso recorte.

Ainda sobre a dancga, nossa proposta de aplicagdo condiz com boa parte dos
objetivos elencados para tal, vejamos (idem, p.46)

(c) Experimentacdo e pesquisa das diversas formas de locomocgéo,
deslocamento e orientacdo no espaco (caminhos, direcbes e planos); (d)
experimentagdo na movimentagdo considerando as mudangas de
velocidade, de tempo, de ritmo e o desenho do corpo no espacgo; (e)
observacao e experimentacido das relacdes entre peso corporal e equilibrio;
[..] (g) improvisagdo na danga, inventando, registrando e repetindo
sequéncias de movimentos criados; (h) Selecdo dos gestos e movimentos
observados em danga, imitando, recriando, mantendo suas caracteristicas
individuais; [...] (j) reconhecimento e desenvolvimento da expressdo em
danca.

Ressaltamos, portanto a relevancia de um trabalho que articula em sua metodologia

e busca objetivos de areas complementares, nao se limitando a sala de aula de Lingua
Portuguesa.



2 QUANDO A POESIA SE ENTREGA A DANCA

Nao é raro encontrar a leitura escolar de poesia restrita aos limites do abstrato,
individual, silencioso, racional. A poesia usada como pretexto para atividades categéricas
diversas nao € excecgao. Tal rotina nos remete ao passeio analitico feito por Duarte Janior
(2000) pelo fenbmeno de apartacdo entre corpo e saber na era moderna, o que chama de
“‘nossa crise”. O trajeto descrito parte da “anestesia”, passa pela “estesia” e chega a
proposta da “educacao (do) sensivel’. Nossos discursos se alinham no que o autor, assim
como nés, lamenta a dissociagdo mutiladora entre corpo e mente, como se o conhecimento
fosse assimilado apenas por um e nao por ambos. Entendemos que ha uma distincao entre
conhecer e saber e que o conhecimento se da pelo corpo com seus cinco sentidos

integrados a mente/racionalidade.

Conhecer, entdo, é coisa apenas mental, intelectual, ao passo que o saber
reside também na carne, no organismo em sua totalidade, numa unido de
corpo e mente. Neste sentido, manifesta-se o parentesco consanguineo do
saber com o sabor: saber implica em saborear elementos do mundo e
incorpora-los a noés (ou seja, trazé-los ao corpo, para que dele passem a
fazer parte). (DUARTE JUNIOR, 2000, p.133)

O autor nos fundamenta ainda, no que delega a tal integracao, quando traz as

consequéncias para um aprendizado corpéreo-sensorial, o “aprender a aprender”.

Afinal, € humanamente impossivel (e dispensavel) reter-se conhecimentos
fatuais sobre tudo o que ha para ser conhecido, bastando se aprender como
obté-los aquando de sua necessidade: o fundamental é que se aprenda a
aprender. O mesmo valendo para as atividades estéticas e sensiveis: ao
invés de uma catadupa de informagdes acerca das artes e artistas, uma
educacdo mais voltada ao desenvolvimento da sensibilidade, do corpo, para
que este aprenda a se relacionar de maneira mais integra e plena com o
mundo ao redor. (idem, p.209-210)

Em sendo assim, pautamos nosso trabalho na “educagéao (do) sensivel”’, langando
mao principalmente da audicdo e do tato, promovendo, portanto, uma dancga. Esclaregamos
aqui que nossa concepgao de danca nao remete aquela coreografada, cujos movimentos
sao aprendidos e repetidos, mas a danga enquanto performance.

Lembremos aqui Valéry (1996) no seu dialogo “A alma e a danga”, no qual Sécrates

se encanta com a performance-danca de Rhodopis. Nao vemos |la uma coreografia, mas a



expressao ritmica-gestual de sensacoes que constroem sentidos pelo corpo da dancarina,

nas palavras do Socrates valeryano,

Suas maos falam, e seus pés parece que escrevem. [...] dir-se-ia que o
conhecimento encontrou seu ato, e que a inteligéncia de imediato consente
as gracas espontdneas [..] De Rhodopis, entdo, o0 ouvido &
maravilhosamente ligado ao tornozelo. (VALERY, 1996 p.24)

Além de nao tratarmos aqui da danca coreografada, a qual certamente tem seu
lugar em outros momentos de expressao cultural, fazemos a ressalva de que a danga que
sugerimos nao é uma dramatizacdo. A dangca € a expressao daquilo para que nao ha
palavras, aquela construcdo de sentidos para além da capacidade verbal humana de

expressao. Para tanto, nos voltemos a Garaudy (1980).

O (gesto) do dangarino € projetivo: induz uma experiéncia nao
conceitualizavel, ndo redutivel a palavra. Se pudéssemos dizer certa coisa,
nao precisariamos danga-la. [....] A danga ndo conta uma histéria. Ela nao é
uma duplicacdo da literatura, nem aquele jogo infantil em que a mimica
permite adivinhar a palavra escolhida. Como o mito, a danga € um indicador
de transcendéncia. (GARAUDY, 1980, p.22-23)

Sendo a poesia um terreno caro ao indizivel, no qual a lingua se subverte e os sons
se articulam para expressar o que a linguagem do dia a dia ndo consegue, partilhamos da
inquietacdo expressa por Alves (2000) ao estranhar a restrita visitacdo dos poetas
brasileiros ao motivo da danga. Diante da sonoridade tdo cara ao universo poético, a danga
deveria ser mais presente, “o certo é que no pais do samba, do frevo, do forrd, dentre outros
ritmos e dangas, o motivo da danga ainda n&o foi descoberto em todas suas virtualidades
pelos poetas” (ALVES, 2000, p. 46). Concebendo ainda a danga como “resultado normal da
audicao poética” (ZUMTHOR, 2007, p.33), nos parece frutifero visitar esse campo em que a
poesia encontra a danga.

Neste capitulo, portanto, fazemos consideragdes analiticas sobre os poemas que
integram nossa antologia, justificando suas escolhas e destacando os elementos que

corroboram a tese ja apresentada.



2.1 O motivo da danca na poesia

Ainda com base em Alves (2000), vemos que a danga € um motivo relativamente
pouco abordado na poesia nacional. Diz ainda que o motivo recebe atencao especial na
poesia voltada as criancas. Sendo assim, nos debrugamos sobre a poesia infantil no
garimpo por esses exemplares que guardassem em si valor estético.

Dado o publico selecionado, sob 0 argumento de que nessa faixa etaria, os leitores
ainda estariam pouco familiarizados aos limites da carteira escolar e ainda menos
familiarizados ao siléncio, os poemas selecionados para comporem a antologia e serem
analisados falam a crianga com elementos de seu universo, como animais, jogos de
palavras e brincadeiras em roda.

O universo infantil € largamente alimentado pelos poetas liricos por meio da prépria

lirica em sua recordagéo:

O poeta lirico nem torna presente algo passado, nem também o que
acontece agora. Ambos estao igualmente préximos dele; mais proximos que
qualquer presente. Ele se dilui ai, quer dizer, ele “recorda”. (STAIGER,
1975)

O poeta se encontra com o universo infantil pela poesia lirica, esse que guarda
seus sonhos, sua liberdade para um “um-no-outro lirico” (STAIGER, 1975). Esse estado de
sintonia entre texto e leitor, de integracé@o entre sujeito e objeto, é caracteristica inerente da
poesia lirica. Staiger ainda diz que a poesia lirica é recordar, “trazer de volta ao coragao”, o
que a liga a infancia como reduto dos sentidos, das percepgdes ainda nao racionalizadas. O

poeta lirico tematiza a infancia como volta a uma origem aurea, afinal

Um homem n&o pode voltar a ser crianga, sob pena de cair na puerilidade. Mas
nao é verdade que acha prazer na inocéncia da crianga e, tendo alcangado um
nivel superior, nao deve aspirar ele proprio a imitar aquela verdade? [...] Por que
esse estadio de desenvolvimento para sempre perdido ndo ha de exercer um
eterno encanto? (BOSI, 2010, P.183-184)



O texto como ponto de partida e chegada da leitura é responsavel por definir de que
tipo de corpo precisa para ganhar vida, para se experimentar, “o proprio texto e o proprio
contexto devem sugerir ao estudioso quais as linhas de seu percurso” (GOLDSTEIN, 2008,
p. 12).

Observando essas leituras, foram selecionados nove poemas capazes de encantar
e envolver o publico infantil com elementos de seu imaginario expandindo sua experiéncia
estética e caminhando a largos passos para a formagéo de leitores de poesia capazes de

sentir e viver a alteridade espacial proposta pelos textos.

2.2 Dos salGes a pena do poeta: o caso das valsas

Embora seja uma danca comum na Europa, por exemplo, a valsa tem pouca
penetragdo nos encontros dangantes da sociedade brasileira. Diferente do forr6 e do
sertanejo, por exemplo, a valsa se manteve frequente apenas em ocasides festivas formais,
como casamentos, formaturas e festas de debutantes. Lembremos que de acordo com a

Enciclopaedia Escolar Britannica (2015),

A valsa (do aleméao walzen, que significa “revolver”) € uma danga de
salao muito popular que evoluiu no século XVIII. E caracterizada por
um passo, um deslizamento e outro passo — no tempo %/, (trés por
quatro). A valsa, com seus pares que giram abragados, inicialmente
chocou a sociedade formal. No século XIX, contudo, ela se tornou a
danca de saldo preferida e manteve sua popularidade no século XX.

)l

E uma danca atualmente tida como formal, tipica dos salées de dangas,
demandando figurino proprio e postura ensaiada. Tomemos como referéncia a “valsa
vienense”, “rodopiante” (valsa, 2015).

Feita essa breve contextualizagdo, nos remetemos ao poema “Valsa da vasoura”,

do poeta Dilan Camargo, que integra a coletanea organizada por Vera Aguiar (AGUIAR,

2012), o qual reproduzimos abaixo



Valsa da vassoura

Dilan Camargo

Senhora Dona Vassoura
Elegante Dama Loura

ao vé-la assim tao linda
minha tristeza se finda.
Vamos dancar uma valsa?
Pra poder acompanha-la
este jovem se descalca
com medo de pisa-la.
Deixe enlacgar, dangarina
a sua cintura fina.

Deixe tomar , bem sensiveis
0s seus bragos invisiveis.
Ao soar a melodia
surpresa todos verdo:
rodopia, rodopia

um belo par no salao.

O ambiente em que acontece a cena do poema é, notadamente, um saldo. O
elemento novo aqui, com um qué de singelo, é o par que danga. O eu-lirico, usando uma
variante linguistica formal, convida polidamente uma vassoura para dancar consigo. O
singelo, por vezes até trazendo um toque de humor, portanto, € uma entrada convidativa e
curiosa. A postura do cavalheiro nos traz um jovem rapaz muito educado que pede
permissao para tocar a dama, para envolvé-la, descal¢a-se no receio de pisar seus pés.
Vemos uma figura feminina envolta em delicadeza, de uma feminilidade fragil quase
intangivel. Por isso a “surpresa” da ultima estrofe poderia antecipar um casal real dan¢ando,
depois que o rapaz ja fosse proficiente nas aulas com vassouras. Encontramos receio na
atitude desse rapaz, polidez, mas ainda além, vemos a vida adulta, amorosa, a desafia-lo. O
desconhecido do contato entre homem e mulher a se aproximar de um adolescente. O
jovem se depara com a novidade excitante ao tirar uma moga para dangar, por exemplo. E
preciso treino, ensaio, para desenvolver a coragem necessaria. A danga visita aqui o espaco
do novo, a iniciagdo do jovem ao seio feminino se d& pela danca. O encantamento do eu-

lirico pela moga nos remete a uma concepg¢do quase romantica em que a mulher é

idealizada, diante da qual o homem ¢€ inferior, sofre vitima de desejos por si.



O ritmo em redondilhas maiores, em sua maioria, traz uma sonoridade e melodia

que embalam essa experiéncia. As rimas, ora emparelhadas ora cruzadas também

remontam os movimentos de pés da valsa.

Senhora Dona Vassoura >
Elegante Dama Loura

ao vé-la assim tao linda

minha tristeza se finda.

Vamos dancar uma valsa?
Pra poder acompanha-la
este jovem se descalca
com medo de pisa-la.

Cada verso permite um movimento de ida e volta lateral como quem danga a valsa.

A convivéncia de sons sibilantes e nasais ao longo de todo o poema remonta um contexto

de danca. Enquanto as sibilantes /s/ e /z/ mimetizam o deslizar dos pés pelo saldo, as

nasais /n/, /m/ e variantes remetem ao enlace acalentador dos bragos do casal. Cabe fazer

referéncia ao teste descrito por Bosi (2010, p.53), com figuras arredondadas e seu nome

usando nasais, “é provavel que se dé uma associagao frequente de [...] fonemas frouxos e

sonoros com a experiéncia de objetos arredondados” como a figura formada pelo casal

dancando.

Senhora Dona Vassoura
Elegante Dama Loura
ao vé-la assim tao linda
minha tristeza se finda.

No nosso rol de valsas, figura ainda a “Valsa das pulgas”, de Ruth Rocha, contido

no volume 1 da colegao Literatura em Minha Casa (2002). Com metrificacdo ainda mais agil

e popular, em redondilhas menores, o poema retrata uma festa de pulgas.

Valsa das pulgas

Ruth Rocha

As pulgas danc¢ando
no meio da rua

Dao pulos e pulos
sob a luz da Lua.

No baile das pulgas

0 passo € assim:

Trés passos para o lado
e entra o cupim.

Cupim d4 trés passos
prala e pracé

E a pulga contente
toma guarana.

Quem toca a valsinha
€ 0 sabia

E as pulgas pulando
prala e pra ca.

O tatu-bolinha


http://bazardapoesia.blogspot.com.br/2010/04/valsa-das-pulgas.html

ja chega rolando: Sao as pulgas dancando,
"E o0 passo moderno, a luz do luar.
estou inventando!”

La...
Com passos miudos no longe
chega a joaninha Aluz
De vestido curto da Lua
cheio de bolinhas. alumia...
Um pulo pra 13, Vento venta no quintal.
um pulo pra ca Seca as roupas do varal...

A valsa aqui sai dos salées e da formalidade e vai para céu aberto. Embora
mantenha a lateralidade e a regularidade de passos que remontam a valsa, “um pulo pra la/
um pulo pra ca”, Ruth Rocha visita um ambiente mais ludico, em que vemos movimentos
mais livres. O tatu-bolinha vem “rolando”, a joaninha “com passos miudos”, para uma festa
que agrega diferentes espécies. Cada animal com estilo proprio soma ao ambiente
descontraido tipicamente infantil, convidando os leitores a dangar também, langando um
modo todo seu. Esta festa acontece a noite, “a luz do luar”, o que pode remeter ao sonho.

Vemos uma retomada tematica, estrutural e sonora do poema de Casto Alves, “O

baile na flor’, o qual transcrevemos abaixo para fins de estabelecimento de dialogo

intertextual.
O baile na flor E entdo — nas arcadas
Castro Alves Das pet'las doiradas,

Que belas as margens
do rio possante,

Que ao largo espumante
campeia sem par!...

Ali das bromélias

nas flores doiradas

Ha silfos e fadas,

que fazem seu lar...

E, em lindos cardumes,
Sutis vaga-lumes
Acendem os lumes

P'ra o baile na flor.

Os grilos em festa
Comegam na orquestra

Febris a tocar...

E as breves
Falenas
Vao leves,
Serenas,
Em bando
Girando,
Valsando,
Voando

No ar!...



Uma festa ao luar, com participacao de insetos e flores, uma baile e valsa, bem
como 0s versos curtos, as rimas eventuais, os verbos de movimento sdo elementos que
ecoam no poema de Ruth Rocha. Nao cabem aqui consideragdes analiticas sobre o poema
de Castro Alves, mas sua retomada longos anos depois refor¢a o lugar da danca na poesia
lirica, motivo que faz dancar a natureza e parece estar associado a propria existéncia na
Terra.

Os itens que aproximam a crianga sdo numerosos. Desde a prdpria personificagéo
dos animais pequenos, como meninos € meninas, passando pelo “guarana” servido no baile,
aos diminutivos “valsinha”, “bolinha”, e o movimento agitado e pouco sincronizado dos
pequenos. Esta € uma valsa popular, infantil. Remonta o momento em que a crianga, ja
deita a noite, ressona antes de cair em sono profundo, e sua imaginagéao alga voos a um

mundo em que cupins dangam ao som dos sabias. Enquanto a crianga sonha, no mundo

concreto,

Aluz
da Lua
alumia...

Vento venta no quintal.
Seca as roupas do varal...
Nossas valsas saem ao jardim da imaginagao das criangas, juntam-se aos animais
e encontram as abelhas. No poema “As abelhas”, de Vinicius de Moraes, da “Arca de Noé”
(2004), as abelhas estdo em festa com as flores do jardim. O que pode, aos olhos dos
adultos, ser apenas o trabalho de animais em sua rotina de alimentagéo e produgéo de mel,

aos olhos das criangas é danga. Relembremos.

As Abelhas Brincar com a cravina
Valsar com o jasmim
Vinicius de Moraes Da rosa pro cravo
Do cravo pra rosa
A abelha-mestra Da rosa pro favo
E as abelhinhas E de volta pra rosa
Estao todas prontinhas
Para ir para a festa Venham ver como dao mel
Num zune-que-zune As abelhas do céu

L& véao pro jardim


http://letras.mus.br/vinicius-de-moraes/

Venham ver como dao mel
As abelhas do céu

A abelha-rainha

Esta sempre cansada
Engorda a pancinha
E ndo faz mais nada
Num zune-que-zune
L& véao pro jardim
Brincar com a cravina

Valsar com o jasmin
Da rosa pro cravo
Do cravo pra rosa
Da rosa pro favo

E de volta pra rosa

Venham ver como dao mel
As abelhas do céu
Venham ver como dao mel
As abelhas do céu

Publicado em coletédnea que envolve variados poemas tematizando animais sob
6tica ludica e muito imaginativa (MORAES, 2004), o poema ja foi musicado em 1980 com
Toquinho nas vozes de medalhdes da musica popular brasileira, Moraes Moreira da voz a
essa faixa, e integra o imaginario musical de varias geragbes. Vem a nés, no entanto,
inicialmente sem musica, para que demos luz a sua materialidade linguistica.

A leitura vocalizada do poema faz saltar aos ouvidos 0 movimento, linguisticamente
marcado. Os verbos de movimento, ir (versos 4, 6, 13, 15, 22, 29 e 31), brincar (versos 7
e23), valsar (versos 8 e24), o advérbio de lugar /a (versos 6 e 22) e as preposi¢des de
deslocamento ( de...pro, de volta, versos9, 10, 11, 12, 25, 26, 27 e 28) demandam agéo.
Assim como € inimaginavel um enxame estatico, sdo imaginarias criancas estaticas e mais
ainda, um poema estatico. Sossega-los seria negar sua natureza dinamica, inquieta,
exploradora. Dessa materialidade, chegamos a uma representacdo do que defendemos,
aspecto inerente e pulsante ao poema e a crianga. Esséncia que deve uni-las e ndo o
contrario.

O poema desenha um video do comportamento das abelhas transfigurado pelas
lentes imaginativas da crianga. Sdo citadas as fungdes hierarquicas que conhecemos na
organizacao de uma colmeia, a saber abelha-mestra, abelhinhas, abelha-rainha (versos 1, 2
e 17, respectivamente), mas subvertidas ao serem envolvidas numa festa (verso 4), fora da
organizagao mecanica e rigida que também nos é familiar no estudo das abelhas. A
resignificacdo das fungbes pela unidao na festa é cara ao mundo infantii que pde em
comunhao os diferentes, os opostos, os distantes, em jogos coletivos, em momentos de

diversdo. Os diminutivos abelhinhas e prontinhas (versos 2 e 3, respectivamente), além de



demonstrarem afinidade, aproximam as abelhas da crianca, para a qual o mundo é repleto
de miniaturas, suas cadeiras sdo menores, seu tamanho fisico e muitos dos objetos com os
quais convivem. Vemos, entdo, uma cena campestre, um jardim em festa, agitado e
envolvente.

Nesse movimento, ndo podemos esquecer o som, aquele que é indispensavel as
abelhas e as criangas, e, ndo menos, a poesia. O ponto alto do som no poema € a
onomatopeia do verso destacado, mas ha uma distribuicdo de sons sibilantes,
principalmente nas primeira e terceira estrofes, vejamos a primeira

A abelha-mestra

E as abelhinhas
Estdo todas prontinhas
Para ir para a festa
Num zune-que-zune
L& vao pro jardim
Brincar com a cravina
Valsar com o jasmim
Da rosa pro cravo

Do cravo pra rosa

Da rosa pro favo

E de volta pra rosa

Ainda para marcar a sonoridade campestre do poema, observemos que as rimas
ora sdo cruzadas, ora interpoladas, sugerindo que o som se mistura com movimento de
cruzamento, simulando passos de danca, brincadeira, entre as abelhas-criancas. A
metrificacdo € cara a cangdo por predominarem as redondilhas menores, de facil
memorizagao e que contribuem para a agilidade da cena construida.

Ao olhar transfigurador do poeta, o trabalho diario das abelhas, em seus
movimentos rapidos e coordenados, é uma danca. Elas estado, pelas lentes da poesia, em
festa. Podemos ainda fazer uma alusdo intertextual a fabula popular brasileira “Festa no
céu” (CAMARA CASCUDO, 2001). Nessa fabula, os animais participam de uma festa no
céu, da qual s6 podem participar os animais voadores.

Em clara oposicao as abelhas que brincam, valsam e vao de um para outro lado se
cruzando, vemos uma figura estatica, a abelha-rainha (verso 17). Essa, ao invés de se juntar
as colegas que se divertem, estd sempre cansada comendo. Podemos fazer uma alusao

aqui ao olhar da crianca para o adulto. Adulto esse que recusa brincadeiras, muitas vezes,



sob o argumento do cansaco se contrapondo a energia quase infinda que toma a infancia.
Além de uma relagéo de classes, na qual o trabalho e 0 movimento bragal é dedicado as
classes mais baixas € 0 repouso as classes superiores.

Ha ainda uma outra voz no poema. A voz que convida o leitor-interlocutor a ver a
festa das abelhas do céu (versos 13-16 e 29-32). Voz essa que pode ser infantil, por emitir o
entusiasmo das criangas diante de uma folia no jardim. Esse convite se separa um pouco da
festa, compondo estrofes curtas e repetidas, refrao. O convite é explicito no refrao, como se
elas chamassem outras criangas e os adultos, que ndo perceberam, na cena da festa em si
0 convite materializado. A folia coletiva por si ja € um convite a imaginacao e ao movimento
da crianga. Convite esse, vocalizado no corpo do poema, evoca a festa, ou, nas palavras de
Bosi (2010, p.71), “[a voz] age quase sempre a distancia ou na auséncia do objeto. O seu
ser, que ndo se vé, ndo move diretamente a coisa, substitui-a, evoca-a, faz que ela dance
com outras coisas, leva-a rapido da esfera da imagem para a do conceito e a traz de volta,
no ritmo e na melodia, ao estado de pura sensacao”, assim como nosso poema.

Assim como a valsa pertence aos saldes e é embalada pela musica classica, o € 0
balé. A figura da bailaria ha muito povoa o imaginario infantil. Integra nossa antologia

também a cang¢ao-poema “Ciranda da bailarina”, de Chico Buarque. Vejamos.

Ciranda da bailarina S6 a bailarina que ndo tem
Chico Buarque Nem unha encardida

Nem dente com comida
Procurando bem Nem casca de ferida ela ndo tem
Todo mundo tem pereba
Marca de bexiga ou vacina N&o livra ninguém

Todo mundo tem remela
E tem piriri, Quando acorda as seis da matina
Tem lombriga, tem ameba
S6 a bailarina que nao tem Teve escarlatina

Ou tem febre amarela
E ndo tem coceira S0 a bailarina que ndo tem
Verruga nem frieira
Nem falta de maneira ela ndo tem Medo de subir, gente

Medo de cair, gente
Futucando bem Medo de vertigem quem néo tem
Todo mundo tem piolho
Ou tem cheiro de creolina Confessando bem

Todo mundo faz pecado
Todo mundo tem Logo assim que a missa termina

Um irmao meio zarolho
Todo mundo tem



Um primeiro namorado
S6 a bailarina que nao tem

Sujo atras da orelha
Bigode de groselha
Calcinha um pouco velha ela nao tem

O padre também
Pode até ficar vermelho
Se o vento levanta a batina

Reparando bem,
todo mundo tem pentelho®
S6 a bailarina que nao tem

Sala sem mobilia
Goteira na vasilha
Problema na familia quem nao tem

Procurando bem
Todo mundo tem...

Sabemos que o poema-cancao foi lancado inicialmente em um album produzido
junto com o musico Edu Lobo em 1983 sob o titulo de “O grande circo mistico’. Foi ainda
relangado em versao de Adriana Calcanhoto — Adriana Partimpim para os pequenos — em
2004 e cantado ainda na voz de Sandy e tantas outras. Preferimos, contudo, partir da leitura
vocalizada do poema varias vezes, afinal “é¢ preciso ler e reler o poema, valorizar
determinadas palavras, descobrir as pausas adequadas, e, 0 que nao é facil, adequar a
leitura ao tom do poema” (PINHEIRO, 2006 p.34).

As leituras repetidas, sensiveis ao ritmo, toca facilmente o leitor que conhece a
ciranda. Tomemos aqui o conceito de ciranda oferecido por Camara Cascudo (2012, p. 208),
a saber “dancga infantil, de roda, vulgarissima no Brasil e vinda de Portugal, onde é bailado
de adultos”. Os movimentos mais comuns se ddao com a introdugao do pé esquerdo rumo ao
centro da roda, o pé direito entdo desliza para a direita — a roda toda gira, a principio, para a
direita — seguido do retorno do pé esquerdo para fora da roda, até que o movimento se
repete marcado pela percussao e puxado pelo pé esquerdo. Ha, portanto, um pé que entra e

sai da roda, o que faz girar a roda, sempre de maos dadas.

8 . . ~ . .. . . T

Na primeira versdo do album, a palavra foi silenciada por ter sido censurada dado o publico ao qual se
destinava. Foi considerada inadequada para a época. Consta nas versGes seguintes, inclusive na de Adriana
Calcanhoto (2004)



Tomemos uma estrofe, cujo padrao se repete nas demais, para analisar o ritmo
contido nela. Notemos a alternancia entre sons nasais, mais fracos e as silabas fortes
oclusivas /d/ e /t/ em destaque. A transicdo ndo é estanque, ha convivéncia entre os sons
que se alternam para marcar os pés, o ritmo do texto. Afinal “o ritmo é formado pela
sucessao, no verso, de unidades ritmicas resultantes da alternancia entre silabas
acentuadas (fortes) e nao-acentuadas (fracas); ou entre silabas constituidas por vogais

longas e breves” (GOLDSTEIN, 2008, P. 17).

Nem unha encardida
Nem dente com comida
Nem casca de ferida ela ndo tem
No padréao que se repete, ha um acento na primeira silaba e outro ao final, marcando
0 pé que entra e sai posteriormente, intercalado pelos movimentos do pé direito que desliza
girando a roda. Percebemos, no terceiro verso, contudo, um ritmo diverso. O ultimo verso de

cada estrofe é alongado em vocalizacdo e em metrificagdo. Dando entdo a ciranda um

elemento de contraste, como no esquema a seguir.
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Todo mundo tem pereba

NASN—~

Marca de bexiga ou vacina

Ha, notemos, um ritmo marcado nos dois primeiros versos, como ao som da ciranda
€ uma desaceleragao no ultimo verso, com o alongamento da silaba tdénica de “vacina”.

A partir desses dois ritmos, descerra-se todo o0 universo que nos encantou, motivou
nossa escolha e pode cativar nossos leitores-mirins. Notemos que os dois primeiros versos
de cada estrofe carregam consigo caracteristicas triviais de criangas — as que sao e as que
foram — geralmente cémicas com um toque sutil de constrangimento risivel. Esses recortes

da vida infantil englobam uma coletividade de gente real, com segredos de que nem sempre
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se orgulharam. Coletividade ratificada por “todo mundo tem”, “Nao livra ninguém”, “quem
nao tem”. O ritmo que observamos inicialmente também reforca a unido popular, em um
clima confortavel, cotidiano, sem maiores embaragos, na medida em que mimetiza a
ciranda, danga que é exatamente isso. A ciranda nao exige figurino e da as maos a homens,
mulheres, criangas e idosos em qualquer ambiente, sem demandar maiores preparos, por
vezes, sequer instrumentos musicais. Ela encerra na roda uma atmosfera de comunhéo,
harmonia e brincadeira, bem como a infancia.

Destaguemos rimas internas ainda que servem de gancho entre versos, como a
repeticao do final “ina” que se repete e puxa versos ao seu redor. Como o fazem as maos e
0s pés, enfim todo o corpo, na ciranda.

O ritmo do terceiro verso de cada estrofe, contudo, € mais lento. Como se, de fato,
lamentasse. Esses ultimos versos tratam das diferengas entre a bailarina e “todo mundo”,
sinalizadas por “s6 a bailarina que nao tem”, “Nem...ela ndo tem”. Excetuemos as estrofes 7,
8, 9 e 10, em que os versos finais destacam trechos referentes a cenas adultas, como o
padre, a missa, os problemas na familia e acordar cedo reforgcando a oposi¢éo € o tom de
lamentagéo.

A bailarina, figura tdo cultuada no imaginario infantil, tdo abordada sob redomas de
cristal, é aqui resignificada pelo poeta. Nossa bailarina é privada do que é mais tipico da
infancia, a brincadeira, a espontaneidade, as doencas, as pecas pregadas pelas criancas.
Sua beleza depende de uma postura pouco natural, de figurino especifico, maquiagem,
perfeicdo e uma certa monotonia em contraste com a agitacdo e a baguncga infantis. Seu
espaco é restrito, formal. Ser bailarina é ser perfeito, mas € também nao poder se sujar, se
rasgar, se machucar, se misturar, que sao temperos da salada da infancia. Portanto, nossa
bailarina ndo entra na ciranda, dancada na terra, descalgos, a vontade. Nossa bailarina nao
tem sequer um primeiro namorado, perde as delicias da infancia para ser perfeita.

Indo além da figura imediata da bailarina, podemos remeté-la a vida adulta como um

todo. Os adultos é que se preocupam com a perfeicao, o limpo, o organizado, o claro. Sendo
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assim, o poema se amplia de tal forma que alcancga o leitor adulto e a criangca por exaltar as
belezas da infancia, afinal “O homem nao pode voltar a ser crianga, sob pena de cair na
puerilidade. Mas nao é verdade que acha prazer na inocéncia da crianga e, tendo alcangado
um nivel superior, ndo deve aspirar ele proprio a imitar aquela verdade?” (BOSI, 2010
p.184).

A infancia é valorizada como recordagéao, para o leitor adulto, ja que “Pode ser que
nNao conservemos um aroma na memoria, mas sem duvida o conservamos na recordagao.
Quando ele se espalha de novo, um acontecimento passado de ha muito torna-se
subitamente perceptivel; o coracdo bate e finalmente a recordacdo instiga a memaria”
(STAIGER, 1975 p. 55). Para tanto, o poema ¢ feito todo de verbos no presente, agdes que
se eternizam para a crianga e para o adulto, nas palavras de Staiger (idem p.59), “o poeta
lirico nem torna presente algo passado, nem também o que acontece agora. Ambos estao
igualmente préximos dele; mais proximos que qualquer presente. Ele se dilui ai, quer dizer
ele “recorda™.

Maria Rejane Tito (2000) viu nessa passagem de fases da vida da bailarina uma
transicdo da infancia para a adolescéncia separada pelo medo. O poema, assim como a
vida, seria dividido em duas partes/fases pelos versos

Medo de subir, gente
Medo de cair, gente
Medo de vertigem quem nao tem

Na primeira parte, portanto, os relatos se voltam para ocorréncias tipicas da
infancia, enquanto a segunda trataria de experiéncias mais maduras. H4 ainda trocadilhos
entre “gente” e “vertigem”, em enjambement, “ou seja, “gente” parece ser objeto e sujeito do
medo, ou ainda, aquilo que causa esse sentimento e aquilo que o cura” (TITO, 2000, P.140)

O andamento, o ritmo, as rimas, o conteudo e as imagens montam uma cena capaz
de atrair e interagir com diversos publicos, provocar um “um-no-outro lirico” (STAIGER,
idem). Para nossos leitores-mirins, no entanto, esse estado tem caracteristicas bem

particulares.
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Dos salbes, da imagem da bailarina que brinca na rua, escolhemos poemas que

saem também e ganham o campo. Abriremos esse grupo com o poema que faz um passeio,

uma viagem e nos convida a acompanha-lo: “trem-de-ferro”, de Manuel Bandeira.

Trem de ferro
Manuel Bandeira

Café com pao
Café com pao
Café com pao

Virge Maria que foi isso maquinista?

Agora sim
Café com pao
Agora sim

Voa, fumaca
Corre, cerca

Ai seu foguista
Bota fogo

Na fornalha
Que eu preciso
Muita forca
Muita forca
Muita forca
(trem de ferro, trem de ferro)

06...

Foge, bicho
Foge, povo
Passa ponte
Passa poste
Passa pasto
Passa boi
Passa boiada

Passa galho

Da ingazeira

Debrucada

No riacho

Que vontade

De cantar!

06...

(café com pao é muito bom)

Quando me prendero
No canavia

Cada pé de cana

Era um oficia

06...

Menina bonita

Do vestido verde

Me da tua boca

Pra matar minha sede
06...

Vou mimbora vou mimbora
Nao gosto daqui
Nasci no sertao

Sou de Ouricuri

06...

Vou depressa

Vou correndo

Vou na toda

Que sé levo

Pouca gente

Pouca gente

Pouca gente...

(trem de ferro, trem de ferro)

O ritmo do poema € um dos elementos que salta aos ouvidos, pedindo para ganhar

v0z nos primeiros contatos com o leitor. Versos curtos, tendo sua maioria entre trés e

seis silabas métricas, se alternam mimetizando a velocidade do trem a variar de acordo

com o trecho que percorre. O ritmo, lembremos, “é formado pela sucessao, no verso, de

unidades ritmicas resultantes da alternancia entre silabas acentuadas (fortes) e néo-
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acentuadas (fracas); ou entre silabas constituidas por vogais longas e breves”
(GOLDSTEIN, 2008, P. 17).

A primeira estrofe mimetiza a saida do trem da estagédo, durante a qual o motor
imprime grande forca para fazer mover-se toda a composi¢do. Acelerando-se, um
passageiro ganha a voz e parece estranhar algo na partida, quando pergunta ao
maquinista o que houve. Essa fala direta, em tom de espanto pede uma leitura oral que
tende a convidar o leitor a ser esse passageiro. A viagem continua, mantendo-se a
extensao e o ritmo dos versos, quando o trem precisa de muita forga. A repeticdo evoca
0 coro, remete ao som regular e marcado das rodas de ferro sobre os trilhos. A presenca
dos parénteses sugere mais de um grupo de vozes, como se houvesse ainda sons de
segundo plano, a fumaga sobre o trem, que parece acompanhar a fala, dizendo “(trem
de ferro/ trem de ferro)”.

A quarta estrofe € iniciada pelo apito do trem. Ao ler “6, 6”, a lembranga do som e do
gesto podem gerar uma reacao corpora. Lembremos que é um grito, animando o leitor,
avisando pessoas e animais ao redor da passagem do trem. Saem, entdo quase
completamente, as consoantes nasais (restando apenas a da “ingazeira”), dando ainda
mais agilidade na produgédo das palavras dos versos ainda de trés silabas métricas.
Como se, nesse momento, ouvissemos o trem descer uma ladeira em velocidade
maxima. A velocidade em que sdao enumerados os elementos da paisagem faz com que
o leitor sinta que vé de fato os objetos passando pela janela. A repeticdo do verbo
‘passa”’ acentua a pressa do trem, ndo da tempo de comentar, de ver detalhes, de
descrever, apenas de identificar vagamente objetos que desaparecem quase que
imediatamente. A quarta estrofe termina numa confissdo que deixa o leitor quase sem
félego, “Que vontade/ De cantar!”. Em seguida, mais um apito. O que nos leva a crer que
o proprio trem de ferro, uma vez objeto, ganha vida e voz e sente a vontade de cantar
diante da velocidade e dos sons agitados que emite na pressa, e o faz pelo apito. Apos o

grito-apito, ainda sopra pela chaminé “(café com pao é muito bom)”.
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Ja em redondilhas menores, a quarta estrofe se inicia mais lenta, e o trem comeca a
contar o que viu, momento em que sua fala se mistura com memorias dos passageiros e
viagens. Fala do tempo no canavial, apita novamente, fala de uma menina de verde,
apita novamente, diz que vai pro sertdo e apita novamente. A desaceleragdo traz um
breve devaneio pela sua histéria. Ele estava, provavelmente, desembarcando
passageiros numa estagao, dados os apitos frequentes e com intervalos curtos, e, ao ver
pessoas, foi levado aos episddios que relata. Suas memérias podem, também, ter se
mesclado com as vozes dos passageiros. A sexta estrofe retoma a velocidade alta de
partida da estacao, ja com menos passageiros a bordo.

Com vocabulario simples, agilidade, animismo e sonoridade forte este poema-cangéo
remete diretamente a ludicidade de que é feita a infancia. Também sobre esses pilares
foi construido o segundo poema desse grupo, “Voo, voo e volto”, de Marina Colasanti. O
poema integra o livro de poemas da autora “Minha ilha maravilha” (2007) e é transcrito a
seqguir.

Vou, voo e volto
Marina Colasanti
Cavalo de vento
Cavalo de ar
Salto na sela

E vou galopar.
Galopo na praia
Galopo no mar

A crina é uma vela
Que faz navegar
Navega na onda
navega no sal

a vela abre asa
me leva a voar
voando no alto
comego a cansar
ao ver minha casa
ja quero voltar.

Temos aqui um poema construido em quadras, estrofes em quatro versos, nos

quais, podem ser rimados apenas 0s versos pares e tém sabor popular (GOLDSTEIN,
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2008). Todo construido em redondilhas menores, tem a agilidade como ponto de partida.
Certamente o ritmo é reconhecido rapidamente a leitura vocalizada. A mimetizagcdo do
galope do cavalo também salta aos ouvidos.

Um cavalo muito especial, capaz de voar e de transportar o eu-lirico a diversos
lugares em pouco tempo, serve de transporte ao longo do poema curto. Até a terceira
estrofe, o cavalo é quem galopa, aquele em cuja crina o vento sopra para que naveguem,
quem abre as asas levando o eu-lirico a voar. No verso “me leva a voar”, percebemos uma
fusdo entre eu-lirico e seu cavalo. O cansago nao é mais do cavalo que executou as
primeiras acdes, mas o eu-lirico, antes passageiro, comunga dele e quer voltar para casa.

Nas trés primeiras estrofes, encontramos anafora. As repeticdes de “cavalo”,
“‘galopo” e “navego” remontam o galope do cavalo. A ultima estrofe, no entanto, néo
acompanha essa escolha. Tomado pelo cansago, o galope cessa. Ainda no tocante as
escolhas de sons, a primeira estrofe conta com o verso “salto na sela”, no qual a aliteracao
remete ao deslize do corpo do condutor na sela do cavalo durante seu movimento de salto.
Aliteragdo também aparece na segunda estrofe, no verso “A crina é uma vela/ Que faz
navegar’, em sons vozeados e desvozeados, fazendo referéncia ao barulho do vento nas
velas/crina. Recurso semelhante se mantém na terceira estrofe, assonancia, na qual o som
/al é reiterado nos versos “a vela abre asa/ me leva a voar”, reforcando a ideia de abertura e
voo. A combinacao dessas figuras monta o cenario de aventura e viagem em que o cavalo e
o eu-lirico estdo envolvidos. Assim como na brincadeira imaginativa da crianga, ela pode
sentir todas as emogdes das situagdes que cria, ao realizar leitura vocalizada deste poema,
podemos também sentir o vento, o voo e o galope em cada som.

Essa viagem, tal qual a do trem de ferro, € marcada pela aceleragéo e o retorno,
pelas imagens quase cinematograficas da paisagem, leva o leitor para um passeio € o traz

de volta felizmente cansado, cansadamente feliz.

2.4 O ritmo que tudo move e tudo embala
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Encontramos em Mario Quintana o motivo da danga no que se expande para todos
0os elementos que cercam a existéncia humana, desde as seres vivos, aos objetos e
elementos inanimados da natureza. Alves (2000) nos diz que, em Quintana, “da primeira a
ultima obra, encontramos um poema, um verso, uma imagem que remetem a danga” (p.46).

Assim como o passeio no cavalo, que se aventura e retorna cansado para casa,
temos em “Cancao da chuva e do vento”, uma dancga agitada que se encerra no cansago e

no descanso. Observemos.

Cancao da chuva e do vento
Mario Quintana

Danca, Velha. Danga. Danca.
Pde um pé. Pde outro pé.
Mais depressa. Mais depressa
Pbe mais pé. Pé. Pé.

Upa. Salta. Pula. Agacha.
Mete pé e mete assento.

Que o velho agita, frenético,
O seu chicote de vento.
Mansinho agora... mansinho
Até de todo caires...

Que o Velho dorme de velho
Sob os arcos do Arco-lris.

No poema, que integra a coletdnea “Lili inventa o mundo” (2005), Quintana nos
convida a dancgar junto com a “velha” e o “velho”. Vemos aqui o que percebeu Alves (2000)

nos poemas que tratam da danca nesse poeta.

Os poemas ligados a esse motivo ganham quase sempre uma dimensao
convocatoria. [...] O motivo da danga parece constituir na poesia de Quintana uma
metafora de um certo modo de viver a vida, de encantar o tempo, surpreendé-lo,
vivenciar instantes infinitos. (p.47)

Aqui, vemos a representacdo da chuva e do vento, tdo prosaica a maioria de nos,
transfiguradas pelas lentes sensiveis do poeta. A chuva, “velha”, é vista dangando sobre a
terra. Seus passos mimetizam a queda da agua, como seus pés, e ainda estimulam o leitor

a dancar consigo. A recepcao deste poema dificilmente se pode dar passivamente, uma vez
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que o mesmo reverbera nos pés do leitor, incitando-o a mover-se acompanhando as
descricbes, quase imperativas. Ja o vento, “velho”, € mais frenético, tem movimentos menos
coordenados e ainda acompanhados por um chicote.

Vistas as atuacdes do vento e da chuva, acaba a tempestade, bem como a danca,

e 0 andamento do poema muda. Trazemos por andamento, a concepgao de Bosi (2010).

O andamento é um efeito mével da compreenséo. Modo sonoro pelo qual se da a
empatia entre o leitor e o texto. Nele se conjugam félego, intencéo, duracdo. Dele
dependem, na leitura e na execu¢do musical, as medidas internas do ritmo. O
andamento é o ritmo qualificado®. (p.105)

Ha, portanto, na terceira estrofe, um andamento mais lento, reforgado pela escolha
lexical de “mansinho” no diminutivo, alongando a palavra e esticando a vogal, e a insergéo
de reticéncias seguidas da repeticdo de “mansinho”. A escolha de “caires” alcanga o leitor e
o envolve no episddio. O encerramento pela morte, abrilhantada pela presenga do arco-iris,
da a sensacao de esgotamento por satisfacdo ao mesmo tempo em que promove um modo
de ver e sentir o mundo e a finitude da vida.

Assim como observa na chuva e no vento a danga, Quintana vé a dancga ainda nos

mais triviais atos da rotina humana, como vemos em “Ritmo” (Quintana, 2005).

Ritmo
Mario Quintana

Na porta

a varredeira varre o cisco
varre o Cisco

varre o Cisco

Na pia

a menininha escova os dentes
escova os dentes

escova os dentes

? Grifo do autor
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No arroio
a lavadeira bate roupa
bate roupa
bate roupa
até que enfim

se desenrola

a corda toda

e o mundo gira imével como um pido!

O poeta descreve trés cenas que redinem em si elementos que as aproxima e
confunde com a danca, a repeticdo, 0 som e 0 uso ativo do corpo em movimento. A
varredeira, desavisadamente, danga quando varre a porta de casa. Vemos como as
escolhas de sons remete ao barulho da vassoura no chéo.

a varredeira varre o cisco
varre o Cisco
varre o Cisco

A “menininha” que escova os dentes mal sabe, mas também danca ao fazé-lo, com
uso semelhante de aliteragcdo, bem como a lavadeira. O poeta descreve a dancga inerente a
existéncia humana que observa nessas cenas e encerra com uma conclusdo que traduz sua
percepcao de mundo, “o mundo gira imével como um pi&o”. Pela cosmovisdo de Quintana, a
danga, o movimento, é inerente a atividade humana, talvez nao perceptivel a todo mundo, ja
que giramos “iméveis”, mas giramos. Esse movimento harménico como o da danca é que
nos permite essa presenca coletiva, essa sincronia em que vivemos.

Nos remetemos a leitura desse poema feita por Micheletti (2006), na qual os
elementos de repeticdo sao destacados e associados ao ritmo da vida cotidiana. As agdes
fazem parte das tarefas domésticas, culturalmente dedicada as mulheres, por isso,

. . . . “ N« . [T s An10
possivelmente, protagonizadas por figuras femininas “varredeira”, “menininha”, “lavadeira”"".
Tais atividades sdo normalmente repetitivas e geram monotonia, mas o coletivo de

monotonias repetitivas da o ritmo a vida. A estrofe final expressa de modo imagético esse

efeito ao descrever e mimetizar o movimento do pido que se desenrola da corda — atada por

% Entendemos que é possivel para esse poema entrarmos pelo viés do protagonismo feminino, mas nosso
recorte se debrugou sobre o ritmo, tal qual o foi o de Micheletti (2006).
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uma série longa e repetitiva de voltas cuidadosas — e, s6 entao gira, realizando aquela que é
sua tarefa primordial.

Esse movimento coletivo que nos une sobre a terra é visto como danca, mais
especificamente ciranda, pelo poeta no ultimo poema que integra nossa antologia, o soneto

“XXIV (a Lino de Melo e Silva)”.

XXIV (a Lino de Melo e Silva)

Mario Quintana

A ciranda rodava no meio do mundo,

No meio do mundo a ciranda rodava.

E quando a ciranda parava um segundo,
Um grilo, sozinho no mundo, cantava...
Dali a trés quadras o mundo acabava.
Dali a trés quadras, num valo profundo...
Bem junto com a rua o mundo acabava.
Rodava a ciranda no meio do mundo...

E Nosso Senhor era ali que morava,

Por tras das estrelas, cuidando o seu mundo...
E quando a ciranda por fim terminava

E o siléncio, em tudo, era mais profundo,

Nosso Senhor esperava... esperava...
Cofiando as suas barbas de Pedro Segundo.

Ao contrario dos demais poemas que compdem nossa antologia, ndo encontramos
versos curtos ou ritmo agitado, mas uma forma fixa muito cara a poesia em Lingua
Portuguesa. Essa forma “costuma conter uma reflexdo sobre um tema ligado a vida
humana” (GOLDSTEIN, 2008, p.82), o que vemos aqui. Nao ha, contudo, comprometimento
no convite a danga, sobre o qual ja tratamos. “As repeticdes de palavras (mundo, ciranda),
as rimas em -undo e —ava que também ressoam no interior de alguns versos, conferem-lhe
um ritmo embalante, com gosto de acalanto”. (ALVES, 2000, P.50)

Vejamos detidamente, a primeira estrofe. Os dois primeiros versos sdo 0 mesmo

periodo, em ordem direta no primeiro e inversa no segundo, como mimetizasse uma ciranda
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que entra e sai do circulo com os pés. Ao citar o grilo cantando sozinho e encerrar o verso
em reticéncias, o poeta praticamente indica a onomatopeia que deve seguir, sugerindo 0s

sons que devem embalar a ciranda. Ha ainda que somar que

a imagem do grilo, que canta solitario na noite, é, na poesia de Quintana, remetida
ao poeta. [...] Quando tudo é siléncio, quando a “ciranda” da vida é suspensa, o
poeta canta no meio da noite. (idem, p. 51)

s

A segunda estrofe é iniciada com o mesmo recurso de repeticdo da locucao
adverbial da primeira, criando o mesmo efeito e uma ideia de continuidade, regularidade,
cara a danca. O ultimo verso, concluido também em reticéncias, sugere o giro da ciranda,
dando a entender a sequéncia da danca. Vejamos que “a repeticao de “ciranda” contribui
para a sensacao de “circularidade™ (idem, p.51).

No primeiro terceto surge a figura do “Nosso Senhor”, provavelmente uma figura
divina, maior e observadora da realidade humana. Morando a trés quadras da ciranda, num
vale profundo, por tras das estrelas, observa a danga, o movimento. O término da ciranda
parece provocar ansiedade no “Senhor” que fica a espera de sua continuagao, como se o
siléncio e a estagnacao fossem desaprovados, nao naturais. Reforcando a tese de que, aos
olhos de Quintana, a danca estd em todos e em tudo e é o nosso estado de vida mais
natural.

Nossa antologia foi assim construida, nesse interim em que a poesia encontra a

danga, por partilhar da cosmovisao percebida por Alves (2000, p. 73) em Quintana de que

a vida e seus dramas podem ser dancados e essa opcao ndo se constitui
num fugir do real, num esconder-se; antes, trata-se de criar um ritmo para
cada situacdo, dancgar cada adversidade, mesmo a mais tragica, a mais
dolorosa.

Concluimos assim nosso capitulo de analise dos poemas selecionados para a
antologia que guiou nossa intervengéo. Acreditamos que o estudo dos poemas e sua leitura

repetida, a convivéncia com o texto poético, sdo elementos importantes para auxiliar o
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professor no trabalho com os poemas em sala de aula. Uma vez intimo dos textos, o
professor tem mais chance de encontrar caminhos mais adequados para as leituras, estar
mais aberto as diversas possibilidades de interpretagédo, decidir por que porta entrar nas

leituras.
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3 E VIVEMOS COM DANCA E POESIA NO ENSINO FUNDAMENTAL

Para fundamentar a relevancia da nossa intervengao, partimos do ponto que
julgamos basico, ainda anterior as consideracdes analiticas que tecemos aqui sobre os

poemas que selecionamos.

A primeira condigdo indispensavel é que o professor seja realmente um
leitor, que tenha uma experiéncia significativa de leitura. [...] Um professor
que ndo é capaz de se emocionar com uma imagem, com uma descri¢ao,
com o ritmo de um determinado poema, dificilmente revelara na pratica, que
a poesia vale a penas, que a experiéncia simbdlica condensada naquelas
palavras sdo esséncias em sua vida. Creio que sem um minimo de
entusiasmo, dificiimente poderemos sensibilizar nossos alunos para a
riqueza semantica da poesia. (PINHEIRO, 2007, P.26)

Nossa segunda condigdo se ancora na semente da formacao de leitores.
Aqui esta, realmente, o ponto nevralgico em torno do qual se situa a
intervencao. Pode-se afirmar, cada vez com maior seguranga e de maneira

cada vez mais pormenorizada, que a leitura compartilhada € a base da
formacao de leitores. (grifo nosso) (COLOMER, 2007, 106)

Atendidas das condi¢des acima, acompanhamos uma turma de 19 alunos do quarto
ano do Ensino Fundamental de uma escola publica municipal de Campina Grande, Paraiba.
Observamos por dois meses os alunos em sua rotina de aulas de todas as disciplinas.
Estivemos presentes em duas aulas que tinham como objeto de estudo a poesia. Na
primeira delas, os alunos leram e ouviram o poema-cangao Aquarela, de Toquinho. Ja no
segundo momento, eles leram o poema Grande, pequeno, de Blandina Franco, e parte do
poema Plutdo, de Olavo Bilac. Em ambos os casos, vimos a poesia como pretexto para que
os alunos aplicassem ao texto conceitos prévios, como rimas, estrofes, versos. O aspecto
imagético e sonoro nao foi tocado. Embora as criangas se dispusessem com entusiasmo
para a leitura oral, ndo era estimulada a percepcao de ritmo e tom durante as experiéncias
de leitura oral. O trabalho com a poesia, no segundo momento, se deu para producao de um
painel ja que ao final da semana seria comemorado o dia da poesia (14 de abril). As

criangas ainda foram conduzidas a perceber aspectos estruturais da lingua nos poemas,
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como ditongos e encontros consonantais, sem que a essa identificacdo fosse associada
qualquer construcéo de sentido.

Sentimos falta do que a professora nos trouxe sobre sua relagdo pessoal com a
leitura de poesia. No questionario que aplicamos durante o periodo de observacgao, ela
admitiu preferir leituras de revistas cientificas em seu tempo livre, porém qualificou como
amigavel sua relagdo com poesia, citando ainda Consolo na praia, de Carlos Drummond de
Andrade, como um dos poemas que lhe marcaram a vida. Ela reconhece ainda poesia no
livro biblico Cénticos de Salomé&o, do qual relata gostar. Ela diz se sentir a vontade para

trazer a leitura de poemas para seus alunos, baseada no fato de que

Acredito que a poesia além de encantar, ela também, ensina ligcbes de vida,
em qualquer ambito de nossas vidas. Prova disso existe um livro biblico que
€ poético que é o Cantico de Salomao, o qual gosto bastante. (apéndice C)

Ela foca sua recepcao na identificacdo pessoal com essas “licdbes de vida”. O
trabalho dela que pudemos observar, entretanto, ndo se alinha a essa recepc¢ao. A leitora de
poesia que aparece no depoimento escrito dela ndo é a professora na sala de aula. A
relacdo prazerosa e sentimental que tem com a leitura poética ndo chega a sala de aula.
Enquanto suas leituras numerosas de narrativas séo confortaveis e frutuosas em sala de
aula, nos parece que para a leitura de poesia a professora se sentia mais dependente da
proposta do livro didatico. Pareceu-nos que podiamos entrar nesse vao para lancar algumas
ideias metodoldgicas e aquecer essa relagao.

Nosso periodo de observagao foi fundamental para conhecer a estrutura da escola,
nos familiarizarmos com as criangas, conhecer-lhes um pouco da histéria escolar e familiar,
conhecer sua rotina escolar, acompanhar seu recreio e ver de que brincadeiras gostam
mais. Em dois meses, conversamos informalmente com os alunos e baixamos sua
ansiedade quanto aos objetivos da nossa intervengdo. Essa construcdo estabeleceu um
contexto no qual eles puderam se expressar com maior liberdade, afinal a afetividade € um

pré-requisito importante para o mediador entre leitores e a arte.
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Trazer uma proposta de leitura de poesia com abordagem sensorial, performatica,
nos termos que ja discutimos em Kefalas (2012) e Zumthor (2007) daria a essa professora
e, sobretudo, aos alunos sob sua orientagdo, um olhar mais intimo e mais interpretativo

sobre a poesia.

3.1 Nossos instrumentos

Nossa observacao durou dois meses e foi registrada em didrio manuscrito. Ao
longo deste primeiro periodo, nosso olhar se voltou para a) o tratamento dado ao momento
de leitura de poesia (j& discutido na introdugdo deste capitulo); b) levantamento dos
aspectos estruturais da escola e da rotina da turma; c) aplicagdo de questionario com a
professora regente da turma do qual também ja tratamos); d) conhecimento do material
didatico que orienta o trabalho nas aulas de Lingua Portuguesa.

Sobre esses topicos, constatamos que a escola dispde de uma biblioteca ativa, a
qual os alunos vao em visita supervisionada uma vez por semana, fazem um momento de
meia hora de leitura livre do acervo, podem locar titulos livremente para lerem em uma
semana. Conhecemos a biblioteca, inicialmente sem os alunos. Tratamos aqui deste espago

por entender que

E indispensavel o uso da biblioteca. Ir & biblioteca, escolher liviemente na
prateleira o livro que quiserem, descobrir autores até entdo desconhecidos,
ter, portanto, um contato corporal com os livros. Se faz indispensavel que a
biblioteca seja um lugar agradavel, ventilada, espacosa. (PINHEIRO, 2007)

O ambiente é amplo e agradavel, tem refrigeracdo e cadeiras suficientes para uma
turma de até 25 alunos. Dispde ainda de televisdo com aparelho de DVD e data show
(imagem 1). O acervo é composto, principalmente, por cole¢des distribuidas pelo Ministério
da Educacéo e contempla os mais diversos titulos, autores e géneros, desde releituras dos
classicos a quadrinhos. H4 ainda colecbes de pensadores em educacdo para uso dos

docentes (imagem 2).
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Imagem 1 — estrutura da biblioteca Imagem 2 — colegéo e

Os livros sao distribuidos em estantes de acordo com a série a que se destinam as

leituras (imagens 3, 4 e 5) a partir do primeiro ano do Ensino Fundamental.

Imagem 3 - Imagem 4 - Imagem 5 -
livros para 12 e 22 anos livros para 32, 42 e 52 anos livros para 32, 4% e 52 anos 2

—

Observando os titulos, encontramos numerosos livros de poesia entre os titulos das
estantes verticais ao alcance das criangas. Para nossa surpresa, contudo, a maior parte dos
livros estavam em prateleiras verticais altas, fora do alcance dos alunos, empoeirados e

visivelmente pouco visitados (imagens 6 e 7).
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Imagem 6 — concehragéo de Iivs de poesi -. o Imagem 7 — conentragéo de livros de poei

Ainda sobre a estrutura fisica da escola, tinhamos um amplo espaco ao ar livre,
bem arborizado e repleto de bancos de alvenaria e espagos de convivéncia, bem como uma
quadra coberta e um pequeno patio de entrada, além de um playground para a Educacao
Infantil. Esses espacos nao estavam sempre disponiveis, uma vez que o intervalo de outras
turmas acontecia durante a aula da nossa turma, bem como aulas de educacao fisica e
horario de lanche. Esses aspectos foram relevantes balizadores da elaboracdo da nossa
proposta didatica.

Aspecto importante também é o de que tinhamos uma turma com metade das
criangas fora da faixa etaria esperada para a série. Menos de 50% dos nossos alunos tinha
entre 8 e 9 anos de idade. Nosso aluno mais velho tinha treze anos e era repetente naquela
escola. Recebemos ainda alunos repetentes de outras escolas do municipio, inclusive da
zona rural. A professora partilhou conosco em varios momentos durante a observagao as
dificuldades que enfrentava por ter em sala alunos em diferentes fases do processo de
alfabetizagcéo, alguns com sérias dificuldades de aprendizado. Partilhou ainda o machismo
que sentia por parte dos meninos, embora as meninas fossem maioria numérica. Vimos ai
entradas importantes para a nossa atuacdo, uma vez que promoveriamos uma abordagem
alternativa para a leitura através da performance, a qual entendemos que poderia promover
uma reflexdo da relagdo entre meninos e meninas.

O material didatico adotado pela escola é o Porta aberta: Lingua Portuguesa 4° ano
(BRAGANGA E CARPANEDA, 2011), o qual traz uma variedade interessante de géneros

textuais e traz ainda uma variedade regular de géneros literarios. Vimos poemas de autores
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canlnicos, poemas de autores contemporaneos, da literatura infanto-juvenil ou ndo, cordel.
Encontramos nesse material um guia que corrobora o tratamento dado a poesia pela
professora nos momentos que ja relatamos. O poema nem sempre aparece na integra. A
professora o apresenta incompleto e as questées do livro em sua maioria remetem a
aspectos estruturais do texto. H4 questdes que tratam da identificagdo da crianga com o
texto, mas sao pouco exploradas pela docente.

A sala de aula conta com um cantinho da leitura ao fundo, onde ha diversos
materiais de leitura por entretenimento. S&o mais numerosos as revistas em quadrinhos,
pequenas publicacbes de fabulas e contos biblicos e folhetos de cordel. Ao terminarem
alguma copia ou atividade antes dos demais, os alunos frequentemente pegam algum livreto
e leem voluntariamente, sozinhos ou em duplas, em siléncio ou oralmente baixo, por algum
tempo até que a professora dé sequéncia a aula.

Podemos dizer que tinhamos conosco uma realidade privilegiada. Embora
houvesse alunos repetentes, com dificuldades, fora de faixa etaria e o trabalho com a poesia
ainda pudesse ser bastante ampliado, contdvamos com uma comunidade leitora de
narrativa, textos informativos, histérias em quadrinhos, da professora aos alunos, que ja
tinham rotina de leitura por prazer estabelecida. Nossa contribuicdo encontrou um terreno
fértil para agregar valor a proposta ja em curso.

Vencida a etapa de observagéo, nossa intervencdo passou pelos seguintes passos
a) entrevista aberta para sentir o conhecimento prévio dos alunos; b) momento de leitura
livre em sala com livros de poesia infantil; c) conversa informal com os pais das criancas
sobre nossa proposta; d) aplicagdo de questionario escrito; e) leituras dos poemas da
antologia em doze encontros; f) um momento de leitura na biblioteca; g) um momento final
ludico. Para registrar nossa intervencao, fizemos uso de video; gravacdao em audio; analise
quantitativa e qualitativa das respostas ao questionario escrito; observacao de materiais

verbais e ndo-verbais produzidos pelas criangas.
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3.2 Nossa experiéncia

Nossa intervencao teve vinte momentos de meia hora cada ao longo de trés meses,
dois encontros por semana. Nao entregamos os poemas da antologia de uma vez. A cada
leitura entregadvamos o poema daquele dia, sendo ele, ao final do momento, colado no
caderno de Lingua Portuguesa, segundo sugestdo da professora regente da turma. A
professora nos foi sempre muito solicita e interessada. Participou da maioria das
performances com bastante entusiasmo. Nos deu bastante apoio e conversava sempre com
a turma sobre a relevancia de aproveitar as nossas contribuicbes. Fomos muito bem

recebidos na escola.

3.2.1 Sondagem e primeiras conversas

Iniciamos com uma breve brincadeira de dedugdo de informagdes pessoais da
pesquisadora. Perguntamos sobre o que os alunos gostam de fazer em seu tempo livre. As
respostas giraram majoritariamente em torno de brincadeiras bem dinamicas, como jogos
com bola, pega-pega e esconde-esconde. Alguns ainda disseram que gostam de estudar e
ajudar a familia nos afazeres domésticos. Apenas dois meninos disseram gostar de video
games e computador.

Selecionamos para nossa primeira conversa uma cangao do imaginario popular
nordestino, Sebastiana, de Jackson do Pandeiro, para partir do que era mais familiar e mais
performatico. Os alunos leram individualmente em siléncio e depois oralmente para a turma,
sendo cada estrofe lida por um aluno. Eles se dispuseram em peso para a leitura oral.
Alguns alunos demonstraram dificuldades de decodificacdo, mas nao foram inibidos por
isso. A pesquisadora entdo fez uma leitura oral enfatizando o movimento do texto. Até entao

os alunos ndo identificaram o texto como sendo um forr6. Pedimos que destacassem as
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palavras que denotassem movimento, vimos alta compreensdo de campo semantico e alta
identificacdo de rimas. A aluna G chegou a dizer “eu vi uma poesia no texto: compasso e
braco. Nao é a mesma letra, mas rima’. A equiparagdo entre poesia e rima nos
acompanharia daqui em diante, sendo parte de nossa meta, essa desmistificacao.
Identificada a mauasica, ouvimo-la e propusemos uma performance. Nao
esperavamos que dancassem forrd, mas que sentissem em seus gestos o que a letra
expressava. Houve ainda timidez, mas dois alunos, um casal, se dispuseram. Ao som da
voz da pesquisadora, sem a musica, o aluno R tentou uma performance, ainda desatenta ao
que o texto dizia, mas se esforcando para incorporar 0os gestos mencionados. O aluno K

ainda se levantou para “dancar fora do compasso” com o colega (imagem 8).

Imagem 8 — performance Sebastiana

No nosso segundo momento, levamos para a sala nosso acervo pessoal de livros
de poesia. Dentre eles, tinhamos todos os poemas da antologia. Nosso acervo se

compunha dos livros que tém chegado a escola com poesia, como o relata Colomer (2007),

¢ Antologias folcléricas de cangdes, romances adivinhacgoes. [...]

e Selegdes de poemas para adultos, acessiveis as criangas. [...]

e Antologias mistas, com poesias folcléricas de autores adultos e de
autores de poesia para crianga. [...]

e Poesias destinadas ao publico infantil. [...] (p.173)
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A orientacdo dada as criangas logo no primeiro instante foi de que se sentassem no
chao livremente em duplas ou trios. Cada dupla receberia um livro, inicialmente entregue
aleatoriamente, e o folhearia, lendo, ao menos um poema de sua escolha, em voz alta para
o colega. A cada cinco minutos, os livros deveriam ser trocados com as duplas ao lado ou
com os livros que ainda restarem no bir6é da professora.

Eles se envolveram bastante nesse momento. Receberam os livros e atenderam ao

comando (imagens 9, 10 e 11)

A L' .
Imagem 9 — momento de leitura livre 1

Imagem 11 — momento de leitura livre 3

O contato fisico com o livro € fundamental na relagdo com a leitura na formagéo dos
leitores. Nas palavras de Kefalas (2012, p.38), “o contato com o livro se da no seu
manuseio, no tato, com o sangue pulsando. Ha um corpo a corpo com a concretude do
objeto e com a materialidade do verbo. Texto e textura”.

Depois do contato orientado, pedimos a voluntérios que escolhessem um poema
que lhes tenha chamado atencéo e lessem em voz alta para a turma. Tivemos trés alunos

lendo oralmente. A aluna E leu Parémia de Cavalo, de Carlos Drummond de Andrade. A
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escolha abriu margem para provocacgoes iniciais sobre o ritmo. Propusemos uma leitura e
pedimos que acompanhassem o ritmo com o corpo. Os alunos batiam os pés no chao ao
longo da leitura e disseram, por conta propria, que aquele era o barulho do galope de um
cavalo. Essa percepcédo € um elemento de recepgéo corporal da qual tratamos aqui, afinal
‘numa performance oral o corpo do ouvinte é tocado e nele reverberam sentidos”
(KEFALAS, 2012, p.83).

Tivemos ainda a leitura voluntéria pelo aluno O, o qual leu Vontades, de Ricardo da
Cunha Lima. Esse poema expressa vontades intensificadas pela repeticdo no inicio dos
versos de “eu quero”. Explorar a entonacao dessas vontades foi uma experiéncia ludica e
expressiva, pois “ler prestando atengédo no campo sensorial da palavra e do corpo permite
uma experimentagcéo do que esta sendo lido” (idem, p.84). A ultima leitura oral deste dia foi
feita pelo aluno K, lendo Boizinho velho, de Henriqueta Lisboa.

No terceiro momento, aplicamos o questionario (apéndice A) com todos os alunos.
Para a primeira pergunta, “vocé gosta de ler livros?”, tivemos o resultado do gréfico 1. Ja

suspeitdvamos destes numeros, uma vez que, durante nossa observacdo, os alunos liam

diariamente por prazer e voluntariamente.

questao 1

= gosta muito = gosta mais ou menos = regular = ndo gosta

Gréfico 1 — questéo 1

Nossa segunda pergunta, “que tipo de livro mais te atrai?”, tinha possibilidade de o

aluno assinalar mais de uma opgao, tivemos o seguinte cenario (grafico 2). Em terceiro



61

lugar, a poesia ja tinha, entre os alunos, um lugar relevante nas suas escolhas de leitura

livre.

guestao 2

= contos de fadas = aventuras = gibis = poesia = cordel
Gréfico 2 — questao 2
A terceira questao, “qual imagem mais se aproxima da pratica de leitura na sua
casa?”, tinha como objetivo entender o lugar social da leitura na vida cotidiana dos alunos,
vejamos o grafico 3. Podemos constatar que nossos alunos leem em casa sim e o fazem
silenciosamente e sozinho. Nao € comum o compartiihamento dessa leitura com familiares

ou amigos de casa.

guestao 3

= |eitura em familia = ndo ha leitura, prevalece a TV = leitura individual silenciosa
Gréfico 3 — questao 3
Na quarta questao, “qual imagem se aproxima mais do tipo de leitor que vocé é7?
Lembre-se de considerar APENAS o lado leitor dos personagens abaixo. (Meninas, podem
marcar um garoto, porque apenas o habito de leitura dos personagens conta, certo?)”, os

alunos deveriam se identificar com um personagem do programa “Carrossel”, ao qual todos
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assistiam. Como todo o questionario foi lido e discutido a medida em que os alunos
registravam suas respostas, foi possivel nos certificar de que eles compreendessem as
opcoes oferecidas. A primeira opgao traz Jorge, personagem estudiosa, que costuma se
destacar na turma pelo seu conhecimento, mas que normalmente o apresenta como
elemento de vantagem sobre os demais, com um qué de esnobe e egoista. A segunda
opcao apresenta Daniel, uma crianga carismatica e sociavel, que mantém habitos de estudo
saudaveis, incluindo leitura, mas que ajuda os colegas, compartilha o que aprende. A Gltima
opcao € Jaime, um aluno que repete a série na novela infantil e ndo tem costume de estudar
ou ler. Vejamos o grafico 4. Nele, ao contrario da postura que alegam ter em casa, os alunos
se descrevem como leitores que compartilham o que leem, o que nos leva a crer que o
fazem na escola, com os colegas. Nossa responsabilidade cresce diante desses dados, uma
vez que a escola cabe promover todo o espago de compartihamento e construgédo de
interpretacdes, emocdes e maturacdo de leituras dessas criangas. Sobre o
compartilhamento, lembramos os tipos de participacao citados por Colomer (2007, p.107),
“a) compartilhar o entusiasmo; b) compartilhar a construgcao do significado; ¢) compartilhar
conexdes que os livros estabelecem com eles”. Sao esses elementos fundamentais para a
construcao de uma rotina de leitura proficua para a formacao de leitores, principalmente a

comecar na infancia.

guestao 4

4

= |eitor egoista = |eitor assiduo que compartilha leituras nao leitor

Gréfico 4 — questao 4
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A quinta questdo, e ultima objetiva, “vocé gosta de ler poesia em voz alta?”,

estabeleceria o terreno a ser percorrido pelas nossas sequéncias didaticas.

questao 5

= sim = mais ou menos nao
Gréfico 5 — questao 5

Podemos ver nos dados acima que nosso terreno era potencialmente fértil, ja que a
disposicao para a leitura vocalizada era majoritaria. O que ja tinhamos sentido no segundo
momento, com os leitores voluntarios.

Na sexta questdo, pedimos que os alunos recontassem sua histéria favorita. A
maioria deles relatou histérias orais ouvidas por familiares, alguns citaram contos de fadas e
histérias de terror e poesias, poucos falaram sobre leituras sugeridas nas aulas com os
livros que trouxemos, gibis, livros locados na biblioteca da escola, filmes e histérias biblicas.
Vimos que o repertorio deles se d4 ainda pela audi¢éo de histérias, o que também favorece
nossa intervengdo. A partir dessa sondagem, pudemos confirmar a escolha dos poemas da

antologia (apéndice B) que selecionamos e pensar a melhor sequéncia para trazé-los.

3.2.2 Primeiras leituras: ciranda e valsas

Decidimos iniciar nossas leituras com o poema-cangado Ciranda da bailarina, de

Chico Buarque, por entender que a ludicidade e o humor seriam portas de entrada

interessantes para um inicio de conversa.
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Dividimos o quadro branco em duas partes iguais, escrevendo na primeira metade,
o0 nome “bailarina” e pedimos para que os alunos elencassem o que lhes vinha a mente, a
fim de compreender que espago essa figura ocupava no conhecimento de mundo dos

alunos. Tivemos a seguinte lista (imagem 12).

bailarina

e elegante

e figurino

® postura

e bons modos

Imagem 12 — conhecimento de mundo

As cépias do poema foram distribuidas e os alunos tiveram tempo para Ié-lo
silenciosamente. Mesmo durante essa leitura individual, ja pudemos perceber os efeitos da
leitura nos corpos dos leitores.

Da mesma forma que numa performance oral o corpo do ouvinte é tocado e
nele reverberam sentidos, na leitura solitaria e silenciosa, ha também um

contato pulsante entre a carne da palavra escrita e o corpo de quem |é.
(KEFALAS, 2012, p.83)

Ao longo da leitura, algumas palavras desconhecidas provocaram inquietacao,
vimos ainda algumas criangas rindo a medida em que liam. Uma terceira leitura foi feita
oralmente por eles, sendo um aluno por estrofe. Os alunos demonstravam grande
disponibilidade para participar dos momentos de leitura vocalizada, mesmo, alguns deles,
apresentarem leitura silabica truncada. A medida em que as criangas liam, faziamos

provocacgdes e sugeriamos aspectos relativos ao ritmo proposto pelo texto.
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Terminadas as leituras integrais da cancdo, iniciamos uma conversa sobre a
bailarina e “todo mundo”. Partiu de uma aluna o questionamento “por que sé a bailarina nao
tem?”, o qual devolvemos a turma para discussao. Eles levantaram a possibilidades como
ela ser rica “amostrada”, o que nao resistiu ao retorno ao texto. Até que um aluno, na sua
primeira participagdo na aula, disse que a bailarina era uma boneca, nao poderia ser real.
Os demais ampliaram a interpretacao feita por ele e, voltando ao texto varias vezes,
encontraram varios apoios para essa ideia. A Unica maneira de ndo se sujar, nem adoecer
seria ndo sair de casa, ser perfeita, diferente, ela teria que morar numa casa de boneca.
Voltando ao verso 31, eles disseram que ela seria “esquisita”, teria “vergonha”, por nao ter
um primeiro namorado. Muitos alunos participaram, discutiram, voltaram ao texto, e
decidiram que a bailarina do texto sé poderia ser uma boneca, porque até quem vive em
casa e é timido se suja e adoece. Se ela danga e precisa de musica, ela seria uma bailarina
de caixa de musica, arrematou uma aluna. Retomamos entao nossas anotacées no quadro
branco e tivemos o0 seguinte resultado (imagem 13). Com base na leitura, os alunos
ressignificaram a figura da bailarina aos olhos do poema e construiram sentido junto a

cancao.

bailarina todo mundo
e perfeita e pereba
® boneca * bexiga
e caixinha de musica e calcinha velha
® esquisita e piolho
e diferente * etc
e |limpa e (ciranda)

e (musica cl3ssica)
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Imagem 13 — lista pds leitura

Nos voltamos, entdo, para a musica que acompanha o balé, classica, e a ciranda.
Nessa oposi¢ao, percebemos que eles também conhecem a ciranda infantil, sua melodia e
sua coletividade. Perguntamos como se dangava, quem poderia dangar, com que roupa,
como funcionavam os passos € eles tinham bom conhecimento prévio dessa danca. Eles
nos disseram, portanto, que qualquer pessoa poderia dangar ciranda, independente de
sexo, idade ou condicdo social; a ciranda poderia ser dancada em qualquer lugar usando
qualquer roupa e que ela teria um acesso coletivo, seria para “todo mundo”. Concluimos o
primeiro encontro de trinta minutos com os contraste: ciranda x balé; bailarina x todo mundo.
Combinamos que o texto seria levado para casa e leriam para alguém da familia ou
vizinhos.

Nosso segundo encontro, perguntamos quem leu o texto fora da aula, os poucos
alunos que disseram ter lido leram para familiares e gostaram da experiéncia. Relataram
que os interlocutores gostaram do texto, acharam divertido.

Depois, fizemos uma releitura oral. Cada aluno leu uma estrofe. Ouvimos, entéo, a
versdo musicada pela Adriana Alcanhoto (Adriana Partimpim para as criangas). As criangas
acompanharam atentamente. Apresentamos, depois, 0s passos para que a roda da ciranda
gire com a ajuda de dois alunos diante do restante da turma. Fomos entdo para o pétio da
escola, em frente a sala, dangar e cantar a “ciranda da bailarina”. Filmamos cantando junto

com a participacao, inclusive, da professora regente da turma (imagem 14).
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Imagem 14 — performance da ciranda

Embora os passos ndo tenham sido harménicos, levando a crer que era a primeira
ciranda dangada desse modo por eles, houve grande envolvimento. De volta a sala,
conversamos sobre a experiéncia e eles alegaram ter gostado. Ao final do nosso vigésimo
encontro, pedimos que escrevessem 0 momento que mais gostaram e muitos se remeteram
a essa experiéncia.

A performance da ciranda e o engajamento de meninos e meninas nos levou a
festa das abelhas. Discutimos sobre as abelhas e como elas viviam, se alimentavam, se
reproduziam e onde moravam. Nossos alunos ja traziam muitas informacoes, as quais foram
complementadas por um texto breve que lemos juntos.

Passado esse momento inicial, eles receberam o poema-cancio impresso e foram
orientados a fazer uma primeira leitura individual e silenciosa. Depois, alguns alunos
voluntariamente leram o texto em voz alta. Cada aluno leu uma estrofe. A professora propos
depois uma segunda leitura vocalizada. Seguiu-se uma conversa sobre o comportamento
das abelhas.

Os alunos apontaram para uma diferenga entre o comportamento concreto das
abelhas reais e o0 das abelhas do poema. Havia a realizacdo de uma festa no texto. Eles
destacaram a presenga da valsa como a danga para esta festa. Perguntados sobre o que
seria essa dancga, eles disseram ser dangada por um casal, mas desconheciam os passos
caracteristicos dela. Eles estranharam o par formado por um inseto e uma flor. Depois de

explorar possibilidades, os alunos concluiram que a danga seria uma analogia para o
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processo de alimentacao e colheita de pdlen e néctar das flores pelas abelhas. Houve ainda
destaque para o comportamento sedentario da Abelha-rainha.

No segundo momento, no dia seguinte, continuamos nossa conversa, centrando
agora nos elementos que remetiam a danca, ao movimento e a mimese do comportamento
animal das abelhas. Eles perceberam claramente o movimento que destacamos nas nossas
consideracdes analiticas no ponto 1 deste trabalho. Propomos entdo mais uma leitura oral,
vocalizada por eles e, em seguida, uma performance. Esclarecamos aqui que, por danga,
nao entendemos aquela coreografada e ensaiada para culminar num espetaculo sincrénico,
mas aquela percepcdo e movimentacao ritmica que se performatiza pela audicdo de
melodia, mas que se reserva a liberdade de gestos.

No momento de performance, promovido em sala, ao som da leitura da professora,
os meninos foram resistentes a participacao ativa. Eles, no entanto, foram sensiveis a
ambientacdo da cena e se dispuseram a reproduzir vocalmente o som que, ao seu ver,
predominaria em uma festa protagonizada por abelhas. Ao som do “zune-que-zune”, as
meninas se dispuseram espalhadas pela sala representando abelhas em seus diversos

papeis e as flores nomeadas no texto (imagem 15).

Imagem 15 — performance de As abelhas

Com excecao da Abelha-rainha, os demais ganharam movimentos caracteristicos.
O movimento ficou frenético quando tinham que ir e vir de uma para outra colega.

Percebemos nas meninas-abelhas a euforia intrinseca ao ser infantii em movimento. O
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poema encontra o leitor em um-no-outro lirico que faz com que o leitor se aproprie do texto e
construa consigo os sentidos e as sensagoes.

O valsar das abelhas nos levou aos outros dois poemas que tém na valsa seu elo
com a dancga. Nosso oitavo encontro com as criangas tratou da Valsa da vassoura, de Dilan
Camargo. Chegamos na sala com uma vassoura (imagem 16) e perguntamos o que eles

achavam que fariamos com ela. Elencamos as seguintes possibilidades (imagem 17)

vassoura

evarrer a sala;

e jogar "quadribol";

e fazer poesia com a
vassoura;

® 3 vassoura vai
dancar;

e falar sobre
poluicao;

e acOes relativas a
figura da bruxa.

Imagem 16 — vassoura Imagem 17 — hipéteses sobre a vassoura

As ideias foram levantadas e, antes de qualquer confirmacéao, as copias do poema
foram distribuidas. Como de costume, os alunos leram silenciosamente primeiro. Os alunos
leram em voz alta depois, um aluno por estrofe. A pesquisadora fez uma leitura vocalizada
também. Também fizemos uma sugestdo de dangca com a vassoura, sentindo cada verso.
Durante essa primeira performance provocativa, os alunos riram enquanto observavam.
Quando chamados voluntarios, tivemos grande envolvimento dos alunos (imagem 18),
inclusive da professora regente (imagem 19). O auge da performance se deu no momento
de tentar tocar os bragos invisiveis e no rodopio, trechos sobre os quais os alunos

demonstraram maior conhecimento. Aqueles foram movimentos que reverberaram em si por
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falarem a sua experiéncia de vida, enquanto o jogo de galanteio e bailes talvez ainda nao
lhes seja tao caro.

Eles expressaram ainda diversas formas de tratar uma dama, de imaginar uma
moc¢a pela vassoura, de tocar os bragos invisiveis, de se descalcar. O poema ganha
sentidos mais delicados, mais dedicados e até uma performance distante da proposta do
texto, na qual o aluno O bate na vassoura, possivelmente para chamar atencdo dos colegas
(imagem 20). A Literatura é também o lugar e 0 meio pelo qual se pode pensar o
comportamento humano. Nao nos referimos aqui a poesia como meio de ensinar, mas
oferecer

Textos que possibilitem além do mirar-se naguela experiéncia simbdlica, um
alargamento de visdo do que esta sendo vivido, uma descoberta de outras

possibilidades de vivéncia afetiva. [...] O texto poético ndo deve servir de
pretextos moralizantes. (PINHEIRO, 2007, P.21)

Nosso momento de performance da Valsa da vassoura teve uma recepgao ativa e
performética e acreditamos que teria sido ainda mais interessante se tivéssemos levado

mais vassouras e promovido um baile poético. Mas nossa incursao pela valsa nao parou por

aqui.

Imagem 18 — envolvimento Imagem 19 — professora Imagem 20 — agressividade
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Nosso nono encontro de leitura se dedicou a vivéncia com o poema Valsa das
pulgas, de Ruth Rocha. Conversamos sobre o que € uma pulga, sobre a qual os alunos ja
traziam conhecimento razoavel, tais como sua alimentacdo, onde vive, efeitos sobre os
seres que elas parasitam, habitos basicos e imagem. As cépias foram entregues e os alunos
leram em siléncio. Leram oralmente depois. Conversamos sobre o cenario em que as pulgas
estariam. Sempre questionando as criangas, elas vao construindo um cenario de festa
noturna, o movimento e o papel de cada um dos personagens e o desenrolar do poema. Os
alunos disseram que o guarana era o sangue, foram tecendo sentidos com o poema.

Retomamos a construcdo da paisagem e o papel dos personagens nessa

construgao.

Pesquisadora: Ai nessa cena aqui em que é de noite, que tem danga, que
tem um monte de pulga pulando... a gente viu que tem sé pulga ai nessa
historia?

Em coro: Ndo. Tem Sabia.

Pesquisadora: e 0 que é um sabia?

Em coro: um passaro.

O: passarinho que tem a barriga laranja.

Pesquisadora: Qual é o papel dele nessa histéria toda?

P: Ele é o cantor.

Pesquisadora: Ele t4 tocando a valsa.

[comegam assovios pela sala]

Pesquisadora: Deixa eu ouvir, quem sabe assoviar e ja t& comegando ai,
como seria essa valsa. S6 quem sabe assoviar, a valsa do sabia.

[muitos assoviam imitando o passaro]

Pesquisadora: Ah, muito bem!. [palmas] Gostei, A. [...]

Assim que foi mencionado no texto, um grupo de alunos comecgou a assoviar tal
qual o passaro. Como o zunido das abelhas no poema de Toquinho estabeleceu o contexto,
o canto do sabié transportou a turma para a festa das pulgas. Ao convidar alunos voluntarios
para promover um momento de vivéncia com a poesia, tivemos a grata surpresa de termo
um numero alto de alunos que gostariam de participar, diferente do primeiro momento com
as abelhas em que apenas alguns se dispuseram. Dividimos os interessados em dois
grupos e fizemos as leituras ao som dos nossos sabids. Os pulos foram momento de muita

empolgacao dos alunos, “trata-se de uma experiéncia intima que muitas vezes captamos
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pelo brilho do olhar do nosso aluno na hora de uma leitura, pelo sorriso” (PINHEIRO, 2007,

p.23) (imagem 21).

Imagem 21 — baile das pulgas

No décimo encontro, levamos a versdao musicada do poema pelo SESC (2013) para
o espetaculo “Na casa da Ruth”. Sua melodia empresta ao poema um ritmo lento bem
diferente dos pulos e gargalhadas da nossa primeira versao no momento anterior. Fizemos
uma releitura oral do texto escrito e reproduzimos a musica. Os alunos, no geral, gostaram
da versdo, mas concordaram entre si que o ritmo lento destoava do comportamento

frenético das pulgas. Nas palavras das criancas:

C: parece que ta cantando numa missa.

Pesquisadora: Por qué?

C: Porque é igual uma missa.

Pesquisadora: Sim, mas o qué que tem de semelhante com uma missa?

C: O ritmo da musica.

T: Muito calma.

Pesquisadora: Tem tudo a ver com o que a gente fez aqui na Ultima aula.
Nao tem? Nao foi? Ontem. Quando a gente levantou aqui, fez igual o
poema diz. Nao teve?

G: Nao.

Pesquisadora: Por que ndo?

G: por que a musica é leeeenta.

Pesquisadora: E sera que nao da pra sentir uma coisa de pulga?

C: Nao da nao. Porque é muuuuito...e a pulga é agitada.

N&o havia relacdo entre os indicadores de movimento identificados — “d&o pulos”,

“pulando”, “rolando” — e a lentiddo em que a musica era cantada. Um aluno chegou a dizer,

quando faladvamos do ritmo lento da versdao musicada:



73

Pesquisadora: como é que rola em c&mera lenta? Nao da pra pular em
cémera lenta.

O: da.

Pesquisadora: entao rola ai pra eu ver.

[rolou]

Pesquisadora: é, talvez assim dé certo com a musica.

Assim terminamos o primeiro conjunto de poemas, 0 da ciranda e valsas. J& com
adesao dos alunos a nossa proposta e ganhando espaco de intimidade entre a poesia € 0s
alunos. Eles ndo perguntam mais o que s&o as palavras ou imagens, eles levantam
hipéteses, testam interpretacdes e as pdéem a prova para ver se tém fundamento no texto,
eles ndo esperam respostas prontas de nés, mas constroem. A poesia vai aos poucos
deixando de ser sindnimo de rimas e a leitura de poemas vai se distanciando da contagem

de versos e estrofes e identificagdo de ditongos.

3.2.3 E a danca ganha o campo: do trem ao céu

Os poemas contidos nessa secao foram lidos nos décimo-terceiro, décimo-quarto e
décimo-quinto encontros respectivamente. A conversa sobre o poema “Trem de ferro” foi
iniciada pelo levantamento de conhecimento prévio sobre o meio de transporte referido. A
maioria dos alunos fazia uma ideia vaga do que era, embora apenas dois alunos tenham
relatado ja terem visto de perto e andado em um trem de ferro. Sabiam a que era movido,
tinham uma imagem para associar ao objeto, bem como som. Apds tal conversa inicial,
apresentamos o texto e seguimos para a leitura individual silenciosa.

Durante a leitura silenciosa, o primeiro contato dos corpos dos leitores com o texto
ja geravam reacgoes visiveis. O aluno M ficou repetindo sussurrado “café com pao, café com
pao”; ja a aluna | se riu de algo, enquanto a aluna C ficou balangando de um lado para o
outro na cadeira com os olhos vidrados na leitura.

Durante a leitura vocalizada, sentimos necessidade de parar no verso quatro —
“Virge Maria, que foi isso, maquinista?” — para experimentar leituras capazes de carregar

consigo o teor emotivo sugerido pela construgdo. Dois alunos se ofereceram e, apds
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algumas tentativas, sempre usando comentarios dos colegas para melhorar, chegamos a
uma leitura que expressava surpresa, preocupagao e um susto.

O ritmo de leitura também foi ponto de intensa experimentagao. Precisamos ler e
reler e questionar se o ritmo fazia sentido como havia sido lido e, coletivamente, chegamos
a uma leitura mais préxima do que o texto sugere. A experimentagdo do ritmo permitiu a
percepcao de que esse mimetizava o movimento do trem sobre os trilhos ao longo de sua
viagem. Havia momentos mais lentos, de versos mais longos e mais ageis, de versos mais
curtos.

Um a um, fomos elencando os personagens que aparecem no texto e suas funcdes
no poema. No inicio dessa conversa, o aluno O ja disse espontaneamente que quem estava
falando ao longo do texto era o trem mesmo, ja que ele pedia combustivel, ele precisava de

forga.

Pesquisadora: Tem duas figuras ai que eu queria que vocés me
dissessem se vocés sabem quem sdo. Quem é o maquinista? [...]
Pesquisadora: O maquinista € quem dirige, pilota, conduz o trem e o
foguista é quem pde a lenha dentro da na caldeira.

O: e quem ta falando aqui é o trem.

Pesquisadora: Quem ta falando é o trem?

O: é, porque é ele ta pedindo pra botar fogo pra ele ir mais depressa,
mais depressa, entdo é o trem.

Pesquisadora: “café com pao”, ajuda ai.

M: café com p&o é o mesmo que comida. E o fogo e a lenha.

Percebamos aqui a relevancia dessa percepgdao. O aluno, sem mediacao,
identificou o eu-lirico e ancorou sua identificacado em dois elementos textuais, demonstrando

autonomia. Em seguida, perguntamos o que seria o “café com pé&o”, alguns alunos se



75

dispuseram a responder e concordaram em dizer que seria a “‘comida” do trem, o
combustivel, a lenha e o fogo.

Discutimos os elementos da paisagem, enumerados pelo eu-lirico. Experimentamos
leitura coletiva do apito do trem e dos versos repetidos.

No segundo dia de leitura, perguntamos aos alunos sobre os elementos da

paisagem, quem estaria dentro do trem. E perguntamos

Pesquisadora: A menina de vestido verde ta dentro do trem?

C: Nao, ta fora.

Pesquisadora: e quem é essa menina de vestido verde?

C: é a arvore.

Pesquisadora: A arvore por qué? Olha o que ele diz “Menina bonita de
vestido verde/ me da tua boca pra matar minha sede”. Sera que a arvore
pode matar a sede dele?

C: Pode.

Pesquisadora: Como?

D: com as folhas.

G: quando tem chuva.

Pesquisadora: entdo quer dizer que a arvore pode matar a sede do trem
com as folhas quando tem chuva?

Recebemos a percep¢ao de que seria a vista de uma arvore, verde e que mataria a
sede do o trem, ja que coletaria agua da chuva.

No encontro seguinte, apds releitura vocalizada do texto, propusemos uma
performance. Um primeiro grupo de voluntarios se alinhou na frente da turma, cada aluno
assumindo um dos papeis identificados no encontro anterior, e, sem se deslocar, fizeram a
leitura com alguns gestos. Os alunos que ndo se levantaram para fazer a primeira
performance do trem, ajudaram na leitura oral, fizeram a sonoplastia do movimento do trem

e do apito.

Imagem 22 — trem de ferro 1
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Como a adeséao foi muito grande, fizemos uma segunda performance com outro
grupo de alunos, que, em fila, exercendo cada um o seu papel, optaram por caminhar pela

sala na sua interpretacao do trem.

Imagem 23- trem de ferro 2

Ap6s ambas as performances, ouvimos a versao musicada por Morais Moreira do
poema. O aluno J ouviu mexendo os ombros, mas no geral, a musica ndo teve o0 mesmo
envolvimento que as leituras orais que ja haviamos feito. O aluno O disse que ela era muito
chata, enquanto a maioria reclamou da auséncia do apito, ja que essa foi uma parte ludica
importante para a performance. Disseram também que ela era muito lenta e que nao
condizia com a velocidade do trem e que a entonacao do verso quatro era incoerente com a
urgéncia que expressava.

A professora regente da turma nos pediu para ficarmos um pouco mais ao final
desse momento, o que nos deu tempo para fazermos um momento ludico de forca com
algumas palavras que ja haviamos visto nos poemas anteriores. Os alunos gostaram muito.

Em seguida, no décimo-quinto encontro, iniciamos com um levantamento de
quaisquer pensamentos sobre cavalo. Pedimos que os alunos nos dessem a primeira

palavra que Ihes viesse & mente sobre esse animal. Construimos o seguinte quadro.



77

. barulho com os
curral pasto fazenda freio .
pés
J J t
carroga coice chicote sela galopar
y B 9 B N
Imagem 24 - cavalo

Em seguida, escrevemos no quadro, abaixo da relagao anterior, “voo, voo e volto”,

e pedimos para que nos dessem a primeira palavra sugerida por essa sentenga.

Conseguimos o seguinte quadro.

mar i6-i6 vai e vem voar livro yoliannacs
casa
J \ J \ J \ J \ J
vento balanco olho
J \ J \ J L J
Imagem 25 — voo, voo e volto

Em seguida, distribuimos as copias do poema de Marina Colasanti e pedimos para

que o lessem silenciosamente. Os alunos perceberam com facilidade o aparecimento de

palavras que j& haviamos listado no quadro no poema. Circulamos entédo todas as palavras

em comum — a saber, “vento, sela, galopar, mar, voar, casa, voltar”. Fizemos uma leitura

vocalizada e pedimos algumas percepgoes. A aluna C destacou as rimas e outros alunos a
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acompanharam destacando outros aspectos estruturais como estrofes e versos. Insistindo
em questionar os alunos, perguntamos o que eles perceberam na leitura oral. O aluno M
perguntou o que queriamos que ele percebesse, como se houvesse uma resposta pronta,
certa, a qual ele deveria chegar. Redirecionamos o aluno M e os demais a nos mostrar
percepgdes e ndo respostas certas ou erradas. Da interagédo entre eles e o texto viriam as
respostas e ndo da professora.

Dentre as primeiras percepgdes, vieram imagens relativas as a¢des do cavalo do
poema. Ele poderia ser um cavalo marinho, ou estaria nhum baldo, ou num barco, ou teria
asas artificiais. A cada nova ideia, voltdvamos ao texto e a conferiamos para testar se o
texto autorizava ou ndo a percepgao. Sobre a leitura vocalizada, a aluna G disse que lembra
o trem, a aluna M disse, em seguida, que soava como um galope. A aluna G2 bateu nas
pernas quando relemos para testar a ideia do som do galope. Pedimos, entdo, que os
colegas a acompanhassem para ouvir 0 som produzido e checar se parece mesmo com um

galope como vemos na imagem 26.

Imagem 26 - galope

Ao final dessa leitura, os alunos haviam tragado todo o percurso de experimentagao
corporal do poema. Viram e testaram as imagens, os sons, as sensagoes. Partiram de seu
lugar comum, viajaram com o cavalo, que teve asas artificiais para uns, reais para outros e

voltaram para casa, hum percurso que mimetiza a experiéncia de leitura em si.

3.2.3 O ritmo esta em tudo: ultimas leituras
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Uma enumeracao oral dos elementos que ja associamos a danga nas nossas leituras
marcou o inicio do nosso décimo primeiro encontro. Eles citaram os animais, a vassoura
entre outros. Pedimos para que lessem os dois Ultimos versos do poema “Valsa das pulgas”
— “Vento venta no quintal./ Seca as roupas no varal...” — e 0s associassem ao contexto do
poema. Hipdteses foram levantadas ligando-os ao cenario espago-temporal. A festa teria
sido num quintal segundo a aluna G e ventava muito de acordo com a aluna T. O aluno K
chegou a dizer que seria a moral da histéria, 0 que trouxe uma breve discuss@o sobre que
género era acompanhado por uma moral e como ela aparecia estruturalmente. Até que o
aluno O disse que nao poderia ser uma moral, ja que o poema nao era uma historia.
Abandonada essa hip6tese, somada a fragilidade da primeira, os alunos arremataram
dizendo que nao havia conexao alguma entre os ultimos versos e o restante do poema.

Partimos desses versos para apresentar o poema “Cangao da chuva e do vento”, o
qual foi lido silenciosamente pelos alunos. Apresentamos o livro que continha o poema e
reforcamos que havia sido um dos livros que eles manusearam no inicio da nossa
intervengao.

A leitura vocalizada foi iniciada pela aluna T, a qual a acompanhou espontaneamente
por batidas de uma régua na carteira, como que acompanhasse instintivamente o ritmo do
poema pelo ritmo das batidas. Podemos ver nessa reacdo como o corpo do leitor responde

a audicao poética de maneira particular e compde uma compreensao do texto, afinal

O que interessa é a possibilidade de desencadear um jogo com o que esta sendo
lido (ou escrito); e ainda afirmar que a vocalizac¢édo e a leitura em gestos do texto
pode contribuir para a compreensao do fendémeno literario e para o ensino de
literatura. (KEFALAS, 2012, P.100)
Perguntamos o que os demais alunos acharam da leitura da colega T marcada pela
régua. Alguns acharam que combinou com o ritmo do texto, enquanto outros discordaram,
revelando as diversas percepcoes de ritmo pelos corpos. Cada aluno reage de maneira

diferente. Ampliamos entdo a experiéncia para que todos pudessem fazer a marcacao

batendo os pés no chao tentando acompanhar o ritmo. O inicio foi bem marcado, a
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aceleracao fez com que a marcacdo se perdesse um pouco e o barulho ficasse
generalizado, o que mimetizou o cair desordenado da chuva sem que disséssemos assim.
Os alunos puderam experimentar a chuva e interpretar sem que precisassemos afirmar que
0 poema o sugeria e que o0 que fizeram era imitacdo de chuva. Chegar as suas préprias
conclusdes, andar com as préprias pernas pelo poema, em outras palavras “o corpo do texto
encontra o corpo do leitor e dai se produz um jogo que impele o movimento, a mudancga”
(idem p.108).

A aluna G, apos leitura de mais uma estrofe, disse que achou o texto “um pouco
trava-lingua”, pelos obstaculos que encontrou no momento da vocalizagdo. N&do vem ao
caso discutir aqui se se confirma ou ndo a hipétese da aluna, mas como essa afirmagao
condensa sua experiéncia corporal com o texto. Seu aparelho fonador entrou em contato
com a materialidade do texto e ndo saiu ileso, como o corpo que se molha na chuva e se
arranha no vento do texto, ratifiquemos que “interessa o contato, a carne da palavra no
corpo do leitor, a carne do leitor no corpo da palavra” (idem, p.44).

Durante a leitura silenciosa, o aluno P estranhou o inicio do poema — “Danca, Velha”
— e pediu esclarecimentos. Pedimos que aguardasse. Depois das primeiras experiéncias,
voltamos a questdo de P e a turma foi convidada a ajudar a respondé-la. O aluno J disse
entdo que a Velha estaria para a chuva assim como o Velho estaria para o Vento. Testamos
a hipétese dele e os alunos ajudaram a encontrar no texto pilares para sustenta-la e valida-
la. Um insight interpretativo da metafora que revela a autonomia que a turma construiu e a
relevancia dele ter chegado pela leitura a essa conclusao e nédo pelo professor. Nosso papel
de mediador deve promover caminhos de contato com o texto e ndo fornecimento de
respostas prontas.

Propusemos entdo uma performance coletiva, de ampla adeséo, para materializar
nossas impressdes. Fizemos quatro vezes a leitura vocalizada unida a performance de

alunos voluntarios, comentando ao final de cada uma as percepgbes das criancas
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envolvidas sentadas ou em movimento junto com o trem. Eles ndo s6 se divertiram como se

apropriaram dos sentidos contidos no texto. Eis algumas imagens desses momentos.

Imagem 27 — saltos Imagem 28 — pé, pé, pé

».

v

Imagem 29 — senta Imagem 30 — caindo

Imagem 31 —danca Imagem 32 — chicote

Entendemos que o conceito de performance que usamos aqui ndo contempla
necessariamente a reproducdo de acdes expressas na superficie do texto poético. Nao é
apenas o sentar quando ha um imperativo dizendo que isso seja feito. Portanto,
esclarecemos que aqui e em outros momentos das nossas leituras em sala de aula,
langamos mao de elementos do Jogo Dramatico, tal como definido por Pinheiro (2007, p.48-
56). Nessa perspectiva, o Jogo Dramatico envolve um qué de encenagdo e um qué de
improviso, dando a cada aluno a possibilidade de fazer parte do poema, dentro do cenario
proposto no texto e emprestando-lhe algo autoral.

Nosso décimo-segundo encontro foi iniciado pela presenca de trés objetos levados

por nds. Apresentamos uma escova de dentes, um vestido de boneca, uma vassoura e um
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piao. Retomamos a ideia de ritmo, explorada no ultimo encontro. Sobre a vassoura, pedimos
que levantassem hipdteses para a presenga desse objeto novamente na sala de aula.
Disseram que ela poderia ser usada para dangar de novo. Sobre a escova de dentes,
falaram em higiene. Sobre o vestido e o pido, ndo houve hipéteses. Afirmamos que todos os
objetos tinham relagdo com ritmo e pedimos para que explicassem a relagao.

A aluna E disse que o vestido estaria para a danga e o pidao rodaria num determinado
ritmo. A aluna G disse que com a escova, poderiamos bater em algo e gerar o ritmo como
havia sido feito com uma régua anteriormente. A aluna C se remeteu ao barulho que a
vassoura faz no chao quando usada. O aluno O disse que nao havia relacdo num primeiro
momento. A aluna T falou do barulho da escova nos dentes. Diante desse conhecimento
prévio bem proximo do que trariamos, entregamos as copias do poema “Ritmo” e iniciamos
uma leitura silenciosa.

A primeira leitura vocalizada confirmou e ampliou o levantamento de ideias anterior.
Alguns alunos foram convidados a fazer os movimentos ritmicos diante da turma usando os

objetos.

Irriagem 33 - ritmo

A experimentacao gestual, pegando e usando os objetos ajudou a leitura a fluir e
notamos maior confianga na leitura vocalizada. A Ultima estrofe, no entanto, pareceu
oferecer um nivel de abstracdo além da percepcao concreta da criangca. Nao chegamos a
compreensao do ritmo da vida.

O ultimo poema da nossa antologia, “XXIV (a Lino de Melo e Silva®, teve sua
conversa iniciada com uma retomada do que lembravam sobre ciranda. Chegamos ao

seguinte resultado.
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cantou

| bailarina |
| creolina

: — ‘ . danca |
: irméo zarolho ) / _f/

ciranda
N—

febre amarela |

Imagem 34- retomada ciranda

Deixando o levantamento inicial no quadro, as copias do poema foram entregues e
a leitura silenciosa aconteceu. Ao iniciarmos a conversa, a aluna | destacou a repeticdo da
palavra “ciranda”. A aluna E disse que o primeiro e o segundo versos sao a mesma frase em
ordens diferentes, como “um trava-lingua”. A construcdo imagética do poema foi sendo
pouco a pouco apropriada pelos alunos.

Eles foram questionados sobre quem seria 0 “Senhor”, o qual poderia ser Deus ou,
segundo a aluna T, o Sol. O aluno O concordou e acrescentou que o poema falava sobre o
Sol/Senhor que esperava a noite silenciosa passar para que o dia e sua danga viessem em
seguida o alegrar. As barbas estariam para os raios do Sol. Eles voltaram ao texto para
testar essa hipétese demonstrando autonomia de leitura.

Sugerimos uma performance que tendesse a danga, como haviamos feito com
todos os poemas até entdo. Seis pares de alunos tentaram dangar e ndo conseguiram. A

turma concluiu que esse soneto ndo trazia ritmo nem marcagao que permitisse passos.
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Embora o tempo cronolégico tenha sido curto, a provocacao constante aos alunos e
a centralizacdo da leitura na interacdo do leitor com o texto literario permitiram que
deixassemos o grupo um tanto mais desconfiado dos sentidos possiveis com o poema do

que nos encontramos.

3.2.5 Explorando outros espacos

Tivemos, ao longo da nossa intervengéo, a oportunidade de explorar outros espacos
da escola, em busca de ampliagdo da experiéncia de leitura de poesia. Fizemos um
momento de manuseio livre de livros de poesia na biblioteca, cujo acervo nos revelou livros
de autores consagrados e ainda as preferéncias dos alunos.

A biblioteca, como ja descrevemos no inicio deste capitulo, era um lugar agradavel e
adequado ao fim a que se destina. Separamos todos os livros de poesia. A escola tem em
torno de trinta livros. Dispomos em uma mesa e dois pufes e dispomos as cadeiras em meia
lua ao redor dos livros. Observando as imagens de 35 a 39, podemos identificar coletaneas
de poemas de autores candnicos apresentados ao publico infantil -- como Carlos Drummond
de Andrade e Oswald de Andrade -- como também uma profusdo plural de outros autores

em livros escritos para criangas, como Sérgio Caparelli, Marina Colasanti, Elias José, entre

outros.

Imagem 35 — acervo completo de poesia Imagem 36 — livros de poesia 1



85

d

Imagem 37 — livros de poesia 2 Imagem 38 — livros de poesia 3

Imagem 39 — livros de poesia 4
Os alunos foram recebidos e anunciamos que apenas os livros em destaque no

centro deveriam ser escolhidos para leitura e que essa leitura era livre. Um a um eles se

levantaram e escolheram um livro de sua preferéncia — vide imagem 40 -- para folhear, ler

para um colega ou silenciosamente.

Imagem 40 — selegéo de livros para leitura livre

Dois alunos nao se sentiram envolvidos por esse momento, embora fossem
participativos nas leituras em sala, e preferiram ir para a sala realizar uma atividade junto a
professora titular da turma. Ouvimos ainda do aluno R que ele ndo gostava de poesia,
mesmo sendo ele também um aluno envolvido nas nossas intervengdes em sala. O aluno D
nao quis ler, mas quis ficar na biblioteca com o grupo, mostrou inquietude e repetiu o

discurso do colega sobre nao gostar de poesia, embora fosse também um aluno muito ativo,
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principalmente, nas performances em sala. Outros alunos folhearam livros muito
rapidamente, sem se deter a leitura, trocaram com frequéncia, o que nos revela ainda pouca
intimidade com o texto poético para se permitir tocar sé por ele. Esse grupo nos mostrou
que um trabalho continuado precisa ser realizado para que o gosto pela poesia,
demonstrado com mediagdo, seja ampliado e consolidado para ter alcance na leitura
voluntaria. Segundo relato dos alunos e da professora, eles locam livros com interesse, mas
costumam levar titulos de aventura e outras narrativas. Durante nossa intervengéao,
timidamente, alguns poucos alunos se aventuraram a levar livros de poesia.

Depois de um momento de leitura livre, pedimos que alunos voluntarios
socializassem uma leitura de que tenham gostado. Foram socializados poemas dos livros
“As aventuras das pulgas”, de Elias José, “A poesia € uma pulga”, de Sylvia Ortoff, “ABC
lavrador e outros cantos”, de Silvio Romero, “Exército”, de Sérgio Caparelli, “Lua no brejo”,
também de Elias José, “Noite de Lua”, também de Sérgio Caparelli e “Brincriar”, de Dilan
Camargo. Os poemas de bichos e que envolviam humor tiveram maior adesao, encantando
tanto o leitor quanto os ouvintes.

Nosso ultimo momento com a turma foi na quadra da escola. Fizemos uma
brincadeira de roda — “Ciranda cirandinha” — na qual quem entrasse deveria dizer um verso
bem bonito. Selecionamos estrofes de poemas ja lidos. O aluno que entrasse deveria ler e

tentar envolver seu corpo, ndo apenas a voz, na leitura.

Imagem 41 — estrofes de poemas
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Os alunos se envolveram, se divertiram e, no geral se arriscaram, como podemos

ver em algumas imagens 42 e 43.

Imagem 42 — quadra poema “Cangao da chuva e do vento” Imagem 43- quadra poema “ritmo”
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de mais de dois meses, pudemos conviver com as criangas e vimos um
salto qualitativo importante na natureza da relagdo com o texto poético. Sobre o habito de
identificar rimas, estrofes, versos e aspectos gramaticais no poema, pudemos plantar uma
sementinha de desconfianca. Mostramos um pouco sobre o desconfiar do que o texto me
diz, principalmente porque pode nao estar explicito, pode ndo ser o mesmo que diz ao
colega, pode precisar de uma leitura vocalizada para que se perceba o ritmo e que ele
constréi sentido junto com as palavras e que o meu corpo também constréi sentido.
Deixamos alunos que deram o primeiro passo em busca de respostas suas, validas de
acordo com o0 poema e ndo com uma resposta certa na cabeca da professora que eles
deveriam alcangar. Conseguimos também uma diversao que emprestou prazer a leitura
literaria, o ludico de que é feita a infancia também esta na poesia, eles puderam ver um
toque disso nos textos. Mostramos que sua escola é equipada e eles podem se arriscar e
brincar com a poesia.

Entendemos que os dois meses ndo sao suficientes para mudar definitivamente os
habitos dos alunos, mas esses indices nos confirmam que uma abordagem corporal,
integrando corpo e mente, movimento e leitura, € capaz de alterar a natureza da relagao do
sujeito com a poesia. Tanto a poesia pede corpo quanto o leitor se envolve com todos os
sentidos.

Voltando aos nossos objetivos iniciais, podemos dizer que a recepc¢ao dos alunos
do Ensino Fundamental dos poemas que tematizam e mimetizam a danca foi permeada por
descobertas de si, do outro, de maneiras de olhar, de ler, de compreender, de sentir e de
expressar o que o texto lhe diz.

Destaguemos aqui o papel desenvolvido pela performance na relacao do nosso
leitor com o texto poético. Uma vez envolvido o corpo e o jogo enquanto liamos, o aluno

demonstrou maior desenvoltura para se expressar € mais interesse para investigar sentidos



89

e esbocar compreensdes. Ao invés de calar a crianga que batucava na cadeira ao ler o
poema sobre cavalos, valorizar sua percepgao ritmica e voltar ao texto para validar sua
impressao deu a si um papel ativo na leitura do poema. Entregar uma vassoura a um aluno
para que ele mimetize a relacdo expressa no poema o convida para dentro da “alteridade
espacial” criada pelo texto e |he da o protagonismo da compreensdo. Sugerimos
performances para que as criangas pudessem usar ao longo das leituras habilidades
comuns da fase em que vivem: o jogo, o faz-de-conta, a investigagdo, o movimento.

Ao final das leituras, pedimos que os alunos que se sentissem a vontade, nos
escrevessem um depoimento, comentario, sugestao, elogio ou reclamagéo sobre nossas
leituras espontaneamente. Apenas quatro alunos ndo quiseram escrever nada. A maioria
deles fez comentarios positivos vagos, do tipo “legal’, “gostei”, “n&o odiei nada”, “gostei de
tudo”. Houve comentarios mais especificos, ainda positivos, como “foi muito bom as
brincadeiras”, “foi bom as brincadeiras e o jogo da forca, da bailarina e das pulgas”, “adorei
as poesias”, “eu gosto de quando ela brinca explicando os textos que ela traz pra mim”,
“gostei do texto do trem”. Outros foram ainda positivos, mas voltados para a pesquisadora e
nao para a experiéncia em si, como “amorosa, carinhosa, divertida”, “adorei vocé”, “ser
amiga de todo mundo”. Dois comentarios néo foram positivos: “gostei, foi mais ou menos” e
“‘eu nao gostei do texto do trem de ferro porque ficou muito engragcado”. Essa aluna se
referia a performance, que teve momentos cémicos na movimentagdo do trem. Como os
momentos mais cémicos foram de um grupo que ndo o seu, ela assimilou essa

caracteristica como negativa. Destacamos, na integra, um comentario com o qual

encerramos nossas consideracgoes.
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Além da contribuigdo para a experiéncia de leitura das criangas, ndo podemos
descartar o crescimento docente para a pratica da pesquisadora. Entravamos inicialmente
para as leituras esperando que os alunos nos trouxessem, ou vissem, aspectos que
identificamos nos momentos de andlise. Esperavamos que o efeito estético fosse
semelhante, que as entradas coincidissem, que o ritmo saltasse aos ouvidos deles como
aos nossos. Essa ansiedade foi controlada ao nos voltarmos sempre para nossa base
tedrica de metodologia e a auto reflexdo da postura apds cada encontro. Abaixada a guarda,
pudemos ouvir melhor as criangas e respeitar-lhes o contato com o texto poético, objetivo
maior de qualquer trabalho com literatura. Observar que uma aluna batuca na cadeira
enquanto |é silenciosamente e que um aluno percebe uma imagem de maneira inédita e
avaliar essa recepgado como construgdes de sentido e exercicios de interpretacao e fruicao
da arte é um crescimento que a pesquisa promove. Esse olhar ndao é natural e ndo se
consegue por outro caminho que nao a pratica guiada, refletida, compartilhada. A pesquisa-
acao, intervencgao, é capaz de orientar o olhar do professor para que ele contribua com a
escola, os alunos, mas sobretudo consigo mesmo para agregar valor e maturidade ao seu
trabalho.

Defendemos ainda a relevancia de trabalhos deste tipo, capazes de articular

elementos de outras artes e outras areas do conhecimento. Ao partir do texto poético,
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langcando mao de caminhos metodoldgicos como performance e Jogo Dramatico, atendemos
a requisitos da area de Educagéao Fisica, em conhecimento corporal e da area de Danga. A
interdisciplinaridade € um elemento-chave dos PCN, o qual tornamos presente aqui, que
serve ao proposito de uma educacgao significativa, que envolve varios campos para formar

um ser humano pleno e ndo compartimentado, como o fazem alguns outros caminhos.
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APENDICE A - Questionario’

UNIVERSIDADE FEDERAT DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE HUMANIDADES
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO

0Olg, sou Marilia Bueno, professora, e vim ler alguns textos com vocés. Para embarcarmos
nessa experiéncia juntos, preciso antes saber um pouco mais sobre vocés. Por favor,
respondam as perguntas sozinhos e vamos dizer apenas a verdade, combinado? Ndo vou
saber seu nome, nem quem respondeu as questdes, por isso, pode ficar tranquilo e

sinalizar apenas o que € real para vocg, certo?

Vamos ld! Sinalize com um "X" no quadrinho que acompanhar a imagem que melhor
responde a pergunta. Preste muita atengdo ds imagens.

01. Vocé gosta de ler livros?

[ ]
‘o
(4

(]
.

[ ]
v oo

' 0 tamanho das imagens foi reduzido para compor este apéndice e se adequar a formatagdo deste texto.
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A CAVALGADA DA MARRECA
No seRtio D A
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04.Qual imagem se aproxima mais do tipo de leitor que vocé é? Lembre-se de

considerar APENAS o lado leitor dos personagens abaixo. (Meninas, podem

marcar um garoto, porque apenas o hdbito de leitura dos personagens

conta, certo?)

2

¥

Jorge Daniel Jaime

05.Vocé gosta de ler poesia em voz alta?
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06.Agora gostaria que vocé recontasse sua histéria favorita. Pode ter sido
lida em um livro, ou gibi, contada por alguém da sua familia ou ouvida por

amigos.




APENDICE B - Antologia

UNIVERSIDADE FEDERAT DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE HUMANIDADES
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINO

Aluna: Marilia de Almeida e Bueno
Antologia poética

Danca

L.Ciranda da Bailarina
Chico Buarque

Procurando bem
Todo mundo tem pereba
Marca de bexiga ou vacina

E tem piriri,
tem lombriga, tem ameba
S6 a bailarina que ndo tem

E nao tem coceira
Verruga nem frieira
Nem falta de maneira ela ndo tem

Futucando bem
Todo mundo tem piolho
Ou tem cheiro de creolina

Todo mundo tem
um irmao meio zarolho
S6 a bailarina que nao tem

Nem unha encardida
Nem dente com comida
Nem casca de ferida ela ndo tem

N3ao livra ninguém
Todo mundo tem remela
Quando acorda as seis da matina


http://letras.mus.br/chico-buarque/

Teve escarlatina
Ou tem febre amarela
S6 a bailarina que nao tem

Medo de subir, gente
Medo de cair, gente
Medo de vertigem quem nao tem

Confessando bem
Todo mundo faz pecado
Logo assim que a missa termina

Todo mundo tem
um primeiro namorado
S6 a bailarina que nao tem

Sujo atrds da orelha
Bigode de groselha
Calcinha um pouco velha ela ndo tem

O padre também
Pode até ficar vermelho
Se o vento levanta a batina

Reparando bem,
todo mundo tem pentelho*
S6 a bailarina que ndo tem

Sala sem mobilia
Goteira na vasilha
Problema na familia quem ndo tem

Procurando bem
Todo mundo tem...

IL.As Abelhas
Vinicius de Moraes

A abelha-mestra

E as abelhinhas

Estdo todas prontinhas
Para ir para a festa
Num zune-que-zune
L4 v@o pro jardim
Brincar com a cravina


http://letras.mus.br/vinicius-de-moraes/

Valsar com o jasmim
Da rosa pro cravo
Do cravo pra rosa
Da rosa pro favo

E de volta pra rosa

Venham ver como dao mel
As abelhas do céu
Venham ver como dao mel
As abelhas do céu

A abelha-rainha
Estd sempre cansada
Engorda a pancinha
E ndo faz mais nada
Num zune-que-zune
La vao pro jardim
Brincar com a cravina
Valsar com o jasmin
Da rosa pro cravo
Do cravo pra rosa
Da rosa pro favo

E de volta pra rosa

Venham ver como diao mel
As abelhas do céu
Venham ver como diao mel
As abelhas do céu

ITI.Cancao da chuva e do vento

Mario Quintana

Danca, Velha. Danga. Danca.
Pbe um pé. Poe outro pé.
Mais depressa. Mais depressa

P&e mais pé. Pé. Pé.

Upa. Salta. Pula. Agacha.
Mete pé e mete assento.
Que o velho agita, frenético,

O seu chicote de vento.
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Mansinho agora... mansinho
Até de todo caires...
Que o Velho dorme de velho

Sob os arcos do Arco-Iris.

IV.Valsa da vassoura
Dilan Camargo

Senhora Dona Vassoura
Elegante Dama Loura
ao vé-la assim tdo linda
minha tristeza se finda.

Vamos dangar uma valsa?
Pra poder acompanhé-la
este jovem se descalca
com medo de pisé-la.

Deixe enlacar, dangarina

a sua cintura fina.

Deixe tomar , bem sensiveis
0s seus bracgos invisiveis.

Ao soar a melodia
surpresa todos verao:
rodopia, rodopia

um belo par no saldo.

V.Valsa das pulgas

Ruth Rocha

As pulgas dangando no meio da rua

Dao pulos e pulos sob a luz da Lua

No baile das pulgas o passo € assim:

Trés passos para o lado e entra o cupim.

Cupim da trés passos pra la e pra cé

E a pulga contente toma guarana.

Quem toca a valsinha é o sabia

E as pulgas pulando pra 14 e pra ca.


http://bazardapoesia.blogspot.com.br/2010/04/valsa-das-pulgas.html
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O tatu-bolinha ja chega rolando:

"E o passo moderno, estou inventando!"

Com passos middos chega a joaninha

De vestido curto cheio de bolinhas.

Um pra 14, um pra c4

Sao as pulgas dancando, a luz do luar.

L4 no longe

A luz da Lua alumia...

Vento venta no quintal.

Seca as roupas do varal...

VL.Vou, voo e volto

Marina Colasanti

Cavalo de vento
Cavalo de ar
Salto na sela

E vou galopar.

Galopo na praia
Galopo no mar

A crina € uma vela
Que faz navegar

Navega na onda
navega no sal

a vela abre asa
me leva a voar

voando no alto
comeco a cansar
ao ver minha casa
Jé& quero voltar.

VIIL.Trem de ferro



Manuel Bandeira

Café com pao
Café com pao
Café com pao

Virge Maria que foi isso maquinista?

Agora sim
Café com pao
Agora sim
Voa, fumaca
Corre, cerca
Al seu foguista
Bota fogo

Na fornalha
Que eu preciso
Muita forca
Muita forca
Muita forca
(trem de ferro, trem de ferro)

06...

Foge, bicho
Foge, povo
Passa ponte
Passa poste
Passa pasto
Passa boi
Passa boiada
Passa galho
Da ingazeira
Debrugada
No riacho
Que vontade
De cantar!
06...

(café com pao é muito bom)

Quando me prendero
No canavid

Cada pé de cana

Era um oficid

06...

102
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Menina bonita

Do vestido verde

Me dé tua boca

Pra matar minha sede

06...

Vou mimbora vou mimbora
Nao gosto daqui

Nasci no sertao

Sou de Ouricuri

0o6...

Vaou depressa

Vou correndo

Vou na toda

Que s6 levo

Pouca gente

Pouca gente

Pouca gente...

(trem de ferro, trem de ferro)

VIILRitmo

Mario Quintana

Na porta
a varredeira varre o Cisco
varre o Ccisco

varre o cisco

Na pia
a menininha escova os dentes
escova os dentes

escova os dentes

No arroio
a lavadeira bate roupa
bate roupa

bate roupa
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até que enfim
se desenrola
a corda toda

e o mundo gira imével como um pido!

IX.XXIV (a Lino de Melo e Silva)
Mario Quintana

A ciranda rodava no meio do mundo,
No meio do mundo a ciranda rodava.
E quando a ciranda parava um segundo,
Um grilo, sozinho no mundo, cantava...

Dali a trés quadras o mundo acabava.
Dali a trés quadras, num valo profundo...
Bem junto com a rua o mundo acabava.
Rodava a ciranda no meio do mundo...

E Nosso Senhor era ali que morava,
Por tras das estrelas, cuidando o seu mundo...
E quando a ciranda por fim terminava

E o siléncio, em tudo, era mais profundo,
Nosso Senhor esperava... esperava...
Cofiando as suas barbas de Pedro Segundo.
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APENDICE C - questionario professora

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE HUMANIDADES
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUAGEM E ENSINOG

Prezada professora,
sou aluna da pos-graduagiio em Literatura e Ensino e, para que possamos conhecer um pouco do seu perfil
de leitora, pedimos a gentileza de dedicar poucos minutos a responder esse breve questionario o mais

honestamente possivel.

1. Qual sua formacio académica?
a. Graduagdo.( )Em que instituigio?
b. Especializagio. () Em que instituigio? {(JFP PR
Mestrado. ( ) Em que institui¢io?

2

P

Outros. ( ) Explique.

2. Que tipo de literatura gosta de ler em seu tempo livre?

a. Romances( )

b. Literatura de cordel ( )

¢. Contos e cronicas ( )

d. Poesia( )

e. Outros ( x ) Especifique. (Remffcm &@“ﬂ}*fw

3. Avalie a qualidade da sua relacdo com 2 leitura de poesua por prazer.

a. Intima( )

b. Amigéavel (x )

¢. Distante ( )

d. Indiferente ( )

4. Cite um poeta, poema ou livio de poesia que tenha marcado sua historia de leitura ¢ explique o
n}\()tivo.

O conmplle mo J‘rai’\&\cf Paemics de @mﬂ% Domamead ﬁ.«@{ﬂ’.&&@i&;&b
de R/QQ eeona . YU @ij‘&n@m £ _Ceme p,QJL o ﬁgw‘%m«mﬁ@mmﬂmmﬁg avoilng. atly
m&f‘m J\mmhﬁnm J%:um VY raTsateTa &ﬁ@oio{ja&%}g nﬁ&‘,a THMCa fﬁt{/jam(bda

5. Vocé se sente 4 vontade para ler poesia com os alunos? Por que?
D ?um g O@w(&p@ Qe o heenio ag}mm o unem’dwl ol Li’wm &
\
dorn. g R L /Puamz s Ao UUC&Q\ 2y ol agmm,m mﬂ\i}n%@ dob_nesas
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Cordice 4 Solemsie o quod et ot




