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Resumo

Estabelece relagao entre arte, arquitetura e cidade tomando como objeto as obras da artista
brasileira Tarsila do Amaral produzidas em sua fase Pau-Brasil (1924-1928). Parte da
hipotese que suas obras podem nos permitir uma associagdo das suas figuracdes de cidade
com os anseios e contextos sociais, politicos, econdmicos, urbanos e arquitetonicos de sua
época de producdo. Tem como objetivo compreender a relagdo existente entre arte,
arquitetura e urbanismo nas obras de Tarsila do Amaral produzidas na fase “Pau-Brasil”.
Para isso, ao longo do trabalho, ira: a) investigar o movimento moderno e seus rebatimentos
nos campos das artes plasticas e da arquitetura e urbanismo, identificando inicialmente a
nivel internacional; b) compreender o contexto brasileiro durante a década de 20 e sua
relacdo com a modernizagdo; c) adentrar nas experiéncias biograficas de Tarsila do Amaral,
tendo em vista sua relagdo com suas produgoes; d) conectar as representagdes da
arquitetura e da cidade na obra de Tarsila do Amaral com o contexto da época de producao,
enfatizando a década de 1920, especificamente durante sua fase “Pau-Brasil”. Tendo como
norte metodoldgico a didatica desenvolvida por Fayga Ostrower em seu livro Universos da
Arte (2013), volta o foco a relagdo da vivéncia do artista e o contexto que este esteve inserido
e como isso aparece em sua obra. Em Tarsila do Amaral é possivel perceber esse
cruzamento a partir de suas pinturas de paisagens, e identificou-se como estas
comunicaram a histéria urbana e arquitetdnica do lugar retratado, sendo aqui explorado: Sdo

Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais. Sua vida e obra s3o reflexos da esséncia dos anos 20.

Palavras-chave: Tarsila do Amaral. Arte, arquitetura e cidade. Pinturas de Paisagem.

Modernismo.



Abstract

It establishes a relationship between art, architecture and the city, taking as object the works
of the brazilian artist Tarsila do Amaral produced in her's Pau-Brasil phase (1924-1928). It
starts from the hypothesis that her works can allow us to associate her city figurations with
the social, political, economic, urban and architectural contexts of his time of production. It
aims to understand the relationship between art, architecture and urbanism in the works of
Tarsila do Amaral produced in the “Pau-Brasil” phase. For this, throughout the work, it will:
a) investigate the modern movement and its repercussions in the fields of plastic arts and
architecture and urbanism, initially identifying at an international level; b) understand the
Brazilian context during the 20's and its relationship with modernization; c) enter into the
biographical experiences of Tarsila do Amaral, looking for its relationship with her
productions; d) connect the representations of architecture and the city in the work of Tarsila
do Amaral with the context of its production time, emphasizing the 1920s, specifically during
its “Pau-Brasil” phase. Taking as a methodological guideline the didactics developed by Fayga
Ostrower in her book Universos da Arte (2013), it focuses on the relationship between the
artist’s experience and the context in which he was inserted and how this appear in his work.
In Tarsila do Amaral it is possible to perceive this intersection from her landscape paintings,
and it was identified how they communicated the urban and architectural history of the
portrayed place, being explored here: Sdao Paulo, Rio de Janeiro and Minas Gerais. Her life

and work are reflections of the essence of the 20s.

Keywords: Tarsila do Amaral. Art, architecture and city. Landscape Paintings. Modernism
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Prologo

Como artista, esta intrinsicamente presente em meu cotidiano o apreco e a curiosidade por
temas artisticos, e inicialmente por esse motivo, busquei por campos de pesquisa que me
permitissem entrelacar a arte com minha realidade formativa, em especial com a area de
Teoria e Histéria da Arquitetura e do Urbanismo, a qual nutri identificacdo durante minha
graduacdo. Para este feito, diversos temas vieram a tona, porém em Tarsila do Amaral que

teci abrigo.

Carrego por certo tempo a admiracao pelos trabalhos e pela figura da artista: uma mulher,
brasileira, que tinha como grande motivacdo retratar a cultura de seu pais. Parte do meu
processo de producgao visual permeia o0 mesmo objetivo de ressaltar nossa cultura. Movida
por tal identificagao, encontrei em Tarsila, na singularidade de seus tragos, a conexao
necessaria entre arquitetura e arte: suas pinturas de paisagem. Ela revela a cada obra, um
passeio pela paisagem brasileira, adentrando na configuragao da cidade e na apresentagao

de diferentes arquiteturas.

Aqui, desbravei novos horizontes artisticos por mim ainda ndo experimentados, e encantei-

me a cada passo em diregao ao desconhecido.
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“Quero ser a pintora da minha terra”

A arte visuall faz parte da vivéncia humana desde os primérdios da arte rupestre2. Esta
intimamente ligada a histéria da humanidade, trazendo relatos, perspectivas e

representacdes da época de sua execucdo a partir da visdo do autor.

Dentre as artes visuais, notadamente nas pinturas, os artistas e suas obras nos expunham
caracteristicas sociais, paisagens, formagdes urbanas, edificios e detalhes arquitetonicos,
mesmo em meios a estilos classicos, modernos ou contemporaneos, vanguardas
impressionistas, expressionistas, surrealistas, cubistas, entre outras desenvolvidas ao
longo do tempo, além da influéncia das perspectivas pessoais do autor. Transmitiam a
esséncia de sua época, moldada por sua visdo e influenciada pelo contexto ao qual estava
inserido. S3o representacdes que cruzam séculos, presentes, por exemplo, nos detalhes
arquitetonicos renascentistas ressaltados pelo italiano Rafael Sanzio, em sua obra A4 Escola
de Atenas (1511), ou em formacodes urbanas trazidas pelo artista brasileiro Di Cavalcanti, com

expressoes cubistas, na obra Carnaval do morro (1963).

A arquitetura, a cidade e a arte visual estao conectadas nao somente na pintura, mas no
emprego de diversos métodos, técnicas e linhas de pensamento filosoéficos: naturalistas,
realistas, racionalistas e outros. Era comumente observado no Renascimento, a presenga
de atores que caminhavam pelos diferentes campos das artes, como Felippo Brunelleschi
(1377- 1446). Brunelleschi trabalhou como ourives, escultor e se destacou com engenhosas
solugdes arquitetonicas, como o conhecido domo da Catedral de Santa Maria del Fiore,
localizada em Florenca, na Italia. Ele foi o responsavel por desenvolver a representacdo em
perspectiva linear, que revolucionou o campo das artes e dos desenhos arquitetonicos,
trazendo uma representacdo mais fidedigna de espacgos, das cidades e de edificios
(MIGUEL,2003). Além dele, outros artistas renascentistas transitaram pelas diferentes
areas, como Michelangelo (1475-1564), que tem maior reconhecimento pelas suas realistas

esculturas e fascinantes afrescos, porém, este também foi responsavel pela autoria de

1A drea da Arte Visual é extremamente ampla. Abrange qualquer forma de representacdo visual, ou seja, cor
e forma. Outras formas visuais dramaticas costumam ser incluidas em outras categorias, como teatro, musica
ou dpera, apesar de n3o existir fronteira rigida. E o caso da arte corporal e da arte interativa ou mesmo do
Cinema e do Video-arte, interalia entre outros.” (ARTES Visuais. [S. I.], [20--]).

2 “Do francés rupestre, o termo designa gravacdo, tracado e pintura sobre suporte rochoso, qualquer que seja
a técnica empregada. Considerada a expressao artistica mais antiga da humanidade, a arte rupestre é realizada
em cavernas, grutas ou ao ar livre.” (ARTE rupestre. In: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira.
Sdo Paulo: Itau Cultural, 2021.
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projetos arquitetonicos e urbanisticos, como a remodelacdo da praga na colina do Capitolio,
em Roma (1534). Ademais, participou do projeto de reforma da Basilica de S3o Pedro, entre
outros projetos3. Arquitetos e artistas, estabeleceram diversas trocas e contribuicoes de
ensino em ambas vertentes, que permeiam a historia da arquitetura e urbanismo, e

permanecem na atualidade.

Outro importante entrelacamento entre arte, arquitetura e cidade se da no movimento
moderno, ao qual o desejo de diminuir as distancias entre as artes “maiores” (arquitetura,
pintura e escultura) fazia parte de suas tendéncias. A modernidade pretendia um
rompimento com o uso dos modelos classicos, trazendo uma nova tematica e logica do estilo

empregado (ARGAN, 1992).

Na arquitetura moderna, a luta politica inicialmente compunha um de seus principios gerais,
além da priorizacdo do planejamento urbano em detrimento ao projeto arquitetonico, o
racionalismo das solugoes, entre outros fatores, que visavam a transformacao da sociedade
advinda com as revolucdes técnico-cientificas. Dentro dessas perspectivas, apos o fim da
primeira guerra mundial, difunde-se na Alemanha um movimento funcionalista, consciente
das catastrofes que haviam vivenciado e almejando um renascimento para a sociedade
(ARGAN, 1992).

Nesse contexto, o arquiteto Walter Gropius funda uma “escola democratica”, a Bauhaus, que
engloba ndo sé o ensino da arquitetura e urbanismo, mas adentra em diferentes artes:
design, teatro, publicidade. A Bauhaus foi um grande marco do movimento moderno, que
trouxe explicitamente a comunicagdo da arquitetura, o urbanismo e a arte. As atividades
desenvolvidas na escola evidenciavam o didlogo e a troca entre as diferentes artes e atores
(arquitetos, artistas visuais, escultores, entre outros), figurando numa identidade notavel a
linguagem caracteristica do movimento de racionalidade, apresentada em suas solugdes

projetuais, intengdes e apresentagoes formais (ARGAN, 1992).

Os intercAmbios artisticos aconteceram em diferentes escalas, adentrando também o Brasil
e uma dessas evidentes ligagdes se encontra nas expressoes do Movimento Moderno no
pais. Advindo das relacées exteriores, aqui expressou-se também pregando ideais anti-
academicistas e de desejo de voltar-se a cultura nacional. Um marco cultural brasileiro,
deu-se na Semana de Arte Moderna de 1922, ocorrido em Sao Paulo, onde um grupo de
artistas, musicos, escritores e arquitetos, expunham suas obras e chamaram atencdo a uma

nova forma de arte, mesmo que posteriormente viu-se que nao eram devidamente

3MICHELANGELO. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. Flérida: Wikimedia Foundation, 2021.



Pagina |3

modernos. Dentre os participantes, estavam Anita Malfatti, Menotti del Picchia, Mario de
Andrade e Oswald de Andrade, estes mais tarde ao juntar-se com Tarsila do Amaral,
formaram o conhecido ‘grupo dos cinco’, tais artistas brasileiros inspirados no movimento
moderno foram importantes atores da difusdo do modernismo no pais, também por causa
da ascensao destes e de mais tantos outros que participaram da Semana de 22, esta ganhou
mais visibilidade posteriormente do que realmente no tempo de sua realizagao (COELHO,
2021).

Dentro desse insuflar moderno no Brasil, deti-me a vida e obra da artista Tarsila do Amaral,
que foi uma figura de representatividlade na época e até hoje mantém grande
reconhecimento. Tarsila, além de artista plastica, esteve conectada com diversos campos da
arte. Seja na literatura, critica jornalistica ou no campo arquitetdnico, ela se faz presente na
cultura brasileira por inteira. Foi atuante dessa multidisciplinariedade, estando inserida
também em debates arquitetonicos e urbanisticos da época, como observado em sua critica
publicada em 9 de agosto de 1936, no Didrio de Pernambuco, onde ela traz discussdes de
arquitetura e cidade, abordando nomes como Joseph Monier, um dos percussores do

concreto armado, e o arquiteto Le Corbusier.

A artista ademais traz a tona a tematica da paisagem em muitas de suas obras,
concretizando em seus trabalhos plasticos a atengdo ao entorno. E possivel observar com
maior destaque a presenga das suas pinturas de paisagem durante sua fase “Pau-Brasil”
(1924-1928), na qual expressava em figuracdes cubistas as vivéncias urbanas e rurais que
presenciou ou que pretende reter atencdes. A esta fase também da-se a distingcdo de uma
das quais obteve maior ascensdo artistica e sucesso. Durante a fase “Pau-Brasil” Tarsila
teve portas abertas para exposigcoes internacionais e nacionais, ganhando destaque e

reconhecimento.

Suas obras passeiam entre o popular e o erudito, figurando a paisagem da cidade, o rural e
suas respectivas arquiteturas. Traz elementos notadamente marcantes para o
estabelecimento de paralelos com os contextos histéricos ao qual foi produzida a obra, como
em sua tela Gazo (1924), que apresenta automaveis, arquiteturas imponentes e a presenca
de chaminés de fabricas, ressaltando os ares de modernizacdo que a cidade de Sdo Paulo
(representada na obra) estava inserida e como a artista tinha a intencdo de destacar esse

processo.

As paisagens perpetuam o que historicamente vem inspirando muitos artistas, mas figuram-

se dentro da perspectiva moderna na qual seus tragos nao trazem representagoes realistas,
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mas ainda permitem identificagdes figurativas. A partir disto, cabe o questionamento: a
pintura de Tarsila, em sua fase “Pau-Brasil” pode nos permitir uma leitura da cidade e
arquitetura de sua época? O que suas obras podem conectar sobre o contexto politico/social
do periodo de producdo? Quais tipologias e manifestagbes arquitetdnicas estdo
identificadas? Quais caracteristicas urbanas/rurais a artista destacou? O que se pode

observar em suas obras de semelhanca visual com o cenario que a inspirou?

Mesmo com a gama de materiais disponiveis sobre sua vida e obra, ndo foi localizado um
aprofundamento especificamente na tematica da arquitetura e cidade com campos que
permeiam a discussdo. Ademais, tem-se a intencao de fugir da perspectiva de leitura das
obras com a visdo plastica, de técnicas e espelhamentos de estilos, e foca em trazer uma
leitura associativa de contextos histdricos vivenciados, experiéncias pessoais, coletivas e
sociais, somadas a historia da arquitetura e urbanismo do local representado. Portanto,
tendo como estudo de caso as obras da artista brasileira Tarsila do Amaral, num recorte
temporal referente a década de 20, durante sua fase “Pau-Brasil” (1924-1928), tem-se a
intencdo de compreender a relagdo da cidade e arquitetura em suas obras, ao passo que,
busca-se entender o que a andlise do contexto da época de sua execugdo pode nos permitir

melhor compreender o que foi figurado em suas obras.

Hoje, Tarsila do Amaral é considerada uma das maiores artistas do pais e por esse destaque
que alcangou, muito se tem disponivel sobre sua vida e obra em meio virtual, muito sobre
ela é conhecido. Este fator, embora possa ser visto como desafio para a elaboragdo de uma
nova discussdo voltada a artista, neste caso a sua obra, tornou-se um ponto positivo em
meio a realidade de pandemia que nos encontramos. Impossibilitada de deslocamentos, o
grande acervo acessado facilmente por meio virtual, me permitiu corroborar com a pesquisa

apesar da situacao atual.

Coube a mim, entdo, revisitar suas producoes por uma diferente perspectiva: despertar
distintos olhares para suas obras e estabelecer paralelos entre a representacio pictorica,
cubista, e o contexto politico, social, urbano e arquiteténico da época. Compreender que, ndo
somente no campo das artes plasticas suas obras vém a somar, mas também na Teoria e
Historia da Arquitetura e Urbanismo. Assim como muitos arquitetos ao longo da historia
contribuiram e trouxeram contribuicdo das artes para seus projetos, Tarsila, como artista,

pode nos trazer o papel inverso.

Além disso, o Movimento Moderno no Brasil, que Tarsila foi integrante, tem sido rediscutido

e revisitado na atualidade em razdo a proximidade da comemoracdo do centenario da
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Semana de Arte Moderna de S3o0 Paulo (2022). N3o s6 a semana em si, mas a modernidade
como um todo vem sendo debatida e revista com olhos da contemporaneidade. Este trabalho,
seria também uma contribuicdo de leitura e memoria a celebragdo desse evento, que embora
Tarsila ndo tenha participado, tornou-se um debate importante que influiu para o

afloramento do Modernismo no Brasil.

Para compreensao da vivéncia da artista, e suas perspectivas cotidianas, alguns trabalhos
foram essenciais, e incitaram o desenvolvimento de hipoteses a serem desenvolvidas
durante a pesquisa. A Biografia intitulada 7arsila, uma obra e seu tempo, de autoria de Aracy
Amaral (2010) traz mindcias de suas experiéncias que somam a compreensdo das
perspectivas da artista em suas obras. Seja em momentos da infancia, seus contatos
interioranos e os reflexos do desejo de retratar essa imagem rural em suas pinturas de
paisagem, ou mesmo na vivéncia do espaco urbano, em seu periodo residente em Sao Paulo,
Tarsila vivia a paisagem, a cidade e sua arquitetura, e a retratava conforme suas técnicas e
visoes. Aracy traz o sentimento da artista sobre a cidade e os contextos ao qual se inseriu,
mas o que foi figurado dessas experiéncias em suas obras? Também Laura Brandini (2008),
em seu livro Cronicas e outros escritos de Tarsila do Amaral, organizou escritos da propria
Tarsila, que nos propiciam uma leitura mais pessoal e direta, somando as perspectivas
trazidas por Amaral (2010). Tais relatos, refletem visdes da artista sobre o contexto da época

vivenciada por ela, que ajudam a entrelacar a conotacdo pessoal e histérica em suas obras.

A relacdo de Tarsila com a arquitetura, especificamente a mineira, ja foi alvo de estudos,
como na dissertagao de mestrado desenvolvida por Angela Brandao em 1999, trazendo como
tema: Desenhos de Tarsila do Amaral, barroco mineiro através do olhar modernista. Nesta,
a autora traz croquis e obras da artista que caracterizam o barroco mineiro, vivenciado e
revisitado em suas viagens, evidenciando, pois, seu olhar atento para a cidade e arquitetura.
Com discussdes contemporaneas, também o Catalogo produzido pelo MASP (Museu de Arte
de Sao Paulo Assis Chateaubriand) em 2019, Tarsila Popular, chama atencdo para a relacado
de Tarsila com a cidade, e de forma sucinta, em como a tematica da paisagem é frequente

em suas producaes.

Diante do explicitado, o presente trabalho parte da hipotese que as obras de Tarsila do
Amaral produzidas durante sua fase “Pau-Brasil”, pode nos permitir uma associacao das
suas figuracdes de cidade com os anseios e contextos sociais, politicos, econdmicos,
urbanos e arquitetonico de sua época de producdo. A partir dessa formulagdo, tem como
objetivo geral compreender a relagao existente entre arte, arquitetura e cidade nas obras de

Tarsila do Amaral produzidas na fase “Pau-Brasil” (1924-1928), estudando as relagdes entre
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arte, arquitetura e cidade, e suas interlocu¢ées com os contextos politicos, econdmicos,

sociais e culturais do periodo abordado, buscando especificamente:

1) Investigar o movimento moderno e seus rebatimentos nos campos das artes
plasticas e da arquitetura e urbanismo, identificando inicialmente a nivel

internacional;

2) Compreender o contexto brasileiro durante a década de 20 e sua relagdo com a

modernizagao;

3) Adentrar nas experiéncias biograficas de Tarsila do Amaral, tendo em vista sua

relagcdo com suas producoes;

4) Conectar as representagoes da arquitetura e da cidade na obra de Tarsila do Amaral
com o contexto da época de producdo, enfatizando a década de 1920, especificamente

durante sua fase “Pau-Brasil”.

A metodologia deste trabalho tem como norte o livro Universos da arte, de autoria de Fayga
Ostrower (2013). Fayga, como artista e professora, relata em suas paginas a didatica que
utilizou ao dar aulas de analise artistica para operarios de uma fabrica. Buscando explicar
de modo mais acessivel os principios basicos da linguagem visual, a autora procede suas
aulas com auxilio de exercicios praticos, imagens e didlogos. Fayga parte da construcdo do
desenho, junto com os alunos, para explicar técnicas, conceitos ou movimentos artisticos, e
assim facilitar um pre-conhecimento quando apresentar tal exemplo aplicado em obras. 0
uso da linguagem simples, atrelada a pratica, objetivando explicar problemas complexos era
a aplicacdo da crenca que a arte e a experiéncia da vida se misturam. Diante disse, a
professora nao se detinha somente a explicar conceitos visuais, mas relacionava com a
biografia do artista e com o contexto da época que esse vivia. Dai parte a minha intenc3o.
“Queria mostrar que as obras de arte revelam a experiéncia do artista, como individuo, diante

de propostas e valores que existem em sua sociedade” (0OSTROWER,2013).

Fayga buscava mostrar em suas aulas como todo artista é fruto das influéncias que busca e
de seu tempo historico, e como isso é perceptivel em suas obras. Aqui, diferente dela, ndo
irei me ater a analises de qualidades artisticas, técnicas, espaciais, colorificas, como dito
anteriormente, pois ndo me cabe tal dominio. Tendo como foco a conexdo com a realidade,
apesar dos aspectos ndo realistas das obras, me debrucei a associacio da vida e arte, mais

precisamente: biografia, contexto politico, econdmico, social, com foco nas paisagens
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urbanas ou interioranas e suas respectivas arquiteturas. H4 uma construcdo de uma teia,
conectando Tarsila do Amaral e os contextos de vivéncia, onde por fim, ha um analise em

histdria da arquitetura e urbanismo tomando por base suas obras.

Para a construgdo dessa analise, foram selecionadas nove obras de Tarsila, de sua fase Pau-
Brasil, separadas por localizagdes diferentes. Sao Paulo: Sao Paulo (1924), Gazo (1924), e A
Gare (1925); Rio de Janeiro: Barra do Pirai (1924), Carnaval em Madureira (1924), e Morro de
Favela (1924); Minas Gerais: 0 Mamoeiro (1925), Palmeiras (1925), e Pescador (1925). Para
adentrar em suas analises, assim com Fayga durante suas explicagdes, trarei o contexto da
localizacdo tema, juntamente com fotografias de época, para assim identificar nas obras o

que desse contexto real da cidade se é possivel associar nas pinturas.

A presente pesquisa requer uma gama de fontes bibliografias e documentais que sirvam de
base para nortear as leituras de arquitetura e cidade de suas obras. Tarsila é uma artista
“grande” no cenario brasileiro, que ndo somente obteve sucesso em vida, mas até a
atualidade é foco de debates e pesquisas, por isso, carrega consigo inimero materiais a seu
respeito. Em meio a pluralidade de fontes, faz-se necessario por limites no contetdo a ser

estudado.

Diante do cenario atual de pandemia e tendo consciéncia quanto as medidas de restricdo
necessarias, para a constituicdo do banco de dados base foram utilizadas exclusivamente
pesquisas em plataformas virtuais, de modo a restringir contatos e deslocamentos para o

desenvolvimento deste trabalho.

Sendo esta caracterizada como pesquisa basica, seu desenvolvimento subjetivo e multiplo a
classifica como qualitativa, de carater exploratdrio. Trata-se, pois, de um agregado de
revisdo de literatura, pesquisa documental e producdo analitica, na qual trara levantamentos
bibliograficos e documentais, visando atingir os objetivos especificados. Para isto,

desenvolveu-se por meio das seguintes etapas:

1. Bibliografia: foram levantados por meio de plataformas virtuais fontes secundarias
(artigos, teses, dissertacdes, monografias, livros e videos). Para isso, algumas bases de
dados foram utilizadas, como: Academia, Acervo Estadao, Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertagades, Biblioteca Nacional Digital do Brasil (Hemeroteca digital), Canal do
IMS (Instituto Moreira Salles) no Youtube, Catdlogo Raisonné de Tarsila do Amaral,
Google Académico, Periddicos CAPES. Os trabalhos foram selecionados conforme
assimilacdo aos objetivos da pesquisa, e arquivados de acordo com capitulo

correspondente. Ao todo foram localizados 97 trabalhos que circundam o tema e
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novamente selecionados, totalizando em 78 trabalhos lidos para produgao desta

pesquisa.

Documentos primarios: como documentos primarios, localizou-se jornais, cronicas,
fotografias, cartas, croquis e pinturas, tendo como fontes principais a Biblioteca Nacional
Digital do Brasil (Hemeroteca digital) e o Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, Acervo
Fotografico do Museu da Cidade de Sdo Paulo, Acervo do Instituto Moreira Salles, entre
outros. Foram levantados 46 recortes de jornais de época que envolviam a artista de
alguma forma, seja por citacdo ou autoria, e dentre estes selecionados conforme
relevancia e conexdo com o desenvolver do trabalho. Também em conexdo com o tema

e localidades abordadas, obteve-se 56 fotografias de época.

Sistematizagcao: Como forma de auxiliar na selegcdao dos materiais levantados, devido a
grande quantidade de materiais disponiveis sobre a tematica em foco, e posteriormente
auxiliar na formulagdo da analise do trabalho, os materiais foram classificados de acordo
com relevancia e conexdo com o tema em foco, limitando-se a priorizar os de maior
pertinéncia. Os materiais bibliograficos foram separados de acordo com a
correspondéncia de seu conteido ao capitulo, a fim de estabelecer uma ordem de
priorizacdo de leitura. Estes foram armazenados em HD de computador de uso pessoal,

paralelamente na plataforma Google Drive.

Leitura, Analise e Escrita: Apds selegdo e sistematizagdo dos materiais, estes foram lidos
em ordem de formulacdo de conteudo de acordo com sumario pré-estabelecido,
fichados, e posteriormente analisados, conforme base bibliografica e visando adentrar
nos objetivos especificos desta pesquisa, ocorrendo entdo a producdo dos textos que
compdem esse trabalho. Além disso, como objetivo principal do trabalho, foram feitas as
analises das obras selecionadas de Tarsila do Amaral, (S3o Paulo (1924), Gazo (1924), A
Gare (1925), Barra do Pirai (1924), Carnaval em Madureira (1924), Morro de Favela (1924),
0 Mamoeiro (1925), Palmeiras (1925), e Pescador (1925)) de modo que sigam as seguintes
etapas: identificacdo da localidade representada; compreensdo do contexto urbano,
arquitetonico, politico, social e econémico do local na década de 20, que corresponde ao
recorte proximo ao ano de execugdo da obra; observagdo de fotograficas de época do

local em andlise; leitura das obras selecionadas, conforme compreensao previa do local,
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associada a vivencia da artista nestes; associacdo das representacdes as formacgdes
urbanas que assimilam e as arquiteturas que apresentam semelhancas. Este processo,
teve como norte, como dito anteriormente, a didatica apresentada por Fayga Ostrower

em Universos da Arte (2013).

5. Revisdo do trabalho final: Por fim, com os materiais examinados e produzidos ha a
diagramacgao e revisao do Trabalho de Conclusdo de Curso, formulando entdo a

conclusdo desta pesquisa.

Destarte, o presente trabalho estd apresentado em trés capitulos, visando introduzir e
direcionar o tema para os objetos em foco: arquitetura, arte e cidade nas obras de Tarsila do
Amaral da década de 20. O primeiro capitulo, intitulado “Arte-arquitetura: entrelacamentos
modernos”, ird abordar um panorama sobre a relagdo da Arquitetura como arte, mais
especificamente, em como esta estava inserida na escola de Belas-Artes e como ja era
possivel observar a presenca da representacao da paisagem nas pinturas da época. Também
trara exemplos dentro do Movimento Moderno, de como essa relacdo perdurou e refletiu em
diversos atores, movimentos e expressdes artisticas. Por fim, voltando-se a Tarsila,
adentrard na perspectiva de como Tarsila vivenciou essa relagdo e quais foram as

influéncias internacionais desses campos aos quais ela obteve trocas e contatos.

0 segundo capitulo, “Movimento moderno: rebatimentos brasileiros”, tera o foco voltado para
o Brasil, onde havera a compreensdo do contexto politico, social e econémico que este
apresentava na década de 20, permeando as discussdes sobre a modernizagdo no pais,
ademais, alguns artistas que também figuravam a paisagem em suas obras, como Tarsila
passou a se inserir neste movimento e como a artista atuou e vivenciou essa relagao no

Brasil.

Findando, o terceiro capitulo, “Cidade a oleo: as paisagens de Tarsila”, analisara as obras
selecionadas de Tarsila do Amaral, produzidas na década de 20. Serdo focadas discussdes
sobre trés paisagens principais: S3o Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais, que possuem
destaques e frequéncia em suas producdes paisagisticas. Sera realizada a leitura das obras
estabelecendo observando-se aspectos que permitam a realizagdo paralelos com os
contextos historicos da época de producgdo, compreendendo a intencdo de leitura de cidade
retratada, sua morfologia, pretensdes urbanisticas e identificando quais arquiteturas podem

ser associadas nas obras selecionadas.
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Capitulo 1:

Arte-arquitetura: entrelacamentos modernos

A arte, arquitetura e a cidade, estiveram e permanecem conectadas ao longo da histéria da
humanidade. Em diferentes épocas é possivel localizar esse entrelacamento e figurar
exemplos. Desde a multiplicidade dos artistas renascentistas, que atuaram em diferentes
campos artisticos, dentre eles a arquitetura, também na conexdo académica com a insercdo
da artistica da arquitetura na Escola de Belas-Artes, passando pela modernidade com a

multidisciplinariedade da Escola de Bauhaus, e continuando na contemporaneidade.

Partindo de uma compreensdo inicialmente macro, para posteriormente adentrarmos as
obras de Tarsila do Amaral da fase Pau-Brasil, iniciamos identificando o contexto explicitado
anteriormente numa escala internacional, para entender como se deu essa relagao ao longo
dos anos e como os acontecimentos do exterior mais tarde vao atingir Tarsila,

consequentemente suas obras.

Para isso, tem-se a construcdo de um diversificado referencial tedrico para este capitulo,
dentre eles, atese de doutorado de Sergio Augusto Malacrida, intitulado O sistema de ensino
belas-artes no curso de arquitetura da Ecole des Beaux-arts de Paris: Ecole des Beaux-Arts
de Paris em sua tradicdo e ruptura: legado de saber e de poder, defendido no Programa de
Pos-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Sdo Carlos, em 2010, onde foi
possivel compreender como esteve inserida a arquitetura nas Belas-Artes, e como se deu o
contexto da época, bem como nomes de artistas que tiveram formacdo nesta. Também o
livro Historia da arquitetura moderna, de Leonardo Benévolo, 2002, que serviu de auxilio
para compreensao da construcdao da cidade moderna e sua consequente arquitetura,
identificada em algumas pinturas de paisagem. Ademais, em Giulio Argan, duas obras
complementaram a leitura de diferentes épocas: Cldssico e anticldssico o Renascimento de
Brunelleschi a Bruegel 1999), que permitiu uma leitura sobre a cidade renascentistas, e Arte
Moderna (1984), trazendo explicagoes sobre o movimento moderno, seus atores e difusao.
Além destes, e como base geral do quesito bibliografico sobre a artista Tarsila do Amaral
contido neste trabalho, tem-se o livro 7arsila, sua obra e seu tempo (2010), de autoria da
grande pesquisadora Aracy Amaral, que dedicou anos para a producao desta obra e que traz
brilhantemente um material rico e diversificado sobre a artista, sendo vital para a construcgao

da compreensdo das vivéncias pessoais de Tarsila que se refletem em suas obras.
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1.1 Plexos da arte, arquitetura e cidade

Durante o desenvolvimento da histéria da humanidade, a arte e arquitetura estabeleceram
lagos e definiram parametros de relagbes que oscilam constantemente ao longo dos anos.
A visibilidade e classificacdao dessa relacao, tal qual a condigdo do artista e arquiteto, se

modifica conforme época e contexto ao qual se insere.

0 periodo do Renascimento, compreendido em meados dos séculos XIV e XVI, marca o
retorno da valorizagdo das solucdes empregadas na Antiguidade Classica, somado ao
enaltecimento da figura humana em detrimento da propagacao da corrente humanistas e o
progressivo declinio da influéncia dogmatica religiosa e mistica, ascendendo a racionalidade
e a ciéncia (ARGAN, 1984). Inserido neste pensamento voltado ao homem, nasce também

uma nova forma de olhar a cidade:

A cultura humanista propéde, pela primeira vez de forma consciente e
orgénica, o problema da cidade, enquanto sede de uma sociedade
organizada e expresséo visivel de sua fun¢do. De fato, construiu-se
no dmbito da cultura humanista, pela primeira vez apos o fim do
mundo cldssico, uma teoria ou uma ciéncia da cidade, uma urbanistica

(ARGAN, 1984. p. 56).

Dentro desse contexto, muitos foram os atores renascentistas que transitaram nas
diferentes expressdes artisticas e trouxeram contribui¢ées para ambas, evidenciando como

a arte, a arquitetura e a cidade estiveram intrinsicamente conectadas.

Para os renascentistas, a arte, a arquitetura e a escultura faziam parte das Artes do
Desenho, que conforme autor e posicionamento, havia uma variacao de hierarquia nestas,
gerando continuamente discussoes acerca de qual dentre estas seria a maior das artes do
desenho (BYINGTON, 2004).

Felippo Brunelleschi (1377-1446) foi um importante ator do Renascimento que perpassou as
trés artes e trouxe contribuicdes grandiosas para o desenvolvimento destas. Italiano,
nascido em Florencga, atuou como arquiteto, escultor e ourives, recebendo destaque pela

destreza de suas solugbes arquitetonicas e pela fidedignidade de suas representagées em

4 “Humanism: a belief system based on the principle that people’s spiritual and emotional needs can
be satisfied without following a god or religion” (Humanismo: Um sistema de crengas baseado no
principio de que as necessidades espirituais e emocionais das pessoas podem ser satisfeitas sem seguir
um deus ou religido). HUMANISM. In: Cambridge dicionary. Inglaterra: Cambridge University Press,
2021.
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desenho. Foi ele o responsavel pelo desenvolvimento da técnica de representacdo em
perspectiva, que permitiu aos artistas a apresentagdo de um desenho mais verossimil,
trazendo em proporgcao matematicamente fundamentada a ilustragcdo com aspectos de
tridimensionalidades. Tais preceitos, somente foram descritos e publicados por meio do
escultor e arquiteto Leon Battista Alberti (1404 - 1472), no livro De Pictura (1435) (Figura 1)
(MIGUEL, 2003).

Com a propagacao da representacao em perspectiva, houve uma revolugao representativa
ndo s6 no campo da arquitetura, por meio de croquis e desenhos técnicos de projetos, mas
também na pintura, onde muitos artistas aderiram a figuracdo de planos, trazendo aspectos
de profundida as obras, utilizada por exemplo por Leonardo Da Vinci 5 (1452-1519) (Figura 2).
A representagdo em perspectiva foi um dos principais fundamentos artisticos desenvolvidos
no Renascimento, sendo utilizado até a atualidade, seja nas artes ou representacgées graficas

técnicas.

Figura 1: Trecho do livro De Figura 2: Afresco A Ultima Ceia. E possivel observar no fundo da
Pictura. Leon Battista imagem o desenvolvimento de um cendrio em ponto de fuga,
Alberti, 1435. evidenciando a aplicac3o da técnica de perspectiva pelo artista.
Fonte: Localizada na Igreja de Santa Maria delle Grazie em Mildo, Italia.
<https://whitemarkarts.word De autoria de Leonardo Da Vinci, no periodo de 1495-1498.
press.com/posts/page/2/> Fonte:

<https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/almanaque/ultim
a-ceia-simbolos-ocultos-no-famoso-quadro-de-da-vinci.phtml>

5 “Leonardo di Ser Piero da Vinci (pron.), ou simplesmente Leonardo da Vinci (Anchiano, 15 de abril de 1452 —

Amboise, 2 de maio de 1519), foi um polimata nascido na atual Itdlia, uma das figuras mais importantes do Alto
Renascimento, que se destacou como cientista, matemdtico, engenheiro, inventor, anatomista, pintor, escultor,
arquiteto, botdnico, poeta e musico.. Leonardo frequentemente foi descrito como o arquétipo do homem do
Renascimento, alguém cuja curiosidade insacidvel era igualada apenas pela sua capacidade de invencdo. E
considerado um dos maiores pintores de todos os tempos e como possivelmente a pessoa dotada de talentos
mais diversos a ter vivido.” LEONARDO DA VINCI. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. Flérida: Wikimedia
Foundation, 2021.
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Outro evidente exemplo do entrelacamento das artes no Renascimento se da com
Michelangelo. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475-1564), foi pintor, escultor e
arquiteto italiano, consagrado pelas surpreendentes obras que executou, sendo admirado

em vida e ainda na contemporaneidade:

.. para que [Michelangelo] ndo tivesse eventualmente que procurar outro
mestre para colocar as figuras feitas por ele, a natureza doou-lhe tio
completamente a ciéncia da arquitetura para que, sem necessitar de outrem,
pudesse por si mesmo dar lugar honrado e conveniente a estas e aquelas
imagens formadas por ele; de maneira que, merecidamente, ele deve ser
chamado de escultor unico, pintor supremo e excelentissimo arquiteto, ou

melhor, verdadeiro mestre da arquitetura (VISARI, 1550).

Michelangelo também deu continuidade aos preceitos de perspectivas de Brunelleschi,
evidentes em suas pinturas, afrescos (Figura 4) e projetos arquitetonicos (Figura 3). O artista
renascentista apresenta-se como multitalento, atuando nas trés artes do desenho. E
possivel perceber em seus tracos os ornamentos detalhados das edificacdes, que ganham

vida e profundidade quando acrescidos de coloragdo em seus afrescos (Figura 4).

Nao somente nestes atores a pluralidade de desenvolturas estava presente, mas
comumente artistas e arquitetos permutavam tarefas, o que tornavam as arquiteturas
verdadeiras obras de arteé e trouxeram também para as obras de arte representagdes
arquitetonicas, seja em escala de paisagem urbana, edificagbes ou mesmo ambientes
internos. A representacgdo da arquitetura e cidade no campo artistico é recorrente e continuo,

e a relacao entre as artes contribuem para a troca entre ambas.

0 arquiteto e pintor Giorgioi Vasari (1511-1574) considerava que a pintura e a escultura estavam a
servico do edificio, como ornamento. A arquitetura, pois, estaria a servico das outras duas artes,
como uma receptora das obras de arte (BYINGTON, 2004).
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Figura 3: San Lorenzo, fachada. Florenga, Figura 4: Recorte de Teto da Capela Sistina: A
Italia. Michelangelo, 1517. Sibila Délfica. Nela é possivel perceber o uso da
Fonte: técnica de perspectiva em seus detalhes de
<https://www.pivada.com/en/michelangelo- ornamentos. Capela Sistina. Michelangelo, 1509.
buonarroti-first-architectural-works> Fonte: <https://brightside.me/creativity-art/16-

baffling-facts-about-the-sistine-chapel-murals-
that-even-tour-guides-might-not-know-776310/>

De forma concisa, a insergao da arquitetura no campo das artes perpetuou-se, mais tarde
adentrando em relagdes académicas com a criacdo da Escola de Belas Artes de Paris (£cole
dex beaux arts) em 1648, inicialmente chamada de Academia Real de Belas Artes (Academie
Royale des Beaux-Arts). Comegou com a Real Academia de Pintura e Escultura, criada pelo
Cardeal Jules Mazarin (1602-1661), primeiro ministro do governo, sendo financiada e
apadroada pelo rei Luis XIV (1638-1715), que esteve a frente do governo absolutista francés
de 1643 a 1715. Com a ascensao do poder da Academia, outras foram criadas ao longo dos
anos: Dancga (1661), Literatura (1663), Ciéncias (1666), Musica (1669) e Arquitetura (1671)
(MALACRIDA, 2010).

A Academia, foi uma instituicdo pautada na antiguidade classica greco-romana tendo como
base os ideais de virtude e gloria. Esteve intrinsicamente conectada com o contexto social e
politico das épocas as quais perpassou, sendo sindnimo de poder e destaque. A prépria
criacdo da Academia, foi para Luis XIV um instrumento de propagacdo de autonomia do rei.
As especialidades moviam-se para propagar as faganhas reais por meio da construgao de
edificacoes imponentes, representacdo de retratos, registros de batalhas, ornamentos
decorativos, entre outros elementos. Sempre cercado de artistas, Luis XIV se tornou um dos
soberanos mais poderosos da Europa, recebendo destaque na historia como maior patrono

das artes (DURANT, 1963, p. 77).
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Tendo em vista a elitizagao que circundava a academia, derivada dessa relagao de hierarquia
e poder que emanava, a propria insercdo nesta se dava de forma seletiva e dificultada. Ser
um aluno na Fcole dex beaux arts era sindnimo de sucesso e prestigio social. Ficou
conhecida como uma escola extremamente exigente, com alto padrao de ensino e avaliagao,
onde somente os melhores candidatos seriam selecionados e permaneceriam. A escola nao
cobrava taxas, por isso esteve aberta ndo s6 aos franceses, mas a qualquer estrangeiro apto
para esta. Os alunos Belas-artes também eram submetidos ao concurso O Grande Prémio
de Roma7 como avaliacdo final, e o aluno aprovado era premiado com um periodo de 5 anos
na ltalia, aperfeicoando os conhecimentos aprendidos na academia. Pelos conjunto de
fatores social, politicos e educacionais, a Ecole dex beaux arts passou a ser a principal
escola de arte do mundo, transpassando também os limites franceses, e estabelecendo
outras unidades em diversos paises (MALACRIDA, 2010).

Os principios adotados nas Belas-artes, o ideal de beleza e a afirmacdo do gosto pelo
classico, esteve presente em todas as ramificacGes artisticas que esta continha. Eram
artistas direcionados a producdo de obras elitistas e por vezes convencionados a exclusdo
social. Diante disso, muitos foram os artistas que passaram pela Academia que obtiveram

ascensdo social em suas carreiras (MALACRIDA, 2010).

A relacdo entre as artes, além de convergirem nos principios base da academia, conectava-
se em suas produgoes como resultado da adogao de tais requisitos. Somados aos contextos
politicos de producdo e intencdo dos artistas, além de suas experiéncias pessoas, as obras

sdo reflexos de épocas.

Dentre os artistas que obtiveram formagdo na Escola de Belas-artes de Paris, é valido
ressaltar a continuidade de técnicas desenvolvida no periodo do Renascimento, como o
tratado de perspectiva citado anteriormente, mesmo com a progressao e desenvolvimento
de novas técnicas. Além disso outra recorréncia que se pode confirmar é a presenca da
tematica de representacdo arquitetonica e urbana em suas obras. Como veremos, a
paisagem representada estd presente em diferentes épocas, técnicas, coloragbes e

materiais, trazendo imagens urbanas e rurais que refletem os cenarios dos contextos

7“0 Prix de Roma (Prémio de Roma) foi uma bolsa de estudo destinada a estudantes das artes e atribuida pelo
governo francés a jovens artistas que se distinguissem na respectiva categoria. Foi criado em 1663 durante o
reinado de Luis XIV de Franca. Era uma bolsa anual destinada a artistas promissores (pintores, escultores e
arquitetos) que comprovavam o seu talento e arte através de uma competico com eliminatorias muito
exigentes. O prestigioso prémio foi suprimido em 1968 por André Malraux, o Ministro da Cultura da Franga”.
PRIX DE ROMA. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. FI6rida: Wikimedia Foundation, 2019.
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figurados. A conexdo entre arte e arquitetura esta ndo somente na sua insercdo na academia

de Belas-artes, mas se concretiza na figuracao paralela destas que transpassa geracoes.

Cabe destacar, entdo, alguns artistas que tiveram formacao na Escola de Belas-artes de
Paris e que trazem exemplos concretos desta continuidade. O pintor francés neoclassico
Jacques-Louis David (1748 - 1825) é fruto dessa Escola e trazia em suas obras o impacto
das cenas representadas, notavel em cenarios despovoados (Figura 5), exibindo formacdes
urbanas e solugbes arquitetdnicas, identificaveis pelas tipologias medievais figuradas,
expressas na imagem da torre e muralha, margeada por um cenario aquatico, localizado na

cidade de Roma (Italia), sob o rio Tibre.

A arquitetura faz-se presente também na figuragdo de momentos historicos da Franga, como
em sua obra A coroagcdo de Napoledo (Figura 6), que além de expor detalhes emotivos e
vestimentas que caracterizam a época retratada, apresenta ao fundo ornamentos interiores
da edificagdo. Nota-se a presenga de imponentes pilares neoclassicos, com aspecto de
materialidade em marmore, coroados por arcos romanos, situando o porte hierarquico que
o ambiente receptor da cena possuia. A sala com seu pé direito alto, sugere a localizagdo
em amplo comodo, possuidor provavel de outros pavimentos superiores a sua margem,
como é possivel observar na localizacdo de espectadores em um nivel mais elevado ao
fundo. Repleto de ornamentos, cortinas exuberantes e esculturas, o ambiente também
possui acima da escadaria uma espécie de altar-mor, onde a figura clerical se encontra
sentada a frente. Diante de tais caracterizacdes, somada a presenca do simbolo episcopal
localizado no lado superior esquerdo da tela, sugere-se a localizagdo provavel do evento em
edificacdo religiosa. Os detalhes da obra refletem o cuidado e a intencao do artista em
evidenciar um cenario realista, que emana a imponéncia da cena apresentada. De forma
geral, é notorio como a presenca do cenario, urbano ou arquitetonico, ajuda na compreensao
do contexto expressado e da intencdo do autor em divulgar um momento histérico marcante,
com teor propagandistico e intencionando a demonstrar o poder do governante. Mesmo nao
sendo uma cena fidedignamente representada, pautada na intencdo da memoria do

momento, a construgcao da imagem busca ambientacoes realistas.
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Figura 5: View of the Tiber and Castel St. Figura 6: A coroagao de Napoledo. Jacques-Louis
Angelo. Jacques-Louis David, 1776. David, 1807.
Fonte: < https://www.wikiart.org/en/jacques-  Fonte:<https://www.wikiart.org/pt/jacques-louis-
louis-david/view-of-the-tiber-and-castel- david/a-coroacao-de-napoleao-1807>

st-angelo-1776>

Mais tarde, artistas impressionistas como Alfred Sisley (1839 - 1899) e Pierre-Auguste
Renoir (1841 - 1919) também com passagem pela Escola de Belas-artes, trouxeram em suas
obras a representacao da paisagem urbana e concomitantemente da arquitetura (Figuras 8
e 12). Renoir traz na sua pintura a paisagem parisiense da Pont Neuf, obra bastante presente
em diferentes representacdes e autores. O ponto turistico que atrai olhares e inspiragdes foi
também representado por Henri Martin (7he New Bridge and Dalbade ,séc. XIX-XX), Pierre-
Jacques Pelletier (Le Pont Neuf. Paris, séc. XIX-XX), Camille Pissarro (7he Pont Neuf, 1902),
Albert Marquet (7he pont neuf, 1906) (Figura 9) , Tarsila do Amaral (Pont Neuf, 1923) (Figura

10), entre outros.

A ponte, como figura central, abre caminhos para a cidade classica em sua proximidade,
identificaveis em Renoir (Figura 8) nas tipologias arquitetdnicas haussmannianas ao fundo.
A reincidéncia da representacdo de tal cenario, exalta a atencdo voltada a cidade pos reforma
urbana de Georges-Eugéne Haussmann, na qual houve demolicio em massa e
reconfiguragdo da cidade apos Napoledo lll nomea-lo como prefeito de Paris e responsavel
pela obra, em 1853 (CASTEX; PANERAI; DEPAULE, 2013).
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138, PARIS ~ Le Pont Neuf & Vel d'Ofscau

Figura 7: Cartdo postal, Pont Neuf. Paris. S/a. Figura 8: Pont Neuf. Pierre-Auguste
Fonte:<https://www.geneanet.org/cartes- Renoir, 1872.
postales/view/7752086#0> Fonte:<https://www.wikiart.org/en/pierre

-auguste-renoir/pont-neuf-1872>

Figura 9: The Pont Neuf. Albert Marquet, 1906. Figura 10: Pont Nuef. Tarsila do Amaral, 1923.
Fonte:<https://www.wikiart.org/pt/albert- Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral,
marquet/the-pont-neuf-1906> editora Base 7.

Em Alfred Sisley, a paisagem urbana se apresenta como tema recorrente. A presenca da
figuragdo urbana e suas formacoes refletem a paisagem como inspiragdao e pode
proporcionar uma leitura de tipologias no cenario da época, expressando por exemplo em
sua obra Bridge at Villeneuve-la-Garenne (Figura 12) a aldeia de Villeneuve-la-Garenne sob
o Rio Sena. Traz tipologias mais simples, quando comparada as arquiteturas retratadas por
Renoir (Figura 10), permitindo entdo uma distingdo de porte entre os cenarios urbanos

representados.

A ponte em destaque na obra, recorda o contexto do século XVIIl onde uma das principais
preocupacoes dos governantes era a construcdao de sistemas de comunicagdes, como
estradas e canais, que passaram a requerer cada vez mais a presenga de pontes, tornando

os projetos mais trabalhosos. Houve também um aperfeicoamento de métodos de
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construcdo em madeira e pedra, além do emprego de novos materiais: o ferro e a gusa. Um
dos usos iniciais do ferro consistiu na utilizagdo em fungbes acessorias, como uso em
correntes e tirantes nas construgoes de pedra de corte, semelhante ao observado na obra
de Sisley. Mais tarde, as aplicagdes se tornaram mais complexas conforme avangos
tecnoldgicos, chegando a realizar construcdes inteiramente de ferro. Na Franca também se
desenvolvia um aperfeicoamento no uso de pedra de corte, buscando o mais alto grau de
perfeicdo, servindo os construtores franceses de exemplo para toda Europa (BENEVOLDO,
2001).

i FILLENECVE-LA-GARENNE. —
2L

/2 ,7p

Figura 11: Bridge at Villeneuve-la-Garenne. Franga,  Figura 12: Bridge at Villeneuve-la-Garenne.

1903. Alfred Sisley, 1872.
Fonte: < https://www.annuaire-mairie.fr/photo- Fonte: <https://www.wikiart.org/en/alfred-
villeneuve-la-garenne.html> sisley/bridge-at-villeneuve-la-garenne-
1872-1>

Ademais, cabe destacar o pintor francés Jean-Baptiste Debret (1768 - 1848), aprendiz de
Jacques-Louis David, citado anteriormente, com o qual também possuia grau de parentesco.
Este atuou em diferentes areas além da pintura, como desenhista, gravador, professor,
decorador, cendgrafo. Com formacao contigua na Escola de Belas-artes de Paris, também
estudou fortificagoes na Escola de Pontes e Rodovias (Ecole de Ponts et Chaussée), onde
mais tarde foi professor de desenho. Atuou também com arquitetos renomados na

ornamentacdo de edificios publicos e particulares (LEENHARDT, 2013).

Em 1816, ele integrou a Missdo Artistica Francesas, que veio ao Brasil intencionada instalar

a primeira Academia de Arte. No Brasil, Debret ensinou pintura histérica na Academia

8“Em 26 de margo de 1816 aporta no Rio de Janeiro um grupo de artistas franceses, liderados por
Joachim Lebreton (1760-1819), secretdrio recém-destituido do Institut de France. Acompanham-no o
pintor historico Debret (1768-1848), o paisagista Nicolas Antoine Taunay (1755-1830) e seu irmdo, o
escultor Auguste-Marie Taunay (1768-1824), o arquiteto Grandjean de Montigny (1776-1850) e o
gravador de medalhas Charles-Simon Pradier (1783-1847). O objetivo é fundar a primeira Academia
de Arte no Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves.” MISSAO Artistica Francesa. In: ENCICLOPEDIA
Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2021
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Imperial de Belas Artes (1826), participou de projetos de ornamentacgao de ruas da cidade do
Rio de Janeiro, e paralelamente realizava viagens em visita a diversas cidades do pais.
Durante sua estadia, o Brasil foi tematica de inimeras de suas obras, seja na paisagem
natural, urbana, retratos da escravatura ou representacdes de acontecimentos histéricos.
Mais tarde, algumas de suas aquarelas executadas durante a missao foram reunidas e
publicadas na obra Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, entre 1834 e 1839 (LEENHARDT,
2013).

Debret é sinal do intercambio de tradigdes da Escola de Belas Artes de Paris para o Brasil,
onde perpetuou a produgdo de obras também com figuracdes de paisagens urbanas e
elementos arquitetonicos (Figuras 13 e 14). Trouxe consigo a imagem de um Brasil colonial,

marcado pela arquitetura europeizada, edificada pelas maos de africanos escravizados.

0 pintor, apesar de nao ter visitado boa parte dos locais brasileiros retratados e nao ter tido
contato com esses povos “exdticos” que representou, constréi um cenario arquiteténico
detalhado, certamente inspirados em locais que presenciou, ndo necessariamente os
mesmos da obra (LEENHARDT, 2013). E possivel notar o destaque da materialidade da cena,
onde ambas (Figura 13 e 14) apresentam o calcamento em pedra e telhados compostos de
telhas ceramicas. Em Calgcadores (Figura 13) pode-se supor ao fundo, a presenca de um patio
no espaco, a partir da disposicao das construgoes. As coloragoes em branco e azul, e o
formato e disposicdo das esquadrias, trazem as caracteristicas de uma arquitetura colonial,
presente em ambas as obras. Enquanto na Figura 13 vé-se uma maior densidade construtiva,
na Figura 14 pode-se observar uma imagem mais rural, identificaveis pela maior presenca

vegetativa e a presenca de campos de cultivo no lado esquerdo da obra.

i
e
B

Figura 13: Calcadores. Jean-Baptiste Debret, Figura 14: Ponte de Santa Ifigénia. Jean-Baptiste

1824. Debret, 1827.
Fonte:<https://commons.wikimedia.org/wiki/ Fonte:<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra
File:Jean-Baptiste_Debret_- 61235/ponte-de-santa-ifigenia>

_Cal%C3%A7adores,_1824.jpg>
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Permanecendo conectados aos contextos politicos e sociais de sua época, como visto em
suas obras, mais tarde os artistas tiveram novamente que adentrar em uma nova
perspectiva e enfrentar novas realidades, dentre elas o abandono das tradicdes classicas da
academia. A primeira guerra mundial (1914-1918), trouxe grande impacto e acabou voltando
a atividade dos arquitetos em detrimento das suas, suprimindo a dos artistas pela limitagao
de sua expressividade, além de interferir no curso das pesquisas desenvolvidas, pondo-as

em funcdo de avangos para poderio na guerra (BENEVOLO, 2001).

Com o fim do conflito, o mundo se viu em estado de destruicdo de edificagoes ao mesmo
tempo que houve uma retomada no crescimento populacional urbano: estava agora
intensificado o problema de falta de moradia. A partir disso, com a alta demanda, o Estado e
as instituicdes publicas passam a ser os principais responsaveis pelas construgdes,
alterando, pois, a clientela dos arquitetos. Onde antes havia mais atividades voltadas para
projetos unitarios, agora existem mais propostas de coletividade e escala urbana, como
bairros e conjuntos habitacionais. A guerra foi também fator que impulsionou o
desenvolvimento de tecnologias como os transportes e manufaturas de metal. No pds-

guerra, o uso do concreto também passa a ser generalizado (BENEVOLO, 2001).

A pressdao em repensar o mundo a partir dos impactos sofridos e da nova realidade
encontrada, fez com que artistas revisitassem seus principios e conceitos, fazendo inflamar
o Movimento Moderno. Antes mesmo da Guerra, os objetivos primordiais do movimento ja
aviam sido tragados que seriam: alinhar-se culturalmente aos processos técnicos,
econdmicos e sociais que a Revolucdo Industrial proporcionou, buscando qualificar e

controlar os feitios, também visando suportar a opressdo quantitativa (BENEVOLO, 2001).

Em conclusio, a guerra ndo modifica os termos do debate cultural,
mas torna mais aguda a sensibilidade para distinguir a forma da
substancia e mostra a necessidade de se repensar radicalmente
muitos daqueles termos, para que os problemas recebidos em
heranga adquiram um significado real. Faz compreender, sobretudo,
que as solugbes ndo podem ser encontradas de uma vez por todas na
teoria - e, portanto ndo pode bastar o fato de serem formuladas por
um grupo restrito de pessoas -, mas devem ser verificadas na pratica,
envolvendo todos o0s interessados, e adaptadas a mutagdo das
circunstincias com um esforgo continuo, sem pausas. (BEN EVOLDO,

2001. p.392))
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Muitos foram os protagonistas do movimento moderno que acabaram pausando sua carreira
durante e guerra e retomando posteriormente com uma perspectiva revisitada, como traz o

arquiteto Gropius:

A plena consciéncia de minha responsabilidade como arquiteto
baseada em minhas proprias reflexées, foi em mim determinada
como resultado da Primeira Guerra Mundial, durante a qual minhas
premissas tedricas tomaram forma pela primeira vez. Apos aquele
violento abalo, cada ser pensante sentiu a necessidade de uma
mudanga de frente intelectual. Cada um, dentro de sua esfera
particular de atividade, desejava dar sua contribuicdo para superar o
desastroso abismo aberto entre a realidade e o ideal (GROPIUS, W.

1935. p. 48.).

Dentro dessa realidade, veremos como mesmo enfrentando contextos diferentes e
anunciando novos pensamentos, os artistas modernos deram continuidade, de forma
repensada, na relagao das artes com a arquitetura e a cidade. Compreender como se deu o
movimento, quais eram suas caracteristicas e entrelagamentos, e exemplos de integrantes

que trouxeram a representacgao da arquitetura e cidade em suas obras.

1.2 Arte-arquitetura e o movimento moderno internacional

Com o enfraquecimento da valorizacdo as tradicdes classicas, ascendeu na Ultima década
do século XIX e na primeira década do século XX o movimento artistico, arquitetonico e
literario conhecido como Modernismo, intencionado a acompanhar o desenvolvimento

econdmico-tecnoldgico da civilizagdo industrial (ARGAN, 1992).

De modo geral, o movimento moderno apresentou tendéncias ao rompimento do uso dos
modelos classicos, tanto na abordagem tematica como na logica do estilo empregado.
Ansiavam por uma relagdo mais aproximada entre as trés grandes artes (arquitetura,
pintura e escultura), e na utilizacdo destas em diferentes ramos da producdo economica.
Além disso, nutriam o desejo de desenvolver uma linguagem internacional ou europeia

(ARGAN, 1992).

Assim como grandes transformacdes histdoricas, o movimento moderno teve uma ampla
participagdo individual e coletiva, e, portanto, ndo é possivel situar seu nascimento em um

Unico local ou ambiente cultural. O que se pode afirmar com um pouco de seguranca é que
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atingiu uma coeréncia a partir de 1927, quando é possivel identificar uma linha comum de

trabalho entre os participantes, integrantes de uma ampla rede de trocas (BENEVOLO, 1998).

0 novo movimento ndo pode ser etiguetado como a mais recente das
tendéncias que se alternam a curtos intervalos de tempo, mas
testemunha uma mudanca num nivel mais profundo, gue atua sobre o
conjunto das tendéncias imprimindo-lhes um novo rumo e uma nova
exigéncia de se confrontarem a fim de fazer frente as necessidades

de um mundo radicalmente transformado (BENEVOLO, 1988. p.403).

0 impeto de expressdo empregado em formas, cores e emogdes exalava a intencdo de seu
espirito utopico. Ao caminhar, o movimento foi acompanhado pela experimentacdo de novas
técnicas, materiais e processos, que coincidiram com o desenvolver da ascensdo de novos
materiais e instrumentos na construcao civil, assim como a chegada de novas tecnologias
como: telefone (1876), radio (1887), automdveis (1886), que passaram a gerir um
comportamento social diferenciado, mudando até mesmo a forma de planejar a cidade para
compatibilizar-se a esses novos habitos. O progresso tecnoldgico da época ndo somente
causou tais mudangas, mas acabou possibilitando o desenvolvimento de maquinas fatais,
responsaveis pelos massacres vivenciados durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), o
que mais tarde também se tornou tematica influenciadora de novas abordagens artisticas e
atitudes incisivas de parte dos artistas modernos. Posteriormente, o Modernismo ramificou-
se em diferentes vanguardas artisticas, definidas pela diferenciacdo de estilo, técnicas e
intengoes, podendo ser observada no Cubismo, Expressionismo, Futurismo, Construtivismo,

Neoplasticismo, Surrealismo, Pop Art, entre outros diversos. (HOGDE, 2019).

No inicio do pds-guerra, nascem do cubismo outros movimentos que inspirados em sua
poética precisa e universalmente comunicavel, propde superar a comum classificacdo das
artes e a exercer a arquitetura. O purismo, advindo dai, surge inicialmente com as ideias do
pintor Amédée Ozenfant, elaborando seus principios entre 1915 e 1917, na revista L élan. Mais
tarde, em 1918, se agregou Charles Edouard Jeanneret (conhecido posteriormente como Le
Corbusier) e contribuiu com a publicacdo do manifesto do novo movimento: Aprés le cubisme
(Depois do cubismo) (BENEVOLO, 2001).

Segundo os dois artistas, o cubismo reconstituiu a capacidade de
apreender, no turbilhdo de formas confusas e aproximadas do mundo
circunstante, as formas simples e ‘puras”, que constituem a fonte
primaria das sensacdes estéticas. A simplificacdo que se deseja

instaurar nas imagens artisticas é um caso particular do espirito de
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construcdo e de sintese que deve orientar todas as manifestagées de
nossa época industrial, da literatura a ciéncia e as aplicacbes técnicas
(BENEVOLO, 2001. p.394).

As tensdes pos-guerra provocaram uma dualidade de pensamentos nos movimentos de
vanguarda, onde ou perde-se a fé no arranjo tedrico e volta a experiéncia artistica ao puro
ativismo, ou procura-se construir uma nova base de alcance. Tais sentimentos de
reviravoltas eram a parte “mais visivel” da vanguarda pds-bélica, sendo para muitos a
quintesséncia da arte moderna. Porém, outra parte do movimento tende a motivar
racionalmente sua acdo inovadora, sdo debates que duram além das momentaneidades e
que sdo importantes para a construcdo da sociedade contemporanea, repensando o que
pode ser mantido e o que precisa ir, e é a partir dessa linha que caminha a arquitetura
moderna (BENEVOLO, 2001).

A Revolucao Industrial impulsionou uma diferente ocupacao populacional nas cidades. Os
locais de concentragdo de industrias, trouxeram um grande contingente habitacional em
suas proximidades, o que provocou um aumento desmesurado na populagdo. A ocupacao
desordenada e fruto de baixa qualidade de vida, era gerada pelas mas condicdes e
remuneracdo de trabalho, tendo em vista que os recém-chegados sdo principalmente os
operarios das industrias e estes dependiam da livre iniciativa para habitar. Dai, suas
residéncias passam a ser fruto dos grupos de especulares, que constroem habitacées que
mal servem para morar. Nao ha preocupagdo com higiene, iluminagdo e conforto, sdo casas

de um andar que suprir a necessidade de apenas estar ‘de pé’ (BENEVOLO, 2001).

Com os problemas da cidade industrial se somando, entre 1830 e 1850 nasce a urbanistica
moderna, visando resolver os problemas gerados por esse modelo. Passam a rever
conceitos e legislagdes urbanas, a fim de atualizar conforme necessidades novas. Assim, a
urbanistica moderna volta-se principalmente a solucionar duas urgéncias: implementar
medidas higienistas objetivando remediar as caréncias sanitarias e a necessidade de
dispositivos vinculantes as novas tecnologias, como criagdo de vias e implementagdo de

ferrovias (BENEVOLO, 2001).

Durante a Primeira Guerra o ramo da construgao civil passou por uma queda, contrastante
gquando comparada ao desenvolvimento crescente da primeira década do século. Ao passo
que se retornaram as atividades construtivas, o ambiente encontrava-se diferenciado diante
de uma nova situagdo social, politica e econémica. Passa-se a ter atengdo a uma nova
logistica de cidade, novos anseios populacionais, novas técnicas construtivas. O progresso

vivenciado pelas industrias durante o impulsionamento da produgdo bélica para a guerra,
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gerou uma mecanizagao de servigos, expansao da populagao urbana, a necessidade do bom
funcionamento dos setores e de uma qualidade de vida pra populacao que vinha de
enfrentando periodos de tensdo. Diante disso, o papel do arquiteto, antes de um ser
construtor, pautado nos conceitos cldssicos tradicionais, se modifica radicalmente, pois em
meio as necessidades da cidade e da populacdo, ele deve ser antes de tudo um urbanista,

projetar o espago urbano (ARGAN, 1992).

A partir de tais preceitos, a arquitetura moderna incitou-se a priorizar o planejamento
urbano, em detrimento do projeto arquitetonico, adotou estratégias racionalistas para
emprego de solugdes, vislumbrando o maior aproveitamento e economia de materiais,
utilizando técnicas construtivas pré-fabricadas, em concomitancia com a producio
industrial da época e desejando o “maximo de economia” do solo utilizado e na construcgao.
As aplicacoes racionais se davam com planejamentos sistematizados em busca da melhor
conectividade entre causa e efeito no emprego de repertérios projetuais. A luta da
arquitetura moderna foi entdo pautada principalmente por uma luta politica, em detrimento
ao ambiente que foi desenvolvida, inserida nos conflitos ideoldgicos entre progressistas e
reacionarios, onde o desejo moderno de mobilizacdo de uma melhor sociedade, tornou-se

mais tarde alvo de perseguicdo e repressdo por parte dos reacionarios (ARGAN, 1992).

Como na arte, a arquitetura moderna também apresentou ramificacdes, distinguiveis a partir
de suas apresentacdes de formulagdes problematicas, e ligacdes com questdes sociais e
politicas especificas. Pode-se entdo perceber algumas correntes formadas no movimento: o
racionalismo formal, centrado na Franca e tendo como frente o arquiteto Le Corbusier;
racionalismo metodoldgico-didatico, centrado na Alemanha, tendo como frente Walter
Gropius; racionalismo ideoldgico, do Construtivismo soviético; racionalismo formalista, do
Neoplasticismo holandés; racionalismo empirico, centrado nos paises escandinavos, tendo
como expoente maximo Alvar Aalto; e um racionalismo organico americano,

predominantemente exaltado em Frank Lloyd Wright (ARGAN, 1992).

E possivel perceber que o movimento moderno, como um todo, incitava o desejo de mudanca
social e urbana, que se expressavam em suas vanguardas e correntes distintas, cada qual
com suas exiguas caracterizagées. A unido entre as artes propde a multiplicidade de
manifestagdes que proporcionam uma grande adesao de variados atores, profissionais,
artistas. O “voltar-se a cidade”, se faz presente no entrelacamento das artes e mostra-se

elo comum entre o artista e arquiteto.
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No campo das artes plasticas, a cidade se apresentou também na pintura, perpetuando o
que anteriormente foi apresentado durante o Renascimento com a presenca das obras de
tematica urbana, expressando arquitetura e cidade da época. Desta vez, diferentemente da
figuracdo mais realista empregada no Renascimento, o movimento moderno traz o
rompimento com a tradicdo classica, voltando-se a se inserir na nova realidade economica
politica e social, dentro disso desenvolveu o uso de novas técnicas e representacdes, com
suas peculiaridades que permitem uma mescla de realidade e ficcao por parte dos artistas.
Cada corrente artistica ramificada do modernismo proporcionou diversificadas

representagdes, que perpassam a dinamica do jogo de cores e formas.

Um expoente nome e um dos precursores da corrente impressionista, Camille Pissarro
(1830-1903), é um exemplo eximio de figuracdo da arquitetura e cidade em suas obras.
Nascido em territorio estadunidense, porém vivendo boa parte de sua vida na Franga, Camille
retratou em muitas de suas obras o cenario urbano francés (Figuras 15, 16, 17 e 18) realcados
pelas pinceladas rapidas de cores e a captacdo dos efeitos transitorios da luz, técnicas
caracteristicas da corrente, expressadas abundantemente na representacgio de paisagens e
cenas cotidianas. Participou ativamente de trocas artisticas com outros grandes nomes do
impressionismo ao qual teve contato, como Paul Gauguin, Pierre-Auguste Renoir, Johannes

Vermeer e Hippolyte Petitjean (HOGDE, 2019).

Em suas pinturas, é possivel perceber detalhes representativos que trazem ao espectador
uma sensacao de transporte a cena da obra, como verdadeiras janelas. A vivacidade na
presenca dos transeuntes nas pinturas, exalam a efervescéncia do ambiente durante o
contexto de inspiracdo e observacdo pré execugdo. A cidade de Paris, apresentada por
Pisarro, é facilmente identificivel por suas tipologias haussmanianas e seus largos
boulevards. E possivel também notar outros edificios imponentes, como a catedral gética

observada ao fundo na obra Sunlight, Afternoon, La Rue de l'Epicerie (Figura 17).

Tal arquitetura haussmaniana perceptivel na obra foi instaurada apds em 1848 assumir
Napoledo Il ao governo francés com o apoio do exército e prestigio popular. Nessa época a
reforma urbana configurava um papel de instrumento de poder. A partir de 1853, inicia-se
um grande projeto de reforma em Paris, liderado por Georges Eugene Haussmann, a convite
de Napoledo. A cidade abrigava cerca de um milhdo de habitantes e possuia problemas em
compatibilizar suas infraestruturas a essa populagdo. Seu centro ja ndo comportava tantos
transeuntes, as ruas ndo eram compativeis ao transito, e as antigas construgdes nio se
encaixavam nos padrdes higiénicos necessarios a cidade industrial. Haussmann executou

os projetos num periodo de 17 anos, entre eles: obras viarias, construcées de prédios
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administrativos, moradias, parques, instalacées hidraulicas, redes de esgoto, iluminagdo,
transporte publico. Houve grande demoligdo de antigas ruas medievais e substituigdo por
vias arteriais espacosas e retilineas, que favoreceriam a passagem de tropas do exército

(BENEVOLO, 2001).

Figura 15: The Pont Boieldieu, Rouen, Damp Figura 16: Boulevard Montmartre Afternoon,
Weather. Camille Pissarro, 1896. Sunlight. Camille Pissarro, 1897.
Fonte: <https://www.wikiart.org/pt/camille- Fonte: <https://www.wikiart.org/pt/camille-
pissarro/the-pont-boieldieu-rouen-damp- pissarro/boulevard-montmartre-afternoon-
weather-1896> sunlight-1897>

Figura 17: Sunlight, Afternoon, La Rue de Figura 18: The Pont Neuf. Camille Pissarro, 1902.
U'Epicerie, Rouen. Camille Pissarro, 1898. Fonte: <https://www.wikiart.org/pt/camille-
Fonte: pissarro/the-pont-neuf-1902-1>

<https://www.wikiart.org/pt/camille-
pissarro/sunlight-afternoon-la-rue-de-
l-epicerie-rouen-1898 >
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Ndo somente no impressionismo a tematica arquitetonica e urbana se faz presente, mas
aparece de forma abundante em outras correntes. Por exemplo, inseridas no pos-
impressionismo podemos notar as obras do pintor francés Edouard Cortes (1882 - 1969),
retratando em diferentes horarios e estagdes climaticas as peculiaridades urbanas (Figuras
19 e 20). A corrente que trazia uma maior liberdade tematica, quando comparada ao
impressionismo, ressalta o uso de cores e formas, trazendo representagdoes do mundo
visivel e tendenciando também ao desenvolvimento de ideias abstratas. Em meio a
diversificadas refracées luminosas impulsionadas pelas pinceladas imprecisas, a cidade é
complemento ao fundo das cenas, trazendo, assim como Pissarro, as formatagdes urbanas
parisienses, notdrias nas largas ruas projetadas por Haussmann. Numa escala mais
aproximada da rua, diferentemente de Pissarro, Cortes poe o espectador como participante
da travessia e vivente da cidade. Ao seu olhar, é possivel perceber as fachadas térreas das
edificacdes e as carruagens que transitavam as ruas na época do pintor, sendo um elemento
que auxilia, pois, a distinguir a obra de produgbes contemporaneas. Nos ambientes
iluminados no térreo das edificacdes (Figura 19) é possivel sugerir a presenca de comércios,
identificando entao tipologias de uso misto na rua, fator certamente atrativo para a vitalidade

representada no local.

Figura 19: St.Denis. Edouard Cortes, 1925. Figura 20: Quay du Louvre. Edouard Cortes,
Fonte: <https://www.wikiart.org/pt/edouard- 1925.
cortes/st-denis-7> Fonte: <https://www.wikiart.org/pt/edouard-

cortes/quay-du-louvre-4 >

Mesmo em meio ao avang¢o do abstracionismo, a presenca da cidade e da arquitetura se
perpetuou, agora com uma representacao mais ficcional e sentimentalizada. Com o emprego
de cores ndo convencionais e linhas distorcidas, no fouvismo de Georges Braque (1882-1963)
podemos perceber formagdes urbanas e tipologias arquitetonicas. A obra 7he Estaque

(Figura 21) traz uma visdo de cidade portuaria, identificavel pela retratacdo da dgua e grande
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quantidade de barcos, margeada por casas nao alinhadas, sugerindo a presenga de um
tracado organico. Pode-se perceber a distingdo de tipologias arquitetonica por parte do autor
a partir edificagbes com diferentes gabaritos, além de, ao fundo, ser possivel notar um
elemento verticalizado, provavelmente caracterizado com torre de edificacdo religiosa,

localizada ao alto do ambiente urbano representado.

A tematica urbana teve continuidade em suas obras, mesmo com a transigdo de estilo para
o Cubismo, enfatizando a geometrizacao e regularidade dos tragos. Em Viaduct at L ‘Estaque
(Figura 23), Braque retrata o bairro de L'Estaque, localizado em Marseille, na Franga, o
mesmo retratado na obra anterior (Figura 21). O elemento principal, o viaduto ferroviario,
estd presente na parte superior da obra, trazendo evidente marcagées de suas arcadas de
sustentacdo. Abaixo, a disposicdo escalonada das edificagbes, da atencdo a topografia do
local, sugerindo a localizagdo da cena em terreno de declive. Hd um contrataste evidente
entre as cores das construcdes e das vegetagdes, sendo perceptivel a intencdo do autor em
trazer atencdo ao verde do local. As tipologias arquitetonicas, embora nao detalhadas,
possuem abrangentemente telhados com duas aguas, a julgar pelo ano de execugdo,
certamente em telhas ceramicas, como é possivel confirmar na Figura 24, certamente
constituidas de uso. A distancia, o espectador pode associar a construcdo da cena a uma
formagao montanhosa, onde os telhados edificados convergem e contrastam com a
vegetacdo e o viaduto em destaque, e trazem uma sensacdao de movimentacao pelos

aspectos curvos de seu trago.

Figura 21: The Estaque, Georges Braque, Figura 22: Porto de L’Estaque, Franga.
1906. Fonte:< https://tarpin-bien.com/lieu/port-de-
Fonte:<https://www.wikiart.org/pt/georges lestaque/>

-braque/the-estaque-1906>
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Figura 23: Viaduct at L'Estaque, Figura 24: Viaduto de L'Estaque, Franca.
Georges Braque, 1906. Fonte:< http://www.mairie-ensues.fr/estaque.html>
Fonte:<https://www.wikiart.org/pt/geor
ges-braque/viaduct-at-l-estaque-
1908>

Pablo Picasso (1881-1973), grande nome do modernismo, também carregou em algumas de
suas obras o assunto urbano e arquitetonico, presente nas diferentes correntes que
permeou ao longo de sua trajetéria artistica. E percebido em seus tragos, a observagio
atenta a elementos arquitetonicos, como na figuracdo expressionista em La Maison Bleue
(Figura 25), ou mesmo em geometrizacoes da paisagem, com o emprego de cores
contrastantes e tragos expressionistas (Figura 26). Com abordagens diferenciadas e menos
precisas, quando comparadas as obras anteriores, Picasso pde pessoalidade em suas
composigoes e leva o espectador e expandir-se racionalmente em sua interpretagao. Mesmo
em pinceladas mais abstratas, é possivel identificar a presenca de alguns elementos
arquitetonicos nas obras. Em La Maison Bleue, percebe-se uma edificagcdo de trés
pavimentos, com telhado longilineo de caimento frontal pela fachada. Acima, sombras de
elementos verticais, permitem associar a presenca de chaminés. Suas esquadrias,
apresentam aberturas de arcos superiores ritmados com elementos inferiores em tragos
verticais, que sinalizam a presencga de guarda-corpo, possivelmente constituinte de uma
pequena varanda. J4 na Figura 26, a geometrizacdo torna a visualizagdo ainda mais
imprecisa, porém, ha formas identificaveis que permitem a associagdo a cidade. A disposicio
de um aglomerado de edificagoes, sugerem a retratacao de um ambiente urbano denso, e
com uma menor presenca vegetativa. O escalonamento das figuras, sinalizam a diferenga de
gabaritos, podendo também ser fruto de topografia ndo uniforme. O autor também destaca
algumas formas triangulares que remete ao telhado de dois caimentos, além disso, ha

também a presenca de elementos verticais acima das coberturas, com pequenos pontos,
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podendo se relacionar a chaminés e suas aberturas. Picasso também brinca com as
esquadrias dos edificios, apresentando de forma desordenada e multicolor, dando sensag&o

de movimento a obra.

Figura 25: La maison bleue. Pablo Figura 26: Untitled. Pablo Picasso, 1937.
Picasso, 1902. Fonte: Disponivel em
Fonte: Disponivel em <https://www.wikiart.org/pt/pablo-picasso/untitled-1937-4>

<https://www.wikiart.org/pt/pablo-
picasso/a-blue-house>

E possivel notar pois, como ha uma amplitude de alcance na presencga da arquitetura e
cidade no campo artistico. Independente de técnica, estilo, coloracdo, figuracdo, a tematica
cativa e atrai artistas, assim como despertou olhar atento dos arquitetos da modernidade. O
entrelacamento artistico-tematico, também se da na atuagdo destes arquitetos modernos,
seja na influéncia de correntes em suas solugbes projetuais, seja na implementacdo de
evidentes desejos de trocas entre os diferentes campos artisticos. Veremos que ndo so a
arquitetura e o cenario urbano se figuraram na arte, como também a arte comoveu os

arquitetos e urbanistas a trazé-la para suas obras.

Le Corbusier (1887-1965), tal como Picasso, do qual pode considerar-
se o equivalente na arquitetura, foi ndo s6 um grande artista, mas
também um magnifico agitador cultural, uma inesgotivel fonte de
ideias (ARGAN, 1992).

Como relatado por Argan (1992), um importante ator da arquitetura moderna foi o arquiteto,
urbanista, escultor e pintor Le Corbusier (1887-1975). Grande expoente do urbanismo e da
arquitetura, ao qual teve papel relevante para o crescente debate sobre problemas urbano

na época. Assim como Picasso, Le Corbusier também transitou por diversas linguagens
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contrastantes, porém sua linha identitaria condutora se mantém: a coeréncia politica
(ARGAN, 1992).

0 arquiteto, que também permeava outras artes, trazia notoriamente influéncias artisticas
para suas obras arquitetonicas. A idealizagdo de um espacgo continuo no qual as coisas que
entornam sdo também penetrantes do ambiente que ele aplicava em suas solugdes
projetuais, é advinda de ideais cubistas, mais precisamente do purismo, movimento ao qual
participou. Ele pregava a percepgao de que a forma que deve participar do meio, e que o
projeto deveria propor a minima intervencdo no ambiente que a circunda, minima

interferéncia no espaco existente (ARGAN, 1992).

Figura 27: La main et la boite d'allumettes. Figura 28: Chapel of Note-Dame-Du-Haut (1950-

Le Corbusier, 1932. 1954). Le Corbusier. Ronchamp, France.
Fonte: Disponivel em Fonte: Disponivel em
<https://www.wikiart.org/pt/le- <https://www.wikiart.org/pt/le-corbusier/chapel-of-
corbusier/la-main-et-la-boite-d- note-dame-du-haut>

allumettes-1932 >

Figura 29: La mer. Le Corbusier, 1964. Figura 30: Sitting machine. Le Corbusier, 1932.
Fonte: Disponivel em < Fonte: Disponivel em < https://www.wikiart.org/pt/le-
https://www.wikiart.org/pt/le- corbusier/sitting-machine>

corbusier/la-mer-1964>
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Notoriamente, em todas as grandes artes ao qual Le Corbusier participa, tem-se a distingao
de seu traco peculiar, geométrico e abstrato, externando uma linguagem Unica e identitaria.
Ele é um exemplo de trocas contiguas entre as artes, assim como o movimento moderno
desejava essa aproximacao, e as diversas formas de expressado: pintura (Figura 27),
arquitetura (Figura 28), escultura (Figura 29) e até mesmo na elaboracdo de design de

mobiliarios (Figura 30).

0 transpasse de limite artistico também atingiu grande expressdo com o nascimento da
escola de Bauhaus, em 1919. A escola teve origem na Alemanha, num periodo pds Primeira
Guerra mundial, onde o pais se encontrava fragilizado politica, econémica e socialmente.
Havia uma fragmentacdo politica extrema entre os militares e os grandes capitalistas em
oposicdo a populacdo que sofreu grandes prejuizos com a guerra. Dai se insere entdo o
funcionalismo arquitetonico alemao, que emanava a consciéncia da catastrofe e o desejo de
um renascimento ideal nacional. Em 1919 portanto, o arquiteto Walter Gropius (1883-1969)
funda a Bauhaus de Weimar, uma escola “democratica”, fundamentada na corrente politica

da social-democracia (ARGAN, 1992).

Bauhaus significa “casa da construcdo’, por que uma escola
democratica é uma escola de construcdo? Porque a forma de uma
sociedade € a cidade e, ao construir a cidade, a sociedade constroi a
simesma. No vértice de tudo, portanto, ests o urbanismo, porque cada
acdo educativa ensina a fazer a cidade a viver civilizadamente como
cidaddo (ARGAN, 1992).

A Bauhaus pregava a cidade democratica, onde ndo ha classes, apenas funcdes igualmente
necessarias e constituidas de comunicagbes que circulam sem hierarquias. A cidade,
portanto, era entendida como um sistema de comunicagdes, constituidos por: tracado da
cidade, formas dos edificios, veiculos, moveis, objetos, roupas, publicidade, artes graficas,
teatro, cinema, entre outros. Todos esses elementos comunicativos se tornavam objeto de

andlise e projeto na Bauhaus (ARGAN, 1992).
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Figura 31: Escola de Bauhaus projetada por W Figura 32: Chaleira Marianne Brandt.
Gropiu, Weimar. Fonte: Disponivel em <
Fonte: Disponivel em < https://www.vivadecora.com.br/pro/arquitetura/b
https://comunidadeculturaearte.com/as- auhaus-arquitetura/>
origens-e-os-caminhos-da-escola-de-
bauhaus/>
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Figura 33: Broadway Boogie-Woogie.Piet Figura 34: Cadeira Vermelho e Azul, projetada por

Mondrian, 1942 - 1943. Gerrit Rietveld..
Fonte: Disponivel em Fonte: Disponivel em
<https://www.wikiart.org/pt/piet- <https://www.culturagenial.com/bauhaus/>

mondrian/broadway-boogie-woogie-1943/>

Diante da pluralidade de produtos, a escola exercia os mais variados campos da
comunicagao visual, no urbanismo, arquitetura (Figura 31), pintura (Figura 33), escultura,
design (Figura 32 e 34), teatro, entre outros. Exploravam a racionalidade em diferentes
escalas: desde a busca de solucdes urbanas até roupa que se veste. Se tratava de um grande
complexo cultural, concretizacdo de conexdes e trocas artisticas, motivadas pelo ideal

politico-social-democratico e inseridas na aplicabilidade comum da racionalidade.

Em 1933, porém, a escola veio a fechar, sendo suprimida a alvo de perseguicdes nazistas

pelo poder politico-democratico que apresentava. Apesar disso, até a atualidade as criagées
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matérias, técnicas e solucdes projetuais sdo utilizadas e admiradas em todo o mundo, por

seu teor criativo e inovador (ARGAN, 1992).

Pode-se perceber, portanto, desde o nascimento até a consolidacdo da modernidade, a
cidade como elo fundamental para o desenvolvimento dos movimentos e expressoes
culturais, e palco de manifestagdes artisticas. 0 amplo debate gerado em torno do urbano,
seja nas figuracdes artisticas, por meio das pinturas por exemplo, seja no ambito concreto
do urbanismo e da arquitetura, através das solucdes projetuais, é fator primordial para o
desenvolvimento de novas perspectivas para a cidade, os cidadaos e os agitadores culturais.
Ndo so a cidade, mas a arquitetura que esta possuia, bem como cendrios rurais e suas
respectivas construcdes, estiveram presentes nas representacdes artisticas e contribuem

para a leitura de seus contextos.

0 movimento moderno conquistou adeptos em todo 0 mundo, mesmo numa aplicabilidade
questionavel de inser¢do ao movimento, visto que, as movimentagées modernas em paises
ndo-europeus sofriam variacbes da “vanguarda de origem” e tendiam ndo a
internacionalizagdo, como os modernos originais queriam, mas a uma integracao da
modernizacdo com a exaltacdo da nacionalidade (GORELIK, 2005). O Brasil foi um dos paises
que recebeu artistas “modernos”, bem como aderiu a tentativa de implementar os ideais
modernos da época. Os rebatimentos de tais preceitos atuaram no pais e impulsionaram
producdes artisticas, literarias e arquitetonicas. Dentre os atores brasileiros de destaque no
movimento, e perpetuando a figuracdo do debate urbano e arquitetdnico de modernizagao
em suas obras, tem-se a pintora Tarsila do Amaral (1886-1973), que foi também participante
do intercambio técnico e informacional do movimento moderno, bem como presenca atuante
no meio artistico influente em ascensdo na época. Seus mestres e referéncias advindas da

Europa sdo expostos em seus tragcos cubistas evidentes na década de 20.

1.3 Tarsila: Interlocugoes Internacionais

Compreendendo o cenario apresentado anteriormente, perpassado pelos tempos de
ascensdo da academia com principios classicos e adentrando na modernidade, volta-se
agora o foco a figura central deste :Tarsila do Amaral. Esta esteve inserida nos dois
contextos citados, tendo em vista sua vivéncia transpassada por ambos periodos. Desde sua
passagem na academia classica e posterior conversdo aos conceitos modernos, Tarsila

trilhou caminhos alternados internacional/nacionalmente onde estabeleceu contatos e
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trocas entre diferentes atores influentes da época, que foram primordiais para a construgao

de sua formacdo artistica, seja técnica ou identitaria.

Brasileira nascida em 1 de setembro de 1886, na cidade de Capivari, Sdo Paulo, passou sua
primeira infancia na fazenda S3o Bernardo, localizada em propriedade de seus pais, Lydia
Dias do Amaral e José Estanislau do Amaral Filho, este, grande produtor cafeeiro. Tarsila,
durante sua vida, reside de forma pendular entre o Brasil e o exterior, e entre a cidade e o
campo. Em 1902, passa a habitar em Barcelona (Espanha), onde frequenta o colégio Sacré-
Coer. L3, ela teve sua primeira experimentagdo com a pintura, passando a realizar cépias
(Figuras 35 e 36), que ja revelavam seu processo minucioso e lento de produgdo. Retorna ao
Brasil em 1904, casa-se com André Teixeira Pinto e dois anos depois da luz a Dulce, passando

a viver novamente na fazenda S3o Bernardo (AMARAL, 2010).

Figura 35: Sagrado Coracgdo de Jesus (copia), Figura 36: A Samaritana (cdpia), Tarsila do
Tarsila do Amaral. 1904. Amaral. 1911.
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do
editora Base 7. Amaral, editora Base 7.

Retorna ao envolvimento artistico 1913, quando reside em S3o Paulo. Na Capital paulista,

Tarsila teve licoes com o escultor sueco William Zadig (1884-1952), e mais tarde (1917)
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adentra no desenho e pintura com Pedro Alexandrino (1856-1942), artista brasileiro, grande

produtor de naturezas-mortas (Figura 37) (AMARAL, 2010).

Figura 37: Flores e Doces. Pedro Alexandrino, Figura 38: Natureza morta (cépia a partir de
1900. pintura de Pedro Alexandrino). Tarsila do
Fonte: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br Amaral, 1918.
/pesso0a8831/pedro-alexandrino> Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do

Amaral, editora Base 7.
Em 1920, Tarsila recebe um cartdao-postal de Souza Lima, pianista e compositor amigo da

familia, que a incita a ir estudar em Paris, onde estava residindo: “aqui ha arte de verdade”
(LIMA, 9 de janeiro de 1920). As palavras de deslumbramento e animo de Souza Lima com as
diversificadas linguagens artisticas que encontrou em Paris, ecoaram em Tarsila. Motivada
pelos comentarios do amigo, a artista decide entdo mudar-se para Paris, embarcando para

a Europa com sua filha Dulce no mesmo ano (AMARAL, 2010).

No desenvolvimento de sua carreira artistica, Tarsila passou por diferentes mestres, os
quais contribuiram para seu aperfeicoamento técnico e amadurecimento identitario. Em
Paris encontrou o foco e o deleite que precisava para se dedicar verdadeiramente ao oficio
da pintura. Se inseriu entre artistas, frequentou exposicdes, viu a efervescéncia europeia de
perto (AMARAL, 2010).

Iniciou seus estudos na Academia Julian (Figura 39), onde possuia exercicios mais voltados
aos desenhos, principalmente as representacbées de nu. Eram rigorosas representacgées,
sem fundo de imagem majoritariamente, mas ja incitavam nela o desejo de dedicar-se a
pintura a 6leo. Em 1921 passou a frequentar a Academia Emile Renard, onde experimentou
técnicas menos rigidas e um pincel mais solto, comeca também a desenvolver a
simplificacdao de formas em funcao da luz e a usar uma paleta de cores menos terrosas,

como era costume na Academia Julian. Nesse primeiro periodo de estudos em Paris, a
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artista esteve inserida em estudos artisticos, produzindo obras impressionistas,

naturalistas, estudos anatomicos, retratos, entre outros (AMARAL, 2010).

E possivel observar ja em suas producdes iniciais, a atratividade que esta possuia pelo lugar,
pelo cenario urbano que a entornava. O olhar atento de Tarsila voltava-se as ruas de Paris,
retratando suas formacdes arquitetonicas e gabaritos construtivos, trazendo as cores
suaves das construcdes haussmanianas condensadas ao céu azulado da cidade (Figura 40).
Da sua janela, localizada na Rue du Louvre (Figura 41 e 42), capta a acdo luminica sobre o
espaco, expressando cheios e vazios que revelam tipologias arquitetonicas, passeios largos
e a presenca de transeuntes. Os tragos imprecisos dificultam a identificacdo de detalhes,
mas é possivel perceber a formacgdo do cendrio urbano no conjunto apresentado na cena. A
artista consegue trazer em pinceladas rapidas, o destaque das sombras das edificagdes que
deitam-se na rua, os telhados inclinados e as sinalizagoes discretas de elementos verticais
acima das coberturas, indicando certamente a presenca de chaminés. O uso predominante
de cores frias, trazem um ar agradavel e de acolhimento a obra, mostrando receptividade

com o cendrio figurado.

Figura 39: Turma feminina da academia Julian. S/d. Figura 40: Rua de Paris. Tarsila do
Fonte:<https://oneartyminute.com/lexique- Amaral, 1920.
artistique/academie-julian> Fonte: Catalogo Raisonné de

Tarsila do Amaral, editora Base 7.



Figura 41:lmagem de Rue du Louvre, Paris. Figur 42: Vita do 6tel de P
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aris.

Fonte: Google Street View. Abril de 2019. Tarsila do Amaral, 1920.

Fonte: Catalogo Raisonné de
Tarsila do Amaral, editora Base 7.

Participante do meio artistico, a pintora recebia noticias sobre os acontecimentos brasileiros

a partir da troca de cartas com Anita Malfatti, nestas também contava suas experiéncias

parisienses a amiga e a incitava a ir a Paris mostrar suas obras. Em carta escrita por Tarsila

a Anita, datada de 26 de outubro de 1920, ela relata suas impressdes da Academia Julian, que

frequentava:

Estou te escrevendo daqui da academia de Julian. Venho todas as manhas.
Estou trabalhando num grande grupo de umas 50 alunas. Estd me parecendo
que muitos sdo os chamados mas poucos os eleitos. Ndo vejo uma aluna
forte. Algumas trabalham bem, mas falta aquilo que nos impressiona.
(Tarsila do Amaral, 26 de outubro de 1920).

Ademais, conta sobre suas impressdes da “arte nova”, e o que notara sobre seu impacto ao

publico. E possivel perceber em sua fala ainda um certo estranhamento com as

representacdoes modernas, ao passo que nao deixa de mostrar-se curiosa e de demonstrar

interesse em algumas obras.

Muita natureza-morta, mas daquelas ousadas em cores gigantes e forma
descuidada. Muita paisagem impressionista, outras dadaistas/...JOlha, Anita,
depois de ter visto muito esta pintura cheia de imaginacao, ndo suporto mais
as coisas baseadas no bom senso e ponderadas. Os quadros dessa natureza
ficaram pobres no saldo. Também ndo estou de acordo com o cubismo
exagerado e o futurismo. O publico em geral ainda ndo aceita aqui essas
coisas. Estive muito tempo diante dos quadros mais extravagantes para
ouvir os comentarios: ‘C'est um mystére! Qu’'est-ce que c’esrcela? - L'artiste

méme n’em sait rien...etc. Tarsila do Amaral, 26 de outubro de 1920.
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Apesar das observacoes, ela percebe o potencial de ascensao dos novos estilos: “Mas, como
estd vendo, a arte nova esta vencendo”. Em 1922, Tarsila volta ao Brasil por um periodo, onde
é apresentada por Anita aos integrantes e animadores da Semana de Arte Moderna de Sao
Paulo, ocorrida pouco antes seu retorno. No ano seguinte, a artista volta a Paris e passa um
periodo de trés meses trabalhando no atelié de André Lhote (1885-1962). Participou de aulas
coletivas, e encontrou em seus ensinamentos o entusiasmo para adentrar ao modernismo.
Com Lhote (Figura 43) vislumbrou a fuga dos elementos academicistas, apreendeu a
representacao ao fundo da tela, o jogo de claros e escuros, a valorizagao da linha, a
suavizacao do traco, a simplificacdo das formas e a fusdo de planos através da cor. Em carta
a familia, datada de 1 de abril de 1923, Tarsila fala com admiragdo sobre a intensidade do que
tem aprendido: “Estou trabalhando com um 6timo professor, um desses modernos: M. Lhote.
Com duas ligdes ganhei mais do que em dois anos”. Posteriormente, tem um periodo de
estudos com Albert Gleizes (1881-1953), um dos percussores do cubismo (Figura 45). Ainda
no mesmo ano, em outubro, passa algumas semanas no atelié de Fernand Léger (1881-1955)
(Figura 44) (AMARAL, 2010).

Figura 43: Sevilha. Andre Lhote, 1922. Figura 44: El puente. Fernand
Fonte: <https://pt.wahooart.com/@@/8YDUBG-Andre-Lhote- Léger, 1923.
Sevilha> Fonte:

<https://www.museothyssen.or
g/coleccion/artistas/leger-
fernand/puente >
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Figura 45: Paisagem. Alért Eleizes, 1914. Figura 46: Titulo de entrevista de Tarsila co;c;dida
Fonte: <https://www.wikiart.org/pt/albert-  ao Correio da manha (RJ), 25 de dezembro de 1923.
gleizes/paisagem-1914> Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Submergida entre grandes artistas cubistas europeus, Tarsila também mantinha seus elos
com o Brasil, e permanecia atuante na imprensa nacional (Figura 46). Em 25 de dezembro
de 1923, concede uma entrevista ao Correio da Manh3 (RJ), onde fala sobre os contextos
artisticos que encontrou na Europa, cita sua admiracdo pelos mestres cubistas que teve
contato, defende o movimento cubista e insere-se no cenario artistico moderno, se

autodeclarando também cubista:
- E 0 cubismo, tem creado coisas interessantes?

-S5im. Tem sido um caminho triumphal e tem sido acceito por grandes
artistas anteriormente consagrados. Refiro-me particularmente a essa
consagracdo como defesa contra os que dizer ser o cubismo o caminho
Unico para os que nada conseguiram na chamada ‘arte séeria, isto € o
realismo. A esses pergunto: Ja viram os retratos realistas de Picasso, de

Léger, de Gleizes?

0 cubismo é um movimento baseado no conhecimento das artes passadas.
Né&o destroe as escolas antigas, mas repele a continuagcdo dessas mesmas
escolas, num século em gque ellas ndo tém mais razéo de ser. Nasceu com
a fragmentagdo da forma. Era, pois, a continuagcdo do impressionismo - a
fragmentacdo da cor. Os primeiros cubistas foram destruidores. Dahi a
época destructiva. Veiu depois a procura dos materiaes puros, o cubismo
integral, a reacdo geométrica, o volume. Agora volta-se francamente a

construgdo e a forma.
-Mas isso € um regresso.

-Nunca. E um novo classicismo. Somos os primitivos de um grande século

gue nada tem a ver com os classicismos passados.
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-A senhora € cubista?

-Perfeitamente. Estou ligada a esse movimento que tem produzido seus
efeitos nas industrias, no mobilidrio, na moda, os bringuedos, nos quatro mil
expositores do Salon dAutomne e dos Independentes. Sempre depois de
uma citagdo dessa, tem que ter uma referéncia. Vale a pena analisar essa

passagem pelo viés da cidade moderna e da modernidade.

(Entrevista de Tarsila do Amaral ao Correio da Manh3 (RJ), 25 de dezembro

de 1923)

UMA ‘PINTORA BRASILEI-
- RA EM PARIS
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do Aniaral, cujas producgdes tédm me=
recidd Tos P maiy ‘siriceros’ eloglos por
parte da imprensa e dos ilmumeruu
visitantes que tém affluido i sua ex-
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Figura 47: Retrato de Tarsila do Figura 48: Reportagem sobre ida de Tarsila a Paris. 0 Jornal

Amaral, 1925. Fonte: (RJ), 8 de dezembro de 1923.
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Fi Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.
cheiro:Tarsila_do_Amaral,_ca._1

925.jpg>

Nas producdes de Tarsila, também em 1923, é possivel notar a continuidade pela atragdo ao
tema urbano, expressa por exemplo em sua obra Pont Nuef (Figura 50), que retrata um
importante ponto turistico da cidade parisiense, agora com a artista definitivamente inserida
no cubismo. E possivel perceber o contraste representativo quando comparado as
produgbes impressionistas anteriores. Aqui, vemos uma silhueta mais evidente e
geométrica, demarcando esquadrias das tipologias e evidenciando as formas de telhados
das edificagdes. As brincadeiras com as linhas, destacam os arcos-base da ponte, trazendo
uma mistura de ritmo e proporgao, transpassada pela mudanga de planos na imagem. A
cidade de Paris, é novamente expressa em cores suaves, porém desta vez em tons mais

escuros. Mantém a evidéncia das tipologias haussmanianas, sobreposicdo de gabaritos e
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multiplicidade de edificagdes, que trazem ao espectador a compreensao de uma cidade
densamente habitada. Cabe destacar também, como o rompimento academicista se da em
sua nova linguagem, podendo perceber nesta obra a forma como ela simplifica as figuras,

se despojando de ornamentos e apresentando um cenario mais “limpo”.

Figura 49: Fotografia da Pont Nuef, Paris, S/a. Figura 50: Pont Nuef. Tarsila do Amaral,
Fonte: <https://www.hoteis.com/go/france/pont- 1923.
neuf-paris> Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do

Amaral, editora Base 7.

Mesmo fora do Brasil, Tarsila propagava o desejo de adentrar na tematica brasileira, e tornar
conhecida a cultura de seu pais. Em carta aos seus pais, datada de 19 de abril de 1923, exala
esse desejo nacionalista e explica como em Paris, tal tema na verdade é visto com “bons

olhos”, reflexo de uma diferenciada cultura e certa exoticidade:

Sinto-me cada vez mais brasileira: quero ser a pintora da minha terra |[..]
ndo pensem que essa tendéncia brasileira na arte € malvista aqui. Pelo
contrario. 0 que se quer aqui é que cada um traga contribuicio de seu
proprio pais. Assim se explicam o sucesso dos bailados russos, das
gravuras japonesas e da musica negra. Paris ests farta da arte parisiense
(Tarsila do Amaral, 19 de abril de 1923).

A atratividade dos parisienses pelo tema brasileiro foi fator também impulsionador de suas
producoes, somado ao desejo de exaltar sua cultura e nacionalidade, buscando uma
identidade propria. Jorge de Lima, escreveu em 7 de setembro de 1929 em “O Jornal”, do Rio
de Janeiro, que “Paris ensinou-a a se libertar dos preconceitos antibrasileiros pelo mesmo
calor com que ld denominava-se de exotismo”. Foi dentro desse contexto, que a pintora entdo
inflamada pelo desejo de representar seu pais adentrou ao cubismo, trazendo com maestria

os cenarios brasileiros.
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Exemplo do inicio da tematica brasileira, podemos perceber em sua obra “Rio de Janeiro”
(Figura 51), trazendo a representacdo ao fundo do corcovado caracteristico da cidade,
enquanto é margeado por figuras geométricas que bicoloramente remete as edificagdes. A
abrangéncia do verde na pintura, ja sinaliza o desejo de destaque a vegetacdo da paisagem,
abordando aspectos naturais, que tendem posteriormente a ressaltar a brasilidade de suas
telas. Pode-se perceber também, uma horizontalidade na representacdo das edificagdes,

caracterizando uma presencga majoritariamente de edificagbes térreas.

Figura 51: Rio de Janeiro. Tarsila do Amaral, 1923.
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, editora Base 7.

Ainda no meio parisiense, durante o movimento ano de 1923, Tarsila conhece o poeta francés
Blaise Cendras, que abre as portas dos contatos artisticos a artista. E ele o responsavel por
apresentar importantes figuras influentes da época, que foram imprescindiveis a Tarsila
para o estabelecimento de trocas e conexoes (AMARAL, 2010). Neste ano, ela via-se inserida
entre a elite intelectual artistica parisiense, relatando a movimentagdo que gerava em seu
atelie. Esses intercambios aos quais esteve cada vez mais inserida, foram relatados, por
exemplo, em artigo de autoria de Oswald de Andrade, em 12 de abril de 1924, no jornal Correio

Paulista (Figura 52).
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Entre os contatos e frequentadores de seu atelié, estavam: Jean Cocteau, grande
multitalento francés, poeta, cineasta, dramaturgo, romancista; Erik Satie, compositor
moderno; Constantin Brancusi, célebre escultor; Sergio Millet, escritor, pintor, critico; Di
Cavalcanti, pintor brasileiro; entre outros nomes de diversos segmentos artisticos, que
punham a artista na pluralidade que emanava a época (AMARAL, 2010). A “explosdo” de
conhecimento e imaginagao que os artistas exalavam, dava a Tarsila o entusiasmo de
produzir, poder cada vez mais libertar-se da academia e de expressar sua singularidade

identitaria.

Com a crescente ascensao e reconhecimento de suas obras, Tarsila foi finalmente convidada
a fazer sua primeira exposicdo individual (Figura 54), realizada em 7 de junho de 1926, em
Paris. A exposicao apresentou 17 de suas obras, que majoritariamente compunham sua fase
Pau-Brasil, onde permitiu-se perceber seus avangos nas representagdoes nacionais, e as
quais algumas das obras dessa fase serdao analisadas nesta pesquisa. As artes eram
exibidas em molduras elaboradas por Pierre Legrain (1889-1929), famoso design francés,
que produziu certa excentricidade ao apresentar modelos modernos que dialogavam com as

producgoes de Tarsila.

s : # . =[5 Sl 08 francezes Se mantém numa
Mk neepe s NOY 60 & g | | continua e viva atmosphora iatel-

e : lectunl, ~algunz artisias deste lado
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do a amblencla melhor que se pode
deselar em Paris,
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pergonalidades da Tranea  intelle-
etual no atelier de uma compatrio-
ia, n pintora paullsta Tarslla = do
Amaral, Ahi, Erlle Satle, Jean Co-
ctenn, Jules Romains Leger, Olel-
#zea, Lhote, Cendrars, mantiveram
ustreito contacto com o8 nogsog ar-
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zer- do convivio de d. Ollvla Guedes
Penteado e de Paulo Prado,
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co-de Paris, o almoen oiferceldo pe-
lo embalxador Bousa Danlas oo
grupo mals avancade dos artislas o
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Figura 52: Trecho de reportagem intitulada Artistas itellectuais de Paris, de autoria de Oswald
de Andrade. Correio Paulistano, 12 de abril de 1924.
Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.
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Figura 53: Trecho de anuncio sobre Figura 54: Tarsila em sua exposi¢ao em Paris, 1926.
exposicao de Tarsila em Paris. 0 Jornal Fonte: PARA TODGOS, 1926, p. 42.

(RJ), 26 de junho de 1926.
Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional.

A exposicdo tornou Tarsila ainda mais mirada no meio artistico parisiense e nacional.
Recebeu diversas criticas, entre brasileiros e europeus, que teciam comentarios sobre sua
exoticidade, cerebralismo, delicadeza e franqueza na representacdao do Brasil. Chamou
atencdo a paisagem tropical, ao vilarejo, paisagens de estrada de ferro, retratos,
expressados com coloragdes de verde, rosa, azul, vermelho, branco, como ressalta Olaf

Apollonius em Jabiru, Paris, a 25 de junho de 1926.

Continuou a participar da midia, escrevendo artigos e criticas em diversos jornais, e deixando
transparecer essa multifacetada mente artistica que possui (Figuras 55 e 56), fruto do meio
sincrético que se inseriu. Em seu artigo ao Diario de Pernambuco, de 9 de agosto de 1936
(Figura 56), tece comentarios acerca da criagdo do concreto armado, por Joseph Monier, e
como tal técnica impulsionou o ramo da construgdo. Traz exemplos do uso dessa nova

técnica em outros paises, como na Bélgica, onde a firma Hennebique se instalou e se tornou
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grande fornecedora de matérias para construcées em cimento armado em toda a Europa.
Também tece comentarios acerca do arquiteto Le Corbusier, de sua origem como discipulo
de Auguste Peret, sua aplicacdo de tendéncias cubistas, e relata que o conheceu em sua
primeira vinda ao Brasil, em 1929, quando participou de um evento em sua casa. Tarsila
comunica palavras de admiragao ao arquiteto, pelo seu poder imaginativo e diferenciado de
repensar a cidade e em como ele vé a arquitetura e o urbanismo de forma interligada. Tais
palavras, refletem seus olhos curiosos e atentos ao mundo da arquitetura e construcao, e

como esta facilmente pairava pelas diferentes areas.
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Figura 55: Artigo sobre Pablo Picasso, Tarsila do Amaral. Figura 56: Artigo sobre arquitetura
Fonte: Didrio de Pernambuco, 5 de abril de 1936 moderna, Tarsila do Amaral.
<http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=029 Fonte: Diario de Pernambuco, 9 de
033_11&pagfis=18914> agosto de 1936
<http://memoria.bn.br/docreader/Do
cReader.aspx?bib=029033_11&pagfis
=20477>

Tarsila é um mundo. Construcdo de saberes adquiridos pelas diversas trocas que vivenciou
e que reflete em suas obras. Mesmo em meio a tantas influéncias internacionais consegue
mostrar seu potencial criativo, transparecendo a originalidade brasileira de seu desejo de

representar o seu pais.
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Capitulo 2:

Movimento moderno: rebatimentos brasileiros

Tendo a compreensao da conexao existente entre arte, arquitetura e cidade apresentada in
limine por meio de uma breve perspectiva geral e internacional, adentra-se agora em um
contato com a artista foco da pesquisa voltado ao Brasil. Neste capitulo torna-se a analise
para um entendimento do pais, tendo a intencdo de situar o contexto histdrico, politico,
econdmico e social da década de 20 no Brasil. A construcdo de um embasamento anunciara
as influéncias que a artista se encontrava envolvida e tendenciava na produgao de imagens
e intengdes em suas obras. Perceber que o entrelagamento de cultura, contexto, vivéncia e

personalidade foram elementos vitais para construcao de suas pinturas.

Como parte do referencial para conhecimento de tais contextos, tem-se a obra Historia da
vida privada no Brasil: Republica: da Belle Epoque & Era do Rédio, de autoria de Nicolau
Sevcenko (1998), que aborda a construcdo da sociedade brasileira derivada da heranca
colonial e como isso evoluiu mais tarde em patologias para a construgao da cidade, sendo
insufladora de diversos movimentos e revoltas. Somada a esta, também o livro 4 década de
1920 e as origens do Brasil moderno (1997), organizado por Helena Lorenzo e Wilma Costa,
que traz uma coletdnea de artigos sobre o tema, dentre eles, Cultura e estratégias do
desenvolvimento, de autoria do arquiteto e urbanista Nestor Goulart Reis Filho. Também se
baseia nas discussdes insufladas por Frederico Coelho (2021), em seu artigo A semana de
100 anos, revisitando a tematica de Semana de Arte Moderna de 1922, ao abordar sobre o os
reflexos do movimento moderno no ambito brasileiro. E em continuidade a compreensao
pessoal de Tarsila, mais uma vez tem-se a leitura da obra de Aracy Amaral (2010), desta vez
voltando-se as experiencias da artista em seu pais e suas relacdes com as localidades que

posteriormente serdo abordadas e analisadas em suas obras selecionadas no Capitulo 3.

2.1 Brasil: anseios de modernizacao

A segunda revolucdo industrial aflorou durante a segunda metade do século XIX, e foi
impulsionadora de duas importantes tecnologias: a energia elétrica e os meios de transporte
magquinaveis (SILVA, 1977). 0 aumento da escala de producdo industrial, advindo da segunda
revolucdo, impulsionou uma corrida pela busca de matérias-primas em qualquer parte do
mundo, e também exigiu a abertura de um amplo universo de novos mercados de consumo.

A ampliacdo causou um aumento de importacdo e exportacdo, gerando o fendmeno
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conhecido como neocolonialismo, que fez com que na segunda metade do século XIX, as

potencias industriais buscassem disputar e dividir terras nao colonizadas (SEVCENKO, 1998).

Isso acabou resultando num avango sobre as sociedades tradicionais, de economia agricola,
pressionadas pelo ritmo da industrializagdo. Ndo s6 impunham novas areas de posse, como
modificavam o modo de vida da populagdo. A tentativa de mudanga social, cultural e de

costumes, acaba gerando revoltas e conflitos pelos locais (SEVCENKO, 1998).

No Brasil, coincidindo com o periodo de Abolicdo (1888), ocorreu uma ascensdo de grupo
arrivista, que era composto por aqueles que pretendiam promover a industrializagao
imediata e a modernizagdo no pais a todo custo, que somado a desmobilizacdo de escravos
no Sudeste e a grande imigracdo estrangeira, punha o pais num processo de
desestabilizacdo da sociedade e cultura tradicionais. Essa pressao de promover a
modernizacao, implicou por exemplo na Revolta de Canudos, entre 1893 e 1897 (SEVCENKO,
1998).

Canudos era um povoado de grande porte localizado no sertdo da Bahia, que recebeu
reclamacdes sobre ser um nicleo de fanaticos religiosos, comandados por Anténio Vicente
Mendes Maciel, conhecido popularmente como Antonio Conselheiro, onde alegava-se
(majoritariamente a elite e o Estado) que pregava doutrinas subversivas e fariam mal a
religido e ao Estado. Insuflados por essa questionavel divulgagdo, forgas policiais de
diversos portes foram enviadas ao local, porém fracassaram trés vezes. Na quarta tentativa,
pregando que os habitantes eram revoltosos monarquistas, destinados a derrubar o novo
regime republicano e estavam fortemente armados, houve uma expedicao ainda maior, com
grande poder destrutivo, desta vez, conseguindo extinguir os habitantes do arraial
(SEVCENKO, 1998).

Formada por populagées rurais migrantes, vindas de diferentes
partes do sertdo nordestino, Canudos caracteriza um exemplo
cristalino dos modos de ajuste e agregacdo espontaneos no curso dos
deslocamentos continuos em que se mantém as populagées pobres
do interior do pais (SEVCENKO, 1998).

Outra situacdo ocorreu no inicio do século XX, na entdo capital da Republica, Rio de Janeiro,
quando esta possuia uma populagdo pouco inferior a 1 milhdo de habitantes. A maioria era
constituida por remanescentes dos escravos, ex-escravos, libertos e descendentes,
acrescidos de grande contingente de ex-escravos que migraram das fazendas de café apos

a abolicdo, em busca de novas oportunidades, maior parte ligada as atividades portuarias.
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Se concentraram em casardes localizados no centro da cidade, em areas ao redor do porto.
Pela grande contingencia habitacional, os casardes sofreram degradagdes, foram
subdivididos em quartos alugados, que proporcionavam situacdo de precariedade e auséncia
de infraestrutura. As autoridades de preocupavam com a imagem de ordem, seguranca e
moralidade que as ocupagdoes punham em ameaca. Proibiu-se manifestagoes culturais,
dancas, cantorias, ritos, restritos somente as praticas da comunidade negra (SEVCENKO,
1998).

0 Rio era o principal porto de exportacdo e importacdo do pais, um dos mais importantes do
mundo na época, e deveria ser a cidade um bom atrativo aos estrangeiros, mas a
concentragcao de endemias e doencas espalhavam-se pela cidade, assustando os
estrangeiros que nao dispunham dos anticorpos desenvolvidos pela populagao local e

acabavam vitimizados pelas doengas (SEVCENKO, 1998).

Outro contraponto era que o porto da cidade estava obsoleto, ndo tinha porte pra receber
tantas transacoes e tinha problemas de instalagoes, pouca profundidade. Dentro desses
problemas, o presidente Rodrigues Alves articulou um projeto de reforma urbana para a
cidade, onde nomeou o engenheiro Lauro Muller para a reforma do porto, o médico
sanitarista Oswaldo Cruz para o saneamento e o engenheiro Pereira Passos para a
reurbanizacdo. O grande alvo dos trés responsaveis se tornou o centro, mais
especificamente estes casaroes ocupados pela populagao pobre, iniciando a demoligao das

residéncias, o que a imprensa chamou de “regeneracdo” (SEVCENKO, 1998).

Para a populagao atingida, estavam vivendo a ditadura do “bota-abaixo”, visto que nao se
tomou nenhuma providéncia em realoca-los ou sequer garantir uma indenizagdo. Sem
moradia, os habitantes juntaram material dos portos para construir seus barracos e
passaram a habitar os morros e regides mais ingremes, tendo ai a disseminacgdo das favelas.
Além das favelas, também ocuparam corticos e hotéis baratos, os “zungas”. As alternativas
contribuiam ao risco da ordem sanitaria, e eram iniUmeras vezes abordados por visitadores
da Administracdo da Salde para verificar se havia disseminacdo de doencas e para
vacinacdo compulsoria. Se houvesse comprovacao de doenga, o edificio viria abaixo. Nesse
contexto, a populacdo com o tempo se revoltou, e em certo momento se uniram em multidoes
dirigindo-se para o centro da cidade, onde estavam acontecendo as reformas, la formaram
um motim, que ficou conhecido como Revolta da Vacina, ocorrido em 1904. O motivo de
revolta, gera um impasse de compreensao entre a disseminagao da autoridade em afirmar
que os revoltosos eram incompreendidos da eficacia da vacinacdo, ao passo que a populacdo

vinha que sendo submetida a péssimas condi¢bes de vida e abordagem forcada para
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vacinacdo, esgotou-se e expressou a insatisfacdo em revolta. Apds 10 dias de diferentes
tentativas com reforgcos de suprimir a revolucdo, o movimento foi debelado (SEVCENKO,
1998).

A regeneragao urbana se completou ainda em 1904, tendo como marca a inauguracao da
avenida Central, atualmente avenida Rio Branco. A avenida exibia fachadas imponentes em
art nouveau que combinavam com os elegantes lampides de iluminagdo elétrica (SEVCENKO,
1998).

Estes sdo dois exemplos de como a exigéncia do Brasil em acertar seu ritmo a hegemonia
mundial, levou a pratica de empurrar a modernizagdo “a qualquer custo”. Agoes
desencadeadas por esse discurso, tornavam-se formas de opressao para a populacgao

destituida de educagdo formal, o que geraria outros episddios de revolta (SEVCENKO, 1998).

0 esforco da elite, porém, constituia em reduzir a realidade brasileira afetada pela heranca
do colonialismo em detrimento de um ajustamento aos padroes de modelos europeus ou
norte-americanos. A atmosfera de “Regeneragao” no Brasil, correspondia ao entusiasmo
aflorado durante a Belle Epoque do exterior, periodo onde entre 1890 até meados da Grande
Guerra houve uma alavancada econdmica e grande expans&o dos negdcios, um periodo de
prosperidade. Um icone que figura muito bem esse sentimento de progresso no Brasil é o
aeronauta Santos Dumont. O brasileiro contornou a Torre Eiffel em 1901 com seu balao
dirigivel, e em 1917 levantou voo com o 14-bis, inaugurando a era das maquinas voadoras,

patrocinado pelo governo brasileiro (SEVCENKO, 1998).

Essa euforia do progresso era ainda confirmada pelas realidades
visiveils da urbanizagdo, do crescimento econémico, da
industrializagdo e do grande fluxo de imigrantes estrangeiros,
reconfigurando o padréo demografico e cultural do pais (SEVCENKO,
1998).

A cidade era objeto moldavel da elite, de tentativa de europeizacao do pais, a fim de mascarar
as realidades distintas que o Brasil possuia, abnegando a sociedade, cultura, costumes,
realidade economica. Era objetivo a construcdo de um cenario aparentemente agradavel aos
expectadores estrangeiros e elites dominante, e contraposicdo do escanteio as reais

necessidades da populacao nativa.

Reflexo desse contexto, o Brasil caminhava na tentativa de incorporar alguns setores
estimulados pela revolucdo, como a producdo de cimento, aco, maquinas e equipamentos,

produtos quimicos, entre outros. Com o afloramento da Primeira Guerra Mundial, aconteceu



Pagina |54

uma estagnacado geral nas importagdes, dificultada pelo ambiente de conflito. O pais entdo
passa por uma queda no setor industrial, j3 escasso, devido ao declinio da importagdo de
bens de capital e do consumo do ago e cimento, ja que ndo havia industrias de bens de capital

no Brasil, gerando percalgos no aumento da capacidade produtiva (SILVA, 1977).

Em meio a estes problemas, um dos interesses do setor industrial brasileiro passa a ser a
criacdo de siderurgicas e industrias de base para fortalecimento da base produtiva, a fim de
gerar independéncia das importacdes em alguns setores. Dentro desse contexto, as
necessidades econémicas tendem a gerir também as necessidades politicas, impulsionando
os governantes a disseminar um discurso que seja favoravel aos assuntos técnicos, como a
questdo das industrias de base, e anunciar o desejo de novos tempos, de aspiragdo de
modernizacdo. Assim aconteceu com os trés ultimos presidentes do Brasil do periodo da
Republica Velha (1889-1930): Epitacio Pessoa (1919-1922), Arthur Bernardes (1922-1926) e
Washigton Luis (1926-1930). A implantacdo de uma siderurgica, por exemplo, fez parte do
discurso de Epitacio Pessoa, e continuou durante o governo de Arthur Bernardes. (SILVA,
1977). Vale salientar que, o alavancar concreto do setor se deu somente mais tarde, com

Getdlio Vargas, em 30. Os antecessores a ele, muito pregaram e pouco fizeram a respeito.

Apesar dos prejuizos gerados pela Primeira Guerra, apos esta, o setor industrial obteve
alguns avancos, justificados pela sua retomada de conexdao com o setor cafeeiro, o que
mantinha estimulos na producdo industrial (GRANZIERA, 1977). Diante disso, o pais se
encontrava numa espécie de processo de “modernizacdo conservadora”, onde a industria
apresentava certo desenvolvimento, os setores urbanos cresciam, mas nao havia uma

profunda mudanca no setor agrario, por sua influéncia na industria (COSTA; LORENZO, 1977).

Ha uma sociedade hegemonicamente agraria, porém com a industria sendo desenvolvida, o
que parece alimentar uma contradicdao. Como manter no topo dois grandes setores, de
interesses nem sempre convergentes e pensamentos politicos diversos? A situacdo delicada
parece beirar uma erupcdo politica, uma revolugdo. Ndo ocorrendo uma manifestacdo
contraria por um lado, estes passam a conviver, mas as consequéncias desse

desbalanceamento refletem na populagao (GRANZIERA, 1977).

0 desenvolvimento industrial, mesmo que escasso, acaba impulsionando a urbanizagao em
algumas localidades, visto que a criacdo da industria no espaco urbano demanda méo de
obra nas proximidades, gerando migracao populacional para as cidades. A populagao urbana
cresce num ritmo mais acelerado que a rural, e traz uma impressdo (errénea) de que é

independente da economia geral, que estava ligada diretamente ao setor agrario. A situacdo
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acaba instaurando uma densidade demografica nesses locais, acarretando a necessidade de
infraestrutura suporte para essa nova populagdo, o que nao ocorreu no mesmo ritmo,
resultando em problemas no setor de higiene e salde. A sociedade se via afetada, vivendo
em meio a altos custos de vida. (GRANZIERA, 1977).

0 desejo de modernizacdo porém persistia, e perpetuava o investimento no urbano. Havia a
vontade de aprimoramento da infraestrutura urbana, principalmente baseada nos padroes
europeus. Essa filiacdo urbanistica era sobretudo geradora de problemas, pois ndo havia
uma adaptabilidade das especificagoes europeias ao contexto brasileiro: clima, pluviometria,
endemias. Mas de um lado positivo, foi dai que houve um impulso na modernizacdo do

transporte urbano e eletrificagdo (GRANZIERA, 1977).

Ao passo que avancava o setor agrario e industrial, juntamente com o espago urbano,
avancava a construgdo civil. Nestor Goulart (1997) afirma que é importante “ndo
consideramos os produtos da construgao civil em universo a parte do desenvolvimento, mas
partes integrantes e fundamentais desse processo”, e também que “ndo ha desenvolvimento
em outros setores sem o desenvolvimento paralelo na construgao civil”. De fato, todo
desenvolvimento acometido necessita de estrutura suporte para acontecer, bem como para
abrigar seus integrantes. A construgdo é vital para o avanco da modernizagdo urbana e é

também atuante na formacdo de uma paisagem compativel com os anseios da época.

0 somatério de todos esses percalgos resultou numa sociedade insatisfeita. Além da
instabilidade econémica e social, havia o conflito politico de interesses. A presidéncia se
alternava entre mineiros e paulistas, participantes da politica do café com leite, o que ja
gerava insatisfagao por parte de outros estados e nao atingia por totalidade a elite, estando
de fora a elite urbana (COSTA; LORENZO, 1977). A politica aparenta ser reservada aos
profissionais liberais e militares, que fazem parte do meio urbano, porém o sistema eleitoral
favorece o setor econdmico agrario (GRANZIERA, 1977). Sendo assim, a politica dos
governadores, implementada durante o governo de Campos Sales, em 1898, a fim de unir as

oligarquias politicas e econdmicas, ja apresentava falhas.

A fragilidade politica, somada a forte oposicdo militar observada no governo de Arthur
Bernardes, fizeram eclodir em 5 de julho de 1922 o Levante do Forte de Copacabana,
acontecido no Rio de Janeiro e que durou somente um dia. Foi composto por 17 militares, sob
o comando de Siqueira Campos marchando em diregdo a praia de Copacabana, em oposigdo

ao governo. Quase todos os integrantes foram baleados (MORAES, 1997). Esse movimento
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tenentista foi mais um passo para a insurgéncia de movimentos de insatisfacdo politica

posteriores.

A posteriori, em 1924, ocorreu em Sdo Paulo a Revolucdo do Isidoro (Figuras 57 e 58),
também em 5 de julho. Segundo movimento tenentista, teve uma maior porte e durabilidade
se estendendo até o dia 28 de julho. Aconteceram grandes explosdes, bombardeios, ataques
aéreos, tanques de guerra percorrendo ruas, aberturas de trincheiras, entre outros ataques
que resultaram em mais de 1000 civis mortos e 4.000 feridos, segundo agéncias
internacionais9. Causou também grandes estragos na arquitetura de Sao Paulo,

principalmente em bairros industriais e ferroviarios da zona leste (ROMANI, 2011).

0 episddio, apesar de causar grande estrago, por tempos ndo recebeu a devida importancia

em termos de estudos historicos:

Talvez por ter ocorrido em Sdo Paulo e ndo ter sido protagonizada
pela sua elite como foi a de 1932, a revolta iniciada em cinco de julho
permaneceu sempre relegada ao segundo plano, como um
acontecimento fortuito pouco importante no transcurso da Republica.
A historia oficial contada pelos paulistas ndo a reconhece como sua
revolugdo, pois o governo estadual e a burguesia daquela época ndo
a apoiaram. ‘Revolta de militares’, “quartelada’, contou com um
ingrediente que desagradou bastante & velha aristocracia
bandeirante: a adesdo do proletariado. E além de tudo, uma grande
quantidade de imigrantes pegou em armas. Nesses termos foi
preferivel esquecé-la; afinal a burguesia paulistana, anos depois,

protagonizou a sua propria revolugdo (ROMANI, 2011).

A imagem da revolugdo, porém, ndo passou despercebida pelos habitantes que vivenciaram
o conflito onde, por exemplo, Tarsila do Amaral trouxe de tematica em seus croquis (Figuras
57 e 58). E possivel perceber na Figura 57 a presenca evidente de um canh3o em cena,
demonstrando o cunho bélico da paisagem, acompanhado a figura de postes de eletricidades,
que sinalizam a presenga marcante das instalagdes na cidade, demonstrando que havia
cidade em modernizagdo, possuidora de energia elétrica. Ja a Figura 58 apresenta um
cenario industrial ao fundo, podendo associar a ambientacdo que se deu o conflito ao atingir

com intensidade bairros industriais de Sao Paulo.

9 National Archives Washington, roll 5, p. 371, (microfilme disponivel no Arquivo Edgard Leuenroth,
AEL/UNICAMP): “Acredita-se que 1.000 civis estejam mortos, estimativas fornecidas em S. Paulo chegam de
1.000 a 4.000 mortos e feridos”.
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Figura 57: Revolucdo de 1924 (frente de Cena da Figura 58: Cena da Revolucgao de 1924, Sao

Revolugdo de 1924, Sao Paulo),1924, Tarsila do Paulo (verso de Revolugao de 1924),1924,
Amaral. Tarsila do Amaral.
Fonte: Catlogo Raisonné de Tarsila do Amaral, Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral,
editora Base 7. editora Base 7

Em 1926, assume a presidéncia o paulista Washington Luis, que carregava uma carreira
politica de sucesso, sendo anteriormente Governador do estado de S3o Paulo, precedido da
prefeitura da Capital. Seu governo obteve destaque nos avancos do setor de transporte, com
a implementacdo de iniUmeras rodovias e ferrovias pelo estado de Sdo Paulo e pelo pais
(FILHO, 1997).

Na capital paulista, entre 1860 e 1910 é marcada a implementagdo do sistema ferroviario,
consequéncia ndo so do desenvolvimento da cultura do café, mas anteriormente ainda da
producdo do acUcar, acrescido da ocupacdo em terras férteis desocupadas, objetivando o
estimulo de seu uso a posteriori. Além disso, a expansdo das rodovias, acrescida as
propagandas promovidas pelo governo (Figura 57), e a instalagdo de montadoras no pais,
como a Ford em 1919 (Figura 58), e a General Motors em 1924, promoveu um aumento

significativo na quantidade de automdveis na cidade de S3o Paulo (FILHO, 1997).
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Figura 59: Revista estradas de Ferro, 30 de Figura 60: Revista estradas de Ferro, 30 de
julho de 1925. Edigao 1. setembro de 1925. Edicao 5.
Fonte: Biblioteca Nacional Digital. Fonte: Biblioteca Nacional Digital.

A ampliagao das vias de transportes, gerava uma valorizagao das terras que se localizavam
em suas proximidades, facilitava a troca de mercadorias, e impulsionava a ocupagao no
interior, por proporcionar um melhor acesso. Pregava o conceito que o rodoviarismo era
uma forma de modernidade, uma linha cultural que via 0 automédvel como ideia de velocidade,
independéncia e liberdade. Sintonizava-se com a ideia modernista eshocada em 1917 e 1918

e oficializada em 22 com a Semana de Arte Moderna (FILHO, 1997).

0 governo paulista pregava a ideia passada de “bandeirismo” a partir dessa abertura para a
ocupacao do interior por meio das rodovias, assim nao havia uma dissociagao entre
modernidade e tradigao, pois a “modernidade era vista como uma vocagao, como um destino
ja tracado no passado, como a continuidade necessaria em uma série de eventos de sentido

semelhante.” (FILHO, 1997).

A crise econdomica do café (1929), acrescida das instituicbes da primeira republica,
energizava a sociedade em exigéncia de uma modernizacdo urbana e tecnoldgica. Porém,
durante os anos 20 o sentido ndo era muito bem definido. A intelectualidade passa a repensar

o pais e exigir reformas modernas, com o contraponto de que o Brasil era ainda muito
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incipiente no desenvolvimento técnico e cientifico, e vinculado culturalmente a Europa
(LAHUERTA, 1997).

Em concordancia com os ares conflituoso da época, ascendia também as raizes
nacionalistas da populacdo, originadas desde as discussbes regionalistas do século
passado. Havia um desejo genérico de unificagdo nacional e predominancia do tema cultural,
com anseio de modernizagao, advindo de diferentes grupos dominantes, mas que divergiam
politicamente (LAHUERTA, 1997). Dentro disso, existiam duas vertentes de modelos de
identidade nacional: um de pensamento tradicionalista, que via o passado colonial e imperial
como positivo. Viam a nacionalidade como defesa e valorizagao do singular, um fruto da acao
catdlica no pais: seriam os conservadores monarquistas. O outro, era constituido pelos
progressistas republicanos, que desejavam integrar o Brasil ao mundo estadunidense e
conectar o regime republicano com a modernidade. Queriam a ruptura com o passado
portugués, e construir uma sociedade organizada politicamente pelos nacionais, onde as

classes empresariais brasileiras teriam destaque (OLIVEIRA, 1997).

Como afirma Milton Lahuerta (1997), “a perspectiva de missao, forte entre os intelectuais, ja
nos anos iniciais da Primeira Republica, se aprofunda e ganha novos significados sob o
impacto do processo vivenciado ao longo dos anos 20.”. Hd uma grande disseminacdo de
ideia de “anos 20 de mudanga”, onde, como relatado por Sergio Millet (1936): “a mocidade
sente que lhe cabe uma missao importante, mas nao atina com a maneira porque deve tal

missao concretizar-se”.

Mesmo com posicionamentos bem definidos, as causas nacionalistas provocavam certa
hipocrisia pratica, onde seus maiores defensores seriam as elites, que pregavam o “voltar-

se ao povo”, povo este que nao participaria do movimento:

E por isso que, entre os intelectuais inspirados no modernismo, ainda
que haja uma pretensio de rever o racismo e de criticar retorica do
academicismo, permanecem um culto a erudicdo e um sentimento de
ser parte da elite tal qual eram cultivados nos saldes aristocraticos.
De tal maneira isso ocorre, que a ambiguidade sera o tour de force
desses Intelectuais. Nesse sentido, o movimento modernista -
considerado pela critica um marco, uma ruptura - € um exemplar de
como uma intelectualidade viajada, apoiada por uma aristocracia
ilustrada, vai ao encontro do povo como se este fosse um objeto
exdtico, quase uma massa a qual é preciso dar forma, flertando a

distincia, sem estabelecer relacées de maior proximidade. Uma
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intelectualidade que, mesmo marcada pelo industrialismo e pelo
magquinismo, presentes na vanguarda artistica europeia, ndo é capaz
de reconhecer plenamente a importincia da classe operaria

emergente (LAHUERTA, M. 1997).

Ainda sobre os participantes, cabe lembrar que eram compostos em grande parte por
geracoes posteriores dos grandes empresarios ou proprietarios agricolas. A fala de Mario
de Andrade, péstuma ao periodo, demonstra maior consciéncia do ocorrido na época,
deixando evidente a importancia que era a conexdo do discurso com a pratica, 0 que nao

ocorreu durante o movimento:

Nos éramos “abstencionistas’, o que implica uma atitude consciente
do espirito: nds éramos uns inconscientes. Nem mesmo o
nacionalismo que praticdvamos com um pouco maior de largueza que
0s regionalistas nossos antecessores, conseguird definir e nds
qualgquer circunstancia da condicdo intelectual, seus deveres para
com a arte e a humanidade, suas relagées com a sociedade e com o
Estado. (ANDRADE, M., 1974, p.186.)

Percebe-se entdo como o pais se encontrava em uma grande onda de instabilidade: politica,
social e econdmica, ao passo que construia desordenadamente e rapidamente um espago
urbano que desejava ardentemente a modernizagao. Diante de tais fatores, a insatisfacao
brasileira, somada a Grande crise mundial ocorrida em 1929, que prejudicou o setor cafeeiro
do pais, inflamou-se numa revolta politica, a Revolugdo de 30, culminando num golpe de
estado, liderado por Getulio Vargas, que posteriormente assumiu a presidéncia do pais. Dai

findou-se a Republica Velha (Primeira Republica).

Cabe notar, como o contexto que se encontrava o Brasil foi impulsionador de
comportamentos sociais. Ndo somente no ambito politico e econdmico tais acées se deram,
mas também no setor cultural, com figuragdes artisticas expressas em obras literarias,
visuais, cinematograficas, fotografica, arquitetonica, teatrais. A movimentacdo que desejava
modernizagdo no pais, refletiu no desejo dos artistas em adentrar ao movimento moderno,
que aflorava no mundo. A construcdo de uma revolucdo artistica, que acompanhasse a

revolugdo urbana e os avangos tecnoldgicos. Rever e ressignificar a cidade.

Dentro disso, atores da elite obtiveram destaque e foram grandes motivadores de ascensao
do movimento. Na tentativa de “fazer barulho” na sociedade e chamar atengao dos
conservadores, em fevereiro de 1922, na cidade de S3o Paulo, acontece a Semana de Arte

Moderna, promovida por um pequeno grupo que pretendia divulgar a arte moderna e
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proporcionar um certo choque aos tradicionalistas. A Semana, apesar de nao ter causado
tanto impacto como desejavam quando foi realizada, posteriormente serviu para rever
debates e rediscutir pensamentos antes propagados. Os participantes dessa semana,
também se tornaram importantes expoentes do movimento no pais, e foram eles grandes

impulsionadores que agregaram Tarsila do Amaral nesse meio.

2.2 Modernizagao para modernos

Estou farto de falar e de ouvir falar de modernismo. Acho
perfeitamente dispensavel, comemorar esse aniversario. Se em 2022
ainda lembrarem disso, entdo sim (Manuel bandeira, entrevista ao

jornal Didrio Carioca, 10 de fevereiro de 1952).

Manuel Bandeira, se vivo, seria pressionado a falar sobre a Semana de Arte Moderna de Sao
Paulo mediante suas promessas feitas em 1952 (Figura 61). Em comemoracgao aos 100 anos
do polémico evento, este vem sendo rediscutido e revisto na atualidade e viu-se a
importancia de aqui também o trazer a tona: a semana de arte moderna, pode ser lida como
sintese social e cultural de como se apresentava hierarquicamente a sociedade na década
de 20, como detalhado politica e economicamente no capitulo anterior. Uma movimentacao
cultural liderada pelo grupo de jovens artistas, senhores da “aristocracia” (QUEIROZ;
FREITAS, 2012), intencionados a disseminar a vanguarda moderna, que naquele momento se
mostrava como expressao de propostas contrarias a academia e desejo de uma renovacao
na criatividade artistica, além de serem motivados por questdes associadas ao nacionalismo
emergente e a industrializacdo (AJZENBERG, 2012), perfil abordado anteriormente em Brasil:
anseios de modernizagéo (2.1). Além disso, foi dessa inflamagdo cultural que mais tarde

Tarsila fez parte, adentrando ao grupo “moderno”.

Tem-se como marco do inicio de uma formacdo de planejamento do evento, a exposicdo
realizada por Anita Malfatti em 1917, por ser esta exposicao a formadora do grupo dos cinco,
constituido por: Anita, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Menotti del Picchia e Tarsila
do Amaral, que posteriormente culminou na participagao deste grupo na Semana de Arte
Moderna (Figura 62), com excecgao de Tarsila, que ndo esteve presente no evento (COELHO,

2021).
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Figura 61: Entrevista de Manuel Figura 62: Anlncio da Semana de Arte Moderna
Bandeira ao jornal Correio Carioca, veiculada no jornal Correio Paulistano, em 13 de
em 10 de fevereiro de 1952. fevereiro de 1922.
Fonte: Hemeroteca Digital Nacional Fonte: Hemeroteca Digital Nacional Otimo.

Acontecida nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal da cidade de Sao
Paulo, tinha a frente a figura de Graca Aranha, (AJZENBERG, 2012) grande expoente
intelectual da época, provocador de mobilizacdes e atrativo para jovens paulistas em
formacdo, seus “discipulos” (COELHO, 2021). Trouxe demonstracées de pintura, escultura,
musica, literatura e arquitetura, que buscavam romper com o academicismo e anunciavam

a vanguarda moderna: era o que achavam.

Sabemos que a pintura brasileira j3 era moderna antes do corte da
Semana, gque a musica brasileira que foi vista no Teatro Municipal ndo
dialogava com nenhuma forma vanguardista daquele tempo ou que a
propria literatura ali declamada seria rapidamente envelhecida pelos
proprios esforcos dos jovens que participaram do evento. Sabemos,
portanto, do carater limitado de “modernismo” que a Semana trazia
(COELHO, 2021).

Participaram do evento os musicos: Villa-Lobos, Guiomar Novaes, Ernani Braga e Frutuoso
Viana; os escritores: Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Ronald de Carvalho, Menotti Del
Picchia, Guilherme de Almeida, Ribeiro Couto e Sérgio Milliet; os arquitetos: Antonio Moya e

Georg Przirembel; os escultores: Victor Brecheret e Wilhelm Haerberg; e os desenhistas:
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Anita Malfatti, Di Cavalcanti, John Graz, Martins Ribeiro, Zina Aita, Jodo Fernando (Yan) de
Almeida Prado, Ignacio da Costa Ferreira (Ferrignac) e Vicente do Rego Monteiro
(AJZENBERG, 2012).

A arquitetura apresentada por Moya e Przirembel, ndo correspondiam a ideia de
modernidade arquitetdnica atrelada a estética e novos materiais de construcdo. Tem-se a
impressao que a elite cafeeira ainda nao havia tido contato com os trabalhos de Le Corbusier
ou as solucoes de Perret com o concreto armado. Moya apresentou alguns projetos com
estilos ndo-identificaveis, que carregavam solugdes e tragcos que recordavam a arquitetura
asteca, jogos de volumetria e fachadas ornamentadas. Enquanto Przirembel trouxe um estilo
que lembraria a arquitetura neocolonial. A escolha da presenca destes representantes da
arquitetura no evento, se daria mais pela apresentagao de producgdes “diferentes” da demais

de S3o Paulos, podendo ser uma expressao de liberdade artistica (LEMOS, 2004).

Marize Malta, em sua fala durante o webinar promovido pelo Instituto Moreira Salles,
acontecido no dia 31 de maio de 2021, via plataforma Youtube, ressalta a participacao
exclusiva da elite, uma “modernidade pra quem podia pagar”. De fato, havia um falso
discurso, como levantado anteriormente a partir da fala de Lahuerta (1997), onde os
“modernos” pregavam a atengdo ao povo, a cultura e ao popular, mas ndo havia uma
sociabilidade de abertura para outras classes. O preto, exaltado por Tarsila em sua obra “A

negra” (1923), ndo fazia parte da modernidade.

Criticas e revisdes foram feitas nos anos posteriores ao evento, que punham em
questionamento inclusive a relevancia do mesmo: “com ou sem ela a minha vida intelectual
seria o0 que tem sido”10 (ANDRADE, 1972). Por muito tempo, o evento foi visto como iniciador
do modernismo no Brasil, porém tal visdo ja foi revista por diferentes intelectuais, onde, de
fato, o evento ndo foi portador de novidade ou responsavel pela abertura do movimento no
pais. Apesar disso, a Semana ndo deixa de ser um marco na memoria nacional, ndo pelo
evento em si, mas porque seus participantes posteriormente de tornaram importantes,
tornando entao ela importante: “A Semana em si, como todo mito de fundacao, torna-se uma
narrativa em repeticdo que demarca um espacgo-tempo de algo antes e além” (COELHO,
2021).

Dessa forma, gragas a trajetoria de seus participantes, a Semana fez-se importante. Os

entusiastas modernos proferiram a arte, fizeram “barulho”, e conseguiram a atencao

OANDRADE, Mério. Aspectos da Literatura Brasileira. S30 Paulo: Martins;
Brasilia: INL, 1972.
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desejada. Nos anos posteriores ao evento, a preocupacao destes paulistas passa a ser
desassociar-se da figura de meros “discipulos de Gragca Aranha”, enquanto para artistas e
escritores de outras regibes do pais era importante ndo aceitar serem apenas os
“seguidores do grupo paulistano” (COELHO,2021). A ocorréncia do evento em Sdo Paulo,
acabou “roubando” uma centralidade moderna para a cidade, onde na verdade existia

também em outras partes do Brasil.

Adentrando aos participantes da Semana, alguns pintores foram de vital importancia para
efervescéncia do movimento, e posteriormente para convite a Tarsila do Amaral fazer parte
deste. Anita Malfatti (1889-1964), por exemplo, como amiga de Tarsila, sempre a manteve
informada por meio de cartas enquanto ela esteve em Paris. Relatava o que vinha ocorrendo

artisticamente no Brasil, e a chamava a adentrar ao grupo de entusiastas (AMARAL, 2010).

Foi importante expoente da pintura moderna, uma das percussoras da figuracao
antiacademicista no pais, sendo erroneamente taxada de futurista apds sua exposicdo em
1917, como contrap6s Tarsila em carta a artista: “As tuas pinturas nunca foram futuristas
como queriam dizer os pouco entendidos ai. Ndo compreenderam o teu talento e nada mais.”
(AMARAL, 26 de outubro de 1920). Anita possui tragos “modernos”, carregados de identidade
e rompimento com os preceitos académicos, derivados de seu periodo de aprendizagem em
Berlin, Alemanha (1910-1914) e posteriormente em Nova lorque, EUA (1915-1916)11. Suas

influéncias expressionistas podem ser vistas, por exemplo, na obra 0 farol (1915) (Figura 63).

A producgdo da artista é em grande parte composta de retratos, mas as paisagens também
se fazem presente. E interessante notar como hd uma grande variagdo na arquitetura
figurada em suas obras de paisagem, certamente reflexo de seus periodos de estadia e
aprendizagem no cenario internacional, podendo-se afirmar como a experiéncia de Anita

trouxe a construgdo de um repertorio cenografico variado, mutavel conforme suas vivéncias.

Na obra de 1915 (Figura 63), Anita traz um cenario campestre, de formagdes montanhosas e
abrangéncia verde. Neste ano, ela residia nos Estados Unidos, e pintou a tela durante aulas
do artista plastico Homer Boss, na ilha de Monhegan, costa leste do pais12. Pode-se perceber
como apesar da estilizacdo de seus tracos, ela retrata com certa fidedignidade o cenario
(Figura 64). Evidencia as tipologias com telhados de dois caimentos, de grande inclinagao,
demonstrando suporte ao clima da regido, projetado para receber a neve durante a

temporada de frio. A preparagdo para a estagdo gélida, também se da com a notdria presenca

11 ANITA Malfatti. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S50 Paulo: Itad Cultural, 2021.
12 1mBROISI, Margaret; MARTINS, Simone. Interpretagao da obra: O Farol de Anita Malfatti. Histéria das Artes, 2021.
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das chaminés, demarcando a existéncia de lareira nas residéncias. A artista, apesar de
utilizar coloragdes expressivas, foi de certa forma realista quando coloriu as edificagdes,
onde estas apresentam também um revestimento na cor branca, constituido de madeira

pintada.

“ LIGHTHOUSE, "\umai{\nl:utm, Me. fotte:
» - C R

Figura 63: O farol, 1915. Anita Malfatti. Figura 64: Cartao postal da ilha de Monhegan, EUA.
Fonte:<https://artsandculture.google.com/as S/a.
set/o-farol/IAG7LTjgF5LAxw?hl=pt-BR> Fonte:<http://www.newenglandlighthouses.net/mon
hegan-island-light-postcards.html>

Numa perspectiva representativa diferente, temos a obra Chanson de Montmartre (Figura
65), de 1926, onde Anita traz um cendrio parisiense. Esta, foi pintada durante sua estadia na
capital francesa entre 1923 e 1928, onde teve aulas com o pintor francés Maurice Denis. Com
tragos mais precisos, a artista representa uma moga em sua janela. A tipologia de esquadria,
é comumente encontrada na cidade, com duas folhas de madeira e abertura central. Abaixo,
vé-se a presenca de um gradil, assim como observado na Figura 66. Ainda ao fundo da obra,
ao lado esquerdo, é possivel notar discretamente a presenca de pequenas chaminés no

telhado do edificio posterior, como também pode-se observar na fotografia.
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Figura 65: Chanson de Montmartre, 1926. Anita Figura 66: Paris, Franga 2020.
Malfatti. Fonte:<https://www.thislifeoftravel.com/fran
Fonte: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/ ce/
pessoa8938/anita-malfatti> paris-guide>

Outro artista participante da Semana, que assim como Anita obteve destaque em suas obras
modernas foi o pintor Di Cavalcanti (1887-1976). Di em sua multiplicidade de estilos também
trouxe a presenca da arquitetura e cidade em suas obras. Podemos perceber em Meninas
cariocas, de 1926 (Figura 67), a presenca da cidade do Rio de Janeiro ao fundo, identificada
indiscutivelmente pela presenga dos morros. Ainda que figurada em tragos cubistas, sem
detalhamentos das tipologias arquitetonicas, é possivel observar alguns fatos urbanos
evidenciados, como a diferenca de gabarito das edificagdes, a disposicao nao uniforme e a
alternancia com a vegetacao, sugerindo um ambiente bem arborizado. Observa-se também
a figura central de um edificio de alto gabarito, o que permite presumir numa intengdo do
artista em demonstrar os avangos arquiteténicos da cidade, possuidora de prédios altos,
ascendendo a modernizagdo. Estes elementos também podem ser observados no cartdo-

postal de época apresentado na Figura 68.
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Figura 67: Meninas Cariocas, 1926. Figura 68: Rio de Janeiro - Antigo cartdo-postal circulado em

Di Cavalcanti. 1927 - Av. Rio Branco.
Fonte:<https://enciclopedia.itaucu Fonte:<
ltural.org.br/obra4596/meninas- https://www.jotaerreleiloes.com.br/peca.asp?ID=5238499>

cariocas>

Em Menina de Guaratingueta, 1929 (Figura 69), o artista traz um cenario mais interiorano
onde é possivel também identificar tipologias arquitetonicas. A representagdo da cidade
anuncia uma semelhanca as formas encontradas em edificagées coloniais, sendo
confirmadas quando vé-se imagens de seu centro histérico (Figura 70). Percebe-se a
presenca de ruas estreitas e desniveis, demarcados pela presenca da escadaria em segundo
plano. As janelas proximas a moga, figura central, trazem alguns detalhes na esquadria,

sinalizando um desenho de abertura.

Entre as obras de Anita e Di Cavalcanti, assim como na Semana de 22, é possivel subtender
os principios que circulavam na década de 20 no Brasil. Anita, que trouxe de sua caminhada
pelo exterior as aprendizagens em suas obras, demonstra a “necessidade” do artista de
experienciar as tendencias norte-americanas ou europeias, como comumente faziam os
artistas da época em entusiasmo e admiracgdo pela cultura exterior. Assim como a elite e os
“modernistas brasileiros”, trazia o desejo de construir uma identidade prépria nacional,

mantendo porem o olhar nos feitos internacionais.

Di Cavalcante por sua vez, em suas duas obras aqui trazidas (Figura 67 e 69), poe reflexdo a
visdo de um brasil urbano e interiorano. Ao expressar a cidade do Rio de Janeiro (Figura 67)
evidenciada com altas tipologias, destaca o desejo da formagao de uma cidade modernizada,
possuidora de arranha-céus e desenvolvimentos tecnoldgicos. Em contrapartida, em

Guaratingueta (Figura 69), ele aborda a atencdo a cidade ainda colonial, interiorana. Ambos
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0s cenarios, sdo valorizados pelos ditos modernistas, uma como sinénimo de modernidade,

outra como valorizacdo da identidade nacional, do cenario do interior brasileiro.

Di e Anita, traduzem perfeitamente também os passos de Tarsila do Amaral, que como esta,
precisou de experiéncias internacionais para aflorar-se ao moderno, e como este, figurou

cenarios urbanos e interioranos, e suas respectivas arquiteturas.

Figura 69: Menina de Figura 70: Centro de Guaratinguetd, (20??).
Guaratingueta, 1929. Di Fonte:<https://www.meon.com.br/meon-turismo/circuito-
Cavalcanti. turistico/guaratingueta>

Fonte:<http://www.dicavalcan
ti.com.br/anos20/obras_20/
menina_de_guaratingueta.ht

m>

Cada artista, apresenta tracos pessoais representativos distinguiveis e quase Unicos em
suas obras. Seus resultados, sdo somatorias de como este percebia o espaco, qual técnica

aplicava e o que pretendia transmitir:

“Se a arte moderna, seja a pintura, escultura ou arquitetura, se
apresenta como um fenémeno de caracteres admitidos
universalmente, ndo é menos verdadeiro que se caracteriza pelas
influencias particulares de cada pais e pela influéncia exercida pela
personalidade do artista. Assim, Tarsila traz a pintura moderna sua
sensibilidade e mais as experiéncias de seu pais.” Christian Zervos,

Cahiers d'Art, Paris n° 5-6, 1928. (Tradugao de Aracy Amaral)

Assim, Tarsila também apresenta em suas pinturas de paisagem suas experiéncias e
vivéncias locais, que expressam sua curiosidade a temas afins, seu carater observador, e
seus anseios modernos da época. Cada cidade por ela visitada e vivida, foi importante pra

construcdo de seu imaginario, resultando em esbocos ou pinturas.
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2.3 Tarsila: experiéncias nacionais

i Deante da cidade moderna |

Tarsila do Amaral sento apaixo-
nadumentie o Brasll antigo, mas, so-
bretudo, ella vibra ¢ dlunte da clda-
Jde inoderna, com o8 arranha-céos,
que desafium us nuvens esfarrapu-
dax, @8 uzinas burulhentas, os Sta-
diuns ensudercedores, os rvings, onde
04 buxeurs se esmurratn, fazendo
sanpue vivll, ardento ¢ generoso, s
poutes metullicuy, os arecos electri-
vog, vs treny de ferro resfolegantes,
que passam oy geradores quo ac-
sumulam forcas mysteriosas, para
distribuil-as depois & mios largas,
#ob o foriny de luz e de encrgla, wos
homens Lressuantes; o espectaculo
em summa, ddo knoclk ouf, dado
pelo frenest dellrwite do pulso me-
aunlziedo o dpamoachloretico da vi-
do contemnplativa.

Figura 71: 0 Jornal (RJ), 30 de maio de 1925.
Fonte: Hemeroteca Digital Nacional.

Como anunciado na sessao anterior, Tarsila traria assim como Anita e Di Cavalcanti a
figuracao da paisagem urbana e rural em seus tragos modernos. O trecho publicado pelo O
Jornal em 1925 (Figura 71) traduz perfeitamente sua relacdo com esses cenarios, onde
evidencia que a artista “sente apaixonadamente o Brasil antigo”, identificado em suas obras
por exemplo nas arquiteturas coloniais mineiras, “mas sobretudo ella vibra é diante da
cidade moderna”, onde trara a figuracées que remetem a modernidade, com a presenca de

ferrovias, automoveis, chaminés industriais, altas edificacdes, postes de energia elétrica.

Dentro desta percepgdo, cabe entender entdo, como se deu essa experiéncia em solos
nacionais para Tarsila, que a nutriram mais tarde em todo esse amor e pertencimento a

cidade, ao interior, a arquitetura, ao Brasil.

Deu-se entdo um caso uUnico na pintura moderna brasileira, que foi
um primitivismo saboroso, misturado com uma transposi¢cdo colorista
de um efeito inteiramente novo a incorporar-se em nossa arte. Di
Cavalcanti comegara naquele mesmo tempo - Lasar Segall iniciara
entio sua ‘fase brasileira’. Tarsila ndo buscou: revelou apenas o que

seus olhos viam ou tinham visto. A cor brasileira, a que Tarsila se
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cingiu, € uma cor propria do Brasil-interior [..] Antes de Portinari
mestra de Portinari, Tarsila foi buscar nos baus azuis e rosa, nas suas
flores e folhas, a identificagdo. Todo esse decorativo colorido,
repousante, triunfante, luminoso, risonho, é de uma fase triunfal da
vida paulistana, com os fazendeiros em ascensdo, o café subindo, a
eleicdo ‘paulista de Macaé’ para a presidéncia da Republica, tantas
coisas assim. (GALVAO, P. 10/12/1950)

Os caminhos para seu maior pertencimento desbravam-se com seu retorno de Paris a Sdo
Paulo, em 27 de junho de 1922. Tarsila encontra um ambiente artistico entusiasmado, com
ares pos Semana de Arte Moderna, e mesmo ndo estando ainda tdo inserida no credo novo,
estava atraida pelo sentimentalismo dos colegas. (AMARAL, 2010). O coragdo moderno, batia

conforme desejo de mudanca e reconstrugao, como traduziria muito bem Berman (1982):

Ser moderno é encontrar-se em um ambiente gue promete aventura,
poder, alegria, crescimento, autotransformagdo e transformacao das
coisas em redor — mas ao mesmo tempo ameaga destruir tudo o que

temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos (BERMAN, 1982).

Inicialmente, Anita Malfatti serviu como exemplo de pintura moderna para Tarsila, depois
esta seguiu suas particularidades, encontrando-se entre os modernos. Anita também foi a
responsavel por apresentar Tarsila a diversos atores culturais que ascendiam na época,
contatos estes que culminaram na formacao do “grupo dos cinco” (Anita, Tarsila, Mario de
Andrade, Menottti e Oswald de Andrade). Muitas das reunides do grupo aconteciam no atelié
de Tarsila, em Sao Paulo, um lugar atrativo aos entusiastas modernos que exalava
brasilidade. Além de discursdes artisticas inflamadas pelos presentes, muitas vezes
também haviam participacées musicais, com apresentagdes, por exemplo, de Villa Lobos
(AMARAL,2010).

Ali, Tarsila encontrava grandes inspiracdes: “o século XX procura nas artes a expressao que
corresponda as descobertas cientificas e ao tumulto das cidades modernas” (Entrevista de
Tarsila ao Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 25/12/1923). A vivéncia da capital paulista
também se funde em suas producdes, sendo alvo de seu olhar atento a cidade, arquitetura
e modernizagdo (Figuras 72 e73). A cidade volta-se em adequar-se aos desejos da elite em

alcancgar a modernidade:

Nesse contexto, as intervencdes urbanas visaram principalmente
criar uma nova imagem da cidade, em conformidade com os modelos

estéticos europeus, permitindo as elites dar materialidade aos
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simbolos de distincdo relativos a sua nova condigdo. A modernizacdo
tera, todavia, como sua principal caracteristica a njo-universalidade.
De fato, as novas elites buscam desesperadamente afastar de suas
vistas - e das vistas do estrangeiro - o populacho inculto, desprovido
de maneiras civilizadas, mestico. As reformas urbanas criam uma

cidade “para inglés ver” (RIBEIRO; 2018).

——
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. | \
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Figura 72: Anhangabau (frente de Fernando de Noronha), 1924. Figura 73: Vista do Vale do
Tarsila do Amaral. Anhangabau, 1925. Tarsila do
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, editora Base 7. Amaral.

Fonte: Catalogo Raisonné de
Tarsila do Amaral, editora Base
7.

Nos croquis da cidade de Sao Paulo, observados nas Figuras 72 e 73, a artista evidencia
simbolos de avangos da modernizac3o. E possivel observar em Anhangabal (Figura 72) a
presenca de diferentes tipologias, e a centralidade de uma edificagdo de gabarito maior,
remetendo ao porte construtivo. Ao fundo, pode-se identificar a presenca de uma estrutura
trelicada, facilmente associavel ao uso construtivo dos metais. Abaixo, tem-se um pequeno
vagao sob trilhos, destacando os avangos dos meios de transporte. De forma complementar,
em Vista do Vale do Anhangabau (Figura 73), percebe-se que a estrutura trelicada
identificada anteriormente, certamente se trata do viaduto, agora mais visivel neste angulo
de representacdo. Aqui a artista também destaca a diferenga e altura dos gabaritos das
edificacdes. Além disso, também traz a tona uma maior presenca vegetativa e posta de forma

ordenada, dando a impressao de certo planejamento paisagistico no local.

Mais um local de efervescéncia cultural proporcionado por Tarsila se da na casa de seus

pais. Em seu saldo (Figura 75), exibia obras internacionais que faziam parte de seu acervo e
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apresentava as novidades europeias para os brasileiros, trazendo nomes como: Delaunay,
Léger e Gleizes. Neste periodo, Tarsila se relacionava com Oswald de Andrade (Figura 74).
O casal Tarsiwald eram a caracterizagao do Modernismo em Sao Paulo: Cosmopolitas
avancados, com varias idas e vindas a Paris. O casal movimentava o ambiente cultural
paulistano, e a casa de Tarsila e suas obras, se tornaram para os modernistas paulistanos,
uma iniciacdo ao Modernismo, pelas novidades que esta trazia aos que possuiam auséncia
de contato de com a Europa. Os anos 20 foram o “tempo” destes, onde alcangaram sucesso
e destaque em suas obras (AMARAL, 2010).

Figura 74: Tarsila e Oswald na Fazenda Figura 75: Saldo da casa da familia de Tarsila, onde
Sertdo, em 1924. a artista e Oswald de Andrade recebiam seus
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do amigos modernistas. s/a.
Amaral, editora Base 7. Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral,

editora Base 7.

0 ano de 1924 foi seu ano de maior produtividade e animo criativo, era vista como raridade
entre os grandes artistas brasileiros, pois boa parte ainda estava inserida nas escolas
antigas. Tarsila desenvolvia suas obras com perfeccionismo, maxima depuragdo e
despojamento, trazendo grande atengdo a forma e ao processo de execucio, e se mostrava

cada vez mais brasileira:

Se a arte moderna, seja a pintura, escultura ou arquitetura, se
apresenta como um fenémeno de caracteres admitidos
universalmente, njo € menos verdadeiro que se caracteriza pelas
influencias particulares de cada pais e pela influéncia exercida pela
personalidade do artista. Assim, Tarsila traz a pintura moderna sua
sensibilidade e mais as experiéncias de seu pars. Christian Zervos,
Cahiers d’'Art, Paris n° 5-6, 1928. (Traducado de Aracy Amaral).
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Além do amor ao pais, a artista se aproximava cada vez mais da paisagem urbana: “ella vibra
é diante da cidade moderna” (Figura 71). Mostra a relagdo da geometrizacdo de seus quadros
com a construcdo de signos que se relacionam a modernizagao, com sentido de modernidade
e industrializacdo, como presente na obra Passagem de Nivel | (Figura 76), de 1925, também

citada na fala de Garaldo Ferraz:

Tem coisas que ficam na sensibilidade de quem tenha visto os quadros
de dona Tarsila. Assim € esse admirdvel La Gare, com uma
geometrizacédo da realidade viva, quadro que é um flagrante duma
estacdo que nunca existiu, mas de onde ninguém quereria partir. E
também Passagem de Nivel, de 1925 € um prolongamento da
fascinagdo das locomotivas, dos trilhos, dos sinais luminosos, essas
coisas que o burgués entendido em coisas de arte acha tio banais

para ocupares uma tela (FERRAZ, 1929).

Figura 76: Passagem de Nivel |, 1925. Tarsila do Amaral.
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, editora Base 7.

Também 1924 é marcado pela vinda do poeta Blaise Cendrars (1887-1961) ao Brasil, onde é
levado pelo grupo dos cinco a realizar algumas viagens para adentrar a cultura do pais. Em
margo, optaram por passar o carnaval deste ano na cidade do Rio de Janeiro, acompanhado
de Oswaldo, Tarsila e Olivia Guedes Penteado. Durante a viagem Tarsila produziu uma serie
de esbogos (Figuras 77 e 78) que mais tarde se tornaram obras de pintura, dentre elas Morro

da Favela e Carnaval em Madureira.
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Figura 77: Barra do Pirai Figura 78: Paisagem do Rio de Janeiro,1924. Tarsila do Amaral.
,J1924. Tarsila do Amaral. Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, editora Base 7.

Fonte: Catalogo Raisonné de
Tarsila do Amaral, editora
Base 7.

Em abril do mesmo ano, viajam para o estado de Minas Gerais, e passam por algumas
cidades historicas como Ouro Preto e Mariana, e outros cendrios rurais. Tarsila nesta
excursdo produz varios croquis dos cenarios que visita, alguns mais tarde resultando em
pinturas. Para ela, esse passeio reascendeu a conexdo que ela possuia com as terras
mineiras em sua infancia: “encontrei em minas as cores que adorava em crianga”13. As cores
“redescobertas” passaram a fazer parte de suas obras, assim como a atencao vegetativa,
também recordada por ela: “.. cresci numa fazenda de café como a cabrita selvagem,

saltando daqui pr’ali entre rochas e cactos”14.

E possivel perceber em seus croquis produzidos durante a excursdo, o cuidado na
construgao do posicionamento da imagem, a centralidade e proporcionalidade. Mesmo em
tracos limpos, trazia representacdoes de esquadrias, formatos de telhados, detalhes

arquitetonicos, diferencas topograficas e vegetagdes (Figuras 79 e 80).

Em Ouro Preto Il (Figura 79), podemos observar a identificagdo tipica da cidade colonial. Esta
é fruto de um conjunto de estruturas dindmicas, dependentes da organizacdo politico-
administrativa, da estratificagao social, da economia. As cidades que abarcavam atividades

de mineracdo, como Ouro Preto, concentravam uma numerosa populacdo durante o século

13 RASM (Revista Anual do Saldo de Maio), Sdo Paulo, 1939, pp.31-5.
14 1dem, ibidem.
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XVIII, implicando em modos de vida com caracteristicas burguesas, que contrastavam com
regides agroexportadoras (REIS, 1999). A densidade construtiva é perceptivel no croqui
(Figura 79), bem como a perfeita identificacdo do estilo colonial das edificagdes, notorio nos
detalhes de esquadrias e formacao dos telhados, além disso, é possivel também identificar

a localizacao da Igreja Barroca a partir de suas torres, na parte elevada da cidade.

Figura 79: Ouro Preto 11,1924. Tarsila do Amaral. Figura 80: Dois panoramas:
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, editora Base 7. Ouro Preto e Mariana, 1924.
Tarsila do Amaral.
Fonte: Catalogo Raisonné de
Tarsila do Amaral, editora Base
7.

A viagem punha em passos o que antes Oswald proclamava em sua poesia Pau-Brasil. O
movimento conhecido como Pau-Brasil aflorou a partir da publicagao do livro que carrega
este mesmo nome, de autoria de Oswald de Andrade, publicado em 1925. Pregava um
sentimento poético brasileiro, a valorizacdo a patria. Utilizava uma linguagem que se
assemelhava a oralidade, com textos curtos e trocadilhos. Brincava com a historia do Brasil,

das pessoas, das cidades:

Falacao

O Cabralismo. A civilizagdo dos donatdrios. A Queréncia e a

Exportagao.
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O Carnaval. O Sertdo e a Favela. Pau-Brasil. Barbaro e nosso.

A formacédo étnica rica. A riqgueza vegetal. 0 minério. A cozinha. O

vatapa, o ouro e a danga.

Toda a histdria da Penetragdo e a historia comercial da América. Pau-

Brasil.

Contra a fatalidade do primeiro branco aportado e dominando
diplomaticamente as selvas selvagens. Citando Virgilio para os

tupiniquins. O bacharel.

Pais de dores andnimas. De doutéres andnimos. Sociedade de

naufragos eruditos.

Donde a nunca exportagdo de poesia. A poesia emaranhada na

cultura. Nos cipds das metrificagées.

Século vinte. Um estouro nos aprendimentos. Os homens que sabiam
tudo se deformaram como babéis de borracha. Rebentaram de

enciclopedismo.
A poesia para os poetas. Alegria da ignordncia que descobre.
Pedr'Alvares.

Uma sugestio de Blaise Cendrars: — Tendes as locomotivas cheias,
ides partir. Um negro gira a manivela do desvio rotativo em que estais.

0 menor descuido vos fard partir na direcdo oposta ao vosso destino.
Contra o gabinetismo, a palmilhagdo dos climas.

A lingua sem arcaismos. Sem erudicdo. Natural e neologica. A

contribui¢do milionaria de todos os erros.

Passara-se do naturalismo a pirogravura doméstica e a
kodak excursionista.

Tédas as meninas prendadas. Virtuoses de piano de manivela.
As procissées sairam do béjo das fabricas.

Foi preciso desmanchar. A deformacéo através do impressionismo e

do simbolo. O lirismo em folha. A apresentacio dos materiais.

A coincidéncia da primeira construgcdo brasileira no movimento de

reconstrugdo geral. Poesia Pau-Brasil.
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Contra a argucia naturalista, a sintese. Contra a copia, a invengdo e a

surprésa.

Uma perspectiva de outra ordem que a visual. O correspondente ao

milagre fisico em arte. Estrélas fechadas nos negativos fotograficos.
E a sdbia preguica solar. A reza. A energia silenciosa. A hospitalidade.

Barbaros, pitorescos a crédulos. Pau-Brasil. A floresta e a escola. A

cozinha, o minério e a danca. A vegetacdo. Pau-Brasil.

Poema-programa do “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, publicado no

Correio da Manh3, RJ, em 18 de margo de 1924.

0 poema Falagdo de Oswald, é um retrato do contexto brasileiro da época emanando as
crencas destiladas pelo movimento Pau-Brasil. Inicia com recordagdoes da heranga
colonizadora portuguesa, citando “a civilizacdo dos donatarios”, refere-se a aristocracia que
recebia lotes de terras da Coroa Portuguesa no periodo do Brasil Colonial. Em seguida, fala
cita o carnaval o sertdo e a favela, recordagdes possiveis do periodo de carnaval do Rio de
Janeiro que visitaram em grupo, e que mais tarde Tarsila também figurou em suas obras.
Fala sobre a riqueza da formag&o étnica do pais e do que ele possui, como a vegetagdo, a

cultura e a gastronomia.

Faz referéncia também aos escritores academicistas, visto por ele como retrogrados, e
como eles foram afetados pela insurgéncia de um novo movimento reconfigurador: “Século
vinte. Um estouro nos aprendimentos. Os homens que sabiam tudo se deformaram como
babéis de borracha. Rebentaram de enciclopedismo.” Ao citar Cendrars, descreve o
funcionamento de uma ferrovia, onde os trens necessitam do movimento da manivela para
realizacdo de um desvio, acdo essa que ele destaca ser executada pelo “negro”, da-se a
refletir sobre o lugar da mao de obra negra neste periodo. Traz posteriormente a visdo da
autenticidade dos novos poetas modernos, na busca da linguagem simplificada: “A lingua
sem arcaismos. Sem erudicdo. Natural e neoldgica. A contribuicdo milionaria de todos os
erros.” Por fim, caracteriza o grupo e retoma elementos que constroem a imagem do
movimento, inspirado pela excursdo: “Barbaros, pitorescos a crédulos. Pau-Brasil. A floresta

e a escola. A cozinha, o minério e a danga. A vegetagao. Pau-Brasil.”

Tarsila também suscitou movimento Pau-Brasil junto com Oswald, suas obras desse periodo
receberam esse nome por caracterizarem o mesmo espirito de brasilidade contido nos

poemas dele. Entre 1924 e 1928, a artista esteve inserida nesta fase, expressando uma
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atmosfera, que até entdo ndo era vista na arte brasileira (AMARAL, 2010). Como dito por
Haroldo de Campos, Tarsila trazia “um cubismo saboroso, deglutido e desenvolvido em
termos pictoricos brasileiros”. Tarsila comegou a ascender no pais em 1925 (Figura 81),
ganhando mais destaque, apareceu em jornais e revistas, ascendia a admiragao do povo,

antes mesmo de sua primeira exposicdo no pais, que so ocorreu em 1929 (AMARAL, 2010).

(0O S0 PAULO ESTA CULTIVANDO A ARTE MODERNA |

Tarsila do Amaral é a mulher dyn uy ica, do mundo superindustrializado em que |
 vivemos, e que‘éstd dizendo” com inso lencia, o frenesi da expansio paulista

Quando Ricardo Wagner morreu, com elle se fizeram os funeraes olympicos do romantismo
Assis CHATEAUBRIAND.

B, Pasle. 1) As wints

(Guodros de urte modama, o pintors Muslleira Toraifa do Amarol) 4o alte -« o prce da ublice. en £. Powlo; . =
posiista, Nm dalo — wm frocho ds 8. Peslo; o pintors Tersto do Ameral; o vx& da Yewls, wo 'w"‘:ﬂm-s 9> dnlandery’, e ospil..

Figura 81: 0 Jornal (RJ), 30 de maio de 1925.
Fonte: Hemeroteca Digital Nacional.

Outra evidéncia de seu deslumbramento pela cidade e arquitetura podemos notar nos seus
croquis produzidos durante viagem ao Oriente Médio (Figuras 82 e 83), acompanhada de
Oswald de Andrade, sua filha Dulce, e o filho de Oswald, conhecido como Noné. Embarcaram
numa viagem de navio, passando por lugares marcantes como a Grécia, Constantinopla,

Jerusalém, Egito. Dessa vez, ha uma distingdo de seus croquis quando comparados aos
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anteriores do roteiro de Minas. Enquanto em Minas ela trazia mais detalhes arquitetonicos,
desta vez a atencdo se da mais focada a disposicdo das tipologias e diferenciacdo. Hd uma
maior simplicidade de traco. Posteriormente, esses croquis nao se tornaram pinturas,
consequentemente nao se tornando tdo conhecido como os das expedicOes anteriores
(AMARAL,2010).
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Figura 82: Pireu e Acrépole,1926. Tarsila do Figura 83: Monte Pagus - Esmirna, 1926. Tarsila

Amaral. do Amaral.
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral,
editora Base 7. editora Base 7.

Interessante ressaltar como sua atencgdo a arquitetura se deu além de viagens e desenhos.
Tarsila também possuiu contato com arquitetos, como a amizade desenvolvida com o
arquiteto Le Corbusier em sua vinda ao Brasil em 1929, onde ofereceu um jantar em
comemoracdo a sua chegada e recebeu um croqui de autoria do arquiteto (Figura 84)
(AMARAL, 2010).

Tarsila, continuando seus trabalhos também no &mbito jornalistico, perpetuava
demonstrando apreco e curiosidade por temas arquiteténicos, por exemplo na area
paisagisticas, ao tecer comentarios sobre o paisagista Burle Marx, em 1936 (Figura 85). Mais

tarde, movida também por interesses arquitetonicos, faz uma viagem a URSS:

Dai’ meu desejo de visitar Moscou, para apreciar as construgées
novas, os seus processos intelectuais e materiais completamente
revoluciondrios, bem como o seu povo animado de uma mentalidade
sadia e inédita, com suas leis naturais e seus pulmdes livres e
capazes de respirar o ar mais sauddvel das liberdades. (Carta de

Tarsila a familia, Moscou, 27/06/1931).
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Durante a viagem, a artista ndo deixou de fazer seus croquis urbanos.
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Figura 84: Desenho de Le Corbusier oferecido a Tarsila, 1929, Figura 85: Diario de

“Ceci a simple titre indicatif. Restant a exprimer touts les Pernambuco, 6 de setembro de
solutions de reccord des autotrades avec le réseau des rues’”. 1936.

Fonte: Tarsila, sua obra e seu tempo. 2010. Fonte: Hemeroteca Digital

Nacional.

Em toda sua vivéncia a arquitetura e a cidade estiveram presentes, seja no cotidiano, em
viagens, em tecer criticas e incitar a curiosidade. E perceptivel como a tematica chama a
atencdo da artista e a inspira, independentemente do modo de figuragao por ela executado.

Permeia o ambiente internacional, nacional, urbano e rural. Consegue transmitir o espacgo
que a inspirou:

Dizer Tarsila até agora é visualizar um tipo de pintura bem construida,
numa estilizacdo bem casada com o colorido muito brasileiro do

casario, da paisagem, dos temas da vida rural ou da cidade grande
dos anos 20 em S3o Paulo (AMARAL,2010).
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Capitulo 3:

Cidade a dleo: as paisagens de Tarsila

Aqui adentramos em uma das grandes inspiragoes de Tarsila: a paisagem. Objeto que se faz
presente em diferentes fases de sua maturidade artistica, como foi possivel observar nos
capitulos anteriores e neste revisitaremos e nos debrucaremos em algumas obras dessa
tematica, pertencentes a sua fase Pau-Brasil (1924-1928) que trazem trés localidades com
cenarios particulares e distintos: as cidades de S3o Paulo, Rio de Janeiro e o estado de Minas

Gerais.

A obra de Tarsila servird como instrumento de conexdo entre arte, arquitetura e cidade,
visando entrelacar as realidades urbanas e arquitetonicas das localidades por ela figurada,
tendo consciéncia de sua releitura estilizada e ndo-literal dos cenarios. As pinturas servirdo,

portanto, como fio para compreensdo do contexto historico dos cenarios.

Para isso, como dito anteriormente, tem-se como norte a didatica apresentada por Fayga
Ostrower em Universos da Arte (2013), porém, focando no aspecto de ligacdo dos contextos
dos cenarios vivenciados pela artista e o resultado disto em suas obras. Logo, ndo irei me
ater a andlises artisticas ou técnicas, mas sim, do que é possivel conectar entre as obras de
Tarsila e o contexto historico do periodo em que ela foi confeccionada. O objetivo é aproxima-

la da Historia da Arquitetura e da Cidade.

De modo a obter essa construcao, algumas bibliografias foram vitais para elaboracao dessa
compreensdo. Adentrando o contexto Paulista e Carioca o livro Historia da Vida Privada no
Brasil 3, de Nicolau Sevcenko (1992) serviu como base para leitura dos acontecimentos da
década de 20 nas capitais. De forma complementar para essas duas localidades, ademais foi
de grande auxilio o livro Urbanismo no Brasil, de coordenacao de Maria Cristina Leme (1999)
onde traz uma coletanea de autores e artigos, dentre ele alguns que adentraram nas
reformas urbanas de S3o Paulo e Rio de Janeiro na década de 20. Também José Geraldo
Simoes Junior em seu livro Anhangabad (2003) esmiuga como se deu a marcante reforma
da regido do Anhangabau na cidade de S3o Paulo que se faz presente nas obras de Tarsila e
que é importante projeto para entendimento das mutagdes que esta vinham vivenciando.
Findando, para voltar-se ao cendrio mineiro, a dissertacdo de mestrado de Cicero Ferraz
Cruz, intitulada Fazendas do Sul de Minas, Arquitetura Rural nos séculos XVII/ e XIX, de 2008,
foi vital para compreensao das tipologias encontrada no local, bem como as disposicoes

rurais e técnicas construtivas.
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3.1 Sao Paulo

S3o Paulo

Adoro esta cidade

Sao Paulo combina com meu coragdo

Nada aqui de tradigdo

Nenhum preconceito

Antigo ou moderno

S0 contam esse apetite furioso esta confiangca absoluta esse
otimismo esse arrojo esse trabalho essa faina essa
especulagcdo que erguem dez casas por hora de todos

o0s estilos ridiculos grotescos bonitos grandes pequenos

do norte do sul yankees cubistas

Sem mais preocupacdo que a de acompanhar as estatisticas
prever o futuro o conforto a utilidade o rendimento

e a de atrair muitos imigrantes

Todos os paises

Todos os povos

Gosto disso

As duas ou trés velhas casas portuguesas que restam tém
azulejos azuis

(CENDRARS, 1924)

A Sao Paulo vivida por Tarsila crescia e se modernizava constantemente, caminhando a
tornar-se uma megalopole moderna. Para isso, os anos 20 foram de fundamental
importancia e significacdo na definicdo de um padrdo de cultura identitaria no periodo. A
presenca da maquina no meio urbano, fruto da revolugdo industrial, passa a gerar um
reordenamento da vida, regida agora pelo seu ritmo e pulsar, a cidade se torna fonte e foco

da produgdo cultural, sendo um tema dominante para as varias artes (SEVCENKO, 1992).

A capital paulista foi importante ambiente formador para a Tarsila moderna que
conhecemos. L3, a artista teve aulas de pintura, escultura e construiu seu primeiro atelié;
aflorou aos ideais modernos juntamente com os efervescentes colegas participantes da
Semana de 22; realizou exposicdes, inseriu-se nas movimentagdes culturais e artisticas;

insuflou outros artistas com suas “novidades” trazidas de suas estadias na Europa; buscou
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ressignificar a paisagem que tradicionalmente via-se o Brasil, trazendo a perspectiva de que

ele também inseria-se na modernizacdo, ndo era s6 “mata e natureza”.

Em sua origem, a cidade de Sdo Paulo ndo apresentava grandes ocupagoes e potenciais.
Pelo contrario, a urbe ndo tinha localizacdo privilegiada como as cidades portuarias, sua
topografia ndo era favoravel a urbanizacdo, era propicia a alagamentos e disseminacdo de
doencas pela presenca de selvas, mas foi favorecida pelo plantio do café apresentando solo
fértil, que quando feita essa descoberta e com o avanco agricola, levou a cidade a
crescimentos demograficos surpreendentes, que em 1872 apresentava 19.347 habitantes
chegando a alcancar 1 milhdo e 120 mil habitantes em 1934, em pouco mais de 60 anos
(SEVCENKO, 1992).
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Figura 86: Mapa de Sao Paulo, 1881. Figura 87:Mapa de Sao Paulo, 1924.

Fonte: Arquivo Histérico de Sdo Paulo. Fonte: Acervo de Antonio Augusto Gorni. Disponivel
Disponivel em: em:<https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Mapa_de_S
<http://www.arquiamigos.org.br/ %C3%A30_Paulo_-_1924.jpg>

info/info20/i-1881.htm>

Sua constituicdo é bem particular e diversa, consequéncia de sua expansdo rapida. A capital

atraiu diversas populagdes em busca de oportunidades nessa cidade que ascendia:

Afinal, Sdo Paulo ndo era uma cidade nem de negros, nem de brancos
e nem de mesticos; nem de estrangeiros e nem de brasileiros;, nem
americana, nem europeia, nem nativa, nem era industrial, apesar do
volume crescente das fabricas, nem entreposto agricola, apesar da
importéncia crucial do café; ndo era tropical, nem subtropical; ndo era
ainda moderna, mas ja ndo tinha mais passado. Essa cidade que

brotou subita e inexplicavelmente, como um colossal cogumelo
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depois da chuva, era um enigma para seus proprios habitantes,
perplexos, tentando entende-lo como podiam, enquanto lutavam para
néo serem devorados (SEVCENKO, 1992).

Foi nesse ambiente de pluralidade e anseios de modernizacao que Tarsila produziu algumas
de suas obras. Inspirada pela excitagdao moderna, a artista traz uma releitura da cidade que
observa em suas figuragdes cubistas. Destaca elementos identificaveis do cenario e
associaveis a realidade, permitindo a construcdo de um visual metropolitano. Suas obras
ndo carregam carater de denlncia em meio aos problemas gerados pela cidade moderna,
mas buscam apresentar uma imagem positiva de avangos tecnoldgicos e construtivos, quase

que com um teor propagandista. Tarsila queria mostrar os avancgos do Brasil aoc mundo.

Aqui foram selecionadas trés obras da artista para nos acompanhar na compreensao de

alguns avangos dessa metropole, e 0 que marcou a visdo da artista em suas representagdes.

Figura 88: Sao Paulo, 1924. Tarsila do Amaral.
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, editora Base 7.
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Figura 89: Sdo Paulo (Gazo), 1924. Tarsila do Amaral.
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, editora Base 7.

F _ o i

Figura 90: A Gare, 1925. Tarsila do Amaral.
Fonte: Catdlogo Raisonné de Tarsila do Amaral, editora Base 7.
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Nas trés obras, é possivel perceber a presenca de destaque dos meios de transporte,
importante agente influenciador da geragcao de novos tragados na cidade. A implementagao
do sistema ferroviario em S3o Paulo ocorreu entre 1860 e 1910, processo consequente do
desenvolvimento da cultura do café, visando melhorar o transporte do produto. Por volta de
1900, também chegou a cidade o bonde elétrico, trazido pela companhia Light (Figura 91),

agregando mais uma via de transporte (REIS FILHO, 1997).

Outra figura identificavel na obra é o automovel observado em GAZO (Figura 89). Desde o
inicio de sua comercializagdo, os automdveis eram vistos como objetos de ostentacdo,
“brinquedo de ricos”, numa sociedade baseada em bondes, trens, carrogas, cavalos... Depois
da Primeira Guerra, com a incorporacdo do servigo de taxis, ocorreu um aumento do nimero
de automodveis, intensificando o fluxo nas estreitas e despreparadas vias das cidades,
causando congestionamentos (SEVCENKO, 1992). O crescimento do niumero de veiculos do
estado de S3o Paulo, muito foi influenciado pela administracdo de Washington Luis, sendo
prefeito da capital entre 1915 e 1919, e posteriormente governador do estado entre 1920 e 1920.
Com sua campanha de implementacao de rodovias, pregando o rodoviarismo e instalacao de
montadoras, o estado que em 1917 contava com 2.661 veiculos, em 1924, ao fim de sua
administracdo estadual, possuia 22.342 veiculos. O conceito que o rodoviarismo era uma
forma de modernidade, uma linha cultural que via o automdvel como ideia de velocidade,
independéncia e liberdade, sintonizava-se com a ideia modernista esbogada em 1917 e 1918 e
oficializada em 22 com a Semana de arte moderna e observada por exemplo na criagao da

revista Alaxon (Figura 92) em 1922, nome que significa buzina em francés (REIS FILHO, 1997).

Figura 91: Primeiro bonde elétrico, 1900. Figura 92: Klaxon. Mensario de
Fonte: Instituto Moreira Salles. Arte Moderna n°1, 1922.
Fonte: Brasiliana Itau/Acervo
Banco Itau.
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A diversificacdo de meios de transporte, atrelado a crescente densidade demografica da
cidade, exigia desta uma estrutura viaria que ainda n3o possuia, visto que, um maior e mais
variado fluxo acarretada a necessidade de vias mais largas e pensadas para estes
transportes. Diante disso, algumas reformas foram realizadas na cidade para reducao
desses problemas e dentre elas a reforma do centro da cidade, ressaltando a regido do Vale
do Anhangabal, ilustrada por Tarsila em suas obras Sdo Paulo (Figura 88) e Gazo (Figura
89), regido que mais tarde se tornou o simbolo de uma cidade cosmopolita: a “metrdopole do
café” (SIMOES JUNIOR, 2003).

Até 1910 o vale do Anhangabau separava a cidade nova da velha, possuindo ainda vestigio de
antigas chacaras, com um aspecto semirrural, cruzado pelo ribeirdo Anhangabad (SIMOES
JUNIOR, 2003). E possivel observar na obra Gazo (Figura 89) a presenca de uma tipologia
colonial a esquerda, identificada pelas esquadrias marcadas por caixilhos de cor, seu
revestimento branco e telhado em aspecto ceramico com aguas inclinadas, onde mesmo que
a artista nao tenha a intengao da fidedignidade de representagao, traz uma associagao ao

passado/presente colonial da regido da arquitetura de origem portuguesa, o sobrado.

Com a chegada da ferrovia, em 1867, os espacos da cidade se alternaram e a area vista como
porta de entrada da cidade (faixa Leste) voltou-se para o desenvolvimento de eixos de
comunicagao ao norte. A instalacdo da ferrovia em Sao Paulo veio majoritariamente da
necessidade de transporte cafeeiro em facilitar seu acesso ao porto de Santos. A malha
ferroviaria se expandia convergindo-se para a capital em direcdo a Santos. Muitas foram as
companhias atuantes nos anos 70: Companhia inglesa, companhia paulista, bragantina,
mogiana, companhia sdo Paulo e rio de janeiro, estrada de ferro central do Brasil (EFCB)
(SIMOES JUNIOR, 2003).

Em 1892, porém, com a construcdo do viaduto do cha (Figuras 93 e 94), primeiro viaduto da
cidade, fortaleceu-se uma polarizacao da cidade rumo ao oeste da colina central, onde se
situava o vale do Anhangabau. O viaduto constituido de uma estrutura metalica vinda da
Alemanha, possuia 240 metros de extensdo por 14 metros de largura, serviu para conectar
os elitizados bairros residenciais que haviam na regido oeste, como os Campos Elisios e
Higiendpolis. Estes bairros, foram frutos da visdo sanitarista da época, que afirmava que a
alta densidade era geradora de focos pestilenciais e epidémicos, assim, as elites passavam

a ocupar esses novos bairros, de ruas mais largas e lotes amplos (SIMOES JUNIOR, 2003).
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Figura 93: Viaduto do Cha, 1923. Figura 94: Viaduto do cha, 1923.
Fonte: Fonte:
<https://theurbanearth.wordpress.com/2013/ <https://theurbanearth.wordpress.com/2013/
08/26/0-viaduto-do-cha-de-jules-martin/> 08/26/0-viaduto-do-cha-de-jules-martin/>

Na obra Sdo Paulo (Figura 88), Tarsila traz uma representacdo do viaduto do cha,
perceptivelmente identificado a partir do formato semelhante de sua base trelicada (Figura
93) com a figura na pintura, carregando acima uma locomotiva. Outros elementos do cenario
real da regido também comungam com a representacgdo da pintora, como a catedral presente
em Gazo (Figura 89) e a torre trelicada ao fundo das duas obras, Gazoe S3o Paulo, elementos

identificaveis na Figura 96 (torre trelicada ao centro da imagem e catedral a direita).

Figura 95: Vale do Anhangabad, 1919-1920. Figura 96: Vale do Anhangabau, 1920. Aurélio
Aurélio Becherini. Becherini.
Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Fonte: Acervo Fotografico do Museu da
Cidade de Sao Paulo. Cidade de Sao Paulo.

0 processo de valorizagao do vale iniciou com a construgao do viaduto e do Teatro Municipal
(1903-1911) e continuou crescendo até atingir propor¢des de melhoramento para toda a regido
do vale (SIMOES JUNIOR, 2003).
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A estratégia de transformar a area do vale numa das mais visadas da cidade, procurava
“negar os tracos da arquitetura e do urbanismo coloniais ainda presentes nesses espacgos
mais centrais e afirmar uma simbologia baseada na modernidade e no cosmopolitismo, o

que implicava a adocdo de uma estratégia urbana europeia” (SIMOES JUNIOR, 2003).

A realizacdo da obra visava o melhoramento da circulacdo viaria na area central, visto que
ndo comportava o intenso transito de bondes e automoveis, e também adequar a estética da
cidade a uma imagem de capital comercial prospera. O projeto ajudaria a tornar Sao Paulo
uma das cidades civilizadas mais modernas do continente sul-americano (SIMOES JUNIOR,

2003).

Em 1906, o vereador Silva Telles apresenta uma proposta para a reformulagao do centro,
anunciando como maior problema a circulagdo viaria da regido (LEME, 1999). Além disso,

pregou a necessidade de desapropriacdes e reformulagdes estéticas:

[..] Refiro-me a desapropriacdo da face impar da rua Liberd Badaro,
o0 que ulteriormente seria complementado pela desapropriacdo da

face par da ladeira Doutor Falcao.

Dariamos ao Centro da cidade um verdadeiro desafogo, dotariamos
S3o0 Paulo de uma bela avenida central, dominando esse vale sob os
dois viadutos, hoje tdo0 mal aproveitado e que poderd transformar-se

em um sitio encantador.

Seria o complemento indispensdvel ao belo e imponente Teatro
Municipal, que mal se compreende tenha como panorama da cidade

essa fila repugnante de fundos de velhas e primitivas habitacdes.

Oportunamente devera ser empreendida a desapropriacdo das casas,
face impar da rua Formosa. Evitar-se-d assim que apresente o Teatro
Municipal para quem a ele se dirige, indo da cidade pelo viaduto, como
primeiro plano de perspectiva, fundos de velhas casinholas da rua

Formosa, s0 assim conseguird justificar o nome com que se orna.
(TELLES, 1907)

As propostas de Telles, porém, ndo foram concretizadas no mesmo ano. Posteriormente
estas foram revistas e algumas consideradas. Mais tarde, engenheiro Vitor da Silva Freire
Junior, responsavel pela diretoria de obras municipais, desenvolve um estudo de diagndstico
da questdo urbana de sdo Paulo para propor um plano de intervengdo pra area, sendo esta

considerado o primeiro plano urbano da cidade, inspirando posteriormente outros
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profissionais e projetos. Vitor, juntamente com o engenheiro Eugenio Guilhem apresenta
uma proposta de projeto para a area, por parte da diretoria de obras do municipio, em 1910,

e novamente em 1911, entretanto o projeto ndo foi executado (SIMOES JUNIOR, 2003).

Ainda em 1911, o Estado volta a atengdo para a area e busca apropriar-se do projeto. Propde
uma nova solucao para o local de autoria de Samuel da Neves. O projeto nao foi bem aceito
e ademais foi duramente criticado por Vitor Freire em artigo publicado na Revista Politécnica.
A situacdo gerou polémica entre o municipio e o estado sobre o projeto, sendo conciliada
com a sugestdo de chamar o francés Joseph-Antoine Bouvard para elaborar uma nova
proposta. Este estava de passagem pelo Rio de Janeiro e foi convidado por Vitor para levar

o projeto, ao qual aceitou (SIMOES JUNIOR, 2003).

Em 1911, Joseph apresenta um projeto de renovagdo pra area, endossando em grande parte
as ideias de Freire. O projeto foi executado entre 1911-1917, e trouxe uma imagem europeizada
para a “metropole do café”, se tornando um simbolo de uma cidade moderna e cosmopolita

(SIMOES JUNIOR, 2003).

Foi apresentado um projeto de intervengao pro vale, com um grande parque ajardinado,
desapropriando imdveis situados nas ruas laterais (Libero Badaré e Formosa). Foram
demolidos quarteirdes inteiros para a construcdo de pracas publicas, alargamentos de vias
e conexdes, mudancas estéticas e técnicas nos padrées de construcdo, além da
implementacdo de infraestrutura e saneamento. O local foi transformado em um parque

ajardinado entrecortado por uma rua de tragado geométrico (SIMOES JUNIOR, 2003).

0 novo projeto levou em consideragdo a situacdo atual numa andlise do processo de
crescimento da cidade, tendo atencdo a situacdo topografica do local, solucionou problemas
viarios, criou parques e areas verdes, e um centro civico envolvendo os edificios da catedral,

congresso, pago municipal, palacio do governo e palacio da justica (LEME, 1999).

Em 1917 foram finalizadas as obras do novo Parque Anhangabau, gerando uma polarizagio
em seu entorno e condi¢des de expansdo da area central da cidade nessa dire¢do (SIMOES
JUNIOR, 2003).

Nos quadros de Tarsila, nota-se a presenga de uma vegetacao rasteira e ordenada em Sdo
Paulo (Figura 88) e Gazo (Figura 89). O “tapete verde” representado pela artista, possui
tracados geométricos que lembram o paisagismo recebido pelo vale apds a reforma de
Bouvard, assim como as vegetagdes pontuais e os resquicios de vegetacdo do uso anterior

do vale, como as bananeiras, também citadas por Mario de Andrade em seu poema:
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Anhangabau

Parques do Anhangabau nos fogaréus da aurora...
Oh largueza dos meus itinerarios...
Estatuas de bronze nu correndo eternamente,

num parado desdém pelas velocidades...

O carvalho votivo escondido nos orgulhos
do bicho de mdrmore parido no Salon...
Prurido de estesias perfumando rosais

o0 esqueleto trémulo do morcego...

Nada de poesia, nada de alegrias!...

E o contraste bogal do lavrador

que sem amor afia a foice...

Estes meus parques do Anhangabau ou de Paris,

onde as tuas aguas, onde as magoas dos teus sapos?

“Mau pai foi rei!

-Foi. - Nao foi. -Foi. Ndo foi!”

Onde as tuas bananeiras?
Onde o teu rio frio encanecido pelos nevoeiros,

contando historias aos sacis?..

Meu querido palimpsesto sem valor!
Crénica em mau latim
cobrindo uma écloga que ndo seja de Virgiliol...

(ANDRADE, 1922)

Ao referir-se ao Anhangabad, em seu livro Paulicéia Desvairada publicado em 1922, Mario
de Andrade também brinca com o europeismo do projeto ao questionar: “Estes meus parques
do Anhangabal ou de Paris”. Também comenta sobre as “velocidades”: Estatuas de bronze
nu correndo eternamente, num parado desdém pelas velocidades”, referindo-se aos meios
de transporte que ali circulavam.
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Tarsila, traz em seu quadro S3o Paulo (Figura 88), a referéncia ndo somente ao viaduto do
cha e o bonde acima deste, mas a partir da figura de uma bomba de gasolina de época
(semelhante a Figura 97), representada em vermelho, conecta com os automoveis.

Figura 97: Pai (a direita) e
filho posam para a fotografia Fonte: < https://br.pinterest.com/pin/36591815712083107/>
ao lado de bomba de
gasolina, 1950.
Fonte:
<https://saopauloantiga.com.
br/posto-gulf/>

Ademais, em Gazo (Figura 89), outro elemento recebe destaque na composigdo da pintura:
Os postes elétricos. Estes também anunciam o processo de modernizagdo da cidade,
possuidora de distribuicdo de energia elétrica, energia esta que acompanhou o processo de
crescimento da cidade, aumentando da disponibilidade de energia elétrica. Também pode-se
observar nesta obra e em Sjo Paulo (Figura 88) a presenca de potes de iluminagao, outra
forma de destacar os avancos da cidade.

A figura atrelada a eletricidade também se faz presente na obra A Gare (Figura 90), a partir
da presenca do pendente de luz localizado a direita da pintura. Este formato de luminaria fez
parte da constituicdo da cidade, tendo sido instalada pela companhia da Light (Figura 99).
Nesta obra, a estacdo iluminada pelo pendente, representada pela artista, pode ser
associada a Estacdo da Luz, que teve sua obra concluida em 1901 e foi construida com
matéria prima vinda da Inglaterra, apresentando uma estética vitoriana, uma coberta em
estrutura metalica, que pode ser vista na Figura 100, e associada a coberta do cenario
construido pela artista (Figura 90).
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" Figura 99: Luminaria Light, Figura 100: Estacdo da Luz em 1910,

Postal da década de 20. Fonte:< https://antigobomretiro-com.webnode.com/l/nova-
Fonte:<https://sampahistorica. assistencia-medica-para-jovens-ricos-e-saudaveis/>

wordpress.com/2014/12/16/lu
minarias-da-light/>

A estacdo apresentada por Tarsila agrega um aglomerado de elementos caracteristicos da
cidade crescente e modernizante. Exala a excitacdo da cidade de Sao Paulo. Em seu livro
Orfeu Extatico na Metrdpole (1992), Nicolau Sevcenko destaca a efervescéncia da populagdo
paulista na virada do ano, em 1919, quando comemoram a inicio de um periodo “libertador”,
apos passarem por Guerras e epidemias (gripe espanhola, geadas, peste de gafanhotos, em
1918), a primeira guerra mundial, entre outros eventos fatidicos, depois descreve a cena do
festejo:

A entrada do novo ano foi saudada pelo coro de apitos
ensurdecedores das fabricas do Brds, do Belenzinho e da Modca, que
subiam e ecoavam pelas colinas centrais da cidade, os quaris,
somados a gritaria da garotada, correndo pelas ruas e repicando com
pedacos de metal os postes de ferro da Light, introduzem a
celebragcdo das familias numa atmosfera de selvageria metdlica, da
meia-noite até ao alvorecer do dia. (SEVCENKO, 1992).

As palavras de Sevcenko podem ser concretizadas na imagem construida por Tarsila nas
obras, a partir da identificacdo dos postes da Light, e também da presenca das fabricas,
identificadas em A Gare (Figura 90) com a presenca das chaminés industriais e as tipologias
tipicas industriais representadas com suas cobertas em formato “serrote”, ao fundo da tela.

A obra A Gare (Figura 90), ainda reforca a presenca de uma arquitetura colonial, marcada
pela presenca da construgcao em branco e esquadrias de cor. Ademais, traz como elemento
central a locomotiva, situada em um “emaranhado” de trilhos, difusos em diversas direcoes.

E evidente como o cenario urbano observado por Tarsila, a inspirou na formulagdo de suas
obras, e como esta atrelou sua produgao ao anuncio de uma cidade em modernizagao e
transformacao, estabelecendo um elo entre transformacdes arquitetdnicas do passado ao
presente e evidenciando a presenca de avancos tecnoldgicos na capital paulista.
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3.2 Rio de Janeiro

0 contato de Tarsila com o Rio de Janeiro aconteceu de forma mais esporadica. Ela ndo
chegou a residir na cidade, porém as suas visitas a esta renderam a producao de alguns
croquis e pinturas. Um desses momentos de passagem pelo Rio ocorreu em 1924, quando o
poeta francés Blaise Cendrars esteve um periodo pelo Brasil e foi convidado a passar o
carnaval na cidade do Rio de Janeiro. Este juntamente com Tarsila, Oswald de Andrade, Mario
de Andrade, Dona Olivia Penteado e René Thiollier, festejam no carnaval e conhecem a

cidade.

Neste periodo de visita, encontraram um Rio de Janeiro efervescente e diverso. A época era
a maior cidade do pais, além de ser a Capital Federal, contando com uma populacio de cerca
de 1,1 milhoes de habitantes em 1920. Os olhos do Brasil voltavam-se ao Rio. A cidade se
expandia em meio ao desenvolvimento agricola do pais e a crescente movimentacdo
confluente em seus portos. As reformas urbanas aplicadas na cidade intensificavam a
imagem de europeizacdo e busca da modernidade atrelada a expansdo dos meios de

transportes e acesso a estes.”

Figura 101: Panorama parcial do Rio de Janeiro, c. 1885. Figura 102: Edificios da rua Mexico e
Fonte: Marc Ferrez/ Colecdo Gilberto Ferrez/ Acervo IMS. Avenida Rio Branco, c. 1912. Rio de
Janeiro.

Fonte: Marc Ferrez/ Colecdo
Gilberto Ferrez

Fruto dessa viagem em grupo, Tarsila produziu diversas obras que memoraram cenarios por
ela presenciados. Dentre elas, aqui selecionei trés pinturas que nos permitem compreender
um pouco do contexto da cidade na época e do que foi vivenciado pelo grupo. Carnaval em

Madureira (Figura 103), Morro de Favela (Figura 104) e Barra do Pirar (Figura 105).

5 CASTRO, R. Metropole a beira-mar: o Rio moderno dos anos 20, 2019.



Figura 103: Carnaval em Madureira, 1924. Tarsila do Amaral.
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, editora Base 7.
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Figura 104: Morro de Favela, 1924. Tarsila do Amaral.
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, editora Base 7.
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Figura 105: Barra do Pirai, 1924. Tarsila do Amaral. Obra extraviada.
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, editora Base 7.

0 carnaval frequentado pelo grupo na década de 20, ja se encontrava numa fase de
transformacao de sua versao original, ao qual buscava assemelhar-se aos padroes
parisienses, na tentativa de transmitir refinamento e integracdo com o mundo. Era uma
sintese, portanto, de diversas formas de brincar o carnaval surgidas na metade do século
XIX e inicio do século XX. Essa nova versao refinada da comemoragao, exibia a pretensao da
elite de afastar-se da derivacdo de costumes portugueses, negros ou indigenas (FERREIRA,
2000).

A rua deixa de ser vista apenas como lugar de negros escravos, de
pobres, moleques e prostitutas — que comegcam a perder o espaco
que ocupavam no Rio de Janeiro colonial — e passa, paulatinamente,
a servir de espago de lazer para a burguesia. Aos poucos o Carnaval
serd considerado como uma festa da rua, da ocupacdo de espacos

publicos (FERREIRA, 2000).
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Figura 106: Carnaval na avenida Central, atual avenida Rio Branco, c. 1906. Rio de Janeiro, RJ.
Fonte: Augusto Malta. Acervo IMS,

A exaltacdo da Europa também pode ser observada na obra Carnaval em Madureira, de 1924
(Figura 103) de Tarsila, que traz como elemento central a figura da conhecida Torre Eiffel,
ponto turistico da cidade de Paris, na Franca. A Torre a época era vista como simbolo maximo
da nova tecnologia (SEVCENKO, 1998), exibindo mais de 300 metros de altura em sua
estrutura composta de ferro. Mas o que o objeto francés faria num cenario brasileiro? Qual

a intencgao da artista com essa composigcao?

A Torre como simbolo da modernidade também recebeu destaque nos carnavais do Rio de
Janeiro, fazendo parte dos desfiles alegdricos e comemoragdes (Figura 107). Ademais, ha
registros da presenca de uma réplica da Torre pelo cendgrafo José da Costa em Madureira,
construida a fim de promover o carnaval de 1924, o que provavelmente inspirou a artista em
sua pintura. O feito foi resgatado pelo professor Roberto Mattos de Mendonga, integrante do
Instituto Historico e Geografico da Baixada do Iraja (IHGBI). Segundo o professor, a época
era moda construir suntuosas estruturas no sublrbio em homenagem a Santos Dumont, e
este “coreto media 18 metros de altura com uma base quadrada de 24 metros, contando com

trés pavimentos giratorios, um farol, um baldo e 400 ldmpadas elétricas” (Figura 108).
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Figura 107: Baile de carnaval no Copacabana Palace. S/a.
Fonte: Webnar IMS, 1922: modernismos em debate - Mesas 5 e 6, Culturas urbanas, apresentada
em palestra por Marize Malta, via Youtube.

Figura 108: Estrutura construida por José da Costa, 1924. Rio de Janeiro.
Fonte: Disponivel em <https://vejario.abril.com.br/coluna/rj450/torre-eiffel-de-madureira-
instituto-do-iraja-desvenda-misterio/>
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Além da figura trelicada central da tela (Figura 103), que recorda os avangos construtivos
das solucdes metdlicas desenvolvidas na época, na obra é possivel localizar ao fundo
algumas tipologias arquiteténicas. As construgées apresentam estruturas térreas,
demarcados por esquadrias de cores. O aspecto simples recorda as edificagbes também
observadas ao fundo da imagem do carnaval em Madureira (Figura 108). Aqui, diferente do

carnaval elitizado registrado na Figura 107, Tarsila traz a festa popular.

Agregando identificacdo ao cenario, a artista também evidencia a topografia do local,
sinalizada pela presenca posterior dos morros esverdeados, acompanhado de pedras
sobrepostas e vegetagdo. A disposicdo das construgdes nessa topografia, também sugere

uma localizacao nao linearizada na paisagem.

De modo geral, a obra traz aspectos construtivos contrastantes entre a tecnologia da Torre
Eiffel e as simples casas térreas, além de situar num multicolorido cenario a diversidade

populacional e o desejo de conexao com o exterior.

0 Carnaval em si, ndo s6 o apresentado por Tarsila em sua obra, constréi um elo com a
cidade e acompanha o processo de transformacgado urbana que a cidade passa entre o século
XIX e XX: “As modificagdes sofridas pelo carnaval carioca durante a segunda metade do
século XIX e inicio do século XX estdo estreitamente relacionadas com as transformacoes
urbanas pelas quais passou o centro da cidade no periodo” (FERREIRA, 2000). A desordem
das construgdes expressas por Tarsila, contrastam com a tentativa de reordenagao que as

reformas urbanas higienistas pretendiam.

Em 1875 a Comissdo de Melhoramentos elabora o primeiro plano para a cidade do Rio de
Janeiro, visando atenuar a crise sanitaria existente. Propuseram solucées para os
problemas de inundacdes com obras de canalizacdo, questdes de saneamento basico,
drenagem, pavimentagao e alargamento de ruas. Obriga ao saneamento das moradias,
substituindo as do centro, que eram ocupadas por trabalhadores que exerciam atividades

nas proximidades, principalmente na area portuaria (REZENDE, 1999).

Muitas das obras propostas pela Comissao foram realizadas durante o governo de Pereira
Passos (1902-1906). Este participou da formulacao dos projetos como engenheiro e em seu
mandado aplicou algumas dessas solucdes. Na primeira década, ocorreram grandes obras
de melhoramento na cidade, a cargo do prefeito Pereira Passos e do presidente Rodrigues
Alves. As reformas do governo federal tiveram como ponto central o porto do Rio de Janeiro
as quais foram inauguradas em 1910 as reformas no cais do porto e representaram um marco

para a cidade (REZENDE, 1999).
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Em 1903, Pereira Passos recebe autorizagao e apoio do governo federal para a realizacao de
obras de saneamento e embelezamento da entdo capital federal. Foram feitas melhorias de
circulagdo viaria e conexdo de avenidas, e canalizacdes de rios, ao passo que a populacdo

baixa renda vinha sendo expulsa da regido central (REZENDE, 1999).

Figura 109: Mapa Rio de Janeiro. S/a. Ja é possivel localizar o nome de alguns morros.
Fonte: Disponivel em <http://www.paginasmovimento.com.br/olavo-bilac-rio-antigo.html>

A abertura da avenida Central, atual Rio Branco, ficou a cargo do governo federal e promoveu
uma grande abertura na cidade antiga, inspirada nas reformas de Haussmann em Paris. Para
isso, Pereira Passos realizou a retirada da populagao pobre que ali vivia, promovendo a
derrubada de corticos, casas de comodos e pequenos comércios (Figura 110) (REZENDE,
1999).

0 plano tem como objetivo dar mais fluidez ao trafego nas ruas da
cidade do Rio de Janeiro, substituir as vielas por ruas arborizadas,
promover melhores condi¢ées estéticas e higiénicas para as
construgées urbanas, sanear, embelezar. As avenidas constituem o
instrumento principal do plano, destinado a transformar a capital da

Republica em uma cidade moderna (LEME, 1999).



Pagina | 102

A estética é parte essencial do discurso a época, designando, mais
que novos valores estéticos, uma nova fisionomia arquiteténica para
a cidade, abrigando inclusive outros objetivos como a erradicagdo da

populagdo trabalhadora e a valorizagdo dos espacos (REZENDE, 1999).

Figura 110: Alargamento da rua Uruguaiana, 1905. Figura 111: Morro da Providéncia, 1920. Rio de

Fonte: Augusto Malta, Colecdo Gilberto Ferrez, Janeiro.
IMS. Fonte: Augusto Malta, Colecdo Gilberto
Ferrez, IMS.

Ademais as reformas promovidas pela prefeitura, hda também uma ampliacdo dos
transportes por parte das companhias de bondes elétricos. Estas eram favorecidas pelo
governo em troca de se comprometerem a abrir e alargar vias (REZENDE, 1999). A
estimulagdo do transporte coletivo carrega consigo a ampliacao fisica da cidade. Enquanto
o bonde ajuda no desenvolvimento de bairros nobres, de classes medias e altas, o trem

alarga caminhos para os subUrbios cariocas.

As transformacgdes de remodelacdo da cidade trouxeram sérias consequéncias as moradias
da populacao de baixa renda. A capital passa a viver uma crise habitacional, intensificada
com as demolicOes e desapropriagoes de corticos e casas de comodo do centro, somadas
ao aumento do valor de alugueis e taxas de servigos ocasionados pela valorizacio das areas
reformadas. A populacdo é forcada entdo a buscar outros locais e formas de moradias. As
reformas sanitarias que promovem as derrubadas das casas, ndo ofertam novas habitacdes
a populacdo de baixa renda (REZENDE, 1999).

Sem a substituicdo dagquelas habitacoes por moradias baratas,
salubres e em ndmero suficiente, a populacdo pobre vé-se entre a
alternativa de se mudar para os suburbios distante, ficando longe do
local de trabalho ou ocupar morros proximos ao centro, intensificando

o processo de favelizagdo (REZENDE, 1999).
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Dentre os morros formados como consequéncia desse processo de reforma passado pela
cidade, tem-se o Morro da Providéncia, que pode ser considerado a primeira favela do Brasil.
Anteriormente recebia o nome de Morro da Favela, originario da historia de seus primeiros
habitantes, constituidos da populacdo atingida pelas reformas e acrescida dos ex-soldados
da Guerra de Canudos que quando retornaram a cidade, em 1897, ndo receberam o apoio e
reconhecimento esperado pela participagao no conflito, e sem emprego certo e moradia,
passaram a ocupar o morro. Durante a Guerra de Canudos, os soldados ocupavam um morro
que recebia o nome de Favela, devido a grande presenca de uma espécie vegetal com esse
nome. Por isso, a regiao antes conhecida como Livramento, passa a se chamar Morro de
Favela. 0 nome acabou se tornando popular, e a partir da década de 20 os morros ocupados

por casebres e barracos eram chamados de favelas'™

Quem escreve estas linhas tem ultimamente, no cumprimento de um
dever profissional, percorrido o mais pobre, o mais triste, o0 mais sujo
bairro do Rio de Janeiro, - a zona que abrange a Sadde, a Gamboa, a
Praia Formosa, entre a orla do mar e os morros da Conceigdo, do
Pinto, da Providéncia. Nessa regido cheia de trapiches, de estaleiros,
de depdsitos de madeira e carvdo, de estalagens e de tavernas
suspeitas, formiga uma populacdo macilenta e triste. As ruas ndo sdo
varridas, hd becos e ladeiras, em que, mesmo depois de toda uma
semana de sol, ainda a lama negra poreja umidade e miasmas (BILAC,
1901).

As condigbes do morro que chamaram a atengdo do escritor Olavo Bilac em 1901, também se
ressaltaram aos olhos de Tarsila do Amaral em sua obra Morro de Favela (Figura 104), fruto
também de suas vivéncias na excursdo de 1924, durante o carnaval. 0 nome da obra nos
permite uma suposta associagdo ao Morro da Providéncia, anteriormente chamado de Morro

de Favela, como dito acima.

Na pintura da artista, ela carrega numa difusdo de cores as tipologias térreas do morro.
Suas casas simples, de telhados inclinados e dispostas desordenadamente. Em meio as
cores azuladas e rosadas, ha um destaque para uma textura linear em coloracdo cinza,
certamente referindo-se aos barracos de madeira do lugar, semelhante as moradias
observadas na fotografia do morro (Figura 112). A presencga de guarda-corpos no cenario
sugere a presenca de declives e escadas, demarcando a tipologia topografica do local.

Tarsila traz também destaque para a variedade vegetativa e a presenca de animais, que

16 Disponivel em < https://diariodorio.com/dia-da-favela-a-historia-do-morro-da-providencia/>
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disputam o protagonismo da obra com os habitantes locais. A artista ressalta uma populacao
certamente remanescente do periodo de escraviddo, recentemente libertos, atingidos pela
exclusdo social e preconceituosa. Had um retrato ainda do morro com aspectos rurais, onde

as pessoas disputam espago com alguns animais.

N T e o T AaNandn

Figura 112: Morro da Favela, atual Morro da Providéncia, com vista para o Centro do Rio, em 1927.
Fonte: Augusto Malta, IMS.

Ainda durante a viagem do grupo moderno, em 16 de abril a caravana parte em direcao a
Minas Gerais, passando, pois, pela estacdo da Barra de Pirai, onde aguardavam mais
integrantes vindos de S3o Paulo (CORTEZ, 2010). A passagem por esta, rendeu a artista a

producdo da obra Barra do Pirai (Figura 105) a partir da inspiragdo no cenario que encontrou.

A estacdo de Barra do Pirai foi inaugurada em 1864, pelo Imperador Dom Pedro I, e fazia
parte da primeira linha a ser construida pela Estrada de Ferro Dom Pedro Il. Foi elaborada
com a intencdo de ser o maior entroncamento ferroviario do Brasil”, dai é possivel

compreender sua fungao de conexao entre os ramais (Figura 113).

17 Disponivel em < http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcb_rj_linha_centro/barpirai.htm>
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Figura 113: A estac3o da Barra - entdo o nome da  Figura 114: Barra do Pirai, 1891. Inauguracdo da

cidade e da estagao - em 1881. ponte sobre o Rio Paraiba.
Fonte: Colecgao de 44 vistas Fonte: Marc Ferrez, IMS.
photographicas da Estrada de Ferro Pedro
2°,1881.

0 transporte chegou no Brasil em 1854, ainda pelo Imperador, inicialmente na provincia do
estado do Rio de Janeiro. A ferrovia era utilizada intensamente para o escoamento de
produtos agricolas do interior (MENEZES; SANTOS; FERNANDES; SEABRA, 2018).

0 carregamento de mercadorias é possivel de observar na obra de Tarsila (Figura 105), onde
a artista traz a representacdo de vagdes carregando troncos de arvores. Também na pintura
é possivel notar a presenca de pequenas garrafas de leite ao lado direito da tela, agregando
a imagem de producao rural, também podendo ser associado ao estado de Minas Gerais, a

época grande produtor de laticinios.

Apesar da imagem acessada da obra ndo conter cores pelo fato desta ter sido extraviada e
ndo possuir muitos registros, é notério o carater de movimento que esta carrega. As linhas
ferroviarias que passeiam pela cena e se cruzam, juntamente com a figura central da

locomotiva, carregam uma imagem dinamica.

As construcdes figuradas por Tarsila na cena, assemelham-se as tipologias encontradas no
local, observadas nas fotografias (Figuras 115 e 116). Edificacbes demarcadas por seus

telhados ceramicos inclinados.



Pagina | 106

Figura 115: Barra do Pirai, 1880. Figura 116: Barra do Pirai, 1880.
Fonte: Marc Ferrez, IMS. Fonte: Marc Ferrez, IMS.

As obras de Tarsila do Amaral apresentadas que trazem como localidade o Rio de Janeiro,
apresentam de maneira divergente e complementar caracteristicas identitarias marcantes
na cidade até a atualidade. Seja pelo famoso Carnaval (Carnaval em Madureira, Figura 103)
e a diversidade da festa, seja pela presenga impactante dos morros e favelas na cidade
(Morro de favela, Figura 104), ou mesmo pelo carater dinamico e confluente de passagem
(Barra do Pirai, Figura 105), apesar da posterior estagnacdo do sistema ferroviario

representado.

S&o pinturas que congregam a visibilidade que a entdo Capital Federal possuia a época e que
até hoje repercute na cultura do local, trazendo identificacdo mesmo aos espectadores

contemporaneos das obras.

3.3 Minas Gerais

Minas Gerais de assombros e anedotas...

Os mineiros pintam diariamente o céu de azul
Com o0s pincéis das macaubas folhudas.

Olhe a cascata la!

Subita bombarda.

Talvez folha de arbusto,

Ninho de teneném que cai pesado,
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Talvez o trem, talvez ninguém...
As dguas se assustaram

E o estouro dos rios comegcou
(ANDRADE, M. 1924)

Apos a passagem pela Barra do Pirai, o grupo moderno segue em direcdo as terras mineiras,
onde irdo continuar a excursao durante a Semana Santa de 1924. Pelas estradas de ferro o
grupo visitou diferentes cenarios que perpassam desde as cidades coloniais e fazendas, ao
desenvolvimento moderno de Belo Horizonte. Presenciaram tradicionais celebragoes
religiosas em Sao Jodo del-Rei, admiraram-se com a cultura local, conheceram diversas
paisagens (CORTEZ, 2010).

As “redescobertas” renderam relevantes produgoes aos participantes. Tarsila produziu
inUmeros croquis e pinturas, Oswald de Andrade escreveu sobre, somando-se,
impulsionaram o movimento Pau-Brasil. Mario de Andrade e Blaise Cendrars também se

inspiraram nos cenarios e produziram novos escritos.

Dentre as visitas e as producdes de Tarsila, aqui me ative o foco as paisagens rurais por eles
visitadas, selecionadas nas obras: 0 Mamoeiro (Figura 117), O Pescador (Figura 118) e

Palmeiras (Figura 119).

Figura 117: 0 Mamoeiro, 1925. Tarsila do Amaral.
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, editora Base 7.
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Figura 118: O Pescador, 1925. Tarsila do Amaral.
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, editora Base 7.

Figra 119: Palmeiras, 1925. Tarsila do Amaral.
Fonte: Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral, editora Base 7.
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As inspiracdes de Tarsila vao além do que seus olhos puderam enxergar durante a excursao.
Sua relacdo com Minas Gerais se deu desde sua primeira infancia na Fazenda Sdo Bernardo.
Mais tarde, viveu sua meninice entres as pedras e produgoes cafeeiras da Fazenda de Santa
Tereza do Alto (Figuras 120 e 121), em Monte Serrat. As imagens que guardou da infancia
foram facilmente afloradas ao adentrar novamente nas fazendas de Minas Gerais. As
fazendas mineiras, assim como as pertencentes a familia da artista, foram frutos de uma
formacao e ocupacao diversificada do territorio, da exploragdo do minério, desenvolvimento
agricola e agropecuario.

-

-
-

Figura 120: Fazenda Santa Tereza da familia Figura 121: Colonia da Fazenda Santa Tereza da
de Tarsila do Amaral, S/a. familia de Tarsila do Amaral, S/a.
Fonte: Acervo MIS. Fonte: Acervo MIS.

No fim do século XVII, a descoberta do ouro desencadeou uma revolucao politica, econémica
e sociocultural no pais. Em 1763, o Rio de Janeiro se tornou a capital do vice-reino, havendo
um deslocamento politico-administrativo para o Sudeste, em torno da regido das minas de
ouro ao Sul. Esta também atraiu grande fluxo migratério de pessoas de Portugal e outras
provincias Brasileiras, surgindo uma rede urbana ligando a regido ao Sul através do
comercio de tropas com o Nordeste, por meio do Rio Sao Francisco. Ademais, estimulou a
ocupacdo sertanejas de Goids e Mato Grosso, e criou uma complexa malha viaria que

conectou a regido das minas ao centro-sul (CRUZ, 2010).

As cidades, vilas e arraias mineiros cresceram exponencialmente e rapidamente, o que fez
surgir um mercado interno que estimulou a producdo agricola, a criagdo de gado e a

manufatura para atender a populagdo (CRUZ, 2010).

Logo os paulistas se tornaram minoria em Minas Gerais, suplantados,
em primeiro lugar, por uma populacdo predominantemente
portuguesa, proveniente do continente e das ilhas; em segundo lugar,

por pessoas vindas do Rio de Janeiro e depois da Bahia (CRUZ, 2010).
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No inicio das descobertas do ouro havia grande demanda por alimentacdo gerada pelo
crescimento rapido da populagcdo. Grande parte do abastecimento alimenticio vinha das
terras paulista, que ja estavam consolidadas. Com o tempo, foram surgindo fazendas nas
regioes das minas, ao longo dos caminhos, que se tornaram abastecedoras da populacao
mineira e muitas vezes preferiam dedicar-se a atividades agricolas, por apresentarem
menos riscos que a extragcdo nas minas (CRUZ, 2010). Como afirmou Moraes (2005), “Minas

nao nasceu do ouro, a despeito de seu nome, nasceu dos caminhos, dos lugares, das trocas”.

Ora, somente se ruraliza aquele que é da cidade: a nova populacio
rural seria assim a populagcdo urbana em decadéncia. Ao contrdrio,
sabemos hoje que a atividade rural se expande a medida que a
demanda por alimentos aumenta, e foi exatamente o que promoveu
uma mailor ocupacdo das terras do Sul de Minas. A populagdo da
regido njo era formada apenas por citadinos ruralizados, mas
também por portugueses que chegavam em ondas de migracdo
constantes. Essas ondas eram absorvidas pela populacdo local e em
muitos casos pela classe proprietaria - inicialmente, porque
abasteciam a populagdo urbana da propria capitania, sobretudo das
comarcas em que a atividade mineratoria era mais intensa e o solo
ndo apresentava maiores qualidades para o cultivo. Em um segundo
momento, porque, apdos 1808, a demanda foi estimulada pelo
desequilibrio populacional provocado pela transferéncia da corte para
o0 Rio de Janeiro e pelo consequente aquecimento da economia
brasileira. Em seguida, com o advento da cafeicultura, o Sul de Minas
reforca novamente sua vocagdo, abastecendo ndo so a corte, mas
também as regibes produtoras de café no Vale do Paraiba (CRUZ,
2010).

Foi durante o século XIX que surgiu a maior quantidade de fazendas, impulsionadas pelo
deslocamento da capital, a fim de responsabilizar-se pelo abastecimento desta. O periodo
também produziu uma arquitetura prépria, diferente de outras regides. Cada regido de minas
desenvolveu caracteristicas culturais proprias, de acordo com suas atividades econdmicas,

politica, povos originarios, estrutura social, entre outros fatores (CRUZ, 2010).

Na obra 0 Mamoeiro (Figura 117) Tarsila apresenta a paisagem de uma fazenda mineira,
constituida de diferentes tipologias construtivas, com diferentes portes, podendo ser

possivel assimilar a disposicdo de algumas fazendas existentes na regido.
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Na parte superior da pintura, demonstrando uma maior hierarquia, tem-se uma edificacao
de maior porte possuido uma cobertura com caimento em diferentes camadas de aguas, com
esquadrias marcadas em azul, onde uma figura feminina faz-se presente na possivel entrada
principal. Pela sua localizacdo na paisagem, sugere-se esta construcao como a casa

principal do conjunto, situada em local de altitude e visibilidade:

A casa da fazenda ndo é uma construgdo isolada, mas parte de um
conjunto de edificios dispostos equilibradamente entre si, seqgundo
critérios funcionais e simbolicos. Nas cotas mais elevadas do
conjunto, estava sempre a moradia principal, evidente, soberana, no
plano médio, ficavam as instalagcées produtivas e as senzalas e, ao
fundo, a vargem. Era imprescindivel que a casa fosse o centro e que
dela se tivesse o controle de tudo - ndo do ponto de vista do dominio

do territorio, mas do ponto de vista do dominio do nicleo (CRUZ, 2010).

A escolha do local para implantacdo de uma fazenda, tem como principais critérios as boas
condigdes para moradia e cultivo, o que repercute na presenca de agua, qualidade da terra,
topografia, insolagdo, presenca de caminhos para facilitar acessos e escoamento da
producdo, entre outros fatores. Além de ser vital para a sobrevivéncia dos moradores,
animais e plantacdes, a 4gua é usada como forga motriz para engenhos, moinhos, serrarias,
etc (CRUZ, 2010)

No cenario apresentado em O Mamoeiro (Figura 117) a agua ganha destaque na parte inferior,
bem como a variedade vegetativa em volta dela. 0 elemento também se faz presente na obra
0 Pescador (Figura 118) associada a outra atividade que auxilia a subsisténcia humana, a

pesca.

Ainda em 0 Mamoeiro (Figura 117) é possivel notar a presenca de uma solugdo construtiva
bastante comum na topografia mineira com a implantagao da construgao sobre esteios de
madeira, identificivel na obra por linhas verticais amarronzadas na parte inferior da
construgao principal. Esta solugao, servia de base para a construgao, como modo de

adequar-se as inclinagdes propiciadas pelo terreno:

Ergue-se a construgdo sobre esteios de madeira, pelo menos na sua
parte de frente, ficando a posterior ao nivel do terreno, solucdo
permitida pelos aclives naturais que ndo se corrigem [..] Algumas
destas fazendas compreendem ainda, em apéndices, engenhos de
cana, movidos a dgua ou por animais, paiois, senzalas, casas de

purgar, engenhos de dleo etc. Preferem meia encosta, nas
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proximidades de rios e corregos, voltando-se, de preferéncia, para o
norte. Na frente fica o terreiro cercado onde se prende o gado,
circundado de construgées secundirias, cavalaricas, casas de
agregados etc. Terreiro quadrangular que lembra as pragcas centrais
das povoagdes e que, muitas vezes, com o desenvolvimento do lugar,
transformam-se de fato em ndcleo central de povoados
(VASCONCELLOS, 1979).

A construgcdo em meia encosta ndo requer grandes cortes nem
aterros no terreno; pode-se dizer que a casa pousa sobre o chao.
Quando hd arrimos, estes servem para fazer pequenos ajustes no
terreno ou para dar maior pé-direito ao pordo, e ndo para criar um
platé sobre o qual se assentard a casa, como acontece na arquitetura
paulista. Os alicerces de pedra fazem o ajuste entre o terreno natural
e o plano de implantacdo da estrutura de madeira da casa (CRUZ,
2010).

As construcoes, em geral, buscavam a utilizacao de materiais facilmente encontrados na
localidade, como a pedra, a madeira e o barro. A madeira encontrada nas matas, devastadas
para a construgao das fazendas, servia de sistema estrutural numa estrutura autonoma de
madeira, também para a confecgdo de esquadrias e mobilidrios, entre outras funcdes. O
barro é utilizado para producgdo das telhas, adobe e para vedacdo de pau a pique (CRUZ,
2010).

Outra edificagdo constituinte ainda remanescente nas fazendas durante o periodo de visitas
do grupo é a senzala. Com a abolicdo da escravatura no pais datada de 1888, ainda era
comum encontrar esta tipologia em fazendas que possuiam trabalho escravo, e ainda hoje é
possivel observar essa estrutura em algumas fazendas como objeto de documentagdo
historica:
Poucas fazendas conservam ainda hoje o edificio da senzala. S50
construcées estreitas e compridas, de um unico pavimento,
assentadas ao rés do chio - geralmente com piso de terra batida -,
com aberturas apenas para um lado. Ndo se sabe ao certo se a forma
das senzalas foi assim definida em atendimento a necessidade de

controle dos escravos, ou se sofreu a influéncia de algum padréo

tradicional de habitacdo dos negros na Africa (CRUZ, 2010).

Essa apresentacdo longilinea com aberturas sequenciais pode ser notada na obra Palmeiras

(Figura 119), localizada na area central da tela. A edificacdo apresenta um maior comprimento
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quando comparada as outras do cenario, podendo ser possivel uma associagdo a essa
tipologia da senzala, mas nada comprovadamente verificavel. Cabe aqui apenas uma anélise
da variedade possivel do que a artista pode ter encontrado em sua viagem e pode ter a

inspirado.

Uma figuracao diferente da producao fazendeira, mas ainda de aspecto rural, pode ser vista
na obra O Pescador (Figura 118). A constituicdo de casas amontoadas, sugere a formacao de
uma pequena vila, assentada as margens do rio, sobre topografica acentuada e densa
vegetagdo. Diferente do monocromatico branco das paredes das edificagbes nas obras 0
Mamoeiro (Figura 117) e Palmeiras (Figura 119), aqui Tarsila traz um colorido variado na
constituicao das casas, entre rosas e azuis, e esquadrias de cores variadas. As menores
dimensoes das habitagoes, sugere uma tipologia mais simples, possivelmente de classe de
menor poder aquisitivo. A localizagdo proxima ao rio, juntamente com a figura do pescador,
permite uma associacdo da dependéncia das aguas por parte desta populacdo que habita o

entorno.

Durante a excursao, dentre os locais visitados pelo grupo “moderno”, estiveram as fazendas

Gameleira (Figura 122) e Barreiro, confluidas nos versos de Oswald de Andrade:

Estradas de rodagem

E o0 canto dos meninos azuis da Gameleira
A paisagem nos abraga

Pontes

Alvenaria

Ninhos

Passarinhos

A escola e a fazenda de duzentos anos

(ANDRADE, 1924)
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Figura 122: Parte da Fazenda Gameleira e do Instituto Jodo Pinheiro na década de 1910.
Fonte: Disponivel em < http://curraldelrei.blogspot.com/2014/10/estacao-gameleira-e-fazenda-
gameleira.html>

A fazenda de grande porte abrigava em suas proximidades uma linha ferroviaria, o que
potencializava seu acesso e exportacdo de insumos. A época, a malha ferroviaria existente
no Brasil ja possuia uma forte presenca entre os estados de Minas Gerais, Rio de Janeiro e

Sao Paulo, estabelecendo grande troca de mercadorias e passageiros (Figura 123).

Figura 123: Mapa da Estrada de Ferro Central do Brasil, 1890.
Fonte: Arquivo Nacional
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Na obra Palmeira (Figura 119), Tarsila traz a figura retangulares trelicadas, ao meio passando
linhas ferroviarias, que trazem recordacdo das estruturas de pontes encontradas nos
caminhos das linhas (Figura 124). As grandes estruturas metalicas auxiliavam na conexao
das cidades, facilitando o transporte, demarcando a paisagem e ressaltando as tecnologias

arquitetonicas metalicas.

Figura 124: Estrada de Ferro Rio-Minas, 1895.
Fonte: Marc Ferrez, IMS.

Assim como na presenca realista das inimeras linhas férreas existentes nos trés estados,
a tematica ferroviaria é algo que se repete na produgdo da artista, como visto nos casos
anteriores. Ressalta, pois, a presencga impactante do transporte ferroviario no pais, seja
levando mercadorias ou passageiros. A figura ferroviaria destacada nas telas, anuncia um
Brasil conectado e em processo de desenvolvimento moderno, em busca de pregar ao

mundo suas potencialidades.
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“Ella vibra é diante da cidade moderna”

Este trabalho teve como primordial evidenciar a relagao entre arte, arquitetura e cidade, e
para isso, tem-se como objeto artistico de estudo algumas obras selecionadas da artista

brasileira Tarsila do Amaral, produzidas durante sua fase Pau-Brasil.

Para construcdo de tal elo, é importante compreender como foi tecida essa tridua relagdo
ao longo dos anos, destacada entre os artistas multitalentos do Renascimento, continuada
com a intrinseca relagdo dos artistas inseridos na Escola de Belas-Artes, perpetuando
também no movimento moderno. Importante destacar como em cada época contextualizada
se faz presente a producdo da pintura de paisagem, expressada conforme visao do artista,
contexto, localidade e estilo artistico empregado, e como a tematica urbana e arquitetonica

é elemento insuflador de inspiracdo a estes.

Tendo como norte a didatica estabelecida por Fayga Ostrower em Universos da arte (2013)
ao qual esta reconhece a influéncia do contexto ao qual o artista esteve inserido e
experiencias pessoais como elemento importante para a compreensao de algumas obras de
arte, aqui adentra-se ao mundo de Tarsila para auxilio na andlise de suas obras. A artista
expressa em suas produgdes a trajetdria de construcdo de identidade, aprendizados, trocas
e contatos ao longo dos anos, seja internacionalmente ou nacionalmente, e como isso
apresentou resultado nas obras. Tem-se entdo um estudo biografico da artista, vinculado a

pesquisa documental de fotografias e artigos jornalisticos de época.

Especificamente em suas pinturas selecionadas para andlise referentes as localidades de
S3o Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais (S3o Paulo: Sdo Paulo (1924), Gazo (1924), e A Gare
(1925); Rio de Janeiro: Barra do Pirai(1924), Carnaval em Madureira (1924), e Morro de Favela
(1924); Minas Gerais: 0 Mamoeiro (1925), Palmeiras (1925), e Pescador (1925)), hd um didlogo
direto com os processos de modernizagao e reformas aos quais as capitais vinham passando
(Sdo Paulo e Rio de Janeiro), e o registro também de tipologias rurais e disposicdes de
organizagdo a partir das figuras das fazendas mineiras. As andlises dos cenarios
apresentados foram auxiliadas por fotografias antigas e textos literarios produzidos no

periodo.

De modo geral, a artista traz uma representacdo ndo-realista dos cenarios, mas uma
releitura pessoal de paisagens que visitou. Também ndo tem a intencdo de uma dendncia

social por meio de sua arte, mas busca destacar elementos que promovem uma imagem de
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modernizacdo do pais, fugindo da conhecida representacdo brasileira como “mata e
natureza”. Tarsila anuncia um Brasil inserido nas tecnologias modernizantes em busca de

mostrar seu potencial ao mundo.

Aqui, diante da escala da pesquisa e o tempo limitante para sua producao, tem-se apenas
um pontapé de discussdes que sio passiveis de serem levantadas a partir das producgdes de
Tarsila. Tomando suas obras como instrumento de leitura de Histdria da Arquitetura e
Cidade, ainda muito se tem a ser explorado e aprofundado, além de poder serem realizadas
também novas analises com outras obras, diferentes das neste selecionadas. Fica aqui entdo
o inicio de uma leitura que tende a Historia da Arquitetura e Cidade, que almejo pela

oportunidade de aprofundar posteriormente.
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