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“A musica oferece a alma uma verdadeira cultura
intima e deve fazer parte da educagdo do povo”

(Frangois Guizot)



RESUMO

Este trabalho de conclusao de curso tem como propdsito analisar um breve histérico do
desenvolvimento técnico da clarineta no periodo classico. Além de delinear o perfil profissional
e a ligacdo com os compositores deste periodo. A pesquisa se desenvolveu através da coleta de
dados bibliograficos como livros, artigos cientificos, entre outros, em sites cientificos na
produgiio em musica instrumental. E pretendido neste trabalho expor o processo organolégico
da clarineta como, também, as caracteristicas principais do estilo musical de compositores mais
relevantes desde periodo. Podemos ressaltar que a partir deste momento o clarinete se tornou
um dos instrumentos de sopro mais utilizado e explorado no repertério sinfonico e cameristico,
principalmente pelas obras do renomado compositor W. A. Mozart, sendo até hoje uma das
obras mais executadas pelos clarinetistas em vdrias regides do mundo, o concerto KV 622, em
La Maior para clarinete e orquestra. Estd obra serd apresentada em recital de conclusdo do
curso, obra esta, muito significante do periodo cldssico, momento este, onde a clarineta foi
reconhecida como um instrumento em ascensdo, com reconhecimento e a valorizacao especial
de Mozart, mas, também, de Stamitz, tendo como caracteristica um sonoridade cantante e
timbre Unico, apesar de se tratar de um instrumento rudimentar, comparado com o instrumento

moderno.

PALAVRAS-CHAVE: Clarineta, Periodo classico, Mozart, Stamitz.



ABSTRACT

This course conclusion work aims to analyze a brief history of the technical
development of the clarinet in the classical period. In addition to outlining the professional
profile and connection with the composers of this period. The research was developed through
the collection of bibliographic data such as books, scientific articles, among others, on scientific
sites in the production of instrumental music. It is from the beginning of the work style that the
clarinet organological process as well as the main characteristics of the most relevant musical
composer exports. From that moment it became one of the clearest instruments in the world,
we can explore and explore in the synonym of works by the composer, A. Mozart, being
mainlyne, being today one of the clearest works and used by all clarinetists. , the concerto KV
622, in A Major for clarinet and orchestra. This work will be presented in consideration of the
conclusion of the course, a very significant work from the classical period, when the clarinet
was recognized as an instrument on the rise, with and the special appreciation of Mozart, but
also of Stamitz, having as recognition as a characteristic a singing sound and modern timbre,

despite being a rudimentary instrument, compared to the instrument.

KEYWORDS: Clarinet, Classical Period, Mozart, Stamitz.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho de conclusdo de curso tem como propésito descrever um breve histdrico
do desenvolvimento técnico da clarineta no periodo classico, além de delinear o perfil
profissional e a ligacdo com os compositores deste periodo. A pesquisa se desenvolveu através
da coleta de dados bibliograficos como livros, artigos cientificos, entre outros, em sites
cientificos na producdo em musica instrumental. E pretendido neste trabalho expor o processo
organolégico! da clarineta como também as caracteristicas principais do estilo musical de
compositores mais relevantes desde periodo.

O clarinete, como tantos outros instrumentos, sofreu uma evolucao natural ao longo dos
tempos. Propomo-nos, neste trabalho, conhecer um pouco da evolucio e o envolvimento dos
clarinetistas no desenvolvimento técnico do instrumento. O seu aperfeicoamento mecanico e
consequentemente o aumento de eficdcia no seu desempenho levaram os compositores a olha-
lo com um interesse crescente.

Ao longo dos tempos, os instrumentos foram-se desenvolvendo e, com eles, os musicos
que os executaram assim como, naturalmente, o repertorio. As solucdes que se foram
encontrando estiveram intimamente ligadas ao instrumento, mas também aos executantes.
Podemos ressaltar que a partir deste momento o clarinete se tornou um dos instrumentos de
sopro mais utilizado e explorado no repertdrio sinfOnico e cameristico, principalmente pelas
obras do renomado compositor W. A. Mozart, sendo até hoje uma das obras mais executadas
pelos clarinetistas em varias regides do mundo, o concerto KV 622, em La para clarinete e
orquestra.

Por fim, este trabalho tem a missdo de analisar os momentos mais significativos da
evolugdo organolégica' do clarinete, e as relagdes préximas entre compositores e clarinetistas,
bem como de algum do repertério mais significativo do século XX. Este estudo terd como
principais objetivos avaliar a participacdo dos clarinetistas no desenvolvimento do clarinete,
assim como, perceber a sua influéncia junto dos compositores na criacdo de repertério para este

instrumento.

'E a ciéncia que estuda os instrumentos musicais.
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2 UMA PERSPECTIVA HISTORICA DA CLARINETA

2.1 A CLARINETA NA METADE DO SECULO XVIL

Em muitos paises europeus, no final do século XVII e comeco do XVIII, fabricavam
instrumentos de sopros através de excelentes construtores, oriundos de familias artesas que se
dedicavam, ha vérias geracdes, a manufatura de produ¢do de diversos instrumentos. Surgem
neste periodo, as grandes dinastias europeias de construtores, tais como: Hale, e Collier, na
Inglaterra; Hotteterre, Lefevre, Baumann, Thierriot e Mousetter, na Franca; Grenser, Lotz,
Tauber, Griesbacher, Tolcke, Grundmann, na regido da Boémia. (BANNER, 1962)

Na Alemanha, precisamente em Nuremberg, a Familia Denner, representada pelo pai
Johann Christoph Denner (1655-1707), e seu dois filhos: Jacob Denner (1681-1735) e Johann
David Denner (1691-1764), foram os responsaveis pelas experiéncias que resultaram na criagao
da clarineta. O chalumeau (Figura 1) € o instrumento que foi o antepassado da clarineta. Embora
este tipo de instrumento seja semelhante a flauta-doce quanto ao tamanho, dedilhado e material
utilizado em sua construcao, possui algumas caracteristicas distintas como: soa uma oitava mais
grave que as flautas-doce de mesmo comprimento, e tem um timbre anasalado bastante peculiar.
Por volta de 1690, Johann Christoph Denner, construtor que possuia vasta experiéncia com

flautas-doces, comeca a construir chalumeau, aperfeicoando os modelos anteriores.

FIGURA 1 - CHALUMEAU SOPRANO DE J. C. DENNER

FONTE: Perreira (2010).

Denner adicionou duas chaves, estendendo a tessitura de uma nona para uma décima
primeira. As duas chaves, diametralmente opostas, estdo localizadas na sec@o superior do tubo
e a outra estd na parte oposta. Ambas sdo acionadas pela mao esquerda: o dedo indicador aciona
a chave anterior, emitindo a nota L4, e o polegar, a chave posterior, emitindo a nota Sib; no

chalumeau soprano notas Mi e F4, respectivamente, como mostra a figura 2.
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FIGURA 2 - CHALUMEAU SOPRANO

FONTE: Revista Weril (2006).

Ainda neste periodo a solucdo final para o acréscimo do Si 3, com o advento da clarineta
de trés chaves (figura 3), com um tubo mais alongado, campana modificada para melhor
afinacdo e sonoridade nas notas graves. Posteriormente uma nova chave foi introduzida para
resolver o problema do Mi 2 e o Si 3, dessa vez de ficil emissdo e excelente timbre. Essa
descoberta foi muito importante porque preencheu a ruptura que havia entre os dois registros
(do Sib 3 ao D6 4). Apesar de sua importancia, € dificil precisar em que época e por quem a
terceira chave foi implantada. Mas alguns autores contestam sua criagdo, como por exemplo:
(BRYMER, 1979), parecia ter sido Jacob Denner em 1740, que foi quem o fez; (BAINES,
1962) nao sugere autor, mas cita os idos de 1750; ja SANTOS (1949) afirma, categoricamente,

tratar-se de obra de Fritz Barthold de Brunswick, ndo antes de 1760.

FIGURA 3 - CLARINETE DE TRES CHAVES DE J.G. ZENCKER.
FONTE: http://www.sfoxclarinets.com/Baroque_C_D.html

22 EMBOCADURA

Quando falamos da embocadura’ da clarineta, temos que lembrar um pouco dos

primoérdios da clarineta e de sua trajetoria. A palavra chalumeau deriva do grego Kalamos ou

2 Embocadura € o posicionamento dos ldbios no instrumento de sopro, quando se sopra.
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do latim Calamus, e significa “tubo com palheta”, dai o nome “chalumeau”, antigamente era
dado este nome a todos os instrumentos com esta caracteristica. As primeiras chalumeau foram
construidas com a palheta entalhada no préprio tubo, o que os caracterizava como um
instrumento idioglote (palheta talhado no tubo). Muitas experiéncias sucederam-se em torno da
constru¢do destes instrumentos, normalmente feito em bambu. Destas, a principal mudanca,
que foi a separagdo da palheta do tubo, que passou a ser amarrada a boquilha por um barbante,
caracterizando como um instrumento heteroglote (palheta fora do tubo). Nestes instrumentos,
o contato com a palheta se dava pelo labio superior, dobrado levemente sobre os dentes. Mais
precisamente nesta chalumeau esta a origem da clarineta, também, por ja ter sido acrescentada
a chave do registro de oitava (BAINES, 1962).

Antes do final do século XVIII, o sistema de molas, vedagdo por sapatilhas e construcao
das chaves era ainda muito precdrio, ao passo que, se antes se comentava que seria impossivel
tocar com uma clarineta de mais de trés chaves, a essa época as clarinetas de cinco e depois as
de seis e sete chaves carregavam grandes problemas de vazamentos e dificuldades de execucdo
para seus intérpretes e construtores. Por volta de 1785, melhoramentos acusticos foram
implementados, como, por exemplo, a separacdo da boquilha (pequena parte do instrumento
onde a palheta € colocada e é levada a boca) e do barrilhete (curto fragmento do tubo, que
conecta a boquilha ao instrumento) do restante do corpo do instrumento, que possibilitou
melhor sonoridade e afinacao (BAINES, 1962).

Por volta de 1815, em viagens como solista pela Holanda, Inglaterra e Alemanha, Miiller
executou obras de Reicha, Ferdinand Ries e suas, fazendo grande sucesso com a unido de sua
virtuosidade e seus novos aprimoramentos, notadamente na feitura das palhetas e na boquilha.
Assim, a sua clarineta comecou a ser reconhecida. E dessa época a criacdo da bracadeira, em
substituicdo ao inseguro e trabalhoso barbante que amarrava a palheta a boquilha. Quanto ao
desenho da palheta, Miiller passou a confecciond-la mais fina e curva, adaptdvel a uma boquilha
de abertura maior (mais curva). A consequéncia direta disso estava na maior maleabilidade de
dinamica e articulacdo passivel de ser obtida. Segundo Brymer (1979, p.46) “Miiller tinha,
gracas ao seu talento e seu material especial, um staccato duplo tdo ripido que parecia
intransponivel. O conjunto das inovacdes de Miiller inspiraram as proximas etapas da evolugdo

da clarineta, muitas dessas mudancas ainda sao presentes no modelo atual da clarineta alema”.
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2.3 UM BREVE HISTORICO DA CLARINETA DO PERIODO CLASSICO AO
MODERNO

Aclarineta de cinco chaves, instrumento este caracteristico do periodo cléssico, era
construido em madeira Buxo, com adornos em marfim ou osso e divididos em seis se¢des:
campana, corpo de chaves, junta da mao direita, junta da mao esquerda, barrilete, boquilha e

oito orificios, conforme ilustrado por Lefevre em seu Méthode:

FIGURA 4 - DIVISAO DO CLARINETE CLASSICO SEGUNDO LEFEVRE.
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FONTE: Lefevre, 1802/R1974, p. 111

A boquilha (agora peca independente) dos clarinetes historicos (barroco ou cléssico)
tem a camara interna menor. Além disso, € mais fechada em relacdo a uma boquilha moderna,
e requer a utilizacdo de uma palheta relativamente macia a fim de que possa obter equilibrio e
homogeneizagdo das notas de forquilha em relagdo as outras.

A boquilha antiga produz um som claro e com menor proje¢ado, respeitando os espagos
e as salas de concerto do século XVIII. Enquanto que a boquilha moderna produz um som

brilhante e possante, para se adaptar as salas de concerto e as grandes orquestras. Estava o
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clarinete estabelecido como o modelo cldssico. A partir de entdo, vdrios construtores de
diferentes regides passaram a construir o instrumento, cada qual com a sua peculiaridade.
Como j4 foi dito, a evolugdo organoldgica foi alvo de estudo por parte de vérios autores,
como: Anthony Baines, Kurt Birsak, David Pino, Jack Brymer e Nicholas Shackleton. Houve,
nesta evolugdo, avangos e recuos, tentativas que nao tiveram evolu¢do e momentos marcantes
cujas repercussdes duram até hoje. O clarinete desde o seu inicio, que acabamos de ver, existe
basicamente dois momentos marcantes que terdo um tratamento mais destacado: A clarineta de
Miiller e a adaptacdo do Sistema Boehm para a clarineta desenvolvido por Klosé e Buffet., pois,

também, € o que se delimita dentro do periodo proposto.

A clarineta omniténico de Miiller foi a etapa mais importante no
desenvolvimento entre o muito popular clarinete de seis chaves de Lefevre e
o de dezessete chaves de Klosé. Fizeram-se muitas experiéncias temporarias;
por exemplo, ja em 1803 J. F. Simiot de Lyon fabricou um clarinete de doze
chaves. Durante a mesma década Baermann adquiriu um clarinete de dez
chaves, Crusell utilizou um de onze chaves e Hermstedt foi forcado a conhecer
as exigéncias dos concertos de Spohr por ter um clarinete fabricado com treze
chaves. Nenhuma destas experiéncias veio para ficar [...]. (WESTON, 1971,
p.-155)

Mas, além da “chave de registro”, Denner acrescentou a clarineta uma terceira chave
para obter um Si claro e fabricou uma campanula em forma de funil, semelhante a do oboé.

Desenhou, ainda, orificios duplos para facilitar a complicada afina¢do dos meios-tons.

Denner, o (inventor do clarinete, afirmou ter aperfeicoado este pequeno
instrumento”. Possivelmente ele foi o primeiro a fabricd-lo como o seu
clarinete, em madeira de bucho, com uma palheta substituivel atada; um
orificio para o dedo minimo; e duas chaves perto do topo, uma em frente e
outra oposta a essa na parte de trds. [...] A sua extens@o normal era de fa a sib,
ou mesmo em do6 (o qual, sem divida, era possivel abrindo a chave de tras
obtendo a 12? da nota fundamental mais grave) [...]. (BAINES, 1991, p.296)

Apesar de ficar com uma extensdo superior a outros instrumentos como a flauta, oboé
ou fagote, esta clarineta tinha uma desvantagem, para além das limitacdes que j& foram
referidas: era demasiado complicado para a época. Este fato forcou a clarineta a passar por um
periodo de simplifica¢do, o que veio de certa forma a facilitar e melhorar a técnica.

Ha quem defenda que os sucessores de Denner, incluindo também o do seu filho Jacob,

dispensaram a terceira chave e os orificios duplos e produziram um instrumento que funcionava
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perfeitamente no registro de clarim®. A facilidade neste registro foi ganha com prejuizos no
registro de chalumeau (registro grave). Para este registro mais grave, 0s compositores usavam
o proprio chalumeau. Ha ainda quem pense como Lawson, (1995, p. 6) que: “estes
aperfeicoamentos da 3* chave, que permitia obter o mi grave e sua 12* (si); a campanula e o
alongamento do instrumento foram feitos entre 1750 e 1760”. Mas, hd também quem conteste
isto como Jacob Denner (Brymer, 1990, p. 29) onde, “defende que a 3* chave foi introduzida

em 1740”.

FIGURA 5 - BASSET CLARINETE DO SECULO XVIIL

hi__
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FONTE: Perreira (2010).

Barthold Fritz (1697-1766) introduziu ao clarinete uma 4* chave que permitiu
tocar sol# grave e a sua 12° (ré#). Fritz deslocou ainda a 3% chave (mi grave)
do polegar da mido direita de forma a ser acionada pelo dedo minimo da méo
esquerda, o que veio a facilitar, em grande medida, a digitacao neste momento.
Neste periodo algumas destas inovagdes estdo envoltas em contradigdes. Fritz,
o suposto inventor da 3%, 4* e 5* chaves do clarinete (WESTON, 1971, p. 31 e
57).

Percebemos que o desenvolvimento do clarinete ndo foi realizado abruptamente,
havendo acréscimo paulatinamente das chaves. Os profissionais da época, considerados
eximios instrumentistas, que além de tocar outros instrumentos, também eram construtores,
alguns de forma virtuosa, eram respeitados no meio artistico que prontamente aderiram todas
sugestdes técnico instrumental, colaborando efetivamente com a evolugao do clarinete.

Os profissionais desta época dependiam financeiramente da aristocracia. Vejamos um
pouco da colaboragdo do clarinetista Joseph Beer. Ele foi o primeiro grande virtuoso ao servico

do rei da Prussia e fundador da escola francesa. Depois de muito estudo conseguiu adicionar,

3 O registro do clarim é mais brilhante e doce, como uma trombeta (clarim) ouvida de longe.
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por volta de 1775, uma 5% chave, que permitia obter o fa# grave e a 12* (d6#). Este clarinete de
cinco chaves é também denominado clarinete cldssico. Para ele foram escritas inimeras obras
deste periodo. Teria sido para este clarinete que Carl Stamitz (1745-1801) escreveu grande parte
dos seus concertos, senao todos.

Neste estudo observamos que existem informacdes contraditdrias a respeito de quem
realmente foi o pioneiro a acrescentar estas chaves no instrumento, assim, colocamos duas
hipéteses possiveis: a) ndo existe consenso na bibliografia disponivel, pelo que ficam aqui duas
versoes do que se poderd ter passado; b) em qualquer das versdes podemos verificar o
envolvimento de clarinetistas no desenvolvimento do instrumento.

Entretanto, em 1791, Jean Xavier Lefevre (1763-1829), clarinetista de origem suica foi
o primeiro professor no Conservatério de Paris. Além de ter sido, também, clarinetista da Opera
de Paris, acrescentou a clarineta uma 6* chave que permitia tocar o dé#3 e a sua 12* (sol#).
Chegou-se aqui a um ponto importante na evolucdo do clarinete e isso representou uma
evolucdo em relacdo a clarineta de cinco chaves. O professor Lefévre a principio recomenda,
no seu Méthode de Clarinet, publicado em 1802 que fossem utilizadas duas clarinetas: uma em
Sib e outra em D6, método que foi publicado em 1802.

Nesta direcao, o instrumentista deveria executar cada um com uma seccao central (onde
estavam os orificios e as chaves) que pudesse ser trocado, mantendo a mesma boquilha e
campana. Este sistema foi introduzido por razdes de economia, pois permitia aos clarinetistas
utilizar apenas dois clarinetes e ndo quatro. Vale salientar que este hdbito foi mantido nas
orquestras por muito tempo, pelo fato de que muitos profissionais da musica ndo recebiam um
saldrio, (as vezes troca de favores somente), principalmente para manter o custo alto destes
instrumentos, além da manutenc¢do e cuidados necessarios com os acessorios que fazem parte,
como palhetas de bambu e abragadeiras feitas de barbantes especiais.

Com as combinagdes recomendadas, Lefévre conseguia, assim, as seguintes tonalidades

maiores:
a) Clarinetas em D6: D6, Fa, Sol, Sib, Ré;
b) Clarinetas em Si: Si, Mi, Fa#, La, Do#;
c) Clarinetas em Sib: Sib, Mib, Fa, Lab, Do;
d) Clarinetas em La: La, Ré, Mi, Sol, Si.

Com a evolugdo da escrita musical e o desenvolvimento técnico novas obras

comegavam a exigir dos clarinetistas a necessidade de um instrumento mais agil, homogéneo e
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afinado. Desta forma, no inicio do séc. XIX, hd uma verdadeira revolucdo da clarineta. Sobre o
processo de evolucdo do sistema de chaves, LAWSON no seu artigo em “The Cambridg

Companion to the Clarinet” escreveu o seguinte:

Os acréscimos e modificacdoes ao keywork do clarinete que foram feitos
durante o século XIX tiveram vdarios propoésitos distintos. As primeiras
(comegando no final do século X VIII) foram adicionadas apenas para facilitar
certos trinados que de outra forma seriam virtualmente impossiveis. Em
segundo lugar, as teclas foram adicionadas para permitir que passagens
cromdticas complexas sejam tocadas com mais fluéncia e / ou com melhor
entonacgdo. Terceiro, o keywork foi projetado para tornar o tom das notas
adjacentes mais uniforme. Em quarto lugar, as teclas foram projetadas para
permitir que o instrumento toque alto. (apud. LAWSON, 1995: p.25)

Antes do final do século X VIII, o sistema de molas, vedagdo das sapatilhas e construcio
das chaves era ainda muito precdrio, ao passo que, se antes se comentava que seria impossivel
tocar com uma clarineta de mais de trés chaves, a essa época as clarinetas de cinco e depois as
de seis e sete chaves carregavam grandes problemas de vazamentos e dificuldades de execu¢do
para seus intérpretes e construtores. Por volta de 1785, melhoramentos acusticos foram
implementados, como, por exemplo, a separacdo da boquilha (pequena parte do instrumento
onde a palheta € colocada e é levada a boca) e do barrilhete (curto fragmento do tubo, que
conecta a boquilha ao instrumento) do restante do corpo do instrumento, que possibilitou

melhor sonoridade e afinacao (BAINES, 1962).

24 A INSERCAO DA CLARINETA NA ORQUESTRA

A clarineta s6 foi introduzida na orquestra em 1750, foi um dos ultimos instrumentos
de sopro a ser incorporado a formag¢do orquestral do periodo classico. Teve uma lenta e bela
evolucdo até chegar a atualidade com uma sonoridade cantante e indescritivel, sendo atuante
em quase todos os géneros musicais. No inicio apesar de ainda se tratar de um instrumento
precario no ponto de vista atual, estudos mostram registros de obras para clarineta, de Johann
Melchior Molter (1696-1765), Kapellmeister de Durlach, provavelmente em 1747, para o
instrumento de trés chaves (ou duas), com a afinacao em Ré.

A clarineta em sua entrada na orquestra tinha como executantes oboistas, e tanto o
Chalumeau quanto as primeiras clarinetas, cujas sonoridades eram tidas como pastorais, foram
comumente usados em Operas. Talvez possamos dizer que tenha sido pela 6pera que a clarineta

primeiramente entrou na orquestra. Para estes instrumentos escreveram Georg Friedrich Héndel
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(1685-1759), Christoph Willibald von Gluck (1714-1787), Georg Philipp Telemann (1681-
1767) (provavelmente, antes de Georg Michael Telemann (1748-18310), Vérios compositores
de renome comegam a escrever para grupos de cimera como Antonio Vivaldi (1678-1741), que
compds por volta de 1740, os dois famosos concertos grossos para dois oboés, duas clarinetas
em D6 e orquestra de cordas, Thomas Augustine Arne (1710-1778), que decididamente usou
clarinetas na 6pera Artaxerxes, de 1762, um de seus ultimos e mais maduros trabalhos, j4 num
estilo de transi¢do e Agostino Steffani (1654-1728), (BAINES, 1962).

Karl Philip Stamitz (1745-1801), filho do compositor e regente alemado Johann Stamitz
(1717-1757), escreveu sua série de concertos na década de 1780, muito conhecidos ainda hoje,
para a clarineta de cinco chaves e dedicados aos virtuoses alemaes Joseph Beer e Franz Tausch.
De fato, foi a partir do instrumento de cinco chaves que a clarineta ganhou perfil virtuosistico
e solistico, deixando de ser tocadas por oboistas e passando a ter seu proprio especialista
(BAINES, 1962).

Finalmente o clarinetista especialista comeca a ser considerado como essencial nos
variados estilos e grupos musicais neste periodo, principalmente pelo repertério sofisticado.
Ainda segundo Baines (1962), nesta época, importantes orquestras europeias, como a Orquestra
de Manheim, comegaram a contratar esses clarinetistas para seus quadros, € ndo mais oboistas
que tocam a clarineta de trés chaves. O profissional a partir de agora comeca a obter um olhar
diferenciado, pois além da necessidade nas orquestras que estavam em ascensdo, O
instrumentista precisou investir em qualidade técnica instrumental como também na

qualificacdo profissional.
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3 PRINCIPAIS COMPOSITORES DO PERIODO CLASSICO

3.1 CONTEXTO DO PERIODO CLASSICO

A musica do classicismo (de aproximadamente 1750 a 1820) teve inicio principalmente
com os filhos de Johann Sebastian Bach: Johann Christian Bach (1735-1782) e Carl Philipp
Emanuel Bach (1714-1788). Segundo Carpeaux (2009, p.138): “Christian Bach foi o primeiro
que no concerto para solista e orquestra substituiu o cravo pelo piano e Philipp Bach foi o
responsavel pelo desenvolvimento da forma sonata para piano solo”. Nessa época, o entdo
menino prodigio Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) teve oportunidade de assistir
algumas apresentacdes de Bach, que muito o impressionaram e influenciaram (CHAIM, 2006).

As caracteristicas deste periodo, na composi¢do, apontam para a clareza, simetria,
objetividade e periodicidade, com frases musicais regulares, ou seja, com ndmero equivalente
de compassos e, na execugdo, para o equilibrio de expressdo. As pecas tinham melodias com
acompanhamento harmoénico que seguiam uma progressdo de uma tonalidade para outra,
perseguindo a perfei¢do da forma, que era o seu ideal estético.

Os tragos de elegancia e simplicidade sdo a base do estilo Cldssico, com a preocupacio
com o equilibrio entre a estrutura e a expressdo. Melodias mais curta, com frases e cadéncias
bem definidas. Beethoven torna as musicas para piano mais sonoras, ricas € vigorosas. A musica
desse periodo deveria manter caracteristicas nobres e agradaveis, bem como ser “despojada de
capacidades técnicas inuteis e ser capaz de cativar qualquer ouvinte de sensibilidade mediana”
(GROUT, PALISCA, 2005, p. 480).

A musica instrumental ganhou mais importancia. Os instrumentos ganharam uma
linguagem prépria, deixando de serem utilizados apenas para acompanhamento do canto.
Segundo Medaglia (2008, p. 84): “as melodias ganham mais fluéncia, leveza e até simplicidade.
Em alguns desenvolvimentos do discurso musical o contraponto é também usado, mas nio
como técnica predominante”. O timbre dos diferentes instrumentos ganha maior importancia
bem como a dindmica (forte e piano). Toda a base da orquestracdo moderna nasce nesse
periodo.

Duas orquestras tiveram destaque: a de Mannheim, na Alemanha, criada por Johann
Stamitz, que reuniu principalmente musicos austriacos, € a de Viena, de Georg Christoph
Wagenseil (1715-1777), compositor austriaco. Também foram da orquestra de Mannheim,

segundo Carpeaux (2009, p. 144), o vienense Ignaz Holzbauer (1711-1783), autor de Singspiele
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(pequenas Operas nas quais o recitativo era substituido por texto falado em alemao), que teve
importante influéncia sobre Mozart e Karl Stamitz (1746-1801), que foi mozartiano.

Quanto aos aspectos da filosofia Sdécrates, surge a perspectiva da postura da Grécia
Antiga de que a arte deve atingir o Bom, o Belo e o Verdadeiro. Relembra-se Sécrates, Platao
e Aristoteles, sequéncia de Mestres e discipulos, um modelo que se mantém nas Artes em geral.
A beleza é extremamente valorizada e deve conduzir os homens para a Verdade. Mozart parece
incorporado desse espirito de sua época, como veremos adiante. A mais antiga de todas as
sinfonias foi escrita em 1740, por Georg Mathias Monn (1717-1750), da orquestra de Viena.
Monn foi o primeiro que empregou o mesmo esquema da sinfonia (em 4 movimentos) para um
concerto de solista: concerto para violoncelo e orquestra em sol menor, que foi reeditado, na
cole¢cao Monumentos da Miusica na Austria (vol. XIX, t. 2), de Arnold Shoenberg (1874-1951).

Segundo Carpeaux (2009, p.145 e p.146), a forma musical sonata foi desenvolvida pela
orquestra de Viena: “uma nova musica instrumental, baseada no contraste dramatico de temas
e tonalidades, dramaticidade abrandada pelo otimismo do século racionalista e pela boa
educacgdo da sociedade aristocratica que mandava restringir a expressao dos sentimentos”.

Com o crescimento do nimero de instrumentos € de musicos nas orquestras, 0 grupo
ndo podia mais ser dirigido por um dos instrumentistas (em geral do cravo ou do primeiro
violino spalla), surge entdo o maestro (curso superior que hoje leva 5 anos), que tinha como
“instrumento” a propria orquestra, que podia ser acompanhada de um coral. Além das grandes
orquestras eram comuns 0s pequenos grupos instrumentais, chamados de camara. Segundo
Medaglia (2008, p. 92): “o quarteto de cordas, com dois violinos, uma viola e violoncelo, foi a
forma cameristica mais importante do periodo”. Os principais autores de quartetos foram Luigi
Boccherini (1743-1805), com 91, Haydn, com 83, Mozart, com 26 e Beethoven, com 16. A

sonata para piano solo foi muito difundida, bem como a 6pera (CHAIM, 2006).
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4 PARCERIA ENTRE COMPOSITOR E INTERPRETE

4.1 PRIMEIRAS REFERENCIAS

A primeira referéncia que se conhece de uma execugdo a solo de clarinete e chalumeau
em que o nome do instrumentista ¢ mencionado € uma comunicac¢io no Dublin Mercury, datada
de 11 de marco de 1742, em que um musico chamado de Mr. Charles € anunciado como um
mestre de trompa e que também tocava clarinete, oboé de amor e chalumeau. Neste anincio €

referido que os trés instrumentos nunca teriam sido tocados no Reino Unido:

Amanhai sendo quarta-feira, 12 de maio de 1742 sera realizado UM GRANDE
CONCERTO DE MUSICA pelo Sr. CHARLES, o HUNGARO, Mestre da
Trompa Francesa, com seu segundo: acompanhado por todas as melhores
Maos desta Cidade... N.B. O Clarinete, o Hautbois de Amour ¢ o Shalamo,
nunca foram ouvidos neste Reino antes. (WESTON, 1971: p.17)

Nos anuncios aos concertos de Mr. Charles fica claro que chalumeau e a clarineta siao
instrumentos diferentes e coexistiram durante algum tempo, apesar de algumas partes para
clarinete virem anunciadas como sendo para o seu antecessor, o chalumeau. O repertério desta
época (primeira metade do século X VIII) ndo € significativo pelas limitacdes de um instrumento
que estava a dar os primeiros passos e descendia de outro cujas limitagdes técnicas e sonoras
eram muito evidentes.

O seu som era muito forte, tinha dificuldades na emissio e a sua extensao era muito
reduzida. Esse repertorio quer para chalumeau, quer para o novo instrumento a clarineta,
resume-se a algumas partes pouco significativas de orquestra em obras concertantes ou dperas,
normalmente tuttis. A maioria das partes para chalumeau estava escrita num ambito de 12%, o
que sugere que o instrumento tinha duas chaves, mas que nao podia mudar de registo, enquanto
que outras partes, escritas para clarinete ultrapassam esse ambito e que vém desfazer as dividas
de que, de facto, estamos perante dois instrumentos e que coexistiram durante algum tempo.

Antonio Vivaldi (1675-1741), Georg Philipp Telemann (1681-1767) e Georg Friedrich
Héndel (1685-1759) foram alguns dos compositores que escreveram partes relativamente
importantes para o chalumeau. Telemann terd mesmo tocado o instrumento (Weston, 1971:20).
Vivaldi escreveu varios concertos para formagdes diversas onde o chalumeau e, mais tarde, o
clarinete teria partes muito importantes. Alguns foram os musicos que, tal como Mr. Charles,

tocavam os dois instrumentos além de outros instrumentos de sopro.
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4.2  PARCERIA ENTRE COMPOSITOR E CLARINETISTA

4.2.1 BEETHOVEN E O CLARINETISTA AUSTRIACO BAHR

Ludwig van Beethoven (1770-1827) escreveu um repertério de cdmara significativo
onde o clarinete tem um papel muito importante, ndo dedicando, no entanto, ao instrumento
nenhuma peca solista. O clarinetista austriaco Joseph Bihr (1770-1819) teve uma relagao
proxima com o compositor e certamente um papel importante na sua criagao para o instrumento.
Este musico teve o seu primeiro emprego na corte de Wallerstein, onde influenciou o
compositor Friedrich Witt (1770-1836) a escrever vérias obras de camara e um concerto (1794),
que também estreou.

Em Viena a partir de 1796, Bihr participou em vérias estreias de obras de camara de
Beethoven, de entre as quais, o Quinteto Op.16 (em 1797) e o Trio Op.11 (em 1800) com o
proprio compositor ao piano. Participou também nas estreias do Sexteto Op.71 (escrito em 1796
e estreado em 1805) e do Septeto Op.20 (1800). Na bibliografia estudada, as referéncias sobre

este clarinetista resumem-se a sua colaboragcdao com Beethoven.

4.2.2 BERNHARD HENRIK CRUSELL

Um dos clarinetistas a quem sao atribuidas mais estreias de obras para o seu instrumento
€, sem duivida, o finlandés Bernhard Henrik Crusell (1775-1838). Apesar de utilizar apenas um
clarinete de cinco chaves, logo um instrumento j4 limitado para o seu tempo, Crusell destacou-
se pelo seu virtuosismo instrumental bem como pela sua cultura musical e pela sua grande
atividade, que fez dele um dos clarinetistas mais influentes da época.

Em 1811, Crusell “adquiriu clarinetes de onze chaves” (Weston, 2002; p. 58), que lhe
terd permitido uma maior destreza técnica e contribuido para que este musico pudesse tornar-
se ainda mais competente e mais influente junto dos compositores das suas obras, contudo, e
como poderemos ver a seguir, a maior parte das estreias que fez foram anteriores a esta
mudanca. A extensa lista de estreias de Crusell inclui as seguintes obras que incluem o clarinete
no repertério. Na Tabela 1 apresenta-se compositores € obras que foram compostas para a

clarineta.
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TABELA 1 - COMPOSITORES E OBRAS

COMPOSITOR

REPERTORIO

Franz Berwald (1796-1868)

Septeto (1818 e 1828 1* e 2* versdo,
respectivamente);

Franz Danzi (1763-1826)

Potpourri n°1 Op.45 (1816);

Edouard Du Puy

Concerto (1811) e Adagio e Rondo (1813);

Joachim Nicolas Eggert (1779-1813)

Sexteto (1807);

Johann Friedrich Grenser

Adagio e Rondo (1803) e Romance e Rondo
(1807);

Ludwig August Lebrun

Concerto (1802);

Xavier Leféevre (1763-1829)

Polonaise (1811);

Count Johan Gabriel Oxenstjerna (1750-
1818)

Prologue para clarinete e violino (1805);

Ferdinando Paer (1771-1839)

Aria para soprano e clarinete de Sargino
(1810) e Una voce al cor mi parla para
soprano e clarinete (1810);

Johann Friedrich Reichardt (1752-1814)

Dueto vocal para clarinete e fagote (1802);

Vincenzo Righini (1756-1812)

Aria com clarinete obligato (1804) e Aria
com clarinete e fagote obligato (1804);

Skapelsen

Dueto para clarinete e trompa (1806);

Carl Stenborg (1752-1813)

Aria para voz, clarinete e fagote (1808);

Peter von Winter (1754-1825)

Concertino (1799), Sinfonia Concertante
para clarinete, fagote, trompa e cordas (1819)
e Aria para voz e clarinete (1802);

FONTE: Autoria propria.

E curioso verificar que, mais uma vez, as obras de grandes clarinetistas que se tornaram

compositores e escreveram obras para o seu instrumento nem sempre foram estreadas pelos

proprios, como por exemplo, estas do virtuoso Franz Tausch. O proprio Crusell, que comp0s

vdrias obras e que teve este grande nimero de estreias a si atribuidas, ndo teve o exclusivo de

estreias das suas préoprias obras. A excecao foi o seu Concerto Op.5, estreado por Wilhelm Barth

(1774-1849) em 1812, de resto, as suas outras pecas foram por si estreadas designadamente:

a) Concerto Op.1 (1803), Sinfonia Concertante Op.3 para clarinete fagote e trompa (1808);
b) Introducdo e Variagdes sobre um tema sueco Op.12 (1804);

c) Trio para clarinete, fagote e trompa (1814);
d) Quarteto (1803) e - Aria para soprano e clarinete (1814).
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Como pudemos verificar algumas das obras mais importantes do repertério para
clarinete, dos séculos XVIII e XIX, resultaram diretamente do trabalho desenvolvido por estes
clarinetistas. Algumas destas obras sdo de tais formas marcantes que sao objeto de estudo para
a grande maioria dos clarinetistas, para além de estarem incluidas nos programas de recital,
concertos e gravagoes que se fazem nos dias de hoje.

Segundo Scherpereel (1985: p. 53), “o repertério para clarinete de compositores
portugueses apenas existe a partir do século XIX, pois foi nessa altura que alguns clarinetistas

comecaram a destacar-se, como foi o caso de José Avelino Canongia”.
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5 A OBRA DE MOZART PARA CLARINETE EM LA K622

5.1 A CLARINETA NA MUSICA DE CAMARA DE MOZART

A Clarineta entrou na vida de Mozart em 1778, quando o ouviu pela primeira vez. Com
destino a Paris, na sua terceira grande viagem, Mozart e sua mae passam por Mannheim. Nesta
cidade assistem a concertos da impressionante Orquestra de Mannheim. O musico, escritor e

professor Jeremy Siepmann, no seu livro Mozart Vida e Obra (2006), conta-nos que:

Mannheim orgulhava-se de ter aquela que terd sido, a época, a melhor
orquestra do mundo, e Cannabich era o seu diretor. Nas palavras do célebre
Dr. Burney, miisico, escritor e viajante profissional: “H4 mais solistas e bons
compositores nesta orquestra do que em qualquer outra da Europa; ¢ um
exército de generais, tdo capazes de planear uma batalha como de travé-la. ”
(SIEPMANN, 2006; p.87).

Segundo o critico musical Paul Griffiths (2007), esta orquestra:

Incluia duas flautas, dois oboés, dois clarinetes, duas trompas, quatro fagotes
e seccoes de cordas adequadas (dez ou onze violinos, quatro violas de arco ou
violetas, quatro violoncelos e quatro contrabaixos), juntamente com trombetas
e tambores quando necessdrio. Essas descricdes influenciaram as dimensdes
das orquestras utilizadas hoje em dia para a musica de finais do século XVIII
(GRIFFITHS, 2007; p.135).

Foi nesta orquestra que Mozart ouviu e viu, pela primeira vez, a Clarineta, tendo ficado
fascinado com a sua sonoridade. O clarinete como instrumento da familia dos sopros neste
periodo obteve toda a aten¢do necessdria e foi incluido no repertorio cameristico para ser o
instrumento muito requisitado em todas as obras orquestrais. Ressaltamos, que devemos a
Mozart este intento, como também, a criagdo das obras mais relevantes do repertério
clarinetistico, como o concerto em La para clarinete e orquestra, além de outras, como o Trio

K 428, Quinteto em A K 581, incluido assim nos mais variados estilos musicais.

5.2 MOZART E STANDLER

Uma das relacdes mais célebres entre um compositor e um clarinetista foi a que existiu

entre Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) e Anton Stadler (1753-1812). Stadler e o seu
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irmao, Johann (1755-1804) eram os clarinetistas de Count Carl de Palm e faziam parte da base
de musicos convidados da corte de Viena, onde também tocavam cor de basset.

A importante parte de cor de basset do ballet Prometheus, de Ludwig van Beethoven
(1770-1827), foi tocada por Johann Stadler na sua estreia em 1801. A Anton Stadler € atribuida
a invencao do clarinete de basset, que € um clarinete com extensao até ao dé grave escrito.

Mozart teria ficado tdo impressionado com os concertos de Stadler que lhe dedicou
algumas das suas dltimas obras, entre elas duas das mais significativas do repertério do
clarinete, o Quinteto K581 (1789) e o Concerto K622 (1791), escritos para o ‘novo’ clarinete
de basset de Stadler, bem como o Trio K498 ou cor de basset obbligatos de La clemenza di
Tito (1791). Outros compositores escreveram para o clarinete de basset e dedicaram algumas

obras importantes a Anton Stadler.

A este clarinetista estdo atribuidas algumas primeiras audi¢cdes de obras de
Mozart, tais como a Gran Partita K361 (em 1784 e em conjunto com o seu
irmao Johann), o Quinteto para piano e quarteto de sopros K452 (1784), o Trio
K498 (1786), o Quinteto K581 (1789), Al desio di chi t’adora K577 para
soprano e 2 cor de basset (1790, com o seu irmdo Johann), Parto! Parto! para
soprano e clarinete (1791), Non piii di fiori para soprano e cor de basset (1791)
e o Concerto K622 (1791). (WESTON, 2002; p.283)

O préprio Anton Stadler escreveu um Concerto (1794) e Oito Variagdes para o clarinete
de basset, que apesar de algumas excepcdes como a Chamber Symphony (1990) do compositor
londrino Thomas Ades (n. 1971), € um instrumento pouco utilizado por clarinetistas e
compositores, € tanto assim € que, nao s6 o seu repertorio € muito reduzido como duas das suas
obras mais emblematicas, precisamente o Quinteto e o Concerto de Mozart, sdo mais tocadas
no clarinete em 14 do que no instrumento para o qual foram concebidas.

A Stalder sao atribuidas estreias de obras de outros compositores nomeadamente os
Concertos para 2 clarinetes de Joseph Starzer (1726 ou 1727 — 1787) e Casimir Cartellieri, que
estreou com o seu irmao Johann, em 1780 e 1797, respectivamente. De Franz Siissmayr (1766-
1803) estreou o Concerto (1794) e a Aria de Der Retter in Gefahr, para soprano e a clarineta

1797).
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6 DO CLASSICO AO CONTEMPORANEO (Mozart, Stamitz, Lacerda e Cahuzac)

6.1 CONCERTO PARA CLARINETA E ORQUESTRA, K622 (1791), 1°
MOVIMENTO

Esta é mais uma obra composta por Mozart no ano de sua morte. Este concerto é
considerado uma das obras mais significativas do repertério clarinetistico de todos os tempos.
Esta obra contém trés movimentos distintos, (Allegro, Adagio e Rondd); mas vamos fazer uma
breve andlise somente do primeiro movimento. O primeiro movimento Allegro, estd em La
Maior, em compasso quaterndrio simples (4/4), e estd em Forma-Sonata, ou um Allegro de
Sonata.

Até o compasso 56, somente hd a orquestra em um longo Tutti, tocando, isso s6 para
expor a 1? regido Tematica, repleta de varios temas (politematica). A partir do compasso 57, o
Clarinete Solo entra, reapresenta, resumidamente, com comentarios da orquestra, a 1* tema, até
o compasso 76. Depois hd uma ponte (compasso 78-99) para a 2* tema (compasso 100 a 153),
uma codetta (compasso 154 a 171); somente no compasso 172 ele comeg¢a o desenvolvimento.

Como se pode ver, a exposi¢do ndo serd somente o Exordium®*, pois Mozart j4 elabora
muito nela. Vendo agora a peca do compasso 1 ao 24, onde ha exposicao de 2 nucleos ou grupos
tematicos, percebe-se um periodo triplo, aparentemente de 8 compassos cada; dos compassos 1
a8e9al6, expondo o mesmo nicleo tematico com orquestragdes diferentes, hd a quadratura
perfeita. Porém, o terceiro periodo, que apresenta um 2° nucleo tematico, comeg¢a no 2° tempo
do compasso 16 (elisdo com o periodo anterior) e acaba no comp. 24, totalizando 9 compassos,
quebrando a quadratura internamente, ja de inicio.

No compasso 57, quando o Clarinete Solo entra, pode-se, conforme o conceito
anteriormente citado, chamar esta parte de Propositio®, visto que apresenta o contetido
resumidamente; interessante também, mais uma vez citando Matheson, que ainda pode ser de
“dois tipos: simples ou composta, ao que, também, pertence a variada ou ornamentada Proposito
em musica, de que nada ¢ mencionada em retérica” (Ibidem), o que Mozart faz exatamente no
compasso 65, ornamentando com grupetos o mesmo primeiro tema da 1* RT, tocado pela

orquestra, que acompanha o solista, sendo uma Propositio Variatam:

* E uma palavra do Latim que significa “o inicio das coisas, como tudo comega”.
> Apresentacdo, exposicdo. Determinac@o, plano, resolugio, objetivo. Tema, assunto principal.
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O mesmo acontece na Reexposi¢do (a partir do compasso 251), no compasso 259.
Agora, outro exemplo da quebra de quadratura® ocorre ja de inicio no desenvolvimento
(compasso 172 a 180): o Clarinete Solo inicia com aquele primeiro tema da 1* RT modificado,
fazendo Mozart uma quebra e ampliando a frase para 5 compassos, tendo originalmente 4, e
depois mais 5, em uma frase praticamente igual, em que seu inicio € elidido com o final da
anterior, formando periodo de 10 compassos.

Ao desenvolver o tema, demonstra-se que Mozart segue sua sensibilidade musical
compositiva apurada, variando e ampliando formas. Finalizando, a partir do compasso 343, ha
uma Coda. Poderia, talvez, por serem partes essenciais demasiadamente grandes, cada uma que

compde o movimento (Exposicdo — Desenvolvimento - Reexposi¢do).

6.2 CONCERTO DE N° 03 PARA CLARINETE E ORQUESTRA DO COMPOSITOR
CARL PHILIP STAMITZ

Carl Stamitz (1745-1801) Filho mais velho de Johann Stamitz maestro da famosa
orquestra de Mannheim, desde cedo revelou a queda para o mundo da musica, seguindo as
pisadas do seu pai (Nunes, 2012). Foi uma referéncia da segunda geracdo da escola de
Mannheim ensinado pelo seu pai Johann Stamitz, chegou a primeiro violinista da Corte de
Mannheim. Carl Stamitz, ficou impressionado com as possibilidades expressivas e
virtuosisticas do Clarinete, demonstradas pelo fundador da escola de clarinete na Alemanha,
Joseph Beer (1744-1811) fundamentando assim a presenga do clarinete na orquestra Tornouse
num dos maiores compositores para o Clarinete no Classicismo, escrevendo mais de cinquenta
sinfonias e varios Concertos foi Compositor da Corte de Paris, tocou no Concert Spirituel e
publicou a sua musica. (Nunes, 2012)

Colaborou diretamente com J. C. Bach, durante os trés anos que passou em Londres e,
mais tarde, tornou-se diretor musical e professor na Universidade de Jena, ap0s ter tocado na
corte de William V, principe de Orange. O seu talento tendia para a composicdo. Quando da
sua morte, o total de obras por ele escritas era de 50 sinfonias, 60 concertos, 38 sinfonias
concertantes e ainda 5 concertos para clarinete. Mas nado teve sorte: os filhos morreram todos
na infancia, as suas dividas aumentaram, e todos os projetos (incluindo o da alquimia)
fracassaram. (Nunes, 2012)

Stamitz foi um dos primeiros compositores a introduzir um tema contrastante na secao

6 operacdo que determina um quadrado de 4rea equivalente a uma dada figura geométrica.
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dominante, de cardter lirico, as vezes de cardter lirico, gracioso ou jocoso por oposi¢do a secdo
inicial, dinamica e enérgica. (Grout, D. 2001). Stamitz tornou famosa a sua orquestra pela sua
perfeita unanimidade em escalas que subiam rapidamente, pelos seus e controlados crescendo,

de sons suaves a fortes, e diminuendos, de uma trovoada a um murmurio. (Galway, 1983)
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo descrever um breve histérico do desenvolvimento
técnico do clarinete no periodo cldssico, além de delinear o perfil do profissional e a ligagao
com 0s compositores deste periodo.

No que diz respeito ao desenvolvimento do instrumento, verificou-se a importancia do
trabalho de vdrios clarinetistas em momentos-chave da sua histéria. Depois do aparecimento
do instrumento, em 1700, devido ao trabalho de J. C. Denner, varias tentativas foram feitas no
sentido de melhorar o desempenho da clarineta. Ivan Miiller, Heinrich Baermann, Hyacinthe
Klosé ou Oskar Oehler foram muito importantes nesse trabalho, pois as suas contribui¢des
foram decisivas para a clarineta que conhecemos nos dias de hoje.

Nos dois primeiros séculos do instrumento, muito do repertorio para o instrumento
apareceu por colaboracdo direta de compositores e intérpretes. Verificamos a existéncia de
varios virtuosos que levaram muitos compositores a compor para a clarineta. Joseph Beer,
Anton Stadler, Joseph Béhr, J. Simon Hermestedt, Heinrich Baermann, Ivan Miiller, Richard
Miihlfeldt, Bernhard Crusell. Tiveram destaque neste trabalho tendo sido por sua influéncia que
compositores como Stamitz, Mozart, Beethoven, Brahms, escreveram importantes obras do
repertorio. Alguns destes instrumentistas foram, também eles, compositores.

Assim, observamos, também, que a maioria dos compositores apesar de grande qualidade
na criagdo, nao obtinham o respeito necessario financeiro para sua propria manuten¢do ou de
sua familia. Alguns se submetiam ao clero ou a aristocracia neste periodo, contudo, as
contribuicdes sdo enormes no aspecto técnico instrumental.

Durante o século XX, o relacionamento entre compositores e intérpretes alterou-se
bastante, sobretudo devido ao fato de a técnica do instrumento ter estabilizado. Os compositores
passaram a ter a sua disposicao um instrumento que € tocado de igual forma em todo o Mundo.
Contudo, novas técnicas instrumentais foram surgindo e um conhecimento profundo do
instrumento sé € possivel com a colaboracao de clarinetistas.

Por sua relevancia e alto nivel de magnificéncia, o repertdrio deste periodo € utilizado até
hoje nos mais variados contextos e faz parte da formacdo académica, como também
conservatorial para a maioria dos clarinetistas, dentre estudantes e profissionais famosos como:
Sabine Meyer, Sergio Burgani, Eddie Daniels, Cristiano Alves, Anténio Saiote e tantos outros
brilhantes clarinetistas. Esta obra, também, é requerida na maioria dos concursos nacionais e

internacionais na atualidade, onde sdo cobrados este repertorio, principalmente, o concerto de
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Mozart pois, do executante se exige uma performance perfeita, ja que o instrumento atual ja

adquiriu todo seu desenvolvimento técnico.
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Resumo

Este trabalho de conclusio de curso tem como proposito
analisar um breve histérico do desenvolvimento técnico da clarineta
no periodo classico. Além de delinear o perfil profissional e a
ligacio com o0s compositores deste periodo. A pesquisa se
desenvolveu através da coleta de dados bibliograficos como livros,
artigos cientificos, entre outros, em sites cientificos na produgio em
miisica instrumental. E pretendido neste trabalho expor o processo
organologico da clarineta como, também, as caracteristicas
principais do estilo musical de compositores mais relevantes desde
periodo. Podemos ressaltar que a partir deste momento o clarinete se
tornou um dos instrumentos de sopro mais utilizado e explorado no
repertorio sinfénico e cameristico, principalmente pelas obras do
renomado compositor W. A Mozart, sendo até hoje uma das obras
mais executadas pelos clarinetistas em varias regides do mundo, o
concerto KV 622, em La Maior para clarinete e orquestra. Estd obra
serd apresentada em recital de conclusio do curso, obra esta, muito
significante do periode classico, momento este, onde a clarineta foi
reconhecida como um  instrumento  em  ascensio, com
reconhecimento e a valorizag3o especial de Mozart, mas, também_
de Stamitz, tendo como caracteristica um sonoridade cantante e
timbre tnico, apesar de se tratar de um instrumento rudimentar,
comparado com o nstrumento moderno.

“A miisica nfio estd nas notas, mas no siléncio entre elak”

Wolfgang Amadeus Mozart
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APRESENTACAO DO RECITAL DE CONCLUSAO DE
CURSO

Docente: Diego Maciel de Andrade

1. Concerto para Clarinete em A e Orquestra (Adapt. Piano)
KV 622 (1° movimento — Allegro) — Wolfgang Amadeus
Mozart;

2. Concerto para Clarinete em Bb e Orquestra N° 3 (Adapt.
Piane) — Carl Philipp Stamitz, Movimentos:

* 1" movimento — Allegro moderato:
* 2°movimento — Romanze:
* 3" movimento — Rondo;
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