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/. Intreducéo



‘A Renascenca é um artesanato feito com linha, agulha e
lacé. O lacé é uma fita com furos pequenos nas laterais. E
ele que sustenta a trama tecida com os pontos e forma um
bordado delicado. Os pontos sdo feitos para o entrelagar
de fios, sobre um desenho de papel.” (IICA, 2017. p.19)

A renda renascenca surgiu por volta de 1400 a 1600, na ltilia, em meio ao
Renascimento, era produzida pelas freiras nos conventos e geralmente vendida aos
homens nobres, que a utilizavam para enfeitar os seus trajes. Chegou ao Brasil no perio-
do da colonizacdo, também através das freiras, enclausuradas em conventos e por isso sé
veio surgir no agreste pernambucano na década de 1930 e no cariri paraibano em 1950,
através de mulheres que aprenderam nos conventos, mas que decidiram passar essa arte
a diante.

Com o passar dos anos, o ensinamento da renascenca tornou-se tradicio passa-
da de geragdo em geracao, tornando estes dois estados no nordeste, segundo o ‘Almana-
que da Renascenca e das Mulheres Rendeiras”, Paraiba e Pernambuco se destacam como
as maiores regides produtoras de Renda Renascenca no Brasil, composta pelas cidades
de Pocao, Pesqueira e Jataliba em Pernambuco, e Prata, Sumé, Monteiro, Congo, Cama-
lat, Sao Jodo do Tigre, Zabelé e Sdo Sebastido do Umbuzeiro na Paraiba.

A renascenca transformou a vida de muitas familias nestas regides, e por vezes
foi a principal fonte de renda de muitas mulheres que viviam restritas a uma vida na
agricultura e dedicada ao lar, sem muitas oportunidades, inclusive a falta de acesso a esco-
laridade, mas que encontraram no tear da renda um hobbie e a oportunidade de ter
algum ganho.

Hoje, as rendeiras e rendeiros se organizam em cooperativas e associagoes,
como a coopetrigre, Cooperativa de Producdo de Bens e Servicos de Sao Jodo do Tigre,
e a ARCA, Associacao de Resisténcias das Rendeiras da Comunidade de Cacimbinha. Por
meio destas cooperativas compartilham seus trabalhos e dividem as producdes, conse-
guem encomendas maiores, compram materiais coletivamente, participam juntas das
feiras de artesanato e exposi¢des, e mantem firme a comunicagao e tradicao do tecer a
Renda Renascenca. Portanto, neste amor e admiracdo a Renascenca, que permeia quase
um século, e que sdo vividos diariamente por estas pessoas, vislumbrou-se o tema para
o desenvolvimento de uma luminéria de teto, de forma a reforcar e levar a outros
segmentos a cultura, tradicdo e beleza que envolve esta arte.
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7.2 @WM

O mercado da Renda Renascenga consiste na producio artesanal aplicada ao
vestuario feminino, como casacos, vestidos, calcas e saias, em objetos de uso pessoal,
como brincos e colares, e na confeccdo de utensilios domésticos, como passadeiras,
toalhas de mesa, capas para eletrodomésticos, panos de bandeja e etc. O trabalho
realizado pelas rendeiras é comercializado em saldes e feiras de artesanato, e por vezes
elas j& participaram do Saldo de Artesanato da Paraiba, além disso, uma pratica muito
comum € a venda da renda para grandes estilistas, como Fernanda Yanomoto e Martha
Medeiros, que aplicam a arte em suas cole¢des e apresentam a renda a outros estados
do pals.

Porém, embora a producdo de renascenca seja uma tradicio no agreste
pernambucano e no cariri paraibano, e tenha crescido muito nos Ultimos anos, através
dos incentivos financeiros as cooperativas e associacoes, a propagacao desta arte ainda é
pequena pelo restante do pais. Dois fatores geram preocupagao as rendeiras e afetam a
manutencado desta tradicdo, sendo eles: a pouca valorizacdo por parte dos compradores
e a falta de incentivo no ensinamento do tecer da renascenca. Por conta da desvaloriza-
cdo dos pregos no mercado, as rendeiras se veem trabalhando muito, mas vendendo a
renda a “atravessadores”, que segundo o ‘Almanaque da Renascenca e das Mulheres
Rendeiras” sdo pessoas que compram estes trabalhos, pagam pelo preco do novelo
usado, e revendem ou aplicam a renda em outras pegas, para que sejam vendidas em um
valor exorbitante e injusto as rendeiras. Em decorréncia deste fator, por ser uma pratica
comum no meio das produtoras da renda, e por ser um oficio muitas vezes dedicado as
mulheres mais velhas, muitas jovens ndo demonstram interesse em aprender a técnica da
renascenca. Em entrevista a revista Claudia, em 2016, a estilista Fernanda Yanomoto
apresentou a necessidade de revelar o trabalho dessas rendeiras. “E preciso que esta
renda se torne um patrimonio deste pais. As mais jovens até aprendem a fazé-la, mas
acabam nao praticando. A tradicdo que era passada de mée pra filha, vai se perdendo”,
afirmou ela.

Mediante isso, apds uma andlise dos produtos feitos pelas rendeiras e do merca-
do no qual estdo inseridas, notou-se a oportunidade de utilizar como fonte de inspiragao
esta arte em um novo segmento do design de produto, de modo que venha a atingir um
novo publico e um novo mercado. Sendo assim, propde-se a elaboracdo de uma lumina-
ria que possa ressaltar a tradicdo da renascenca, que seja projetada a partir dos desenhos
e pontos da renda e que transpasse o valor e beleza da mesma, trazendo visibilidade e
desenvolvimento para as rendeiras e rendeiros que trabalham e dedicam sua vida a
renascenca, inclusive em Campina Grande, incentivando a producio e atraindo novas
pessoas e jovens que desejem continuar passando essas artes de geracdo em geracio.

13



1.3 Objetives
1.3.7 Objetive Geral

Desenvolver uma luminéria que seja inspirada e projetada a partir da renda
renascenca propagando assim o valor cultural do artesanato Paraibano.

1.3.2 Objetivos Especificos

- Analisar e documentar as principais caracteristicas da renda renascenca;

- Conceituar o produto a partir dos pontos e desenhos da renda, fazendo usa das técni-
cas da metodologia visual;

- Criar uma luminaria buscando valorizar a renda renascenca.

14 Justificativa

Atradicao da Renda é algo que estd intrinseco a cultura artesanal paraibana e que
embora tenha crescido muito nos Ultimos anos através das associagdes, ainda € muito
pouco conhecida no pals. A auséncia de um novo segmento de produtos contribui para
a estagnacdo do crescimento e permanéncia em um Unico mercado, ainda que a renda
seja valorizada pelo reconhecimento que vem adquirindo no mundo da moda, este nao
é suficiente para a disseminacao desta arte entre a populacdo, tendo em vista que nao
abrange um publico mais amplo no Brasil, como também no proéprio estado da Paraiba.

Em contra partida, o crescimento da mercado nacional de lumindrias é resultado
do avanco do setor de iluminagcdo no cendrio econdmico brasileiro; na medida em que
apresenta mais de 600 indUstrias e um faturamento de R$ 4,05 bilhdes (Uchda, 2015)
sendo um setor industrial que revela a possibilidade de grandes ganhos financeiros, além
de ser um cendrio que propicia o desenvolvimento de um produto de cunho funcional e
decorativo com grandes chances de absorcao comercial.

Desta forma, serd analisado todo o entorno cultural em que estd inserida a
renda, a fim de buscar, juntamente com as rendeiras em Campina Grande, a histéria, a
tradicdo e os prontos principais que valorizam e transcendem a esséncia desta arte.
Portanto, mediante o estudo que sera realizado junto ao Nucleo de Artesanato PROPEX
(NART), presente na Universidade Federal de Campina Grande, com o auxilio do "Alma-
naque da Renascenca e das Mulheres Rendeiras", do programa Semear - gestdo do
conhecimento em zonas semidridas, e do livro Renda Renascenga - uma memoria de
oficio paraibana, sera desenvolvida uma lumindria, que repasse em suas formas e funcdes
o real valor da Renda Renascenca. Através da mesma, busca-se alcangar a valorizacao da
renda no mercado nacional dentro do segmento da producao industrial, disseminando a
tradicdo e reconhecimento da renascenca no pafs.
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2 Audlites



2. Andlise de Dadss

Nesta fase serdo coletados e analisados todos os dados e caracteristicas necessa-
rias ao desenvolvimento do projeto, os quais foram coletados através de pesquisa biblio-
gréfica, online e de campo, de onde serdo extraidas as diretrizes projetuais.

2.7 Renda @W@ﬂg@

A renda renascenca é um tipo de renda de agulha, feita com linha e lacé, uma fita
fina com pequenos furos nas laterais, sobre um papel com desenho concéntricos, apoia-
dos em uma almofada cilindrica de aproximadamente 40cm de comprimento e que fica
repousada sobre o colo da rendeira. A trama ¢ tecida com pontos delicados, interligados
ao lacé, as linhas é passada nos furos nas laterais da fita assim dando origem a renascenca.
E o lacé que da sustentacdo a trama e por meio dele os desenhos sdo contornados,
dando assim sustentacdo a renda.

FIGURA |- Rolo com Renda Renascenca

FONTE - do autor, 2018

2.7.1 A histérnia de wma hadicio

Segundo Christus Nébrega em Renda Renascenca: Uma meméria de oficio
paraibana, por volta dos séculos XV e XVI a Europa vivia o perfodo do Renascimento,
movimento caracterizado por um interesse renovado pelos preceitos gregos e romanos.
Desta forma as teorias da filosofia classica foram assimiladas pela burguesia européia,
onde um verdadeiro renascentista deveria conhecer de diversas disciplinas artisticas e
cientfficas, e devido a isto, iniciou-se um crescente incentivo as artes e ao apadrinhamen-
to dos artistas. Em meio a este campo fértil para as artes, foi dada origem a renda renas-
cenga, que carrega até hoje o nome de seu perfodo histérico.
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FIGURA 2-
Maos da Rendeira

FONTE - do autor,
2018

FIGURA 3- Agulha

FONTE - do autor,
2018

FIGURA 4- Dedal
de aluminio

FONTE - Cangueiro,
2018

A Renda no Brasil

A renda chegou no Brasil através das “Filhas da Caridade”, freiras francesas que
vieram ocupar o Convento Santa Tereza em Olinda, alguns anos apds a expulsdo dos
Carmelos em 1823. (Patrimdnio Espiritual, 2015)

Ainda segundo Ndébrega, as freiras eram conhecidas por produzirem uma exce-
lente renascenca, como também eram as Unicas a confeccionar a renda na regiao. Por
este motivo a renda renascenca era considerado o artesanato caro e que revelava um
grande valor simbdlico, atribuindo assim certo status a quem as possuisse.

Porém a renascenca se manteve guardada por muito tempo como um segredo,
pelas freiras francesas, que procuravam manter a atividade uma prética exclusiva do
convento, o que era favorecido em decorréncia de ser um oficio passado de forma oral
e gestual, de maneira que ndo haviam registros sobre a mesma.

Em decorrer disso a renascenca sé veio a se tornar um conhecimento popular
em meados da década de 20, em Pernambuco, através de duas mulheres, Maria Pastora
e Elza Medeiros, mais conhecida como Lala, que repassaram os conhecimentos a outras
m,ulheres e propagaram a renda na Parafba e em Pernambuco.

2.7.2 Yeitwa

Para que a renda seja executada sao necessarios varios materiais, instrumentos
e etapas até que a trama esteja completa e o tecido finalizado. Os materiais e instrumen-
tos utilizados para a confeccdo da renda sdo os mesmos desde o seu surgimento e se
constituem basicamente em agulha, linha, dedal, tesoura, ferro de passar, almofada, lacé,
e 0 mais importante, as maos, conforme o esquema abaixo, com suas respectivas
fungdes, como mostram os topicos abaixo:

Ab méod

‘£ chegado 0 momento de elevar a mao a categoria de instrumento mais
perfeito” (NOBREGA, 2005. p.105)

Instrumento essencial, responsavel por guiar a linha por entre o lacé, riscar e
alinhavar, lavar e engomar, além de passar e sobretudo dar vida a renascenca;

A Agubha

Agulha comum, de uso doméstico, possui a funcéo, junto com as maos, de
guiar a linha na etapa do alinhavo e da geragdo dos pontos;

O Dedal

Agulha comum, de uso doméstico, possui a funcao, junto com as maos, de
guiar a linha na etapa do alinhavo e da geragdo dos pontos;
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FIGURA 5-
Linha mercé croche

FONTE - do autor,
2018

FIGURA 6- Tesoura

FONTE - Telas Divisas,
2018

FIGURA 7- Lace

FONTE - do autor,
2018

FIGURA 8- A almofada

FONTE - do autor,
2018

FIGURA 9-Ferro de
Passar

FONTE - do autor,
2018

A Linha

Fio de fibras de algodao, responsavel por preencher os espacos entre os
lacés, formando os pontos e o corpo da renda;

A Tesowra

Instrumento responsavel por cortar o excesso de linha e os fios restantes
durante o processo;

O Lacs

E uma fita chata de algodao com seis milimetros de largura e uma borda
dentada e continua presente em seus dois lados, onde serdo fixados os
pontos da renda. O lacé ¢ responsavel por montar toda a trama, seguindo os

desenhos determinados no risco.

A Almsfads

Objeto confeccionado pelas préprias rendeiras, composta por um saco de
pano, que cheio com palha ou tecido forma um rolo cilindrico cujo compri-
mento varia entre trinta e cinquenta centimetros. A almofada € a base para a
confeccdo a renda, nela é que se prende o risco onde estara alinhavado o
lacé, e servira de apoio para a rendeira compor a trama.

O Germre de Passan

E utilizado no processo final, para alisar a renda e encorpar a goma utilizada
no momento da lavagem;

Etapas da Feitura

Para a feitura da renascenca sdo necessarias 5 etapas consecutivas, sendo elas: o
risco, o alinhavo, o tecimento, o acabamento e a lavagem. Na maioria das vezes todos
estes processos ndao sao realizados por uma Unica artesa, embora elas dominem todas as
etapas, as tarefas sdo divididas entre os artesdos (homens e mulheres) das cooperativas
e/ou associacdes. Desta forma, € muito comum essas rendeiras se especializarem em
uma Unica etapa dentro do processo, principalmente a fase do tecimento, onde a peca é
construida, além das fases do risco e da lavagem, que por vezes também sdo realizadas
por homens rendeiros. ( Nobrega, 2005, p. 1 14)

O esquema a seguir explica o processo de feitura da renda e como cada etapa
acontece, além da sua importancia para a producio da renda.
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FIGURA 10 - Risco

FONTE - do autor,
2018

Z - 0 Alinhave

Para que seja feito o alinhavo primeiro é necessario fortalecer o papel mantei-
ga onde estd o risco colando-o em um papel mais grosso. As rendeiras
costumam reaproveitar o material das embalagens de cimento e dos fardos
de leite em pd. Depois de colado os papéis, o alinhavo é feito. Consiste em
prender o lacé no papel com alguns pontos largos, seguindo as linhas do
desenho do risco, além disso algumas mulheres gostam de utilizar alfinetes
para fixar o lacé no papel e na almofada quando o risco é enrolado na mesma.
Nesta fase é que sdo utilizados os dedais, pois a forca exercida para atravessar
a agulha no papel grosso acaba por ferir as pontas dos dedos de quem esta

alinhavando.

FIGURA 12 - Rendeira tecendo

FONTE - do autor,
2018

7° - 0 Rises

Geralmente feito em papel manteiga ou vegetal, ja que este possui transpa-
réncia, o risco € composto por arabescos florais e formas geométricas
advindas da influéncia das estruturas visuais drabes na europa. S30 motivos
elaborados com simetria entre seus elementos gréficos do lado esquerdo e
direito, ou quando sdo desenhos circulares possuem simetria radial. O risco é
a base da renda e da forma que ela vai tomar, é uma atividade desenvolvida
por poucas pessoas, por ser uma das etapas mais dificeis, devido a precisao
exigida ao compor o desenho. Em decorréncia disto os riscos séo vendidos as
outras rendeiras e podem ser facilmente reproduzidos e adaptados a diversos
moldes, por isto, se bem cuidado, um risco pode ser reaproveitados varias
vezes.

FIGURA I - Alinhavo

FONTE - do autor,
2018

3 - O Jecer

‘O tecimento se faz por meio de pontos que interligam os varios lacés que
encobrem o risco, preenchendo os espacos vazios entre eles.” (Nobrega,
2005, p. 149)

Segundo o Almanaque Pontos e Histérias, Renda Renascenca e Mulheres
Rendeiras, essa fase se inicia em envolver no rolo o papel com o lacé alinhava-
do e fixd-lo, apds isso o rolo é colocado no colo da rendeira e os pontos
comecam a surgir, seguindo sempre a orientacdo do desenho. Quando
terminado o lado, se continua girando o papel no rolo, até que todo o molde
esteja completo.
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FIGURA |3 - Peca da
ja acabada

FONTE - Almanaque

Pontos e Histdrias, 2017

5@ - 74 .Z)WW

E a dltima etapa necessaria para a confecco da renda, nesta fase a peca sera
lavada, engomada e passada, para retirar todas as sujeiras advindas do manejo
e dar a resisténcia e alvura a mesma. A peca de renda é lavada com sabdo
comum e engomada, ainda Umida é retirada do varal para que seja passada.
Depois da lavagem a renda geralmente encolhe e é com a ajuda do ferro que
ela retorna ao seu tamanho original, passar € considerada uma das etapas mais
dificeis, pois € preciso muito cuidado para que o ferro néo revire os pontos da
renda, além disso € uma das atividades realizadas pelas homens rendeiros.

renda

¥ - O Keabaments

Quando acabada a confeccio da renda ela ja pode ser retirada do papel, que
ainda podera ser reutilizado dependendo do cuidado ao desprender o lacé
alinhavado. Nesta fase a renda também podera ser afixada a outra parte de
tecido para completar-se, sendo costurada a este manualmente utilizando o
lado do lacé que ndo foi utilizado, ou seja o que ficou as margens da peca. aso
nao seja aplicada em nenhum tecido, e ndo tenha sida feto inteira, as partes da
renda serdo costuradas, também manualmente, e aproveitando os espacos
livres no lacé.

FIGURA 14 - Peca de renda ja
" . lavada

FONTE - Almanaque
Pontos e Histérias, 2017

2.7.3 Ponios

O pontos sdo responsaveis pelo preenchimento da renda, sdo eles que irdo
interligar os varios lacés presentes na trama. Poucos pontos sdo necessarios para cons-
truir uma peca, entre trés e seis, ja sdo suficientes. Os pontos mais utilizados pelas
rendeiras sdo o dois amarrados, a pipoca e o abacaxi, além da sianinha, da traca e da
malha, (referenciar as imagens correspondentes) e geralmente estdo presentes na maio-
ria das pecas de renascenga. O nome dado aos pontos variam de acordo com a regido
onde esta sendo feita a renda, € o caso da malha, que na paraiba é conhecida por este
nome, e em pernambuco é conhecida como ilhds.

Porém, mesmo que sejam necessarios poucos pontos para compor um peca de
renda, a maioria das rendeiras sempre estao dispostas a prender mais pontos e em
alguns casos chegam até a criar e adaptar alguns deles. Devido a isto existe uma infinidade
de pontos, e que sdo batizados com nomes concretos e abstratos. Quando concretos
remetem a objetos, nome de comidas, frutas e flores, aos astros e a animais, como
abacaxi, flor, aranha, besouro, mosca, traca, sol, lua, arroz, chiclete, pipoca, vassoura,
cocada, e até mesmo nome de santo como Sao Paulo. Quando abstratos simbolizam
lacos afetivos vividos ou desejados pelas rendeira, como por exemplo o amor seguro e
o dois amarrado.
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Com referéncia no Almanaque Pontos e Histdrias - Renda Renascenca e Mulhe-
res Rendeiras, no livro Renda Renascenca - Uma Memdria de Oficio Paraibana de
Cristhus Nébrega, e com o auxilio das informagdes colhidas no NART- Nucleo de
Artesanato PROBEX, junto com a professora de renascenga, Dona Euldlia, forma separa-
dos os pontos mais conhecidos e comumente utilizados na renda, e que tornam o oficio
uma arte ainda mais especffica, sendo eles:

Abacaxi, corrente, dois amarrado, nervura, traca, sianinha, aranha tecida, fundo
de balio, pipoca, vassourinha, malha, caramujo, crivo/amor seguro, mosca, rechilieu,
torre, lua, cocada e S&o paulo. A imagem abaixo retrata estes pontos e alguns outros
também utilizados pelas rendeiras.

FIGURA 15 - Mosaico de Pontos

FONTE - Almanaque
Pontos e Histérias, 2017

2. 1.4 Conclusio da andglise da Renda Renaicenca

Apds recolhidos e analisados os dados sobre a histéria da renascenca e a
confeccdo da mesma, conclui-se que a importancia tradicdo deste oficio ja se encontra
intrinseco a vida das mulheres e homens que fazem a renda renascenca. A arte de tecer
a renda manualmente faz parte da cultura paraibana e por anos foi o sustento de muitas
familias no cariri. Porém esta arte vem sendo esquecida e desvalorizada nos Ultimos anos.
Com o advento da tecnologia e de novas oportunidades, muitas mulheres nao se
interessam mais por aprender renascencga, principalmente pela constante desvalorizacao
do trabalho e devido a isto a renda corre o risco de ser esquecida se mantida com as
primeiras geragdes de rendeiras.

Desta forma, através da luminaria a ser projetada, pretende-se contribuir para a

valorizacao e disseminacao da renda renascenca, trazendo reconhecimento a esta arte e
as mulheres que fizeram e fazem da renascenca um oficio paraibano.
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Pendente

Lustre

Plafon

Luminaria

2.2 Deserigio do Produts

Segundo a Associacdo Brasileira de Normas Técnicas, luminaria é:

‘Aparelho que distribui, filtra ou transforma a luz emitida
por uma ou mais lampadas e que compreende, com exce-
¢ao das préprias ldmpadas, todas as partes necessarias para
sustentar, fixar e proteger as ldmpadas e, quando necessa-
rio, circuitos auxiliares.” (ABN NBR IEC 60598, 1999)

Nesta fase, analisaremos as luminarias de cunho decorativo, devido ao objetivo
do produto de ressaltar a renda renascencga através de um produto industrial, e dentre
estas as lumindrias de teto, por permitirem maior liberdade no uso das formas.

-Luminérias Decorativas.

S4o aquelas, que além de proporcionarem iluminagdo para o ambiente, a sua aparéncia
também contribui para harmonia e design do espaco onde esta inserida. A iluminagao
decorativa inclui lustres, pendentes, plafons, arandelas e abajures. Dentre estas, classifica-
mos como lumindrias de teto os lustres, pendentes e plafons, definidos como:

QUADRO |- Luminarias de Teto

Caracteristicas

Ficam pendurados no teto ou forro, sustentados por fios elétri-
cos e, em alguns casos, por cabos de cabos de aco e oferecem
iluminacdo mais direcionada. E uma peca que fica mais préxima
do objeto que pretende iluminar, e geralmente € utilizada para
criar um foco de luz sobre mesas, aparadores, bancadas e
criados-mudos. Embora precise de uma iluminacdo comple-
mentar, por ser uma luz direta, os pendentes se encaixam em
ambientes mais diversos do lar.

O lustre possui um apelo decorativo maior que o pendente e
o plafon, podem ser pendurados ou instalados rente ao teto.
Geralmente possuem uma variacdo maior de pegas, e sua luz é
menos focada, costuma se destacar pelo tamanho e os mate-
riais que sao utilizados, como vidro e cristal, além disso, sao
mais restritos a ambientes como hall, sala de estar e sala de
jantar.

Sdo instaladas bem rentes ao teto e produzem um efeito de luz
indireta e/ou difusa, sdo mais usadas em banheiros e cozinhas e
geram uma iluminacdo maior no ambiente, sem necessidade
de iluminacdo complementar.

FONTE: Informagoes adaptadas do blogs Gazeta do Povo/Haus /Decoragao (2017); Leila Dionizios (acessado em 2018)
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Fabricante
Material
Acabamento
Base do Soquete
Dimensdes (cm)
Poténcia max.
Preco

2.2.7 Conclmsée da descricio do produto

A partir dos dados coletados e da andlise sobre as caracteristicas das luminarias
de teto, conclui-se por escolher para o devido projeto, que seja projetada uma luminaria
do tipo pendente, por ser um produto que se adequa a uma quantidade maior de
ambeintes, por oferecer uma oportunidade de trabalhar variadas formas em sua clpula,
além de conter uma iluminacio direta e adequa ao trabalho com grafismos e elementos
vazados.

2.3 Audlise de Mercado
2.3.7 Piblico Consumidon

A partir das andlises e pesquisas realizadas, além do objetivo do projeto, de levar
a renascenca a conhecimento publico e propagar sua tradicio pelo pals, optou-se por
um publico- consumidor geral, que consiste em: homens e mulheres, jovens e adultos,
que possuem poder aquisitivo e econdmico para obtencdo de uma luminaria pendente.
Sdo, em geral, apreciadores e consumidores de objetos decorativos, que enxergam
nestes a elegancia e oportunidade de inserir no ambiente doméstico, um diferencial que
o torne mais harmonioso, original e peculiar, além de possuirem admiracdo e desejo de
compra por produtos artesanais. S&o consumidores conscientes, que além da necessida-
de estética também analisam e preferem por objetos com qualidade nos materiais e
acabamentos, que sejam duraveis e que possam cumprir as funcdes com exceléncia.

2.3.2 Audlise de Similares

O quadro abaixo, mostra uma andlise sincronica de algumas luminarias penden-
tes, os critérios para a escolha das mesmas baseou-se na forma, tamanho e padronagem
nas clpulas, além do espaco e dos elementos vazados em algumas delas. Esta analise tem
por objetivo levantar dados acerca de dimensdes, preco e materiais, e entre outras
caracteristicas, que auxiliardo na definicado dos requisitos e parametros para a proxima
etapa do projeto.

QUADRO 2- Andlise Sincrénica

Lora Coral Renda 102
Weplight André Cruz Bronzearte Taschibra
Madeira Aco Madeira Aco
Laminado Pintura eletrostatica Laminado Pintura eletrostatica

E27 E27 E27 E27

D: 70/ H: 42 D: 29 /H: 250* D:60/H: 12 H:26/L:17/C: 17

60 W 32W 40 W

R$ 3200,00 R$ 500,00 R$ 1999,00 R$ 145,00

FONTE: do autor, 2018

* altura correspondente ao corpo da lumindria juntamente com o cabo de sustentagdo.
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FIGURA 16-
Pendente Renda
01, Taschibra.

FONTE:
Magazine Luiza,
2018.

QUADRO 3: Informacdes técnicas sobre a estrutura da luminaria.

ltem
A

2.3.3 Conclnsco da andlite de mercads

De acordo com as informagdes adquiridas a respeito do mercado de iluminagdo
e das luminarias escolhidas para a andlise sincronica, conclui-se que é um mercado que
vem crescendo gradativamente desde o surgimento do LED como alternativa, além
disso, a maioria dos pendentes sdo feitos com materiais semelhantes como madeira e
metal, utilizam processos em comuns com o corte a lazer, possuem componentes técni-
cos pré-fabricados, como a base do soquete e se diferenciam pela forma e dimensdes,
mas em todas elas, a clpula possibilita a troca da lampada e manutencdo da luminaria.
Embora haja mais pontos em comum que diferenciais entre as luminarias, optou-se por
basear-se naquelas que possuem as maiores dimensdes na clpula, devido ao fato de
permitir uma maior liberdade para trabalhar com as formas e desenhos da renascenca.

2.4 Audlite de Estrtunal e Guncional.

Nesta fase do projeto, serdo analizadas as estruturas, pegas que comproem um
pendnete, e as fungdes que cada um dessas exercem no produto. Para esta andlise foi
escolhida uma lumindria da fabricante Taschibra, semelhante a utilizada na andlise de
similares, sendo o modelo Renda 101 ( FIGURA 1), onde cada um de seus componentes
serdo analisados separadamentes (FIGURA 2), indicando suas respectivas fungdes e
especificacdes (QUADRO 3).

FIGURA 2 - Componentes estruturais da Luminaria Renda 101.

x)

.

i A,

N

f _. :
i§

FONTE: Bener, 2017

CONTINUA
Nomenclatura Qtnd.  Material Fungdo
Proteger a lampada e
‘ Aco Inox N

Clpula | ¢ distribuir e filtrar a luz.

. Ocultar a conexao entre o cabo
Canopla Aluminio - -

elétrico e a fiagdo presente no teto
Travessa pé de galinha Aluminio Fixar a lumindria no teto
o Suspender a clpula quando
Bocal Aluminio

conectada ao soquete

Pelicula 4 Policarbonato Difundir a luz
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[tem

Trava Cabo Plano Polipropileno

Parafuso Cilindrico com 4

Nomenclatura Qtnd.  Material Fungio

Cabo Elétrico | Diversos Conduzir a eletricidade

Fazer a conexao entre a fonte

Soquete Diversos L roatt A
enérgetica e a lampada
P Coni . . Isolar a conexdo entre o cabo
orca Conica Lo
Polipropileno elétrico e o soquete
Cabo de lsol Policloreto de Isolamentos dos cabos
abo de Isolamento 2 Vinila =l e

Parafuso Flangeado com

Fenda Cruzada 2 Latdo Fixar a travessa no teto

Impedir que o cabo de eletricidade
e sustentacao desca.

Parafuso Prisioneito e

Aluminio Fixar a canopla na travessa
Porca Sextavada P

Latdo Fixar as peliculas na clpula
Fenda Cruzada

FONTE: informacdes adaptadas de Bener, (2017, p. 25 - 26)
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A partir da analise estrutural e funcional, foi possivel extrair uma gama de infor-
macoes sobre os componentes e implementos que fazem parte de um pendente, ja que,
neste tipo de luminaria a estrutura se repete, com exce¢do da clpula e das peliculas, que
variam de uma luminaria para outra. Protanto, conclui-se que a partir desta analise sera
possivel retirar informacdes pertinentes e precisas para o desenvolvimento do projeto,
principalemente a respito do corpo do obejto a ser projetado. Sendo assim, serdo estrai-
das as principais pecas e implementos a serem utilizadas no projeto e nas diretrizes proje-
tuars.

2.5 Audlite Luminolécnica

A andlise luminotécnica consiste no levantamento de dados e informacdes
referentes ao aparelho de iluminacdo, as lampadas que serdo utilizadas e que tipo de
iluminacao a luminaria devera projetar no ambiente, além das poténcias que cada lumina-
ria deve ter.

2.5.7 Peléncia

Cada lampada possui um poténcia diferente, que corresponde a quantidade de
energia que é capaz de produzir. Essa poténcia pode variar de 40 a 120 watts, para u
lampada tradicional, porém cada luminaria possui uma quantidade maima de poténcia
especffica, como os pendentes costumam possuir de 35 a 60w, como visto anteriormen-
te na andlise sincronica.
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2.5.2 Luméns

Os luméns sdo a quantidade de luz que cada lampada vai liberar. Quanto maior
o ndmero de lUmens, mais brilhante era a lampada, desta forma, para a iluminacédo de
ambientes grandes utiliza-se um nimero de lUmens elevado, ja em uma luminaria
pequena este nimero ndo necessita ser tao alto. Quanto maior a quantidade de luméns,
mais préxima da luz do sol € a aparéncia da lampada.

2.9.3 ipos de Limpadas

- FLUORESCENTE COMPACTA:

Usam de 20 a 40% menos energia para produzir a mesma quantidade de
luméns. Sdo ldmpadas que geram menos calor e duram até 20 vezes mais, além de
serem ajustadas para serem semelhantes & luz solar. podem ser utilizadas em soquetes
padroes.

- HALOGENAS:

Produzem uma luz mais branca e geram mais luz por watt do que as incandes-
centes padrao. Geralmente sdo utilizadas em iluminagdes mais pontuais e focais, por
terem uma intensidade menos e imitarem melhor o espectro de luz do sol

-INCANDESCENTES

Por terem um preco mais acessfvel e uma grande disponibilidade sdo lampadas
mais ocmumente usadas. Sua poténcia varia de 15 a 150 watts e tem aparéncia brancop
- amarelada suave.

-LEDs

Os LEDs sao pequenos dispositivos eletrénicos que se acendem quando a ener-
gia elétrica é transmitida por eles. Sdo ldmpadas que podem funcionar perfeitamente
sem, necessitar de uma poténcia muito alta, além de ser uma lampada fria. Possuem
diversas cores, sdo energeticamente eficientes e tém vidas muito longas.

As lampadas também podem ser avaliadas de acordo com a luz que emitem. Utilizando-
-se da escala de temperatura da cor, ou seja, seu aspecto cromatico, que é medida em
KELVINS ¢é do indice de Reproducao da Cor (IRC) que indica o grau de fidelidade com
que as cores sao reproduzidas sob efeito de uma determinada fonte luminosa, variante
entre 0% e 100%, pode-se determinar qual a melhor aplicagdo para cada tipo de lampa-
da (Karlen; Benya, 2003, p. 4). Os quadros a seguir mostram as classificacdes das cores
necessarias a cada ambiente.

QUADRO 4: Classificagdes da temperatura de cor. CONTINUA
Temperatura da Cor (K) Aplicages
2500 Sistemas de iluminacao de seguranga e estufas
2700 - 3000 lluminacdo residencial, hotéis, restaurantes

lluminagao geral em escritdrios, escolas, lojas, industrias,

3500 - 4100 lluminacao de exposicao e esportiva

lluminacao de aplicagdes especiais onde a discriminacao de

4100 - 5000 cores € importante; incomum para iluminacao geral
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5000 - 7500

lluminacao de aplicacbes especiais onde a discriminacao de
cores € crucial; incomum para iluminagao geral

QUADRO 5: Classificacdes indice de reproducio de Cor
Aplicages
Vias de trafego, canteiros de obras, estacionamentos

Patios de montagens industriais, depdsitos, postos de
gasolina e outras aplicacdes onde a cor da luz nao seja
Importante para a realizacao de uma atividade

Areas de circulacao, escadas, escolas, oficinas, ambientes
médicos e outros espacos de trabalho e recreacao

Escritérios, lojas e outros espacos onde a cor da luz seja
importante para a realizagao de uma atividade

Escritérios, lojas e outros espagcos onde a cor da luz seja
importante para a realizacao de uma atividade

FONTE: Informagoes adaptadas de Karlen et al. (2003, p. 5)

Para o funcionamento das lampadas é necessario que esta estabeleca uma cone-
xd0 com uma fonte de energia adequada, tal conexdo acontece pelo encaixe da base da
lampada ao seu respectivo soquete. As bases de rosca(imagem) sdo as mais populares no
Brasil e desde a popularizacdo das lampadas incandescentes, a base E27 passa a ser admi-
tida como padréo.

2.5.4 Distribuicis da Lus

De acordo com Gary Gordon(2004, p. 4), para o desenvolvimento de uma
lumindria “...trés fatores devem ser considerados para que se crie uma experiéncia visual
confortavel: A direcdo, a distribuicdo da luz e o padrao do brilho”

- DIRECAO DA LUZ
A emissao pode ser vertical, com sentido para cima, para baixo ou multidirecional.

- DISTRIBUICAO DA LUZ
A emissdo pode ser direta, indireta, direta/indireta ou difusa.

- PADRAO DE BRILHO
Concentrada em um ponto Unico ou amplo ao atingir diversas superficies
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2.5.5 Conclusée andlite Luminolécnica

Considerando os dados levantados acerca das lampadas e do necessario a uma
boa iluminacdo, chegou-se a conclusdo de que para aplicacdo no projeto, ldampadas de
LED s sdo as mais adequadas, pois as mesmas apresentam uma maior variedade de
temperatura de cor, além de maior eficiéncia luminosa, maior vida Util, atto indice de
reproducdo de cor, baixo consumo de energia e também um baixa dissipacdo de calor.
Dessa forma, conclui-se também que a melhor direcio e tipo de distribuicdo da luz para
a luminaria projetada é uma diregdo multidirecional, com uma distribuicdo difusa e um
padrao de brilho amplo, seguindo o padrdo descrito por Gordon, em que grande parte
de luminérias decorativas apresentam direcio multidirecional e distribuicdo difusa, pois o
brilho intenso produzido para uma iluminacdo abrangente e revela os detalhes do
proprio produto (2014, p.199)

2.5 Diretriges Projetnais

As diretrizes Projetuais servem para orientar o processo projetual em
relacdo as metas a serem atingidas. Dessa forma através das informacdes coletadas
através do levantamento de dados, foram definidos os requisitos e pardmetros que irdo
orientar o processo de desenvolvimento da luminaria.

QUADRO 6: Requisitos e Parametros

Requisitos Parametros
Ser uma luminaria de teto Pendente

Comprimento minimo do cabo

Possuir altura regulavel o
8 elétrico de | metro

Possuir ctpula que

Fixar e Proteger e Lampada protege o sistema elétrico

Ter espaco para a troca de lampada largura média da mao (I 1,6 cm)

Respeitar Dimensdes: até 60 cm de
Possuir dimensoes semelhantes didmetro, |7cm de largura,

aos dos produtos analisados 20cm de comprimento e
140 cm de altura

Aco inoxidavel, aluminio,
madeira, acrilico ou polietileno

Possuir materiais de alta resisténcia

Parafuso prisioneiro e flangeado, porca
sextavada e travessa pé de galinha em
aluminio, parafusos cilindrico com fenda
cruzada em latao, parafuso francés em latao

Utilizar implementos resistentes ao calor,
conformacao, intempérie e corrosao
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Garantir um bom acabamento

Utilizar modelo de soquete padrao

Fixar e Proteger e Lampada

Gerar uma iluminacao abrangente que
revele os detalhes do proprio
aparelho de iluminacao

Possuir a identidade da
Renda Renascenca

Pintura p6 epdxi, acabamento liso

Comprimento minimo do cabo
elétrico de | metro

Modelo E27/

Direcao multidirecional
Distribuicao difusa

Utilizar as formas, desenhos e

composicdes como base para a criacao

FONTE: do autor, 2018
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3. Anleprojeto

Apds a definicdo do produto e o desenvolvimento das diretrizes projetuais,
serdo geradas alternativas que satisfacam os requisitos tracados. Para realizar a geracao de
ideias deve-se adotar uma técnica ou metodologia que guiard o processo criativo.

Sendo assim, para a etapa de desenvolvimento de alternativas, optou-se pelo método
apresentado por Mike Baxter (2000. p. 59), que define as seguintes etapas:

| - Definicdo de uma técnica de criatividade que otimize a geracao de alternativas
2 - Produgdo de desenhos que materializam as ideias baseadas nas andlises realizadas.

3 - Avaliacdo da ideia que melhor atende aos objetivos e requisitos projetuais

3.7 Jbewica Adotada

Para a geragao de alternativas, decidiu-se por utilizar a metodologia visual, que
trabalha através da linguagem visual, a qual é formada por uma série de elementos
gréficos, que constituem a substancia basica daquilo que vemos. Desta forma para
melhor compreensao e interpretacdo da linguagem visual, decompomos os elementos
gréficos que compdem esta substancia basica e os transformamos em referéncia visual e
formal para a geragdo dos conceitos.

Portanto, seguindo os ensinamentos passados na disciplina de metodologia visual, os
principios da Gestalt e as definicdes presentes no livro Gramatica Visual, para o inicio do
processo criativo, foi definido que os elementos visuais seriam extraidos da renda renas-
cenca, apos isto as formas adquiridas seriam analisadas e estudadas, seguindo os padroes
presentes no molde da renda, para que em seguida as alternativas fossem geradas,
através da decomposicdo das mesmas. A luz deste entendimento, o processo criativo
segue as seguintes etapas:

3.7.7 Contato com a Renadcenca

Através do Nucleo de Artesanato - NART, da Universidade Federal de Campina
Grande, tornou-se possivel o contato direto com a Renascenca, por meio da professora
Euldlia Lucena, que contribuiu para o levantamento de dados sobre a renda, que forne-
ceu os materiais utilizados na confeccdo da mesma para andlise e fotografia, repassou
seus conhecimentos sobre pontos, feituras e técnicas, e possibilitou a cOpia de um de
seus riscos, para extracao e estudo das formas.
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3. 7.2 Escolha do Risco | Molde

Dos riscos de renascenca analisados foi escolhido um modelo referente a uma
blusa, conforme figura |7. A escolha deste risco se deu principalmente devido ao seu
tamanho. Por ser o maior risco 0 mesmo possuia uma maior variedade e ndmero
grande nimero de formas e elementos.

FIGURA |7 - Risco Renda Renascenca

FONTE - do autor, 2018

3.7.3 Extracie das Yormad

Deste molde foram extraidas 8 formas do molde (FIGURAS 18 a 27),
os desenhos da renascenga, desde sua origem, sao oriundos dos arabescos Arabes e sdo,
em sua maioria, motivos florais (Nobrega, 2005). Ao extrair as formas buscou-se como
prioridade manter a identidade dos motivos.

FIGURA 18 - Forma |

FIGURA 19 - Forma 2 FIGURA 20 - Forma 3

FONTE - do autor, 2018 FONTE - do autor, 2018 FONTE - do autor, 2018
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FIGURA 21 - Forma 4

Ly

FIGURA 23 - Forma 6

FONTE - do autor, 2018 FONTE - do autor, 2018

LTk
s

FIGURA 24 - Forma 7 FIGURA 25 - Forma 8

FONTE - do autor, 2018

FIGURA 26 - Forma 9

FONTE - do autor, 2018 FONTE - do autor, 2018

3.7.4 Escolha e movimentacio
das jormas

Segundo Cristus Nobrega, os riscos da renas-
cenga em sua maioria obedecem dois tipos de
simetria, a simetria radial e a simetria por rebati-
mento. Quando produzida para vestimentas, as
pecas possuem os motivos rebatidos vertical-
mente ou horizontalmente, j& quando produzi-
da para utilizagdo doméstica, como toalhas e
vamos de bandeja, a simetria costuma ser
radial.

FONTE - do autor, 2018

FIGURA 27 - Forma 10

FONTE - do autor, 2018

Desta maneira foram escolhidas as formas mais repetidas e presentes na renas-
cenca que logo apds foram rebatidas e rotacionadas. Foram escolhidas 6 formas

a seguir.
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FIGURA 28 - Primeira forma escolhida FIGURA 29 - Segunda forma escolhida

oM~ ¢ = FopMa— 2 s

FONTE - do autor, 2018 FONTE - do autor, 2018
FIGURA 30 - Terceira forma escolhida FIGURA 31 - Quarta forma escolhida
i _ A’ 4 e
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FONTE - do autor, 2018 FONTE - do autor, 2018
FIGURA 32 -Quinta forma escolhida FIGURA 33 - Sexta forma escolhida
Forma 6

FONTE - do autor, 2018 FONTE - do autor, 2018

Das formas escolhidas e apresentadas, 5 delas geraram alternativas, entre elas a
Sexta forma, que por possuir lados iguais e simetria rotacional em si, ndo passou
pela mesma movimentagao que as outras 5 formas. J& a segunda forma nao gerou
alternativas vidveis que pudessem ser apresentadas, e por este motivo nao hou-
veram conceitos gerados a partir da mesma.

34



3.7.5 Geragis de Alternatival

A partir de cada forma escolhida foram geradas alternativas através da
decomposicao, rotagao e rebatimento dos motivos, além disso foram definidas
trés palavras que guiaram o desenvolvimento dos desenhos, sendo elas VESTIR,
TRANSPOR E REFLETIR. Feito isto foram escolhidas as alternativas que apresen-
taram similaridade e identidade com a renda, para que fossem gerados os concei-

o Alternativas Primeira Yorma

ewaic kR hamueemen, b

/
e Tk b phtsgelinm marcoh =3

SR
FIGURA 34 - Alternativas geradas a FONTE - do autor, 2018

partir da primeira forma
Altewnativas Terceira Yorma

FIGURA 35 - Alternativas geradas a FONTE - do autor, 2018
partir da terceira forma
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FIGURA 36 - Alternativas geradas a FONTE - do autor, 2018
partir da quarta forma

Conceit e, tpmm§)

FIGURA 37 - Alternativas geradas a FONTE - do autor, 2018
partir da quinta forma
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A alternativa gerada a partir da sexta forma foi concebida tridimensional-
mente, assim como na metodologia adotada por Rowena Reed, em Elementos
dos Design Tridimensinoal. A forma originaria foi adaptada em um material malea-
vel, neste caso em arame e fita crepe, que originou um mock up e tornou possi-
vel a visualizacdo da alternativa em trés dimensdes.

Alternativa Sexta Yorma

FIGURA 38 - Forma origindria. FIGURA 39 - Alternativa Gerada
FONTE - do autor, 2018 FONTE - do autor, 2018

Decididas as alternativas que geraram os conceitos, foram produzidos
mock-ups, um para cada um delas, afim de realizar uma estudo volumétrico e
auxiliar no desenvolvimentos dos conceitos. As figuras abaixo retratam os
mockups construidos.

FIGURA 40 - Mouckup Ol FIGURA 41 - Mockup 02

FONTE - do autor, 2018 FONTE - do autor, 2018
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FIGURA 42 - Mockup 03 FIGURA 43- Mockup 04

FONTE - do autor, 2018 FONTE - do autor, 2018

FIGURA 44- Mockup 05 FIGURA 45 - Mockup 06

FONTE - do autor, 2018 FONTE - do autor, 2018

3..2 Conceitos

Apds cada alternativa gerada, foram desenhados os conceitos com o
intuito de apresentar de forma ilustrativa e de facil compreensao o funcionamento
de cada luminaria idealizada até o momento. Foram originados /7 conceitos que
por fim, apds avalizacdo, originara uma Unica solugdo. Confira -os nas paginas a
seguir.
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3.2 7 Conceile /
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3.2.2 Conceite 2
Onigem.: Primeira jorma (Figura 34)
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3..2.3 Conceits 3
Onigem.: “Terceira jorma (Gignra 35)
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3.2.4 Conceito 4
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3.2.5 Conceits 5
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3.2.6 Conceile 6
Ohigem. Zuinta jorma (Higura 37)
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3..2.7 Conceite 7
Onigem.: Serta jorma (Figura 38)
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3.3 Selegio da Altewmativa

Para a escolha da alternativa determinou-se como critérios os objetivos e
requisitos projetuais. O conceito, além de atender as especificagdes técnicas,
deve manter a identidade da renascenca.

QUADRO 7: Critérios e escolha do conceito. Conceitos
[ 20 I I I
Fixar e proteger a lampada X X X X X X
Possuir rigidez estrutural X X X X
Permitir a regulagem de altura X X X X X X X
Ter espaco para a troca da lampada X X X X X X
Garantir a sustentacdo de forma segura X X X X
Ser resistente e ter alta conformabilidade X
Utilizar Soquete Padrao X X X X X X X
Apresentar a identidade da Renascenca de imediato X X X
Possuir formas e padrées que lembrem a renda X X X X X
Ser viavel tecnicamente (processo de fabricacao e
montagem) X X X X X
Conceitos identificados pela professora e alunas de
Renascenca do NART. X X
TOTAL DE CRITERIOS A A A I A

FONTE - do autor, 2018

Desta forma, segundo o quadro de critérios o conceito 7 atende ao maior
ndmero de requisitos estabelecidos e serd refinado e adaptado para atender a

todos os requisitos projetuais.
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4. Projels
4./&/%%%1@%@%%%@%%

Apds a escolha do conceito, foi construido um mock up em escala 1:2, para que
0s aspectos estruturais fossem analisados e refinados, com o objetivo de obter uma
configuracdo viavel tecnicamente, desta forma foram realizadas 3 etapas até que o
produto obtivesse a sua configuragdo final.

- Etapa |: Deformacao dos elementos

Verificou-se que no conceito original as pétalas
que formam a flor sofreram uma distor¢do, que tornou o
elemento visual distante da forma original. Mediante isto,
a clpula foi alterada, tornando-se mais larga, a fim de
conformar as pétalas da maneira que sua identidade se
torne explicita.

- Etapa 2: Dimensionamento

Para que outra deformacdo na forma nao viesse
a ocorrer foi utilizada a forma original da flor ampliada em
300%, para que as dimensdes da luminaria fossem base-
adas nas proporg¢des originais.

FIGURA 46 - Mockup 1:2
FONTE - do autor, 2018

Dimensionamento e estrutura do médulo da pétala

InI|C|a|mente, conforme a aItura deﬁmdg paraa Os pontos (D e E) onde os circulos (A B e C)
pétala, foram desenhado; 3 circulos principais, se encontram foram unidos e deram origern a
A, B e C que deram origem as curvas da da forma da pétala.

mesma.

FIGURA 47- Dimensdes Pétala. | FIGURA 48 - Dimensdes Pétala.2
FONTE - do autor, 2018 FONTE - do autor, 2018
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Estando a pétala pronta, e dimensionada de
acordo com as proporcdes do mockup e
forma original, foram gerados e unidos 8
maodulos.

Os 8 mdédulos em pétalas foram rotacionados e distri-
buidos igualmente em 8 quadrantes perfeitos de 45°,
formando a flor do molde da resnacenca.

FIGURA 49 - Dimensdes Pétala.3 FIGURA 50 - Dimensdes Pétala.4
FONTE - do autor, 2018 FONTE - do autor, 2018

Dimensionamento e estrutura da clpula base

O raio e a altura da clpula seguiram as dimensdes das pétalas e foi dimensionada a partir
do mock up. A largura de 41,97cm acompanha a estrutura das pétalas e a altura de 14cm
foi determinada a partir das dimensdes dos implementos com soquete e lampada.

FIGURA 51 - Dimensées Clpula Base
FONTE - do autor, 2018
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Etapa 3: Instabilidade Estrutural

Notou-se que ao colocar as
pétalas sobre a clpula, o fato de nao
acompanharem toda a curvatura da
clpula, tornaria a estrutura instavel e
desarmonica, além disso o ponto de
contato entre as duas estruturas nao
favorecia a fixagdo.

Desta forma optou-se por adaptar a
clpula ao formato da pétala e aumentar
na area de contato entre elas, tornando a
estrutura harmonica e estavel.

4 / / W FIGURA 52 - Render Primeira alternativa
e FONTE - do autor, 2018
Apds avaliar a estrutura, funcionalidade e forma concluiu-se o refinamento das

configuragdes do conceito, de maneira que alteragdes realizadas cooperem para o
processo de fabricacdo, estruturacdo e concepcio do produto.

FIGURA 53 - Alternativa Refinada FONTE - do autor, 2018
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4.2 Concecpeco Estmimral e Funcional

A estrutura da luminaria possui trés componentes principais: a canopla, a clipula
e o bocal. Estas sdo unidas e sustentadas por uma variedade de implementos que garan-
tem o funcionamento do produto. Os componentes e implementos também serdo
especificados abaixo.

4.2.7 Componentes Principais

o

Canopla

FIGURA 54 - Componentes Principais FONTE - do autor, 2018
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FIGURA 55 - Implementos FONTE - do autor, 2018




4.2.3/%4%@9% da @wppp/@

FIGURA 56 - Vista explodida da clipula que indica
onde serdo encaixadas as pecas.

[# a estrutura floral deve ser
encaixada a cUpula circular
e fixada com os parafusos
franceses as porcas sextava-
das;

FONTE - do autor, 2018

FIGURA 57 - Cupula montada

2* Ja acoplado ao fio, o
soquete deve ser encaixado
a clpula circular e fixada
com a porca conica;

FONTE - do autor, 2018

FIGURA 58 - Canopla encaixada ao parafuso prisioneiro e implementos
3% a estrutura deve ser
fixada ao teto, através do
parafusamento da travessa
e rosqueamento da cano-

pla;

FONTE - do autor, 2018
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4.3 QWW/WCW/&WCZ

Na concepgao morfoldgica pode-se detalhar as formas e padrdes que conce-
bem a configuracdo formal do produto. Ao projetar os aspectos formais da luminaria
foram considerados as técnicas visuais € motivos presentes nos riscos da renascenga,
preocupando-se em manter no produto detalhes que compdem a renda, porém
geometrizando e tornando harménico e equilibrado. A luminaria apresenta:

Simetria Radial

Espessura . .

FIGURA 59 - Vista Superior da Clpula FONTE - do autor, 2018

Simetria por Rebatimento Equilibrio Visual

FIGURA 60 - Vista Frontal da Clpula FONTE - do autor, 2018
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4.4 Aplicacée Cromatica

A fim de manter sobre o produto a identidade da renascenca, a aplicagdo
cromética foi orientada a partir das cores coletadas a partir das linhas e lacés utilizados
pela professora e alunas do Nucleo de Artesanato. Apds esta coleta, buscou-se identificar
as cores correspondentes no sistema de classificacio, PANTONE*, e identificar os
cddigos das mesmas, para que haja sempre um padrdo na cor durante o processo de
fabricacdo.

FIGURA 61 - Linhas coloridas

FONTE - do autor, 2018

FIGURA 62 - Cores correspondentes no sistems PANTONE

PMS 107 PMS 3415 PMS304 PMS686

FONTE - do autor, 2018

FIGURA 63- Lacés coloridos

FONTE - do autor, 2018

FIGURA 64- Cores correspondentes no sistems PANTONE.2

Branco PMS 146 PMS 265
FONTE - do autor, 2018
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Foram realizadas aplicacdo das cores, buscando o equilibrio ao combinar cores

contrastantes e afins, levando também em consideracdo o aspecto luminoso, de clarida-
de e saturacio de cada cor.

FIGURA 65- Aplicacdo Cromatica

FONTE - do autor, 2018

Mediante o estudo de cor, tornou-se perceptivel que embora as cores Lilas,
Amarelo e Verde tenham sido extraidas do material da renda, elas ndo remetem a identi-
dade da mesma. Desta forma, optou-se por manter a luminarias que utilizam o Rosa,
Azul, Marrom e Branco e realizar mais cinco combinacdes para o desenvolvimento da
linha de cores da luminaria, que estdo apresentadas a seguir.
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4.5 Memarial Descritive

A lumindria Lacé busca apre-
sentar através de sua configuracdo
formal e experiéncia com o usuario a
identidade e tradicdo existentes na
renda renascenca.

Sua clpula retrata um dos principais
motivos presentes nos riscos da renda,
a flor que veste a estrutura representa
as muitas pecas trabalhadas a realizar o
sonho daquelas(es) que ansiavam em
vestir a renda renascenca.

A espessura dos tubos sdo inspirados
no lacé, a fita de algoddo que forma a
estrutura da renda, e assim como tal,
as pétalas da clpula conferem delica-
deza e continuidade ao produto.

O equilibrio e harmonia das formas
ocorre devido as técnicas visuais adota-
das, a escolha das simetrias por rebati-
mento e radial, presentes dos nos
riscos da renda, transforma a luminaria
em um produto com unidade visual,
sem quebras na forma e interferéncia
com o usuario.

Por fim, as cores escolhidas, oriundas das linhas e lacés utilizadas pelas rendeiras tornam a luminaria um artefato
ligado diretamente a renda, retratando os vestidos, coxas de cama, toalhas e “paninhos” confeccionados pelas

rendeiras.

Os materiais escolhidos conferem resisténcia e durabilidade a lumindria, ja o acabamento superficial torna o
produto uma peca de grande atracao visual. Desta forma essas caracteristicas somadas tornam a luminaria um
produto com forte apelo, tanto estético quanto simbdlico e eficiente do ponto de vista técnico.
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FIGURA 67- Produto Final

FONTE - do autor, 2018







5. Delalhaments Jbcnice

Nesta etapa do projeto estdo definidas as informagdes necessarias a
producdo de protdtipos e fabricacdo da lumindria. Desta maneira sdo apresentados a
seguir as especificacdes das pegas, os sistemas de unido, os implementos utilizados, os
processos de fabricacdo adequados e os materiais empregados no produto, além das
vistas ortogonais e dimensdes da luminaria

9.7 Perspectiva Explodida

Lampada - A

FIGURA 68: Componetes da Luminaria

Soquete - B

Clpula - C

Parafusos franceses - D
Porca conica - E

Cabo elétrico - F

Porca Sextavada - G
Canopla - H

Parafuso Prisioneiro - |
Travessa pé de galinha - |

Parafuso flangeado com
fenda cruzada - k

Trava cabo plano - L

FONTE - do autor, 2018
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QUADRO 8: Componetes da Luminaria

[tem
A

Nomenclatura

Lampada

Soquete

Clpula

Parafusos Franceses e
porcas sextavadas

Porca Conica

Cabo Elétrico

Porca Sextavada

Canopla

Parafuso Prisioneiro

Travessa pé de galinha

Parafuso Flangeado com
Fenda Cruzada

Trava Cabo Plano

Qnd.  Material Fungio

| Diversos Emitir Luz

Fazer a conexdo entre a fonte

Diversos o .
enérgetica e a lampada
Al Proteger a lampada e
uminio distribuir e filtrar a luz.
Lats Fixar a estrutura da flor na
8 atao clipula base
| Polipropileno Isolar a conexa@o entre o cabo
elétrico e o soquete
Diversos Conduzir a eletricidade
Aluminio Fixar a canopla na travessa
, Ocultar a conexao entre o cabo
Aluminio o g -
elétrico e a fiagdo presente no teto
Aluminio Fixar a canopla na travessa
Aluminio Fixar a lumindria no teto
2 Latdo Fixar a travessa no teto
. . Impedir que o cabo de eletricidade
Polipropileno

e sustentacao desca.

FONTE - do autor, 2018

5.2 Sistemar de Mnico e Finacis

FIGURA 69: sistema de unido ao teto

FONTE - do autor, 2018

5.2.7 Yiragis ac Jelo

Ferramentas necessarias: chaves de fenda
| - Atravessa € fixada a caixa de luz através das 2 parafusos flangeados

2 - O parafuso prisioneiro é encaixada na travessa para a passagem da
fiacdo.

3- A canopla é encaixada ao parafuso prisioneiro e fixada com a porca
sextavada
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FIGURA 70: sistema de unido da clipula

FONTE - do autor, 2018

FIGURA 71 : sistema deo soquete a clpula

e

v

FONTE - do autor, 2018

5.2.2 Unico da flor com a ciipula

| - Aflor € encaixada a clpula circular, de formas que os orificios para
os produtos estejam paralelos nas duas estruturas

2- Os parafusos franceses sdo encaixados nos orificios unindo as duas
estruturas.

3- As porcas sextavadas sdo colocadas através do lado interno da
clpula circular e fixam os parafusos a estrutura

5253 WM@J@W@W@@@W

|- Estando a clpula montada, o soquete é encaixado junto ao bocal,
por meio do orificio presente no mesmo.

2- A porca cbnica é colocada no cabo elétrico

3- O cabo é conectado ao soquete e fixado com a trava cabo, que ja
se encontra acoplado ao soquete

4- A porta conica desce pelo cabo e isola a conexao entre cabo e
soquete, além de fixar a clpula, que fica entre a porca e o soquete.

5.3 Materias e Processos de Fabricagio
5.3.1 Gon - méduls da Pélala

Material: Aluminio
Especificacdo: Tubo redondo de aluminio 3/16”(4,76mm)

| - Processo - Curvamento

Magquina: Curvadora de tubos CNC - CTB 032 - SE

Descricdo: O arquivo com as especificacdes da pega é enviada ao software da maquina,
que realiza a feitura. O tubo a ser utilizado € inserido na maquina, que automaticamente
0 puxa e envia aos cilindros que efetuam as dobras, também de forma automética. Ao
final do processo a maquina corta a peca na dimensao correta.
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2- Processo - Perfuracao

Maquina: Furadeira e brocas

Descricao: Apds curvados, os mddulos da pétala serdo amassados e perfurados no ponto
de ponto de encontro dos tubos, para que a fixacdo seja feita na clpula base. Os tubos
deverdo ser amassados até 2mm de altura, apds isso os mddulos serdo posicionados e
fixados na base da furadeira, a broca adequada é escolhida, onde recomenda-se uma
broca de aco carbono, revestida de titdnio e de alta velocidade, e em seguido os tubos

serdo perfurados.

5.3.2 Unice dat Pétalas

|- Processo - Soldagem tipo TIG

Magquinas: Solda TIG, magarico de gas

Descricao: Estando todos os mddulos prontos, as pontas serdo soldadas a fim de trans-
forma-los em uma estrutura Unica. A soldagem acontece através de um tubo do mesmo
material da peca, no caso aluminio, que é derretido com o macarico, e o gas, e preenche
o espaco entre os médulos, criando uma liga entre eles, que gera a unido dos mesmos.
Apds isso 0s excessos de solda sao limados para que haja um acabamento fino na peca.

5.3.3 Cipula Bate (ciipnla cirenlar) e Canopla

Material: Aluminio
Especificacdo: Chapa de aluminio de 0,83mm de espessura

| Processo - Estampagem

Maquina: Prensa

Descricao: A chapa de aluminio é cortada e colocada sobre a matriz, sendo presa por
um dispositivo chamado “prensa chapa”. O puncio entdo é deslocado de cima para
baixo e deforma a chapa por estiramento. Apds a deformagao ser concluida o puncao
sobe e a “prensa chapa” retorna a posicao original, liberando a peca pronta.

2- Processo - Perfuracdo

Maquina: Furadeira

Descricao: Semelhantemente as pétalas, a clipula base e a canopla passarao pelo
processo de perfuracao, a fim de que sejam feitos os furos de encaixe dos parafusos e
do soquete. Da mesma forma as pecas sao encaixadas na base da furadeira, e uma

broca de alta velocidade realiza os furos.
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5.3.4 Aeabamento

Material: Tinta eletrostatica em pd epoxi
| - Processo: Pintura eletrostética a pd epoxi

Descricdo: O po € resultado de um pigmento e uma resina finamente moidos, ele é
aspergido por um bocal negativamente carregado sobre as superficies do produto. As
particulas de pd, carregadas, aderem a superficie das pecas eletricamente aterradas. A
diferenca de cargas atrai a pd em todos os lugares da peca, tornando-a uniforme. Em
seguida as pecas sao aquecidas para fundia a camada e formar um revestimento macio
em um forno de cura.

5.4 Vistas Ohlogonoais e Medidas

Nas péginas a seguir se encontram os desenhos esquematicos em vistas ortogonais e as
medidas do produto.
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6./@90@%4%%@9@%/}@@047@%@%1@

Para a aplicagdo aos ambientes domeésticos recomenda-se que algumas medidas em
relacdo a altura entre a luminaria e o chdo, e/ou objetos sejam seguidas, sendo elas:

- Para a sala de jantar: a luminaria deve estar de 70 a 90 cm da mesa;

- Para a sala de estar: a luminaria deve estra de 150 al 70 cm da mesa de centro;

- Para a cozinha: se utilizada para iluminar o ambiente de trabalho, deve estar a uma
altura de 200cm do balcdo ou pia; se utilizada sobre a mesa ou balcdo para refeicées,
deve estar a uma altura de 70 a 100cm.

FIGURA 72: Lumidria em ambiente de uso
=k iRl W

FONTE - do autor, 2018
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6.2 Recomendagses para @ﬁé@@cf@.

De acordo com a andlise luminotécnica e as conclusdes retiradas a partir dela, reco-
menda-se que a lamada a ser utilizada seja um LED do tipo Bulbo ou bolinha, de luz
amarela, bivolt, com poténcia equivalente a 70 watts, temperatura da cor de 3000k,
duracdo de pelo menos 25 mil horas e encaixe para o soquete E27.

FIGURA 73: Lampada Bulbo LED

FONTE - Magazine Luiza, 2018
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7. Concluiéo

O principal objetivo deste projeto consistiu em projetar uma lumindria que
elevasse o valor da Renda Renascenca no ambito nacional, tendo em vista a forte desva-
lorizagdo que este oficio vem sofrendo. Ao estudar a histéria da Renascenca a cultura que
a envolve e ter contato com as pessoas que a fazem, foi possivel agregar muito mais que
o obejtivo deste produto, foi agregado ao projeto, espectativas de pessoas que amam o
que fazem.

De antemao, € possivel afirmar que o projeto atendeu ao objetivos de um
trabalho de conclusdo de curso, tendo em vista que este apresenta de forma clara e
materializa uma gama de técnicas, metodologias e areas presentes no Design.

Desta forma, é notdrio o processo de criacdo da luminaria Lacé, onde partiu-se
de um objetivo principal que guiou todo o projeto e chegou-se até uma concepcao final,
tornando a idéia em um produto. Porém, embora o processo tenha resultado em uma
Luminéaria técnicamente viavel, recomenda-se que varios pontos sejam reconsiderados
para a continuacio do projeto.

Deve-se considerar, um novo estudo e redesenho da clpula base e da canopla,
que leve em consideragdo os aspectos formais presentes nos pontos da renascenca, ja
que durante o projeto estes ndo foram bem aproveitados; que ao produto final sejam
aplicados estudos que envolvam os conceitos de Transpor e Refletir definidos anterior-
mente na fase de conceituacio; para a linha de cores da luminaria, deve-se buscar as
referéncias cromaticas dos fabricantes da pintura pd epdxi, para que ndo haja alteracao
nas cores no processo de fabricacdo. Além disso, recomenda-se que todos os processos
de fabricacdo sejam testados e assim contruidos protdtipos, para que haja a comprova-
¢do da viabilidade técnica e sejam obeservadas as mudancas nescssarias ao produto.

Por fim, pode-se afirmar que a luminaria Lacé, atendeu durante sua concepcdo
aos requisitos e diretrizes projetuais definidas, em seus aspectos formais é possivel
encontrar as referéncias a Renda Renasenca, como as simetrias e equilibrio entre seus
elementos, a presenca de um dos motivos mais repetidos nos riscos, e as dimensoes
proporcionais aos desenhos originais. Portanto, embora conceitual, a luminaria Lacé é o
ponto de partida para aquela que venha a ser; a luz da Renascenca.
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