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RESUMO

O texto que ora apresentamos resulta da pesquisa cujo objeto é a obra literaria de
Antdnio Henriques Neto, poeta picuiense em cuja poesia percebemos um
redimensionamento das varias manifestacdes da tradicdo oral popular
sertaneja/nordestina. Divididos em trés livros — Poesias Dispersas (1979); Poesia,
Folclore e Nordeste (1985); e Voz de um Homem Rude (2001) -, a poesia
henriqgueana esta permeada pelos valores tradicionais e costumes, gestados no seio
do Sertdo e transmitido — quase sempre oralmente - pelas geragdes de sertanejos,
através dos tempos. O esforgo poético dar-se no sentido de (re)construir elementos
significativos das varias formas de manifestacbes culturais gestadas pelos
sertanejos. O poeta picuiense — num trabalho de mediagao cultural — € um “autor
produtor”, que imprime sua marca naquilo que toma como cultura popular,
articulando poeticamente um passado tradicional/folclérico, através de uma
experiéncia narrativa pela qual constréi representagdes. Posta enquanto uma
‘metafora” de uma realidade sertaneja, a poesia henriqueana — nas multiplas
imagens representadas de homem e natureza - apresenta-se, para nés, como uma
necessidade de se fazer ver e dizer um Sertdo e um Sertanejo que sao rudes, fortes
e honrados. Antonio Henriques Neto € um mediador cultural que constréi
representacdes da cultura popular sertaneja, cujos personagens principais sao uma
natureza exuberante e um rude, forte e honrado homem sertanejo.

Palavras-chave: Representacdes; Cultura Popular; Antdénio Henriques Neto;
Mediacao Cultural.



ABSTRACT

The paper studies the literary work of Anténio Henriques Neto, poet from Picui,
whose poetry realize resizing the various manifestations of country / Northeast
popular oral tradition. Divided into three books - Poesias Dispersas (1979); Poesia,
Folclore e Nordeste (1985); Voz de um Homem Rude (2001) — the Henriques Neto
poetry is permeated by traditional values and customs, gestated within the Hinterland
and transmitted - often orally - by generations of sertanejos through time. The poetic
effort to give to (re)construct significant elements of the various forms of cultural
manifestations gestated by inlanders. The poet from Picui — a work of cultural
mediation — is an “producer author”, which marks what takes as popular culture,
poetically articulating a traditional/folkloric past through a narrative of the experience
that builds representations. Through “metaphor” a backwoods reality, poetry by
Antonio Henriques Neto — represented in multiple images of man and nature —
presents to us as a need to view and say Hinterland and inlanders who are rude,
strong and honored Anténio Henriques Neto is a cultural mediator who builds
representations of country pop culture, whose main characters are lush nature and a
harsh, strong and honorable backcountry man.

Key words: Representations; Popular Culture; Anténio Henriques Neto; Cultural
Mediation.
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INTRODUCAO

UMA HISTORIA SOBRE ENCONTROS MATUTOS

Ha quem diga que as nossas histérias sédo feitas de encontros: encontros
entre atomos, que formam moléculas e estas se encontram com outras e outras até
formarem a n6s e a tudo o que ha; encontros entre espermatozoides e évulos;
encontros entre homens e mulheres; encontros entre goiabadas e queijos, etc. A
lista é imensal

A historia que me proponho a contar aqui também foi feita a partir de varios
encontros. Destaco, aqui, dois deles: um entre um “matuto curioso” e um “poeta
matuto” e outro entre um “poeta matuto” e um “sertdo castigado pela seca” e onde

vivem “homens rudes e fortes”, chamados de matutos.

Em 2010, quando visitava uma amiga, fui “convidado” a colaborar com a
limpeza de um depdsito — daqueles onde se guarda tudo e a Unica regra de
organizacgao é “ndo ha regras de organizacédo”. Durante a minha “expedi¢ao”, tive um
encontro com uma publicacao que, mesmo em meio aquelas tralhas, me interessou:
“Conheca PICUI: Capital Mundial da Carne de Sol”'. Comecei a folhea-la sem
compromisso aparente, quando me encontrei com um titulo, na secdo de
entrevistas, que, mais uma vez, chamou minha atencdo: “POETA, profissdao de
matuto”. Durante a leitura da matéria, algumas palavras pareciam saltar aos meus
olhos: “matuto”, “recuperar”, “sertdo”, “dureza”, “castigado”, “auténtico poeta da
terra”, “homem rude”, “cultura do matuto”, “linguagem pitoresca”, “pessoas
desprovidas de cultura”, entre outras. Este fora, portanto, o encontro que nomeio
como tendo se dado entre o “matuto curioso” e 0 “poeta matuto”.

Entretanto, este encontro ndo teria sido possivel se eu nao tivesse tido outros,
anteriores. Aquelas palavras que haviam chamado a minha atengdo ndo mais eram

estranhas, tendo em vista que, numa prospeccao de objetos de pesquisa para o

! Tratava-se de uma revista organizada pela Prefeitura de Picui — PB, na ocasido do “VIII Festival da Carne de
Sol”, em 2009. O objetivo da publicacdo era fazer a propaganda da cidade, trazendo aspectos como
“administragao, turismo, cultura e gastronomia”, com destaque para esta Ultima, que tem como carro-chefe a
carne de sol, erigida a simbolo da cidade.
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TCC?, havia me encontrado com o sertdo, o sertanejo e a seca, postos enquanto
elementos representativos da cultura popular e regional, especialmente aqueles
da/na literatura regionalista de Rachel de Queiroz.

O meu primeiro encontro com esta autora ocorrera aos dez anos, quando do
meu primeiro contato com o seu primeiro romance. O Quinze foi o primeiro livro que
li assiduamente e varias vezes seguidas; encontrei-o numa pilha de lixo, jogado pela
pessoa que havia me ensinado a ler - “Tia Valdenora”. As palavras ali postas
provocaram dolorosas sinestesias, e fizeram com que eu me encontrasse com as
dolorosas imagens do sertao, da seca, da fome, as quais eu encontrara havia alguns
anos. Era como se parte de mim estivesse sido posta ali por aquela jovem que,
segurando um cigarro, figurava na fotografia que ilustrava uma das contracapas do

livro.

Mas, mais significativo para nds talvez sejam os encontros entre Anténio
Henriques Neto - 0 “poeta matuto” - e o sertdo e seus sertanejos.
“(...) a poesia € um sentimento nato. Eu nasci com esse dom de escrever.

»3

Desde rapazinho eu fazia quadras, essas coisas” . Estas quadras, todavia, deram-se

a partir de um encontro, revelado pelo poeta, quando nos diz:

Meu pai (...) vinha pras feiras aqui e comprava aqueles folhetos de cordéis e
eu lia aquilo e gostava. E que o poeta da antiguidade foi o veiculo de
comunicagao como hoje é o radio e a televisdo. Entdo eram eles que
contavam aqueles casos da época (...) e escreviam histérias ficticias (...)
muito bonitas, né?! Eu fui me apaixonando por aquilo4.

Tendo nascido em 1923, Antdnio Henriques Neto tomara as primeiras letras
com o seu avb — Antdnio Henriqgues — um homem que, nas palavras do proprio
Anténio Henriques Neto, “era inteligente e tinha uma facilidade de decorar as
coisas™, motivo pelo qual o nosso poeta o admirava muito. Além de chama-lo de

fildsofo, Anténio Henriques Neto, no poema A Casa de Meus Avds, nos diz:

E nestes versos que venho
dizer a saudade que tenho
da casa dos meus avés.

2 Refiro-me ao projeto desenvolvido quando cursava a disciplina “Oficina de Elaboracdo de Projeto de Pesquisa
em Historia”, ministrada pelo Prof® Dr° Josemir Camilo de Melo, durante minha graduag&o em Histéria na UEPB.
% Entrevista do Poeta, publicada na Revista CONHECA PICUI: Capital Mundial da Carne de Sol, 2009, p. 16.
* Entrevista realizada com o Poeta em 24 de abril de 2013.

Idem.



12

Casa cheia de alegria,
onde meu avé vivia
contando histérias a nés.

Homem bom, inteligente!
vivia constantemente,
lendo livros e jornais.
Tudo que lia gravava,
depois, tudo contava
com dados especiais6

O seu avd nao lhe legou apenas o nome, mas também o encontro com as
letras e, no contexto de um Nordeste marcado pelo analfabetismo, o encontro do
nosso poeta com uma forte tradigcdo oral, e que reverbera significativamente em sua
obra. Aqui, o poeta popular vai atuar ndo apenas como o “veiculo de comunicagao”
do Sertdo, na medida em que traz as noticias para os Sertanejos através de sua
poesia, mas o faz “com dados especiais”, ou seja, obedecendo n&do apenas a
métrica cordelistica, mas contando as historias a maneira que as pessoas estavam
acostumadas a ouvir.

Sobre o0 analfabetismo ligado a este contexto, Anténio Henriques Neto nos diz

0 seguinte:

(...) eu, infelizmente, na minha infancia eu ndo tive o primario. Filho de
agricultores pobres que ndo puderam nos dar uma cultura mais acentuada,
mas eu sempre tive o espirito voltado para o estudo, né, e nunca faltou no
porta-luvas do caminhdo uma gramatica, um dicionariozinho de bolso e uma
palavra-cruzada, pra nas horas vagas estudar sozinho sem professor. Entdo
com essa forga de vontade e a ajuda de Deus, eu hoje tenho condigoes,
gragas a Deus, de conjugar um verbo nos seus tempos, modos, nimeros e
pessoas, 0 seu tem7p0 (...) & (...) agradeco a minha forca de vontade e a
ajuda de Deus, né?!

Apesar de, como vimos, ndo estar posta na fala do nosso poeta, parece-nos
que foi o “velho” Antbnio Henriques que auspiciou o encontro do jovem Antbnio
Henriques Neto — “devia ter uns doze/dezoito [anos] por ai assim (...)”8 —tanto com a
cultura escrita quanto com a tradicao oral, as quais ja nos referimos.

Do encontro com as letras, a tradicdo oral e a literatura de cordéis, Antonio
Henriques Neto partiu para outros encontros. Referindo-se aquilo que chama do
folclore nordestino, afirma: “Isso € de uma riqueza imensa, que nao tem fim. Eu

pesquiso muito isso. Sempre que vejo dois cidaddaos mais velhos do que eu

® HENRIQUES NETO, Anténio. Poesias Dispersas. 1979, p. 36.
” Entrevista realizada com o Poeta em 24 de abril de 2013.
Idem.
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conversando, eu fico por ali sem que eles saibam que eu estou escutando. E colho

»9

muitas falas deles™. Aqui, temos o relato do encontro do poeta com suas “fontes”

LL 11

mais importantes, que sédo a “gente simples”, “o matuto”.

Falando especificamente deste matuto, nos diz o que se segue:

E por que eu adoro conversar com pessoas simples (...) escuta-las falar dos
seus problemas, com o raciocinio e a espontaneidade que Ihe é peculiar (...)
€ porque o matuto, ele cria um neologismo que, nés aqui [apontando para
mim e para ele] (...) eu cometi um erro nos meus livros que eu teria que ter
colocado um apéndice explicando determinadas palavras, né, que o matuto
(...) por que o matuto, ele ndo faz o plural de determinadas palavras e as
palavras acentuadas ele nao poe (...) entendeu? (...) que a poesia matuta
pra ta certa tem que esta errada (...) “Senhor” tem que escrever com o
assento circunflexo “Sinhd” (...) é (...) uma palavra fechada, ndo é isso?
Entdo é muito interessante (...) e a espontaneidade dele, por exemplo, o
senhor mora aqui na cidade e tem um ruralista que é o seu amigo, e o
sertanejo (...) o sertanejo é dotado de uma alma larga (...) ele é hospitaleiro
demais. Entao ele vai fazer uma festinha na casa dele, um aniversario dele
ou da esposa, ele vem lhe convidar (...) chega e diz “Paulo, tal dia vai ter”
ele ndo diz ‘haver, “vai ter uma festinha la em casa (...) ai eu vim lhe
convidar. Agora, vocé nao deixe de néo ir’ quer dizer, ele ta dizendo que
vocé ndo va (...) Num é7? (...) Com aquela espontaneidade dele (...) é assim
rapaz é interessante, vocé pesquisar a sabedoria popular, porque ela ja vem
desde o Brasil colonial (...) e caminha paralela a cultura vigente, € (...) e
fornece muito subsidio aos novos escritores (...) eu adoro muito as nossas
raizes, né, nds (...) saber de onde viemos nao é?1'°.

Entretanto, ndo € apenas de encontros entre um poeta e os homens simples
que sao feitos o sertdo e o sertanejo rudes. Falando acerca da vida de

caminhoneiro, o poeta nos diz:

Sozinho nas noites frias
ouvindo o ronco do carro,
as Unicas companhias
sd0 o radio e o cigarro'’.

S&o palavras que nos trazem o dia-a-dia solitario da “vida de caminhoneiro” e
que nos remetem ao seguinte: “Muitas vezes, viajando por este sertdo afora, eu
gostava de escrever sobre as coisas que me sensibilizavam. Eu via aquela seca
terrivel, parava o caminhao, e sempre tinha inspiracdo para falar sobre a seca do

sertdao”'?.

® Entrevista do Poeta, publicada na Revista CONHECA PICUI: Capital Mundial da Carne de Sol, 2009, p. 17.
'% Entrevista realizada com o Poeta em 24 de abril de 2013.

" HENRIQUES NETO, Anténio. Voz de um Homem Rude. 2001, p. 59.

'2 Entrevista do Poeta, publicada na Revista CONHEGA PICUI: Capital Mundial da Carne de Sol, 2009, p. 16.
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Na sua fala, o poeta destaca a importdncia que a sua profissdo de

caminhoneiro teve para inspira-lo a “escrever sobre as coisas do sertdo” na medida
em que, durante as suas viagens, encontrou-se com a seca e a tudo o que ela trazia
para a vida naquele/daquele sertdo. Tendo sido caminhoneiro por 48 anos, nao
apenas na regido Nordeste, mas também nas regides Norte e Sudeste do Brasil'®, o
nosso poeta encontrou ndo apenas com a seca nordestina, mas com outros lugares
que, de uma maneira ou de outra, o tocaram de modo significativo e que, talvez, o
tenham ajudado a compor o seu sertdo.

Também ndo podemos deixar de fora os encontros de Anténio Henriques
Neto com uma cultura letrada, quando afirma: “Tenho um dicionariozinho de rimas e
outro desse linguajar, que vem desde que o Brasil era uma colénia e caminha
paralelo a cultura vigente”'*. Ou ainda quando nos diz que “nunca faltou no porta-
luvas do caminhdo uma gramatica, um dicionariozinho de bolso e uma palavra-

cruzada, pra nas horas vagas estudar sozinho sem professor”’®.

S&o destes encontros, portanto, que surge o que se segue. Dos meus
encontros com o sertdo, os sertanejos e a seca, nasce o0 desejo de olhar para a
“‘poesia matuta”, escrita por um homem que teve encontros significativos com o
sertdo, 0s sertanejos e a seca, os quais foram transformados em pensamentos,
palavras e imagens. Destes encontros, portanto - do poeta, seja com os homens
“mais velhos”, seja com os produtos culturais que representariam um dizer acerca do
Nordeste, ou ainda numa postura que chama os “escritd de agora” a se encontrarem
com o sertdo — buscamos nos (re)encontrar com o sertao e tudo que nele ha, posto
na obra poética de Anténio Henriques Neto, tecida com seu “linguajar matuto”,

colhido de encontros matutos.

POR QUE ESCREVER UMA HISTORIA SOBRE “ENCONTROS MATUTOS"?

'3 SILVEIRA, Udenilson da Silva. Apologia poética: Antnio Henriques Neto, navegante da terra. Universidade

Estadual da Paraiba — UEPB (Monografia de conclus@o de curso — Licenciatura). Campina Grande — PB, 2007,

p. 24. ]

' Entrevista do Poeta, publicada na Revista CONHEGA PICUI: Capital Mundial da Carne de Sol, 2009, p. 17.
Entrevista realizada com o Poeta em 24 de abril de 2013.
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Como j& dissemos, esta é uma histéria sobre encontros. Entretanto, ndo se
trata de quaisquer encontros e sim de encontros entre aquilo que poderiamos
chamar de “coisas do sertdo”. Mas, por que falar destas coisas?

Esta historia nasceu da preocupacdo com a problematica daquilo que
chamamos de cultura popular, a partir de uma perspectiva regional. Nos dias atuais,
é notavel como esta se encontra em evidéncia: sdo comerciais'®, programas de TV
locais'’, Organizacdes'®, prémios de incentivo'®, que se mostram empenhados em
dar publicidade aquilo que é gestado em contextos regionais. Aqui, percebemos
numa busca pela afirmacgéo e valoracao de tudo aquilo que diz respeito a regiado e
que recebe o nome de cultura popular e regional.

Percebido, por si e pelos que estdo a sua volta, como poeta e folclorista
autodidata, Anténio Henriques Neto teria, no “universo matuto” a fonte de seu
trabalho. “Em seus poemas (...) a cultura do matuto é destrinchada por versos que
registram o linguajar pitoresco desse povo e o amor pela terra”®. Trata-se de uma
obra que viria registrar aquilo que seria tipico de um tipo sertanejo especifico - o
matuto — num determinado espago — o sertdo, este tema recorrente e que acaba por
produzir uma “estética da rusticidade”.

Este texto, portanto, se justifica por inserir-se no campo das pesquisas sobre
a Histéria Regional e Local que, por seu turno, buscam refletir a construcdo de
representacoes a partir dos mais diversos contextos culturais, indo além do “erudito”
e do “popular’, dando-se um destaque especial aquilo que se convencionou chamar
de “cultura popular”, seu contexto de produgéo, suas motivagdes, etc. Trata-se, pois,
de uma tentativa de se olhar para a producéao de uma obra que se diz popular e que
pretende representar uma cultura popular, matuta e sertaneja — através de um
‘resgate poético” de uma “linguagem matuta” — na relagdo do sertanejo em sua

relagdo com um sertdo seco, que castiga este homem “rude” e “forte”.

UM ENCONTRO COM A LITERATURA

'® Propaganda de cerveja.

Temos como exemplo o programa “Sala de Reboco”, que vai ao ar aos domingos na TV Tambau.
'8 Academia Brasileira de Literatura de Cordel — ABLC, com sede no Rio de Janeiro.
' Com exemplo, temos o “Prémio Mais Cultura de Literatura de Cordel”, que objetiva “ressaltar a importancia da
Literatura de Cordel como patrimdnio imaterial brasileiro, entendendo sua unicidade e papel fundamental na
construcdo da identidade e da diversidade cultural brasileira”. Disponivel em: <http://www.ablc.com.br>. Acesso
em 21 set. 2011. ;
20 Entrevista do Poeta, publicada na Revista CONHECA PICUI: Capital Mundial da Carne de Sol, 2009, p. 16.
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Ao pensarmos nas relacoes possiveis entre a Histéria e a Literatura - quando
o historiador elenca o discurso literario como objeto de estudo, a fim de entender
determinada época a partir de tal discurso e suas representagdes -, adentramos no
campo da Historia Cultural. Esta Histéria Cultural vai eleger novos objetos, novos
sujeitos, fazendo-os também sujeitos da historia. “O historiador ndo pode se resignar
diante de lacunas na informacéo e deve procurar preenché-las. Para isto, usara os
documentos ndo sé de arquivos, mas também um poema, um quadro, um drama,
estatisticas, materiais arqueoldgicos™'. A partir dai, o historiador devera “vencer o
esquecimento, preencher os siléncios, recuperar as palavras e a expressao vencida

pelo tempo”?

e fara isso lancando méao de fontes que deveréo ir além de nomes,
documentos oficiais e datas.

Sobre esta questdo, Pesavento afirma que as aproximacbes e o0s
distanciamentos entre a Histéria e a Literatura vao marcar a atuacdo dos
historiadores que se prestam ao dialogo com esta Literatura. Neste sentido, Clio e
Caliope participam da criacdo do mundo e, quando se prestam a narrar sobre o real,
estas trazem a baila o debate entre verdade e ficcdo. Para esta autora, o discurso
historiografico usa estratégias retoricas, “estetizando em narrativa os fatos dos quais

se propde falar’®

e se prestando a uma reconstrucao do passado através da
linguagem, produzindo, assim, uma verossimilhanga com aquele passado.

A Histdria, aqui, vai ser chamada de “ficcdo controlada”, notadamente por sua
relacdo intrinseca com o método, um “saber-fazer’. E através do método que o
historiador vai transformar os vestigios do passado em fontes, em documentos®*, e
vai fazer estes vestigios falarem. Também é o discurso historiografico uma “ficgéo
controlada” na medida em que se presta a uma testagem, a uma comprovacdo?,
onde é possivel a constatacdo do dito se o leitor refizer o caminho percorrido pelo
historiador que produziu tal discurso. O extra-texto, aquilo que revela a erudig¢éo, o
conhecimento do historiador, a sua capacidade de relacionar o seu objeto com toda
a producado que o antecedeu, o dito e o contradito a respeito de tal objeto também

vai marcar a Histéria enquanto “ficcdo controlada”.

2 REIS, José Carlos. O Desafio Historiografico. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2010, p. 97.

22 REIS, 2010, op. cit, p. 97.

2 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia & Histéria Cultural. 2. ed. 2. reimp. Belo Horizonte: Auténtica 2008, p.
81.

2 |dem, p. 63.

?® |dem, p. 67.
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Com a afirmagdo de que as fontes tem historicidade, Carla B. Pinsky?® nos
convida a perceber o quanto o trabalho do historiador é determinado pelo tipo de
fonte e pelo modo como olhamos estas fontes. “(...) documentos que ‘falavam’ com
os historiadores positivistas talvez hoje apenas murmurem, enquanto outros que
dormiam silenciosos querem se fazer ouvir'?’. Isto nos leva a conclusao de que falar
da metodologia de pesquisa ndo é apenas tratar das técnicas e dos métodos com as
quais tocamos nossas fontes, mas inferir também acerca das “abordagens

especificas™®

, proprias das varias correntes historiograficas. Nao se trata apenas de
inferirmos acerca de uma metodologia, mas também do aparato teérico que orienta

0 uso dos métodos e das técnicas, com as quais olhamos para as fontes historicas.

No que tange ao referencial tedrico-metodolégico, tomamos como base o
trabalho de Roger Chartier, na medida em que entendemos que o trabalho daquele
historiador francés nos ajuda a responder as nossas indagacbes acerca das
relacdes possiveis entre o texto literario e a investigacdo historiografica. E, portanto,
a partir desta perspectiva, “que tem por principal objetivo identificar o modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é construida,

pensada, dada a ler®

, que pretendemos entender como sado construidas as
representacbes do Sertdo e dos Sertanejos na obra de Anténio Henriques Neto.

Indubitavelmente, o trabalho de Chartier, no @mbito da disciplina histérica,
dar-se a partir de muitos vieses e, reconhecidamente, o conceito de representagao —
e todo o resto que a este esta atrelado — e suas analises que tomam a Literatura
como locus privilegiado, € a sua contribuicdo mais significativa.

A andlise da Literatura feita por Roger Chartier, portanto, “se preocupa com
os efeitos de sentido, as negociacbes e as representacées que ela veicula. Sao

todos caminhos possiveis”.

Neste sentido, pretendemos olhar para a “poesia
matuta” de Antonio Henriques Neto, a fim de observarmos até onde vai a sua

proposta de construcdo de representagdes do Sertdo e do Sertanejo, através de

% PINSKY, Carla Bassanezi. Apresentacao. In: (org.). Fontes histéricas. 3 ed. Sao Paulo: Contexto,

28 ’
Idem.

22 CHARTIER, Roger. A Historia Cultural: entre praticas e representagdes. Lisboa, DIFEL, 1990.
Idem.
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uma “linguagem matuta”, que é ameagada de desaparecer por uma cultura letrada,

que |Ihe é diferente e, portanto, oposta.

Ao falar em construcdo do Sertdo e do Sertanejo enquanto elaboragdes
intelectuais a partir da perspectiva de uma Histéria Regional e/ou Local, somos
remetidos — quase que obrigatoriamente — aquilo que nos diz Durval Muniz de
Albuquerque Junior acerca d’A Invengdo do Nordeste®'. Todavia, sabe-se que o
trabalho deste historiador esta assentado sobre o nominalismo foucaultiano, o que
nos afasta daquilo que nos propde Roger Chartier para uma andlise das
Representagcbes. Por esta razdo, nao langaremos mé&o, neste trabalho, das
proposicdes de Albugquerque Junior acerca daquilo que nos diz sobre as elaboragcdes
intelectuais do Sertdo e do Sertanejo.

Um “investimento de Histdria oral isolado”?: este &, pois, 0 movimento que
fazemos quando langcamos m&o da metodologia da Historia Oral. Se o relato “estiver
sendo tomado como contraponto e complemento de outras fontes e for
suficientemente significativo para figurar [como afirmamos acima] como investimento

de Histéria oral isolado no conjunto da pesquisa™

, entdo o relato de apenas um
depoente é suficiente. E justamente este o caso da nossa pesquisa.

A fim de buscarmos um entendimento do contexto histérico de produgédo da
escrita de Antonio Henriques Neto, faremos uso das entrevistas, sejam elas
tematicas e de histérias de vida. Verena Alberti assim as define, dizendo que “as
Entrevistas Tematicas sdo as que versam prioritariamente sobre a participacao do
entrevistado no tema escolhido, enquanto as de histdéria de vida tém como centro de
interesse o proprio individuo na historia, incluindo”, continua a autora, “sua trajetoria
desde a infancia até o momento em que fala, passando pelos diversos
acontecimentos e conjunturas que presenciou, vivenciou ou de que se inteirou”®*.

Vale atentarmos para aquilo que Delgado nos chama atencdo quanto as
possibilidades oferecidas ao pesquisador pela histéria oral, quando afirma que “(...)

entre os muitos desafios da histéria oral, destacam-se, portanto, o da relagéo entre

¥ ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A Invencdo do Nordeste e outras artes. 2 ed. Recife: FIN, Ed.
Massangana; Sao Paulo: Cortez, 2001.
% ALBERTI, Verena. Fontes orais: Histérias dentro da Histéria. In: PINSKY, Carla Bassanezi (org.). Fontes
historicas. 3. ed. Sao Paulo: Contexto, 2011, p. 173.
33

Idem.
% 1dem, p. 175.
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as multiplas temporalidades, visto que, em uma entrevista ou depoimento, fala o
jovem do passado, pela voz do adulto, ou ancido do tempo presente”®. Parece-nos
valida esta observacao, quando pretendemos langar nosso olhar para a vida e a
obra de Anténio Henriques Neto, quando fala de sua relagdo com as pessoas
simples que o inspiram. Vale lembrar que o poeta disse acerca dos “encontros” que
tem com “cidadaos mais velhos” do que ele, o que lhe rende “muitas falas”, que sao
postas em sua obra.

Atentemos, aqui, para o que o poeta entende por “mais velho”: tendo nascido
em 1923, a época desta declaracao (2009), Antonio Henriques estava com 86 anos.
Também na ocasidao de nossa entrevista (24/04/2013), o poeta usa a mesma
expressdo. Disto, temos duas possibilidades: ou ele esta falando, de fato, de seus
contemporaneos mais velhos (se € que eles ainda existam), situados no tempo
presente de sua fala, ou esta se referindo ao tempo em que “colhia” o seu material
nos lugares por onde andava. Neste sentido, percebemos a existéncia de varias
temporalidades que permeiam a fala do nosso poeta. Entretanto, a relevancia desta
declaracéo diz respeito mais a relacdo do poeta com os “mais velhos” do que as
temporalidades possiveis, posta entre a sua fala e a sua obra.

Sao estas, portanto, as ferramentas tedricas e metodolégicas que nos

permitem ir ao encontro da Literatura henriqueana.

A OBRA LITERARIA

A Literatura com a qual nos encontramos estd posta em trés livros,
constituintes da obra henrigueana: Poesias Dispersas; Poesia, Folclore e
Nordeste; e Voz de um Homem Rude.

Poesias Dispersas é o titulo do primeiro destes trés livros. Publicado em
1979, esta obra é composta por 41 poemas, sendo 2 quadras®, 24 sextilhas, 3
setilhas, 2 oitavas, 7 décimas e 3 poemas com 2 estrofes de 4 versos e 2 outras
contendo trés versos®’. Obra inaugural, Poesias Dispersas divide-se em duas

% DELGADO, Lucila de Almeida Neves. Histéria Oral: Memoéria, tempo, identidades. Belo Horizonte: Auténtica,
2006, p. 12.

Aqui, usamos a nomenclatura da literatura de folhetos usada pelo autor e referenciada por Marcia Abreu
1999).
57 Assim como o poema de 8 versos por estrofe, ndo ha, na tradicdo dos folhetos, nomenclatura e nem poemas
com este formato.
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7

partes: a primeira delas contém 30 poemas e é, segundo Silveira®, dedicada a
‘poesia erudita”; ja a segunda parte, onde encontram-se as “poesias matutas”, &
constituida por 11 poemas.

Em 1985 — ou seja, seis anos depois da publicagdo do primeiro livro — Antonio
Henriques Neto publica o seu segundo livro, cujo titulo Poesia, Folclore e Nordeste
remete, segundo o préprio poeta, aquilo que ele entende por folclore nordestino e
que pde em suas poesias®. Nesta obra, os poemas também seguem a diviséo entre
“erudito” e “popular”, sendo que a poesia “erudita” — posta na primeira parte — soma
32 textos, enquanto que a “matuta” — posta na segunda parte — compde-se de 36
poemas. Destes, temos 12 quadras, 24 sextilhas, 9 setilhas, 3 poemas de 8 versos,
e 28 decassilabos (ou décimas).

22 anos depois de ter publicado o primeiro e 16 anos depois de ter publicado
0 segundo livros, o nosso poeta leva ao publico, em 2001, o seu terceiro e ultimo
livro. Intitulado Voz de um Homem Rude, este traz uma diferenca curiosa em
relagdo aos seus antecessores: ndo recebeu aquela divisdo entre poesia “erudita” e
poesia “matuta”, estando os dois “géneros”40 intercalados. Todavia, a poesia
“erudita” é constituida por 39 textos, enquanto que a “matuta” compde-se de apenas
37. No que tange a métrica, vamos ter 7 quadras, 12 sextilhas, 10 setilhas e 47

décimas.

Conforme Silveira*', no conjunto da obra, os poemas “eruditos” somam 103
textos, o que representa 55% do total, enquanto que os poemas populares somam
apenas 84 poemas, ou seja, 45%. Esta é, pois, a nossa fonte maior de pesquisa.
N&o que n&o hajam outros textos ou mesmo poemas apenas declamados, ou ainda
um CD de “causos” gravado pelo poeta. Também n&o nos esquecamos da gama de
outras manifestacdes culturais, dadas a partir das varias apropriagdes da obra
henriqueana. Fato é que nos deteremos numa andlise dos poemas que constituem
esta obra, a fim de percebermos como e do que sdo feitos o sertdo e o
sertanejo/matuto de Antdnio Henriques Neto.

%8 SILVEIRA, 2007, op. cit.

% Entrevista realizada com o Poeta em 29 de julho de 2013.

0 Aqui, tomamos de empréstimo o termo usado por Antonio Henriques Neto, quando se refere ao “género
matuto”.

*1 SILVEIRA, 2007, op. cit, p. 26.
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A POESIA HENRIQUEANA EM TRES CAPITULOS

Feita a “cirurgia tedrica™*

na obra poética de Anténio Henriques Neto,
dividimos este trabalho em trés capitulos.

Iniciamos o primeiro capitulo com o poema Poesias Matutas, no qual o poeta
introduz uma divisdo entre “poesia matura” e a “ndo matuta”, trazendo a luz uma
diferenciacao entre aquilo que considerada como a “cultura vigente” e o folclore,
percebido como o reduto das tradi¢cdes sertanejas e passivel de preservacéo.

O capitulo esta dividido em trés tépicos, sendo que no primeiro nos detemos
numa discussdo acerca do “Erudito” e do “Popular” postos na obra henriqueana,
abordando a dicotomia como uma tentativa de diferenciagao entre a “cultura vigente”
e o “foculore” nordestino, que seria o reduto das tradicoes sertanejas. No segundo
tépico, trazemos a discussdo daquilo que o nosso poeta chama de “foculore”
nordestino, concebido numa relacdo de diferenga em relagdo a uma “cultura mais
acentuada” — que para o poeta é a cultura letrada — e em intima relacdo com a
“tradicdo” e os “costumes” do sertdo e dos sertanejos. Ja no terceiro tépico,
discutimos a problematica das manifestagdes culturais tomadas como “puras” e
passiveis de serem preservadas. Neste sentido, o “foculore” nordestino — tomado
como “puro” — é percebido em sua relacdo com uma modernidade que Ihe é oposta
e ameacadora.

Intitulado “ANTONIO HENRIQUES NETO E A (RE)INVEICAO DO
SERTAO: CULTURA, FOLCLORE, TRADICAO E POESIA’, este primeiro capitulo,
portanto, trata da questao cultural, relacionando as manifesta¢des culturais tomadas
a partir de antinomias, tais como o “Erudito” versus o “Popular’ e, em contexto que
na maioria das vezes revela-se conflituoso, percebendo-as numa relagédo
hierarquica, em que uma — a erudita - é posta em superioridade em relacao a outra —
a popular. Dai, uma primeira explicacdo para aquele longo subtitulo: trata-se de uma

tentativa de abordar a poesia henriqueana enquanto uma “manifestacao cultural’.

No segundo capitulo, iniciamos uma discussao que sé é concluida no terceiro
e ultimo capitulo. Trata-se da abordagem acerca das representacées do homem e
da natureza sertaneja. Neste capitulo, trazemos o conceito de Representacdo a

2 Usando uma expressdo de Branddo, quando fala das muitas “incisdes” empreendidas por um trabalho
académico no que tange as manifestagdes culturais sobre as quais propde inferéncias. In: BRANDAO, Carlos
Rodrigues. O que é folclore. Sdo Paulo: Brasiliense, 1982, p. 86 - 87.
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partir do projeto de Historia Cultural elencado por Roger Chartier, tomando a
literatura como um todo e a poesia henriqueana em particular enquanto um sistema
de Representagodes.

Com o titulo “REPRESENTACOES DE UMA NATUREZA DE ‘MAGNIFICOS
SIGILOS”, este capitulo vai tratar das representacdes henriqueanas da natureza
sertaneja. Neste, a fauna, a flora e o relevo sertanejos vao dar mote ao poeta para
que ele tega uma natureza marcada pela seca, mas que se revela bela e
maravilhosa, quando ha chuva no sertao.

No terceiro e ultimo capitulo — intitulado “REPRESENTACOES DO ‘FORTE’,
‘RUDE’ E ‘HONRADO’ HOMEM SERTANEJO’ — tratamos das representacoes de
algumas personagens sertanejas identificadas na obra, as quais estamos chamando
de “tipos” elou “modelos” de sertanejos, sejam eles o fazendeiro, o vaqueiro, o
cacador e o agricultor. Estes s&o, pois, sujeitos que, mesmo possuindo
caracteristicas especificas, guardam semelhangas entre si, sejam elas a forca e a
rudeza.

Disto, partimos para um olhar para as representacdes das relacoes
estabelecidas entre 0 homem e a natureza do/no sertdo. Assim, nos propomos
discutir as representacées de uma simbiose entre o homem e a natureza, em
poemas que dizem muito a respeito das relagdes possiveis entre este sertanejo forte

e acostumado com esta natureza que nao lhe “poupa a péa”.

Feito isto, pretendemos encerrar esta etapa de nossa “cirurgia teorica”,
infringida na obra poética de Antonio Henriques Neto, tdo ampla e tao significativa
que nos deixa com a sensacgao de que as possibilidades de “incisao” sdo multiplas.
Concluimos este texto com nossas consideragdes gerais acerca da poesia
henriqueana e de nosso proprio esforco em olhar para ela e percebé-la enquanto o
resultado de uma construcao de representacdes da cultura popular sertaneja, onde a
Natureza (O Sertdo) e o Homem (o sertanejo/matuto) sdo as principais personagens.
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CAPITULO |
ANTONIO HENRIQUES NETO E A (RE)INVEICAO DO SERTAO: CULTURA,
FOLCLORE, TRADICAO E POESIA

Tudo qui os senhores léro
do cumego inté agora,

foi turado dumas letra
isculhida da miméra.

Mas o restante qui sobré
s6 deu mesmo pra compd
0 qui vai daqui afora.

Pois, essa sigunda parte
arras0 o meu produto,
mostrando perfeitamente
0 meu sabe diminuto.

E a fié caricatura

da pobe literatura

deste pueta matuto.

Na premeira tentei mostra
a puisia mais pura,
arrancada duma mente
pobrezinha de curtura.
Mas a sigunda se veste
do foculore do Nordeste
puro, puro, sem mistura.

Tento mostra a beleza
desta curtura popula,
mostrando uma gente rude
falando seu linguaja,

cum aquela simpricidade
dos coragao sem mardade
e de pureza sem igua!*®

Este é o poema Poesias Matutas, um divisor entre a “poesia matura” e a nao
matuta que constitui a segunda obra de Anténio Henriques Neto. Nele, podemos
perceber as diferencas que o poeta faz entre a poesia matuta e a ndo matuta.

Quando diz que a segunda parte do livro — aquela composta pelas poesias
matutas — “arras@” o seu produto — seja, a primeira parte do livro, composta por
poemas ndao matutos -, na medida em que € fruto de um “sabé diminuto” e uma “fié
caricatura/da pobe literatura/deste pueta matuto”™*, Antonio Henriques Neto faz uma
diferenciagao entre aquilo que ele chama de “cultura vigente” e o folclore, percebido

como o reduto das tradi¢cdes sertanejas e passivel de preservagao.

“3 HENRIQUES NETO, Anténio. Poesia, Folclore e Nordeste. 1985, p. 69 — 70.
** 1dem, p. 69.
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Neste capitulo, trataremos da poesia henrigueana como um conjunto de
representacdes simbdlicas e ndo a partir da perspectiva antinbmica “erudito” versus
“popular”’, abordando-a enquanto tentativa de expressao daquilo que seria o folclore
nordestino, ligado a uma tradigdo que se presta ao fornecimento de elementos para
a construcao de representacoes do Sertanejo e do Sertdo, uma espécie de tema
recorrente daquilo que seria uma regiao e seus personagens caracteristicos, sejam

o homem e a natureza sertaneja.

1.1. A POESIA HENRIQUEANA COMO POSSIBILIDADE DE REFLEXAO SOBRE O
ERUDITO E O POPULAR

Quando nos propomos a pensar no conceito de Cultura, o fazemos - como
nos propde Michel de Certeau® - num sentido plural, dando-lhe - como o faz
Geertz*® - uma “dimenséo justa”. O que pretendemos com isto? Antes de tudo,
pretendemos atentar para o conceito semiético do que seja a Cultura, tendo o
homem como “um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu” e
assumindo “a cultura como sendo essas teias e a sua analise”’.

Na abertura do seu livro “a intepretacdo das culturas”, quando fala da
descricao densa como uma chave para uma teoria interpretativa da cultura, Clifford
Geertz chama a nossa atencao para a utilidade de “certas ideias” que surgem como
0 apanagio para as explicagdes cientificas de um determinado campo do
conhecimento. Esta preocupacao do autor dar-se em face da miriade de inferéncias
sobre o0 conceito de cultura, desde que este passou a figurar no campo
antropologico.

Segundo Geertz, dar uma “dimenséo justa” a cultura é fazé-lo a partir de uma
ciéncia etnografica, percebida enquanto um esforco intelectual a fim de obter uma
descricao, tanto superficial quanto densa, dos gestos humanos num determinado
contexto. Ao discorrer sobre o conceito de “cédigo publico”, Geertz traz a luz dois
exemplos a serem analisados, seja a histéria das “piscadas”, seja uma “incursao

fracassada aos carneiros”. No caso da piscada, temos quatro situagdes: a) um tique,

*> CERTEAU, Michel de. A Cultura no Plural. Campinas — SP: Papirus 1995.

*6 GEERTZ, Clifford. Uma Descricdo Densa: Por uma Teoria Interpretativa da Cultura. In: A
Intepretacao das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008.

" Idem, p. 4.
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como problema fisico; b) uma piscadela, como uma conspira¢ado; ¢) uma imitacao do
tigue, como uma ridicularizacao; e d) um ensaio de uma imitacdo. Confrontando o
operacionismo enquanto um sistema metodoldgico que nunca fez sentido para as
ciéncias sociais, Geertz diz, a respeito da piscada, que “contrair as palpebras de
propésito, enquanto existe um cdodigo publico no qual agir assim significa um sinal
conspiratério, é piscar. E tudo que ha a respeito: uma particula de comportamento,

um sinal de cultura e — voila/ — um gesto™.

Disto, afirma que é o objeto da
etnografia, portanto, “uma hierarquia estratificada de estruturas significantes em
termos das quais os tiques nervosos, as piscadelas, as falsas piscadelas, as
imitacOes, 0s ensaios das imitagcdes sao produzidos, percebidos e interpretados, e
sem as quais eles de fato ndo existiriam (...) ndo importa o que alguém fizesse ou
ndo com a sua propria palpebra™®.

Entendida a partir do conceito de “cédigo publico”, a cultura €&, pois, um
documento de atuacao publica, onde o comportamento € uma acédo simbdlica que
ocorre no interior de um grupo. “A cultura é publica por que o significado o ¢”°°. A
interpretacdo da cultura, portanto, é possivel a partir da intepretagcdo dos codigos
publicos especificos de cada lugar. Mas, para entender essa cultura enquanto
documento de atuagdo publica, faz-se necessario que o pesquisador situe-se no
contexto no qual se dao as manifestacbes culturais a serem analisadas. “Como
sistemas entrelacados de signos interpretaveis (...), a cultura ndo € um poder, algo
ao qual podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0s
comportamentos, as instituicbes, ou os processos; ela € um contexto, algo dentro do
qual eles [os sistemas de signos] podem ser descritos de forma inteligivel — isto €,

descritos com densidade™’.

Para Geertz, “procurar o comum em locais onde
existem formas ndo usuais ressalta (...) 0 grau no qual o seu significado varia de
acordo com o padrdo de vida através do qual ele é informado”®?. Trata-se, pois de
interpretar a cultura a partir das orientacées dos atores sociais a ela ligados,
percebendo os sistemas simbdlicos a partir de seus atos.

Geertz chama a nossa atencao para o fato de que, na analise antropolégica,
devemos atentar para o comportamento das pessoas, para a sua acao social, na

medida em que € através deste comportamento que “as formas culturais encontram

*8 GEERTZ, 2008, op. cit, p. 5.
9 1dem.
% |dem, p. 9.
z; Idem, p. 10.
Idem.
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articulacdo™®. A vida real, através de sua légica informal, ndo se encaixa em teorias
preestabelecidas, por isso precisa ser analisada em suas especificidades
contextuais. “Quaisquer que sejam, ou onde quer que estejam esses sistemas de
simbolos ‘em seus proprios termos’, ganhamos acesso empirico a eles
inspecionando os acontecimentos e n&o arrumando entidades abstratas em padroes
unificados™*.

Falar a lingua do outro €, portanto, tarefa do pesquisador que parte desta
perspectiva antropoldgica. “O ponto global da abordagem semidtica da cultura é (...)
auxiliar-nos a ganhar acesso ao mundo conceptual no qual vivem 0S NnOssos
sujeitos”, diz Geertz, “de forma a podermos, num sentido um tanto mais amplo,
conversar com eles™”>.

De modo geral, a cultura — a partir de Geertz - é percebida como um sistema
simbdlico (uma teia de significados) em suas multiplas relacées sempre contextuais.

Para que seja bem-sucedida, faz-se necessario

tentar manter a analise das formas simbdlicas tao estreitamente ligadas
quanto possivel aos acontecimentos sociais e ocasides concretas, 0 mundo
publico da vida comum, e organiza-la de tal forma que as conexdes entre as
formulagdes tedricas e as intepretacdes descritivas ndo sejam obscurecidas
por apelos as ciéncias negras (magicas)®.

As andlises antropolégicas, nesta perspectiva, devem atentar para “as
superficies duras da vida”, deixando de lado tentativas vas de enquadramento dos
objetos de estudo em teorias pré-determinadas, num movimento que desconsidera
0s contextos sociais nos quais os individuos estao inseridos e as limitagdes as quais
estes sao (im)postos.

Tomemos, pois, a obra henrigueana enquanto “sistema simbdlico” e as
interpretagbes possiveis deste. Os trés livros sdo constituintes de uma obra que se
poe a falar de um tema recorrente, seja o sertdo e o sertanejo, este homem rude e
matuto, que ndo possui uma “cultura mais acentuada”. Nao apenas as poesias
“eruditas”, mas também as poesias “matutas” sdo tomadas como constituintes de um

sistema coerente de explicacdo para 0 mundo sertanejo.

°® GEERTZ, 2008, op. cit, p. 12.
%4 Idem, p. 13.
% Idem, p. 17.
% Idem, p. 21.
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Sabe-se que até a década de 1950, o Brasil era um pais essencialmente
rural. A partir deste periodo, passa-se a uma mudanga no panorama, na medida em
que as populagdes rurais deixam cada vez mais 0 campo e sao compelidas a vida
na urbe®’. Passa-se a circular através dos meios de comunicacdo o ideario de uma
sociedade moderna e civilizada que toma como centro irradiador a cidade. As
populagbes do campo sdo entdao compelidas a migrarem para a cidade, num
fendmeno que passa a crescer exponencialmente nas décadas seguintes aquela, o
que vai corresponder aos 27 milhdes de pessoas que deixam o campo para viverem
nas cidades®®.

Sobre este fenbmeno migratério, atribui-se a crescente modernizacao do
campo, fenbmeno que ocorre mais efetivamente a partir da década de 1970, periodo
em que cerca de 6 milhdes de pessoas deixam o campo. “Martine (...) atribui esse
movimento as mudancas técnicas por que passa a agricultura (...) bem como os
chamados ‘fatores de atragcéo’, que ja estavam operando durante os anos 50 com a
expansdo das grandes cidades (...)”*°. Atentemos, pois, para estes fatores de
atracdo, na medida em que acreditamos que grande parte destes 6 milhdes de
migrantes nao estava inserida nos circuitos de producdo agricola que se
modernizou.

Se os homens e mulheres que viviam no campo sdo compelidos a viverem
nas cidades, isto se da a custa da perda de muitos dos costumes e tradicées que
permeavam as suas vidas. Sobre isto, podemos citar o exemplo de Luiz Gonzaga,
conforme nos informa Albuquerque Junior®, quando aquele vai para o “Sul” do pais
e de 13, se projeta enquanto cantor da regido “Norte”/Nordeste, tendo as saudades
de sua terra como o tema central.

As décadas de 1960, 1970 e 1980, portanto, estdo imersas no contexto de
uma acelerada modernizagdo do pais, onde a televisdo passa a figurar como
importante veiculo de comunicacao ao lado do radio, este ultimo inaugurado durante
o Estado Novo. Além da TV e do radio, tem-se a corrida espacial € os movimentos

sociais de luta pelos direitos civis.

% CAMARANO, Ana Amélia; ABRAMOVAY, Ricardo. Exodo rural, envelhecimento e masculinizagao no
Brasil: panorama dos ultimos cinquenta anos. Disponivel
em:<www.rebep.org.br/index.php/revista/article/download/404/pdf_380>. Acesso em: 14 dez. 2013.

%8 |dem, p. 45.

% |dem, p. 53. )

% ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invengdo do nordeste e outras artes. 5 ed. S4o Paulo:
Cortez, 2011, p. 171 e ss.
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Este €, pois, o contexto no qual Antonio Henriques Neto elabora e (re)elabora
0 seu projeto de Sertdo, carregando a sua obra com os motivos de um Sertdo antigo
e tradicional que € ameacgado pela Modernidade: se mora na cidade, sente
saudades do Gravata, da “casa dos seus avos”; se viaja o pais na boleia de seu
caminhdo e assiste a modernizacdo pela qual passa o Brasil, teme que esta
conspurque o seu Sertdo querido, aquele reduto do tradicional e folclérico, uma

esséncia sertaneja que escoa por suas maos.

Tomado-o enquanto sistema simbdlico, o conceito de cultura parece-nos
tranquilizador. Todavia, da maneira que € posto para nos neste trabalho, encerra
algumas questdes importantes e polémicas, na medida em que 0 nosso objeto nos
faz evocar a velha dicotomia entre “Cultura Erudita” e “Cultura Popular” e exige que
a ultrapassemos, para chegar aquilo que nos propde as Ciéncias Sociais: encontrar
os pontos de toque entre uma forma e outra de cultura — e/ou entre as formas plurais
da cultura -, ou seja, trata-se de atentar para “uma rede de emblemas de
significacdo das diferentes praticas culturais, experienciadas pelos diferentes grupos
sociais da comunidade em evidéncia™".

O termo “Cultura Popular” diz respeito a “um conceito que quer delimitar,
caracterizar e nomear praticas que nunca sao designadas pelos seus atores como
pertencentes & ‘cultura popular”®. Trata-se, portanto, de uma categoria concebida
no seio daquela que seria a “Cultura Erudita”, que se volta para as manifestacoes
culturais para designa-las, enquadra-las num sistema de representacdo. E neste
sentido que pretendemos olhar para a vida e a obra de Antdnio Henriques Neto, o
“‘poeta matuto”, quando este se coloca enquanto um poeta popular, que resgata a
cultura do povo a partir de suas poesias matutas.

Tomemos o trecho do poema Perdéo, no qual o poeta nos diz:

A quem ler minhas poesias,
assim rudes e arredias,
humilde peco perdéo.

Sou um semi-analfabeto,
sem o Primario completo,

®" LIMA, Marinalva Vilar de. O problema do popular e do erudito na literatura de folhetos brasileira.
AriCultura, vol. 11, n. 18, jan./jun. 2009, Uberlandia 2009, p. 192.

%2 CHARTIER, Roger. “CULTURA POPULAR”: revisitando um conceito historiografico. Estudos Histéricos, Rio
de Janeiro, vol. 8, n® 16, 1995, p. 179 — 192. Disponivel em:<http://pt.scribd.com/doc/7158761/CHARTIER-
Roger-Cultura-Popular>. Acesso em 10 fev. 2010.
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Aqui, Anténio Henriques Neto nos apresenta um poema no qual esta clara a

sua posi¢cao em relagdo aquilo que entende como sendo a “cultura”. Note-se que ao

falar de suas poesias matutas, o poeta pede “perdao”, ja que seria um homem sem

“instruc&o” escolar®.

Em A Voz de um Homem Rude, temos 0s seguintes versos:

Nao me envergonha mostrar
um verso do meu produto,
mesmo sendo popular

e simplesmente matuto

E a voz de um homem rude,
que tendo pao e saude
completa sua riqueza.

Que adora ser nordestino

e cré no braco divino

desta santa natureza.

(...)

Meu verso € a expressao
do caboclo nordestino,
bravo filho do Sertéo

que nao clama seu destino.
E que para ele, cultura,

€ aquela da agricultura,
escola de meninice.

Mesmo que um morro desabe,
dizendo aquilo que sabe
nao sabe aquilo que disse.
(...)

Por esta realidade

caminha meu pobre verso,
que na critica da cidade
jamais fara sucesso.

E nascida na campina
desta gleba nordestina
cremada pelo sol quente,
Onde Jesus, com certeza,
ordenou a natureza
conformasse nossa gente®...

Este é um poema significativo, na medida em que se coloca enquanto uma

sintese da obra de Antbnio Henriques Neto — lembremo-nos do titulo do seu ultimo

livro. Também é significativo o trecho em que o poeta afirma que o seu verso “é a

expressao/do caboclo nordestino (...)", este homem que vive na zona rural e cuja

fonte de conhecimento é a natureza sertaneja. Mas afinal, quem é este sujeito a

8 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 1.
% Adiante, retomaremos esta questao.

%5 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 89 - 91.
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quem o poeta e presta a querer ser o porta-voz? Talvez o poema Diferenga nos
ajude a responder:

E triste o suplicante

que nasce com o distino
de sé pobe, ignorante,
nafabeto e piquinino.

A vida intera trabaia

mode sirvi de cangaia

pra o rico se amunta.

Tudo que faz num da certo
sempre aparece um isperto
pra seu suo esplora®®

A cangalha — ou “cangaia” — € uma armacao de metal ou madeira, forrada
com capim, que € colocada em cima de burros e/ou bestas para o transporte de
cargas67. Diferente da cangalha, a sela é “uma das pecas integrantes do conjunto de
arreios para equitagdo, precisamente aquela sobre que assenta o cavaleiro”®.
Atesta-se o0 uso deste acessoério pelos antigos senhores-de-engenho, mulheres
ricas, senhores de idade, membros da cavalaria do Exército, fazendeiros,
proprietarios abastados e vaqueiros®®. No contexto de um “Sertdo antigo” — das
grandes fazendas de gado, onde viviam fazendeiros e vaqueiros - a sela € um
acessorio proprio para montaria a cavalo, coisa que sé poderia ser feito por aqueles
sujeitos de posicao social elevada (se o vaqueiro a usava, era pela necessidade de
montar que o trabalho no Sertdo impunha) ja que, no contexto do ciclo do gado, “ter
cavalo e andar a cavalo eram titulos de elevagao social’”°.

Se Antdnio Henriques Neto fala deste “Sertdo antigo” e faz referéncias entre a
“cangaia” e a sela, pensamos que tais referéncias dizem respeito as diferengas entre
aqueles que usavam sela e os outros, que serviam de “cangaia”, numa
representacao do “Sertdo antigo”.

O poema henriqueano nos apresenta o “suplicante/(...) pobe,
ignorante/nafabeto e piquinino” como um homem que é comparado a um animal de
carga, explorado pelos ricos que lhe botam uma “cangaia” e exploram o seu suor, a

sua forca de trabalho, relegando um lugar social inferior.

% HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 75 — 78.

" CEGALLA, Domingo Paschoal. Dicionario escolar da Lingua Portuguesa. Sao Paulo: Companhia Editora
Nacional, 2005, p. 165.

%8 CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. 12 ed. Sao Paulo: Global, 2012, p. 641 —
642.

% |dem.

® |dem, p. 187.
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Também num tom de tristeza, temos 0 que se segue do poema E triste sé
nafabeto:

A vida qui Deus me deu

€ espinhosa e num cramo,
num choro minha pobreza
nem o sud qui derramo.
As injustica socid,

0S preconceito racia,

nada disso eu recramo.

Num condeno essa vida

qui o distino me reservo,
pois db um jeitinho nela
que termina tendo valé.

E quando vejo atras de mim
um pobe mais pobizim

me conformo cum o que s0.

Mas cumo ninguém é filiz
uma magua me faz sofré,
essa magua vai me afrigi
inté a hora de morre.

Daqui la vé penando,
revortado, lamentando
num té aprendido a 1é!

(...)

Se chego nas residenga
das pessoas inducadas

e vejo um livro bunito

fico de mente pasmada!
Sou um cego perante um mudo
qui sem fala sabe tudo

e eu falo e num seio nada!
(...)

Triste de quem num aprendeu
as letras do arfabeto!

E um andario sem rumo
qui num tem caminho certo.
E um inucente incruido

no caderno dos vencido
chamados de nafabeto!”

N&o apenas o tema da exploracdo do sertanejo pelo outro e de sua condicao
social decorrente desta exploragdo, mas também o analfabetismo vai emergir neste
poema como um dos temas principais. Neste contexto, aquilo que Antdnio Henriques
Neto chama de “linguagem matuta” - posta numa “poesia matuta” - enquanto cultura
popular “é definida pela sua distancia da legitimidade cultural da qual ela é

»n72

privada”’“, ou seja, da cultura erudita representada tanto pela norma culta padrdo da

" HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 70 — 71.
2 CHARTIER, 1995, op. cit, p. 180.
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Lingua Portuguesa quanto pela capacidade de leitura, tomada como um dom
especial privado ao “anarfabeto”. Trata-se, portanto, de uma percepc¢ao de cultura
popular que leva em consideragéo as relagbes de dominagéo entre esta e a cultura
erudita tida como um referencial legitimo e que imprime a “cultura matuta”, posta
enquanto cultura popular, uma relacao de inferioridade, caréncia e dependéncia.
Roger Chartier nos propde, de modo mais claro, esta superagdo entre o
“Erudito” e o “Popular”. No estudo da Cultura, Chartier manda que o pesquisador

atente para o modo como as diferentes formas culturais “se cruzam e se

imbricam”’®.

Quando se pde a falar de sua obra, Anténio Henriques Neto nos diz:

Eu nasci com esse dom de escrever. Desde rapazinho eu fazia quadras,
essas coisas (...) S6 que eu sou muito timido e ndo tinha coragem de editar
um livro, porque achava que nao tinha cultura. E agradego muito a meu
sobrinho Ronaldo Henriques, que foi quem me encorajou. Ele dizia: “Mas,
tio, o que foi que Zé da Luz escreveu? Patativa do Assaré? Nao escreveram
nesse género, o matuto? Isso também é cultura. Ai eu criei coragem e
escrevi 0 meu primeiro livro. Sé que se, naquele tempo,74 eu tivesse o
conhecimento que tenho hoje, o livro teria saido melhor. Ele tem muitas
falhas. Falhas perdoaveis, mas falhas’.

Adiante, quando perguntado acerca das “falhas” de seu livro, o poeta nos diz:

O que acontece é que, no meu género [0 género matuto], quando a gente
edita um livro, a gente sente raiva. Porque a poesia matuta, para estar
certa, tem que estar errada: tem que se escrever da maneira que o homem
simples pronuncia as palavras. Por exemplo: pouca gente sabe qual é o
sinbnimo de “comildo”, pessoa que come muito. Ai as mulheres daqui
dizem: “6 menino esgulepado!”. Isso € de uma riqueza imensa, que ndo tem
fim (...) Tenho um dicionariozinho de rimas e outros desse linguajar, que
vem desde que o Brasil era uma colénia e caminha paralelo a cultura

vigente76.

Discorrendo acerca d“O Problema do Popular e do Erudito na literatura de
folhetos brasileira”, Lima chama a nossa atencao para perspectivas de analises da
cultura popular, ora tomando-a como algo que dar-se a partir de um referencial

erudito’’, ora como “célula geradora das demais praticas culturais de caracterizacdo

8 CHARTIER apud LIMA, 2009, op. cit, p. 191.

™ Considerando que a primeira e Unica edi¢gao de “Poesias Dispersas” saiu em 1979 e esta declaragao foi dada

em 2008, “naquele tempo” quer dizer quase 30 anos atras.

ZZ Entrevista do Poeta, publicada na Revista CONHECA PICUI: Capital Mundial da Carne de Sol, 2009, p. 16.
Idem, p. 17.

7 CHAUI apud Lima, 2009, op. cit.
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genuinamente brasileira”’®

. Interessa-nos aqui trazer — a partir de Lima — a tese
defendida por Marilena Chaui de que a cultura popular seria “construida por praticas
que se efetuam dentro de uma cultura dominante, com o intuito de apropriar-se de
seus elementos ou a estes resistir’’®. Neste sentido, as manifestagdes da cultura
popular resultariam de “adapta¢cdes dos emblemas consagrados pelo universo das
elites, em que os populares se espelham, imprimindo-lhes uma feicao clivada pelos
interesses proprios desse Gltimo grupo”®. Mas qual seria o referencial de cultura de

Antonio Henrigues Neto? No poema O Mestre, temos o seguinte:

Quando vejo um mestre lecionando
meco o valor desta nobre criatura.
Nao se cansa, devotado, ensinando
os sublimes ditames da cultura

Respeitavel e esfor¢gado, ministrando
exercicios contidos na leitura,

e peraltices de alunos suportando,
sem perder paciéncia e compostura

Se o0 aluno compreendesse tal grandeza,
trata-lo-ia com mais dedicacao
veria nele o apoio e a firmeza

De transformar 0 menino em cidadao,
através de esforgo, carinho e nobreza 1
deixa-lo certo na senda da educagao!®

Numa balanca onde sédo postas, de um lado, a lingua/linguagem/linguajar
como produto cultural inerente ao homem e, de outro, esta mesma
lingua/linguagem/linguajar enquanto um referencial para a definichio de uma
identidade, torna-se valido ponderarmos a relagao entre a cultura letrada enquanto
parametro definidor em sua oposicdao aquilo que é inculto, “desprovido de

instrucdo”®?

, tal qual se auto define o nosso “poeta matuto”.
Discorrendo acerca da autoria da producdo cultural, Branddo nos diz o

seguinte:

Algumas pessoas acreditam que s6 em meio a “cultura erudita” ou a uma
“cultura popular urbana” existe uma criagdo nominada de autores
individuais. Esta €& uma maneira de pensar que herdamos dos

® SUASSUNA apud LIMA, 2009, op. cit, p. 185.
" LIMA, 2009, op. cit, p. 185.

8 1dem.

8" HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 33.

% |dem, p. 99.
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colonizadores, para quem uma das diferencas entre a “elite letrada” e o
“povo iletrado” é que ela “tem cultura” e, ele, ndo®.

Também Marilena Chaui, quando discute o conceito de cultura numa

perspectiva classista®®, nos diz o seguinte acerca do tripé letrado/iletrado/cultura:

Em sentido amplo, Cultura € o campo simbdélico e material das atividades
humanas estudadas pela etnografia, etnologia e antropologia, além da
filosofia. Em sentido restrito, isto é, articulada a divisédo social do trabalho,
tende a identificar-se com a posse de conhecimentos, habilidades e gostos
especificos, com privilégios de classe, e leva a distingdo entre cultos e
incultos de onde partira a diferenga entre cultura letrada-erudita e cultura
popular®.

Ou seja, ha disseminada em nossa sociedade esta ideia de que “cultura”

confunde-se com “letras”®®

e que as duas estdo atreladas a educagdo escolar
institucionalizada.

Quando consideramos, na poesia henriqueana, a relacao entre o linguajar e a
poesia matutos, a ideia de cultura e a sua aquisicdo a partir de uma educacgéo
escolar, nos remetemos a histéria da lingua portuguesa, ponderando as relacoes de
forcas que atuaram na determinacdo do padrdo culto da lingua e a sua
institucionalizagdo enquanto padrdao oficial a ser (im)posto no pais, através do
curriculo escolar. Em termos linguisticos, portanto, a escolha brasileira — no longo
processo histérico de constituicdo da lingua nacional — foi o Rio de Janeiro®, na
medida em que aquela cidade se situava entre o Norte e o Sul do pais, assim como
foi a capital do Brasil desde a chegada da familia real, em 1808.

Como afirma Berenblum®, o processo de invencdo da palavra oficial é um
processo de silenciamento de outras palavras, de outras linguas/linguagens e de
outras identidades. A definicdo de uma lingua oficial é transpassada por disputas e
lutas, nas quais é buscada a cristalizagéo de sentidos®®. Nisto, os estados nacionais

buscaram a definicdo de uma lingua materna e oficial, 0 que se constitui enquanto

% BRANDAO, Carlos Rodrigues. O que é folclore. Sio Paulo: Brasiliense, 1982, p. 36.
* No sentido marxista do termo.
8 CHAUI, Marilena. Conformismo e Resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994, p. 14.
8 | embro-me daquilo que dizia o meu pai acerca deste termo, nas ocasiées em que faltavamos — eu e/ou minha
irma — a escola. Sempre que isto acontecia, ele nos dizia que a cada dia que perdiamos na escola equivalia a
perda de uma “letra”. Quanto ao significado desta expresséo, ele ndo explicava com clareza, mas remetia ao
conhecimento e a cultura letrada.
8| EITE, Yonne; CALLOU, Dinah. Como falam os brasileiros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2002.
% BERENBLUM, Andrea. A invencéo da palavra oficial: Identidade, lingua nacional e escola em tempos de
gglobalizagéo. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.

Idem, p. 24.



35

7

uma construcdo semi-artificial, que é (im)posta pelos sistemas de ensino. Neste
movimento, ao se propor um sistema de ensino desta lingua materna, “procura-se
neutralizar as marcas identificadoras de cada grupo social, a fim de atingir um
padrdo Unico abstrato e idealizado que seja supranacional”®.

Durante o periodo colonial, prevaleceu no Brasil a chamada Lingua Geral,
nascida a partir dos contatos inter-étnicos dos diversos grupos indigenas,
missionarios®’ e portugueses estabelecidos no Brasil. Entretanto, em 1757 o
Marqués de Pombal expulsa os jesuitas da Colbnia “e prescreve, ao tempo que
oficializa, o ensino da lingua portuguesa em todo o territério, estabelecendo, desta
forma, o portugués como a lingua do Brasil’”®®. Tem-se, aqui, a definicdo de uma
norma culta a partir da escrita utilizada em ambito administrativo e no seio de uma
elite letrada. “Numa populagédo caracterizada pelo analfabetismo, a letra distinguia

este grupo e o tornava o dono do poder e da palavra escrita”®.

Assim, ficaram nitidamente separadas duas linguas: uma publica, utilizada
nas ceriménias civis e religiosas, baseada na norma escrita, e outra popular
e cotidiana, usada pelos (...) luso-falantes na vida privada. A primeira
identificava-se com a fala culta, enquanto a segunda era considerada a
marca da barbarie™.

Dai, ao passo que vai existir uma lingua oficial, tomada como padrédo tanto
para a fala quanto para a escrita, vai existir uma lingua nao-oficial, marca de uma
incivilizacdo e/ou barbarie, que opunha um mundo urbano/letrado e um mundo rural
iletrado.

Neste sentido, atentemos para o que nos diz Leite e Callou acerca das
divisbes socio-culturais e ndo geograficas no tocante as diferengas linguisticas.
Sobre isto, nos dizem: as divisdes dialetais no Brasil s4o menos geograficas do que
socioculturais, enquanto que as diferencas na maneira de falar sdo maiores, num
determinado lugar, entre um homem culto e o vizinho analfabeto do que entre dois

brasileiros do mesmo nivel cultural, originarios de regides distantes uma da outra®.

% | EITE; CHALLOU, 2002, op. cit, p. 57.

%" Destacam-se 0s jesuitas, responsaveis pela elaboragao da primeira gramatica de uma lingua brasileira — arte
de grammatica da lingoa mais usada na costa do Brasil — escrita por José de Anchieta e que tinha por finalidade
tornar mais eficaz a catequese dos indigenas.

%2 BERENBLUM, 2003, op. cit, p. 65.

9 Idem, p. 47.

% |dem, p. 48.

% LEITE; CALLOU, 2002, op. cit, p. 17 — 18.
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Pde-se, aqui, a questdo da variacao linguistica, que diz respeito tanto a variagdes
regionais quanto as variagbes entre a norma culta padrdo e a variante falada.

Numa perspectiva sécio-linguistica, Marcos Bagno® chama a nossa atengéo
para o fato de que a variagao linguistica € uma das principais caracteristicas da
Lingua. Sobre isto, o autor supracitado diz que “(...) em toda comunidade linguistica
do mundo existe um fenbmeno chamado variagdo, isto é, nenhuma lingua é falada
do mesmo jeito em todos os lugares, assim como nem todas as pessoas falam a
prépria lingua de modo idéntico o tempo todo™’. Divergente em relacdo a esta, tem-
se a gramatica normativa que tenta impor-se a todo custo aos falantes de uma
lingua, mas que também é uma das muitas formas de variagéo linguistica. Tomada
como padréo referencial, que relega aos outros tipos de variagdes linguisticas um
papel marginal, a gramatica normativa faz emergir aquilo que o autor supracitado vai
chamar de Preconceito Linguistico.

Ao tratar do preconceito linguistico dado em forma de uma “mitologia”, temos
o mito de que “As pessoas sem instrugdo falam tudo errado”®. Este mito embasa-se
naquilo que Bagno vai chamar de rotacismo®, um fendémeno fonético que marca a
formacao da lingua e que diz respeito a substituicdo, com o passar do tempo, de
uma letra por outra na composicao de certas palavras. Nisto, a forma arcaica passa
a ser estigmatizada e a nova forma, dada pelo uso na lingua, é que se torna o
padrao. Nestes termos, alguns grupos sociais — compostos por “cozinheiras, babas,

»100

engraxates, trombadinhas, vagabundos, criminosos” ™, etc. — fazem uso deste

rotacismo, na medida em que vao de encontro aquilo proposto pelo tripé “escola-

"9 Este mito que sustenta o preconceito linguistico é, para

»102

gramatica-dicionario
Bagno, “uma questao que nao é linguistica, mas social e politica

Na relacdo “fala” versus “escrita’, tem-se o mito de que “E preciso saber
gramatica para falar e escrever bem”'%. Este mito sustenta uma ideia de que para
se falar bem é preciso ter dominio da graméatica, que deve ser ensinada nas escolas

e nos compéndios gramaticais. Num texto que fala dos “delinquentes da lingua”,

% BAGNO, Marcos. Preconceito linguistico: o que &, como se faz. Sao Paulo: Loyola, 2011.
7 |dem, p. 68

% BAGNO, 2011, op. cit, p. 56.

% |dem, p. 59.

190 ALMEIDA apud BAGNO, 2011, op. cit, p. 100.

19T BAGNO, 2011, op. cit, p. 56.

102 Idem, p. 58.

103 Idem, p. 78.
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Almeida'® diz que estes valorizam a lingua do povo em detrimento do estudo da
gramatica, do vocabulario, afirmando que “a falta de escola € que ocasiona a
transformacdo, a deterioracdo, o apodrecimento de uma lingua”'®. Trata-se, aqui,
da dobradinha escola-gramética, num contexto em que estas sdo postas como
condicées indispensaveis para se falar bem. Para derrubar tal mito, Bagno
argumenta que os grandes escritores, seja da nossa lingua — tal qual Luis Fernando
Verissimo e Carlos Drummond de Andrade - seja de outras linguas, manifestaram o
desconhecimento de muitas regras gramaticais. Também Bagno chama a nossa
atencao para o fato de que a lingua € que veio primeiro € que a gramatica surgiu
depois'®, sendo, portanto, que aquela no pode ser submetida a esta.

Segundo Celso Cunha'”,

nenhuma lingua permanece a mesma em todo o seu dominio e, ainda num
sO local, apresenta um sem-numero de diferenciagdes. (...) Mas essas
variedades de ordem geografica, de ordem social e até individual, pois cada
um procura utilizar o sistema idiomatico da forma que melhor Ihe exprime o
gosto e o pensamento, néo prejudicam a unidade superior da lingua, nem a
consciéncia que tém os que a falam diversamente de se servirem de um
mesmo instrumento de comunicagéo, de manifestagao e de emocéo.

A lingua é, portanto, este “rio caudaloso” do qual nos fala Marcos Bagno, que
carrega consigo uma variedade (linguistica) e que inunda e transforma o igapd
gramatical. Nisto, ndo existem formas “certas” ou “erradas” de se falar, ler e escrever
uma lingua, mas variacdes linguisticas diferentes, ligadas aos aspectos culturais dos

sujeitos falantes.

Se, com a chegada da Corte de D. Jodo VI, em 1808, a cidade do Rio de
Janeiro, esta é tomada como padrdo para o estabelecimento de uma lingua

nacional, vamos ter a existéncia de dois fendmenos linguisticos: de um lado, “um

mais popular, originario dos contatos estabelecidos ao longo de trés séculos”'® e,

de um outro, “mais proximo ao portugués europeu, originario do novo contingente

populacional que chegou aqui”'®.

1% ALMEIDA apud BAGNO, 2011, op. cit, p. 100.
105
Idem.
1% BAGNO, 2011, op. cit, p. 80.
197 GUNHA, Celso. Variacao Linguistica. Disponivel em:<http://acd.ufrj.br/~pead/tema01/variacao.html>. Acesso
em: 9 dez. 2012.
1% | dem, p. 38.
1% GUNHA, s/d, op. cit, p. 38.
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Assim, a chamada polarizacdo sociolinguistica situaria, em um pélo as
normas vernaculas ou populares e, em outro, as normas cultas. As normas
populares ou verndculas corresponderiam aos usos dos falantes menos
escolarizados e as cultas aos usos dos falantes mais escolarizados, essas,
por sua vez, distintas da norma padrdo, que corresponderia aos modelos
preconizados pelas gramaticas normativas’''°.

Estas sdo, portanto, marcas da existéncia destas hierarquias sociais e
geograficas na definicdo de uma lingua oficial e que é (im)posta enquanto padrao
tanto para a fala quanto para a escrita, iniciada com o Marqués de Pombal e
ratificada durante o Império.

Sustentando-se a tese de que a lingua falada no Rio de Janeiro representaria

uma tendéncia universalista da lingua portuguesa no Brasil'"

, partiu-se para uma
resolucdo destas questdes ainda no século XIX. Vale lembrar, como propde
Berenblum''?, que é o Marqués de Pombal que empreende, com a expulsdo dos
jesuitas, uma das primeiras medidas para a superagdo da poliglossia na qual
coexistiam uma lingua portuguesa oficial, uma nao-oficial, o tupi e as varias linguas
faladas pelos africanos.

No processo de construcdo da identidade nacional — no qual uma lingua
nacional é fator determinante — duas questées sao postas. De um lado, vamos ter
uma corrente intelectual que defende um portugués brasileiro, diferente daquele de
Portugal, numa postura que buscava a constru¢do de uma lingua e de uma literatura
proprias. Desta corrente, José de Alencar — um dos expoentes do Romantismo
brasileiro — € quem vai ser o arauto. Trata-se, pois, da defesa de uma autonomia e
independéncia de um pais que, a cada dia, buscava sua afirmacgao. Por outro lado,
havia aqueles que defendiam um purismo linguistico, pautando-se na defesa de um
conservadorismo através da unidade linguistica entre os dois paises, separados
politicamente, mas unidos em termos linguisticos'".

Tratando da cultura enquanto fendmeno componente de uma construgdo do
Brasil, Alfredo Bosi''* nos traz afirmacdes interessantes acerca do drama histérico e
da comédia popular brasileiros no século XIX. Suas proposicdes levam-nos a
perceber disparidades entre aquilo que era preconizado pelas elites intelectuais

"% EITE; CALLOU, 2002, op. cit, p. 34.

" LEITE; CALLOU, 2002, op. cit, p. 10.

2 BERENBLUM, 2003, op. cit, p. 65.

13 Idem, p. 69.

"4 BOSI, Alfredo. Cultura. In: CARVALHO, José Murilo de (org.). A Construgdo Nacional: 1808 — 1889. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2012, p. 225 — 279.
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acerca da lingua/linguagem e o que havia em contextos menos elitistas, sejam nas
camadas populares no Rio de Janeiro na década de 1840.

Sobre esta questao, Bosi nos diz que, neste periodo, houve um declinio do
drama romantico de Gongalves Dias — marcado por um historicismo — ao passo que
a comédia de costumes de Martin Pena assiste a uma audiéncia significativa''®.
“‘Mas o éxito das comédias de Martin Pena nao provinha s6 dos seus temas e
ambientes; deve-se também a simplicidade e fluéncia dos dialogos plenamente
ajustados aos tipos sociais que o proferiam”''®.

Trazendo “um quadro vivo da sociedade fluminense desde a Regéncia até o

comeco do Segundo Reinado”'"’

, ambientado seja na roga, seja na urbe e
carregado de expressbes das manifestagbes culturais populares, Martin Pena
compbe cada um de seus personagens enquanto portador de um linguajar proprio,
na medida em que “cada um traz o selo da sua pronuncia e do seu vocabulario, o
que nao impede que todos se comuniquem em meio a nuMmerosos quiproquds, mola
de uma comicidade imediata”''®.

Disto, podemos ter uma ideia das disparidades existentes entre as
expressdes culturais provenientes de um meio erudito e aquelas advindas de
camadas sociais néo elitizadas. Num movimento em que, em nome de uma
expressao cultural tomada como superior, relega-se a margem ou ao esquecimento
expressdes culturais diversas daquelas dominantes, assistimos a fenébmenos que
mostram o quéo artificiais e/ou ineficazes sao as tentativas de (im)posicdo de uma
expressao cultural tida como superior — neste caso, a busca por uma norma padrao

da lingua portuguesa.

Destacam-se, no processo histérico de instituicdo da palavra/lingua oficial
apontado por Andrea Berenblum, dois fendmenos importantes, sejam a instituicao
de um sistema educacional organizado e a fundacao do Colégio Pedro Il em 1837,
este ultimo tomado como o ponta pé inicial para o estabelecimento da instituicao
escolar brasileira''®.

No que tange ao sistema educacional nacional, com vistas a promover uma
lingua portuguesa nacional, tem-se a publicacdo e difusdo de dicionarios,

"% |dem, p. 239.

6 1dem.

""" BOSI, 2012, op. cit.

8 |dem, p. 241.

"9 BERNBLUM, 2003, op. cit, p. 70.
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gramaticas, bem como o surgimento, em 1897, da Academia Brasileira de Letras,
incumbida de “cuidar da lingua, da cultura e da literatura nacionais”'?°. Nestes
termos “o sistema nacional de educagao contribuiu para que a lingua brasileira fosse
se transformando em lingua materna, elaborando assim o ‘modelo’ de lingua a ser
seguido”'?'.

Em relagdo ao Colégio Pedro Il, destacamo-lo enquanto centro irradiador da
busca por um purismo linguistico, especialmente na segunda metade do século XIX
e nos primeiros anos do século XX. “O centro irradiador da luta pela preservacéo da
‘pureza’ da lingua foi a catedra de Lingua Portuguesa do Colégio Pedro Il, ocupada
por Carlos de Laet (...) e Fausto Barreto (...), autores da prestigiosa Antologia
Nacional (1895)"'?2. Aqui, a escola — percebida enquanto instituicdo que da suporte
material e social para os ideais nacionalistas tangentes a lingua nacional — é o
veiculo através do qual se propbe/impde uma lingua oficial, fruto de uma cultura
letrada e levada a cabo como parametro cultural, a ser seguido por todos.

Herdeiro de uma longa tradicdo, que toma a cultura letrada escolar como
referencial cultural, Anténio Henriques Neto lega a sua obra falas significativas.
Quando nos remetemos, por exemplo, ao poema O Mestre, vamos observar isso
claramente. Naquele texto, o poeta chama o professor de mestre e o adjetiva como
digno de respeito e valoracao, a ser empreendida especialmente por seus alunos, na
medida em que é ele — 0 mestre — aquele sujeito capaz de encaminhar os meninos
para a cidadania, obtida através da educacao oferecida.

Tomada para reforcar o nosso argumento acerca do par cultura/educacao
escolar, assumido por Antdnio Henriques Neto, este poema nos leva de volta a
questéo da relacdo entre a cultura e o folclore. Ora, aqui quem esta escrevendo nao
€ o “poeta matuto” — falando das coisas do Sertdo — ou o “poeta erudito” — falando,
também, das coisas do Sertdo. No poema acima elencado, € o “poeta erudito”
fazendo uma ode ao professor — a quem ele chama “Mestre” -, num movimento que
nos remete a sua profunda admiracao pela cultura letrada e escolar, uma admiragcéao
gue se manifesta ndo apenas em sua poesia, mas também em sua fala. No conjunto
da obra henriqueana, se atentarmos para tal aspecto, temos também o poema
Obrigado Jesus, no qual o nosso poeta faz um agradecimento especial pela “cultura”

qgue produz renomados cientistas, temos:

120 BERNBLUM, 2003, op. cit, p. 71.
! Idem.
122 BOSI, 2012, op. cit, p. 276.
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Obrigado, pela cultura,
que pelo mundo perdura
produzindo cientistas,
fabulosos escritores,
renomados pensadores
de mentes idealistas'®.

Dada a nossa heranca colonial, que elege a cultura letrada como referéncia,
cuja figura do “mestre” assume um lugar central na transmissdo dessa cultura, a
escola € percebida como a instituicdo capaz de transmitir tal cultura. Na poesia
henriqueana, temos quatro poemas que abordam especificamente este espago de
saber/cultura. O primeiro deles é Duas Vidas. Poema que aborda as diferencas entre

0 campo e a cidade, este traz, em sua segunda estrofe, o0 seguinte:

Na cidade vossamercé

tem luz, tem agua encanada,
coléjo mode aprendé,

pao quente, agua gelada.
Fugéo a gas, televisd

e pra drumida do sinhd

bom colch&do e musquiteiro,
de acordo com o crima do dia
tem agua quente e fria

rigulada no chuveiro'?*.

Aqui, o tema da modernidade retorna. Atrelado a ideia de cultura letrada, esta
modernidade é percebida valorativamente nao apenas na poesia, mas também na
fala do poeta, na qual ha uma referéncia positiva a tecnologia. Na ocasido de nossa
conversa, quando perguntado sobre o “Por qué” de escrever a “voz do homem rude”,

0 poeta nos diz:

Antonio Henrigues Neto: E (...) porque hoje ndo existe matuto néo.
Nao tem caboco. Pode tirar do nosso vocabulario (...) olhe, hoje, gracas a
tecnologia de hoje, tao desenvolvido. ]

Paulo Oliveira: Todo mundo na escola, né?! E lei, € obrigado!

Anténio Henriques Neto: E. O homem da zona rural ta bem
informado... da, da, da politica nacional... é... sabe quais sdo os melhores

presidentes, os melhores senadores e deputados'?.

Se, por um lado, temos na poesia henriqueana uma valorizacdo da cultura
letrada e escolar, posta em oposicdo a tradicdo do/no Sertdo

128 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 26.
124 Idem, p. 22.
125 Entrevista realizada com o poeta em 24 de abril de 2013.
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antigo/matuto/rude/iletrado, ndo nos esquegcamos das hierarquias assumidas pelo
poeta em termos da “curtura” e do “foculore”, com este ultimo tomado enquanto o
reduto das tradigdes sertanejas.

Quando fala do espaco institucional escolar, onde se obtém a “curtura”,
Antdnio Henriques Neto se remete, de maneira significativa, a um outro espago de
saber: 0 Sertao. Nestes termos, enquanto escola e universidade sdo espacos de um
saber “curtural”, o Sertao é o espago de um saber “foculdrico” e tradicional.

No Brasileiro Nortista, o poeta traz uma visdo panoramica e valorativa do

“nortista” e daquilo que constitui esta regido, e nos diz o seguinte:

Seu dot6, vamo mais eu
cunhecé o meu Nordeste,
Sertao, Cariri, Agreste,
onde Lampido nasceu,
roubd, maté e viveu
mode fica na lembranca
deixando sua heranca
para os fios do Sertéo,
que para os sulista sdo
os rei da inguinorancga

Mode té outra image
desse sertao diferente,
nossos defeito e vantage
Disminti as pabulage
desses jorna e revista,
sé tisitimunha de vista
dessa ma reputacgao.

Vé o grande coragéao

do brasileiro nortista

(...)

Quando chega na cidade
vai vé gente inducada,
qui frequentaro bancada
da mesma universidade,
qui o sinhd, na mocidade,
em Sao Paulo freqléleento,

A

e um dia se form6 “".

Se o “Dotd” estudou na universidade, o matuto de Mdos Calejadas teve uma

outra formacao.

Seu doté, sou nordestino,
sertanejo de méo grossa,
cursado, desde minino,
na facurdade da roca.
Meu livro foi um machado,

126 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 94; p. 98.
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meu caderno — o rogado,
minha caneta — a inxada.

S6 tenho por decumento
essas maos que lhe apresento
assim rude, calejada.

(...)

Sao0 maos de um homem rude
qui jamais pdde vencé,

e nunca teve a virtude

de também aprendé a Ié.

Sao resurtado concreto

dum roceiro analfabeto
almoxarife da Nacgao,

qui sem seus brago plebeu
nesse Brasi qui é meu e seu
havia pouca construcao'?’.

Um homem de “maos calejadas”, que € um Herdi que atua como alicerce da

nacgao e que, em face do heroismo atribui ao “futibd”, “jogado”, “cinema”, “televisao”,

“artista de raido e at6”, desabafa:

O hero6i que eu conhego

€ o homem da enxada,

o plantado de ligume,

que veve de mao calejada
o trabaiadd do pesado,
qui passa o dia suado,
fazendo acude e estrada
(...)

Eu t6 pra vé um doutd
com uma carroga ha mao,
carregada de tijolo

mode fazé construgéao.
Nunca vi um engenheiro
prantando feijao lijeiro
nem apanhando algodao

Os colégio veve cheio

de gente atras de curtura,
lutando mode arranja
felicidade futura.

Quero vé é inventa
cumida artificia

sem ser da agricurtura!'®

Nestes poemas, o matuto fala ao “Doté” numa postura em que € ponderada a
instituicdo escolar enquanto inerente ao ambiente urbano. Todavia, se por um lado

tem-se a “curtura” oferecida por estas instituicbes enquanto aquilo que transforma o

2 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 29 — 30.
28 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 55 — 56.
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sujeito em “Dotd”, o sertanejo de maos calejadas tem no Sertdo o seu ambiente de
aprendizagem.

Aqui, 0 matuto assume uma posi¢ao de revolta, na medida em que chama a
atencao para o fato de que ele, apesar de nao ter tido acesso a educacéo escolar —
tomada enquanto cultura — também constitui a Nacao e, por isso, € necessario,
essencial para que a mesma. Nisto, Antdénio Henriques Neto — mesmo assumindo a
dicotomia entre “curtura” e “foculore”’/educacao escolar e analfabetismo/cidade e
Sertdo/modernidade e tradicdo — imprime a ambos os elementos um carater peculiar
e valorativo, enquanto constituintes do Brasil.

Como pudemos observar na fala de Antdnio Henriques Neto, o referencial de
cultura que possui o autor, quando adjetiva o trabalho a qual se propde realizar,
caracteriza aquilo que chama ora de “cultura popular”, ora de “folclore” como inferior
a cultura letrada. Trata-se, pois, de uma percepcao de cultura popular e/ou de
folclore que traz em consideracao as relacées de dominacao entre esta e a cultura
erudita, tida como um referencial legitimo e que imprime a cultura do matuto, posta
enquanto manifestacdo da cultura popular e/ou do folclore nordestino, uma relagéo
de inferioridade, caréncia e dependéncia. Neste sentido, tem-se, como em Marilena
Chaui, o pressuposto de que apenas um grupo social — seja a elite - é capaz de
produzir cultura. Tomadas como referencial e/ou ponto de partida para a producao
cultural de outras camadas sociais, que as assimilam ou refutam-nas, estas
manifestagdes seriam hegeménicas e determinantes.

Se a cultura letrada é o referencial legitimo do qual parte Anténio Henriques
Neto para falar do sertdo, a partir de uma linguagem matuta, ele traca um Retrato do
Sertao, tao significativo que aparece no segundo e terceiro livros. Nas trés primeiras

estrofes, temos o seguinte:

Seu dotd, num perca tempo
em iscuta um matuto,

qui se crid6 no Sertao

lutando com bicho bruto.

A arve qui é prantada

em terra pobe, cansada,
num consegue da bom fruito.

Nada tenho de ispicia

pra distrai vossamercé,

a num sé qui o sinhé queira
uvi quem num sabe |é.
Pesquizd um nafabeto

qui num é cego compreto



mas é um cego do sabé.

Se tem sangue sertanejo
e conserva as tradicao,
os costume, a vivénca
dum povo sem instrucao:
posso lhe da um roteiro
simprificado e grosseiro
das coisas do meu Sertao
(...)

Esse piqueno retrato

das coisas do meu torrdo,
sao retaios de lembranga
qui guardo no coragéo.
Pois, fago dele um arta
adonde hei de guarda

o santo nome: SERTAO!

Agora inlustre dotb,

mega a tamanha distanca
qui separa sua curtura

da minha inguinoranca.

e perdoe sem num fui izato
em lhe mostra o retrato

do Sertdo de minha infanga
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Aqui, o poeta nos apresenta uma outra face do matuto. Como ele mesmo

afirma, estes “sao pessoas desprovidas de cultura, mas que contribuem muito para o

engrandecimento do nosso folclore”'*°. Mas esperem! Entdo quer dizer que Antdnio

Henriques Neto entende que existe uma “cultura” vigente — a cultura letrada — em

detrimento do folclore, que seria a expressao do matuto?

1.2. UM POETA “FOLCLORISTA”

Lembremo-nos daquilo que nos diz Antdnio Henriques Neto acerca do

“foculore” nordestino:

(...)

Na premeira tentei mostra
a puisia mais pura,
arrancada duma mente
pobrezinha de curtura.
Mas a sigunda se veste
do foculore do Nordeste
puro, puro, sem mistura.

"2 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 75 — 77; HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 244 — 247.
130 Entrevista do Poeta Antdnio Henriques Neto, publicada na Revista CONHEGA PICUI: Capital Mundial da

Carne de Sol, 2009, p. 17.
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Tento motra a beleza
dessa curtura popula,
mostrando uma gente rude
falando seu linguaja

cum aquela simpricidade
dos coracdo sem mardade
e de pureza sem igua!'’

Como ja dissemos, sdao com estes versos que Anténio Henriques Neto
anuncia a segunda parte do seu segundo livro. Mas, o que 0 nosso poeta entende
por “foculore™?

Folk-Lore € uma palavra anglo-saxdnica que foi utilizada pela primeira vez em
1856 para designar “o saber tradicional do povo”'®. Trata-se, pois, de uma palavra
que, desde que foi cunhada, esta intimamente ligada a tradicdo de um povo ou de
um grupo social. Alguns entendem folclore como a) o que o homem do povo faz e
reproduz como tradicdo, b) uma pequena parte das tradicbes populares, c) a cultura,
d) ndo o folclore — que néo existiria — e sim a cultura popular, e e) o folclore como
um nome mais “conservador” para manifestacdes culturais chamadas de “cultura
popular’ pelos mais “progressistas”, ou seja, o debate € longo. Entretanto, faz-se
interessante notarmos que “do lado de 14 da cerca que separa quem faz o folclore e
quem o estuda, as pessoas do povo que criam o popular e o seu folclore ndo usam
muito a primeira palavra e quase sempre sequer conhecem a segunda” 2.

Para que seja definido um “fato folclorico”, deve-se observar quatro aspectos
importantes: o primeiro deles diz respeito a autoria. Neste sentido, tem-se uma
autoria individual, fruto de uma criacdo pessoal, mas que, de modo geral, se perde
no tempo e no espacgo, passando a um dominio coletivo, publico, pela comunidade
ou povo. Aqui, a agao do autor individual é posta diante da comunidade que aceita a
sua criacao e a incorpora. Entretanto, essa incorporacdo € frouxa, fluida, e se
caracteriza pela n&o existéncia de regulamentos que codifiquem e fixem as
manifestagdes produzidas. Todavia, mantém-se uma certa estrutura, que, de uma
maneira ou de outra, determina a manifestagao'®*.

O segundo aspecto a ser observado é o fato de a tradicao, (im)posta pelo fato
folclérico, portar-se de maneira dinamica. Como fruto de uma criacao popular que é

aceita e incorporada pela coletividade, a tradicdo ndo € uma sobrevivéncia intocada,

"I HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 69 — 70.

32 THOMS apud BRANDAO, Carlos Rodrigues. O que é folclore. Sao Paulo: Brasiliense, 1982, p. 27.
138 BRANDAO, 1982, op. cit, p. 25.

3% |dem, p. 34 — 37.
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mas algo que acompanha e compde o movimento cultural da vida cotidiana das
pessoas que, por seu turno, sdo criativas e recreativas. Destaca-se, aqui, a
tradicionalidade enquanto “uma das caracteristicas mais criticas do folclore”'®®,
entendida enquanto uma atitude politica que luta contra os padrdes impostos por
uma cultura dominante e que condiciona identidades .

O terceiro aspecto a ser percebido na definicao do fato folclérico diz respeito a
persisténcia. Aqui, nés temos a incorporacdo da manifestacdo folclérica nos
costumes de uma comunidade e a sua manutengdo por anos a fio, passando de
geragao para geragdo, mesmo em face das varias recriagcdes. Atente-se para o fato
de que, com/no folclore, sdo raros os modismos, 0 que o afasta de outras formas de
manifestagbes culturais, notadamente aquelas que, a partir da industria cultural,
“exibem padrdes culturais de curta duracgo”?’.

A forma de transmissao, feita via oral e/ou por imitagcdo € o quarto aspecto
que define o fato folclérico, na medida em que, diferentemente daquelas formas
preconizadas pelos meios de comunicagdo de massa da industria cultural,
prevalecem as relagdes pessoais entre os sujeitos envolvidos'®. De maneira geral,
a ideia de folclore nos leva a ideia de tradicdo, da qual trataremos adiante.

Na apresentacédo da Voz de um Homem Rude, Anténio Henriques Neto nos

da uma ideia da sua concepcao do que seria o folclore:

[0 livro] é a expressao viva do meu raciocinio popular. Falo a linguagem do
homem simples quando fala dos seus problemas com a espontaneidade
que lhe é peculiar. Sou produto dessa gente, convivo com a mesma,
dialogando e sentindo seus anseios, costumes e vivéncias (...) sou um
pequeno pesquisador do nosso folclore, nossas tradicées '*°.

Segue falando acerca da poesia matuta e, mais uma vez, pede desculpas
pelo “linguajar estapafurdio” dos seus poemas, acenando para uma “cultura inferior”,
mas que contribui para o folclore, que é “a verdadeira histéria do seu povo”'*.

Na ocasidao da nossa conversa com Anténio Henriques Neto, logo apos ter

“‘me dado um pouco de sua biografia”, nos diz:

'3 BRANDAO, 1982, op. cit, p. 40.

1% |dem, p. 41.

37 |dem, p. 42.

138 Idem, p. 47.

fé HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 17.
Idem.
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(...) eu gostaria de lhe apresentar uma poesia de minha autoria que intitula-

se “Nao deixe o folclore morrer”. Eu digo o seguinte:

“O senhor escritor de agora
preserve nossas raizes

os costumes de outrora
linguajar e diretrizes

nao deixe o tempo levar
nossa cultura popular

ao descaso obscuro
segundo o velho ditado
sao raizes do passado
alicerce do futuro

nao arquive as tradigbées
dos herois da antiguidade
as suas resolugdes

fé, coragem e ombredade
sertbes que desbravaram

e caminhos que deixaram
para caminharmos neles

e se neles caminhamos
mesmo que nao queriamos
somos resultados deles
quando faltar no sertao

o forro duma latada

a fogueira de Sao Joao

e festa de vaquejada

0 poeta e a violinha

e uma casa de farinha
fazendo beju de massa
sem um vaqueiro aboiando
e um carro de boi cantando
o sertdo fica sem graca
nao arquive as tradicoes
dos herdis da antiguidade... é...
as suas resolucdes

fé, coragem e vontade...”

Ah, essa eu ja disse, ndo é7?! (risos)...

Os sertdes que desbravaram
em caminhos que deixaram
para caminharmos neles

e se neles caminhamos
mesmo que nao queiramos
somos resultados deles”

. E...

“ndo arquive as tradicoes
dos herois da antiguidade

e as suas resolugdes

fé coragem e vontade
sertbes que desbravaram

e caminhos que deixaram
para caminharmos neles

e se neles caminhamos
mesmo que nNao queiramos,
somos resultados deles
quando faltar no sertdo o forro...”
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nao 6 ndo, num é esse nao...

“‘quando nao ouvirmos mais
a asa branca cantando
dentro dos carrascais

a siriema gargalhando

sem uma casa de reboco

e um cantador de coco
com seu verso repentido
foge um pouco da beleza
que o homem e a natureza
dao ao solo nordestino”.

E... ainda faltam umas estrofes que a cabeca num t4 mais prestando nao...
€... mais... eu... é...

“dum um solo nordestino

... sem corrida de argolinha
mulher rendeira... mamulengo,
pastoril, rugido da porteira
os futuros escritores

nao terdo estes valores

da nossa iniciacéo,

sem estas telas passadas
jamais serao pintadas

as origens do sertdo
Portanto caro contista,

cujo senso literato

nao deixe a velha conquista
ficar no anonimato

Nao esqueca os pioneiros
dos quais somos herdeiros
de lutas e hombridades
Essa sintese passada

para um dia ser mostrado

a nossa posteridade’”‘”.

Neste trecho da entrevista, 0 nosso poeta apenas declama um de seus

poemas, ndo dispondo da sua forma escrita, seja na forma de publicagdo, seja na

forma de manuscrito'*2.

Ja no poema Danos a Ecologia, no qual o poeta chama a atencao para os
danos que o homem provoca, ao longo dos tempos, a natureza sertaneja, temos os

seguintes versos, que também nos dizem algo sobre o folclore e a tradicao:

Qui pena, bergo querido
tu ganha essa provacgéao!
Vocé quis em pé tem sido
uma fonte de tradicao!
Qui o futuro nao discore

! Entrevista realizada com o Poeta em 24 de abril de 2013.

2 0 Poeta nos disse que o paradeiro deste manuscrito é desconhecido, ja que ndo consegue encontrar mais as
suas coisas em meio a tanto papel.



50

o teu bunito folclore

qui é alma de tua gente.

E a natureza sufrida

seja mais compreendida

em nosso meio ambiente'*.

Ndo apenas o saber da “gente simples”, mas a natureza sertaneja é
depositario do folclore do Nordeste. Na sexta estrofe do poema Cartao de Visita,
Anténio Henriques nos diz:

S6 forclorista matuto,
Desprovido de instrugao,
adimiradd inconsurto

das beleza do Sertao.

Onde vejo a realeza

desta santa natureza
mostrando coisas Divina.
Qui nos pensamentos meus

ta a presenca de Deus144
dando prova cristalina ™.

Nos trechos acima elencados, podemos observar que o nosso “forclorista
matuto” coloca nhum mesmo campo semantico os termos “folclore”, “costume” e
“tradigdo”, sempre ligando-os a ideia de resgate e preservacdo das manifestacdes
culturais ligadas ao Sertdo — em sua natureza - e aos Sertanejos, com suas
manifestacdes culturais.

No que tange as discussdes sobre a tradicdo, vislumbramos duas questdes
importantes: a primeira delas é a da sua “invengcdo” e a segunda diz respeito a
tradicdo como fonte de saber. Mas, o que seria uma tradicdo inventada? No que ela
se assemelha e no que se diferencia da tradicdo enquanto fonte de saber?

Quando pensamos em tradicao inventada, o fazemos a partir das proposicdes
de Eric Hobsbawm'®, que entende “tradicdo” como um conjunto dos testemunhos e
praticas conservados ou desaparecidos, de uma antiguidade tal que nao se pode
determinar facilmente sua origem e localizagdo. A tradicdo, neste sentido, serve
como reforco de legitimidade as praticas atuais de forma que se pode determinar a
moral e a validade de determinadas circunstédncias ou comportamentos. Até aqui,

percebemos uma consonancia entre as proposicdes de Hobsbawm e de Walter

'8 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p.78 — 79.

144 Idem, p. 202.

'“® HOBSBAWNM, Eric. Introdugdo: A Invengao das Tradicdes. In: ; RANGER, Terence (orgs.). A invencao
das tradicoes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997, p. 9 — 23.
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Benjamin a despeito da tradigdo, na medida em que o “filésofo da melancolia”'*® a

entende como “fonte inesgotavel de saber’™’

e os dois autores a percebem na sua
relacdo com a modernidade.

Para Hobsbawm, nem todas as tradigbes possuem um origem distante,
indeterminada, antiga. Muitas delas sdo invengdes recentes e formalmente
institucionalizadas. Para justificar sua hipdtese, o autor apresenta varios exemplos
de tradi¢cdes “inventadas”, principalmente entre os britanicos. Nos estudos que
realizou a respeito destas tradigbes, entendeu que a tradicdo inventada tem
objetivos ideoldgicos, legitimadores das relagbes de status nas sociedades de
classe. Hobsbawm diz que “por ‘tradicdo inventada’ entende-se um conjunto de
praticas, normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas” e
enfatiza que “tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos
valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que implica,
automaticamente, uma continuidade com o passado”'*®.

Como estas tradigbes estdo diretamente ligadas ao passado — sendo este
passado, consuetudinario ou ndo, quem transmite o conteudo simbdlico da validade
e legitimidade do que se quer impor, estabelecer, determinar e fixar como essencial -
torna-se necessario que toda nova tradicao inventada utilize elementos antigos e de
significado forte para o grupo ou comunidade onde ele vai ser imposto. Sobre isto,
Hobsbawm relaciona trés tipos de tradi¢bes inventadas apds a Revolugéo Industrial,
cujos objetivos sdo, hoje, extremamente perceptiveis. Sao elas: a) As que
estabelecem coesao social ou critérios para admissdo em um grupo ou comunidade;
b) As que tém como objetivo principal legitimar as instituicbes e o status nas
relagbes de classe; e c) As que socializam e inculcam as ideias de um sistema de
valores e padrées de comportamento.

Ja quando pensamos na tradicdo a partir de Walter Benjamin, o fazemos
tendo-a como fonte de saber-conhecimento, na medida em que as preocupacdes
deste autor relacionam-se com a experiéncia, num contexto em que tradicao,
experiéncia e narragdo ajudam-no a pensar o comunitario'*® e sua relagdo com a

sociedade moderna. Como ja dissemos, a tradicdo, na acepgao benjaminiana, é um

%6 SARMATZ, Leandro. Quem foi Walter Benjamin? Disponivel em:<http:/super.abril.com.br/cultura/walter-
benjamin-441987.shtml>. Acesso em: 18 maio 2013.

7 PEREIRA, Marcelo de Andrade. Saber do tempo: tradicdo, experiéncia e narragdo em Walter Benjamin.
Educacdo & Realidade. Vol. 31. Ano 2. Jun./dez. 2006, p. 61 — 76.

¢ HOBSBAWM, 1997, op. cit, p. 9.

' PEREIRA, 2006, op. cit, p. 61.
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saber que constitui 0 que se narra e que se autoriza e se manifesta na velhice como

algo atemporal, transmissivel de geragdo para geracdo'™’. A experiéncia é, para

»151

Benjamin, “matéria da tradigédo, tanto na vida privada quando na coletiva” ®'. Neste

sentido,

a tradicdo é o espago-tempo de um tipo peculiar de saber que esta para além do
racional, que envolve, para Benjamin, os conteldos da religido. A tradicdo
contextualiza uma natureza, um modo de vida; ela contempla um conjunto de
representacdes significativas que condicionam o fazer e o saber de determinadas
comunidades; ela é, em parte, o enquadramento de agdes que ndo sé ditam o modo
de fazer, mas também o modo de estar, o modo dos individuos se relacionarem uns
com os outros e com o mundo. Remete, por conta disso a uma espécie de
redimensionamento do espago e, por conseguinte, do tempo nele inscrito (...) No
vocabulario benjaminiano, a tradicdo corresponde a uma forma de temporalizagéo
histérica, geralmente passada. (...) a tradigdo corresponde em Benjamin a unidade
de um agora que contém o “absolutamente presente” — como sendo unidade do
presente, do futuro e do passado. Com efeito, pode-se dizer que o agora € um
elemento explosivo que através da rememoracgao (Eigendenken) pode interromper e
mudar o curso da histéria. Disto resulta a compreensao da tradicdo como o liame, o
elemento que congrega e mantém vivo todos aqueles saberes que perdurariam por
sua eficacia e valor através dos tempos. A tradicdo é a sabedoria do tempo que néo
é condicionada pelo tempo e que n&o esta & mercé dele'*.

Além do carater atemporal, esta é percebida enquanto “o fio com que se tece
a experiéncia; de sua trama nasce a narragdo. A narracdo é um dos meios pelos
quais a experiéncia da tradicao é transmitida — e essa transmissao se da em grande
parte através da oralidade”®3.

Pensado na tradicdo em sua relagcdo com a experiéncia e a narragdo, nos
remetemos a Anténio Henriques Neto, no seguinte: se é da tradicdo que se tece a
experiéncia, através da narragdo, entdo o que faz o nosso poeta sendo buscar na
tradicdo e narrar uma experiéncia de sertdo? A resposta a esta questao talvez esteja
no poema Retrato do Sertdo, nao apenas porque, como sugere 0 proprio titulo,
pretende tracar um retrato do sertdo, mas por estar tanto no segundo quanto no
terceiro livros, Poesia, Folclore e Nordeste ¢ Voz de um Homem Rude,
respectivamente. Trata-se, pois, de um poema longo - contém 14 estrofes de 7
versos cada — e que inicia falando da condi¢cao do narrador, que é “um matuto,/que

se crid no sertdo/lutando com bicho bruto”**. Na terceira estrofe, temos:

Se tem sangue sertanejo
e conserva as tradicao,

%0 PEREIRA, 2006, op. cit, p. 62.

1 BENJAMIN apud PEREIRA, 2008, op. cit, p. 63.

152 PEREIRA, 2006, op. cit, p. 63.

%3 |dem, p. 66.

* HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 75; HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 244.
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os custume, a vivenga

dum povo sem instrucéo:
posso lhe da um roteiro
simprificado, grosseiro

das coisas do meu Sertao'®.

Segue-se a isto um retrato psicoldgico e sociolégico do sertanejo, que é
seguido pela descricdo de um “brabo vaqueiro” e de “homens fortes”. Também
temos a descricao daquilo que podemos chamar de uma cultura material sertaneja,

na qual estdo inclusos o

prato de barro,

marimba, arfoge, cuité

(...) quengo do artifico

e quirrimboque pra rapé.
Chibanque de arranca toco,
candeia, quenga de coco
onde pobe toma café'®®.

N‘A Voz de um Homem Rude, temos 0 seguinte:

Sou um poeta campestre

de origem ruralista,

a quem o Divino Mestre
concedeu ser folclorista.
Deu-me esta convicgao

de cultuar a tradigao

deste nordeste valente,
vitima de secas tremendas
que enriquecem suas lendas
e empobrecem sua gente'®’.

Aqui, é “a voz do homem rude” que se coloca a testemunhar sobre o sertdo,

suas tradi¢oes, seu folclore, a sua beleza natural.

Com Hobsbawm, o conceito de tradicdo recebe outro significado, na medida
em que, para diferenciar aquilo que seria invengédo (tradigdo) daquilo que néo o
seria, 0 que ele chama de “costume”. Tentando entender os sentidos dados pelo
autor aos termos “tradigdo” e “costume”, fomos postos a identificar alguns pontos

importantes em seu texto.

'*® HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 75; HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 244.

1% |dem, p. 76; Idem, p. 246.

57 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 89 — 91. Aqui, nos referimos ao poema “A Voz de um Homem Rude” ndo
ao livro “Voz de um Homem Rude”, no qual esta contido o poema.
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O primeiro deles diz respeito ao uso que é feito do termo “tradi¢ao”.
Destacando o termo com aspas, Hobsbawm diz que “muitas vezes, ‘tradicdes’ que
parecem ou sdo consideradas antigas sdo bastante recentes, quando nao

inventadas” '8,

Com isto, ele n&o desconsidera que existam outras tradigbes
(antigas?), mas chama a atencao para certas tradicoes, ou seja, para aquilo que vai

chamar de “tradicédo inventada”. Adiante, diz:

O termo “tradi¢éo inventada” é utilizado num sentido amplo, mas nunca indefinido.
Inclui tanto as “tradigbes” realmente inventadas, construidas e formalmente
institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de localizar num
periodo limitado e determinado de tempo — as vezes coisas de poucos anos apenas
— e se estabeleceram com enorme rapidez'>°.

Disto, passa a uma distincao entre tradicdo e costume, na medida em que a
tradicdo tem como marca a invariabilidade, a fim de produzir resisténcia, enquanto
que o costume age de maneira oposta, enquanto “motor” — que faz movimentar — e
“volante” — que guia para determinado caminho. Agindo de forma oposta a tradigéo,
o costume é aberto e possivel de mudanca e a “sua fungdo € dar a qualquer
mudanca desejada (ou resisténcia & inovagdo) a sancdo do precedente”’.
Enquanto o costume estaria mais para as sociedades tradicionais (atentemos para o
paradoxo entre os termos), a tradicdo estaria para as sociedades modernas.
Todavia, costume e tradicdo sdo percebidos enquanto construgdes simbdlicas,
situadas historicamente e atendendo a determinados interesses.

Também observamos uma distingdo entre tradicdo e rotina/convencao, na
medida em que, mesmo em face de uma repeticao, a esta ligam-se funcdes técnicas
e aquelas estdo associadas fungbes simbdlicas e rituais, auspiciadas pela

161

ideologia™”". Nisto, a repeticdo so6 se torna tradicdo quando perde sua funcéo pratica.

Destaque é dado a invencao das tradicbes em sua relacdo com as instituicoes

e os nacionalismos, no contexto da modernidade'®?

, em que tais praticas ligam-se a
vida das pessoas. Disto, observa-se duas tendéncias: no ambito do privado, tem-se

pouca adesao das tradicbes inventadas, enquanto que na esfera do publico, ha uma

'8 HOBSBAWM, 1997, op. cit, p. 9.
%9 1dem.

160 1dem, p. 10.

%1 1dem, p. 11.

162 Idem; p. 18 — 19.
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maior adesao/pratica as/das tradicbes inventadas, na medida em que estas estado
ligadas & vida publica dos cidad&os'®.

Entretanto, temos a nossa atengéo voltada mais efetivamente para aquilo que
nos diz Hobsbawm a despeito da invengédo das tradigbes na modernidade em sua
relacdo com o passado. O autor chama a nossa atengdo para os vacuos criados
pela recusa do velho, promovida nas sociedades modernas, sob auspicios do
Liberalismo e do lluminismo, principalmente. Neste sentido, considera-se a
decadéncia secular das velhas tradicdes, na medida em que é dada pouca
importadncia ao passado. Tais vacuos passaram a ser preenchidos por tradicoes
inventadas, na medida em que estas tradicbes objetivam a uma cristalizacao do
passado. Todavia, estas tradi¢des inventadas ndo podem ser confundidas com
aquilo que o autor entende como costume, na medida em que “ndo é necessario
recuperar nem inventar traicbes quando os velhos usos ainda se conservam”',

Como podemos perceber, Hobsbawm fala de uma “tradicao inventada”, mas
nao perde de vista aquelas manifestagées culturais enraizadas no passado — 0s
costumes - nas quais pessoas e/ou grupos sociais tém as suas bases. Nestes
termos, tais manifestacdes culturais estariam em encontro daquilo que Walter
Benjamin chama de “tradigdo” e que Brandao define como “folclore”.

Atentemos, pois, para aquilo que faz Anténio Henriques Neto ao lancar méao
daquelas manifestagdes culturais para compor a sua obra poética. Nestes termos,
faz-se necessario voltarmos aquela questdo com a qual finalizamos o tépico que
antecede este, na qual nos indagavamos acerca da diferenca que o poeta Anténio
Henriques Neto faz entre “cultura” e “folclore”.

Sobre isto, o poeta nos diz: “Tenho um dicionariozinho de rimas e outro desse
linguajar [0 linguajar matuto], que vem desde que o Brasil era uma colbnia e
caminha paralelo a cultura vigente”'®®. Além disto, afirma: “Minhas poesias sao
referentes a essas coisas do nordeste. Eu tenho muito material sobre a nossa

terra”'%. N’O poeta, temos os seguintes versos:

Pesquisador competente
dos ocorridos do passado,
que a muito vive guardado

18 HOBSBAWM, 1997, op. cit, p. 20.
12: Idem, p. 16.

Idem.
168 |dem.
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no intimo de muita gente'®’.

Em A voz de um homem rude, o poeta diz:

Meu verso € a expressao

do caboclo nordestino,

bravo filho do Sertao

que nao clama seu destino'®.

N’'O ser poeta, diz que

Sao poetas violeiros

repentistas mensageiros,

de varigveis assuntos (...)

Que tras a nossa memoria

aquela vida ingléria

dos saudosos ancestrais (...) [e que]
é profundo conhecedor

dos ritos, das escrituras

e tantas outras culturas

deste Brasil gigantesco'®°.

N&o apenas a sua atitude particular enquanto poeta, mas também a atitude
que assume diante do Escrité de agora, quando apela para que 0 novo escritor

Venha cunhecé e pesquisa
as orige desse Sertao,

pra vé bem e comprova

a nossa rica tradigao'”°.

Apds fornecer um retrato das “coisas do sertdo”, conclui dizendo:

Seu escrito, esse conjunto
de coisas do meu sertao,
Vai omenta seus assunto
E claria a inspiracéo,

Pra escrevé a histéra

Da curtura de otréra

Entre nos perpetuada.

E uma sabenca imorta

E jamais pode fica

Isquicida e dispersada...”m.

'*” HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 25.
'8 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 90.
%% |dem, p. 161 - 162.

170 Idem, p. 253.

e Idem, p. 256.
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Esta preocupacdo de Anténio Henriques Neto no que diz respeito ao
“foculore” e a “curtura” sertanejos, dentro de uma temporalidade que envolve tanto
um passado que n&o pode ser esquecido quanto um presente que quer fazer
esquecer nos remete a ideia da mediagao cultural.

Percebida enquanto um fio que une a polissemia da cultura popular'’?, a
mediacado cultural — ou mediacdo simbdlica — é, pois, um movimento que vai
congregar “operagdes artisticas interculturais”’”®. Mas, quando dizemos isto, a que
nos referimos?

O termo em destaque nos remete aquilo que nos diz Karlla C. A. Souza em
sua tese acerca da mediacao simbdlica empreendida por Lourdes Ramalho, Jessier
Quirino, Braulio Tavares e Astier Basilio, autores que langam mé&o de uma retdrica
carregada por uma tematica e uma poética populares, e se propdem a uma
reformulacéo da tradicédo, através de uma producgéao cultural que quer falar da cultura
popular nordestina de base oral'".

A fim de discutir acerca da mediacédo cultural empreendida pelos autores
acima elencados, Karlla C. A. Souza chama a nossa atencgéo para a relagao entre o
popular e o massivo, destacando o papel dos mediadores culturais enquanto
agentes que congregam, em uma mesma equacao, a cultura popular - ligada por
vezes, mas nao necessariamente, ao folclore e a tradicdo — e a cultura de massa.

Se, por um lado, o folclore estd ligado a tradicdo e — embasado em principios
que rementem a “origem” — recebe sentido de um campo semantico que remete o
termo a repeticdo de motivos e elementos culturais de longas datas, a tradicao, por
sua vez, é feita de fatos folcléricos. Aqui, ambos sao aglutinados por um fio, que os
tece num sistema de representacées — no nosso caso especifico, trata-se da
Literatura — cujos autores sdo os mediadores culturais.

Estes mediadores culturais “tém uma incursdo com o que convencionalmente
se cultua como erudicdo, mas também transitam no universo da cultura popular’'’®.
Nestes termos, “E exatamente por ter a propriedade de circular entre estes
universos que todos eles estdo aptos a articular simbolicamente a cultura popular e

sua expressdo numa cultura de massa”'’®. Em relagdo ao mediador cultural, este é

2. SOUZA, Karlla Christine Araljo. O Popular Massivo: da mediagdo simbdlica a trajetéria do heréi.
Universidade Federal da Paraiba — UFPB (Tese de Doutorado em Ciéncias Sociais). Jodo Pessoa — PB, 2010.
7% |dem, p. 70.
™ |dem, p. 27.
7% |dem, p. 49.

Idem.
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percebido como um autor produtor'”’, na medida em que a sua obra resulta de um
jogo entre os elementos populares e a erudicdo. O oposto deste autor produtor seria
o divulgador, um sujeito que apenas reproduz elementos culturais, sem imprimir-lhes
a sua marca. Os mediadores culturais “conhecem bem as matizes criadoras e
criativas do popular e jogam com essas matizes em funcdo da interseccdo do
popular como novos receptores”' 8.

Com a industria cultural e a cultura de massa, a obra de arte perde a sua aura
— em termos estéticos -, na medida em que passa a ser regida pelas leis de
mercado. Transformada em mercadoria, esta obra esta a mercé da recepgao e dos
usos que dela sdo feitos pela massa'’®. Trazendo as reflexdes benjaminianas, a
autora supracitada nos leva a atentar para as relagdes entre a industria cultural e o
publico, na medida em que as agbes daquela atenderdo, até certo ponto, as
demandas deste. Se a cultura popular passa a ser objeto da industria cultural e,
portanto, passa a ser cultura de massa, esta cultura popular vai atuar enquanto
mediadora entre o folclore e a tradicdo — em sua miriade de significados transitorios
e dispersos'® - e a cultura de massa, unindo aqueles aos meios de comunicacdo
modernos'®'. Se a cultura de massa é marcada pela ideia da reproducéo, entra em
cena a reprodutibilidade técnica empreendida sobre uma obra original, o que acaba
por colocar em xeque a originalidade desta obra através da reproducéao e, em alguns
casos, do plagio. Nisto, folclorico, popular e massivo se misturam, a partir de uma
reprodutibilidade técnica do fendmeno cultural, tomado como fator determinante 2.

Se os meios de comunicacdo promovem uma circulacdo da cultura popular,
temos, entdo, um processo de entrecruzamentos entre a tradicdo — tomada
enquanto acumulo de experiéncias — e o moderno. Nestes termos, hd uma
revalorizagdo do capital simbélico'®, onde nao apenas ha a exclusividade do
popular, mas também um didlogo deste com as novas manifestacdes culturais.

Nestes termos:

Os resultados da mediacdo cultural ndo implicam por si s6 as inovagdes
formais na cultura. As mudancas advindas do trabalho do mediador

7 SOUZA, 2010, op. cit, p. 70 — 71.
® Idem.
79 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época da reprodutibilidade técnica. In: . Magia e Técnica, Arte
e Politica. 3 ed. Sao Paulo: Brasiliense, p. 165 — 196.
'8 50UZA, 2010, op. cit, p. 39.
'8! |dem, p. 46.
182 BENJAMIN, op. cit.
'8 S0UZA, 2010, op. cit, p. 70.
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dependem do uso dos diversos agentes sociais para que assim atinjam o
poder de provocar transformagdes no mercado simbdlico e, até mesmo, na
cultura cotidiana. Da interagdo dos mediadores com a cultura de massa,
podemos apreender que existe um significado original o qual os autores
tomam como referéncia, mas para muitos setores, suas formas de
representacao do popular sdo o proprio significado original '®.

Como ndo podemos deixar de perceber, a autora chama a nossa atengéo
para as intervencbes artisticas realizadas pelos mediadores culturais sobre as
estruturas materiais nas quais sdo alocadas as manifestacdes culturais. Esta é, pois,
uma das faces do trabalho de mediacao, trabalho este que também une as praticas
e simbolos culturais dispersos e o0s reinterpretam enquanto concepg¢des de

mundo'®°.

(...) o papel do mediador cultural é exatamente o de requalificar a eficacia
ao apelo as tradicbes populares e incorporar as novas demandas uma
memoria narrativa, reconciliando os dispositivos que fazem “a memoaria
popular entrar em cumplicidade com o imaginario das massas”'®.

Aqui, destacam-se as interferéncias deste mediador cultural tanto no popular
— fruto do folclérico e/ou tradicional — quanto no massivo. Nestes termos, a cultura
popular precisa estar a disposi¢cao deste mediador. Faz-se necessario, portanto, que
este mediador cultural possua o dominio daquilo que se presta a manipular
enquanto elemento cultural popular'®’.

Se, por um lado, o trabalho de mediagéo pode provocar um abalo na tradi¢ao,
por outro, ao resgatar e/ou preservar certas solidariedades, o mediador cultural vai
trazer esses tragos do tradicional e, nisto, acaba por promover uma autonomia da

tradicdo — através da técnica da reproducao'®®

- € uma apropriacao, pelas novas
geragbes, do patriménio cultural, através da reorganizagcdo criativa e da

acessibilidade as experiéncia, promovidas por sua agao'®.

A partir do exposto acima, quando olhamos para a obra de Antonio Henriques
Neto, dizemos que ele ndo inventa uma tradicdo, na acepgdo hobsbawmniana. Em

termos da tradicdo pensada a partir de Benjamin, dizemos que o poeta transmite

¥ '30UZA, 2010, op. cit, p. 72.
1% |dem, p. 75.

'8 |dem, p. 76.

'¥7 |dem, p. 78.

%8 |dem, p. 81.

'8 |dem, p. 83.
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uma tradicdo. Todavia, essa tradicdo esta assentada numa temporalidade — o que
diverge daquilo que propde o “filosofo da melancolia” — onde ha um tempo de um
“Sertdao Antigo”, ao qual ele se presta rememorar, e um novo Sertdo, marcado por
uma modernidade que, na maioria das vezes o desvirtua. Nestes termos, Antbnio
Henriques Neto: a) busca num passado, a partir de um presente; b) valoriza este
passado enquanto fonte de saber inesgotavel e, portanto, fonte de experiéncia; e c)
€ um mediador cultura, na medida em que tenta ligar um passado tradicional a um
tempo presente moderno, fazendo uso do que a modernidade o oferece’®, mas
atuando como um autor produtor, que reelabora um “linguajar matuto” e faz uso dos
valores, tradigcdes e costumes sertanejos para construir representacées do Sertao e

do Sertanejo.

1.3. ATRADICAO E A PROBLEMATICA DA “PUREZA” CULTURAL

E sabido que Anténio Henriques Neto faz distincdes entre “cultura” e
“folclore”, e que toma este como o reduto das tradicbes sertanejas. Assim como
muitos intelectuais, o poeta, ao fazer esta diferenciagcdo, encerra um desejo de
preservacao e constréi uma obra enquanto o reduto do antigo, do tradicional. Nisto,
o purismo é elencado enquanto marca diferenciadora entre as manifestacdes
culturais ligadas ao matuto e a cultura letrada, ligada as elites. Todavia, a questéao
que se coloca neste ponto € aquela das relagbes possiveis de entrecruzamento
entre estas varias manifestacoes, o que acaba por demolir toda e qualquer ideia de

pureza cultural.

1% Além da publicagdo de suas poesias nos trés livros que sdo objeto deste estudo, Antdnio Henriques Neto
langou um CD de “Causos” e possui um video no qual é encenado o Poema “Sururu de mei de Feira”, narrado
pelo préprio poeta. O video esta no Youtube, e pode ser acessado através do link
<http://www.youtube.com/watch?v=MYeBSILdYs0>. Todavia, significativa da sua biografia é aquilo que destaca a
sua filha, no seguinte: a) apresentou o Programa “Forré do Poeirdo”, na Radio Cenecista de Picui, em meados
da década de 1980; b) apresentou o Programa “A Poesia em Sua Casa”, na Radio Sisal FM, em 2004; c) deu
entrevista a TV Paraiba; d) teve suas poesias divulgadas nas Radios Icoaraci (de Belém do Pard), Bandeirantes
(Sao Paulo) e Serrana de Araruna (Araruna/PB), sendo que desta ultima no Programa “Nas Quebradas do
Sertao”; e) recebeu homenagem de Honra ao Mérito da cidade de Picui/PB, “pelos servigos prestados como
poeta a cultura popular de Picui, em 1999”; f) recebeu o 4° lugar no Prémio “Augusto dos Anjos”, no Festival
Sertanejo de Poesia, na categoria “Poeta”, com a poesia Cacada Azalada, em 2002; g) participou de varios
festivais de violeiros, tendo dividido espagco em comissdes julgadoras com sujeitos como Geraldo Amancio,
Ivanildo Vila Nova, Pedro Bandeira e Sebastiao Dias; h) foi homenageado pelo poeta e compositor Amazan,
quando do langamento do uUltimo dos seus livros publicados, em Jodo Pessoa; e i) além de participar de varios
eventos culturais tanto em Picui/PB quanto nas cidades vizinhas. Adaptado de: HENRIQUES, Adeilma Dantas. A
poesia de Antonio Henriques Neto na Sala de Aula: uma proposta pedagdgica. Universidade Federal de
Campina Grande — UFCG (Monografia de Conclusdo de Curso de Licenciatura em Letras). Campina Grande —
PB, 2004, p. 26.



61

Retomando a discussao acerca das ideias de “Erudito” e “Popular’,
acreditamos que o conceito de Hibridismo Cultural, cunhado por Néstor Garcia
Canclini’', nos afasta - assim como o faz Chartier - da antinomia entre estes termos.
Indo ao encontro do que propde Geertz, Garcia Canclini entende a Cultura como
producdo humana de signos. Neste sentido, as categorias do “Erudito” e “Popular”
se entrecruzam e se relacionam. Interessa-se, aqui, pelos processos de
entrecruzamentos.

Garcia Canclini chama a nossa atencao para uma necessidade, no contexto
dos Estudos Culturais atualmente, da (re)formulacéo do conceito de hibridizacédo, na
medida em que os estudos sobre este fendmeno “modificaram o modo de falar sobre
identidade, cultura, diferenga, desigualdade, multiculturalismo e sobre pares
organizados dos conflitos nas ciéncias sociais: tradicdo-modernidade, norte-sul,
local-global”'®2. Discorrendo acerca dos varios processos de hibridizagao cultural
que ocorrem atualmente na América Latina, o autor chama a nossa atencao para o
fato de que as Tradi¢des e a Modernidade — que ainda ndo chegou totalmente — séo
postas a dialogarem, na maioria das vezes de maneira conflituosa. Nisto, somos
forcados a olhar atentamente para aquelas manifestacdes culturais que se querem
‘puras” — diga-se, sem quaisquer misturas, especialmente aquelas misturas
auspiciadas pelo moderno — mas, que estabelecem, de uma maneira ou de outra,
contatos com o “n&o tradicional”.

Entendendo Hibridizacdo como “(...) processos socioculturais nos quais
estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para
gerar novas estruturas, objetos e praticas”'®®, Garcia Canclini chama a atengéo para
o fato de que as “estruturas discretas” sao também produto de outras hibridacoes.
Nisto, traz a luz os “ciclos de hibridagdo”, processo segundo o qual “na histéria,
passamos de formas mais heterogéneas a outras mais homogéneas, e depois a
outras relativamente mais heterogéneas, sem que nenhuma seja ‘pura’ ou
plenamente homogénea”'®*. Esta postura faz cair por terra qualquer ideia de que
haja uma “cultura erudita pura” e, em oposi¢cao a esta, uma “cultura popular pura”.

Vale atentarmos para o que nos diz Garcia Canclini acerca daquilo que

" GARCIA CANCLINI, Néstor. Culturas Hibridas: Estratégias para Entrar e Sair da Modernidade. S&o Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo: 2011.

192 |dem, p. XVIL.

198 |dem, p. XIX.

% |dem, p. XIX = XX.
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mantém e/ou faz desaparecer manifestagdes culturais identificadas como
tradicionais/folcléricas/populares. Nos termos em que a relacdo entre a cultura
popular e a cultura de massa sdo postos, a partir da atuagdo dos mediadores
culturais — que, por seu turno, langam mé&o daquilo que lhes oferece a industria
cultural — o autor acima citado aponta para o fato de que estas mudancgas e/ou
permanéncias estio ligadas as motivagdes daqueles sujeitos que as usam'®.

No contexto da chamada sociedade po6s-industrial, € um novo paradigma que
promove a mudanga no cotidiano e na vida das pessoas. Se assim o faz, também
acontece com os padrdes culturais, notadamente aqueles da chamada cultura
popular. Se a cultura popular esta posta nos meios de comunicacdo de massa,
tranforma-se, nestes termos, também em cultura de massa'®. Este é, pois, uma
estratégia de sobrevivéncia. Se por um lado, os fendbmenos da cultura popular séo
apropriados pelo capital e postos "a venda" - especialmente através dos meios de
comunicagdo de massa e da industria cultural - por outro, sdo estimulados a
sobreviverem e se reinventarem. Nestes termos, ocorre um fen6meno duplo: o
transito para a cultura de massa e a sobrevivéncia, a partir das condi¢cées dadas
pelo capital.

Se na sociedade pés-industrial, como nos informa Walter Benjamin, tem
ocorrido cada vez mais a perda da experiéncia, a recorréncia ao passado tradicional
€ uma das formas de sobrevivéncia, uma saida, uma valvula de escape para
determinados grupos sociais. Também estas manifestagdes culturais - chamadas de
populares, tradicionais e/ou folcléricas - sdo apropriadas pelo capital, tornando-se
um produto a venda, seja como exético, seja como atrativo turistico. Nisto, também
se percebem como diferente e passam a integrar este mercado global, se
reinventando, seja para atender a este gosto pelo exético, seja para se auto-afirmar
como tal. Nestes termos, o tradicional/folclérico/popular entra no circuito da cultura
de massas. Esta é, também, uma adesado estratégica, na qual sdo postos os
elementos culturais na vitrine da midia'®’.

Dito de uma outra forma, o tradicional € o moderno se entrelagam num

dialogo em que aquele usa os mecanismos destes para se promover: 0 que parecia,

19 GARCIA CANCLINI, 2011, op. cit, p. XIX - XX.

1% | ©SSI0, Rubia. O uso das tecnologias nas tradigdes populares. Disponivel
em:<www.fundaj.gov.br/geral/folclore/tecnologiatextos.pdf>. Acesso em: 27 set. 2013.
97 |dem, s/p.
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antes, antagbnico, hoje une-se (hibrida-se), num jogo em que ambos saem
ganhando - tanto 0 moderno quanto o tradicional.

Numa sociedade em que a Comunicacdo que se presta a transmisséo e
publicizacdo das manifestagées da cultura popular, ndo podemos perder de vista
que a cultura popular ndo é algo estatico, engessado, preso numa gaiola de ferro. A
cultura popular, assim como a cultura de massa, a tradigéo e o folclore sdo produtos
de acumulos sucessivos, dados a partir de processos historicos e da agéo cotidiana
de homens e mulheres, feitas a partir de suas necessidades cotidianas.

Os novos parametros culturais estdo cada vez mais sendo determinados pela
industria cultural, pela sociedade de massa e pela sociedade de consumo. Nestes
termos, a cultura popular/tradicdo/folclore € (im)posta a estes novos circuitos
culturais. Se as identidades sao postas a uma reformulagdo, também a cultura
popular/tradicao/folclore o €, na medida em que aquela é dada a partir destes, ou
seja, um nao se dissocia do outro'®.

Se por um lado, tem-se a globalizacdo que tende a homogeneizacdo das
sociedades, por outro ha um olhar para aquilo que falta, sejam os produtos que
estdo em escassez. Nestes termos, o tradicional/folclérico, transformado em
produto/mercadoria, € percebido como um destes produtos escassos, dada a
massificacdo da cultura a partir da industria cultural. Nestes termos, o
tradicional/folclérico/popular passa a ser posto como o exdtico, o diferente, aquilo
que se destaca. A este tempo, este tradicional/folclérico/popular € convocado a se
reformular, para atender as demandas do mercado — o que faz com que muitos os
vejam como algo negativo. Todavia, esta reformulagdo, na maioria das vezes, da a
estas manifestacbes culturais uma (re)valorizagédo e uma (re)formulagéo, e com os
novos usos, criam-se possibilidades de sobrevivéncias, na medida em que,
impulsionados por este novo contexto, sdo valorizados como tradicional pelo
mercado pés-industrial®®.

Dito isto — em que pesem a relacao entre a Tradicdo e a Modernidade, bem
como o papel do mediador cultural enquanto este sujeito que vai unir e/ou separar a
ambas - voltemos, pois, aos versos da terceira e quarta estrofes do poema Poesias
Matutas:

1% CARMO, Rogel Marlon. Uma visdo comparativa sobre a globalizagdo. Disponivel
em:<http://www.arcos.org.br/artigos/uma-visao-comparativa-sobre-a-globalizacao/>. Acesso em: 27 set. 2013.
% GARMO, s/d, op. cit, s/p.
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Na premeira tentei mostra
a puisia mais pura,
arrancada duma mente
pobrezinha de curtura.
Mas a sigunda se veste
do foculore do Nordeste
puro, puro, sem mistura.

Tento motra a beleza
dessa curtura popula,
mostrando uma gente rude
falando seu linguaja

cum aquela simpricidade
dos coracdo sem mardade
e de pureza sem igua!®®

Aqui, a gente rude é atribuida uma ideia de pureza, traduzida a partir do seu

LA 11

‘linguaja” “rude” e “puro”, gestado a partir do contato deste “homem rude” com a
natureza também rude do Sertdo. No Sertdo de otréra, Antdnio Henriques Neto nos

informa acerca daquilo que seria a pureza sertaneja:

Conservo na minha mente
uma lembranca acesa,

do meu Sertédo inocente
onde izistia pureza.

Onde se via bem visto

0 pudé de Jesus Cristo
amostrando seus segredo.
Segredo qui os ateu

inté hoje discunheceu

e pra nega sente medo®".

Aqui, o poeta faz uma associacao entre a “pureza” que havia no Sertdo, fruto
de um poder divino. Isto nos remete aos valores cristdos, naquilo que diz respeito a
pureza, em comparagdo com um ateismo posto aos olhos do poeta e que é remetido
ao moderno. Trata-se, pois, de um “Sertdo inocente”, marcado por uma aura
religiosa crista e catdlica.

Mas, se para o poeta a pureza do Sertdo reveste-se desta aura religiosa, o
que dizer da gente que vive neste Sertdo henriqueano? Quando chama a atencéo
do Escrité de agora para que conhecga o Sertdo, nosso poeta nos diz:

Venha cunhecé uma gente
dispida de vaidade,
qui acredita fiermente

200 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 70.
21 \dem, p. 130.
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nessas curiosidade;
respeitando a religido

na sexta-feira da paixao

€ pecado tuma banho.

O murdido de cascave

nao pode vé certas muié
sindo cria coipo istranho®®.

Se o Sertao e, por extensdo, a sua gente sao puros, esta pureza esta ligada
ndo apenas a religiosidade, mas a um outro fator, seja o distanciamento deste
espaco e desta gente em relagéo a cidade e ao “povo civilizado” que la habita.

Este distanciamento teria dado ao sertanejo algo especial: a capacidade de
criar “neologismos™®®, destacada de modo significativo no poema Sertdo Brabo.

Neste, temos o seguinte:

Sertdao dos nome isquizito
qui num tem nos manuscrito,
pra quem véve dos iscrito
sem pesquiza num intende.
Somente n6s nafabeto,

qui tando errado ou certo
nés fala esse dialeto

qui dotd num compreende.
(...)

Esses nome deferente

das coisa de antigamente,
num acabd a simente

inda reina no Sertao.
Quantos ja te istudado,
iscrivido, pesquizado,

pra vé o significado

da lingua de tradicgo®.

Esta “lingua de tradigdo” seria diferente daquela aprendida na escola. O
aprendizado, aqui, seria aquele auspiciado no seio de um Sertdo antigo e tradicional,
onde a natureza e o divino seriam as suas fontes inspiradoras. Nao apenas o matuto
sertanejo, mas o proprio poeta, assim como o seu avd teriam aprendido ndo com a
escola, mas com o Sertdo e sob as béncaos de Deus.

Se o poeta teria tomado as primeiras letras com o seu avb e este, por seu

»205

turno, “com a natureza [e] (...) com a forga de vontade™, é também a “forga de

vontade e a ajuda de Deus” que Anténio Henriques Neto atribui a sua erudicao.

292 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 254.

203 Entrevista do Poeta, publicada na Revista CONHECA PICUI: Capital Mundial da Carne de Sol, 2009, p. 17.
204 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 101 — 103.

205 Entrevista realizada com o Poeta em 24 de abril de 2013.
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A inspiracao advinda do Divino ou da Natureza ndo € apenas algo inerente a
Antonio Henriqgues Neto e o seu avO. Antes, a inspiracdo — neste contexto de
produgdo poética — como algo que esta para além do poeta € uma heranca da
Antiguidade — com a Musa — e que chegou até nos a partir da produgao medieval,
cuja fonte de inspiracdo era Deus. Sobre isto, Patativa do Assaré atesta para este
fendbmeno quando, ao ser perguntado por Marinalva Vilar de Lima acerca do
exercicio poético, diz que teriam como fonte de inspiracdo o Divino e a Natureza.
Segundo o poeta de Assaré, “ninguém aprende a ser poeta ndo, nem peleje que nao
da certo ndo, e se com todo trabalho fizer (...) alguns versos, é uma coisa mecanica,
sem beleza, sem espontaneidade, sem graca (...)"?°®. Para Patativa, isto acontece

"207 & isto teria

“(...) porque o poeta nasce dotado pela natureza, € um dom divino (...)
acontecido com ele, na medida em que comegou a fazer versos contava apenas 8
anos.

Se compararmos a biografia de Antdnio Henriques Neto com a de Patativa do
Assaré, vamos encontrar pontos comuns: se, como afirma Lima®®, Patativa do
Assaré ouviu a leitura de um cordel e despertou para a criagdo poética, Antbnio
Henriques Neto leu os folhetos de cordel que seu pai comprava nas feiras; se o

"209 5 Poeta Picuiense tomou

Poeta de Assaré tomou aulas com o “Professor-escola
as primeiras letras com o seu avd. O que prevalece em comum entre estes dois
poetas é, de um lado, o “Dom Divino” e, de outro, o esforco pessoal de cada um
deles. Nestes termos, atrela-se - tanto para um quanto para o outro poeta - a
capacidade de criar versos, fruto do dom recebido, e o esforco pessoal, cuja
aquisicao da capacidade de ler e escrever configura-se como a ponta da langa de
suas producgoes.

Apesar destas relagdes “puras” entre homem e natureza/Deus, enquanto o
matuto sertanejo desemboca para a criacdo de neologismos, os dois Henriques —
avo e neto — mergulham nas “impurezas” do mundo letrado. Se o velho Anténio
Henriques “tinha um dicionario de Simdes da Fonseca (...) [e] leu a histéria do
Titanic (...) o navio inglés™®'®, Anténio Henriques Neto leu “folhetos de cordéis” na

infancia e juventude e, no exercicio de sua profissao de caminhoneiro, manteve uma

206 patativa do Assaré apud LIMA, Marinalva Vilar de. Loas que carpem: a morte na literatura de cordel.
Universidade de Sao Paulo — USP (Tese de doutoramento em Histdria Social). Sdo Paulo — SP, 2003.
207 IMA, 2003, op. cit, p. 44.

208 |dem.

299 |dem, ibidem.

210 Entrevista realizada com o Poeta em 24 de abril de 2013.



67

relacdo intima com “uma gramatica, um dicionariozinho de bolso [provavelmente
aquele ‘dicionariozinho de rimas e outro desse linguajar’ matuto] e uma palavra-
cruzada™'".

Aqui, atentemos para o seguinte: se a linguagem matuta foi apreendida no
convivio com o “homem simples” do Sertdao nordestino, um “linguaja” puro — visto
que gestado sob auspicios da capacidade do matuto de criar neologismos - assim o
“foculore” nordestino, (ex)posto a partir deste “linguaja”, também seria “puro, puro,
sem mistura”? O que dizer do contato do poeta com uma cultura letrada, constituida
por gramaticas, diciondrios, palavras-cruzadas, manuais de poesia, folhetos, um
acervo que, nas palavras do proprio poeta, o ajudou a “compor” os seus varios

“retratos” do Sertao?

A fuga das falsas oposi¢cdes, tais como Erudito-Popular, faz emergir a ideia da
fusdo. Entretanto, esta fusdo nao se da sem contradicoes. Entender a hibridizacao é
olhar para as formas particulares de conflitos gerados na interculturalidade, em meio
ao fracasso dos projetos de modernidade, principalmente dos projetos de
nacionalidade.

No contexto de modernidade e globalizacao, o acesso aos bens democratiza
a capacidade das pessoas de combina-los e de desenvolverem uma
multiculturalidade criativa. Os processos de hibridizacdo, que funde estruturas ou
praticas sociais a fim de gerar novas estruturas e novas praticas, ocorrem “de modo
nao planejado e é resultado imprevisto de processos migratérios, turisticos e de
intercambio econdmico ou comunicacional. Mas frequentemente”, continua Garcia
Canclini, “a hibridizag&do surge da criatividade individual e coletiva. Ndo so6 nas artes,
mas também na vida cotidiana e no desenvolvimento tecnolégico. Busca-se
reconverter um patrimdnio (...) para reinseri-lo em novas condi¢cdes de producéo e
mercado”'?. Trata-se, pois, do processo de reconversdo, pelo qual os sujeitos
realizam uma conversdo estratégica em face das demandas sociais e de suas
necessidades, a fim de se apropriarem dos beneficios oferecidos neste contexto.

Neste debate, destaque é dado para aquilo que é chamado de
“condicionadores da hibridizagdo”, sejam eles as fronteiras e as grandes cidades,

percebidos “como contextos que condicionam os formatos, os estilos e as

2 Entrevista realizada com o Poeta em 24 de abril de 2013.

212 GARCIA CANCLINI, 2011, op. cit, p. XXIL.
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contradicdes especificas da hibridizacdo”'®. Num contexto em que as fronteiras
estabelecidas pelos Estados Nacionais tornam-se cada vez mais porosas, alargam-
se as oportunidades de hibridar-se. Entretanto, este ndo é um processo arbitrario, na
medida em que “ocorre em condigdes historicas e sociais especificas, em meio a
sistemas de produgao e consumo que as vezes operam como coacdes (...)"2".

Trazendo para o debate os termos mesticagem, sincretismo e crioulizagao,
utilizados como definidores de manifestagdes culturais tradicionais e sobreviventes a
moderniza¢ao, Garcia Canclini diz que o termo “hibridizacdo” refere-se as “misturas
interculturais propriamente modernas, entre outras, aquelas geradas pela integracao
dos Estados nacionais, os populismos politicos e as industrias culturais™'.

Na relagdo entre o tradicional e o moderno, a globalizagcdo acentuou os
processos de interculturalidade, na medida em que criou mercados mundiais de
bens materiais e dinheiro, mensagens e migrantes?'®. Os fluxos e interagdes
permitiram a diminuicdo de fronteiras e também diminuiram a autonomia das
tradigcdes locais. Com a globalizagdo, as culturas populares sdo apresentadas a
outros lugares, a certos “nao-lugares”.

Entram em cena os processos globalizadores que ampliam as faculdades
combinatérias dos agora consumidores e 0s circuitos locais de produgdo — que
vivem uma hibridizacdo endbégena — sao condicionados por uma hibridizacao
exogena. Disto, tem-se uma heterogeneidade, onde surgem multiplas hibridizacées
e ha um espago mais amplo para a interculturalidade. Como resultados, observam-

se tanto um reconhecimento da diversidade?'’

quanto a afirmacéao de solidariedades.

A obra henriqueana, quando olhamos por um prisma que mistura Tradi¢ao e
Modernidade, nos revela certo olhar que ojeriza tal Modernidade, tomando-a como
um desvirtuamento ameagador das Tradigdes sertanejas. Tomemos, pois, 0 poema
Sertdo Antigo. As quatro primeiras estrofes sdo dedicadas ao “Retrato” de um
espaco marcado pela seca e por tudo o que ela traz: a morte tragica do “arritirante
(...) ozente do seu sertdo/sem cova, reza e parente!”; a loucura do “criadd”, com a
morte do seu rebanho; o “solo isturricado”, sem quaisquer sinais de vida.

Na estrofe que segue, o poeta nos apresenta a uma face “moderna” do

Sertao. Sobre isto, os versos dizem o seguinte:

213 GARCIA CANCLINI, 2011, op. cit, p. XXIX
214
Idem.
215 |dem, p. XXX.
216 |dem, p. XXXI.
217 |dem, p. XXXVIII.
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Mais o martirio acabou-se
depois da evolugéo.
Chegou o carro, o aviao,
0 povo se educou-se,
nunca mais farto inverno,
acabou-se o inferno

qui antigamente havia.

O sertao de hoje em dia
t4 novinho e moderno®'®.

Como podemos observar, ha uma alusdo aqueles simbolos da modernidade —

carro, aviao, educacao escolar — que chegou ao Sertdo. Todavia, assim como em

219

outros poemas que tratam especificamente da modernidade e seus frutos®'”, aquela

€ tomada como um mal para o Sertdo antigo/tradicional, posta como algo que lhe é
oposto, quando ndo o ameaga e/ou o destréi®°.

Na sequéncia do poema, podemos perceber que 0 que permanece na atitude
poética é o Sertdo de antigamente, mesmo “acanhado”, mas que continha toda
aquela tradicao a qual a obra poética henriqueana se remete. Vejamos, pois, o que

nos dizem as referidas estrofes:

Deus queira me perdoar

a minha ingnoranga!

Com toda essa bonanca
num pude me acustuma.
Num isqueco, pra que nega,
do sertao veio passado,

se tudo era acanhado,

mais existia respeito,

os home era mais direito
nosso Sinh6 mais lembrado.

Hoje num existe respeito,
0 canaismo é de lavra,
0s home num tem palavra,

18 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 62.

Y Fazemos referéncia aos seguintes poemas: a) “Cabeca de Matuto”, que conta um causo de um matuto que
vende tudo para adquirir um carro e tem uma terrivel experiéncia com o veiculo; b) “Ford baté na lua”, que fala
da suposta ida do homem a lua, algo que seria uma ofensa as “coisa do Criadd”; c) “O agravador”, que conta a
histéria de um matuto que é indagado por um sujeito com uma caixinha que o arremedava, uma caixinha
fuxiqueira, que faz enredo - até mais que as mulheres fuxiqueiras, tdo largamente citadas pelo poeta — e que é o
maior dos fuxiqueiros; d) “Previsao faia”, que traz a luz a descrenga do nordestino na previsdo do tempo — algo
moderno -, sendo que é mais valido a fé do povo em Sao José; e) “Raciocinio popular’, poema que, assim como
o0 ja citado “Ford baté na lua”, fala da desconfianca da ida do home a lua, confrontando a ciéncia moderna com
as “coisas de Deus” — tais como Sao Jorge, o cavalo e o dragao; e f) “Dura ingratiddo”, que trata da tradi¢do
sertaneja da cagada, uma “diversdo” que dava “prazé€” ao matuto e de onde o “Zé Ninguém” tirava o seus
sustento, numa relacdo simbiética do homem como a natureza, relacdo esta que é perturbada pelo IBAMA.

220 Neste conjunto de poemas, podemos observar que a Modernidade, a todo momento, constitui-se enquanto
uma ameaca ao matuto sertanejo/nordestino. Seja em relagdo aos valores tradicionais de honra e respeito, seja
no que tange a relagdo daquele com a natureza sertaneja, a Modernidade desestabiliza e desordena aquela
ordem, criando um caos ameagador ao matuto e ao seu modo de vida rude e sertanejo.
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todo mundo tem defeito.
Inté muié tem direito

de fica tarde na praca
dibicando de quem passa,
inté da roupa qui veste
purisso qui o Nordeste

a muito perdeu a graga!®*’

O poema segue com outras mazelas trazidas pelo “home civilizado”, tais
como a destruicdo da vegetagdo — “imbuzeirio/imburana e craibeira,/barauna e
aroeira”, arvores que testemunham o desbravamento do Sertéo -, ficando apenas as
“arves agoureira — ‘chique-chique, palmatora — representando a caveira/do sertao
veio de outrora!”.

Pensando na hibridizacao enquanto uma busca por um mundo traduzivel — na
medida em que esta € tratada como um termo de traducdo entre mesticagem,
sincretismo, fusdo, criolizagdo®®® - passa-se de um tratamento de misturas
particulares para um tratamento usando-se um termo mais adequado, no qual sejam
postos todos os outros acima elencados. Neste mundo traduzivel, busca-se alcancar
uma convivéncia aceitavel em meio as diferencas e onde os ganhos e as perdas
com tal hibridizagdo possam ser ponderados de modo que todos saiam ganhando.
Vale atentar, atesta Garcia Canclini, para o estado da arte, na medida em que esta
abandone a missao de representar uma identidade homogénea e assuma a mistura,
a hibridizacao/traducao. Trata-se, pois, da superacdo, por parte da estética, da
missao que |he fora atribuida nos séculos XIX e XX — que era ser uma pedagogia
patridtica e, no atual cenario de globalizacdo de ser um discurso de reconciliagao
planetaria.

Posta nestes termos, a poesia henriqueana precisa ser ponderada enquanto
expressdao de uma memoria que insiste em sobreviver. Mas ndo se trata de uma
sobrevivéncia as custas de sacrificios — ora, se o poeta fala de um “linguaja” matuto,
que é oposto a linguagem auspiciada por uma norma culta padrdao da lingua
portuguesa, nao significa que uma deva sobrepor-se a outra. Se, por um lado, tem
havido cada vez mais uma alfabetizacdo em todas as faixas etarias e,
consequentemente, o desaparecimento deste “tipo” de matuto, por outro, temos
manifestagdes significativas de uma “cultura popular — especialmente a Literatura -

que, assim como faz Antonio Henriques Neto, traz a luz representagdes linguisticas

*21 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 62.
?22 GARCIA CANCLINI, 2011, op. cit, p. XXXIX.
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deste outro, numa perspectiva valorativa e que preconiza a preservagcao de uma
memb©ria linguistica e histérica, ndo apenas dos sujeitos falantes, mas da prépria
lingua portuguesa.

Daqui, dizemos que a obra poética de Antdnio Henriques Neto assume o
status nao apenas de uma tradicdo — no sentido benjaminiano — que é resgatada e
posta a ser preservada em forma de poesia. A poética henrigueana, ao que nos
parece, é posta enquanto uma tentativa de mediacdo cultural, cujo objetivo
aproxima-se de uma “reconciliagdo” entre um mundo matuto e outro letrado, estando
estes em lugares que guardam entre si possibilidades de entrecruzamentos e trocas
reciprocas, mesmo que um seja tomado numa relacéo de inferioridade — o mundo
folclérico do matuto - em relacdo ao outro — o mundo da cultura letrada.

Se ha uma tentativa de reconciliagdo entre 0 mundo do matuto e o mundo do
letrado, isto € feito a partir da construcdo de representagcdes do Homem e da
Natureza, elementos inerentes a um Sertdo antigo e tradicional, representacoes

estas construidas a partir de um trabalho de mediagéo cultural.
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CAPITULO Il
REPRESENTACOES DE UMA NATUREZA DE “MAGNIFICOS SIGILOS”

Tanto a Natureza sertaneja quanto o Homem do Sertdo ja foram e/ou o séo
significativamente representados na cultura brasileira. Na musica, na pintura e
especialmente na Literatura, s&do abundantes as representacbes destes dois
elementos, 0 que os torna temas recorrentes naquelas manifestagées culturais
acerca do Sertdo. Com a poesia de Antonio Henriques Neto, ndo seria diferente. Na
obra poética, tanto a Natureza quanto o Homem sertanejo vao ter um papel
importante e vao ocupar este segundo e terceiro capitulos do nosso trabalho.

Neste capitulo, trazemos o conceito de Representacdo do qual langaremos
mao e, dado o sem numero de manifestacbes sobre a Natureza brasileira e
sertaneja na Literatura, trataremos da construcdo henrigueana de imagens da
natureza sertaneja “de magnificos sigilos”. Ja no ultimo capitulo, abordaremos as
Representacbes henriqueanas do Homem sertanejo, buscando sintetizar a relagéo
entre Homem e Natureza, numa simbiose poética que se constitui enquanto uma

estética da rusticidade.

Se, como ja dissemos, uma Histdéria Cultural das Representacdes atenta para
as condicbes de construcdo de uma realidade social, esta perspectiva nos ajuda a
entender como sdo construidas as representacées do Homem e da Natureza na
obra de Ant6nio Henriques Neto. Para tanto, trazemos, aqui, alguns dos conceitos
elementares dos estudos das praticas e representa¢des culturais, num determinado
contexto social, especialmente o conceito de representagéo.

Falar das representagdes, a partir da perspectiva de Roger Chartier talvez
seja, como afirma Carlo Ginzburg®?®, entrar num “aborrecido jogo de espelhos’.
Todavia, acreditamos que seja pertinente trazermos para nosso trabalho tal
conceito, na medida em que constitui nossa opcado mais tedrica que metodoldgica.
Além de constituir-se enquanto um conceito que acreditamos responder a algumas
de nossas questdes, também o elegemos pelo fato de aparecer enquanto um termo

23 GINZBURG, Carlo. Olhos de Madeira: nove reflexdes sobre a distancia. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2001, p. 85.
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recorrente nas varias referéncias®* por nés elencadas e que tratam das abordagens
da natureza na literatura.

O que Ginzburg chama de “aborrecido jogo de espelhos” diz respeito a uma
certa ambiguidade do termo “Representacédo”, a muito empregado pelas ciéncias
humanas. Referindo-se a duas situagdes, afirma: “Por um lado, a ‘representacao’ faz
as vezes da realidade representada e, portanto, evoca a auséncia; por outro, torna
visivel a realidade representada e, portanto, sugere a presenga. Mas”, continua o
autor, “a contraposicdo poderia ser facilmente invertida: no primeiro caso, a
representacdo € presente, ainda que como sucedaneo; no segundo, ela acaba
remetendo, por contraste, a realidade ausente que pretende representar’?®,

Posto nestes termos, 0 conceito parece-nos, de fato, um “aborrecido jogo de
espelhos”, com o qual o préprio Ginzburg faz questdo de contribuir, dado o modo
como discute o conceito. Entretanto, encontramos em Roger Chartier uma definicao
menos perturbadora do conceito, na medida em que é este autor o responséavel por
trazé-lo para o campo da Histéria. Interessa-nos, portanto, a relagdo entre
representacdo e realidade representada, assim como as possiveis motivagdes e
interesses dos construtores de tais representacoes.

Falar da relacdo entre as representacoes e a proépria disciplina histérica é

atentar para a “crise geral das ciéncias sociais”??

, marcada por um abandono dos
sistemas globais de intepretacdo, sejam o marxismo e o estruturalismo. Disto, tem-
se um esgotamento da Histdria, na medida em que suas aliadas tradicionais — a
geografia, a etnografia e a sociologia — também encontravam-se sob suspeita.
Sobre a historia, ainda nas décadas de 1960 e 1970, assaltaram novos olhares,
notadamente os da linguistica, da sociologia e da psicologia®®’, que trouxeram a luz
novos objetos de estudo e novas técnicas de analise®®, fazendo com que a histéria

anexasse estes novos territorios que lhes eram (im)postos.

224 BATISTA, Eduardo L. A. O. Poética da representacao cultural: relacdes entre literatura de viagem e

tradugao na literatura brasileira. (Tese — Doutorado). Programa de Teoria e Histéria Literaria/Instituto de Estudos
da Linguagem. UNICAMP, Campinas, 2010; OLIVETO, Fernanda Aléssio. Representagoes do Meio Ambiente
e da Natureza na Literatura Infantil Brasileira da Primeira Metade do Século 20. (Dissertagdo — Mestrado).
Programa de Pés-Graduagao em Educagao/Faculdade de Educagao. Universidade de Brasilia — UnB, Brasilia,
2008; RODRIGUES, Maria de Fatima Ferreira. Imaginarios e territorios: representagdes da natureza, natureza
das representagdes no romance O Sertanejo de Alencar. In: SERPA, A. (org.). Espacos Culturais: vivéncias,
imaginacoes e representacdes. Salvador: EDUFBA, 2008, p. 255 — 289. Disponivel em: <http://books.scielo.org>.
Acesso em: 19 mar. 2013.

%25 GINZBURG, 2001, op. cit.

2% CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histéria entre incertezas e inquietudes. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS 2002, p. 61.

*27 GHARTIER, 1990, op. cit, p. 14.

?28 CHARTIER, 2002, op. cit, p. 63.
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Trés foram as mudancgas ocorridas no campo da histéria, dadas em forma de
renuncia, sejam elas: a) a renuncia a um projeto de histéria global, atentando-se
agora para as relagdes e tensdes nas quais entrelagcavam-se os acontecimentos, os
relatos de vida e as redes de praticas especificas, assim como voltavam-se 0s
olhares para as praticas e estruturas e suas representagdes contraditérias e
afrontadas; b) renuncia-se também as definicbes territoriais dos objetos de pesquisa,
na medida em que diz-se “ndo” ao inventario, recusando a cartografia das
particularidades — assentada na diversidade das condi¢cdes geograficas — e dizendo
“sim” as regularidades, num retorno ao Durkheim das leis gerais®®’; e c) a rentncia
do recorte social, quando tal recorte passou a ser considerado como incapaz de dar
conta das variagbes culturais, na medida em que acreditava-se ser impossivel
quantificar os motivos, objetos e praticas culturais e atentava-se para uma
pluralidade, marcada pelas clivagens que atravessam a sociedade e pela
diversidade de empregos de materiais e cédigos culturais®®.

Numa renuncia a “tirania do social”®®'’

— marcada sobretudo pela superacao
das dicotomias das classes - Chartier volta sua atencao, com a sua Historia Cultural
do Social, para os cédigos. Disto, parte para uma histéria das apropriacdes,
entendendo tal conceito com vistas em “uma historia social dos usos e das
interpretagdes, relacionados as suas determinagdes fundamentais e inscritos nas

praticas especificas que os produzem”®®,

Trata-se, pois, de atentar para as
operacdes de construcdo de sentidos, compostas por inteligéncias e ideias nao
desencarnadas e por categorias construidas na descontinuidade.

Propondo uma superacédo da divisdo entre a objetividade das estruturas —
aquela que busca uma histéria mais segura, marcada pela documentacao macica
(serial e quantificavel) e pela reconstrugdo das sociedades — e a subjetividade das
representacbes — marcada por uma histéria dos discursos, distante do real —
Chartier propde uma histéria que considere os esquemas geradores de classificacéo
e de recepcdo, caracterizados por instituicbes sociais que criam representacdes
coletivas considerando as divisdes da organizacao social e as matrizes de praticas

que constroem o préprio mundo social®®?,

229 GHARTIER, 2002, op. cit, p. 65 — 65.

2% |dem, p. 67

21 CARVALHO, Francismar Alex Lopes de. O conceito de representacoes coletivas segundo Roger
Chartier. Didlogos, DHI/PPH/UEM, v. 9, n. 1, p. 143-165, 2005.

#%2 GHARTIER, 2002, op. cit, p. 68.

2% CHARTIER, 2002, op. cit, p. 72.
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Voltemos ao “aborrecido jogo de espelhos” tomadas das sociedades do
Antigo Regime, a definicdo de representagdo “manifesta a tensdo entre duas
familias de sentidos”, na medida em que a representacdo é entendida tanto como
“‘dando a ver uma coisa ausente, o que supde uma distingao radical entre aquilo que
representa e aquilo que é representado”, quanto como a “exibicdo de uma presenca,

como apresentacdo publica de algo ou de alguém”®*,

“‘No primeiro sentido”,
continua o autor, “a representagao é instrumento de um conhecimento mediato que
faz ver um objeto ausente através da sua substituicdo por uma <<imagem>> capaz
de o reconstituir em memoéria e de o figurar tal como ele é”. Aqui, este
“conhecimento mediato” € entendido como um “cddigo publico”, na medida em que
permite um reconhecimento e/ou estabelecimento de uma relacdo entre a
representacao e o seu referencial.

Ja na segunda familia de sentidos, ha uma perversdao da distincao entre
representacdo e representado, entre signo e significado. Discorrendo acerca das
formas de teatralizacdo — representacdées — no seio do Antigo Regime, Chartier diz
que “todas elas [as formas de teatralizagdo] tém em vista fazer com que a identidade
do ser ndo seja outra coisa sendo a aparéncia da representacao, isto €, que a coisa

nao exista a n&o ser no signo que a exibe .

Entra em cena, para esta segunda acepc¢do, a nogdo de imaginacdo. E a
imaginacdo que “leva a crer que a aparéncia vale pelo real”®®. Sio as formas de
teatralizacdo, carregadas de simbologia, que — enquanto simbolos — se relacionam
com a imaginacao daqueles que as véem. Nisto, estd a sua aceitacdo e o seu poder
de representar, mesmo que nao correspondam a verdade. “A relacdo de
representacdo é assim confundida pela accdo da imaginacdo <<essa parte
dominante do homem, essa mestra do erro e da falsidade>>, que se faz tomar o
logro pela verdade, que ostenta os signos visiveis como prova de uma realidade que
nao o €"2%”. Nestes termos, a representacdo é uma dissimulagao, na medida em que
“transforma-se em maquina de fabricar respeito e submissdo, em um instrumento
que produz uma imposicao interiorizada, necessaria 14 onde falta o possivel recurso

a forga bruta”®,

234 CHARTIER, 1990, op. cit, p. 20.
2% CHARTIER, 1990, op. cit, p. 21.
236 1dem.

37 |dem, p. 22.

2% CHARTIER, 2002, op. cit, p. 75.



76

As representacbes do mundo social “sdo sempre determinadas pelos
interesses de grupos que as forjam”, enquanto tais interesses estdo ligados aos
“‘esquemas intelectuais incorporados que criam as figuras gracas as quais o
presente pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espago ser
decifrado”®®. Trata-se, pois das “lutas de representagdes”, que produzem estas
séries de discursos que estruturam o mundo a partir dos interesses dos grupos
sociais que os detém e acabam por ordenar e hierarquizar a “estrutura social’.
Perceber as lutas de representacdes no seio da histéria cultural é atentar para as
estratégias simbodlicas que determinam as posi¢des e as relagcdes e constroem um
“ser-percebido”, pautado numa construgao simbdlica.

Um olhar para as representacdes coletivas, em suas relagbes com as
identidades sociais, deve atentar para as trés modalidades da relagdo com o mundo
social, sejam: a) o trabalho de classificacao e de recorte — 0 que importa e o que néao
importa; b) as préaticas que visam reconhecer uma identidade social; e c¢) as formas
institucionalizadas que marcam a existéncia de um grupo®*. Disto, o autor chama
nossa atencao para a via dupla que se abre para se pensar a construgdo das
identidades sociais, sejam a) uma definicdo externa ao grupo e b) uma autodefinicdo
deste grupo.

Roger Chartier da, as fontes ficcionais, um tratamento histérico e faz isso
empreendendo uma superacdo das concepgdes universais de texto, leitor e autor®*'.
O método de Chartier vai de encontro as analises marxistas (que atentavam para as
estruturas) e as analises empreendidas pelos Annales (com o terceiro nivel), na
medida em que suas preocupacdes giram em torno dos sentidos que sao atribuidos
a realidade pelos homens. Nisto, Chartier aborda a linguagem como uma metafora
da realidade humana®?. Esta metafora, por seu turno, é o conceito de
Representacéo.

Sobre este conceito, vale atentarmos para o seguinte: quando fala em
representacdo, Roger Chartier o faz ndo pensando-a como uma cépia fiel da
realidade — fugindo, portanto, da nogao classica de representagdo — e também nao o
faz pensando-a como algo totalmente descolada de um referente — como o faz

239 CHARTIER, 1990, op. cit, p. 17.

249 GHARTIER, 2002, op. cit, p. 73.

24T NAVARRETE, Eduardo. Roger Chartier e a Literatura. Revista Tempo, Espaco e Linguagem (TEL), v. 2 n® 3
p. 23 — 56. Set./Dez. 2011. Disponivel em:<www.revistas2.uepg.br/index.php/tel/article/download/2660/2422>.
Acesso em: 19 mar. 2013.

2 |dem, p. 24.
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Foucault. Chartier entende a representagdo como algo que remete a uma realidade,
podendo corresponder ou ndo com tal realidade, na medida em que se insere num
jogo de forcas historicamente situado®®. Estas representacées sofrem
classificacoes, divisdes e delimitagcdes e, disto, tem-se uma organizagdo do mundo
social®**. Ndo h4, aqui, uma preocupacdo acerca da hierarquia entre realidades
sociais e representagdes estéticas destas, mas um olhar preocupado em “examinar
as condigbes que possibilitaram dizer o que foi dito”®*. Trata-se, pois de tentar
perceber na obra, e em torno dela, os constrangimentos, as negociagées e 0s
efeitos de sentido produzidos, efeitos estes que sdo geradores das representagdes.
A producédo destes sentidos estda em disputa com as determinacbes sociais, 0 que
resulta em um constrangimento sofrido — neste caso, pela literatura — a partir de
fatores tais como a) as linguagens estéticas, b) as teorias das representacoes
envolvidas, c) as exigéncias de censura e d) a identidade cultural do publico ao qual
se destina a obra. “E uma concepgdo de texto que o trata, literalmente, como uma
construgdo feita a partir de diversos materiais possiveis, 0s quais devem ser
‘localizados’ a fim de se entender o0 modo como foi construido o texto literario”?*°.
Roger Chartier, neste sentido, entende a literatura em uma negociagdo com o
mundo social, na medida em percebe um intercambio necessario entre o criador e
as praticas e instituicbes sociais. Disto, fala em energia social, que associa
intrinsecamente estes fatores®’. Esta nocdo de representacdo constitui —
juntamente com as nogdes de “cultura” e “apropriagdes” - os pilares do projeto de
estudos de Roger Chartier. Ja a cultura é entendida, neste projeto, como
“significagbes que os homens atribuem a realidade, as praticas e a si mesmos” e as
apropriagdes sdo percebidas como as formas e/ou processos pelos quais se
produzem historicamente as significagdes®*.

Apossado deste aparato, Roger Chartier debruca-se sobre a literatura,
percebida como expressao significativa da cultura escrita, a fim de responder a
questdo: o que determinados textos significam para determinados homens? Aqui, o

autor vai perseguir a construgdo histérica dos sentidos dos textos — as

248 RIBEIRO JUNIOR, Halferd Carlos. A leitura de Chartier do pensamento foucaultiano. ANPUH — XXIII
SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Londrina, 2005. Disponivel em:<http://anpuh.org/anais/wp-
content/uploads/mp/pdf/ANPUH.S23.0433.pdf>. Acesso em: 19 mar. 2013. 2005.

244 NAVARRETE, 2011, op. cit, p. 24.

24 1dem, p. 31.

#4% |dem, p. 32.

7 |dem, p. 33.
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representacoes e apropriagdes — e o faz a partir a) do texto, em sua materialidade,
b) das representacdes, negociacdes e efeitos de sentido e c¢) do receptor.

No que diz respeito ao texto, Chartier diz que este ndo existe em si mesmo,
ponto no qual se contrapbe a nogéo classica de texto. Fazendo uma critica a) a
tradicdo que opde ideias e matéria, b) ao copyright e ¢) a uma estética do conteudo,
que se estabelece em detrimento da forma?*°, Chartier desprende uma atencéo
significativa ao sentido das formas®°, ou seja, aquilo que diz respeito aos
dispositivos formais utilizados na composicdo dos textos, entendendo que tais
dispositivos desempenham um papel significativo nas representacbes contidas
nestes textos. Trata-se, pois de “uma descricdo morfolégica dos objetos e veiculos

de transmissdo”?"

. A partir deste tépico metodoldgico de andlise, Chartier vai
afirmar que as formas de ler, ouvir e ver os textos tém uma participacao significativa
na construgcao das significacoes. Os livros, portanto e em se tratando da sua forma,
sao resultado de muitas maos — indo das maos daqueles que escreve, passando
pelas do editor e chegando naqueles sujeitos que, ao lerem o livro, fazem
acréscimos, rabiscos, marcas no texto - e a tarefa do historiador, neste contexto de
pesquisa, é analisar estas varias maos que sao postas sobre estes livros e o0s
resultados possiveis de suas intervengoes.

Roger Chartier também nos ajuda a olhar para o autor, este sujeito que é
percebido como uma categoria situada historicamente®?. Aqui, chama a nossa
atencao para o lugar social deste sujeito, na medida em que este lugar social esta
posto na obra. Além das muitas maos que tocam uma obra — e que, portanto, faz
com que os textos constituam-se enquanto producdes coletivas — existem alguns
fatores determinantes da/para a escrita destes textos. S&o as instituicdes e a fungao
discursiva, que associa intrinsecamente texto — chamado de discurso, a partir da
influéncia foucaultiana em Chartier — e contexto. O escritor, portanto, “inscreve as
multiplas escritas fornecidas pela cultura”®,

Se o texto literario constitui-se enquanto uma representacdo do real —

podendo ou ndo corresponder ao mesmo?>* -, o seu autor vai ser aquele sujeito para

249 NAVARRETE, 2011, op. cit, p. 26.

20 CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a historia entre incertezas e inquietudes. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS 2002, p. 76.

2T NAVARRETE, 2011, op. cit, p. 27.

22 |dem, p. 44.

253 Idem, p. 52.

#%* CHARTIER, Roger. Uma trajetoria intelectual: livros, leituras, literaturas. In: ROCHA, Jodo Cezar de Castro
(org.). Roger Chartier — a forca das representacées: historia e ficcdo. Chapecd, SC: Argos, 2011, p. 21 — 53.
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o0 qual os olhares do pesquisador serao langados. Discorrendo acerca da obra de
Rabelais, Mikhail Bakhtin — citando Michelet - chama a nossa ateng¢ao para aquilo
que sera a fonte do texto de Rabelais, sendo que este autor “recolheu sabedoria na
corrente popular dos antigos dialetos, dos refrbées, dos provérbios, das farsas dos

"2%5 o feito isto, escreveu um texto no

estudantes, na boca dos simples e dos loucos
qual estes “delirios aparecem com toda a grandeza o génio do século e sua forga
profética. Onde ele [Rabelais] ndo chega a descobrir, ele entrevé, promete,
dirige”®®®. Nestes termos, Bakhtin nos diz a respeito daquele autor que “sua principal
qualidade é de estar ligado mais profunda e estreitamente que os outros as fontes
populares, fontes especificas (...) [que] determinaram o conjunto de seu sistema de

»257

imagens, assim como a sua concepgao artistica””’, imagens estas que “estdo

perfeitamente posicionadas dentro da evolucdo milenar da cultura popular®®.

Obras literarias como aquela produzida por Francois Rabelais nos dao acesso
as manifestacdes culturais daqueles sujeitos que lhes forneceram subsidios para a
sua composicdo. Nestas obras, as imagens, as formas, os simbolos e a propria
linguagem s&o representadas pelo autor, este sujeito que recolhe e congrega
substratos culturais dispersados nos meios sociais, pondo-os em evidéncia®®.
Quando olhamos para as imagens — representacées — criadas por Antdnio
Henriques Neto, percebemos uma relacdo destas com as linguagens, formas e
simbolos de extratos da cultura popular nordestina, notadamente aquelas da
tradicéo oral, postas a falar poeticamente do Sertdo e do Sertanejo, no seio de uma
sociedade que era provocada pelos apelos da modernizagcdo que se abatia sobre o

pais a partir da segunda metade do século XX.

A literatura brasileira esteve permeada de Representacdes da Natureza e do
Homem em relacdo com esta natureza, especialmente aquela Literatura romantica,
cujo representante mais expressivo é José de Alencar. Segundo Borges®®°, José de

Alencar realizou um projeto de nagédo a partir de uma literatura brasileira, livre dos

25 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais.
Sé&o Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2008, p. 1.
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20 BORGES, Valdeci Rezende. Cultura, natureza e histéria na invencéo alencariana de uma identidade da
nacao brasileira. Revista Brasileira de Historia. v. 26, n® 51. Sao Paulo, 2006, p. 89 — 114. Disponivel
em:<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-01882006000100006>. Acesso em: 19 mar.
2013.
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entraves e tutelas impostos por Portugal. Para Alencar, fazia-se necessario um
projeto brasileiro de literatura e para a realizagdo de um projeto de nacéo, a sua
literatura foi dedicada a representacdo da natureza brasileira, seja a natureza
sertaneja — que segundo Rodrigues®' foi Alencar quem inaugurou uma tradigdo
literaria sobre o Sertdo — seja a natureza litoranea do Rio de Janeiro. Também José
de Alencar dedicou uma parte expressiva de sua obra a Representacéo do indigena
— tao expressiva que constituiu o indianismo, um dos movimentos mais significativos
do Romantismo brasileiro. Na obra alencariana, o nativo € idealizado como aquele
que, junto com o branco portugués, vai dar a feicao da nacao.

Apbs o Romantismo — que legou ao Brasil o titulo de pais tropical, tendo a
natureza brasileira como sua personagem mais expressiva e como representante da
nacao — vamos ter no Modernismo outras Representagdes da Natureza e do Homem
brasileiro. Este movimento caracteriza-se por colocar em xeque aquela visao
homogénea do Brasil enquanto pais tropical de natureza exuberante do
Romantismo. Aqui, o projeto modernista de representacdo da natureza € marcado

pela heterogeneidade?®?

e a natureza brasileira vai aparecer em suas varias faces.
Também o homem brasileiro deixa de ser o indigena e passa a ser 0 mestico. Tipos
COMO 0 caipira e o sertanejo (quase sempre retirante) sao os principais personagens
desta histéria, na medida em que o indigena vai, como atesta Jodo Pacheco de
Oliveira®®, sendo gradativamente “morto”.

Destaque é dado para o Romance de 30, na medida em que uma de suas
vertentes vai representar um Sertdo uma natureza adversa, que castiga 0 homem —
o sertanejo retirante - através da seca, notadamente a obra de Graciliano Ramos.
Aqui, “a seca, em seus varios niveis, agride tanto a vida quanto a concepgéo de
natureza brasileira bela cunhada no século XIX"?%4, Nisto, “as plantas sao amarelas,
cinzentas” os galhos, que poderiam dar uma ideia de fragilidade — dada a sua
espessura — sao cheios de espinhos. Também o verde ndo passa de manchas na

tela presentes aqui e acola®®.

26" RODRIGUES, 2008, op. cit, p. 273.

262 ANDRADE, Luiz Eduardo da Silva. A natureza monstruosa em Vidas Secas, de Graciliano Ramos.
MAFUA - Revista de Literatura em Meio Digital. Ano 7, n.11.2009. Disponivel
em:<http://www.mafua.ufsc.br/numero11/ensaios/andrade.htm>. Acesso em: 28 ago. 2013.
263 OLIVEIRA, Jodo Pacheco de. As mortes do indigena no Império do Brasil: o indianismo, a formagéo da
nacionalidade e seus esquecimentos. In: AZEVEDO, Cecilia et al. Cultura politica, memoaria e historiografia.
Rio de Janeiro: Editora FGV, 2009, p. 229 — 268.
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Nao havia agua, os rios estavam torrados pelo sol, o leito rachado e onde
havia agua era na verdade lama, revelando a condigdo sub-humana,
animalesca em que viviam os sertanejos. Os animais da narrativa na
maioria das vezes sao aves de rapina — urubus e aves de arribacao —, ou
seja, animais cagadores que para sobreviverem precisam matar. A
sobrevivéncia desses bichos depende da morte de outros, quando nao
trazem consigo a desgraga, basta ver quando os passaros chegam ao
sertdo matando o gado, bebendo a 4gua dos agudes e ameagando atacar
os retirantes em viagem. Fabiano percebe a destruicdo chegando pelo céu
quando ele vé “de repente, um risco no céu, outros riscos, milhares de
riscos juntos, nuvens, o medonho rumor de asas a anunciar destruicao”?®®.

Esta visdo da natureza sertaneja é a que vai prevalecer neste momento, num
movimento de engajamento politico de seus escritores cujo objetivo maior era
realizar uma critica social aos graves problemas que a seca trazia para esta parte do
Brasil. S6 a partir da década de 1950 é que a literatura brasileira vai abandonar o
social e 0 histérico e passar a se preocupar com as questdes estéticas?®’.

Se o0s romanticos teceram representagcdes de uma natureza brasileira
exuberante e os modernistas trouxeram aos olhos uma natureza adversa, o que
dizer das representacdes do homem e da natureza henriqueanas? Como este autor,
assim como tantos outros, constréi as suas representacdes da natureza e do homem
sertanejo? E sobre estas questdes que, como ja dissemos, pretendemos estabelecer

interlocucdes nas linhas que compdem os proximos capitulos.

2.1. ANATUREZA SERTANEJA E A SECA

E sabido que a seca é um tema recorrente para aqueles que se prestam a
falar do Sertdo. Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos, como nos informa Durval
Muniz de Albuquerque Junior®®, sdo os expoentes do Romance de 30, falando de
uma seca sertaneja que maltrata o homem do Sertdo. Atente-se para o fato de que
sao estes autores do Romance de 30 elencados por Albuquerque Juanior que vao
trazer a Seca para algumas de suas obras, o que ndo implica dizer que tais autores
tenham abordado apenas o tema da Seca ou que o Romance de 30 também tenha
sido feito também apenas como este tema. Autores como Cyro dos Anjos, Dionélio

266 ANDRADE, 2009, op. cit, s/p.

267 BATISTA, 2010, op. cit, p. 18.

268 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A Invengéo do Nordeste e outras artes. 2 ed. Recife: FJN, Ed.
Massangana; Sao Paulo: Cortez, 2001.
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Machado, dentre outros, sdo também expoentes desta corrente do romance
brasileiro e suas obras nao tratam da seca.

Se com os autores acima elencados, a relacdo entre o Sertdo e a Seca é
terrificante, em Anténio Henriques Neto vamos encontrar um olhar diferenciado para
este fendmeno natural, tomado como inerente a este espaco, mas, servindo a outro
propdsito, seja uma caracteristica contrastante. Vejamos o que nos diz o poema O
ano de 1977

O ano de setenta e sete
pelo povo agourado.

O nordeste ja tinha

a seca premeditado,

0 més de margo passando
se o inverno esperando

O sertao carbonizado

o horizonte cinzento,

0 céu azulado e limpo,

o matagal fumacento,

o calor contagiante,

sem nenhum sopro do vento

O solo pegando fogo
aguas desaparecendo,
toda pastagem secando,
0 gado emagrecendo,

a carestia aumentando
e o sertanejo sofrendo

A noite parada e triste,
mais negra e taciturna,
a lua de madrugada
aparecia soturna.

Nao se ouvia um s6 pio
de uma ave noturna®®®

Observemos o que nos diz 0 poema Sertdo Antigo:

Sou natura desse sertao
terra véia, abencoada,
pula seca castigada,
herdéra da preciséo,

qui criou uma geragao
acustumada a incerteza
dessa santa natureza,
quando nega o inverno
o sertao vira um inferno
um ruzaro de tristeza

(...)

O solo isturricado,

#69 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 45.
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0 s6 vermeio e quente,
secando toda vertente
aonde bebia o gado

num se uvia um piado

dos passarim solitaro,

qui cedo se afugentaro

pras terra onde choveu,

cum as asa qui Deus lhe deu
fugiro desse calvaro!*’°

Também o poema Os Dois Lados do Sertdo € significativo quando fala da

seca do sertdo. Neste, nos diz o poeta:

Sinho dotd, vossa mercé,
se nunca foi no Sertdo,
posso inté lhe fornecé
uns roteiro da regiao.

o Sertao é uma terra
tragada de rio e serra,
grota, morro e tabuleiro.
E o Sertao dos dois lado,
um seco outro moiado,
um bom e outro grosseiro

No seco o pobre roceiro,

o marte da agricurtura,
trabaia o ano inteiro

sem vé chuva nem fartura.
E vendo tudo perdido

e seus fio querido

Sem recurso € quage nu,
junta sua obrigacao

e se manda num caminhao

pra sé vendido no Su®"".

Nestes poemas, a natureza parecia anunciar uma tragédia. N'O ano de 1977,
ndo apenas o sol escaldante, mas também a partir da acdo do homem, seja
agourando, seja tirando proveito da situacdo ao encarecer 0s pregos. “Mas’,

continua o poema,

a trinta e um de margo
Foi desfeita a incerteza.
Chegou o bendito liquido,
inesperada surpresa,

o presente abengoado
desta santa natureza.?”?

279 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 61 — 62.
2" HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 161.
2”2 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 46.
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Ja dissemos que a relacao entre o homem sertanejo com a seca que assola o
Sertdo é permeada por uma religiosidade que associa a fecundidade da terra a
chuva, trazida por Sdo José e Sant'/Ana. “Num espac¢o marcado pela seca, onde a
chuva representa a forca motriz que da sentido e sustentacdo a vida, sao estes
santos as entidades a quem o homem do sertdo recorre”®”®. Aqui, “associados a
fecundidade humana, [0os santos] passam também a representar uma fertilidade
terrestre determinada pela natureza.””’* Como podemos observar, o trecho acima
elencado € representativo deste fendmeno, na medida em que o poeta associa a
chuva como béncao de uma natureza sagrada, santa.

Apo6s mostrar o lado da seca sertaneja, no poema Os Dois Lados do Sertéo,

Anténio Henrigues Neto nos diz:

Esse é o lado, dot6

o lado da seca braba.

Mas vem outro, o sarvadd
qui tora miséra acaba.

E quando a mae natureza
chega com sua grandeza
a mando do pai Eterno,
juntando os nevueiro

agoa o Sertdo inteiro

cum as bengas do inverno.

Chega a chuva abenguada,
relampago quilariando,

e haja o pai cauiada

|4 inriba istralando.

O Sertao véio escurece

cum o chuveiro que desce
caindo do grosso véu.

De vez em quando um curioso
qui € mesmo vé um marisco
raspando o bucho do céu.

E lindo vé o bartio

dos rio cheio, valente,
trazendo cisco e bascuio
galopando na inchente.
As agua brincando livre
num ribuligo incrive

chega os remanso pipoca.
Pulando no mei do rio,
igu& minino vadio

nas brincadeira de toca.

%78 NASCIMENTO, Paulo de Oliveira; WANDERLEY, Alba Cleide Calado. O Sertéo, os Santos e a Seca:
Conversagdes entre Histéria e Literatura. In: Il Semana de Histéria — Temporalidades e Escritura do Sertao
Nordestino. Anais da Il Semana de Histéria: Temporalidades e Escritura do Sertdo Nordestino (CD). 9 a 12 de
novembro de 2010, p. 10.

27* CAVIGNAC apud NASCIMENTO; WANDERLEY, 2010, op. cit, p. 10.



A agudage sangrando
sortando agua barrenta,
nas cachueira passando
bardiada e ispumenta.

E dento do aguaceiro

o peixe dando frecheiro
subindo na 4gua nova.
Fugindo da correnteza,
precurando agua preza
mode fazé a disova.

Um manto verde rebenta
cubrindo serra e chapada,
todo anima se contenta
cum tanta terra maioada.
Cada um faz sua festa

la pru dento de froresta
cheia de sombra e fuld,
parece qui 0s inucente
entre eles tombém sente
a grandeza do Criadd!

Iscramuga o bezerrinho,

a siriema gargaia,

0 sabia faz seu ninho
entrangadinho de paia.
Corre o burrego, o cabrito,
o lambu dé seu apito
iscundido na pastage.

A abéia jandaira
trabaiadeira ritira

a sustanca das foiage®””.

ou seja, aquelas coisas que estao ligadas a chuva.

No primeiro, o poeta nos diz:

E lindo ver o Nordeste
quando de verde se veste
voltando a sua beleza.
um tapete esverdeado
se estende pelo prado
enfeitando a natureza.

75 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 62 - 63.
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Notemos, pois, que a descricdo do lado seco do Sertdo cabe em apenas
quatro estrofes, o lado “molhado” recebe uma descrigdo em oito estrofes. Disto,

podemos inferir acerca do interesse do poeta em falar das “coisas boas” do Sertao,

Este interesse é tdo marcante e significativo da obra henriqueana que,
doutros poemas que tratam da relacdo dualista, os poemas Transformagcdo e
Desperta Sertdo mencionam a seca apenas para dar mote a chuva que chega ao

Sertdo e o mostra com uma natureza exuberante e magnifica, um “paraiso terrestre”.



Com a chegada do inverno
o Sertao fica moderno,
diferente da estiagem.

O cheiro de mato verde
que na seca sofreu sede
transformado em paisagem.

Alegra-me a natureza,
ribeiros de correntezas,
a passarada cantando.
O homem regozijado
vendo sua roga e o gado
sadios proliferando.

A noite em sua morada
escutando a trovoada,
vé o clarao das centelhas.

Quando o relampago acontece

a claridade aparece
entre as frestas das telhas.

E quando o dia clareia

novo aspecto vagueia
ouvindo os sapos cantando.
Alegra-se a passarada,

o barulho da enxurrada,
morros, serras, fumagando.

E sobre a terra molhada
quanta agua baldeada
descendo nas cachoeiras,
correndo em busca dos rios
deixando pelos baixios
espumas nas ribanceiras.
(...)

Se a natureza inclemente
mandasse constantemente
inverno para o Nordeste.
Das regides do Brasil

seria a mais varonil,

um paraiso terrestre’®.

Em Desperta Sertdo, temos, em relagdo a chuva no

parecido com este. Aqui, o poeta conclama:

Desperta Sertédo sofrido,
vens ver como esta chovido
e tua terra molhada.

Ouvir os sapos cantando,
as cachoeiras zoando

com aguas da enxurrada.

Observar teus ribeiros
recolhendo prazenteiros

276

HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 20 — 21.
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toda agua dos baixios,
levando o liquido santo
que na seca faltou tanto
para entrega-los aos rios.

Ver os rios volumosos
transbordando vaidosos
com rebojos soberanos.
Levando tanta riqueza
para aumentar a grandeza
das aguas dos oceanos.

Sentir como a natureza
semeou tanta riqueza

no te solo ressequido.
Desfazendo ecologias,
crendices e profecias
sobre o inverno esperado.

Olhar o riso no rosto

do sertanejo disposto

a cuidar da plantacao.
Elastecer a agricultura
confiante na fartura

que brotara do teu chao.

Sentir o cheiro do orvalho
que se desprende do galho
da &rvore que reverdece,
ouvir as aves cantando,
ver as serras fumacando
quando teu dia amanhece.

Ver teu solo encharcando,
os riachinhos levando

as aguas excedentes.
Descendo despenhadeiros,
rasgando os tabuleiros

com minusculas enchentes.

Ver o estrépito do trovao
reboando entre o clardo
dos relampagos luzentes.
A chuva forte, caindo

0 aguaceiro rugindo

no acumulo das enchentes.
(...)

Desperta Sertao ordeiro,
que também és brasileiro
abengoado por Deus.

O poder Onipotente

veio salvar esta gente

que vive nos solos teus!*”’

Como podemos observar neste poema, a chuva, como o proprio titulo nos

informa, vai ser o grande despertador da vida sertaneja. Nao temos, em Anténio

#T HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 25 — 26.
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Henriques Neto, uma natureza adversa e/ou hostil em relagdo ao homem, como o
fizeram alguns dos romancistas de 30, que trouxeram o tema da Seca em suas
obras. Aqui, o Sertdo parece adormecido pela seca, este sujeito oculto que serve de
mote, como ja dissemos, para que se fale da natureza que (re)nasce quando a
chuva chega no Sertao.

As representacbes henriqueanas da seca diferenciam-se, portanto, daquelas
cunhadas por aqueles romancistas de trinta que se dedicaram ao tema da Seca, na
medida em que servem mais como elemento contrastante com o que ha de bom no
Sertdo e menos como reforco a qualquer imagem negativa deste espaco. Se ha
seca no Sertdo henriqueano, esta € utilizada como um ato de enunciagdo daquilo
que ha de melhor neste espacgo: uma natureza que, com a chegada da chuva,
mostra-se magnifica e cheia de vida.

2.2. A FLORA DO SERTAO

Quando fala da seca sertaneja enquanto um mote para trazer a chuva ao
Sertdo, Antonio Henriques Neto vai dispensar uma atencdo especial a flora
sertaneja. Aqui, as arvores que habitam o Sertdo nao agridem o Sertanejo, servindo-
lhe como memodria para um Sertdo do passado.

Quando pensamos na relagdo entre memoria e natureza, nos voltamos para
aquilo que nos diz Simon Schama, quando pensa a paisagem enquanto um produto
cultural®’®. Atentando para os contetidos miticos contidos nos elementos naturais, o
autor d4 o exemplo das arvores, da agua e das rochas, elementos carregados de
memoria, acumulada ao longo dos tempos. Nestes termos, o “velho” vai (re)significar
0 “novo™?’®. Assim, a paisagem vai surgir a partir de dois movimentos, sejam eles: a)
o exercicio do olhar do sujeito sobre os elementos; e b) uma tradicdo construida, na
medida em que o acumulo de experiéncias herdadas de outros tempos é utilizado na
construcdo das representacdes da natureza®®.

Estas proposi¢cdes que envolvem a memdria e a paisagem estdo no campo
das investigacdes que tomam a natureza como fazendo parte dos dominios da

232 SCHAMA, Simon. Paisagem e memoria. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996.

dem.
?80 CASTRILLON-MENDES, Olga Maria. Paisagem e memoria na ficgdo do Visconde de Taunay. Disponivel
em:<http://ppgel.com.br/Anexos/Edi%C3%A7%C3%B5es%20da%20Revista/Segundo%20N%C3%BAmero/Paisa
0em%20e€%20mem%C3%Bg3ria.pdf >. Acesso em: 9 fev. 2014.
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cultura®®'. Nestes termos, os elementos naturais sdo tomados como simbolos
culturais, tal como rios que se tornam fronteiras ou arvores que congregam uma
série de significados para determinados grupos sociais. Aqui, a natureza é objeto de

"282 o a paisagem é fruto dos elementos que

uma colonizagao “ecoldgica” e “signica
sao juntados durante toda a vida pelos individuos. Nestes termos, a matéria-prima
da paisagem sdo as memérias humanas e os elementos naturais®®, na medida em
que “(...) na verdade elas [a natureza e a percepgdo] sdo inseparaveis. Antes de
poder ser um repouso para os sentidos, a paisagem é obra da mente. Compde-se
tanto de camadas de lembranca quanto de estratos de rocha”®*.

Quando olhamos para a poesia henrigueana, no que tange a natureza
enquanto repositario de lembrangas do/no Sertdo, destacam-se duas arvores — a
Barauna e o Imbuzeiro - enquanto um testemunho do passado. Nestes termos, séo
significativos os poemas que se prestam a testemunhar sobre o passado sertanejo.

No poema Barauna Velha, temos:

Esta barauna velha,

sua estrutura espelhada

os flagrantes do passado.
Se ela falasse diria
certamente contaria

tudo que viu neste prado®®°.

A isto, segue-se a audigdo dos rugidos e gritos “de indios, feras e aves”, a
sombra oferecida a bandeirantes e viajantes, o sofrimento diante das secas e das
chuvas pesadas. Todavia, apesar de ser conservada como um museu, a Barauna
Velha é desrespeitada enquanto “simbolo do passado”.

Assim como a velha baradna, um Imbuzeiro Amigo é evocado para dar seu

testemunho do passado, na medida em que

Essa arvore secular

é testemunho ocular

de ocorridos do passado.
se ela falasse, diria
detalhando contaria,

%81 VIEIRA, Daniel de Souza Ledo. Paisagem e imaginario: contribuices tedricas para uma histéria cultural do

olhar. Revista de Histéria e Estudos Culturais. Vol. 3, Ano Ill, n® 3. Jul./Ago./Set. 2006. Disponivel
em:<www.revistafenix.pro.br>. Acesso em: 9 fev. 2014.

282 1dem, p. 10.

23 WACHTER, Adriane Schrage. A percepcao da paisagem. Disponivel
em:<http://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/article/viewFile/1689/1569>. Acesso em: 9 fev. 2014.
*84 SCHAMA, 1996, op. cit, p. 17.

?%5 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 15.
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0 que viu naquele prado®®.

Apesar de falar das coisas do sertdo, a énfase deste poema e na amizade
entre a arvore e um homem — amigo do poeta - que tinha “vocacgéo/pelas coisas do
sertao”. Nao apenas neste poema, mas também em outro - Velho Umbuzeiro — esta
arvore tipicamente nordestina é evocada enquanto testemunho do glorioso passado

sertanejo. Aqui, o poeta nos diz:

Es omissa testemunha
de ocorridos do passado,
quando selvicolas e feras
povoam este prado.
Dormitando na alfombra
de tua suave sombra

de calor refrigerado®®’.

Neste poema, publicado a quase trinta anos depois daquele primeiro, o autor
ja ndo mais fala da relagdo de amizade entre o homem e a natureza. Aqui, 0
umbuzeiro € testemunha da destruicdo da natureza sertaneja, provocada por
“‘queimadas desumanas” empreendidas por homens de ideias insanas. Quando no
passado dividia espagco com uma floresta robusta, agora encontra-se “pelos campos
isolado,/farfalhando taciturno/sem outra planta de lado”.

Conforme afirma Santos®®®, a Schinopsis brasiliensis ¢ uma “arvore brasileira

"289 além de

tipica da caatinga, tem sementes de germinacdo dificil e demorada
conter espinhos em seus ramos. Popularmente chamada de “barauna”, esta arvore —
assim como muitas outras — serviu, no contexto de expansado da criacdo de gado
Sertdo adentro, servia como “um local acolhedor e uma boa pedida para vaqueiros
gue passavam com seus cavalos e gado, e necessitavam de ‘sombra e agua fresca’,
além de um espaco para prosear, e quem sabe, ‘forrar o estémago”?%.

Ja a Spondias tuberosa é popularmente conhecida como “j-mb-u”, ou “arvore
que da de beber, [numa] alusdo aos tubérculos grandes desta planta que, nas

raizes, segregam agua e matam a sede aos viajantes do sertdo, em tempo de seca

2% HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 19.

27 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 48.

28 SANTOS, Janielly Souza dos. Nos bailes da Histéria: relagdes de género e identidades em foco nas
Braunas/Baraunas de 1950-1960. Universidade Federal de Campina Grande — UFCG (Dissertagéo de Mestrado
em Historia). Campina Grande — PB, 2012.

289 Idem, p. 37.

290 Idem, p. 38.
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(..y*'. Além disto, o fruto desta arvore é largamente utilizado como fonte de
alimentos, do qual se fazem principalmente doces ou se consomem in natura. Citada
desde os cronistas coloniais®®, esta arvore tem um papel fundamental na histéria da
ocupacao do Sertao.

Tanto a baradna quanto o imbuzeiro constituem-se como elementos da
natureza que servem a construgdo de representacdes da paisagem sertaneja.
Buscando numa tradicao de longa data — que remete a ocupacao do Sertdo — estas
arvores sdo evocadas tanto para darem testemunho de um passado quanto por
constituirem-se também como elementos participes da histéria do Sertdo. Numa
regiao marcada pelo sol escaldante, nada melhor que arvores que Ihes fornecessem
sombra (tal como a barauna), agua e alimento (tal como o imbuzeiro), o que eleva
ambas a categoria de elementos culturais do Sertédo, depositarios de uma meméria e

uma tradicdo entre o homem e a natureza.

2.3. A FAUNA SERTANEJA

Quando olhamos para a poesia de Antonio Henriques Neto, assistimos ao
desprendimento de uma atencao especial dada a fauna sertaneja. Dos animais do
Sertdo, as aves, assim como as plantas, sdo convocadas a testemunhar acerca
desta natureza exuberante e maravilhosa.

“‘Quem ensinou a um passarinho/organizar o seu ninho/antes de botar os
ovos?”. Estes versos compdem a 42 estrofe do poema intitulado Sigilos da
Natureza®® e revelam toda a admiragdo do poeta pela natureza. O poema continua
falando da abelha, sai a procura do néctar e quando o encontra, vai “avisar” as
outras ou ainda do poraqué, o peixe elétrico.

No ja citado Vozes dos animais, a natureza, através dos sons emitidos pelos

animais, aparece como um espaco que traz sossego ao espirito. Quando diz

Va passear pelas matas
Visite rios, cascatas

0s bosques e pantanais.
Sossegue o0 seu espirito

zz; CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. 12. ed. Sao Paulo: Global, 2012, p. 346.
Idem.
29 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 8 — 9.
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veja como é bonito
as vozes dos animais®®*,

O poeta nos diz que através das vozes dos animais e da contemplacao da natureza,
é possivel ao homem de espirito perturbado se assossegar. Aqui, ha uma miriade de
“vozes” dos varios animais, ndo apenas aqueles animais endémicos do Sertdo, mas

outros animais, inclusive de outros continentes. Na ultima estrofe, o poeta nos diz:

Ouvindo essa nomenclatura
que pelas matas perdura
numa linguagem coesa,

0 ser humano acredita

como é grande e bonita
esta santa natureza®®.

A preocupacado de Antonio Henriques Neto com os danos possiveis que o
homem pode causar a fauna sertaneja constitui-se enquanto um fio que costura
alguns poemas. O primeiro deles é o poema Onca que fala, no qual esta posta a
histéria de um cacador que sai para a sua cagada com a sua espingarda e com a
cachorra Jolita. Ao deparar-se com uma onga, nos diz:

Butei a arma no rosto,

me iscorei num trapia
Ajeitando a pontaria

e quando o dedo ia puxa,
a bicha levantou a méao
diche: num me mate nao,
eu tenho um fio pra crial**®

Aqui, a onca faz um apelo ao cacador, para que ele ndo a mate e, assim, nao
deixe o seu filho 6rfao. Assustado pelo fato de nunca ter ouvido e nem visto uma
onca que falava, o cagador saiu correndo em disparada, junto com a sua cadela.

A onca vai aparecer ja em relatos de cronistas do século XVI?’, tida como um
animal feroz, que povoa tanto as matas do Sertdo quanto o imaginario do sertanejo.
Todavia, neste poema a onca é apresentada como um animal indefeso, talvez

7298

protegida pelo “bicho do mato™”, coisa que ndo aconteceu com o passarinho do

29 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 10.

2% |dem, p. 13.

2% HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 58.

297 GASCUDO, 2012, op. cit, p. 499.

2% No folclore, o bicho do mato “é um caboclo grande e cinzento, que ndo permite que se mate bicho novo, nem
que esteja amamentando” (Idem, p. 113), tal como é o caso da nossa “onga que fala”.
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poema Ninho Destruido®®. Neste, o poeta nos fala do triste fim de uma ave-mae
que, morta, ndo mais podera alimentar os seus filhotes que, por seu turno, lamentam
tristes e famintos, por ndo terem mais a sua méae.

Assim como no poema Ninho Destruido, também o poema O Sabid Cego®®
conta uma histéria triste acerca do destino das aves que sofrem com a acéo
humana. O poema ¢ iniciado com a audicdo de um canto belissimo, vindo de uma
ave presa numa gaiola. Tendo ouvido a bela cangcdo do passaro preso que “(...)
cantava/mié de que os da mata”’, o poeta vai até a sua gaiola e, chegando I3,
percebe que a ave havia sido cega com ferro em brasa, para cantar dia e noite sem
parar. Por ser cego, 0 passaro nao conseguia mais ver o mundo e, nisto, cantava
lembrando-se do Sertao.

Aqui, assim como no poema Ninho Destruido, a acado malvada do homem
contra as aves vai dar mote para o poeta rememorar e descrever nao apenas a vida
dos passaros, mas a vida na natureza sertaneja, uma vida cuja liberdade e felicidade
eram a sua marca maior e que, a partir daquilo que lhes provocou o homem, deixa
de o ser.

Nesta relacdo do homem com as aves sertanejas, significativo € para nés o

poema Aves Migrantes. Vejamos o que nos diz 0 poema:

Aquelas aves que voam

sao bandos de arribagas,
que pelo ar se amontoam
nas viracées das manhas.
Fogem, deixam seus ninhos,
abandonam os filhinhos
aquelas aves que voam.

O ruflar das suas asas

e 0 adeus da despedida,
dos que deixam suas casas
ante uma guerra renhida.
Seus filhotes inocentes

nao mais ouvirdo contentes
o ruflar das suas asas.

Aquelas aves migrantes
vao fugindo sem destino,
buscando pousos distantes
longe do homem ferino.
Aflitas e fugidias

procuram matas bravias
aquelas aves migrantes.

299 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 38 — 39.
%0 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 90 — 93.
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Distante da humanidade
irdo procriar felizes,

la onde a civilidade

nao fincou suas raizes.
Onde a mae natureza

lhes dé paz, lhes dé firmeza,
distante da humanidade®".

Observemos que a fuga das arribacas é atribuida aquela pratica ja posta em
outros poemas, sejam as investidas do homem contra estas aves, através das
cacadas. Cabe, aqui, fazermos uma comparacao entre as arribacas de Antdnio
Henriques Neto e as de Graciliano Ramos.

Num estudo que percebe “A Natureza Monstruosa em Vidas Secas, de

302

Graciliamo Ramos”, Andrade™ nos diz 0 seguinte:

Chegando ao penultimo capitulo, “O mundo coberto de penas”, a presenga
das aves de arribagédo representava a aproximagdo do novo periodo de
estiagem. Fabiano tentava mata-las atirando, porém em vao. Era a luta
contra o destino, contra a natureza cruel. Depois Fabiano vai compreender
o porqué de as aves trazerem a desgraga. O que deve ser destacado ai é
que a narrativa é dissonante da tradicdo na nossa literatura, ironicamente
por causa de uma ave, “‘um bicho tdo pequeno”, como diz Fabiano, a
natureza criadora agora hostiliza o homem. Isso mostra o quao fragil é a
relagao entre eles, pois ela em todas as instancias devora a vida.

Se compararmos as representacées das arribacas feitas por Graciliano
Ramos e Anténio Henriques Neto, vamos perceber que as diferencas apresentam-se
nos respectivos projetos de Sertdo de cada um deles. Se o autor de Vidas Secas
evoca as aves para referir-se a estiagem/seca no Sertédo, ja que aparecem non fim
do inverno, 0 mesmo nao se pode dizer das representacdes henriqueanas.

Se tomarmos as proposigdes de Durval Muniz de Albuquerque Junior®®
acerca do projeto literario de Graciliano Ramos para a “invengéo” do Nordeste, no

1304 vamos ter corroborada a tese de

qual o tema da Seca vai servir a revolta regiona
que as representacoes do Sertdo empreendidas pelo autor de Vidas Secas servem a

um propésito divergente daquele de Antdnio Henriques Neto.

T HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 37 — 38.
%% ANDRADE, 2009, op. cit.

803 ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, op. cit.

8% |dem, p. 256 e seguintes.
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Na literatura do poeta picuiense, as arribacas estdao mais para aquilo que

preconiza certa “literatura oral dos sertdes™%

, quando da énfase a fartura de carne e
ovos que estas aves proporcionam ao sertanejo. Se Antonio Henriques Neto nao
trata exatamente desta fartura, seu texto enfatiza o conflito entre 0 homem — que
atua como um predador tanto da carne quanto dos ovos das arribacds — e a
natureza, representada pelas Aves Migrantes, que sdo obrigadas a migrar. A
migracdo, neste contexto, € fruto de uma agdo compulséria, na qual o homem
(cagador/predador) as obriga a abandonarem o Sertdo, assim como faz a seca, que
transforma também num migrante, chamado “retirante”, um “sertanejo que deixava o
Sertdo, expulso pela seca prolongada™?.

Mas, a maldade nao esta apenas no homem que se arma contra as aves.
Também ha, entre as espécies, acontecimentos que marcam relagdées conturbadas.
No poema Minhas Casaca-de-couro®®’, o poeta conta a triste histéria de um casal de
aves — as casacas-de-couro — que tém os seus filhotes assassinados e a sua casa
tomada por “um casa de concris”. Aqui, trata-se de um latrocinio — ou “ciniolatro”, na
medida em que o primeiro termo refere-se a um “roubo seguido de morte”, enquanto
que neste caso das aves, houveram as mortes e depois 0 roubo — no qual os concriz
sdo os autores. Neste poema, percebemos o esforco de se representar
poeticamente as complexas relagdes entre os seres da natureza. Tem-se, aqui, 0
estabelecimento de comparativos entre homem e natureza, na medida em que os
passaros sao julgados em termos de certa forma juridicos, considerados pelo crime
que cometem. Trata-se, portanto, de um acontecimento para falar da natureza
sertaneja em suas varias relagoes.

Além de tratar das relagbes das aves entre si e de como constroem seus
ninhos e alimentam os filhotes, o poeta nos fala da “festa” que acontece na mata,
quando as aves “se reunem” para cantarem juntas. Festa que também ocorre entre
0s animais quando a chuva chega ao Sertdo, a exemplo do que é descrito n’Os dois

lados do Sertdo. Neste texto, o poeta diz que, quando a chuva chega no Sertao,

Iscramuga o bezerrinho,
a siriema gargaia,

0 sabia faz seu ninho
entrangadinho de paia.

805 CASCUDO, 2012, op. cit, p. 612.
® |dem.
%7 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 159 — 160.
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Corre o burrego, o cabrito,
o lambu dé seu apito
iscundido na pastage.

A abéia jandaira
trabaiadeira ritira

a sustanca das foiage®®.

Tendo discorrido acerca das festivas aves sertanejas, cuja caracteristica &
oposta a festividade daquelas outras, Anténio Henriques Neto vai falar de uma outra
ave sertaneja: a Asa Branca. Dentro daquilo que Albuquerque Jinior®® vai chamar
de producao imagético-discursiva do que venha a ser a regidao Nordeste, a ave de
maior destaque é, sem sombra de duvidas, a Asa Branca. Esta ave sertaneja vai ser
cantada por aquele que é considerado um dos maiores representantes da musica
regional nordestina: Luiz Gonzaga, o “Rei do Baido”.

No conjunto de sua obra, a asa branca vai aparecer em duas musicas, sejam

Asa Branca e A Volta da Asa Branca. Na primeira musica, Luiz Gonzaga

(...) chama atencéo para este fato na toada “Asa Branca” (...), texto musical
que retrata o drama que vive 0 homem do sertdo nordestino quando deixa a
mulher — que entao se torna “vilva da seca” — e os filhos para buscar uma
vida melhor no “Sul” do Brasil. O texto poético-musical compara a terra
ardendo, o campo deserto e desprovido de chuva a fogueira de Sao Jodo.
Desse modo, na ritmica da toada constroem-se e reforcam-se os
esteredtipos sobre o drama da seca no Nordeste®™°.

Ja a segunda musica nos diz o seguinte:

Ja faz trés noites

Que pro norte relampeia

A asa branca

Ouvindo o ronco do trovao
Ja bateu asas

E voltou pro meu sertao

Ai, ai eu vou-me embora
Vou cuidar da prantagao®'’.

Como podemos perceber, “(...) o abandono do sertdo nordestino pela asa-
branca é pressagio de estiagem, que sempre vem acompanhada de sofrimento. Os

versos da musica mostram um efeito pendular entre a seca e a chuva. Gonzaga”,

%8 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 163.

%99 AL BUQUERQUE JUNIOR, 2001, op. cit.

%19 MORAIS, Jonas Rodrigues de. Luiz Gonzaga e a instituicdo identiraria do Nordeste em suas tematicas
musicais. dEsEnrEdoS, ano 2, n® 5, abri./jun, Teresina, PI, 2010, p. 1 - 18. Disponivel
em:<www.desenredos.com.br>. Acesso em: 5 set. 2013.

%" GONZAGA, Luiz. A volta da asa branca. Disponivel em:<http:/letras.mus.br/luiz-gonzaga/664045/>. Acesso
em: 5 set. 2013.
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continua Oliveira, “narra o sofrimento e a dor do sertanejo ao perder toda a
plantacdo. O sertdo nordestino € calcado na desvalorizagdo da natureza morta,
evidenciando-se a relagdo entre homem, mulher e natureza em momento de falta de
chuva™'?,

Assim como o fez Luiz Gonzaga, também Antdnio Henriques Neto escreveu
um poema que fala desta ave sertaneja, chamado — como era de se esperar — Asa

Branca. Na primeira estrofe, o poeta, num tom de evocacao, diz o seguinte:

Tu, ASA BRANCA do sertéao
me tras a recordacao
da paisage nordestina®'.

Aqui, diferentemente do que faz a ave com Luiz Gonzaga, a asa branca
henriqueana serve-lhe como recordacdo de um Sertdo antigo. O poema segue com
uma descricdo do cotidiano da asa branca em contato com a natureza sertaneja,
quando ela vai deitar-se no seu ninho, feito no galho de uma aroeira, ao amanhecer,
vai “a procura dos fruitinho/das amiga quixabeira”. Observemos o que nos diz na 62

estrofe:

Ali ficava cantando

e pelo prado ispaiando
sua linda melodia.
Ajudando a natureza
compreta sua belez%14
com musga e puisia” .

= ”

Todavia, esta “rainha/das pombinhas do sertdo” agora é testemunha do mal

que se abate sobre o Sertdo. Aqui, o0 poeta diz a nds e a asa branca o seguinte:

O Sertéo ta desbravado,
acabou-se aquele prado
do passado, ASA BRANCA.
Hoje tu voa assombrada
sem incontra a pousada
das arueirinha franca®'.

Dito isto, podemos fazer um paralelo entre as duas aves: enquanto a asa
branca gonzagueana é representativa da seca que chega ao sertdo e faz o homem

"2 OLIVEIRA, s/d, op. cit, p. 7

%13 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 148.
¥4 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 149.
%15 |dem, p. 150.



98

sertanejo deixar a sua terra, a asa branca henriqueana vai congregar a
representacao de uma natureza “de magnificos sigilos” que existia no passado, onde
todos os seus elementos viviam em simbiose, sejam os animais e as plantas. Ao
mesmo tempo em que trata desta relagdo simbidtica que havia no passado, a asa
branca de Anténio Henriqgues Neto vai denunciar a destruicdo desta natureza
sertaneja, num movimento que torna o meio ambiente sertanejo assombroso, nao
por suas condi¢gdes naturais — que alids nem é citado no texto — mas pelas maos
desastrosas do homem.

No conjunto de representagdes da fauna sertaneja elencada por Anténio
Henriques, n&o estdao apenas estes animais que despertam-lhe os melhores
sentimentos. Também existem aqueles animais que causam medo e ojeriza. Numa

ode aos Sertanistas, Antdnio Henriques Neto nos diz:

Os heroicos sertanistas,
bravos homens de coragem
se infiltraram otimistas
procurando estalagem,
enfrentando o ignorado
com esforgo abnegado

de povoar estas plagas,
expostos a indios e feras,
produtos daquelas eras
infestando estas fragas.®'®

Observemos que aqui, os indigenas e as feras sdo postos num mesmo
campo semantico de uma natureza selvagem e ameacadora. Ja os sertanistas sao
homens fortes e corajosos, que enfrentaram e desbravaram estas terras.

Se havia uma relacao simbiética entre 0 homem e a natureza do Sertao, o
mesmo ndo se pode dizer quando da chegada da Modernidade neste espaco. Dura
Ingratiddo, conta-nos a histéria de um cacador que tem sua espingarda tomada por
um “sordado” e entregue ao IBAMA, juntamente com as arribagas que haviam sido
mortas numa boa cacada, cujo Unico objetivo era alimentar a familia. Na segunda

estrofe, temos 0 que se segue a respeito da arma:

Cumpanheira qui omentava
a minha pobe refeigéo,
toda sumana me dava

a misturinha do feijao.

Deu fim os maracaja

%18 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 14.
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dos qui a noite vem roba
as galinha do puleiro.

Nas fazenda dos coroné
mato muita cascavé
ajudando os fazendeiro®"".

Aqui, tanto o “maracaj@” quanto a “cascavé” sao animais que causam
prejuizos e fazem mal a homem sertanejo, assim como a Modernidade que perturba
a antiga e tradicional ordem homem versus natureza.

Se o0 “maracaja” e a “cascavé” fazem mal ao sertanejo, também aquelas

pragas descritas n’A praga do Bicudo, quando nos diz que

Quando nosso Deus quirido
subiu pra eternidade,
satanas vei iscondido

pra mode inspaia ruindade.
Trove a cobra venenosa

e outras praga perigosa
que nem largata e fuimiga,
e de quem mais se agrado
foi de nés agricurtd

qui precegue e castiga®'®.

Nestes versos, o poeta nos remete a uma outra face da relagdo do homem
sertanejo com a natureza: matar/destruir aquilo que Ihe faz mal, seja a onga da caga
azalada, sejam as feras sertanejas que os desbravadores do sertdo enfrentaram,
sejam as pragas que atacam o agricultor. Todos estes animais sdo passiveis de
sofrerem com a agdo humana. Nestes poemas, identificamos certo tom dissonante a

representacdo de uma relagcao simbiotica entre o homem sertanejo e a sua natureza.

2.4. O RELEVO DO SERTAO

Assim como a fauna e a flora nordestinas sdo postas como testemunhas de
um sertdo antigo, de natureza magnifica, também o relevo é chamado a
testemunhar sobre este passado de natureza gloriosa.

No ja citado Onca que Fala, o poeta faz mengao da “serra do roncadd” e, ao

descrever o encontro com o animal, nos diz:

¥ HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 61.
18 1dem, p. 113.
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Vinha vortando pra casa
dentro da grota soturna,

0 sO sumindo na serra,
soprando a brisa noturna.
Quando biei na quebrada,
vi uma onga pintada,

na boca de uma furna®"®.

Aqui, o lugar é sombrio, na medida em que esconde uma fera que a muito
assusta o sertanejo, assim como a Gruta do Ribeirinho, que também vai marcar o
encontro do cagador com uma outra onga.

Na segunda estrofe do poema que vai dar conta de uma “cagada azalada”, o

poeta diz:

Eu saia bem cedinho
mode da minhas cacada,
na gruta do Ribeirinho
onde iziste uma aguada.
O lugar ¢ isquizito

mas eu achava bunito
vé no meio da secura,
as aguinhas da vertente
conseva constantemente
a bolinha de verdura®®.

Percebemos, aqui, ndo apenas a ligacdo da gruta com o aparecimento da
onga — assim como acontece no outro poema — mas também a beleza do lugar, nédo
apenas por ser parte de uma natureza sertaneja, mas por ser um lugar que se
mantém verde em meio a seca, quando esta chega ao Sertao.

No inicio deste capitulo, j& diziamos que a natureza sertaneja era chamada
para dar sustentacdo a um inventario de lembrangas acerca de um sertdo antigo,
que nao existe mais. Em relagdo ao relevo nordestino, isto aparece no poema
Natureza Triste e no poema Velha Serra Quebrada. J& afirmamos que naquele
poema que nos diz que a natureza estd triste, ao falar das causas deste estado de

espirito da natureza, o poeta nos leva a um outro tempo, onde existia um sertao

(...) das serra bunita
qui suas gruta foimava
umas furnas isquizita
adonde ongas morava.
E inriba nos trancado
morava poico, viado

%19 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 58.
%0 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 90.
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e 6tras cacas de valf;

e ninguém uvia fala
nessa puli¢a floresta

qui disarma os cacado®'.

Aqui, as serras sao bonitas e, no seu interior, moravam as ongas e, em cima
daquelas formacdes também estavam outros animais.

Talvez o poema mais significativo, neste sentido, seja Velha Serra Quebrada.
A primeira estrofe informa o tom que tomara todo o poema, na medida em que diz
que a velha Serra Quebrada esta, nos dias atuais, “(...) desprovida/da roupa
esverdeada/que te mantinha vestida”??. Essa testemunha do passado teria assistido
a producao de mel por véarias espécies de abelhas. A sua formacao rochosa serve
para as experiéncias em relacdo a chuva no sertdo, quando a neve na serra se
eleva no inicio das manhés e traz esperanca para a caatinga seca. Também estas
rochas, quando se vestiam de verde, exalavam um maravilhoso perfume matinal da
natureza. A Serra Quebrada é, ainda, o lugar dos mocés, ou um lugar onde se pode
fazer uma armadilha para uma onga.

No sétimo verso, o poeta diz:

O que foste no passado
em meu ser se perpetua,
conservo ainda guardado
o grito da méae-da-lua.
Aquele grito augoreiro
soava no tabuleiro

ora agudo, ora fino.
Parecia ladainha
cantada na capelinha

do finado Minervino®?°.

Perceba-se que, com 0 eco provocado na serra, o grito agourento da ave se

transforma em um canto religioso.

Quem conheceu no passado
tua robusta floresta,

olhando bem o teu prado

vé que hoje nada resta.
Tuas grutas desbravadas
parecem envergonhadas
perante o visitante.
Exibem-se retraidas

%1 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 73.
%2 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 151.
%3 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 153.
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por se acharem despidas 0y
do seu manto verdejante®**.

Aqui, o tom é mesmo de denuncia da destruicdo da flora que vestia a Serra
Quebrada. Nestes termos, esta serra esta despida, envergonhada com aquilo que
lhe fizeram. Todavia, mesmo em face da destrui¢cao infringida a Serra, o décimo e

ultimo verso nos diz, ou melhor, diz a serra:

Tudo isso, SERRA QUEBRADA,
conservo dentro de mim.

E uma saudade guardada

em vida nao tera fim.
Despeco-me com a certeza

de que a tua firmeza

repousara nesta terra,

e na progressao futura

terds a mesma estrutura,

seras sempre a mesma serra’>.

Ou seja, mesmo em face de toda a destruicdo, a Serra permanecera. Disto,
dizemos que o relevo do sertdo — citado nestes poemas — nos informam acerca de
um passado que foi glorioso, mas que nao mais existe, na medida em que a
natureza magnifica foi devastada pela acado humana.

N&o apenas como repositario de lembrangas de um passado exuberante e
também como prova da destruicdo da natureza, o relevo sertanejo é representado
como um simbolo de resisténcia, de continuidade, de perenidade, ou seja,
representa uma natureza que persiste, seja nas lembrancas do poeta — postas em
sua escrita — seja nas formas do seu relevo. Nestes termos, a natureza sertaneja

permanece.

Ditas estas coisas acerca das representagdes henriqueanas da natureza
sertaneja, poderiamos nos perguntar: qual o papel da natureza sertaneja enquanto
fonte de inspiracdo para a construgdo de representacées sobre o Sertdo e o
Sertanejo por Anténio Henriques Neto? Quais seriam as suas motivagdes?

Quando, em nossa entrevista, perguntamos a Antdnio Henriques Neto acerca

da sua énfase na natureza, temos o seguinte:

%4 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 153.
325 |dem, p. 154.
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Paulo Oliveira: O senhor fala (...) tem muito |4 [na sua obra] da
natureza do sertdo (...) o senhor fala (...) que nas suas andacgas pelo
Nordeste, quando o senhor era caminhoneiro (...) 0 senhor via o sertdo, e 0
sertdo Ihe inspirou a escrever, né?

Antdénio Henrigues Neto: Muitas vezes eu parava (...) ndo €?! Pra ver
essa seca terrivel... é... porque... é... n0s somos... 0 nosso Nordeste &
predestinado pra secas cruciais... €... agora (...) eu, na minha pequena area
de saber das coisas, acredito que a natureza é a presenc¢a de Deus aqui na
terra... que a natureza faz umas coisas que o homem néo descobre. Por
exemplo, quem ensinou a um passaro antes de pér? E outro fator
importante: quando nasce em plumas, feinho, mas ja tem a convicgdo de
abrir o biquinho, entdo os pais vao para o0 mato e pegam o grao vegetal,
deixam ficar em estado liquido, chega 14, vomitam no papinho dele (...)
quem ensinou aqueles pais que aquele animalzinho ja tinha o organismo
capaz de suportar um alimento mais sélido? Sao as coisas da natureza
que... é... coisa mais perfeita de que uma vaca esconder o leite? Onde €
que ela tem essa torneira... E... ai vocé arreia a primeira vez, ela ndo solta
nada, a segunda vez ai ela ja solta... outra: ela... o bezerrinho quando
nasce, depois de trés dias ja t4 escaramucgando... ela esconde ele num
canto... ai, nés chegamos ele corre com medo da gente... mas quando ela
dé as costas, ele se deita no mesmo cantinho, que é pra ela ndo perdé-lo de
vista... €... as coisas da natureza s&o t4o bonitas...

Paulo Oliveira: E... a natureza... a...

Anténio Henrigues Neto: Se o senhor tiver num canto e tiver a
oportunidade de ver um passaro pousar numa arvore, ele nunca pousa
virado pra la (aponta para o leste)... ou melhor, virado pra ca (aponta para o
oeste), porque o nosso oxigénio vem daqui pra |4 (do leste para o oeste)...
cadé aqueles ninhos que eu mandei guardar? [Pergunta a Dona Severina,
sua esposa] (...) Os ninhos de jodo-de-barro®®.

Nisto, Seu Antonio interrompe a entrevista e se volta para Dona Severina — a
sua esposa que nos acompanhava desde o inicio da nossa conversa — e pede que
esta 0 ajude a encontrar os ninhos de jodo-de-barro que estariam em algum lugar ali
mesmo no escritdério. Enquanto Dona Severina se pde a procurar 0s ninhos, 0 NOSSO

entrevistado continua:

Anténio Henriques Neto: Tem um negécio da natureza aqui que é
perfeito, que é o ninho de jodo-de-barro... Eu pes%%iso muito as coisas da
natureza, porque € como eu disse... ... 0 homem...

Tendo dito isto, chega Dona Severina com dois belos ninhos feitos de barro.
Como nunca tinha visto pessoalmente tais “obras da natureza” — como nos diz o

nosso poeta — eu pergunto:

Paulo Oliveira: Esse € o ninho de jodo-de-barro?

Anténio Henrigues Neto: Isso daqui, 0 senhor pega e passa a mao
aqui, 6... ele é menor que uma cajaca-de—couro, entdo ele faz esse
buraquinho aqui que é a entrada. Aqui tem outro buraco, que o ninho dele é

326 Entrevista realizada com o poeta em 24 de abril de 2013.
Entrevista realizada com o poeta em 24 de abril de 2013.
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aqui... agora, quem ensinou a ele? Quem ensinou a ele que no inverno
raramente vem chuva assim [do oeste para o leste]? Nos chamamos de
revoada quando vem assim. Ha outra: quando ele ta na construgcdo do
ninho, deixa a fémea e vai ver a matéria-prima. Se ele chegar e ela tiver
com outro, ele tapa as bocas... desmancha aqui... encontra uma caveirinha
dele... ndo gosta de levar chifres nao...

Paulo Oliveira: € um corno bravo? [risos]

Antonio Henrigues Neto: [risos] E! Sdo coisas da natureza... como é
que ele tem esse, esse... ndo tem chuva que desmanche isso aqui [aponta
para o ninho] (...) E o que é o jodo-de-barro? Uma ave (...) E... e o biquinho
dele, ele é menor que a cajaca-de-couro... € vermelhinho... eu conheco
ele...

Paulo de Oliveira: Eu s6 vi de foto.

Anténio Henrigues Neto: E... sim... mas sdo coisas da natureza...

Paulo Oliveira: E o senhor fala da natureza também, e fala do
homem, do sertanejo na sua relagdo com a natureza. Como é esse homem,
esse sertanejo se virando dentro dessa natureza que - as vezes, como tem
umas poesias que o senhor diz que - € uma natureza rude?

Anténio Henrigues Neto: E porque o homem quer desmanchar as
coisas da natureza. Mas aqui na Serra Quebrada temos (...) um caso
auténtico a essas coisas. Finado Minervino tratava de gado na seca e tinha
uma pedra grande que... uma pedra... e aqui tinha uma pedra com duas
lajes equilibrando ela. Uma aqui e outra aqui [desenha no espaco os lugares
onde as pedras estariam] (...) sé que essas do centro era maior... € ele teve
a curiosidade de colocar a mochilinha que ele trouxe rapadura e carne pra
lanchar... e ele teve a curiosidade de colocar uma estaca pra tombar essa
daqui que tava na ponta... é porque essa daqui equilibrava a segunda.
Entdo quando ele... a pedra despencou jogou ele nas juremas € as juremas
jogaram ele debaixo da outra. Ai ele...

Paulo Oliveira: Morreu?

Antbénio Henrigues Neto: Morreu... ai os irmaos ficaram preocupados,
né, e no outro dia cedinho foram pra 4. Quando chegaram 14, viram a pedra
la onde tava... ele tomou... ai arrudiaram, tavam os trogos dele, né. Agora,
naquele tempo do atraso, aonde ia arranjar braco pra tirar... o que é certo
que ele ainda hoje ta la enterrado... é... e a minha cunhada a mulher dos
Henriques mandou fazer uma capelinha, pés uma cruz, né... foiem 1931... é
porque o homem gosta de mexer com as coisas da natureza... tem que ser
como Deus fez, ndo é pra ele ir mexer.

Paulo QOliveira: E o sertanejo? O senhor fala disso também, essa sua
preocupagdo do homem mexendo com a natureza e a natureza se
vingando...

Antbénio Henrigues Neto: Nés notamos isso hoje, viu nego?! porque a
natureza ta matando o... 0 melhor, 0 homem ta4 mantando a natureza de
uma maneira...

Paulo Oliveira: A sua preocupacado com o ambiente...

Anténio Henriques Neto: Vocé hoje ndo vé um canarinho da terra
amarelinho hoje, que vocé nédo vé... que teve muitos... vocé ndo vé mais um
gradna, a asa branca ta quase extinta... 0 homem matou tudo... é... quer
dizer... veio o IBAMA proibir isso ai, mas nenhuma lei do Brasil é exata,
porque se o senhor tem uma propriedade e tem uma madeira primitiva e
tiver o dinheiro pra pagar a guia, pode tirar... quer dizer, se fosse pra
preservar a natureza, nao havia dinheiro que comprasse, pra botar aquela
arvore abaixo... uma arvore adulta (...) E o homem judia, acaba com a
natureza, judia muito.

Paulo Oliveira: (...) o senhor também fala, nessa parte da natureza, o
senhor fala de uma relagéo (...) de amizade do sertanejo com a natureza. O
senhor também fala isso, né? Que ha um sertanejo, ndo esse homem
moderno que destréi a natureza...

Antbnio Henriques Neto: Sei!
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Paulo Oliveira: Mas o sertanejo tem uma relagdo assim mais proxima,
mais intima...

Anténio Henrigues Neto: Vocé analisando os fatos, daqui a uns
cinquenta anos, vocé nao encontra um cip6é pra tanger um jumento (...)
porque o homem ta levando... passa aqui toda semana dez quinze
caminhdes de lenha. Cadé o IBAMA? E... rapaz... isso s&o coisas...

Paulo Oliveira: Mas o sertanejo ndo fazia isso? O sertanejo de
antigamente, com a natureza... ele sé tirava...

Antbénio Henriques Neto: Ele respeitava mais a natureza!

Como pudemos observar, a grande preocupacao que se coloca para Antdnio
Henriques Neto nos dias atuais é preservagao da natureza sertaneja. A sua fala &
clara e significativa neste sentido. Numa comparacao daquilo que nos diz acima com
0 que é posto em sua obra poética, podemos perceber uma preocupagcdo com o
Meio Ambiente desde a publicagdo dos seus primeiros livros em 1979 e 1985,
respectivamente, até a publicagdo do ultimo em 2001. Na fala do poeta, esta clara
uma postura ambientalista em defesa de uma natureza que nada mais € do que a
misteriosa manifestacédo da presenca de Deus na terra.

Nos poemas, além da tentativa de preservar a obra de um Criador Supremo,
esta a preocupacao em preservar uma natureza que é testemunha de um passado
sertanejo glorioso, marcado pela tradicdo dos primeiros “sertanistas”, aqueles
homens rudes e fortes — assim como esta natureza sertaneja -, que se
estabeleceram por estas terras e deram origem a um sertanejo também rude e forte,
este homem que é ora um fazendeiro, ora um cagador, ora um vaqgueiro, ora um
agricultor, mas que guarda as marcas naturais, um homem que € produto do meio
natural no qual esta inserido.

Antdnio Henriques Neto — com a sua Voz de um homem rude - é, pois,

(...) o murmurio da floresta,
o barulho da cascata

que dia e noite fazem festa
la no coragdo da mata®®.

A sua poesia representa a fala do Sertdo e do Sertanejo, sejam natureza e
homem que vivem numa relagdo que vai da simbiose ao mimetismo. Trata-se, pois,

de uma poesia

(...) nascida na campina
desta gleba nordestina

%8 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 89.
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cremada pelo sol quente,
Onde Jesus, com certeza,
ordenou que a natureza
conformasse nossa gente®®°.

Numa obra que fala da natureza do Sertdo, parece-nos, a priori, que tratar-se-
a de representacdes da terra ressequida pelo sol, de retirantes que nao suportam
mais o sofrimento, de plantas espinhosas e secas.

Na obra henriqueana, todavia, a natureza sertaneja é representada a partir de
outro olhar. Seja numa relagédo dualista entre o seco e o molhado, seja como um
repositario de lembrancas de um Sertdo Antigo, a fauna, a flora, o relevo e a
hidrografia sertanejas de Antdénio Henriques Neto constituiem-se, ao mesmo tempo,
como testemunhas de um passado antigo e de um presente em que ndo mais existe
esta natureza exuberante, bem como nos falam de um espaco que, apesar da seca,
torna-se, em face da chuva, um “paraiso terrestre”.

Ao mesmo tempo em que constituem-se enquanto depositarios de
lembrancas de um passado natural e magnifico, a fauna, a flora e o relevo sertanejo
fazem ver um presente marcado pela degradacdo desta natureza e também
destruicao das antigas relagdes entre ela e o sertanejo.

Em se tratando da fauna, o destaque é dado para o IBAMA e/ou “pulica
floresta”, que em suas agdes impdem novas formas do homem sertanejo relacionar-
se com a natureza. Nos poemas que tratam desta questdo, o “matuto” € quem vai
“‘denunciar” o conflito entre 0 modo de vida tradicional do sertanejo e a Modernidade.

A destruicao da flora € um presente que se impbe a natureza sertaneja, em
oposicao a um “tempo do atraso”, em que n&o haviam técnicas/tecnologias
disponiveis para o homem sertanejo lidar com a natureza.

Se compararmos a fala do “matuto poeta” — postas nos poemas escritos entre
1979 e 1985 — com as declaragdes do “poeta matuto” — dadas na ocasiao de nossa
entrevista realizada em 2013 — podemos perceber uma mudanga de concepgédo em
relacdo aquelas instituicbes modernas, tomadas agora como necesséarias para a
preservacao ambiental, tal como o IBAMA.

Quando é o “matuto” que fala, num contexto em que estdo postos o sertanejo
e a natureza e sua relacdo simbidtica, o IBAMA e a “pulica floresta” sao
negativamente adjetivados. Todavia, ao falar da atual necessidade de preservagéo

%9 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 91.
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da natureza sertaneja, Antdnio Henriqgues Neto conclama o IBAMA a realizar um
necessario trabalho de preservacdo de uma natureza cada dia mais maltratada pela
acao humana.

Se a natureza é tomada como uma testemunha de um passado glorioso, o
seu estado atual revela uma preocupacao e necessidade de preservagao. Sao, pois,
mais que representagcbes da natureza sertaneja, mas a “a voz de um homem rude”
que quer fazer-se ecoar pelos campos do Sertdo, atentando para os problemas que
afetam aquela que, no passado, foi uma natureza magnifica.
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CAPITULO Il
REPRESENTACOES DO “FORTE”, “RUDE” E “HONRADO” HOMEM DO
SERTAO

O caboco sertanejo

morre de véio caquejo

e num consegue o desejo
de vé chuva todo ano.
Confia na natureza,

€ duro igua a dureza,
duvida da incerteza

e sabe dismancha prano®®.

O trecho acima elencado constitui a segunda estrofe do poema Sertao Brabo,
posto no segundo livro de Antonio Henriques Neto, publicado em 1985. No conjunto
de sua obra, existem mais de vinte poemas que tratam do sertanejo, cujos versos
poderiam nos dar mote para iniciarmos este capitulo. Entretanto, a nossa escolha
pelos versos acima citados se justificam na medida em que falam do homem do
Sertdo de uma maneira em geral, este sujeito que confia na dura natureza sertaneja
e que guarda com ela similaridades.

E este homem sertanejo que vai ser representado®’

na obra henriqueana,
mesmo quando vislumbramos algumas categorias sociolégicas de sertanejos, que
se diferenciam a partir de sua condicdo na sociedade sertaneja. Todavia, sejam o
fazendeiro, o sertanista, o cagador, o vaqueiro e o agricultor diferentes entre si,
todos eles possuem a forga, a rudeza e a honradez como o fio que os une.

Dando continuidade a andlise das representacdes henriqueanas do Sertéo e
do Sertanejo, trataremos, neste capitulo destes Homens do Sertdo, tanto em suas

diferencas quanto em suas semelhancas.

Quando olhamos para o sertanejo henriqueano, somos remetidos quase que
imediatamente a célebre frase de Euclides da Cunha: “O sertanejo €, antes de tudo,
um forte.”*? E esta &, de fato, a ténica que toma toda a obra henriqueana, quando o
poeta nos fala do sertanejo enquanto forte. Todavia, o sertanejo henriqueano nao é
apenas forte: este sertanejo é, também, rude. Mas que sertanejo é este que
congrega duas caracteristicas especificas? De onde ele veio? Como se constitui?

%30 HENRIQUES NETO, Antdnio. Poesia, Folclore e Nordeste. 1985, p. 98.
%311 embremo-nos do conceito de Representagéo por nés elencado no capitulo anterior.
%32 CUNHA, Euclides da. Os Sertdes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2011, p. 118.
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333

Segundo Anténio Céandido™, a relacdo entre Natureza e Rusticidade na

Literatura Ocidental remonta ao século XVIII, na medida em que o setecentos
assistiu a uma nova e complexa relacdo entre a razdo e a natureza®**. Se no século
XVII, a razdo era matematica e primava pelo bom senso — sejam a proporgcao e a
conveniéncia do homem — agora a ordem intelectual igualava-se a ordem natural,
onde razado e natureza se uniam para criar explosdes de emogdes na obra

literaria®®. E o Arcadismo que vai inaugurar na Literatura a ideia do rustico, tanto a

1336

partir da ideia do “homem natural”®** quanto do bucélico®’. Se “o homem natural,

em prosa e verso, € sempre aquele herdi cuja bondade inata é posta a prova pelas

vicissitudes da vida social, e sabe, ndo obstante, triunfar delas pela fidelidade com

1338

que segue a voz das disposigdes profundas”™, através do bucolismo, a obra

literaria vai buscar representar a vida no campo, principalmente a partir de temas
pastoris, opondo-se a civilidade urbana do setecentos e exaltando a rusticidade do
campo. E esta, pois, a relagdo que vamos encontrar entre Natureza e
Rusticidade/Rudeza na Literatura de Antonio Henriques Neto, percebida enquanto
herdeira da tradicdo arcade e que preconiza a rudeza do homem sertanejo com o
meio natural no qual ele se encontra.

Em Antbénio Henriqgues Neto, as origens da rudeza sertaneja estdo, por
exemplo, no poema Sertanistas, conforme posto abaixo:

Quando vejo a evolugéo
crescendo no nosso meio,
Reveso a imaginagao
num indizivel anceio,

de saber o sofrimento
apdés o descobrimento
deste ignorado sertao.
Como ele foi desbravado
e como foi habitado

em sua iniciacao.

Os heroicos sertanistas,
bravos homens de coragem
se infiltraram otimistas
procurando estalagem,
enfrentando o ignorado
com esforco abnegado

%33 CANDIDO, Anténio. Formagcao da literatura brasileira: momentos decisivos, 1750 — 1880. 13 ed. Rio de
Janeiro: Ouro sobre Azul, 2012.

%% |dem, p. 57.

%5 1dem, p. 58 — 59.

%% 1dem, p. 60.

%7 |dem, p. 62 — 64.

%38 |dem, p. 61.
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de povoar estas plagas,
expostos a indios e feras,
produtos daquelas eras
infestando estas fragas

Improvisando estradas

e dormindo ao relento
reiniciando jornadas
desprovidos de alimentos.
Rostos sujos e cansados,
sem conforto, restriados,
alimentando ilusoes,

de encontrar tesouro,

ricas jazidas de ouro

nas garimpas destes sertoes.

Episddios aflitivos

e tantas conturbagdes
passaram os primitivos
nutrindo as intencgdes.
Povoar neste gigante
uma gente confiante
trabalhadora e viril,

de coragem e gl6ria
heroicos da histéria

do consagrado Brasil!**

Como podemos observar, Antonio Henriqgues Neto vai remeter as origens
rudes do seu homem do Sertdo aos “sertanistas”, aqueles homens que adentraram
um Sertdo bravo, cheio de feras e indios, enfrentando-os e dominando a natureza,
promovendo o povoamento desta regido desde os tempos coloniais.

E sabido da significativa producgdo historiografica acerca do sertanista®*® —
mais comumente chamado bandeirante — indo da construcdo do heréi branco e
europeu ao rude e mestico homem que adentra aos sertdes®*'. Se, por um lado, os
bandeirantes sdo percebidos enquanto os desbravadores®*?, por outro, sdo tidos
como homens que se apropriam dos conhecimentos indigenas sobre a natureza, ou
seja um “sertanista aprendiz” e mestico, que vai ter com os nativos e enfrentar e
viver nos sertdes®*®. Se os sertanistas se apropriam e fazem uso dos conhecimentos

indigenas, ao “desbravar” as matas do Sertdo, aqueles sujeitos sdo quase sempre

%39 HENRIQUES NETO, Antdnio. Poesias Dispersas. 1979, p. 14 — 15.

340 PACHECO, Ana Claudia Marques. As representacoes sobre o bandeirante: heroismo e civilizagao na
tentativa de formagéao da identidade mato-grossense (1922 — 1946). (Dissertagdo de Mestrado). Universidade
Federal da Grande Dourados — UFGD. Dourados — MG, 2008.

1 Vale atentarmos para o fato de que os sertdes aos quais estes bandeirantes adentraram nao sdo apenas
aqueles sertdes do Nordeste brasileiro, mas os sertdes brasileiros, tomados como aquelas terras que estéao para
além do litoral.

%2 GOES, Synesio Sampaio. Navegantes, Bandeirantes, Diplomatas: aspectos da descoberta do continente,
da penetragao do territorio brasileiro extra-Tordesilhas e do estabelecimento das fronteiras da Amazonia.
Brasilia: IPRI, 1991.

33 PACHECO, 2008, op. cit, p. 43.
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representados como homens rudes e cruéis, que se emprenham em dominar a
natureza, especialmente para aprisionar indigenas e procurar ouro, COmMoO NhoS
informa grande parte da historiografia sobre o tema.

No Nordeste brasileiro, destacam-se dois momentos da historia dos
sertanistas. Num primeiro momento, estes sertanistas iriam guerrear com o0s
indigenas e também com os negros fugidos®**, o que caracterizaria um sertanismo
de contrato. Em segundo, tem-se a fixagdo destes homens no Sertdo nordestino,
convertidos em pecuaristas e boiadeiros®*°. Estes sujeitos eram:

(...) portugueses ou colonos da terra: “trajavam calgcas de algodéo,
protegidas de altas perneiras, um cinturdo sobre o qual caia a camisa, e um
gibao [espécie de casaco] de couro ou uma vestimenta estofada de algodao
que protegia o peito e o ventre (...) Um chapeldo de palha de abas largas,
uma bolsa de couro a tiracolo, uma cuia para o rancho e um primitivo cantil
de chifre completava a farda e os aprestos deste manteiro (...)” Quanto a
arma, portava as da época, “o trabuco, o arcabuz, o mosquete”. Alguns
levavam machados e todos usavam o facéo (...)**

Mesmo representados como rudes e cruéis, os sertanistas eram — e 0 sdo
ainda — tidos como homens corajosos e desbravadores. Remetemo-nos aquilo que
nos diz José Carlos Reis acerca daquilo que chama de “reelogio” da colonizacéao
portuguesa no Brasil, empreendida por Gilberto Freire. Para Reis, a obra freiriana é
um “reelogio da colonizacédo portuguesa” no Brasil porque é o resultado do trabalho
de um intelectual de direita e que se propde a contar a saga da Oligarquia Rural
brasileira®*’. Nestes termos, 0 elogio henriqueano, assim como o freireano, fala de
um povo que veio para o Brasil, dominou a sua natureza e se estabeleceu por estas
terras. Tendo enfrentado os percalgcos de uma natureza hostil, o sertanista de
Antonio Henriques Neto esta, desde o inicio, acostumado a enfrentar e vencer e/ou
dominar esta natureza.

Quando falamos do sertanejo forte, nos remetemos ao tipo ideal brasileiro
auspiciado pelo jornalista-engenheiro Euclides da Cunha, que € mandado pela
Primeira Republica para cobrir a Guerra de Canudos. O contato deste com o Sertao
e com o Sertanejo deu ao Brasil um novo brasileiro, posto como o0 modelo ideal a ser
perseguido. Tendo sido o resultado da mistura entre o branco e o indigena, o

*** GOES, 1991, op. cit, p. 53.

%5 1dem, p. 54.

36 1dem, p. 55 — 56.

7 REIS, José Carlos. Anos 1930: Gilberto Freire/o reelogio da colonizagédo portuguesa. In: . As
Identidades do Brasil 1: De Varnhagem a FHC. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006, p. 51 — 82. 2006.
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sertanejo euclidiano mostrava seu valor a partir da relagcdo que tinha com a
natureza®*®. O homem sertanejo euclidiano é um produto do meio natural no qual
esta inserido*°.

Aqui, nos deparamos com aquilo que Ricardo de Oliveira chama de “conflito

"30: um Brasil republicano — diga-se moderno — a partir do Sertdo.

euclidiano
Euclides da Cunha vai propor uma nacao sertaneja, fazendo uso de pressupostos
cientificistas. Como, entdo, conciliar uma nacgdo republicana moderna com um
espaco tomado como barbaro/primitivo/incivilizado?

Atente-se para a visao cientificista do jornalista-engenheiro, embasada pelo
evolucionismo, o determinismo e o positivismo®', o que n&do o livra de uma visdo
preconceituosa que liga o Sertdo a barbérie. Trata-se de um “soldado da civilizagao”
que preconizava a consolidacdo da nacao republicana também no Sertdo, onde a
barbarie seria vencida pela civilizagao®*?

Ao mesmo tempo — e ai esta a contradicdo euclidiana — tem-se uma visao
romantica do Sertdo, a qual preconiza uma natureza exuberante em um paraiso
terrestre, reduto do homem primordial da nagdo®>*. Numa narrativa cientificista & /a
Taine — raga, meio e momento — que traz uma clara crenga no progresso
republicano, Euclides da Cunha propde um Sertdo como essa espacialidade
nacional, o Sertanejo como o tipo étnico nacional e a Republica como algoz destes.
Assim, Euclides da Cunha é percebido como um contraditério “cientista romantico”,

que uniu ciéncia e fé, utopia e ceticismo, num Brasil sertanejo®*

Voltemos, pois, a obra henriqueana e tomemos o poema O Sertdo do

Sertanejo. Na segunda estrofe, o poeta afirma que este € o:

Sertanejo que acredita
na natureza bendita

348 ZARUR, George. A utopia Brasileira: etnia e construgdo na Nagdo no Pensamento Social Brasileiro.
FLACSO, Rio de Janeiro, Brasil. Disponivel
em: <http://bibliotecavirtual.clacso. org. ar/ar/libros/brasil/flacso/zarur.pdf>. Acesso em: 8 abril 2013.

9 OLIVEIRA, Ricardo. Ficcao, ciéncia, histodria e a invencdo da Brasilidade Sertaneja. Ipotesi, revista de
estudos literarios, Juiz de Fora, v. 4, n. 1, p. 37 a 53. Disponivel em:
<http://www.ufjf. br/revistaipotesi/fiIes/2009/ 12/Fic%C3%A7%C3%A30-Ci%C3%AAncia-hist%C3%B3rial.pdf>.
Acesso em: 3 set. 2013.

. Euclides da Cunha, Os Sertoes e a invencao de um Brasil profundo. Revista Brasileira de

Histdria. Sao Paulo, v. 22, n. 44, 2002, pp. 511 — 537. Disponivel
em: <http://www.scielo. br/smelo php’?pld =50102-0188200200012&script=sci_arttext>. Acesso em: 15 nov. 2013.

' Idem, p. 512.
%2 1dem, p. 518.
353 ° Idem, p. 514

* Idem, p. 519.
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que traz chuva para o chéo,
do nordestino infeliz

que sofrendo ndo maldiz
nem difama seu sertao®>.

Ja na terceira estrofe, temos o seguinte:

Corajoso e confiante
enfrenta o sol causticante
preparando seu rogado,
fazendo conjecturas

de suas rendas futuras
no inverno esperado®®.

O poema continua falando acerca da espera sofrida do sertanejo pela chuva,
anunciada pelos relampagos que o0 animam no horizonte sem fim. Nas duas estrofes

finais, Anténio Henriques Neto nos diz:

Por ser produto do meio,
com o tempo bonito ou feio
esse incansavel nortista
néo troca a sua pobreza
pela fartura e a riqueza
que favorecem ao sulista.

Sou filho desse Nordeste,
admirador inconteste
dessa éarida regido,

que quero e amo demais,
serdao meus restos mortais

plantados neste sertao®’.

Resignacao e esperanca diante de uma natureza que é marcada pela seca
sdo os dois sentimentos que dao a tdénica ndo apenas destes versos, mas também

daqueles postos nos poemas Sertdo Antigo®®®, Drama Nordestino®™®, Retrato do

361

Sertdo®°, Voz de um Homem Rude®'. Deste conjunto, destaque damos aqueles

versos do poema Sertdo Brabo quando nos diz, ja na primeira estrofe, o seguinte:

Adoro sé nordestino,
sertanejo genuino,
se sogro, sofro sirrino

%5 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 3.

5 |dem.

%7 |dem, p. 5.

%8 |dem, p. 61 — 63.

%9 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 26 — 28.

%0 1dem, p. 75 — 77.

%" HENRIQUES NETO, Antdnio. Voz de um Homem Rude. 2001, p. 89 — 91.
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sem defaméa meu Sertao>%%.

Na segunda estrofe, temos aquilo que ja estd posto nos versos que iniciam
este capitulo, seja a esperanca e a confianga na natureza, para que ela mande
chuva para o seu Sertdo e, quando isso ndo acontece, “sabe dismancha prano” e

sobreviver. Na terceira estrofe, nos diz que este mesmo sertanejo:

Passa fome achando graca,
foi num foi, bebe cachaga,
mode ispanta a disgraca
qui cerca seu barracéo.
Mesmo assim sabe ama

a sua terra nata (...)**.

Ao lado destas caracteristicas do homem sertanejo esperangcoso e ao mesmo
tempo resignado com a natureza, vamos encontrar um sertanejo cheio de

qualidades morais, caracteristica que ndo é prépria do bandeirante®®*

, mas que é
encontrada em Euclides da Cunha.

O homem sertanejo euclidiano difere positivamente do homem do litoral, na
medida em que “o esquecimento que |he impds o litoral, ao longo de quatrocentos
anos, agiu de forma positiva sobre o Sertdo, conservando sua gente imersa na
pureza cosmogonica, denotada pelo mito da idade do ouro. O sertdo [euclidiano] €
assim”, continua Oliveira, “o lugar do esquecimento, onde a brasilidade forjou-se
protegida da degradacdo e estrangeirismo do litoral”®®. Nestes termos, ndo mais
aquele litoral romantico é tomado como o modelo, mas o Sertdo, este espago
distante da cidade promiscua e impura. Sobre isto, Ricardo de Oliveira — quando fala

da construcéo de uma brasilidade sertaneja por Euclides da Cunha - observa que:

(...) a partir da oposigao estrutural entre campo e cidade, surge, neste
contexto, perfeito exemplo de como estes significados de pureza e
essencialidade ligaram-se ao conceito de sertdo naquele periodo, pois
enquanto as cidades do litoral eram imaginadas como sombrias e
promiscuas, elementos que impossibilitavam a construcao da brasilidade, o
esquecimento que o pais impunha ao sertdo fora, de certa forma, benéfico
pois gerou condi¢cdes de que, sob o sol sertanejo, se forjasse uma gente
originalsee.

%2 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 98.
363
Idem.
%4 PACHECO, 2008, op. cit, p. 23.
%55 OLIVEIRA, s/d, op. cit, p. 49.
%8 |dem.
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Se para Ricardo de Oliveira, o Sertao euclidiano é, pois, o lugar da pureza, o
Sertdo henriqueano é, para nés, o lugar ndo apenas da pureza, mas de muitas
outras qualidades morais que relacionam o homem sertanejo ao meio ambiente no
qual ele se encontra.

A primeira destas caracteristicas é a bondade deste sertanejo. Quando fala
do Brasileiro Nortista ao “dotd”, Antdnio Henriques nos diz:

Vé um povo acoied?,
hospitaleiro e amigo,
deferente do perigo

qui contaro ao sinhé.

Vé de perto seu valo,

sua grandeza e acgao,

Ihe hospeda de coracao,
sem pensa em recoimpensa.
Respeita a diferenca

dessa sua posicao®’.

No poema Méos Calejadas, ao “dizer” quem é, o poeta — que assume a

primeira pessoa da narrativa, como um agricultor — diz que as suas maos calejadas:

Sao a radiografia

de uma mente sem mardade
qui s6 deseja harmonia

pra toda humanidade®®®.

Do lado desta mente “sem mardade”, vamos ter “(...) o grande coracgao/do

brasileiro nortista”>%°

, este homem que mesmo “sem curtura” e “rude”, possui uma
“(...) simpricidade/dos coragdo sem mardade/e de pureza sem igué!”37°.

N&o apenas na poesia henriqueana em si, mas também na fala do poeta,
vamos encontrar uma referéncia significativa a “alma larga” do Sertanejo. Sobre isto,
Antdnio Henriques Neto nos diz que “o sertanejo € dotado de uma alma larga (...) ele

»371

€ hospitaleiro demais™’’. Quando retornamos aos versos do ja citado Brasileiro

%7 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 94.

%8 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 29.

%9 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 94.

%70 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 70.

71 Entrevista realizada com o poeta em 24 de abril de 2013. Na ocasio desta entrevista, € num dado momento,
Seu Antbnio - trazendo a conversa a manifestagdo daquilo que ele mesmo chama de “alma larga” do sertanejo —
reitera insistente o convite para o café, coisa que ele ja havia feito duas ou trés vezes antes de iniciarmos a
gravagao da conversa. Como ja estavamos a mais de uma hora gravando, ja era hora do “remédio” Dele e eu ja
estava bem a vontade tanto com o poeta como com a Sua Senhora, Dona Severina, (sem falar na fome que
também ja me consumia), ndo mais recusei o convite. Continuamos a conversa antes de irmos para a mesa da
cozinha e conversarmos mais, no melhor estilo “sertanejo de ser” de Seu Antdnio e Dona Severina, ao redor de
uma mesa farta, numa conversa deliciosa com um homem de “alma larga”.



116

Nortista, no qual estdo especificados os varios “tipos” de Sertanejo, temos estas
qualidades atribuidas a um tipo especifico, seja o fazendeiro. Atentemos para o que

nos diz a quarta e quinta estrofes deste poema:

Vé o nosso fazendeiro
acorda de madrugada,

e chama a filharada

pra infrenta o banzeiro.

Tird do gado leitero

o leite puro, incelente;

e depois chama a gente
mode toma seu café,

qui sua boa muié

vem sirvi com queijo quente

Armuca uma buchada
com a cana Caranguejo.
Vé 0 nosso sertanejo
cum a mesa arrudiada
de amigo e camarada
sem amostra cara feia.
Todo mundo saboreia,
alegre e prazenteiro,
pruqué nosso fazendeiro
veve de barriga cheia.®”®

Também o fazendeiro € o homem da palavra, ndo apenas aquele que a tudo
nomeia no Sertdo, mas aquele a quem todos obedecem®”.
E por falar em “palavra”, nos remetemos a uma outra qualidade moral do

sertanejo posta na obra henriqueana. No Sertdo Brabo, o poeta nos diz:

Sertao de home direito,
de palavra e de respeito,
que fazendo fica feito,

outro home num desmancha (...)*".

Aqui, é a palavra dada do homem sertanejo tomada como o referencial de
carater, de verdade, de compromisso. Nestes termos, a palavra dada nos revela
uma outra caracteristica deste sertanejo seja a sua honestidade, atestada — no
poema Ma&os Calejadas — pelos sinais dos dias de trabalho. Ap6és um retrato do dia-

a-dia de um trabalhador da agricultura, a ultima estrofe deste poema diz:

2 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 95.

73 Retornaremos a estas questbes mais adiante, quando falarmos especificamente dos varios “tipos” de
sertanejo.

%74 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 100.
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Prutanto, sinh6 dotb,

essa é a minha indentidade.
Decumento comprovado

da minha honestidade.
Comprovante registrado

no cartério do rogado

qui vosmicé inguinora.

Meu nome consta na ata

da igreja verde da mata
onde a natureza mora!®”®

Um homem puro, sem maldade, honesto, de palavra: estas s&o, pois, as
caracteristicas mais gerais do Sertanejo henriqueano, que guarda certa similaridade
com o Sertanejo euclidiano, este homem que vive no Sertdo brasileiro, um espaco
marcado por relagdes embasadas naquelas qualidades.

Se em Anténio Henriques Neto, temos um sertanejo rude e forte, assim como
€ o bandeirante rude e o sertanejo forte, vale a pergunta: até que ponto a tradicdo do
bandeirante rude e desbravador dos sertbes e a tradicdo do sertanejo forte
euclidiano teriam influenciado na composicdo do sertanejo por Antdnio Henriques
Neto? Antes de respondermos a, vale atentarmos para os objetivos especificos
destes sujeitos que se prestam a falar seja do bandeirante, seja do sertanejo. Se
houve uma producao historiografica que se estendeu do final do século XIX até
meados do século XX e que buscava exaltar o bandeirante rude como o herdi
nacional - saido de Sdo Paulo e que desbravou todo o pais®’® - e Euclides da Cunha
inaugurou uma tradigdo do sertanejo forte — que luta contra a natureza e a Republica
— Antbnio Henrigues Neto tece um sertanejo/nordestino que guarda as
caracteristicas daqueles sujeitos anteriores — forca e rudeza — e que constitui uma
peca importante, na composicdo de um Sertdo Antigo, marcado pelo “foculore” e
pela “curtura” de tempos remotos, acessados por uma memoria que ndo quer se
deixar esquecer.

Quando perguntado se conhece a obra euclidiana, o nosso poeta nos da um

simples “Nao”, sem mostrar qualquer interesse ou espanto, ou qualquer reacédo que
o “denunciasse” acerca de estar omitindo tal informacgéo. Disse apenas que ja tinha
ouvido falar de Os Sertbées, mas que nao tinha tido a oportunidade de |é-lo. Em

relacdo ao bandeirante, ndo houve qualguer mengdo ao mesmo, 0 que nos leva a

75 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 31.
876 PACHECO, 2008, op. cit.
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corroborar com aquilo que afirma Ana Claudia M. Pacheco acerca de como 0 senso
comum percebe estes sertanistas. Esta autora nos diz que “tais atores historicos sao
entendidos, no senso comum, como desbravadores corajosos e cristaos,
responsaveis pelas dimensées continentais do Brasil””’, ou seja, uma percepcdo do
bandeirante que esta claramente posta na poesia henriqueana.

Se por um lado, a ideia de sertdo relacionada ao bandeirante diz respeito a
toda e qualquer parte do Brasil que estad para além do litoral, com Euclides da
Cunha, o Sertdo passa a dizer respeito a uma regidao especifica do pais, seja a
regido Nordeste. Nisto, somos remetidos aquilo que nos diz Albuquerque Junior®’®
acerca de ter sido Euclides da Cunha quem inaugura uma dizibilidade sobre o
Sertdo. Com Euclides, tem-se uma redefinicdo deste, na medida em que “Sertdo”
ndo € mais o interior do Brasil, mas uma regido especifica no Nordeste brasileiro,
constituida pelas caracteristicas do homem e da natureza ora (ex)postas e que
passam a ser instituintes desta regido, imagens que vao ser repetidas e
reatualizadas por aqueles que se prestam a falar desta regido.

Aqui, cabe atentarmos para aquilo que nos diz Chartier acerca das
apropriacdes. Nestes termos, quando é dada uma gama de discursos que
estruturam o mundo, partimos para 0 modo como 0s sujeitos que sao postos diante
destes discursos, os léem e se apropriam dos mesmos para, assim, construirem

sentido para aquilo que os rodeia.

A apropriacao, tal como a entendemos, tem por objetivo uma histéria social
das interpretacdes, remetidas para a suas determinacbes fundamentais
(que sao sociais, institucionais, culturais) e inscritas nas praticas especificas
que as produzem. Conceder deste modo atengcdo as condigbes e aos
processos que, muito concretamente, determinam as operagdes de
construgcdo de sentido (na relagdo de leitura, mas em muitas outras
também) é reconhecer, contra a antiga historia intelectual, que as
inteligéncias nao sao desencarnadas, e, contra as correntes de pensamento
que postulam o universal, que as categorias aparentemente mais invariaveis
devem ser construidas na descontinuidade das trajetérias historicas®”®.

Inferir acerca das apropriacées e interpretacdes feitas por Anténio Henriques
Neto nos levaria a uma “histéria das leituras” henriqueanas, 0 que ndo € nosso

objetivo neste trabalho. Todavia, ao que nos parece, Anténio Henriques Neto se

77 PACHECO, 2008, op. cit, p. 40.

878 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A Invencéo do Nordeste e outras artes. 2 ed. Recife: FJN, Ed.
Massangana; Sao Paulo: Cortez, 2001.

879 CHARTIER, 1990, op. cit, p. 26 — 27.
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apropria de uma longa cadeia de representacOes acerca deste espaco chamado
Sertdo. Se Anténio Henriques Neto foi um leitor de cordéis — em cujos temas, o
Sertdo certamente figurou — por outro lado, foi — como ele mesmo afirma — um
pesquisador autodidata daquilo que chama de “foculore” sertanejo/nordestino, cujas

producgdes sdo herdeiras de um sertanejo “rude” e “forte”, a muito forjado.

Como vimos, o sertanejo henriqueano é tomado como um tipo de homem
duro e forte, forjado pelo/no Sertdo. Todavia, quando olhamos mais de perto para a
obra henriqgueana, emergem nao um ou dois, mas varios outros sertanejos, que
apesar de compartilharem as caracteristicas acima elencadas, sdao homens
diferentes. Dentre estes homens, temos o fazendeiro, o vaqueiro, 0 cagador e 0
agricultor, cada um deles com caracteristicas e papeis especificos nesta sociedade
sertaneja, constituidos enquanto modelos pontuais de “sertanidade”.

3.1. O FAZENDEIRO

Ja dissemos que o fazendeiro henrigueano € um homem de “barriga cheia”,
de “alma larga”. Apesar de estarem estendidas a todos os sertanejos, estas
caracteristicas aparecem mais efetivamente quando relacionadas ao fazendeiro,
afinal, numa sociedade marcada pela escassez, ninguém melhor do que aquele que
mais tem e que pode se dar ao luxo de ser um esbanjao.

As origens deste modelo pontual de sertanejo estdo ligadas, a partir daquilo
que nos diz Syneio S. Goes, aos bandeirantes, estes homens que, no interior do
Nordeste, “depois de guerrearem indios e negros no ciclo do sertanismo de contrato,
transformaram-se nos pecuaristas e boiadeiros do periodo seguinte (...)"*°, tendo
sido os responsaveis pelo estabelecimento das fazendas para criacao extensiva de

gado. Segundo Luis da Camara Cascudo®®

, € a atividade pastoril a responsavel
pela fixagdo das populagcdes no sertdo nordestino, na medida em que os velhos
“currais de gado” vao dar lugar as futuras cidades®®. Nestes termos, destaque é
dado para a toponimia do sertdo, que vai se estabelecendo a partir das fazendas de

gado, representativas ndo apenas da riqueza de seus donos, mas também da forca

%80 GOES, 1991, op. cit, p. 53 — 54.
%1 CASCUDO, Luis da Camara. Vaqueiros e cantadores. Sao Paulo: Global, 2005.
%82 CASCUDO, 2005, op. cit, p. 116.
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social destes sujeitos. Era, pois, o fazendeiro — a partir da “casa-da-fazenda” — o
nucleo irradiador ao qual estavam ligados tanto o vaqueiro quanto os trabalhadores
de eito, sendo ele 0 homem que “cuidava” de tudo e de todos>®.

Do conjunto da obra henriqgueana, destacamos o poema Fazendeiros, no qual
Antonio Henriques Neto retoma a ideia da povoacao do Sertdo ao tempo em que

fornece um retrato do fazendeiro sertanejo.

Os tempos j& apagaram
nossas velhas tradigoes,
escritores aruivaram
episodios dos sertdes.
Lembrados por folcloristas
que conservam otimistas
velhos costumes nativos,
lembrangas que ndo apagam
ocorridos que consagram
sertanejos primitivos>®*.

Sao estes sertanejos primitivos que vao povoar este espago, com:

Costumes e vivéncias,
carrancismos e coragem
idéias e persisténcias,
fracassos, lutas, vantagens.
Lidando com a natureza,
sofrendo a aspereza

de secas devastadoras.
Vivendo de criar gado,
fazenda grande, cercado
e terrenos de lavouras.
(...)

nossos antepassados
eram rudes, atrasados,
pegados as suas rendas.
Mas sentiam-se felizes
comandando as diretrizes
de suas boas fazendas®®°.

Note-se a ideia de rudeza que a estes homens estd associada, num retorno
daquilo que diziamos acerca do bandeirante.

Como ja nos disse Camara Cascudo, € o fazendeiro sertanejo a “forca

maxima™® no sertdo. Olhando para a quarta e quinta estrofes do poema

%83 GASCUDO, 2005, op. cit, p. 116.

%4 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 21 — 22.
%5 1dem, p. 22.

38 CASCUDO, 2005, op. cit.
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supracitado, temos uma menc¢éo acerca do poder de mando dos fazendeiros. Nos

versos, temos:

Que paz proporcionava
a vida numa fazenda!
naquela meiga vivenda!
A lida cotidiana,

a palavra soberana

do fazendeiro honrado,
ordenando os vaqueiros
revistarem os tabuleiros
onde pastava seu gado.

E as denominagdes

que dava aos logradouros:
Grotas, ribeiros, rincoes,
vacas, cavalos e touros.
As cacimbas e barreiros,
caatingas, tabuleiros,
morros, ravinas e serras.
Montava em seu alazao

e galgava o chapadao

revisitando suas terras®’.

Na primeira das estrofes citadas, o poeta nos introduz a um tema que se

tornara recorrente nos poemas que falam destes tipos sertanejos: a relacédo entre o

fazendeiro e o vaqueiro. Aqui, assistimos a uma relagdo “quase”® sempre

harmoniosa entre patrdo e empregado, relagdo esta que é explicitada na nona
estrofe do poema, quando nos diz o poeta que:

A noite no casarao

0S vaqueiros se juntavam
e contavam ao patrao

os lugares que andavam:
Grota-funda, Logradouro,
lagoa-do-bebedouro,

e agude do Mendonga.

A tapera do escravo,

a malhada do boi bravo
e olho d’agua da onga®®’.

Ja na estrofe que trata do fato do fazendeiro ser o responsavel por nomear o
espaco sertanejo, conforme nos aponta Camara Cascudo, podemos entender até
onde o poder deste sujeito se estendia, sendo ele o responsavel pela nominagao

%7 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 22.
388 Retomaremos este “quase” adiante.
%9 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 23 — 24.
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nao apenas da natureza que cercava a todos, mas também por nomear os animais,

com quem mantinha uma relagédo simbibtica.

Apesar de ser um homem que — herdeiro dos prim

itivos sertanistas — manda

em todos, nomeia tudo e dar o tom da vida em sua fazenda, depois de revistar suas

terras, o fazendeiro:

Voltava para o almogo
depois de tomar um banho
na agua limpa do poco
onde bebia o rebanho.
Sobre os tornos da parede
estendia sua rede

e dormia sossegado,
recebendo o ar saudavel
da brisa pura do prado®®

Na estrofe seguinte, o poeta nos diz que o fazendeiro

No alpendre a tardinha
da preguicosa assistia
quando do campo vinha
retornando a vacaria.
Caminhando indolentes,
0s bezerrinhos contentes
gordos, escaramucgando,
com rabinhos levantados
corriam desobrigados
pelo patio volteando™"

Aqui, o poeta nos mostra uma outra face deste fazendeiro, uma face marcada

pela preguica, pela morosidade, num Sertdo onde “(...) o tempo corre de outra

forma, com outro ritmo e dimens3o. E o tempo imobilizado

»392

Este homem - que vive neste “tempo sertanejo” - ndo estaria dentro daquela

l6gica capitalista, na medida em que:

Nenhum produto do gado
o fazendeiro vendia,

de tudo tinha guardado
em sua farta moradia.
Com gado e agricultura
tinha tudo com fartura

e vivia independente.

390 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 24.
]
dem.
%92 OLIVEIRA, 2002, op. cit, p. 525.
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Multiplicando seus ganhos
duplicando seus rebanhos,
dando vida a sua gente®®.

Aqui, este homem sertanejo ndo se preocupa em produzir para servir as

relacbes comerciais capitalistas, mas para manter-se enquanto o “rei” de sua

fazenda, o patriarca a quem a “sua gente” obedece, serve e € dependente/sujeitada.

3.2. O VAQUEIRO

Vé nosso brabo vaqueiro
entra no mato fechado
atras do boi assanhado,
corred6 e mandinguero.
Escuta o quebradero

pru dento do cipua

e trazé esse marrua
manquejando com a peia,
que bufa e pistoleia

mas termina no curra®*.

Para uma natureza que € brava, o vaqueiro sera o tipo ideal para lidar com
ela. Este é o retrato do vaqueiro que vai aparecer ndo apenas no Brasileiro Nortista,
mas também no Retrato do Sertdo, quando, na sexta estrofe, o poeta nos diz:

Sertao do bravo vaqueiro
que sai pra serra incourado,
muntado no seu cavalo
ribusto e demesticado;
mode pega um boiato

desses criado no mato
e qui nunca foi ferrado®®.

Este é, pois, um sujeito que guarda as caracteristicas da bravura dos
sertanistas pioneiros, mas subordina-se, como ja afirmamos, ao fazendeiro,
constituindo-se numa hierarquia de personagens que povoam o ideario de Sertao
henriqueano.

Assim como o fazendeiro, também o vaqueiro sertanejo seria um

descendente daqueles sertanistas que desbravaram o sertdo®®*. Enquanto Goes

%% HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 24.

%9 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 95.

%9 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 76; HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 245.
%% GOES, 1991, op. cit, p. 53; CASCUDO, 2005, op. cit, p. 116.
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chama de “boiadeiro”, Camara Cascudo vai chama-lo “vaqueiro”, mas, ambos
chamam a nossa atencdo para a ancestralidade de tais individuos, tendo sido
antecipados por aqueles sertanistas que foram lutar contra os indigenas dos sertdes.

Na origem do surgimento deste personagem da histéria do sertdo nordestino
esta a pecudria extensiva, seja a criacdo de gado nos campos sertanejos®¥’, da qual
o0 vaqueiro é o trabalhador especializado®®. Desta atividade, o vaqueiro vai ser o tipo
mais representativo, na medida em que € ele quem vai ser o responsavel por cuidar
do gado do fazendeiro, um rebanho grande criado solto nos campos. Esta
caracteristica criava a necessidade de juntar o rebanho. Dai, “dezenas e dezenas de
vaqueiros passavam semanas reunindo a gadaria esparsa pelas serras e tabuleiros,
com episddios empolgantes de correrias vertiginosas”®. Reunido todo o gado nos
grandes currais, 0s vaqueiros passavam a apartacao, seja “a identificagdo do gado

de cada patrdo dos vaqueiros presentes™. Feito isto, passava-se a vaquejada.

Quando olhamos para o texto henriqueano, percebemos que 0 nosso poeta
néo se limita apenas a falar da bravura deste vaqueiro. Também o referencial como
um depositario de uma cultura sertaneja digna de ser rememorada. No Sertdo de
Otrdra, o poeta nos chama a:

Vé a fartura de gado
pastando nos tabuleiro,
e se recuei ao ceicado
pelo aboio do vaqueiro,
qui muntando um alazé&o
de guarda-peito e gibao
arrebanhava a boiada,
disposto a corré no mato
pra rebaté o boiato

qui fugia da manada.

Esse vaqueiro valente
ficé imortalizado,

e 0 seu aboio prangente
continua perpetuado.
Essa véia tradicéao

€ lembrada no Sertao
pelos novos tangirino.

E inquanto o mundo vive
esse aboio hai de sé

%7 GASCUDO, 2005, op. cit, p. 107.

%98 BONATO, Tiago. O olhar, a descrigdo: a construgdo do Sertdo do Nordeste Brasileiro nos relatos de viagem
do final do periodo colonial (1783 - 1822). (Dissertacdo de Mestrado em Histéria). Universidade Federal do
Parand. Curitiba, 2010.

%99 GASCUDO, 2005, op. cit, p. 107.

9 1dem, p. 108.
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o HINO do nordestino®".

Falando ndo apenas da bravura deste trabalhador desbravador do Sertao,
Antdnio Henriques Neto introduz o vaqueiro nos dominios da cultura como aquele
que produz um eco, um som, tomado como um simbolo para a regido Nordeste, seja
0 seu aboio tomado como o hino nordestino.

Também € o vaqueiro o responsavel por uma das festas mais caracteristicas

do Nordeste: a vaquejada. Em Vaquejada no Nordeste, temos:

A festa de vaquejada

€ uma festa de tradicao
que tornou-se consagrada
pelos filhos do Sertao.
Esse bonito festejo

que no sangue sertanejo
permanece radicado,

€ atracdo nordestina

que o vaqueiro denomina

de luta e vida de gado*®.

Aqui, o vaqueiro vem identificado:

E 0 homem destemido
sobre o dorso de um cavalo
atras do boi perseguido

na ansia de derruba-lo.
Ficam dois |a no jiqui
esperando o boi sair
castigado pelo ferréo,
mesmo corredor e brabo

€ puxado pelo rabo

e tombado sobre o chao*®.

Apbs descrever como € uma festa de vaquejada — na qual estao, além do
vaqueiro, o cavalo, a comissao julgadora, o narrador -, Antbnio Henriques Neto

encerra o poema com 0s seguintes Versos:

E assim a vaquejada

neste incansavel nordeste
que vem sendo festejada
no Sertao, Cariri, Agreste.
Onde a constante estiagem
nao diminui a coragem

do nordestino valente,

‘" HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 131.
92 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 227.
403 |dem, p. 227.
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que sem chuva ndo esmorece
€ com 0 inverno esquece sos
queimaduras do sol quente™".

Esta representacdo da vaquejada vai ao encontro daquilo que nos informa
Céamara Cascudo acerca desta festa, na medida em que constituia a diversao

daqueles muitos homens sertanejos. Sobre isto, o autor nos diz:

A reunido de tantos homens, auséncia de divertimentos, a distancia
vencida, tudo concorria para aproveitar-se o momento. Era um jantar sem
fim, farto e pesado, bebidas de vinho tinto e genegra, aguardente e
“cachimbo” (aguardente com mel de abelha). Antes, pela manha e mais
habitualmente a tarde, corria-se o gado*®.

As vacas, os bezerros e os bois velhos eram deixados de fora, enquanto que
apenas touros, novilhos e bois de era participavam do “folguedo”. A vaquejada,
assim, era a diversao nos prados sertanejos para 0s vaqueiros.

Seguindo a linha memorialista, a Recordagao de Vaqueiro vai contar — a partir
de um velho vaqueiro que narra suas lembrangas em primeira pessoa — a vida do
vaqueiro no Sertdo. Na segunda estrofe do poema, o narrador nos diz:

Lhe digo que fui criado

nas fazenda do Sertao,
aroca e luta de gado

foi a minha profisséo.
Nunca invejei outra vida,
minha vivencga quirida

era meu mundo, meu tudo.
O Sertéao, a felicidade

e 0 campo, a liberdade

desse caboco peitudo*®.

Para este velho vaqueiro, a vida sertaneja era plena de saude, na medida em

que nos diz:

No Sertao gozei salde,

de tudo tive um bucado,

cachaca, banho de agude,

queijo bom, leite de gado (...)

[num estilo de vida que se opunha a cidade, que]
(...) € boa e bela

praqueles que nasceu nela

e nao calejo suas mao (...)*"’

“* HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 229.
405 CAMARA CASCUDO, 2005, op. cit, p. 108.
% HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 100.
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Este estilo da vida do vaqueiro no Sertdo ndo é esquecido, ndo apenas
porque o leva a um tempo saudavel e feliz, mas também por fazé-lo lembrar-se de

seus “adereco”, sejam:

vesta, rabicho, fivela
mascara, manta-de-cela,
chapéu-de-couro e gibao.
Do véio carro-de-boi

o0 cancioneiro qui foi

um disbravadd do Sertao
(...)

Rabicho, inquirideira
ispora, corda-de-laca,
chucaio, cela, perneira,
cabresto, peia e borna.
Guarda-peito, bota, freio
e pra compreta os arreio:
faca, chibata e ferrao.
Toda essa trocaiada
parece vive gravada

no meu véio coracdo*®.

Esta descricdo do vaqueiro assemelha-se aquela feita por Luis da Camara
Cascudo a respeito deste sertanejo. Referindo-se as mudangas ocorridas na
sociedade que modernizou-se e, com essa modernidade, as cercas passaram a
dominar a paisagem sertaneja — lembremos que, na antiga pecuaria extensiva, o
gado era criado solto, cabendo ao vaqueiro junta-lo — fazendo com que a
“apartacao” e, consequentemente a vaquejada naqueles moldes, deixem de existir.
Também a criacdo de gado é posta de lado, dando lugar ao cultivo do algodao.
Nisto, o vaqueiro, esta personagem sertaneja, recua. Notemos, pois, 0 que fala

Camara Cascudo:

O vaqueiro “encourado”, com sua armadura cor de tijolo, suas esporas de
prateleira, seu gibdo medieval, seus guantes que apenas cobre o dorso da
mao, recua. Recuam os vaqueiros e com eles desaparece a “gesta” secular
e anbénima dos heroismos sem testemunhas e das coragens solitarias e
atrevidas*®.

Como podemos observar, trata-se de um personagem que encontra-se
ameacado por uma modernidade que destrdi as bases de sustentacdo de sua

407 | dem.

9% HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 102.
99 CASCUDO, 2005, op. cit, p. 110.
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existéncia. Assim como outros elementos da cultura popular, também o vaqueiro é
representado na poesia henriqueana, este sujeito que constitui uma parte
significativa da memaria nordestina.

Embora os poemas acima elencados nos falem de uma vida boa e cheia de
prazeres, a vida de vaqueiro nao é toda feita de realizagdes. O poema Magoa de
Vaqueiro é significativo porque nos remete a um tema recorrente nas produgdes
acerca da “vida de gado”. Trata-se da separagdo entre o vaqueiro € um boi
muitissimo querido por ele.

Na primeira estrofe, o vaqueiro diz:

Boi manso, meu camarada,
sai nesta madrugada

pra me dispidi de vocé.

Vim te d4 meu cumprimento
o abraco derradeiro

pois hoje tu vai morré*'°.

Aqui, o boi é um ser irracional, que ndo entende o que o seu querido amigo
diz, porque se assim o fosse, diz o vaqueiro, “(...) sei que tu me acumpanhavale
juntos nos disertava/antes do dia amanhece”.

Dito isto, o vaqueiro rememora a vida do boi, desde o dia do seu nascimento,
que “(...) foi num dia de Sao Bento/quando a tarde ia morrendo”. Apds ter nascido, o
bezerro vai ser criado “forte e sadio” pelo vaqueiro, o seu cuidador. Depois é

“amansado” e vai trabalhar na fazenda, onde, diz o vaqueiro:

Tua vida na fazenda

foi trabaia e da renda

a teu marvado patréo.
Trabaiando noite e dia

0 pago qui arricibia

era as furada do ferrao*'".

Nisto, temos o seguinte:

Hoje pagam cum a morte,
e eu recebo da sorte
essa crué ingratidao!

Vé sai da minha vida

a Unica coisa quirida

qui adorei de coragao!*'?

*1 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 77.
1 1 dem, p. 79.
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Diante deste sofrimento, o vaqueiro deseja:

Quem me dera té dinheiro

e quarqué aventureiro

iscondido te comprasse,

eu ia atrs te recomprava

e noés sbé se separava

quando a morte nos matasse*'*.

Dada a sua limitagéo financeira, resta ao vaqueiro a desercao e a resignacao:

Inquanto vocé rumina
essa urtima vitamina
dessa pastage mardita,
v0O deixd esta fazenda

e precura 6tra vivenda
pra num vé tua desdital*'*

A situacao é tao perturbadora que o vaqueiro amaldicoa ndo apenas a ragéo
que € dada ao animal, mas toda a fazenda, a ponto de ir embora e, numa atitude
incomum, abandonar aquelas relacées de compadrio, lealdade e dependéncia que
existiam entre si e o fazendeiro, na medida em que aquele cuidava do rebanho de
seu patrdo e a ele de tudo prestava contas*'®. Aqui, mesmo “véio e sem famia”, o
vaqueiro deixa tudo.

A resignacao também é significativa para este vaqueiro, conforme esta posto

no verso seguinte:

Ja qui num posso da jeito,
venha cola no meu peito

o teu humirde coragao!

E receba no fim da vida

o adeus de dispidida

dum vaqueiro teu irmao!*'®

Nos ultimos versos, o vaqueiro diz:

Finarmente, amigo véio,
ta iscrito, no evangéio
qui ninguém, ninguém é feliz!

“12 1dem.

*3 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 78.
414
Idem, p. 80.
415 CASCUDO, 2005, op. cit, p. 108.
“1® HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 79.
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Curpa do home marvado,
qui mato crucificado 7
0 mais mai6 dos Juiz!

Neste, a ligacao feita entre a aceitacao da vida como ela € e a maldade do
homem, tendo em sua base a resignacao crista.

Como pudemos observar, aquela relacdo harmoniosa entre o vaqueiro € o
fazendeiro deixa de existir quando este age de modo a prejudicar aquele. Aqui, trata-
se da separagao entre o vaqueiro e o boi — um animal amigo — provocada pela
venda. Falando ao boi, o vaqueiro nos revela uma relagao hierarquica em que nao
apenas o poder nobilidrquico e financeiro do fazendeiro, mas também o ndo poder
econdmico do vaqueiro sao determinantes. Quando o fazendeiro manda vender o
boi, 0 vaqueiro nada pode fazer por seu amigo, estando este sentenciado a morte. O

boi sera morto e o vaqueiro ira embora, sem nenhum fruto de seu trabalho.

3.3. 0 CACADOR

Eu me chamo Benedito

Fio de Mané Tereza.

Fui o mai6 cacado

de toda essa redondeza.

Era mais faci, Patrao,

farta farinha e feijao

de que caca em minha mesa*'®.

Com estes versos, Antdnio Henriques Neto anuncia a saga deste personagem
sertanejo — o cacador. A este, vai atribuir personalidade especifica que se mistura a

Geografia/ambiéncia espacial em que vive.

(...) distinto cagadod

sai na grota soturna,
chegéa na boca da furna
onde a onga entro,

mode o rasto que deixd
entrd sem medo de nada
e atira na pintada,

qui ferida, se ispaia,
pega ela na zagaia

mode mata ispetada*'®.

“"" HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 80.
18 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 57.
“19 1dem, p. 95 — 96.
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De sua obra, sao trés os poemas que falam especificamente deste
420.

personagem: Onca que fala; Cacada Azalada*®’; e Dura Ingratiddo™', além do
segundo conjunto de versos de uma das estrofes do poema Brasileiro Nortista,
também citado acima. Nos versos destes poemas, emergem algumas caracteristicas
do homem sertanejo enquanto cacador, este sujeito que é, a um s6 tempo, alguém
gue busca a sua sobrevivéncia e que pratica um esporte antigo.

Nos dois primeiros poemas, encontramos um tema recorrente da Literatura
popular nordestina: os “causos”. Nestes especificamente, temos como personagens
principais o cagador e a onga.

O encontro deste cagador com a “Onga que Fala” deu-se quando ele voltava

para a sua casa apos um dia de caga. Sobre isto, nos diz o cagador:

Vinha vortando pra casa
dentro da grota soturna,

0 s6 sumindo na serra,
soprando a brisa noturna.
Quando biei na quebrada,
vi uma onga pintada,

na boca de uma furna*?.

Dito isto, o cagador se prepara para atirar no animal, quando, de repente

(...) a bicha levantou a méo
diche: num me mate néo,
eu tenho um fio pra crial**®

Nisto, foi grande o susto do cagador, que mesmo tendo um “isprito forte”, saiu

correndo, junto com a sua cachorra Jolita.

Correno um atras do outro,
ja cansado e sem acao,

me assentei numa peda

e diche: meu Sao Joao!

Eu nunca vi bicho fala.
Jolita pegou a me oia
dizendo: eu também n&o!***

*20 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 90 — 94.
*2I HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 61 — 64.
2 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 58.
°Id
em.
2% |dem, ibidem.
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Tendo isto acontecido, o cagador se viu num grande perigo, na medida em
gue nao apenas um, mas dois animais haviam falado com ele naquele dia. Achando

que era coisa de “isprito ma” ou “castigo”, o cagador conta o que sucedeu:

Vendi minha zizuita [espingarda]
e prometi a Sdo Mateu,

na vida num caga mais

pru via do qui se deu.

E pra acaba de acerta

daquele dia pra ca

Julita num apareceu®®.

Na Cacada Azalada, o cagador € posto em uma outra situacdo com a onga.
Enquanto que naquele primeiro poema, temos o animal numa situacéo inferior em
relacdo ao cacador e implora para que ndo morra pelas maos daquele cacgador,
neste poema € o homem quem é posto em apuros pela “pintada”.

Tendo saido cedinho, como era de costume, este cagcador chega na “gruta do

Ribeirinho”, com a sua “ispinguarda véia”, e fica a esperar as “rabaca” virem tomar

agua. Nisto, temos o que se segue:

Mais ou meno, sete hora,
iscutei umas pisada

e pelas faias da pastéra
vi 0 pulo da pintada.

Fic6é na agua de coca,
balancava a magaroca,
se lambia e se cogava.
Amostrava a dentadura,
os braco dessa grussura
e foi num foi isturraval*?®

Aqui, vemos emergir um elemento significativo da cultura deste sertanejo: a

sua religiosidade. Encontrando-se num estado de choque e medo, o cacador diz:

Me pegava cum os santo
pra danada num me vé,

s6 Jesus naquele canto

€ qui pudia me vale!

E az4 pru riba de az,
apareceu um maraca
duma cascavé batendo.
Mas invez de outro choque,
era a caixa de fosque
dento do borso tremendo!

5 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 59.
6 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 91.
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(...)

Me vali do Pade Eterno
mode me mostra um jeito
deu sai daquele inferno
sadio, sao e prefeito.

Se ele fosse sirvido

qui eu num fosse ferido
pelas garra da pintada:
inquanto vida tivesse,
numa havia quem fizesse
eu da mais uma cagada!*?’

Feita a promessa, o cagador tem a ideia — atribuida ao atendimento imediato
da suplica — de atirar na cara da onga. Ao sofrer o tiro dado, o animal tenta atacar o
cacador e acaba caindo num “dispenhadeiro”, que deu numa grota profunda, onde

ficou preso. Todavia, a on¢ca nao havia morrido, tendo apenas ficado cega:

e pra finda a conversa

a espingarda niguciei,
paguei a minha premessa

e nunca mais eu cacei (...)*®

S6 mesmo uma promessa sertaneja para fazer um cacador sertanejo
abandonar um esporte tdo querido, alids, a unica diversdo de um homem de vida
sacrificada.

Nos dois primeiros poemas, como ja dissemos, destacam-se o0 homem e a
onga, numa relagdo onde aquele sai em vantagem em detrimento desta. Mas em
ambos o0s casos, um elemento foi decisivo para que o fato acontecesse: a
espingarda.

Em Oncga que fala, a espingarda € chamada de “zizuita”, uma arma na qual o
cacador tinha “fé”, uma fé que também era depositada na sua parceira de caga, a
cachorra “Jolita”. Quando fala de sua Cacada Azalada, este sertanejo dedica uma

estrofe inteira @ arma, quando diz:

Minha espingarda véia

era forgcuda e certeira,

era do tipo combréia
chamada de sovaqueira.
Tinha muita confianca

nesses tiro de distanca

qui mais das vez eu fazia.

Se o chumbo fosse do grosso,

“2” HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 92.
428 |dem, p. 94.



pegava uns cinco carogo
inriba da pontaria*®.
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Como ja vimos, em ambos os casos, o cagador é envolvido por questdes de

ordem religiosa e espiritual e tem que se desfazer de sua arma. O conjunto de

poemas acima elencados torna-se significativo para ndés na medida em que seus

versos nos revelam um universo sertanejo marcado por uma religiosidade profunda.

Nestes termos, mesmo sendo um esporte muito apreciado e um meio de garantir a

sobrevivéncia no Sertdo, a cagada € deixada em nome de uma promessa que livrara

o cagador de perigos tais como a exposi¢do a fendmenos sobrenaturais — uma onga

e uma cachorra que falam — e da propria morte. Todavia, ndo € isto 0 que acontece

com este cacador, no poema Dura Ingratidgo.

Neste poema, a questdo é outra: tendo saido para cagar com a sua “véia

zizuita”, sua companheira que toda semana aumenta a “misturinha do feijao”, o

cacador nos diz:

Mas veja vem meu patrao
a triste histéra dela,

e tamanha ingratidao

qui me fez fica sem ela.
Num dumingo pela manha
fui pastora as rabaga

no pogo dos mugambé,

ali fiz uma pastéra

e fiquei aguardando a hora
das bichinha vim bebé.

Quando o sé trove seus raio
mode isquentd a manh3,

ja nao cabia nos gaio

0s bando de rabaca.

E cada tiro qui eu dava
quato, cinco, dispencava

e logo chegava mais.

Era aquele ribuligo

qui nem abeia em curtico,
dez pra frente, cem pra traz.

Eu ali nem imaginava

qui tava sendo ispiado,
quando menos isperava
apareceu um sordado.

E foi dizendo: atrivido,

nao sabe qui aqui é proibido
esse tipo de cagada?

Essas aves abatidas

todas estédo detidas

% HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 91.
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e também sua ispingarda*®’.

Dito isto, o cacador se pbe a suplicar para que o soldado ndao tome a sua
“sovaqueira”, na medida em que aquela arma servia ndo apenas para alimentar a
sua familia, mas também serve-lhe como protetora, ndo apenas contra as feras do
sertdo — tai como a cascavel e o gato maracaja, bem como a propria on¢ca — mas
também contra os perigos oferecidos por pessoas mas. O poema termina com 0s

seguintes versos:

Vou pra casa aguentando

0 meu coragao em chama,

e o sinh6 fique tumando
ispingarda pra o IBAMA.
Mas essa qui me tumd,

Ihe confesso qui praticé

a mais dura ingratidao.
Quem toma de que nao tem
pra d4 a quem véve bem

é sem alma, sem coracio™®’,

Ja atentamos, em outro momento, para a “perturbacdo” provocadas pela
modernidade que chega ao Sertdo. Aqui, o IBAMA — percebido enquanto 6rgao
estatal — é tomado como um elemento que vai interferir nos costumes dos sertanejos
e provocar mudancas na relacao entre o cacador sertanejo e a natureza. A partir de
uma intervengdo moderna estatal, a cacada sertaneja é inviabilizada, tornando-se
“azalada”.

Aqui, ndo se trata apenas de uma atividade extrativista em que o homem tira
0 seu sustento da natureza, mas de uma pratica que possui um valor simbdlico e
cultural, ndo apenas por divertir o homem sertanejo, mas também por dar mote para
0s muitos “causos” que constituem aquilo que chamamos de tradicdo oral da cultura

popular nordestina.

3.4. O AGRICULTOR

O prazé de minha vida
€ sé honrado e hordeiro,
ama a terra quirida

30 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 61 — 62.
31 1dem, p. 64.
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desse solo brasileiro.
Trabaia, paga imposto,
isso eu fago cum gosto
quando é cobrado lega,
minha pequena quantia
ajuda as benfeitoria
desse Brasi de Cabra*®.

Com estes versos, Anténio Henriques Neto inicia o poema Agricurté Pobe,
uma espécie de ode ao agricultor. Trata-se de um poema significativo porque nos
fornece um perfil que vai permear toda a obra henrigueana. Nestes termos, o
agricultor sera um homem pobre, mas honrado, que paga os seus impostos — que
precisam ser justos — e que reclama da inflagdo, e que percebe as desigualdades
sociais as quais € submetido, mas que € o grande responsavel por alimentar o
mundo. Em relacdo aos poemas que, de uma maneira ou de outra, constituem-se
enquanto uma ode ao agricultor sertanejo, estes sao muito significativos.

O primeiro deles é o Herdi, no qual o velho agricultor se encontra na cidade e
depara-se com uma sociedade cujos herdis sdo o jogador de futebol, o artista de
radio e o ator. Nisto, este velho agricultor nos diz:

O hero6i que eu conhego

€ 0 homem da enxada,

o plantado de ligume,

que veve de mao calejada
o trabaiad6 do pesado,
qui passa o dia suado,
fazendo acude e estrada

Herdi é os qui trabaia

do s6 sai, 0 anoitecé

sem sabe de ispidiente
nem horaro pra comé.
Esses sim, eu confesso,

€ os herdi do progreco

qui ajuda o Brasil crescé!*®

Aqui, temos a evocacao da velha dicotomia entre 0 campo e a cidade, na qual
esta e posta enquanto corruptora da ldgica tradicional sertaneja.

E sabido que o Renascimento legou a cidade o papel de locus da civilidade,
ao passo que ao Campo foram atribuidas a rudeza e a rusticidade***. Ao romper

32 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 109.
33 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 55 — 56.
3 THOMAS apud OLIVEIRA, s/d, op. cit, p. 39.
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com o edenismo, os escritos sobre o Sertdo — inspirados na tradicado iluminista —
atribuiram a este espaco e ao sertanejo a incivilizacdo e a barbarie*®®.

Todavia, tem-se — inspirados na tradigdo rousseauniana — um retorno a ideia
do “bom selvagem”, numa produgdo que retoma o mito da Idade do Ouro. Em
relacdo as representacdes o Sertdo e do Sertanejo, esta tradicao imprimiu aquele

sujeito um carater de “herdi nacional’, “que deve salvar a patria imaculada pela

1436

insoléncia estrangeira™” que afetava o litoral.

Na sua conciliacdo de um Romantismo (com um viés rousseauniano) com o

7

cientificismo*®’, Euclides da Cunha propde uma brasilidade sertaneja diferente

daquela do litoral. Assim:

(...) a partir da oposigao estrutural entre campo e cidade, surge, neste
contexto, perfeito exemplo de como estes significados de pureza e
essencialidade ligaram-se ao conceito de sertdo naquele periodo, pois
enquanto as cidades do litoral eram imaginadas como sombrias e
promiscuas, elementos que impossibilitavam a construcao da brasilidade, o
esquecimento que o pais impunha ao sertdo fora, de certa forma, benéfico
pois gerou condigcdes de que, sob o sol sertanejo, se forjasse uma gente
original438.

Assim, como em Euclides da Cunha, a relagéo entre o Campo e a Cidade em
Anténio Henriques Neto é atravessada por tais elementos, pegas que tornam quase
que incompativel a harmonia entre o Campo (Tradi¢éo) e a Cidade (Modernidade).

Também nos poemas Maos Calejadas e Heroi de Mao Grossa, o tom é o

mesmo. No primeiro, o poeta nos diz que:

S&o maos de um homem rude
qui jamais péde vencé

e nunca teve a virtude

de também aprendé a Ié.

Sao resurtado concreto

dum roceiro analfabeto
almoxarife da Nacao

qui sem seus braco plebeu
nesse Brasi qui é meu e seu
havia pouca construcao™®®.

Ja no segundo poema, temos o seguinte:

*3 OLIVEIRA, s/d, op. cit.

% 1dem, p. 40.

7 \dem, p. 45.

38 |dem, p. 49.

39 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 30.
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Vocé, nordestino, her6i de mao grossa,
lutando na roga, enfrentando labutas.
Desconhece férias, descanso, lazer,
porque teu viver é orlado de lutas**°.

Também n’A Voz de um Homem Rude, vamos ter 0s seguintes versos:

Mesmo assim, sem instrugao
por outro lado é viril,

€ quem espalha a producgao
sustentaculo do Brasil.

E o bravo sem sucesso

um soldado do progresso

de bravuras esquecidas.
Sem seus bragos potentes
as construgdes eminentes
ndo seriam construidas**’.

Como podemos observar, nestes versos estdo postos o trabalho néo

reconhecido destes homens que alimentam o Brasil.

AN

Ja no poema Retrato do Sertdo, o matuto diz ao “doté” que este sertanejo:

(...) é dotado de gratidao,

quando ganha um binifico

agradece de coragao.

Mas se recebe uma ofensa

as vez perde a pacienca

e mostra sua foimagao (...) [um homem]

Qui trabaia noite e dia
sem vé pao na sua mesa,
isperando a providenca
desta santa natureza.

E vé nos pau de fugueira
e na fl6 da craibeira

se chove na redondeza**.

Quanto a sua “foimagao”, esta esta explicitada na primeira estrofe do poema

Mé&os Calejadas, quando este matuto diz:

Seu dotd, sou nordestino,
sertanejo de mao grossa,
cursado, desde minino,
na facurdade da roca.
Meu livro foi um machado,
meu caderno — o ro¢ado,
minha caneta — a inxada.

*0 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 145.
“11dem, p. 90.
*2 HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 75; HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 244 — 245.
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S6 tenho por decumento
essas maos que lhe 4aégresento
assim rude, calejada™.

Aqui, trata-se claramente de um homem “sem curtura” — se consideramos o
referencial de cultura que possui Antonio Henriqgues Neto, conforme elencamos
anteriormente. Nestes termos, se a sua formagao deu-se a partir do meio natural no

qual esteve — a rude natureza sertaneja — entao este € um:

Sertanejo sem curtura
¢ a fié caricatura,

da corage, da bravura,
do antigo Sertao brabo.
E o home da inxada,
qui tem mao calejada,
qui mata onga pintada
e pega touro pelo rabo!

Alguns dos varios versos aqui postos ja haviam sido por nés elencados,
quando tratdvamos da cultura letrada que é tomada como referéncia cultural na
poesia henriqueana. Notemos que tais versos nos servem para inferirmos sobre dois
elementos — a priori - diferenciados na obra, seja o “anarfabetismo” do matuto, seja o
trabalhador do Sertdo, um sujeito que mesmo nao tendo o seu valor reconhecido,
alimenta o mundo e o faz funcionar.

Ora, estamos tratando de um mesmo individuo, o que nos leva a perceber
que ao “agricultor pobre”, ao “velho vaqueiro” e ao “cagador”, ou seja, trabalhadores
do/no Sertdo é atribuida a matutisse, caracterizada pela n&o alfabetizacdo escolar.

Sao estes trabalhadores sertanejos que sao representados enquanto matutos,
a partir da poesia, embasada em uma tradigdo oral de raizes populares que Anténio
Henriques Neto vai construir representacbes do Sertdo e do Sertanejo trabalhador.
Tendo como base tragos de manifestacdes culturais gestadas no Sertdo Nordestino,
0 poeta vai construir as suas imagens, atribuindo sentido a uma realidade dispersa

na memoéria e na prépria vida daqueles que o rodeia e/ou rodearam.

3.5. 0 SERTANEJO E A NATUREZA, NUMA RELAGCAO SIMBIOTICA

43 HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 29.
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Se retomarmos o conjunto de poemas que trata da relacdo entre o homem
sertanejo e a natureza deste Sertdo, percebemos uma relacdo simbidtica, mesmo
em face da seca que os degrada e os castiga. Nesta obra, a natureza sertaneja nao
é hostilizada, como o fizeram alguns dos regionalistas do romance de 30.

No Sertdo do Sertanejo, a despeito do sertanejo e de sua relagcdo com a

natureza, Anténio Henriques Neto nos diz:

Sertanejo que acredita

na natureza bendita

que traz chuva para o chéao,
do nordestino infeliz

que sofrendo ndo maldiz
nem difama o seu sertao**.

Ha, aqui, portanto, uma relagdo de confianca entre este homem sertanejo e a
natureza, na medida em que este sempre espera que ela mande a tao preciosa
chuva. Também em Parabéns Sertanejos*®, esta representacdo da relacédo entre o
homem e a natureza vai aparecer, sendo o Sertdo uma regidao que sofre com a
estiagem, mas que é contemplada com a chuva, dada pela natureza. No poema
Sertdo Brabo*, o exposto é o fato de que mesmo o sertdo sendo “brabo”, o
sertanejo 0 ama e o respeita.

Em Dura Ingratiddo™’, o tom da relagéo entre 0 homem e a natureza é a da
subsisténcia. Lembremo-nos que este poema trata da tomada da espingarda do
cacador pelo “Sordado”, que além de apreender a arma, apreende também as aves
ja abatidas. Como pudemos observar, 0 homem tirava da natureza seu sustento e o
da sua familia.

Em Sigilos da Natureza®*®, o poeta nos apresenta aos varios fenémenos da
natureza — gravidez, passaros que cantam e fazem seus ninhos, vacas que déo a
luz, amamentam e cuidam de seus bezerros, abelhas que fazem o mel, poraqué — e
atribuem-nos a existéncia de Deus.

Nas Vozes dos Animais**, destaque é dado ao espetaculo das “vozes” dos

animais que existem nao apenas na natureza sertaneja, mas em outros biomas,

** HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 3.

*° HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 238 — 239.
*¢ HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 98 — 103.
“” HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 61 — 64.
“8 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 8 — 9.

*9 1dem, p. 10 — 13.
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numa atitude que mimetiza homem e animais, quando diz que cada som
caracteristico é a “voz” do animal.

No poema Sertanistas*’, o autor compara os indigenas as feras de uma
natureza selvagem e ameacgadora, a qual sdo submetidos os desbravadores do
Sertdo, ao mesmo tempo em que fala destes homens como sendo rudes e fortes,
constituindo-se enquanto parte desta natureza que é forte e bela. Nestes termos, a
natureza apresenta duas faces: uma selvagem, com feras e indigenas bravos e
outra rude e forte, que mimetiza com os sertanistas, que também s&o rudes e fortes.

Também o poema Fazendeiro®’ nos remete a tais representacées.

452y 454y

Nos poemas Baratna Velha™?®, Imbuzeiro Amigo®* e Velho Umbuzeiro®*,
vamos encontrar uma relacao onde a natureza serve ao homem sertanejo como um
Santudrio de Lembrancas®’. Nos poemas, as duas arvores — a Baralna e o
Im/Umbuzeiro — atuam como testemunhas e como simbolos de um passado, onde
haviam homens rudes e fortes, assim como a natureza, e que eram amigos. Aqui, a
forca e a rudeza sao atributos do homem e da natureza sertaneja.

A natureza nao é ojerizada porque o sertanejo & “corajoso e confiante” **° e
mesmo em face do sofrimento causado pela seca, “hdo maldiz/nem difama seu
sertdo”. Também no poema Retrato do Sertdo, a figura do homem “Qui trabaia noite
e dia/sem vé fartura na mesa,lisperando a providenca/dada pela natureza™®’.
Nestes termos, o homem tem amizade, carinho e amor pela natureza — € amigo da
natureza, a exemplo de Amauri e do “Imbuzeiro Amigo” — uma natureza que, com a
modernidade, a natureza sertaneja perdeu a beleza, como estd no Sertdo de
otréra®®.

Se héa representacdes da seca no Sertdo henriqueano, estas servem apenas
— como ja apontamos em outro momento deste trabalho — para dar mote as
representagées de uma natureza exuberante que, por seu turno, é tomada como o
lugar onde o Sertanejo rude e forte vive. Assim, homem e natureza vao coexistir em

simbiose.

50 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 14 — 15.

**T HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 21 — 24.

2 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 15 — 16.

*3 |dem, p. 19 — 20.

*** HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 47 — 48.

*5 1dem, p. 116 — 118.

6 HENRIQUES NETO, 1979, op. cit, p. 3.

*” HENRIQUES NETO, 1985, op. cit, p. 75; HENRIQUES NETO, 2001, op. cit, p. 245.
8 |dem, p. 129 — 132.
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Se ha conflitos — entre homem e natureza e/ou entre os varios tipos de
sertanejos — estes sao atenuados pelo desejo do poeta de construir imagens de um

Sertanejo rude, forte e honrado, gestado num Sertdo tradicional e de natureza

exuberante, que Ihe é principio e fim.
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CONSIDERACOES FINAIS

Se esta parte do texto destina-se a retomada daquilo que o constituiu, a fim
de que seja apresentado um “balango conclusivo” do que nos propomos a fazer,
entdo que comecemos pelo titulo que, como é de se esperar, pretende oferecer uma

visdo geral do trabalho: “Escutando a ‘Voz de um Homem Rude”: Representa¢des

da Cultura Popular na Obra de Anténio Henriques Neto.

Se tomarmos o verbo “escutar” — utilizado aqui no seu gerundio “Escutando” —
no sentido literal que Ihe atribui a gramatica normativa da Lingua Portuguesa, vamos
ter: “perceber ou entender os sons pelo sentido da audi¢cdo; ouvir (...) prestar
atencdo; dar importancia (...) atender, acatar (...) ter o sentido da audigao (...).”**® Ou
seja, seremos remetidos a ideia de que se trata de algo — algum tipo de som que é
emitido - que é dado a ouvir através do sentido da audi¢do. Todavia, o sentido com
que tomamos o termo nos remete a um outro campo semantico. Mas, entdo, para
onde estamos tentando ir? Como estamos “Escutando a ‘Voz de um Homem
Rude™? Para nos ajudar a responder a esta questdo, evocamos, mais uma vez,
Roger Chartier.

Por ocasiao de sua aula inaugural no College de France/Fayard, pronunciada
numa quinta feira, dia 11 de outubro de 2007, Roger Chartier escolhe os seguintes
versos de Quevedo para intitular a sua ligdo inicial a frente da Catedra “Escrito e
cultura na Europa Moderna”; “Escutar os mortos com os olhos™*°. Trata-se de um
momento em que se inaugura, naquela instituigao, “(...) um ensino consagrado aos
papéis do escrito nas culturas europeias entre o fim da Idade Média e 0 nosso

presente”*®’

. Na ocasido, o autor se referia aquilo a que se propds fazer ao longo de
sua trajetoria intelectual enquanto pesquisador das “praticas do escrito”.

“Escutar os mortos com os olhos” &, pois, atentar para a produgao textual
empreendida por sujeitos que, mesmo tendo morrido, imprimiram marcas
significativas em tais textos. Escuta-los é, antes de tudo, atentar para a situacao

histérica dos textos, marcados significativamente pelos sujeitos que os constituiram,

59 CEGALLA, Domingos Paschoal. Dicionario escolar da lingua portuguesa. Sao Paulo: Companhia Editora
Nacional, p. 370.

60 CHARTIER, Roger. “Escutar os mortos com os olhos”. Estudos Avangados 24 (69), 2010. Disponivel
em:<http://www.revistas.usp.br/eav/article/view/10510>. Acesso em: 26 dez. 2013.

7 \dem, p. 7.
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ou seja, se olhamos para um texto escrito havia trés séculos, o estamos fazendo
“‘escutando” os sujeitos que o fizeram e que, obviamente, ja estdo mortos.

Michel de Certeau chama a nossa atencao para o fato de que a prética
historiografica é, antes de tudo, uma ressurreicdo dos mortos, quando diz que “o
morto ressurge dentro do trabalho que postulava seu desaparecimento e a
possibilidade de analisa-lo como um objeto.”*®? A pratica historiografica, enquanto

"463 ‘na medida em

discurso do passado “tem como estatuto ser o discurso do morto
que o passado, enquanto realidade, ja ndo € mais alcancavel pelos homens do
presente, especialmente os historiadores. Também o escrito pode ser encarado
como um morto, na medida em que o ato de escrever torna o pensamento imovel,
petrificado, posto num texto que ndo mudara.

Aqui, ndo apenas escutamos o morto, diga-se o texto henrigueano, mas
também o proéprio poeta, que estando muito vivo, nos fala acerca de sua obra e de
sua vida. Fiqguemos, entdo, apenas com parte do verso de Quevedo: “Escutar (...)
com os olhos”, ou como nos diz o préprio Chartier, “ouvir com os olhos”*¢.

Escutar a “Voz de um Homem Rude” €&, pois, “ouvir com os olhos” a obra
poética de Antbnio Henriques Neto, tomada enquanto um conjunto de
representacdes da cultura popular sertaneja, postas em poesias que falam do
Homem e da Natureza do Sertdo, poesias estas que tém a sua base na longa

tradicéo oral da literatura de cordel nordestina.

No primeiro capitulo, buscamos abordar a poesia henriqueana como um
sistema simbdlico e ndo a partir da perspectiva antinbmica “erudito” versus “popular”,
tomando-a enquanto tentativa de expressao daquilo que seria o folclore nordestino,
ligado a uma tradicdo que se presta ao fornecimento de elementos para a
construcdo de representacbes do Sertanejo e do Sertdo, uma espécie de tema
recorrente daquilo que seria uma regiao e seus personagens caracteristicos, sejam
o homem e a natureza sertaneja.

Para tanto, trouxemos o conceito de cultura cunhado pela antropologia
cultural de Clifford Geertz, que supera as distingdes historicamente construidas
acerca da superioridade de certas manifestacdes culturais, em detrimento de outras.
Se o “poeta matuto” concebe uma diferenca entre uma “Cultura Erudita/Vigente”,

62 CERTEAU, Michel de. A escrita da histéria. 3. ed. Rio de Janeiro: Forense, 2011, p. 28.
3 1dem, p. 41.
64 CHARTIER, 2010, op. cit, p. 7.
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representada pela cultura letrada, e uma “Cultura Popular’, tomada como inferior
aquela e representada no sertanejo/matuto “anarfabeto”, o faz tomando tais
manifestagcbes como o “foculore” nordestino, que seria “a verdadeira histéria” do
povo.

Neste ponto do texto também estd posta a nossa preocupacdo com o
dualismo entre a cultura letrada e o “anarfabetismo”, tomando tal dicotomia como
tema central. Buscamos refletir acerca das possiveis motivagbes de Antdnio
Henriques Neto em fazer aquilo que chamamos de “jogo dualista”, na medida em
que de um lado, portar-se enquanto um poeta matuto - que fala das coisas do sertdo
-, € de outro, se colocar enquanto erudito - que se propde a falar tanto do sertdo
quanto de outras coisas “sublimes” da vida, como o0 amor.

Ocupamo-nos, inicialmente, da relagdo que ha entre a cultura letrada
enquanto parametro definidor do que seria a cultura e sua oposicao aquilo que é
inculto, “desprovido de instrugao”. Aqui, atentamos para a tradicao que ha em nossa
sociedade em que “cultura” se confunde com educacao escolar e letramento. Nisto,
trouxemos a tona a questao da Lingua Portuguesa, tomada como lingua nacional a
partir de inUmeros jogos de interesses, num movimento que marginaliza todas as
outras formas de expressao linguistica que diverge dela, tanto na forma oral quanto
na escrita. Assim, quando Anténio Henriques Neto toma a cultura escrita - mais
precisamente a norma padrdo da Lingua Portuguesa — como o padrao definidor da
cultura, o faz evocando esta longa tradicdo, num movimento que percebe o folclore —
diga-se, a cultura do matuto — como algo que Ihe é inferior.

Também trabalhamos com o conceito de Folclore — a partir de Brandao -,
tomado para tocarmos naquilo que Anténio Henriques chama de “foculore”, cujo
papel é significativo em sua obra, especialmente quando é posto a testemunhar — no
plano narrativo — sobre um “Sertdo Antigo”, reduto das tradigdes sertanejas. Nisto, o
poeta vai atuar como um “mediador” entre este “Sertdo Antigo” e um tempo
presente, marcado por uma Modernidade que ameacga aquele.

Se falamos na relagéo entre a Tradicdo e a Modernidade, também o fizemos
pensando na relagdo entre aquilo que seria o folclore/costume/tradicao/cultura
popular e a ideia de resgate e pureza a eles atribuidos. Nestes termos, a obra
henriqueana é pensada como um hibrido, gestado a partir das varias influéncias que
recebeu o poeta, sejam a Literatura de Cordel, as leituras que fez das obras de

Patativa do Assaré e Zé da Luz (poetas que também escrevem “no género matuto”),
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a gramatica normativa e os dicionarios, além da vivéncia que teve com os “homens
simples” e/ou matutos.

Se dizemos que a obra poética de Antbnio Henriques Neto assume o status
de tradigdo — no sentido benjaminiano —, esta poesia também é posta enquanto uma
tentativa de mediacao cultural, cujo objetivo aproxima-se de uma “reconciliagao”
entre um mundo matuto e outro letrado, estando estes em lugares que guardam
entre si possibilidades de entrecruzamentos e trocas reciprocas, mesmo que um
seja tomado numa relagdo de inferioridade — o mundo folclérico do matuto - em

relacéo ao outro — o mundo da cultura letrada.

O segundo capitulo resulta do nosso olhar para as Representacées da
Natureza sertaneja na poesia henriqueana. Evocando o conceito de Representacéo
auspiciado por Roger Chartier — que toma a representacao em sua relacdo com a
coisa representada — percebemos uma obra poética carregada de imagens de uma
exuberante natureza sertaneja, seja a fauna, seja a flora, seja o relevo.

Se o0s romanticos teceram representagcdes de uma natureza brasileira
exuberante e alguns dos romancistas de 30 trouxeram aos olhos uma natureza
adversa, nao temos, em Antonio Henriques Neto, uma natureza adversa e/ou hostil
em relacdo ao homem. Como podemos observar, o Sertdo henriqueano parece
adormecido pela seca, este sujeito oculto que — diferente daquilo posto no Romance
de 30 - serve de mote, para que se fale da natureza que (re)nasce quando a chuva
chega no Sertao.

Também a flora sertaneja vai ser representada como algo benéfico, na
medida em que as arvores que habitam o Sertdo ndo agridem o Sertanejo, servindo-
lhe como memdria para um Sertdo do passado, assim como o relevo.

Assim, ndo vamos ter em Anténio Henriques Neto representacbes da terra
ressequida pelo sol, de retirantes que n&o suportam mais o sofrimento, de plantas
espinhosas e secas. Neste, a natureza sertaneja € representada a partir de outro
olhar. Seja numa relagdo dualista entre o seco e o molhado, seja como um
repositario de lembrancas de um Sertdo Antigo, a fauna, a flora, o relevo e a
hidrografia sertanejas constituiem-se, a0 mesmo tempo, como testemunhas de um
passado antigo e de um presente em que ndo mais existe esta natureza exuberante,
bem como nos falam de um espago que, apesar da seca, torna-se, em face da

chuva, um “paraiso terrestre”.
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O terceiro e ultimo capitulo encerra a problematica das Representagbes na
obra henriqueana. Neste, abordamos as Representacbées do Homem sertanejo,
buscando sintetizar a relagcdo entre Homem e Natureza, numa simbiose poética que
se constitui enquanto uma “estética da rusticidade”.

O Homem do Sertao, assim como a Natureza sertaneja, vai ser representado
principalmente a partir de uma linguagem matuta. Este é, pois, um sujeito que confia
na dura natureza sertaneja e que guarda com ela similaridades, mesmo quando
vislumbramos algumas categorias sociolégicas de sertanejos - o fazendeiro, o
sertanista, o cacador, o vaqueiro e o agricultor - que se diferenciam a partir de sua
condicao na sociedade sertaneja. Todavia, todos eles possuem a forga, a rudeza e a
honradez como o fio que os une.

Unindo duas tradicdbes — a rudeza do bandeirante e a forca do sertanejo
euclidiano — vamos ter algumas especificidades daquelas categorias sociolégicas.
Enquanto o fazendeiro € aquele sujeito de “alma larga”, a quem todos os outros
estdo sujeitados, 0 vaqueiro é o sujeito de fibra e bravura, que embrenha-se pelas
matas sertanejas e acaba por criar uma das mais representativas manifestacoes
culturais nordestinas: a vaquejada. Ja4 o cacador € aquele sujeito que vai unir o util
ao agradavel, quando realiza a cacga tanto por diversdao quanto para conseguir o
alimento para si e para a sua familia. O agricultor € o “herdi”, aquele sujeito que
alimenta o Brasil com o suor do seu trabalho, mas que na maioria das vezes nao

tem o seu trabalho devidamente reconhecido.

O texto literario henriqueano apresenta-se, para n6s — enquanto sistema de
representacdo — como uma negociagao do poeta com o mundo social que o cerca e
o faz assumir uma posicdo diante do Sertdo e do Sertanejo. Aqui, as imagens
henriqueanas sao construidas, em muitos casos, por aquilo que seu autor chama de
“linguagem matuta”.

Se se trata de uma negociacao entre Antdénio Henriques Neto e 0 meio social
no qual esta imerso, esta é feita a partir de um trabalho de Mediacdo Cultural, no
qual o poeta realiza uma unido/agregacao/arranjamento de toda uma gama de
elementos culturais heterogéneos e produz uma (re)formulacdo do tradicional
disperso no tempo e no espago, criando um sistema de representagcdes da cultura

popular sertaneja, onde homem e natureza sao as personagens centrais.
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Antbénio Henriques Neto — enquanto mediador cultural — € um “autor produtor”,
que imprime sua marca naquilo que toma como cultura popular, articulando
poeticamente um passado tradicional/folclérico, através de uma experiéncia
narrativa pela qual constroi representacoes.

Posta enquanto uma “metafora” de uma realidade sertaneja, a poesia
henriqueana — nas multiplas imagens representadas - apresenta-se, para ndés, como
uma necessidade de se fazer ver e dizer um Sertdo e um Sertanejo que sao rudes e
fortes, mas que sdo, a um so6 tempo, belos. Isto nos leva a olharmos para a poesia
henriqueana como uma “estética da rusticidade” que, produzida a partir de uma
metafora do Sertdo, traz aos olhos e ouvidos daqueles que se pdem a poesia de

Antdnio Henriques Neto, o Sertdo e o Sertanejo rudes, fortes e belos.

Para um leitor atento e inquieto, esta claro que introduzimos em certo ponto
deste texto, uma outra problematica, a qual nao dispensamos o devido tratamento.
Refiro-me a “estética da rusticidade”, um termo que aplicamos quando nos
propomos a tratar das Representacbes do Homem e da Natureza Sertaneja.

Este é um daqueles termos que, quando da realizagdo de um trabalho desta
natureza, aparece na nossa frente e se pde a nos provocar. Para nés, este termo
aparece em Lima*®®, quando trata da “medievalidade ibérica e brasilidade na obra de
Ariano Suassuna”.

Se a estética esta ligada a arte e ao belo, gestados a partir da

sensibilidade*®®

, a rusticidade diz respeito, como ja afirmamos, as representacdes do
bucdlico, daquilo que esta para além da vida na urbe, tal como o Sertdo. Sabe-se
que a seca e a rudeza desta terra sdo elementos recorrentes em muitas das
producdes daqueles que se prestam a escrever sobre o sertdo brasileiro,
notadamente a regido Nordeste. Ariano Suassuna, por exemplo, ao “reconhecer
adjetivacbes historicamente associadas ao Sertdo”, o faz “na perspectiva de
evidenciar os preconceitos da escritura e dos escritores que tratam da tematica”.
Partindo de imagens ja cristalizadas — tais como aquelas de Euclides da Cunha -,

constréi uma representacado do Sertdo buscando ver no “feio” o “belo”.

*%5 LIMA, Marinalva Vilar de. Topos caboclo: medievalidade ibérica e brasilidade na obra de Suassuna. In:
XXVIII Congresso Internacional da Associacédo Latino Americana de Sociologia (ALAS). Recife, set./2011.
Disponivel em:<www.sistemasmart.com.br/alas/arquivos/18_8_2011_7_26_32.pdf>. Acesso em: 3 out. 2011.
%6 ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de Filosofia. 5 ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 426 — 437.
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Em Suassuna, a regido — nomeada de Sertdo -, castigada pelo “Sol
implacavel” retira dai mesmo sua beleza e forca; os habitantes, “povo
mameluco, tapuio-ibérico, de cara de bronze e pedra [...] estranhos heréis”,
belos, brutos, grandiosos, austeros, como explicitando no excerto de
abertura, tém como aspecto em comum um cotidiano que Ihes exige e testa.
Provocacao natural que permite a meio e habitantes interagirem de forma a
edificar resisténcias*®’.

Nisto, Ariano Suassuna lanca mao desta “estética da rusticidade™®® com a

qual “constrdi os fios de pertencimento™® do homem sertanejo, ligado a sua terra. O
Sertdo de Anténio Henriques Neto, assim como o sertdo de Ariano Suassuna, é uma
espacialidade onde homem e natureza vivem numa espécie de mimetismo, sendo
aquele um produto desta natureza “rustica” em seus tons cinza.

Trata-se, portanto, de um “sertdo que tem na rusticidade os elementos de
forca de sua identidade, perfilando os habitantes que se cola/aderem ao tom da
geografia que lhes rodeia”’. Se em Ariano Suassuna, a “estética da rusticidade” vai

»471 a partir da valorizagéo do

ser utilizada para construir seu “projeto’ de brasilidade
Sertdo e do Sertanejo, fazendo-os rusticos e belos, o que dizer da poesia de Anténio
Henriques Neto?

Dito isto, ndo deixamos um ponto final neste tema, pois nem no melhor de
nossos miseraveis dias, poderiamos esgota-lo nestas linhas. Muitas linhas ainda
poderdo e deverdo ser escritas, resultadas de reflexdes futuras acerca desta
“estética da rusticidade”, posta ndo apenas em Ariano Suassuna ou — quem sabe?! -
em Antdnio Henriqgues Neto, mas em muitos outros autores que se prestaram/se
prestam a construir representacdes do Sertdo e do Sertanejo.

Porquanto, dizemos que Antonio Henriques Neto € um mediador cultural que
constréi representacdes da cultura popular sertaneja, cujos personagens principais

s&0 uma natureza exuberante e um rude, forte e honrado homem sertanejo.

57 IMA, s/d, op. cit, p. 3.

8 |dem.

:ji LIMA, s/d, op. cit, p. 3.
Idem.

471 | dem, p. 4.
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