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RESUMO

O presente trabalho aborda a leitura que o Ocidente faz do Oriente, conforme nos mostra
Edward Said, fazendo uma relacio com o cinema e o Orientalismo do comeco do século
XXI e os abalos causados pelo atentado as Torres Gémeas em 11 de setembro de 2001.
Assim, veremos como os discursos cinematograficos se operam com objetivos de construir
um inimigo que deve ser destruido, discursos esses que na maioria das vezes sdo
generalizados. Serd abordado ainda sobre como no interior dos discursos cinematograficos
ocorre o que Michel Foucault (2008) ird denominar de “vontade de verdade”, neste aspecto,
pode-se perceber o quanto no Cinema Hollywoodiano estd presente os discursos que se
impdem enquanto “verdade” e aqueles que sdo silenciados. A partir da linguagem filmica
serd analisado como o cinema vem representando o Oriente, o Islamismo e O Estado
Islamico, fazendo com que haja uma confusido quanto ao que cada um representa. Faremos
uma leitura da obra de Said, mostrando como o Oriente ainda é concebido pela midia como
a representacdo do atraso e da violéncia. Filmes como V6o 93 (2005) As Torres Gé€meas
(2006), Reina Sobre Mim (2007), Guerra ao Terror (2008), ¢ Rede de Mentiras (2008) sdo
exemplos de produgdes que se transformaram num perfeito veiculo para alcancar um grande
publico e construi um pensamento de apoio as atitudes beligerantes do governo dos Estados
Unidos. No entanto, se perceberd que no periodo de 2009 aos nossos dias o cenario politico
estadunidense e os discursos em torno do sistema governamental, apresentaram algumas
alteracdes, e com isso pudemos perceber mudancas inclusive no discurso cinematografico.
Assim, analisaremos filmes como, Zona Verde (2010), e Invasdo a Londres (1016), fazendo
um paralelo dos periodos em que os Estados Unidos eram governados por George W. Bush
e por Barak Obama, analisando as disparidades entre ambos e como isso chega a nds a partir

da linguagem cinematografica.

Palavras Chaves: Discurso, cinema, poder.



ABSTRACT

This paper deals with the West's reading of the East, as Edward Said shows us, in a
relationship with the cinema and Orientalism of the early 21st century and the quakes caused
by the attack on the Twin Towers on September 11, 2001. Thus, we will see how cinematic
discourses operate with the goal of building an enemy that must be destroyed, discourses
that are most often generalized. It will also be discussed how within the cinematic discourses
occurs what Michel Foucault (2008) will call "the will of truth", in this aspect, we can see
how much “Hollywoodiano” Cinema is present the speeches that impose themselves as
"truth" And those who are silenced. From the film language will be analyzed how the
cinema has represented the East, Islam and The Islamic State, causing a confusion as to what
each one represents. We will read the work of Said, showing how the Orient is still
conceived by the media as the representation of backwardness and violence. Films like
Flight 93 (2005), World Trade Center (2006), Reign Over Me (2007) and The Hurt Locker
(2008), and Body of Lies (2008) are examples of productions that have become a perfect
vehicle for achieving a great And I built a thought to support the belligerent attitudes of the
United States government. However, it will be noticed that in the period of 2009 to our days
the American political scene and the discourses around the governmental system, presented
some changes, and with this we could perceive changes even in the cinematographic
discourse. Thus, we will analyze films such as, Green Zone (2010), and London Has Fallen
(1016), paralleling the periods in which the United States was governed by George W. Bush
and Barak Obama, analyzing the disparities between the two and how Comes to us from

cinematic language.

Key Words: Discourse, cinema, power.
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INTRODUCAO

A primeira vez que ouvi' falar de intencionalidades nas producdes cinematogréficas
foi um susto e uma decepgdao. Apods assistir 1492: A Congquista do Paraiso® (1992) e me
emocionar visivelmente com a espetacular chegada de Colombo ao paraiso, fui desafiada a
encontrar naquela producdo as intencionalidades, buscar, através de todo o histérico da
producdo, o que estava nas entrelinhas, isto inclui analisar ano de produgdo, custo, retorno,
lugares, patrocinio e uma série de coisas que faz possivel um filme chegar as nossas telas, e
como todas elas influenciam na forma como passamos a ler o mundo que se apresenta na
tela e em nossa volta. Isso ocorreu no terceiro ano do curso de Historia da Universidade
Estadual da Paraiba, nas aulas de Histéria da América I, quando o professor Faustino
Teatino nos levou a pensar o cinema como um forte instrumento ideoldgico e formador de
consciéncia.

O susto foi por perceber que nada escapa das instancias de poder e do seu dominio
sobre todos os discursos que imperam na midia. A decepc¢do se deu no devido momento em
que percebi o quanto era influenciada pelos mecanismos utilizados na linguagem filmica a
ponto de realmente me emocionar € me envolver, tanto com o her6i, como com sua jornada.
No entanto, com essa primeira reacao veio em seguida a consciéncia de que toda producao é
objeto de um lugar social, como veremos em Certeau (1982) e que, consequentemente,
reverbera as vozes que se querem deixar ouvir. A partir dai eu nunca mais assistiria a um
filme da mesma maneira. O filme deixou de ser apenas entretimento € comegou a Sser
percebido por mim de outra forma e, ainda bem timidamente, comecei a aprender a ler o
filme politicamente.

Filmes desde cedo fazem parte do meu cotidiano. Ainda com a primeira televisao —

preto e branco, diga-se de passagem — ja faziamos verdadeiras peregrinacdes do Sitio onde

' Peco permissdo ao leitor para, nesse primeiro momento da Introducio, trazer uma experiéncia pessoal que me
levou justamente a escolha desse tema, visto que a paixdo pelo cinema € desde tempos da infancia.

2 Dirigido por Ridley Scott, e tendo como roteirista Roselyne Bosch, o filme 1492, A conquista do Paraiso
narra a historia de Cristévao Colombo em vinte anos de sua vida, desde quando se convenceu de que o mundo
era redondo, passando pelo empenho em conseguir apoio financeiro da Coroa Espanhola para sua expedi¢do, o
descobrimento da América, o comportamento que os europeus tiveram com os habitantes do Novo Mundo e a
luta de Colombo para colonizar um continente que ele descobriu por acaso, além de sua velhice. O filme foi
produzido por EUA/Franca/Espanha/Inglaterra. Disponivel em: http://www.historiadigital.org/filmes/filme-1492-
a-conquista-do-paraiso/. Acessado em: 14/08/2017.



http://www.historiadigital.org/filmes/filme-1492-a-conquista-do-paraiso/
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morava para a cidade de Gurjao, com o objetivo de assistir ao filme da Tela Quente® ou
Super Cine*. Isso explica, de certo modo, o interesse pelo tema e a decepcao supracitada.

Ap6s esse desafio de ler o filme prestando a atengdo para os mecanismos da
producdo e o poder de construcdo de discursos estereotipados, comecei a perceber tais
mecanismos até mesmo num filme de comédia romantica como, por exemplo, o filme Juntos
e Misturados’ (2014), lancando sobre ele o olhar critico de quem percebe as
intencionalidades e a capacidade que qualquer producdo tem de construir esteredtipos e
trazer discursos racistas e preconceituosos. Tal poder de anélise leva-me, de vez em quando,
a um saudosismo do tempo em que apenas assistia de forma “inocente” e ao término do
filme estava totalmente satisfeita com tudo que tinha sido apresentado na tela. O filme
supracitado é sobre uma viagem que de duas familias fazem a algum lugar da Africa,
trazendo uma imagem caricaturada do local e seus moradores.

No entanto, fico feliz em saber que, embora me deixe emocionar ainda, faco parte
de uma pequena parcela da populacio mundial que ndo estd passiva a esse discurso e que
consegue fazer uma leitura do filme buscando perceber as intencionalidades de cada
producdo e agradeco a cada professor que, de alguma forma, contribuiu para que eu pudesse
empreender esse tipo de leitura, ndo apenas das midias visuais, mas de todo discurso que
busca se impor enquanto “verdade”.

Nesse sentido, buscaremos tragar um percurso que levard a perceber como a
Cultura da Midia tem entrado quase que de forma imediata em nossas casas, € como 1SSO
pode ter uma conotacdo um tanto perigosa. O cinema hollywoodiano €, segundo Kellner
(2001, p. 107), “arma letal a servigo das forcas socioecondmicas dominantes”. Arma essa
que, sob o dominio das classes dominantes, faz com que uma parcela da sociedade se
aproprie de determinados discursos, tomando-os como ‘“verdadeiros”. Partindo dessa
premissa, analisaremos como o Oriente, o Islamismo e o Estado Islamico tém sido
representados no cinema hollywoodiano e de como os discursos que se constroem a respeito

destes tém sido um tanto generalizador, causando uma confusdo no entendimento,

’ E uma sessdo de filmes inéditos, que estreou na Rede Globo em 1988 exibido todas as segundas-feiras.
Disponivel em: http://pt-br.redeglobo.wikia.com/wiki/Tela_Quente. Acessado em: 29/05/2017.

* E uma sessdo de filmes da Rede Globo que exibe filmes de géneros adultos como acio, suspense, terror e
comédias adultas, estreou em 1981. Disponivel em: http://pt-br.redeglobo.wikia.com/wiki/Supercine. Acessado
em: 29/05/2017.

> Juntos e Misturados (2014) é um filme de comédia dirigido por Frank Coraci e tendo como roteiristas Clare
Sera e Ivan Menchell, conta a histéria do viivo Jim (Adam Sandler) que tem trés filhas e ganha uma viagem
para um pais da Africa, percebe que Lauren (Drew Barrymore) com quem teve um desastroso encontro
também ird para a mesma viagem com seus dois filhos para ficar na mesma hospedagem, assim, se desenrola a
trama, levando-os a se envolverem, de forma a haver mudancas na vida de ambos. Disponivel em:
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-219076/. Acessado em: 15/08/2017.



http://pt-br.redeglobo.wikia.com/wiki/Tela_Quente
http://pt-br.redeglobo.wikia.com/wiki/Supercine
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-219076/
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poderiamos dizer, do espectador quanto a acdo de cada instancia e de cada individuo e, a
partir do cinema, que é uma midia atrativa e popular, o Ocidente continua a inventar o
Oriente.

No contexto atual, pensar o Orientalismo na 6tica de Said (2007), também nos leva
a pensar nos discursos que se operam no ambito da midia a respeito do Oriente, do Isla, dos
muculmanos, relacionando-os com os “terroristas” que tem sido “ameaga” em muitas partes
do mundo. O cinema, como lugar de discursos, tem sido instrumento para fazer com que no
interior de suas produgdes sejam reverberadas e alimentadas tais ideias.

Ap06s os “ataques” as Torres Gémeas e ao Pentdgono nos Estados Unidos, em 11 de
setembro de 2001, houve diversas producdes cinematogrificas que trazem no seu conteido
uma visdo maniqueista e uma ideia de que h4a uma luta constante entre o “bem” e o “mal”,
na qual, € bom lembrar, os Estados Unidos sdo o her6i que irdo salvar o mundo do “grande
mal isldmico”. A esse respeito Said diz:

Na demonizacdo de um inimigo desconhecido, em relagdo ao qual a
etiqueta “terrorista” ao propdsito geral de manter as pessoas mobilizadas e
enraivecidas, as imagens da midia atraem atencdo excessiva e podem ser
exploradas em épocas de crise e inseguranca do tipo produzido pelo
periodo pés Onze de Setembro®. (SAID, 2007, p.22).

O autor, em sua obra, faz uma analise de como o Ocidente, nas mais diversas
formas, t€ém construido no imagindrio um Oriente que nao condiz com o que a regido € de
fato, isso ocorre através de diversos meios de comunicacdo, em producdes literdrias e
também nos estudos tedricos feitos sobre o Oriente. O autor chama a atencdo, em sua
andlise, para a necessidade de pensarmos de forma critica, analisando essas producoes,
reconhecendo que elas partem de um lugar de dominacdo e que t€ém como objetivo
construirem discursos que incorporam posicoes politicas e ideoldgicas que produzem efeitos
também politicos.

Assim, o discurso cinematogrifico ndo estd isento de tais intencionalidades, o
mesmo € fruto de um lugar de producdo com objetivos politicos, econdmicos e ideoldgicos
que fazem com que seja de extrema importincia a andlise minuciosa para os aspectos da
linguagem filmica e seus discursos. Nesse ponto, podemos entdo fazer o paralelo entre o
periodo de 2001 a 2009, no qual os Estados Unidos estavam sob o governo de George W.
Bush, e a chamada “Era Obama” que data a partir de 2009 a 2016, no qual comeca a se
construir um discurso de exaltacdo do Eu, com produgdes que apresentam o presidente

sendo personagem principal e colocando o Outro num lugar de siléncio. Para Tota (2014),

® Preficio da Edi¢do de 2003 da obra Orientalismo: O Oriente como invengdo do Ocidente.
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devido aos seus pontos de vistas menos generalizadores, o entdo presidente dos EUA
comeca uma politica da “boa vizinhanga” e tenta, inclusive, pressionar Israel a ndo tratar os
palestinos com tanta humilhac¢do. Segundo o autor:

Num plano mais amplo da politica externa, ele estd forcando, por exemplo,
a paz no Oriente Médio, objetivando a propria seguranga nacional dos
EUA. O presidente sabe que é preciso fazer uma politica articulada com a
situacdo do Oriente Médio e com outros paises mugulmanos. (TOTA,
2014, p. 247).

Numa politica diferente da de Bush, o presidente Barak Obama tenta articular um
discurso que amaina os animos e gera um conforto, inclusive, em escala mundial, visto que
as atitudes beligerantes de Bush (2001 — 2009) fizeram com que crescesse um
antiamericanismo por todo o mundo, como nos expds Tota (2014), e ndo apenas entre 0s
mucgulmanos. Com isso, é compreensivel o investimento em midia para construir uma
imagem dos Estados Unidos enquanto aqueles que iriam salvar o mundo da tdo terrivel
“ameaca terrorista”. O filme é um instrumento indispensavel para mudar o pensamento da
populacdo, ndo apenas estadunidense, mas de uma parcela considerdavel da populacio
mundial quanto as atitudes daquele governo. E, assim, ele serd utilizado largamente com o
objetivo de construir uma imagem positiva para tais atitudes.

A utilizacdo da midia para o estabelecimento de uma identidade’ é algo evidente
nao apenas nos Estados Unidos, mas em todos os paises e instdncias de poder. Na
construgdo de esteredtipos, a participacdo da midia é extremamente relevante. Nesse sentido,
o cinema se insere como instrumento de forte poder de convencimento e de construcdo de
uma consciéncia que, na maioria das vezes, tem gerado discursos negativos a respeito do
Outro.

Assim, essa andlise se insere num recorte que demonstra a transi¢cdo do periodo
Bush para Obama e de como a linguagem cinematogréfica foi utilizada de forma diferente
em ambos os periodos e também nos leva a pensarmos em como os discursos que se
formaram num determinado momento podem estar presentes nos discursos atuais daqueles
que em 2016 estdo pleitearam a presidéncia dos Estados Unidos.

No periodo anterior ao 11 de setembro de 2001, ja podiamos perceber em algumas

produgdes, como por exemplo em Nova lorque Sitiada® (1998), uma corrida por estabelecer

" Langaremos mdo do conceito de identidade abordado por Stuart Hall. A Identidade Cultural na Pds
Modernidade. 2005.

® Dirigido por Edward Zwick, produzido por Edward Zwick e Lynda Obst, e roteiro de Lawrence Wright,
Menno Meyjes e Edward Zwick, Nova lorque Sitiada (The Siege), € um filme estadunidense de 1998, que tem
como pano de fundo um tema bem mais atual do que podemos imaginar. Apds o sequestro de um lider
religioso islamico, a cidade Nova York vira o alvo de ataques terroristas. O agente do FBI Anthony Hubbard
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um inimigo, que anos seguintes ganharia nome. O filme tem como pano de fundo o intuito
de trazer ao espectador a imagem de um inimigo latente, o qual se configura na
representacdo do mucgulmano que em nome de sua religido mata e destroi.

Assim, analisando a partir da obra de Said, Orientalismo: O Oriente como inven¢do
do Ocidente, é possivel percebermos como no Ocidente geram-se discursos negativos a
respeito do Oriente e, inclusive, buscando gerar uma visdo maniqueista, onde este € a
representacdo do atraso e da barbarie e aquele da civilidade e do desenvolvimento. A
industria cinematografica, que tem como fundamento sua ampla linguagem, ndo tem sido
diferente nesse empenho em representar o Oriente conforme mencionado. Vemos, portanto,
que ndo se trata de uma representacdo que comegou a surgir com os eventos
contemporaneos, mas que essa constru¢ao do Qutro enquanto inimigo € algo que faz parte
do discurso Ocidental por séculos.

Pensar o cinema como instrumento dos organismos de poder ¢ compreender que
este parte do discurso que se quer fazer ouvir e, consequentemente, hd uma série de
discursos outros que sdo silenciados e, no ambito dessa operacdo, o discurso que entra no
campo do “proibido” é o do Outro oriental, mugulmano, islamita.

No periodo do governo de George W. Bush (2001 — 2009) vemos uma grande
similaridade com a Era Reagan (1981 — 1989) e, em ambos os casos, o filme foi um perfeito
instrumento para reverberar suas ideias. Vemos que no governo Bush, logo apds a queda das
Torres Gémeas, isso se acentuou como uma corrida frenética por estabelecer um inimigo que
agora seria ndo apenas da nacdo, mas do mundo e que os EUA iriam defendé-lo de tal
ameaca de forma a libertarem o mundo dos “inimigos da democracia e da paz”.

Com a vitéria de Barak Obama para a presidéncia dos Estados Unidos (2009), se
apresentou, em termos gerais, um novo cendrio e, consequentemente, surgiu também no
interior das midias visuais, discursos que geraram uma Vvisd0 menos maniqueista em se
tratando do OQutro oriental, islamita. Fazendo uso, assim, da jornada do heroi, narrativa
classica que remete ao mito do herdi. Assim, faremos uma comparacdo dos discursos
construidos em ambos os periodos, analisando como interesses do governo interferem nos
discursos que se operam nas produ¢des cinematograficas.

Nesse aspecto, lancaremos mao de filmes produzidos em ambos os periodos, isto é,

no governo de Bush e de Obama, fazendo um paralelo entre os discursos elaborados nos

(Denzel Washington), a oficial da CIA Elise Kraft (Annette Bening) e o general William Devereaux (Bruce
Willis) unem forgas para capturar um perigoso grupo de terroristas que plantam bombas em diversos lugares de
Nova York, levando a cidade ao caos. Disponivel em: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-16896/.
Acessado em: 04/06/2017.



http://www.adorocinema.com/filmes/filme-16896/
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mesmos € como a interferéncia dos pontos de vista, tanto de um quanto do outro, afeta o
discurso cinematografico que chega a nds, agora com menos “demoniza¢do” de um inimigo
que se diz comum a todos e com mais possibilidades de leituras binérias. Fazendo com que
entendamos que esse Outro deve ser analisado de forma individual ou a nivel de organizacio
e ndo mais a nivel de regido ou religido.

No entanto, os filmes continuam com os mesmos arquétipos, nos quais o heréi é
aquele individuo capaz de matar todos os inimigos, salvar o presidente sequestrado, livrar a
cidade da ‘“ameaca terrorista”. Temos como exemplo disso o filme Invasdo a Londres
(2016). Isso faz lembrarmos-nos da frase de Tota (2014) que diz: “Mas, ndo esquegamos que
Obama €, acima de tudo, um americano”. E, principalmente, os produtores e todos aqueles
que formam a industria cinematografica hollywoodiana sdo, na sua maioria, estadunidenses
ou europeus e suas produgdes serdo resultado de interferéncias de seus lugares sociais.

Apdés o “atentado” as Torres Gémeas, em 11 de Setembro de 2001, vdrias
producdes comecaram a chegar ao mercado a respeito do tema. Enredos dramaticos,
violentos, com bombardeios ou guerras, onde o exército dos Estados Unidos se coloca como
aquele que é apto para salvar o mundo da tdo “terrivel” ameaca Isla. E, como ja foi
mencionado, isso se estende por muito tempo, pois através do discurso cinematografico
podia-se, inclusive, justificar as atitudes beligerantes do governo, como € o caso de filmes
como Guerra ao Terror (2008), que tem como objetivo mostrar a “luta” dos soldados
estadunidenses no territorio iraquiano, para desmontarem as articulacdes “terroristas” e
livrarem o povo do inimigo violento e perigoso que afeta seu proprio territério com ameacas
e ataques.

Filmes como Reina Sobre Mim (2007) e Véo 93 (2005) geram no espectador
emocoes diferentes, mas que t€m como objetivo justamente lancar mdo da sensibilidade para
trazer no seu amago um sentimento de revolta e raiva para com aqueles que sdo
representados como os responsaveis pelo sofrimento do personagem principal, que para o
espectador dvido e envolvido com a trama € extremamente importante.

Alguns filmes produzidos no periodo Bush, dos quais analisaremos cinco, trazem
um discurso estereotipado a respeito do Qutro estrangeiro e também gera no espectador o
desejo de vinganca em relacdo ao “inimigo” representado, € o faz desejar, inclusive, esta
inserido no grupo que ird salvar o mundo de tal ameaca. Tracando um percurso que tem
como objetivo construir um inimigo que agora tem face, nome e cor.

O filme As Torres Gémeas (2006) € uma producdo com conteido dramatico e

emocionante. A forma como foi construido o seu enredo envolve o espectador gerando neste
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uma inquietacdo e, a0 mesmo tempo, um 6dio por esse Outro que “trouxe” tal sofrimento
aquele lugar.

E a relacdo entre poder e midia que entra em acdo para a construcio do discurso
cinematografico e que gera essa influéncia sobre o espectador que por vezes criard em seu
imagindrio um inimigo comum ao do filme e que de repente se ver tdo envolvido pelos
discursos que se operam nessa midia que se torna também uma arma letal, carregado de
preconceitos e racismos.

Assim, o tempo passou, o presidente mudou e a linguagem cinematografica
hollywoodiana comecgou a entrar num periodo de transi¢do ou de retorno, pois vemos nas
telas filmes que, como ja mencionamos, lancam mao da tradicional jornada do her6i, em sua
constru¢do do enredo, e comeca a apresentar também um discurso elevando a figura do
presidente ante as questOes referentes ao tema (invasdo, terrorismo, Oriente) e os conflitos
entre Ocidente e Oriente, sdo trazidos de forma mais maquiada.

O presente trabalho tem como objetivo analisar algumas producdes
cinematograficas, nas quais os discursos que se formaram em seu dmago buscam construir
uma imagem do Outro, que, no caso dos filmes trabalhados, sio o Oriente Médio, o
Islamismo, o Mugulmano, representando-os de forma estereotipada, como a “personificacao
do mal”.

Buscaremos tracar um percurso no qual trard, no primeiro momento, assuntos
concernentes ao cinema e sua histéria, como também suas diversas formas de representar o
mundo e sua relacdo com a Histéria e de como o cinema tem representado o passado.
Também nos deteremos as diversas faces da linguagem cinematografica e ao poder do
discurso imagético e de como todos esses aspectos do cinema t€m nos dado a ler o Outro.

No segundo momento abordaremos, dialogando com Said (2007), como por séculos
o Ocidente, nas mais diversas maneiras, tém representado o Oriente de forma a nos levar a
fazermos uma leitura que ndo condiz com a realidade. Dialogaremos com Ali Kamel (2007)
quanto ao perigo das generalizagcdes € como, apds o “l11 de setembro”, estas vieram de
forma acentuada nos discursos que comecaram a ser produzidos nos meios de comunicacao.
E como o cinema tem langcado mdo do tema para fomentar esse tipo de discurso
generalizador. Analisaremos ainda os filmes Voo 93 (2005), Torres Gémeas (2006), Reina
Sobre Mim (2007), As Guerra ao Terror (2008), e Rede de Mentiras (2008) fazendo uma
andlise de como o Oriente pode ser representado de forma negativa a partir de tais filmes e
de como o Isla € estereotipado, mesmo ndo havendo discursos explicitos a respeito do

mesmo.
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E no terceiro capitulo traremos uma abordagem sobre as disparidades existentes
entre os discursos cinematogrificos produzidos no periodo Bush e os discursos que
comegam a reverberar no periodo que Tota (2014) ird denominar de “Era Obama”. Traremos
a andlise de filmes como Zona Verde (2010) e Invasdo a Londres (2016). Nesse sentido, as
producdes desse periodo que estdo relacionados ao tema “terrorismo” trazem novas faces,
levando a outras leituras que saem do maniqueismo patente para um jogo de discursos
exaltadores dos Estados Unidos, de sua “nova” politica e também se apresentam como
instrumentos de dendncia.

A andlise dos filmes parte de uma inquietacao no que se refere a percepc¢ao do jogo
de intencionalidades que se encontram no discurso cinematografico e de como através das
imagens, falas, sons e tudo que faz parte da linguagem filmica, o Oriente € representado
como hostil e indesejavel, e de forma bem mais densamente no periodo entre 2002 a 2009.
Portanto, faremos um percurso por dois periodos em que algumas produgdes do cinema
estadunidense foram utilizadas como instrumento que nas médos dos poderes’ tém sido um
forte formador de consciéncia e opinido a respeito do que se determinou enquanto inimigo
da nacao e do “mundo”.

O que pretendemos é pensar o cinema enquanto lugar de representacdo'’, lugar de
discurso, e ndo como verdade dos fatos, embora muitas vezes o mesmo tente se impor
enquanto tal. Assim, ele nos toma de assalto, e percebendo esse poder do filme, os
produtores constroem uma rede de discursos que vem justamente a construir no espectador
uma imagem do Outro que na maioria das vezes ndo condiz com o que € de fato, o
investimento das produc¢des em construir mocinhos e bandidos langa mao agora de um
inimigo que se quer apresentar enquanto real para gerar no expectador justamente uma
identificacdo com o mocinho que € sempre o estadunidense salvador da pétria e do mundo.

E relevante compreender que essa pesquisa tem como intuito perceber o quanto os
discursos cinematograficos tentam construir uma ‘“verdade” a respeito do OQutro,
entendendo, no entanto, que o objetivo do discurso nem sempre € alcangado, pois como
podemos perceber a diferenca opera em todos os dmbitos da sociedade estadunidense e

mundial. Assim, as opinides se diversificaram em relacdo, por exemplo, as medidas

° Ainda que a produgdo ndo esteja sujeita a um poder politico e ndo esteja a servico do governo, toda produgao
parte de um lugar de poder, que quer construir uma imagem do Eu um tanto atraente em detrimento do Outro, é
o que poderiamos chamar de micro poderes. Que sdo os produtores, os investidores, diretores etc.

' Analisando o conceito de representacio partir de estudos de Roger Chartier.
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beligerantes tomadas por Bush. Muitos se opuseram, principalmente quando
compreenderam que a economia estava sendo consideravelmente afetada por tais acdes''.
Como ja mencionamos, no periodo governado por Obama, no entanto, vemos que
se comega a trazer a discussdo uma abertura nas relacdes internacionais e, principalmente,
com o Oriente, cendrio de invasdo estadunidense em dois paises. Obama comeca a discutir
sobre paz e busca fazer acordo com o Oriente Médio. Buscando tirar o pais da crise que se
encontrava, o presidente busca pdr términos nas guerras em curso no Iraque e Afeganistﬁolz.
Como podemos perceber, trazendo um discurso atual e que entra na ordem do dia,
as produgdes cinematograficas buscam representar o cendrio atual de forma a trazer a
imagem do presidente her6i ou do mocinho que, em sua jornada para salva-lo faz o que for
preciso. Contudo, ao sermos questionados a respeito de producdes paralelas, isto é,
producdes que trouxessem um discurso diferenciador dos demais em analises, producdes que
agissem como dentncia ou critica ao sistema, concluiremos fazendo uma répida andlise de
filmes como O Traidor (2008) e Ameaca Terrorista (2010), filmes estes que trazem em seu
conteddo criticas contundentes a respeito das atitudes investigativas que ocorreram nos
EUA, nas quais se lancaram mao de torturas e acusacdes infundadas. E também criticas ao
discurso generalizador que se insere no amago da sociedade ocidental a respeito do Outro.
Estando a pesquisa inserida no campo da Histéria Cultural, lancamos mao do que
Chartier denomina de Histéria Cultural, a qual “tem por principal objetivo identificar o
modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social ¢é
construida, pensada, dada a ler” (1990, p. 17). Analisando como a sociedade ocidental tem

representado o Oriente Médio, a partir de seus interesses.

. Disponivel em: http://www 1.folha.uol.com.br/mundo/967481-presidente-bush-lancou-guerra-ao-terror-apos-
ataques-de-1109.shtml. Acessado em: 26/06/2017.

> Disponivel em: http://epocanegocios.globo.com/Mundo/noticia/2017/01/0-legado-de-barack-obama-os-

maiores-feitos-de-seus-oito-anos-de-governo.html Acessado em: 26/06/2017.
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http://epocanegocios.globo.com/Mundo/noticia/2017/01/o-legado-de-barack-obama-os-maiores-feitos-de-seus-oito-anos-de-governo.html

20

CAPITULO 1

HISTORIA E CINEMA: REPRESENTACOES E DISCURSOS CONSTRUTORES
DE ESTEREOTIPOS.

A andlise da Histéria a partir das produgdes cinematograficas hd muito que é
amplamente utilizada, visto que seus discursos sdo, segundo Ferro (2010), uma contra
andlise da sociedade. Assim, o filme traz também a andlise do ndo dito, daquilo que ndo foi
falado, pensado ou ouvido, mas que reverbera no discurso cinematografico, justamente no
campo intermedidrio entre o contetido e o além, ao qual o autor se refere.

O filme comeca a ser admitido como fonte historiografica no momento em que
ocorre uma corrida dos historiadores por novos dominios, no entanto, o processo de
aceitacdo do filme como fonte historiogrifica ndo se deu de forma rdpida e muito menos
apaziguada, foi algo que ao longo dos anos foi sendo elaborado dentro dos discursos
daqueles que comecgaram a buscar romper com o que estava proposto e fazerem a Histéria de
forma a dar voz ao que, por séculos, foi silenciado. Segundo Ferro (2010), a Histéria era
feita sob a égide do Estado, o que fazia com que os discursos reverberados fossem aqueles
que estivessem em concordancia com tal instituicao.

Em outros momentos desse estudo do autor, podemos até pensar que o cinema esta
livre de tais imposi¢des, isso ocorre quando Ferro trata sobre a relevancia do cinema
enquanto objeto de estudo da Histéria. Sendo o cinema um potente instrumento de estudo da
Historia, veremos que ocorrem produgdes livres das imposicdes do Estado, isto €, quando
elas sdo produzidas com objetivo de dentncia ou de uma contra andlise, como ja
mencionamos, € por muito tempo vdrias producdes foram elaboradas com intuitos de
satisfazerem os anseios de uma minoria para justamente denunciar o sistema no qual
estavam inseridos.

Todavia, € importante frisar que o Estado também lancou mao do discurso
cinematografico para seus objetivos ideoldgicos. O cinema se insere agora num jogo de
intencionalidades e como um forte instrumento a seu servigo, principalmente se tratando de
algumas producdes hollywoodianas. Depois do evento ocorrido em 11 de setembro de 2001,
percebemos que come¢ou uma corrida frenética por elaborar producdes que tenham como
objetivo, trazer uma representacdo dos Estados Unidos como aqueles que iriam limpar a

“sujeira do mundo”.
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Assim, podemos perceber o quanto o cinema se tornou um instrumento ideolégico
de grande alcance, sendo utilizado justamente por essas instincias de poder que vem
construindo discursos a respeito do Outro e buscando produzir uma imagem do mesmo a
partir dos conceitos do Eu. Por isso, veremos a importancia de aprendermos a ler a cultura
da midia politicamente e veremos ainda como o cinema hollywoodiano vem construindo
esse Outro a partir de seus discursos cheios de ideologias racistas, ante étnicas e
preconceituosas.

O cinema surge a partir do desejo de colocar as imagens em movimento e se torna
um dos instrumentos mais potentes no que se refere ao alcance e poder manipulador. O
cinema ¢ um instrumento ideoldgico que pode ser usado para fortalecer o discurso dos
organismos de poder. Veremos, portanto, como esse objeto, que atualmente tem sido usado
também como fonte histdrica, tem sido utilizado para trazer um discurso sobre o Outro
(Oriente Médio, Islamismo, muculmano, etc.) de forma a colocéd-lo na posi¢ao do estranho,

do inimigo, da representacdo da maldade.
1.1- O que foi o Primeiro Cinema?

Quando mencionamos a expressdao Histéria do Cinema e sua origem, nos
remetemos de imediato aos nomes dos irmdos Auguste e Louis Lumicre. Eles ficaram
conhecidos por realizarem a primeira apresentacdo publica de imagens em movimento em
seu cinematdgrafo em 1895. Assim, surgiria o primeiro cinema. No entanto, Thomas A.
Edison ja havia apresentado publicamente o seu quinetoscépio, aparelho capaz de exibir
imagens em movimento. As exibi¢des feitas por Edson foram no ano de 1893, enquanto que
as apresentagdes dos Lumieres ocorreram em 1895. Costa (2006) faz uma explanacio de
como ocorria a apresentacdo de filme pelo aparelho usado por Edison. Vejamos:

O quinetoscépio possuia um visor individual através do qual se podia
assistir, mediante a inser¢do de uma moeda, a exibicdo de uma pequena tira
de filme em looping, na qual apareciam imagens em movimento de
nimeros cOmicos, animais amestrados e bailarinas. O quinetégrafo era a
camara que fazia esses filmetes. (COSTA, 2006, p. 18,19).

Embora nos remetemos aos Lumieres quando abordamos sobre o primeiro cinema,
Costa (2006) chama a atencdo para o fato de que, além da apresentacdo por Edison, “os
irmdos Max e Emil Skladanowky fizeram uma exibicdo de 15 minutos do bioscopio, seu
sistema de projecao de filmes, em um grande teatro de vaudevile em Berlim” (2006, p.19).
Isso ocorreu dois meses antes da apresentacdo publica dos irmaos Lumieres. No entanto, a

apresentacdo publica no Gran Café, do cinematdgrafo pelos Lumieres ficou historicamente
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mais conhecida e citada pelos historiadores que buscaram se dedicar a histéria do primeiro
cinema. Também porque o cinematdgrafo foi o primeiro aparelho que se poderia chamar de
cinema, visto que era camera, filmadora e projetor a0 mesmo tempo.

Apesar das informacdes trazidas pela autora, vemos que esses primeiros anos do
cinema, por muito tempo, ficaram a margem dos discursos historiograficos. Quando se
tratava de fazer histéria sobre cinema se dedicava mais ao estudo do cinema produzido ja
nos anos 1915, esse recebia certa aten¢do dos historiadores. No entanto, ja em 1970,
pesquisadores da drea comegam a questionar essa segregacdo do primeiro cinema,
reconhecendo sua importincia para a pesquisa, pois, embora se tratasse de uma forma
diferente do cinema posterior, ndo poderia ser entendida como “primitiva”. (COSTA, 2006).

Até o periodo de 1907, os filmes eram apresentacOes rdpidas de imagens que
tinham como objetivo surpreender o espectador. Esse movimento se dava com a auséncia de
qualquer tipo de sonoridade de falas, seria o que conhecemos como cinema mudo, nao
havendo didlogos, que eram substituidos por musicas ou “rudimentares efeitos sonoros”.
Apenas em 1927, comecgou a ocorrer a introdugdo de falas nas producdes cinematograficas.
As produgdes comecavam a entrar numa nova “era de evolugdo”, a qual ndo iria parar no
dudio, mas agora o novo chegava aos olhos dos espectadores, isso foi quando se descobriu a
possibilidade de fazer filmes em cores. O primeiro filme colorido foi lancado no ano de
1935, pelo estidio Fox, e a obra em questdo fora Vaidade e Beleza”, de Rouben
Mamoulian.

O crescimento do cinema € o0 seu uso ocorriam em vdrias partes do mundo, muitas
producdes exibidas nos EUA eram importadas da Europa. Um dos maiores inspiradores para
Hollywood foi o Expressionismo Alemdo'®, o qual foi influéncia em diversos pontos do

mundo. Muitos artistas influentes do cinema Alemdo foram trabalhar em Hollywood.

B O filme Vaidade e Beleza (1935), dirigido por Rouben Mamoulian conta a histéria de Becky Sharp (Miriam
Hopkins) e Amelia Sedley (Frances Dee) que sdo colegas de escola, mas Becky, 6rfa vinda de uma familia de
artistas, € de classe social bastante baixa. Ambiciosa, ela sonha em conseguir se casar com um homem rico,
para entdo pertencer a alta sociedade. Aos poucos, Becky consegue adentrar a familia de Amelia, e comega a
demonstrar interesse por Joseph (Nigel Bruce), irmao de sua amiga. Mas como ele, apesar de interessado na
mocga, resolve nao propor casamento a uma pobretona, Becky abandona a casa dos Sedley. Ela comeca entdo a
tracar um novo plano para alcancar seus objetivos: armada de charme, beleza, e um particular talento para a
farsa, Becky consegue, aos poucos, escalar o seu caminho para classes cada vez mais altas. Mas uma falta de
cdlculo pode custar a moca mais do que ela pode imaginar. Disponivel em: https:/filmow.com/vaidade-e-
beleza-t23814/. Acessado em: 22/08/2017.

" O chamado cinema expressionista alemdo foi uma corrente importante na Alemanha do periodo entre as
guerras, a Repuiblica de Weimar (1918-1933). Sendo o cinema alemdo desse periodo bastante diversificado,
contando com filmes de época, comédias, os chamados filmes prussianos, etc, ele é hoje principalmente
considerado por essa corrente a que se chamou  expressionista.  Disponivel em:
https://ajanelaencantada.wordpress.com/expressionismo/. Acessado em: 29/05/2017.
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Segundo Loguercio (2006), o cinema Alemao, ainda em seu periodo de “evolucdo”, ja
apresentava um desenvolvimento narrativo um tanto instigador e ji estava sendo utilizado
como instrumento ideolégico pelas instancias de poder e que serviu como objeto de
propaganda de forma contundente. Sobre isso vejamos:

O cinema Alemio da década de 1920 — muitas vezes descrito como
violento, extremo, decadente — ¢ geralmente apontado como “carro chefe”
cultural da instdvel Republica de Weimar (1919 — 1933) e, por isso, como
uma das fontes preparadoras para o nazismo. Assim, nio é surpreendente
que tenha adquirido uma ambigua reputacdo. (LOGUERCIO, 2012, p. 86).

Assim, podemos pensar no impacto que essa midia comecou a exercer na
sociedade, pois, assim como na Alemanha, ela ji estava sendo utilizada com fins de
propaganda e exaltacdo do nazismo. Em outras partes do mundo o cinema certamente estava
sendo colocado no lugar de manipulador, saindo da era em que os movimentos das imagens
eram apenas espetdculos para entretimento.

Conforme vemos, nao ha um periodo delimitado para dizermos quando o cinema,
que ja era um produto industrial, passou a ser também utilizado pelo Estado para seus
objetivos politicos. Também porque isso ndo foi uma regra logo no inicio do cinema e nio o
€ no cinema contemporaneo.

Conforme Ferro (2010) chama a atengdo, o filme ¢ também, instrumento de
denuncia e da mesma forma que algumas producdes vieram para impor os desejos dos
organismos de poder, algumas também foram produzidos com o intuito de denunciar
justamente esses discursos que se inserem no interior de tais instancias. Embora essa
pesquisa se detenha aos discursos cinematograficos que sdo elaborados no interior das
producdes, com objetivos de satisfazer os interesses das instancias de poder, devemos levar
em consideracdo que a histéria do cinema é marcada pelas diversas caracteristicas que os

filmes e suas linguagens apresentam.

1.2- A linguagem cinematografica e suas miiltiplas faces

Pensar no poder do discurso cinematografico € pensar no uso de diversos meios de
comunicacdo inseridos em um unico objeto. O filme € instrumento de formacdo de
identidades e também ¢é objeto de estudo da histéria, e, consequentemente, um forte
instrumento de uso ideoldgico pelos poderes socioecondmicos de uma sociedade, pois o
mesmo tem um grande alcance. Na sociedade atual, o filme além de estar nas salas de

cinema, hd muito comecou a entrar na maioria das casas da populacio mundial através da

televisao.
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Considerando o poder envolvente e acessivel do cinema, devemos levar em
consideracdo justamente quais sdo os discursos que tém sido enfatizados a respeito do
mundo, das sociedades e principalmente do Outro que se quer representar. Assim, o cinema
¢ um instrumento de representagdo do Eu e do Outro, que envolve o espectador de tal forma
a construir uma identidade nacional que tende a endossar discursos nos quais o Outro €
silenciado e representado de forma negativa.

O poder da linguagem cinematogréfica € quase indescritivel, pois a forma como ela
chega a cada individuo nos deixa sem definicdo para expressar com palavras o seu alcance e
a experiéncia cinematografica. Assim, Rosenstone afirma, “As palavras ndo cumprem
totalmente a tarefa de compreender a experiéncia cinematografica” (2010, p. 13).

Segundo Ferro (2010), nenhuma produgio € de conteudo inocente. Assim, podemos
perguntar como se articula esse jogo de intencionalidades que chega a nés de forma a mudar
nossas visdes de mundo, nossa forma de leitura da sociedade e nos faz penséd-la de acordo
com o que vemos ser representado nas telas. Para isso, o cinema lanca mao de todo um
aparato para nos comunicar algo, a ponto de o mais imperceptivel objeto, que quase escapou
do olho da camera, ndo esta ali por acaso. S3o esses e outros detalhes que constroem o que
chamamos de linguagem filmica, que tem o objetivo de nos comunicar algo, seja através de
gestos, desenhos, musicas, siléncios, sussurros, etc.

Assim, a linguagem cinematografica é construida por um conjunto de artificios
comunicadores que tem como objetivo prender a atencdo e emitir algum discurso que nem
sempre estd explicito. Esteves (2007), ao se remeter a trajetéria do cinema e de como ele
cada dia mais se apresenta como um aparato mais sofisticado, diz:

Linguagem em permanente constru¢do, langa mao de indimeros recursos,
articulando palavras e imagens de modo a sugerir ao espectador uma
enorme gama de sensagdes e sentimentos. Adquire, entdo, o estatuto de
linguagem dotada de forte poder de convencimento — capaz de fazer o
espectador crer na veracidade de tudo ao que assiste nas telas. (ESTEVES,
2007, 482).

O termo “tudo” utilizado pela autora e suas variantes € um tanto perigoso, no
entanto podemos concordar que através do poder da linguagem e de suas diversas formas de
chegar a nds, ha, de fato, uma imposi¢ao da “verdade” para que os discursos sejam recebidos
e repetidos incansavelmente.

O filme e suas formas espetaculares (com intuito de espetdculo mesmo) de chegar a
nds t€m o poder de construir discursos outros além do seu conteido, que fazem com que a
andlise de tal instrumento entre na ordem do dia. Por isso, € relevante pensar o cinema como

objeto com amplo poder de conhecimento, podendo ser usado largamente pelos
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historiadores, partindo de diversas formas de andlises. No que concerne a relagdao do cinema
com 0 meio que o cerca, Esteves enfatiza ainda:
Prevalece a percepcdo de que, baseado ou ndo em grandes personagens ou
eventos histdricos, o filme se comunica com o mundo que o cerca — com as
questdes culturais, politicas, econdmicas e sociais que sdo postas e
vivenciadas no momento de sua produgdo e recepcao. (ESTEVES, 2007, p.
483).

O filme é, portanto, um produto pensado e realizado com fins lucrativos, mas que
tem um forte poder ideoldgico, no qual seus objetivos sdo alcangados justamente através
dessa linguagem cheia de faces, que nos leva a pensar o meio de produg¢do conforme se
deseja e que nos leva a uma recepcao, na maioria das vezes, inocente e emocionada, fazendo
com que tais objetivos sejam alcangados.

Para tanto, o cinema lanca mao de falas, imagens, trilha sonora, sussurros, camera
lenta, foco, luz, cores, paisagens, sons e mais uma infinidade de instrumentos que compdem
a linguagem cinematografica. Um dos aspectos que mais prende a aten¢do de um espectador
€ uma producdo que € capaz de lancar md@o de uma grande quantidade de dispositivos
linguisticos da cinematografia. Dos filmes analisados, podemos dizer que apenas um, isto &,
Reina Sobre Mim (2007) ndo apresenta uma variedade de formas da linguagem filmica,
como veremos mais adiante.

No entanto, chamaremos a aten¢do para o fato de que a auséncia de uma variedade
de dispositivos linguisticos ndo isenta o filme de suas intencionalidades e de sua capacidade
de nos levar a pensar o Outro da forma como se quer dd-nos a ler. Essa discussao, que sera
feita mais adiante, nos chama a atencdo para a importancia da andlise do filme a partir,
inclusive, da linguagem e de suas diversas faces. O filme, portanto, € um instrumento
ideoldgico que langa mao de sua linguagem envolvente e espetaculosa para prender também

as mentes, como veremos mais adiante.

1.3- Cinema e Historia: O Cinema como Representacao do Passado

O que se projeta através das lentes de uma camera vai muito mais além do que a
maquina poder expressar. A leitura que o cinema nos proporciona € ampla, justamente pelo
fato de que o discurso cinematogréfico € rico em sua linguagem, visto que, conta com a
imagem, movimento, falas, sons e musica, tudo isso formando uma teia de discursos
atrativos e envolventes. Assim, podemos mencionar a expressao de Novoa (2008) quando se

refere ao filme, concluindo que este “é um recurso particular e insubstituivel que toma de
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assalto os individuos e suas razdes, envolvendo-os na trama do real”. (NOVOA, 2008, p.
37).

O estudo da Histéria a partir do discurso cinematogrifico ja foi bem mais
questionado, devido a busca do historiador pelo compromisso com a “verdade”. No entanto,
nos ultimos anos, comegamos a perceber um avango no uso do filme como fonte de estudo
da Histdria, pois este tem sido reconhecido como agente da histéria. A respeito disso Novoa
enfatiza que

O minimo que se pode deduzir desses estudos é que as peliculas
cinematograficas demonstram, de modo incontestdvel, desde o inicio da
histéria do cinema a sua eficicia como instrumento formador de
consciéncia e a sua fungdo como agente da histéria. (NOVOA, 2008, p.
31).

Assim, podemos perceber a importancia do cinema enquanto para o estudo da
Histdria, pois este ndo estd apenas inserido na histdria, como também a historia estd inserida
nele. Rosenstone (2010) faz uma discussdo ampla e interessante a respeito de como o
cinema conseguiu seu estatuto de fonte de estudo da Histdria, o qual por muitas décadas
esteve marginalizado pelos historiadores, que o consideravam apenas um meio de
entretimento sem compromisso algum com a “verdade”. Foi com a abertura historiografica,
na qual Jacques Le Goff, juntamente com outros historiadores dos Annales, como Pierre
Nora, organizou o que ficou conhecido como “Histéria Nova”, um tipo de Historia que
alargava ainda mais as possibilidades de pesquisas abertas pela Terceira Geracdo dos
Annales, que surge a oportunidade de inserir o cinema no discurso histérico.

O desejo de expressar a nossa relacdo com o passado de formas
contemporaneas de expressdo, bem como o desejo de agradar a uma
sensibilidade contemporinea, mais cedo ou mais tarde tinham de nos
direcionar para as midias visuais. (ROSENSTONE, 2010, p 17)

O filme €, portanto, um instrumento de representacdo do passado que nos leva a
fazer uma leitura deste, de forma a trazer em seu discurso uma sensibilidade que na maioria
das vezes se torna impossivel aparecer nas paginas de um livro. O filme enquanto fonte de
estudo da histéria, pode ser também analisado como formador de opinido, entretimento,
representacdo e também como instrumento de dentincia, de posicionamento politico, enfim,
o filme tem o poder de fazer o que Ferro ird chamar de contra-histdria. Diz esse autor que

O filme ajuda assim, na constitui¢do de uma contra-histéria, ndo oficial
liberada, parcialmente, desses arquivos escritos que muito amidde nada
contém além da memdria conservada por nossas instituicdes.
Desempenhando assim um papel ativo, em contraponto com a Histdria
oficial, o filme se torna um agente da histdria pelo fato de contribui para
uma conscientizacdo. (2010, p. 11).



27

Neste sentido, podemos compreender o cinema enquanto agente da histéria e
deixam de lado as querelas que ja existiram entre os historiadores a respeito da legitimidade
do cinema enquanto fonte para o estudo da Histodria, pois a importancia desse tipo de midia
para as demandas que se apresentam na sociedade contempordneas € patente. Segundo
Rosenstone, “um filme nunca sera capaz de fazer o que o livro faz e vice-versa, a Histdria
apresentada nessas duas midias diferentes, em tultima instancia, deve ser julgada a partir de
critérios diferentes”. (2010, p. 21).

Essa € a questdo crucial da discussdo, se trata de midias distintas € com impactos
dispares na sociedade, tendo o cinema um acesso muito mais amplo, devido ao seu teor de
entretimento, se tornando um perfeito instrumento de manipulacdo. Assim, como Névoa
chama a atengdo, o cinema se transformou “rapidamente em um excelente meio para
dominar os coragdes € mentes, criando e manipulando as evidencias, elaborando uma
realidade que quase nunca coincide com o processo histérico que pretende traduzir”. (2008,
p. 25). Portanto, o filme diz muito mais do que estd proposto no seu enredo, histérico ou de
ficcdo, esse tem o poder de trazer discursos outros que vao além dos seus contetudos.

Isso € possivel pelo fato de estarmos analisando um instrumento que tem multiplas
formas de chegar a nés e de nos déd a ler o mundo. O cinema, portanto, em aspecto algum,
perderd sua capacidade singular de representar a Histéria, o passado, a economia, a
sociedade, a politica, o Outro. Enfim, em sua ampla linguagem, o cinema chega a nés como
um turbilhdo de informacdes capazes de nos moldar, transformar ou formar identidade e
consciéncia.

Vemos, portanto, que ja no seu nascimento o filme € marcado pelo mesmo poder de
atracdo que se obtém nas grandes producdes cinematograficas contemporaneas, pois ele
sempre chega a n6s como novidade e que expressa com maestria aspectos do cotidiano, em
um movimento espetacular que nos toma as emocdes. No que concerne a essa linguagem de
espetaculo, e que ja nasce com um poder fascinante, Costa diz:

Igualmente, A chegada do trem na estacdo Ciotate, A saida dos operdrios
das usinas Lumiére, filmes que em 1895 deram inicio a ‘“aventurosa
historia do cinema”, podem ser preciosos para o historiador ndo apenas por
aquilo que documentam (uma estacdo, o ingresso de uma fébrica,
comportamento e vestuario dos operarios etc.), mas, sobretudo porque um
trem, uma fabrica e operdrios se tornam objetos de espeticulo junto com
outros fatos que, centrados sobre a “fascina¢do do poder” como um cortejo

real ou uma coroagdo, tinha ja por si préprios um alto coeficiente de
espetaculosidade. (COSTA, 2003, p. 49).
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Vemos que numa simples demonstracdo de imagem em movimento, que foi a
primeira apresentagdo publica do cinematdgrafo, ha possibilidade de uma leitura que vai
além do que estd de fato exposto na imagem. Nas pdginas seguintes, estaremos discutindo
como a imagem chega a nés, o que mais ela pode nos comunicar € como o pesquisador
precisa estar atento a justamente esse além que nao estd explicito, mas € real e existente.

No interim das discussdes a respeito da legitimidade do cinema como instrumento
de estudo da Historia, Ferro reforga que “o filme se torna agente da Historia pelo fato de
contribuir para uma conscientizagdo” (2010, p. 11). Portanto, podemos perceber o quanto o
cinema tem se transformado em um potente agente formador de consciéncias.

Para Rosenstone (2010) o limite das palavras é superado quando o que se quer
representar € colocado no dmbito da linguagem cinematografica, pois o mundo de cores, luz,
musica e vida que surge na tela tem o poder de representar o passado de forma bem mais
contundente do que os livros impressos, que por muitos séculos foram tidos como
representacdo da “verdade”. No entanto, assim como no cinema, ndo se pode apresentar o
mundo real, pelos livros, eles também ndo t€m esse poder, pois 0 mundo passado nos
escapa, seja qual for a forma que o representamos.

O autor chama a atencdo ainda para o fato de que, apesar das diversas dificuldades
que existiram em aceitar o discurso cinematografico como instrumento de andlise da
Historia, esse discurso € eficaz ao passo que o mesmo é uma explosdo de efeitos que leva o
espectador a se deparar, nao apenas com uma representacado fria e distante do passado, mas o
faz entrar na histdria a tal ponto que o mesmo se envolve e cria seus herois e vildes a partir
do discurso que se constréi no interior do enredo.

No que se refere a relevancia do cinema como fonte de andlise da Historia,
podemos lancar mdo do posicionamento de Costa, quanto ao amplo teor de conhecimento
que se insere no interior de uma produgdo cinematografica. O autor enfatiza:

O cinema ndo € apenas um importante meio de comunicacio, expressao e
espetdculo, que teve seu inicio e sua continua evolucdo, mas, exatamente
enquanto tal, mant€m rela¢cdes muito estreitas com a histdria, entendida
como aquilo que definimos o conjunto dos fatos histérico ou considerada
como a disciplina que estuda tais fatos. (COSTA, 2003, p.29)
Apesar da grande importancia do cinema para também representar o passado, por
muito tempo o filme foi visto como histérias simples de mocinhos e vildes, ainda que seus
enredos fossem historicos. No entanto, podemos perceber que o cinema é um objeto de

representacdo do passado quase que indispensavel. Sobre isso vejamos:

Meu objetivo aqui ndo € apenas fazer com que vocé veja os paralelos, mas
também mostrar como um mundo extinto pode ser, e tem sido representado
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nos filmes para convencé-lo de que vale a pena ver com atencdo o mundo
da histdria na tela, um mundo que pode representar um passado importante,
fazer um tipo de histéria que € suficientemente complexa para que
tenhamos de aprender a interpretd-la. (ROSENSTONE, 2010, p. 14).

Essa € a magia do discurso cinematografico, o poder que ele tem de nos trazer
aquilo que se nos escapa. Embora reconhecamos que aquilo nem sempre é a representagao
do real, vemos que o passado pode nos ser dado a ler agora através de um discurso muito
mais amplo e de larga disseminac¢do. O passado, embora recente, nos escapa, e o filme pode
nos levar a vivenciar através de sua linguagem aquilo que ja ndo existe mais.

Interpretar o passado a partir do cinema € uma atividade um tanto prazerosa e de
facil acesso, visto que os filmes estdo por toda parte e t€m entrado em nossas salas. Nao ha
mais necessidade de ir ao lugar especifico para ter contato com o cinema, ele veio para o
interior de nosso cotidiano e tem feito parte dele tanto na sua forma de representa-lo como
no acesso que nos foi dado a tal midia. Assim, devemos levar em consideracdo que ‘““os
filmes histéricos, mesmo quando sabemos que sdo representacdes fantasiosas ou
ideologicas, afetam a maneira como vemos o passado” (ROSENTONE, 2010, p. 18).

Certo € que os filmes afetam a forma como vemos ndo apenas o passado, mas
inclusive, a sociedade na qual estamos inseridos. Para tanto, € necessario abrir mao da velha
concep¢do de que o cinema € apenas entretimento e comegarmos a percebé-lo enquanto
fonte de andlise ndo apenas do passado, mas do presente e até mesmo do futuro, visto que o
filme € linguagem ampla e expressdo de diversos discursos de poder. Rosenstone (2010)
comenta sobre como o cinema tem se colocado numa posicao de total relevancia para o seu
uso como representacao do passado e como o uso de sua linguagem entra na ordem do dia a
partir das demandas atuais.

O interesse pelo tema parte justamente dessa capacidade que o filme tem de nos
prender, nos tomar as emog¢des, nos levar a se envolver de forma a fazer com que sejamos
tomados pelas sensibilidades. Esse envolvimento, no entanto, tem contribuido para fazer
com que a pesquisa se torne algo agradavel e instigante. Pois, no interim da pesquisa, vemos
a importancia do distanciamento, ao passo que também vemos a possibilidade de um
envolvimento quase que indispensavel.

Contudo, o cinema é também um instrumento ideolégico, com intuitos politicos e
que na sua representacdo do passado deve nos levar a leituras outras capazes de nos tirar do
lugar de espectador passivo para nos levar ao da andlise critica, reconhecendo em tal
instrumento sua larga escala de conhecimento e que ndo pode ser lido apenas a partir de um

anglo. Devemos levar em consideragdo a nogdo de representagdo a partir do que Chartier
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(2010) observa sobre o conceito: “As representagdes ndo sao simples imagens, verdadeiras
ou falsas de uma realidade que lhes seria externa; elas possuem uma energia propria que
leva a crer que o mundo ou o passado ¢, efetivamente, o que dizem que €. Nesse aspecto,
devemos levar em consideragdo a forma como o cinema estadunidense tem representado o
Outro, ndo nos deixando influenciar por essa “energia que leva a crer” e fazendo uma leitura

critica e politica de cada producao.

1.4- O discurso ideolégico na Cultura da Midia e o poder discursivo da imagem

Pensar o poder do discurso nos leva a dialogar com Foucault (2008) acerca do que
ele denomina de “vontade de verdade”. Essa expressao do filosofo francés se enquadra
perfeitamente para com as intencionalidades dos discursos cinematogréficos. Cada imagem
estd inserida em um campo de intencionalidades que se deve levar em consideracdo, para
que haja uma anélise adequada do objeto em estudo. A “vontade de verdade” tem como
caracteristica principal a exclusdo. Os sistemas de exclusdo que o autor menciona t€ém como
objetivo se sobrepor e se colocar na posicdo de discurso instituinte, o qual € produzido como
representacio do real.

E nesse aspecto que devemos ter bastante cuidado quando nos deparamos com
filmes elaborados por uma institui¢do, cujo nacionalismo exacerbado é colocado em
detrimento do OQutro. S3o os discursos que se formam no interior das producoes
hollywoodianas que t€ém gerado de forma sutil uma busca por se impor enquanto “verdade”,
através de imagens que, embora parecam inocentes ou apenas estéticas da producio, vém, na
maioria das vezes, cheias de conteido intencionais e ideologicamente carregadas de
preconceitos e esteredtipos.

Perceber o poder discursivo da imagem € tdo relevante para analisar um filme,
quanto os demais instrumentos utilizados na linguagem filmica. Pensar a imagem apenas
como resultado de uma boa produgdo é concebé-la de forma simplista e ndo levar em
consideragdo o quanto a mesma nos informa, confronta ou forma em nés consciéncia de algo
que na maioria das vezes nao estd explicito. Segundo Ferro:

As imagens fornecem uma espécie de energia de informacgdo, que convém
domar como se faz com um animal. Somos tomados pela forca das
imagens, dos discursos ou da mdsica, ndo € possivel, portanto, passar
diretamente a um discurso do tipo magistral, pois esse tipo de discurso ndo
“colaria”. E preciso, portanto, partir das imagens, partir do que é dito,
daquilo que parece inacreditavel. (2010, 98).
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Vemos, assim, que lancar mao de imagens que trazem um discurso sobre o Qutro
colocando-o no lugar do diferente, do estrangeiro ou do exdtico € um tanto corrente nas
producdes cinematogréficas, principalmente as estadunidenses. Sendo, portanto, diversas as
imagens que sdo produzidas com intuito de exaltacdo do Ocidente em detrimento do Oriente,
que ao espectador chegam de forma espetacular e envolvente. A respeito dessa discussao,
estenderemos mais adiante.

A imagem ¢€ livre, independente e autdbnoma, embora inserida num conjunto que
forma um todo da linguagem filmica. Ela tem a autonomia de comunicar aquilo que ndo esta
explicito no discurso verbal, por exemplo. No entanto, ndo foi sempre assim. A imagem era
excluida das anélises, pois para o Estado, conforme nos chama a aten¢ao Ferro, “aquilo que
ndo é escrito — a imagem — ndo tem identidade”, assim ela ndo poderia, inclusive, ser
utilizada pelos historiadores, eles ndo poderiam nem mesmo citd-la. Pois, “Sem pai nem
mae, Orfa, prostituindo-se em meio ao povo, a imagem nao poderia ser companheira desses
grandes personagens que constituem a sociedade do historiador” (2010, p. 29).

Embora por muito tempo a imagem tenha sido deixada a margem das discussoes e
andlises, e que tenha passado por muito tempo como algo que deveria ser suspeitado, no
mundo contemporaneo, a imagem tem sido utilizada largamente, inclusive, para legitimar o
poder daqueles que governam, construindo discursos parciais e fazendo uso de sua liberdade
e autonomia para construcao de tais discursos. O Estado a rejeitou até entender o seu poder
discursivo e, a partir de entdo, ela se tornou instrumento a servigo da legitimacio do poder.

A imagem tanto tem o poder de silenciar discursos como o de fazer com que outros
sejam reverberados. A relevincia da imagem no filme é que ela nos proporciona a
possibilidade de dois angulos, que, embora tenha o intuito de deturpar o Outro do discurso,
nos da a possibilidade de analisar e fazer a escolha do que iremos tomar como verdade. Isto,
em se referindo ao pesquisador, visto que o espectador, na maioria das vezes, estd “passivo”
e recebe como “verdade” o que estd mais explicito.

Pensar o cinema como instrumento ideoldgico, leva-nos a perceber que, como nos
mostra Ferro, “hé inimeros outros exemplos que demonstram o quanto um filme sempre vai
além do seu contetdo” (2010, p. 117). Essa discussdo parte justamente desse ponto
intermedidrio o qual estd entre o conteudo e o “além”. Buscaremos, portanto, entender e
fazer uma leitura adequada desse objeto que tem entrado em nossas casas através da
televisdo e tem sido consumido em escala mundial pelas diversas culturas.

Uma das principais caracteristicas da analise de Kellner (2001) € atentar justamente

para o aspecto politico da linguagem mididtica e, assim, ele nos chama a atencdo para



32

aprendermos a ler a cultura da midia politicamente. Nesse sentido, podemos concluir que a
partir do momento em que aprendemos a fazer esse tipo de leitura, comeg¢amos a perceber as
intencionalidades de cada producdo e compreendemos que nenhuma produgdo, seja escrita
ou dudio visual, € elaborada de forma que ndo haja a interferéncia do meio de producio e do
lugar social dos produtores. Veremos, assim, o quanto os discursos elaborados incorporam
posic¢des politicas e ideoldgicas e produzem efeitos politicos.

Com base no ponto de vista desse autor, podemos refletir que esse € o ponto crucial
de toda uma pesquisa que envolve a Cultura da Midia. Isto é, qualquer produgdo mididtica
estd envolvida, entrelacada, mergulhada em intencionalidades politicas, os discursos que sao
elaborados sdo produzidos com objetivos politicos. “A cultura da midia assim como os
demais discursos politicos, ajuda a estabelecer a hegemonia de determinados grupos e
projetos politico” (KELNNER, 2001, p. 81).

Kelnner, assim como Foucault, chama a atenc@o para o fato de como o discurso,
ideologia e politica estdo intrinsecos e acrescenta ainda o fato de que a ideologia deve ser
analisada no campo mais amplo, pois reduzi-la ao campo econdmico e de luta de classe é
simplificar demais um termo t3o abrangente e de um alcance infinito.

Na andlise feita por Kellner a respeito do filme Rambo"’, percebe-se como foi
devastadores seus efeitos na mente das pessoas daquele periodo, a ponto de construir no pais
um estado de alerta, devido ao fato de a violéncia entrar na ordem do dia. Vemos que, no
cinema contemporaneo tem se lancado mdo de discursos patriticos nacionalistas em
detrimento do Outro, gerando assim, uma identidade reaciondria e preconceituosa de uma
forma assustadora, visto que o cinema estadunidense tem um alcance de escala mundial.

A discussdo do autor nos remete a pensar no que ja citamos que € aprender a ler a
Cultura da Midia politicamente. Assim, vemos nos filmes estadunidenses uma exaltacio a
politica militarista, a qual se utiliza da midia para enfatizar a importancia dessa politica e
tentar, inclusive, justificar as acdes beligerantes em um periodo de crise e de ameacas, que a
midia tracava como sendo um problema mundial. “Assim como esses outros filmes, operam
num universo bindrio de luta entre bem e mal, na qual o inimigo € absolutamente mal e os
americanos representam a personificagdo da ‘bondade’” (KELLNER, 2001, p. 105).

Muitos estudiosos que tomam o cinema como objeto de estudo da Histéria tém
chamado a atencdo para o fato de o cinema ndo ser um instrumento apenas de

entretenimento, pois, embora se utilizem do mesmo para tal objetivo, este ndo apresenta em

15 Rambo ¢é uma série de filmes baseada no romance "First Blood", de 1972, escrito por David Morrell, mas
que tornou-se célebre pelos filmes protagonizados por Sylvester Stallone. A série tem como personagem
principal o soldado boina verde e ex-combatente da Guerra do Vietnd John Rambo.
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aspecto algum conteido inocente. Assim, a defini¢do dada por Kellner ao se referir ao
cinema hollywoodiano € um tanto pertinente: “O cinema Hollywoodiano assim como o
presidente hollywoodiano, ndo € entretimento inocente, mas arma letal a servico das forcas
socioecondmicas dominantes” (2001, p. 107).

Esse cendrio ndo mudou no que se refere a construcao de discursos intencionais. O
cinema contemporaneo continua apresentando conteido cheio de discursos estereotipados e
preconceituosos, ainda que de forma mais sutil, como veremos em algumas producdes que
trazem no seu enredo uma demonstracdo de “alteridade” e busca por implantar a
“democracia”, sendo, no entanto, produg¢des que vém com o intuito de construir uma
imagem do Eu apaziguador e do Outro violento e bélico.

O cinema, portanto, tem sido um aparelho ideoldgico que pretende construir no
interior de suas producdes uma forma de dominagdo, alcangando de forma ampla um grande
publico, afetando-o e construindo identidades, de forma a levd-lo a pensar a cultura,
sociedade, religido e politica como convém aos que determinam o discurso. No estudo que
Kellner faz sobre a Cultura da Midia, ele chama a aten¢do, em muitos momentos, para a sua
ligacdo com a politica na construgdo de tais discursos, enfatizando que “A Cultura da Midia,
assim como os discursos politicos, ajuda a estabelecer a hegemonia de determinados grupos
e projetos politicos” (2001, p. 81).

Esse € o ponto de partida para a andlise das produ¢des cinematograficas. O autor
chama a atengdo para buscarmos ler a Cultura da Midia politicamente. Assim fazendo,
poderemos perceber mais claramente as intencionalidades de cada producdo e partir do
pressuposto de que nenhuma producdo é feita sem interferéncia de seu meio e dos
organismos de poder que o regem. A respeito de como devemos fazer essa leitura, Kellner
chama a atencdo ainda para o fato de que

Isso significa ndo s6 ler essa cultura no seu contexto sociopolitico e
econdmico, mas também ver de que modo os componentes internos de seus
textos codificam relacdes de poder e dominacdo, servindo para promover
os interesses dos grupos dominantes a custa de outros, para opor-se as
ideologias, institui¢cdes e praticas hegemonicas, ou para conter uma mistura
contraditdria de forma que promovem dominacdo e resisténcia. (2001. p.

76).
O autor, neste aspecto, reflete justamente sobre o fato de que ao nos expormos a
uma produc¢do mididtica, devemos lancar mao, enquanto pesquisadores da drea, de um senso

de responsabilidade de fazé-lo percebendo justamente os jogos de interesses que rodeiam a

producdo e perceber que o discurso que se produz sempre vem em detrimento de um QOutro



34

que, como ja mencionamos, € silenciado. Em se tratando dos cuidados que se deve ter ao se
expor a uma produgdo ou obra para estudos histdricos, Certeau enfatiza que.

Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de producao sécio-
econdmico, politico e cultural. Implica um meio de elaboracdo que
circunscrito por determinacdo prépria: uma profissdo liberal, um posto de
observacdo e de ensino, uma categoria de letrados etc. Ela estd, pois,
submetida & um posto de imposicdes, ligada a privilégios, enraizada em
uma particularidade. (1982, p. 57).

O cinema como fonte de estudo da histéria, portanto, deve ser estudado enquanto
lugar de discursos e de construcdo de identidades, sendo totalmente produto do seu meio e
sujeito as interferéncias politicas, econdmicas e culturais, ajudando, assim, juntamente com
os discursos politicos, a estabelecer a hegemonia de determinados grupos e projetos politicos
(KELLNER, 2001, p. 81).

Ao mencionarmos os diversos meios pelos quais se lancam mao de discursos para
se estabelecer interesses de determinados grupos, fica evidente as intencionalidade, por
exemplo, de uma produgdo como o filme Guerra ao Terror, que foi premiado no ano de
2010 e que recebeu o Oscar de melhor filme, por seu roteiro, edi¢do, diretor, musica e tantos
outros aspectos que ndo sdo relevantes a nosso ver, pois o importante € pensarmos essa
producdo justamente como um produto de um organismo de poder que rege os discursos que
devem ser reverberados.

Na narrativa podemos perceber inimeras cenas que trazem o que Kellner (2001) ird
definir como “fantasias cinematograficas que ¢ sempre o ‘inimigo’ que realiza atos viciosos
e maldosos ao passo que os americanos sao virtuosos e herdicos”. Portanto, veremos nessa e
em outras producdes como se constréi no interior de seus enredos discursos que trazem essa
imagem do Outro e que tem justamente o objetivo de construir a ideia de uma identidade

estadunidense na qual se deve tomar como exemplo.

1.5- A construcao de estereotipos no cinema e a representacao do Outro no pos 11 de

setembro.

Reconhecidas as caracteristicas singulares do cinema e sua capacidade de informar,
de comunicar algo e de formar consciéncia, e entendida a sua capacidade como instrumento
ideoldgico, vemos, portanto, que o uso de todos esses fatores que formam a linguagem
filmica € também largamente utilizado para a construcao de esteredtipos a respeito do Outro.

Estaremos discutindo, no desenrolar desse trabalho, a forma como o Oriente é
representado pelo cinema Hollywoodiano, diga-se de passagem, nesse conjunto de

personagens que estdo colocados no curso da pesquisa, encontra-se o Isla e,
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consequentemente, o islamita. Podemos perceber em algumas produgdes hollywoodianas a
capacidade exagerada de expressar esse Outro de forma negativa e deturpada. O “atentado”
ao World Trade Center, em 11 de setembro de 2001, gerou no interior dos discursos ja
existentes um forte impulso, que fez com que aquela forma pejorativa e desagradavel de
representar o Qutro, tomasse proporcoes um tanto significativas.

Todos os instrumentos mididticos sdo utilizados largamente para reverberar os
discursos das instancias de poder. Portanto, ndo é diferente com o cinema, em um periodo
em que os Estados Unidos enfrentam uma crise como essa que se instaurava, na qual sua
seguranca estava comprometida e seu simbolo de poderio econdmico foi abalado. Assim,
lancar mao de todos os discursos para endossar aquilo que se quer fazer lido como
“verdade” ¢ uma estratégia para construir um discurso a respeito do Outro trazendo-o como
principal objeto causador de toda crise e violéncia e isso foi feito com maestria.

Como ja mencionamos, o filme estadunidense reproduz um discurso estereotipado a
respeito do Outro de forma perceptivel e isso ndo € uma caracteristica atual. Kellner chama a
atencao para o fato de que essa tradicao do cinema estadunidense € bem mais antiga do que
imaginamos e a respeito das intencionalidades presentes no filme Rambo o autor comenta:
“Os estereotipos de raca e sexo em Rambo sdo tdo exagerados e grosseiros que indicam a
natureza artificial e social de todas as ideias de masculinidade, feminilidade, raca, etnia e
outras posturas”. (KELLNER, 2001, 93).

Podemos perceber que mesmo em épocas e contextos diferentes, a ideologia
permanecia quase a mesma, isto €, trazer a imagem do QOutro de forma estereotipada e
colocd-lo sempre no lugar de representagdo do “mal” que, no caso do filme Rambo, se
tratava de vietnamitas. No periodo que iremos estudar, iremos trabalhar com um campo mais
amplo, visto que a generalizacdo também foi um dos saltos dados pelo cinema
hollywoodiano no contexto pos “11 de setembro”. Contudo, Kellner apresenta com maestria
0 que acontece no ambito de algumas producdes cinematogréficas estadunidenses da década
de 1980.

Os vietnamitas e os russos sdo apresentados como os Outros, 0s
estrangeiros, a personificacilo do Mal, num esquema tipicamente
hollywoodiano que apresenta o Outro, o inimigo, Eles como a encarnagdo
do mal, e N6s como os bonzinhos, a encarnagio da virtude, do heroismo,
da bondade, da inocéncia, etc. (2001, p. 92).

Ao mencionarmos tais aspectos do cinema hollywoodiano, compreendemos nao
haver muita surpresa ao se deparar com essa citacdo, pois as noites embaladas com muita

pipoca e “overdose” de filmes ddo para fazer-nos pensar justamente no quanto ja ficamos
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torcendo para que o “mocinho” matasse todos aqueles “vildes” horriveis, torturadores e
assassinos e que o grande herdi iria salvar os “bons” daqueles que afetavam o bem estar de
toda a sociedade na qual ele estava inserido.

O cinema hollywoodiano tem justamente como principal caracteristica, algumas
vezes latente, lancar mao do discurso maniqueista para trazer uma representacdo do Outro,
um tanto negativa. Isso porque toda producdo é resultado do lugar social dos produtores, e
da sociedade como um todo que o produz. Neste aspecto, devemos concordar com Barros
quando afirma que ‘“qualquer obra cinematografica seja um documentdrio ou uma pura
ficcdo — é sempre portadora de retratos, de marcas e de indicios significativos da sociedade
que a produziu” (2008, p. 53).

Com isso, devemos levar em consideragdo todo o aparato utilizado largamente pela
linguagem filmica e pelas produgdes hollywoodianas. Embora se trate de um objeto que
permite um amplo conhecimento e que seja imprescindivel para a andlise da Histéria, o
filme se trata também de um instrumento de alcance ilimitado e, por isso, devemos estar
atentos para essas particularidades que acabamos de citar, pois € nesse alcance que o cinema
consegue disseminar sua ideologia e construir no meio da sociedade que o recepciona um
contexto de intolerdncia e violéncia gratuita. A riqueza de detalhes numa obra
cinematografica gera no espectador acdes e reagdes que muitas vezes nem mensuramos.
Segundo Barros (2008), o filme é um eficaz instrumento formador de consciéncia. Portanto,
para analisarmos a linguagem cinematografica devemos levar em consideracdo o que
Kellner chama a atencdo. Vejamos:

Portanto, para expor totalmente a ideologia e os modos como o cinema
promove certas posi¢des politicas, também € preciso atentar para a forma
cinematografica e para a estrutura narrativa, para os modos como a
paraferndlia cinematografica transcodificam os discursos sociais e reproduz
efeitos ideoldgicos. (2001, p. 93).

Embora ji discutimos largamente sobre cinema como instrumento ideoldgico,
repensar essa caracteristica do mesmo faz com que compreendamos como ele consegue
levar adiante o discurso estereotipado a respeito do Qutro e construir um mal-estar social,
onde a simples presenca de um oriental pode causar medo, fazendo com que este fique cada
vez mais constrangido nos espagos publicos que ndo seja sua regido. O filme, como as
demais midias, foi na década de 2000 um instrumento de forte poder ideoldgico para
construir na mente das pessoas uma visdo deturpada a respeito do Oriente, do Isla e do

Estado Islamico, o que poderiamos dizer que se tornou algo quase incorrigivel.
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A supremacia do Ocidente sobre o Oriente e os discursos que se formaram ha
séculos a respeito deste sdo patentes. No entanto, apds o ano de 2001, vemos uma corrida
mididtica dos Estados Unidos por enfatizarem, endossarem e alimentarem esse discurso e
agora usando as midias visuais o que contribuiu de forma devastadora para a construcdo de
esteredtipos e de uma consciéncia hostil com relagdo ao Outro do discurso.

O Outro como representagdo do mal, hd muito, € uma das apropriacdes do cinema
hollywoodiano. No entanto, nos ultimos anos, mais precisamente apds a queda das Torres
Gémeas, em 11 de setembro de 2001, esse discurso vem sendo enfatizado, repetido e
acreditado de diversas maneiras. E, nesse sentido, o Qutro € o islamita, que € representado
de forma generalizada, deturpada e estereotipada. Segundo Chartier

As representacdes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnéstico fundado na razdo, sdo sempre
determinados por interesses de grupos que as forjam. Dai, para cada caso, o
necessdrio relacionamento dos discursos proferidos com a posi¢do de quem
os utiliza. As percepcdes do social ndo sdo de forma alguma discursos
neutros: produzem estratégias e préticas (sociais, escolares, politicas) que
tendem a impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezados,
a legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os préprios
individuos, as suas escolhas e condutas. (1990, p. 17).

Nos filmes produzidos com os enredos sobre o “l11 de setembro”,
independentemente do género, sdo elaborados discursos em detrimento do Outro, o qual é
colocado de forma generalizada. Sendo, na maioria das vezes, discursos que tem como
objetivo justificar atitudes e escolhas. O Outro, assim, € representado de forma que convém
aos que utilizam o discurso.

Assim, podemos perceber que, no interior das discussdes a respeito de como o
Outro € representado pelo Eu, encontramos diversas lacunas, as quais deixam na maioria das
vezes, ecoar o siléncio discursivo desse Outro que, nas produgdes hollywoodianas é bem
mais explicito do que pensamos. E, consequentemente, a interpretacdo que se faz a respeito
desse Outro toma proporg¢des de ambito totalizador, levando a pensarmos uma regido, uma
religido ou até todo um continente de forma estereotipada, o que ocorre nos filmes que
iremos analisar. No entanto, essa ndo € uma caracteristica apenas dos filmes em andlise, mas
de muitas producdes.

Segundo Todorov (2010), em sua andlise sobre a descoberta que o Eu faz do Outro,
a qual causa o choque de civilizag¢des, de culturas e ideais, hd sempre uma busca do eu para
impor ao Outro um discurso ou uma posi¢ao de submissao que, na maioria das vezes, no que
chamamos de mundo contempordneo, gera conflitos imensurdveis. Uma das coisas mais

dificeis de administrar € justamente esse silenciamento do discurso do Outro, pois para



38

exercer tal movimento € preciso uma constru¢do discursiva de amplo acesso, € uma busca
por impor o mesmo, ndo mais no interior de uma sociedade apenas, mas € necessario criar
mecanismos que reverberem esse discurso numa escala mundial.

A forma como Todorov (2010) vem expressar a incoeréncia no que diz respeito ao
discurso que se constroi a respeito do Outro chama a ateng¢do para importancia de pensarmos
o Outro enquanto um Eu também. Mesmo reconhecendo que o assunto sobre o Qutro é
imenso e cheio de subdivisdes, o autor parece, logo no primeiro momento do texto A
Descoberta da América, fechar a discussao abrindo, no entanto, para uma reflexdo que
devemos exercitar sempre. Qual seja,

Podem-se descobrir os outros em si mesmo, e perceber que ndo se é uma
substancia homogénea, e radicalmente diferente de tudo o que nio é em si
mesmo; eu é um outro. Mas cada um dos outros € um eu também, sujeito
como eu. Somente meu ponto de vista, segundo o qual todos estdo ld e eu
estou s aqui, pode realmente separd-los e distingui-los de mim.
(TODOROV, 2010, p. 03).

Poderiamos repetir a citacdo em diversos momentos dessa discussdo e ndo cessaria
a relevancia da percepcao do autor, pois esta dar conta de uma infinidade de situagdes que,
se esse ponto de vista fosse levado em consideracdo, muitas questdes a respeito da
representacao do Outro ja estariam resolvidas.

No entanto, devemos levar em consideracdo que ndo hd, na verdade, um interesse
em que se escute o Qutro da mesma forma que o Eu € ouvido. Assim, podemos lancar mao
da colocagcdao de Foucault a respeito dos discursos silenciados, proibidos, ndo falados,
quando esse autor comenta que

Desta vez ndo se trata de dominar os poderes que eles t€ém, nem de conjurar
os acasos de sua aparicdo; trata-se de determinar as condi¢des de seu
funcionamento, de impor aos individuos que os pronunciam certo nimero
de regras e assim de ndo permitir que todo mundo tenha acesso a eles.
Rarefacdo, desta vez, dos sujeitos que falam; ninguém entrara na ordem do
discurso se nao satisfazer a certas exigéncias ou se ndo for, de inicio,
qualificado para fazé-lo. Mais precisamente: nem todas as regides do
discurso sdo igualmente abertas e penetrdveis; algumas sdo altamente
proibidas (diferenciadas e diferenciantes) enquanto outras parecem quase
abertas a todos os ventos e postas, sem restricdo prévia, a disposicdo de
cada sujeito que fala. (FOUCAULT, 2008, p. 36 — 37).

Poderiamos dizer que em todas as instancias existem discursos proibidos e, no que
se refere ao tema tratado neste trabalho, podemos mencionar uma série de lugares
discursivos que sdo proibidos e postos no interior de tantas regras que o siléncio € a
consequéncia. No cinema hollywoodiano, podemos perceber que os discursos das demais

culturas foram silenciados e, em consequéncia disso, o discurso que se opera vem
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justamente para construir uma visao estereotipada do Outro para que, assim, se possa impor
enquanto “verdade” o que se diz a respeito do mesmo, que no dmbito desta discussdo € o
Oriente Médio, o Islamismo, o Estado Islamico. Enfim, como ji4 mencionamos, se faz uma

descricdo do todo, pela parte, demonstrando, assim, as intencionalidades dos discursos

reverberados.
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CAPITULO II

ORIENTALISMO: COMO SE COLOCAR NO LUGAR DO OUTRO SE
ESTAMOS APAIXONADOS PELO EU.

Através dos diversos meios mididticos percebemos a busca por estabelecer um
sistema hegemonico por parte dos Estados Unidos. Os discursos que se formam no interior
das producdes tém enfatizado essa busca pelo poder e dominio mundial. Isso é algo patente.
A corrida frenética por estabelecer um inimigo, fez com que se langasse mao de um discurso
sobre uma “ameaca” que deveria ser erradicada, ndo importando quais medidas fossem
necessdria para faze-lo.

As noticias a respeito de agdes “terroristas” da ultima década tém contribuido,
assim, para que, a partir do discurso de libertador e salvador do mundo, os Estados Unidos
comecassem a justificar suas acdes imperialistas, com uma justificativa de que estdo agindo
contra a tio terrivel “ameaca terrorista”. Sendo a fonte de nossa pesquisa o cinema, veremos
como o Orientalismo tem chegado a ndés nas ultimas décadas e como o discurso
cinematografico tem representado o Oriente.

O Orientalismo € um termo que consiste nos estudos orientais, isto é, o estudo das
civiliza¢des orientais atuais ou histdricas. Segundo Said (2007) “Orientalismo ¢ uma escola
de interpretagdo cujo material é por acaso o Oriente, suas civiliza¢des, povos, localidades”.
Portanto, pensar Orientalismo € justamente pensar em uma interpretacdo, em um olhar que
se lanca sobre o Oriente e que, segundo o autor, nem sempre o € de forma positiva e que, na
maioria das vezes, ndo se refere ao Oriente real. Neste sentido, esse autor afirma que

(...) desde que passou a existir na consciéncia do Ocidente, o Oriente foi
uma palavra a que mais tarde se acrescentou um amplo campo de
significados, associacdes e conotagcdes, e de que esses ndo se referiam
necessariamente ao Oriente real, mas ao campo que circunda a palavra.
(SAID, 2007, p. 276)

No que se refere ao Orientalismo, Said chama a aten¢do para o fato que esse € um
discurso. Podendo ser considerado, como menciona ainda o autor, “um modo de escrita,
visdao e estudo”, sendo todos esses aparelhos totalmente dominados por instancias
ideoldgicas que operam de forma a trazer um Oriente que ndo condiz com o real.

O autor tem sua producdo relacionada aos estudos sobre o Oriente e ele nos leva a
perceber justamente como com o passar dos séculos foram sendo construidos discursos a
respeito do Oriente que nos fazem pensd-lo de forma negativa. E necessdrio, portanto,

entendermos que por trds de todos esses discursos hd um jogo politico, uma
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intencionalidade, uma forma de a Europa se sobrepor a regido descrita. Para tanto, o que
ocorre € justamente o que Said argumenta:

(...) sem examinar o Orientalismo como um discurso, ndo se pode
compreender a disciplina extremamente sistemdtica por meio da qual a
cultura européia foi capaz de manejar — e até produzir — o Oriente politica,
socioldgica, militar, ideoldgica, cientifica e imaginativamente durante o
periodo do pés-iluminismo. (2007, p. 29).

Assim, € correto afirmar que o que ocorre no ambito dos discursos atuais a respeito
do Oriente tem sua raiz bem mais distante temporalmente do que podemos imaginar. E
devemos compreender que hd um sistema de interesses que vem construindo o que o autor
chama de Orientalismo.

A respeito de como o Oriente tem sido representado nas diversas producdes e de
como houve uma corrida descontrolada por parte dos EUA em justificarem as reagdes e
invasoes ao Iraque16 e Afeganistio’’, apds o “atentado terrorista” as Torres Gémeas, em 11
de setembro de 2001, Said faz uma explanacdo de forma objetiva e direta de todos os
aparatos que foram lancados mao para a constru¢do de um discurso, chamando a atengdo
para as generalizagdes e a forma como Isla e o mugulmano sdo representados nas producoes.
Diz ele:

Hoje em dia, as livrarias norte-americanas estdo lotadas de impressos de
ma qualidade ostentando manchetes alarmistas sobre o Isld e o terror, o Isla
dissecado, a ameacga darabe muculmana, tudo escrito por polemistas
politicos que alegam deter conhecimentos oferecidos a eles e a outros por
especialistas que, supostamente, atingiram o amago desses estranhos e
remotos povos orientais que tem sido um espinho tao terrivel em “nossa”
carne. Toda essa sabedoria belicosa é acompanhada pelas onipresentes
CNNs e Foxes deste mundo, juntamente com quantidades mirificas de
emissoras de rddio evangélicas e direitistas além de incontédveis tabldides e
até jornais de porte médio, todos reciclando as mesmas fabulas

'® A Invasdo do Iraque em 2003, que comegou a 20 de marco de 2003 e terminou em | de maio do mesmo ano,
foi a primeira etapa do que se tornaria um longo conflito, a Guerra do Iraque. Foi langada com o nome de
"Operagdo Liberdade do Iraque" pelos Estados Unidos e aconteceu no contexto da Guerra Global contra o
Terrorismo. A invasdo durou apenas 21 dias e foi bem sucedida. Os americanos receberam apoio militar do
Reino Unido, da Australia e da Polonia. O objetivo era derrubar o regime baathista de Saddam Hussein. A fase
da invasdo do conflito foi curta e consistiu em combate convencional e na ocupagdo de boa parte do Iraque,
resultando na destituicao do governo que estava no poder. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Invas%C3%A30_do_Iraque em 2003. Acessado em: 25/09/2017.

Y A invasdo do Afeganistao pelos Estados Unidos ocorreu apds os ataques de 11 de setembro no final de 2001,
apoiado por aliados préximos. O conflito também foi conhecido como guerra dos Estados Unidos no
Afeganistdo. Os seus objetivos publicos eram desmantelar a Al-Qaeda, e negar-lhes uma base segura de
operagdes no Afeganistio removendo o Taliban do poder. O Reino Unido foi um aliado fundamental dos
Estados Unidos, oferecendo suporte para a a¢do militar desde o inicio dos preparativos para a invasdo. Em
agosto de 2003, a OTAN envolveu-se como uma alianga, que assumiu o comando da Forca Internacional de
Assisténcia a Seguranca. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Invas%C3%A30_do_Afeganist%C3%A30_pelos Estados Unidos. Acessado em:
25/09/2017.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Invas%C3%A3o_do_Iraque_em_2003
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inverificdveis e as mesmas vastas generalizacdes com o propdsito de
sacudir a “América” contra o diabo estrangeirolg. (SAID, 2007, p. 16).

Nessa abordagem do autor percebemos que seu estudo sobre Orientalismo estd
sempre muito atual e entra na ordem do dia sua preocupacdo com a forma como os discursos
sobre o Oriente sdo abordados e chegam a nds, como a midia tem representado o Isla e como
essas generalizagdes s@o perigosas e de uso intencional pelos Estados Unidos. A respeito das
generalizagdes Kamel enfatiza:

Hoje, porém, sdo os setores radicais do Isla, minoritdrios, mas estridentes,
que borram a imagem dessa religido, reavivando a sua reputagdo, justa ou
falsa, de violéncia e crueldade. (...) quero mostrar que muitos, diante da
violéncia desses radicais acabam confundindo a parte com o todo.
(KAMEL, 2007, p. 125)

E perceptivel que toda generalizacio é problemdtica e traz consequéncias
justamente sobre este Outro de quem se fala. Kamel (2007) faz varias ressalvas a respeito de
como os diversos discursos sobre o Isla, nos ultimos anos, tem alimentado uma visdo de que
se trata de uma religido violenta.

Neste aspecto, o filme vem como objeto indispensdvel na manutencdo desses
discursos, elaborando, assim, uma imagem do Oriente e, consequentemente, do Isla um tanto
negativa. Mucellin (2002) chama a atencdo para o fato de que, cada vez mais, diversas
producdes t€m enfatizado este discurso, assim, “num mundo cada vez mais globalizado, a
imposi¢do da cultura ocidental se faz sentir de forma intensa nas obras cinematograficas”

(2002, p. 32). O autor enfatiza ainda:

Com os atentados terroristas de 11 de setembro de 2001 contra os Estados
Unidos, o islamismo foi execrado por muitos. Estabeleceu-se uma luta do
“bem” contra o “mal”. Mais uma vez o maniqueismo a servigo de uma
grande poténcia. A cobertura jornalistica da Guerra do Afeganistio, onde
os fundamentalistas do Taliban foram derrotados, constituiu um exemplo
emblemdtico de parcialidade, desinformacdo e superficialidade. (Idem, p.
32).
A partir dessa colocag@o do autor fica perceptivel, portanto, que o cinema, como 0s
emais instrumentos da midia, contribuiu de forma contundente na construcio de discursos
d t tos d d tribuiu de fi tundent t de d
que vém se impondo enquanto “verdades” a respeito do Outro que, no caso em discussdo, é
o islamita, o Oriente. O tema Orientalismo passa a ser extremamente atual e nos leva a
pensar justamente como se consegue alimentar um discurso tdo negativo e excludente a

respeito de uma regiao.

'8 Cfr. nota 4.
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A induistria cinematogrifica nos Estados Unidos € um negécio no qual se
movimenta bilhdes de délares e, como toda indistria, deve-se produzir aquilo que lhe dard
mais lucro. Apés o 11 de setembro de 2001, produgdes a respeito do “atentado terrorista” as
Torres Gémeas comecam a chegar ao mercado, trazendo justamente o que Mucellin (2002)
ira denominar de “maniqueismo a servi¢o da poténcia”.

Assim, ndo € dificil perceber as intencionalidades das producdes filmicas e como
elas podem ser instrumentos de formacdo de consciéncia e identidade. Nesse aspecto,
podemos, inclusive, compreender o motivo pelo qual o filme Guerra ao Terror (2008) foi
tdo premiado e anunciado com tanta veeméncia. Dirigido por Kathryn Bigelow, o filme
ganhou seis Oscars'® estando concorrendo com o filme Avarar™ (2008) dirigido por James
Cameron. Ambos tratando praticamente do mesmo tema (invasdo), enquanto um, busca
impor a visdo de necessidade da mesma, o outro vem fazendo uma critica a tudo que tem a
ver com a imposi¢cdo de uma cultura sobre outra ou de uma presencga que tem como objetivo
apenas se impor enquanto superiores.

De fato, o filme Guerra ao Terror nao deixa muito a desejar no que se refere a
producdo e efeitos especiais. No entanto, se analisarmos o conteido e que o mesmo, tem
como objetivo alimentar e justificar o discurso do governo em favor das invasdes ao Iraque,
discurso esse que pde os Estados Unidos no lugar de salvadores do mundo, veremos que se
trata de um investimento a servico do Estado e que tem o intuito de manipular as mentes de
forma a construir um discurso militarista € impor a0 mundo uma opinido e valores

maniqueistas que tém sido largamente utilizados pelo cinema Hollywoodiano.

¥Venceu nas categorias melhor filme, direcdo, roteiro original, montagem, edicdo de som e mixagem de som.
Disponivel em: http://g1.globo.com/Sites/Especiais/Noticias/0,,MUL1519645-16306,00-
COM+SEIS+PREMIOS+GUERRA+AO+TERROR+DERROTA+AVATAR+E+E+O+VENCEDOR+DO+0S
CAR.html. Consulta em: 22/05/2017.

*® Filme produzido em 2008, dirigido por James Cameron. Nacionalidade EUA. Or¢amento de 237 milhdes.
Sinopse: Jake Sully (Sam Worthington) ficou paraplégico apds um combate na Terra. Ele € selecionado para
participar do programa Avatar em substituicdo ao seu irmdo gémeo, falecido. Jake viaja a Pandora, uma lua
extraterrestre, onde encontra diversas e estranhas formas de vida. O local é também o lar dos Na'Vi, seres
humandides que, apesar de primitivos, possuem maior capacidade fisica que os humanos. Os Na'Vi tém trés
metros de altura, pele azulada e vivem em paz com a natureza de Pandora. Os humanos desejam explorar a lua,
de forma a encontrar metais valiosos, o que faz com que os Na'Vi aperfeicoem suas habilidades guerreiras.
Como sdo incapazes de respirar o ar de Pandora, os humanos criam seres hibridos chamados de Avatar. Eles
sdo controlados por seres humanos, através de uma tecnologia que permite que seus pensamentos sejam
aplicados no corpo do Avatar. Desta forma Jake pode novamente voltar a ativa, com seu Avatar percorrendo as
florestas de Pandora e liderando soldados. Até conhecer Neytiri (Zoe Saldana), uma feroz Na'Vi que conhece
acidentalmente e que serve de tutora para sua ambientagdo na civilizagdo alienigena. Disponivel em:
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-61282/. Acessado em: 22/06/2017.



http://g1.globo.com/Sites/Especiais/Noticias/0,,MUL1519645-16306,00-COM+SEIS+PREMIOS+GUERRA+AO+TERROR+DERROTA+AVATAR+E+E+O+VENCEDOR+DO+OSCAR.html
http://g1.globo.com/Sites/Especiais/Noticias/0,,MUL1519645-16306,00-COM+SEIS+PREMIOS+GUERRA+AO+TERROR+DERROTA+AVATAR+E+E+O+VENCEDOR+DO+OSCAR.html
http://g1.globo.com/Sites/Especiais/Noticias/0,,MUL1519645-16306,00-COM+SEIS+PREMIOS+GUERRA+AO+TERROR+DERROTA+AVATAR+E+E+O+VENCEDOR+DO+OSCAR.html
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-61282/
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Essas e outras questdes serdo colocadas ao longo desse capitulo no qual buscaremos
compreender como, a partir de um jogo de intencionalidades e construcdo de discursos, o
Outro tem sido representado pelo cinema hollywoodiano num momento de crise e de
parandia que se instalou na na¢ao durante o periodo pos /1 de setembro.

Vemos também as interferéncias politicas e como o discurso cinematografico acaba
por ser instrumento de propaganda para o Estado e de como, no periodo Bush (2001 —
2009), o cinema foi usado largamente para impor uma representacdo dos Estados Unidos
enquanto “salvadores do mundo” e a solug¢do para as demandas mundiais em relacdo aos
acontecimentos atuais no ambito do que foi denominado “periodo de Terror”.

Assim, analisaremos, nesse capitulo, filmes produzidos entre os anos de 2002 e
2009, os quais trazem no amago de seu enredo o tema terrorismo ou o acontecimento de 11
de setembro de 2001, quando dois avides se lancaram sobre o World Trade Center. Assim
perceberemos os discursos que foram construidos a respeito de tal acontecimento e como
alguns filmes produzidos no periodo tém sido instrumento utilizado largamente para
representar o Outro oriental de forma estereotipada e enquanto o inimigo patente, ndo apenas
da nagao estadunidense, mas do mundo.

Tomamos como critério para escolha dos filmes alguns pontos, tais como: tema que
esteja relacionado a queda das Torres G€meas, causada pelo impacto de dois avides que
foram direcionados as torres e filmes que a partir de tal evento, mesmo que de forma latente,

traga no interior de seus discursos uma construgdo estereotipada do Qutro oriental, islamita.

2.1- Herdis por circunstancia em Voo 93

O filme Voo 93 (2005) conta a histéria do sequestro de um avido da United
Airlines, no dia 11 de setembro de 2001, o voo 93. Baseado em relatos de familiares das
vitimas®', o filme tenta trazer uma idéia do que aconteceu dentro daquele avido, a partir de
testemunho de familiares que de alguma forma conseguiram se comunicar com oS
tripulantes do avido. Assim, o filme se desenvolve a partir da acdo dos sequestradores e
continua com 0S passageiros entre uma ameaga € outra tentando entrar em contato com

pessoas que ndo estavam a bordo. O filme é um drama e faz jus ao gé€nero, visto que tenta

*'Disponivel em: http://g1.globo.com/Noticias/Cinema/0,,AA1258980-7086,00-
VOO+CONTA+A+HISTORIA+DO+AVIAO+QUE+NAO+ATINGIU+ALVO+EM.html.  Acessado  em:
25/09/2017



http://g1.globo.com/Noticias/Cinema/0,,AA1258980-7086,00-VOO+CONTA+A+HISTORIA+DO+AVIAO+QUE+NAO+ATINGIU+ALVO+EM.html
http://g1.globo.com/Noticias/Cinema/0,,AA1258980-7086,00-VOO+CONTA+A+HISTORIA+DO+AVIAO+QUE+NAO+ATINGIU+ALVO+EM.html
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focar a atencdo do espectador também para o drama das familias que recebem as ligacdes
telefonicas. Havendo assim, alguns momentos de conversas extensas, choro e medo.

O diretor e também roteirista Paul Greengrass tem uma filmografia diversificada,
entre os quais podemos destacar a comedia dramética Livre para Voar (1998), a Domingo
Sangrento (2002), os dois ultimos filmes da trilogia Bourne (2004/2007), e o filme Zona
Verde (2010), que também serd objeto de andlise nesse trabalho. O roteiro do filme em
andlise busca enfatizar ndo apenas as a¢des dentro do avido, mas, também traga um percurso
entre cenas dos familiares e dos setores de seguranca que tentam entrar em contato com
aqueles que t€m o controle do avido e com cenas dos avides sendo lancados sobre as Torres
Gémeas. Construindo assim um enredo capaz de dar conta de 1h e 45 minutos de duragao.

Paul Greengrass escolheu atores pouco conhecidos, estando entre eles o ator
Khalid Abdalla, que interpreta Freddy em Zona Verde, sendo em Voo 93, Ziad Jarrah, um
dos homens, aquele que ird tomar o controle do avido, isto é, Ziad Jarrah serd o piloto dentre
os sequestradores. A trilha sonora do filme ficou a cargo de John Powell*. O roteiro se
desenvolve em um tom de drama que se apresenta em cada ligacdo feita pelos personagens
para seus parentes, ao fundo uma musica que traz um tom também de suspense.

Os atores que interpretam os sequestradores do avido sdao Lewis Alsamari,
interpretando Saeed Al Ghamdi lider do grupo, Omar Berdouni, com o personagem de
Ahmed Al Haznawi e Jamie Harding, interpretando Ahmed Al Nami. O filme tem inicio
com os personagens saindo de casa, como € o caso do piloto que, beijando os filhos, se
despede estando eles ainda dormindo. Paralelo a essa cena temos os personagens Saeed Al
Ghamdi, Ahmed Al Haznawi, Ahmed Al Nami se barbeando e se depilando, isto certamente
para ndo gerar suspeita. Vemos nessa cena um recado de que os esteredtipos construidos na
midia sdo tdo frequentes que a retirada de uma barba faz com que os personagens saiam do
lugar desconfortdvel de suspeitos. O que nos leva a perceber que certamente orientais e
islamitas sdo alvos de tais esteredtipos constantemente. Entre os passageiros temos o ator
Christian Clemenson, interpretando Thomas Burnett, um dos quais passa muito tempo se
comunicando com a esposa e sabendo das noticias a respeito da queda das Torres Gémeas e
também interagindo com o grupo que decide tomar o avido, como veremos mais adiante.

Em um determinado momento do vdo, os personagens que fardo o papel dos
sequestradores comec¢am a colocar faixas vermelhas em suas cabecas, diferenciando-se,

assim, dos demais passageiros. Ndo hd como saber se isso aconteceu naquele avido, o que

2 Compositor, maestro e produtor inglés de trilhas sonoras. Inicialmente treinou como violinista enquanto
criancaantes de estudar em Trinity Collegeof Music de Londres.
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podemos entender € que se tenta enfatizar que de alguma forma o estrangeiro, o Outro se
diferencia do Eu. E a partir dessa diferenca, construida no interior dos discursos, que se tenta
impor “verdades” que buscam tracar um perfil do Outro enquanto violento, indesejado,
barbaro e que tem como principal objetivo ameagar a seguranga do Eu, que no caso do filme

€ o estadunidense. Vejam na imagem (Figura 1) quando um deles coloca a faixa.

Figura 1 Homem colocando faixa vermelha na cabeca e com face ameacadora. (Voo 93, 2006.
00h.23min.46seg.)

Com uma fisionomia ameagadora, o homem comega a colocar a faixa, ao fundo
uma musica trazendo um tom de suspense a cena, e de repente VArios outros comegam
também a colocarem faixas vermelhas, mediante os olhares dos passageiros que se
apresentam com um estranhamento ou com o sorriso meio sarcéstico nos 1dbios e um ar de
critica.

O que vemos nessa produgdo € a demonstragdo de patriotismo juntamente com a
exaltacdo da “coragem” dos tripulantes que, diante da certeza da morte, decidiram tomar o
controle do avido e também uma tentativa de manter viva na memoria a “grande violéncia”

dos atos cometidos pelos “terroristas” que agora se tornam alvo da retaliagdo do governo

estadunidense.
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Figura 2 Momento em que um dos sequestradores toma o comando do avido. (Voo 93, 2006. 00h.
29min.12seg.)

Na imagem (Figura 2) temos um dos homens que sequestraram o avido tomando o
controle do mesmo, eles ja haviam, nesse momento matado, os dois comandantes de voo.
Nesse momento, sdo sons diversos que tomam lugar, visto que falas sdo proibidas, sé se
ouve o ruido dos choros e sussurros de medo.

Cada foco da camara aos rostos dos sequestradores, seguida da musica de
suspense, tem justamente como objetivo gerar no espectador o desconforto do medo, do
terror, da impoténcia, diante dos momentos que se seguiram na trama e leva-lo a pensar
nessa impoténcia diante do inimigo com um sentimento de vinganca, gerando uma
identificacdo com as vitimas que, desesperadas, conseguem ligar para pessoas que nao estao
no avido, fazendo conhecido aos seus familiares o que estd ocorrendo com eles.

E essa identificacio com o Eu estadunidense, “vitima” de um tdo “terrivel
ataque”, que vem construindo no interior dos discursos um QOutro mal, “islamita terrorista”,
oriental. Esses discursos t€ém o poder de construir uma imagem do QOutro um tanto caricata,
baseando um todo a partir de uma pequena parcela que muitas vezes € também construida
pela midia para fomentar o desejo da sociedade por “justica”.

Como podemos perceber a construcdo de um inimigo, parte do que Todorov
denominou de ‘“sentimento de medo”. Este sentimento foi largamente utilizado como
justificativa para as acdes dos EUA e para as suas invasoes no territorio do Iraque (2003) e
Afeganistao (2001). O medo foi uma arma poderosa nas maos do governo estadunidense

que, por exemplo, disseminou a ideia que havia armas de destruicio em massa sob o poder
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.2 . . . ~
de Saddam Hussein™.  Portanto, trazer esse discurso para o interior das producdes

cinematograficas é também uma estratégia para endossar a existéncia de um perigo que o
“inimigo” representa para todo o “mundo”. A respeito desse medo Todorov enfatiza.

A reagdo excessiva, ou deficientemente focalizada, por parte dos paises do
medo manifesta-se de duas maneiras: ela se produz nos préprios territérios
ou no territério de outros paises. Esta segunda eventualidade significa
ceder a tentacdo da forca e responder as agressdes fisicas, através de um
desdobramento de recurso militares desproporcionados e por atos de
guerra. (2010, p.15).

O que podemos compreender, no entanto, € que diante desse cendrio de acdes e
reacOes as agressoes, os EUA lancaram mao de diversos recursos para endossar a
necessidade de um contra-ataque aqueles que lhes eram “ameaca”. E, assim, o filme, como

demais meios midiaticos, entra na ordem do dia para se fazer ouvir os discursos baseados no

interesse dos que estdo no poder.

- = i
Figura 3 Um dos tripulantes falando com a esposa que estava em casa. (Voo 93, 2006. 00h. 57min.14seg.)

As noticias dos “ataques” as Torres Gémeas comegam a chegar aos passageiros do
voo 93, enquanto eles entram em contato com familiares. Assim, o medo se apodera de
alguns deles que entendem que aquele sequestro se trata de uma missdo suicida. Momentos
seguintes os mesmos decidem tomar o avido e se planejam para invadir a cabine. Como

vemos na imagem (Figura 3), em que o personagem estd se comunicando com a esposa, a

» Saddam Hussein (28 de abril de 1937 — Bagdd, 30 de dezembro de 2006) foi um politico e estadista
iraquiano; foi o quinto presidente do Iraque de 16 de julho de 1979 a 9 de abril de 2003. E também acumulou o
cargo de primeiro-ministro nos periodos de 1979-1991 e 1994-2003. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Saddam Hussein. Acessado em: 25/09/2017.
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expressdo de medo e preocupacdo € patente, no entanto, vemos ainda uma compreensao do
que estd acontecendo.

No momento em que comecam a se organizarem para tomar o avido, as ligacdes
para os que estavam em casa se tornam ainda mais dramdticas, o poder da linguagem filmica
consegue fazer com que cada cena de despedida, de apoio e de incentivo para eles fazerem o
que estdo planejando, tenha como resultado justamente construir os herdis da histéria e,
consequentemente, o vildo, enquanto aquele ¢ a representacao da “bondade” e consciéncia
de uma “verdadeira missdo”, esse ¢ a representagao da “maldade” que vem para destruir.

Quanto a forma como o Qutro oriental € representado nesse filme, vemos muito
sutilmente uma fala de um dos personagens que, ao ligar para a esposa, diz “Tem uns
homens muito maus no avido, parecem ser do Oriente Médio”. Poderiamos dizer que a
generalizagdo e o discurso estereotipado a respeito de um lugar, ndo poderia ser mais
evidente e mais grotesco do que este que vemos na fala do personagem.

Outro passageiro de nome Todd Beamer (David Alan Basche) ligou para um
escritério da Verizon Office*, no qual quem atende é Liza Jefferson (Monnae Michaell),
supervisora de turno, Todd se identifica e diz que estd no avido que foi sequestrado, Liza
permanece ao telefone e diz que estard 14 enquanto ele precisar. Assim, vemos se estabelecer
uma relacdo de cumplicidade entre ambos, ao ponto antes de os passageiros decidirem tomar
o avido, Todd pede a Liza para rezar com ele o Pai Nosso. A cena do momento em que eles
comecam a rezar € um tanto dramadtica, arrancando lagrimas dos olhos de Liza, as
fisionomias daqueles que comecam a ouvir, baixando a cabeca ou ouvindo silenciosos, nos
remete a pensar na imposi¢ao de uma religido enquanto “verdade”. Os demais personagens
demonstram um respeito para com aquela atitude, esperando ele terminar a oracdo para
iniciarem o ataque contra os sequestradores.

Se esses e outros didlogos ocorreram ndo ha como sabermos. No entanto, o que
podemos perceber € que esse tipo de discurso tem consequentemente, o objetivo de sobrepor
uma cultura sobre outra. E que em um momento como esse se estabelece inclusive, uma
forte guerra cultural. E o choque das civilizagdes é o Ocidente versus Oriente, Cristianismo

versus Islamismo, numa luta constante, na qual aquele ¢ o “civilizado” e esse o “barbaro”. E,

* Escritérios Call Center com instalacdes em todo o mundo localizadas perto de centros tecnolégicos em
grandes cidades internacionais. Disponivel em: https://translate.google.com.br/translate?hl=pt-
BR&sl=en&u=http://www.verizon.com/about/careers/we-are-global&prev=search. Acessado em:
28/06/2017.



https://translate.google.com.br/translate?hl=pt-BR&sl=en&u=http://www.verizon.com/about/careers/we-are-global&prev=search
https://translate.google.com.br/translate?hl=pt-BR&sl=en&u=http://www.verizon.com/about/careers/we-are-global&prev=search
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5, uma rede de

assim, vemos se construindo, até mesmo em um filme baseado em fatos reais>
discursos com o poder de silenciar o Outro.

Portanto, € inocente imaginar que tal produ¢do ndo vird permeada de esteredtipo e
que ndo € o resultado de um organismo de poder que quer fazer dizer os discursos que se
apresentam a respeito desse Outro inimigo, com o qual se deve entrar em guerra se possivel
for. A idéia, portanto, ndo é construir apenas um discurso sobre aqueles que executam o ato,
mas sim do sistema que os governam. Assim, podemos refletir justamente no fato de pensar

o todo a partir de uma pequena particula, como ja mencionamos, ocorrendo, assim, o que

podemos chamar de generalizacdo inconsequente.

2.2- Inimigo Latente e Destruicao Patente em As Torres Gémeas

Dirigido por Oliver Stone, e escrito por Andrea Berloff o filme As Torres Gémeas
(2006) conta a histéria de dois soldados integrantes do Departamento da Policia Portudria
que, ao entrar no edificio para tentar ajudar na evacuacdo, ficam soterrados depois de um
segundo avido atingir a segunda torre, sendo os unicos, dos soldados que ficaram soterrados
que sobreviveram, sargento John McLoughlin (Nicolas Cage) e Will Jimeno (Michael Pena)
sd0 os personagens centrais da trama.

O filme inicia com a saida de cada um dos soldados que iriam para suas atividades
didrias, sem saberem o que lhes esperavam no decorrer do dia. Estando alguns no
Departamento, os que estavam na rua fazendo a rota didria receberam o comando para
retornar ao Departamento e acompanhar o sargento McLoughlin até as Torres. J4 estando no
local os soldados que decidiram seguir o sargento se preparam para subir para tentar ajudar
na evacuagdo das Torres. Estando em um prédio de um shopping que ficava por traz de uma
das Torres, eles sdo surpreendido com um estrondo, a segunda torre havia sido atingida por
outro avidao e comega a cair, de repente o lugar, onde os soldados estavam, com o impacto,
comecga a cai sobre eles. Vejamos na imagem (Figura 4) o medo e o pavor na fisionomia de

Jimeno.

BConforme consta em http://www.interfilmes.com/filme 16106 V00.93.0.Filme-(Flight.93).html o filme Voo

93 foi “escrito a partir dos fatos relatados por parentes e gravacdes das derradeiras ligacdes entre passageiros e
parentes. Voo 93 é um tributo a esses herdis da era moderna e reafirmam o conceito de que sacrificio de suas
vidas jamais serd esquecido”. Acessado em: 25/09/2017.


http://www.interfilmes.com/filme_16106_Voo.93.O.Filme-(Flight.93).html
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Figura 4 Momento em que a 2 Torre cai, e a face de desespero de Jimeno. (As Torres Gémeas, 2005.
00h24min34seg.)

A partir do momento que a segunda torre cai e os soldados ficam soterrados nos
escombros, se desenrola um enredo dramdtico entre cenas com as familias dos dois policiais
que sobreviveram, isto €, John McLoughlin e Will Jimeno, e dos momentos de desesperos
deles enquanto presenciam a morte de um amigo. No interim dos acontecimentos entre
familias desesperadas e siléncio profundo na escuriddo do lugar onde os dois soldados se
encontram, Jimeno tem um sonho no qual ele diz ter visto Jesus. A imagem que aparece na
tela (Figura 5) é muito conhecida pelos catolicos como “Coracdo de Jesus”, o qual vem em
sua direcdo com uma garrafa de d4gua. Nao ha conhecimento de que o Will Jimeno tenha tido
esse sonho, no entanto, colocd-lo no filme tem como objetivo enfatizar justamente a
supremacia do cristianismo ocidental, que sempre tem se imposto em detrimento das

religides orientais.
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Figura 5 Imagem que aparece na visao de Jimeno. (As Torres Gémeas, 2005. 01h12min.41seg.)

Como podemos perceber, as lutas culturais existentes no interior dos discursos sao
patentes e, em qualquer tempo que se falou sobre as relacdes entre cristianismo e islamismo,
percebe-se os conflitos existentes e que no mundo atual tem se acentuado trazendo um rastro
de violéncia que, embora ndo seja algo novo, é, no entanto, algo que se quer representar
como assustador. E € essa a forma como o Ocidente busca representar o Oriente, como o
responsavel pela violéncia histérica que tem se presenciado entre ambos. Segundo
Huntington (1997),

Alguns ocidentais, dentre eles o presidente Bill Clinton, tem afirmado que o
Ocidente ndo tem problemas com o Isld, mas apenas com os violentos extremistas
fundamentalistas isldmicos. Mil e quatrocentos anos de Histéria provam o
contrdrio. As relagcdes entre o islamismo e o cristianismo, tanto ortodoxo como
Ocidental, foram frequentemente tempestuosas. Cada um foi o Outro do outro.
(HUNTINGTON, 1997, p. 262).

Podemos perceber que, ao se referir a relagdo entre Ocidente e islamismo, a andlise
do autor se torna um tanto atual, pois essa relacdo conflituosa, que também tem inicio desde
muito tempo continua muito presente. Portanto, vemos que a producio cinematografica tem
representado esses conflitos a partir de seu lugar social representando o Outro islamico de
forma negativa e extremamente generalizada.

A cena da empregada da casa de Jimeno, prostrada diante de algumas imagens
catlicas e velas acesas, faz também mencdo ao cristianismo ocidental. E podemos
mencionar ainda o personagem Dave Karnes (Michael Shannon), sargento da marinha, que
decidiu ir para Nova lorque para ajudar nas buscas. Dave foi comunicar ao pastor da igreja

onde estava e disse que Deus tinha falado ao seu coragdo para que ele fosse e que isso seria



53

uma missdo. Dave foi a busca de sobreviventes durante a noite, quando ninguém estava mais
procurando e gritava: “Marinha dos Estados Unidos! Se tiver alguém, bate ou grita”!

As representacdes do Outro no filme sdo um tanto latente e o perceberemos quando
vemos a énfase ao heroismo do Eu, ao drama vivido pelas familias e como é representado o
impacto na sociedade mundial durante os noticidrios que comeg¢am a aparecer no enredo, os
mesmos, noticiam a tragédia e em seguida aparecem na cena as fisionomias assustadas e
tristes das pessoas de “todo o Mundo”.

As cenas sdo tomadas de repente por um siléncio ensurdecedor e lembrangas das
familias que vao aparecendo na tela enquanto eles ndo dizem nenhuma palavra. De repente o
sargento McLoughlin diz: “Eu trouxe eles, o que foi que a gente fez”? De fato! Embora
ambos tenham sobrevivido, o que faz do caso uma histéria para o cinema, a entrada dos
soldados da policia portuaria naquele edificio, ndo contribuiu em nada, ndo conseguiram
salvar nenhuma vida, e teve a maioria da equipe morta com o ataque a segunda torre. Nisso
percebemos que surge no interior das producdes uma busca frenética por construir enredos
que tratem do tema para que a populag¢do “mundial” veja o que eles passaram, e assim, nessa
busca se criam herdis e constroem a visdo de um Outro inimigo que vem para destruir a paz
dos cidaddos daquela nagdo.

Vemos no filme que todo sofrimento e todo drama vivido pelas familias foi
enfatizado largamente. Isso vem justamente com o intuito de gerar no espectador uma
identificacdo com o sofrimento e, assim, construir uma reacdo de repudio ao ataque e
aqueles que o causaram. O problema da intencdo estd, no entanto, justamente na
generalizacdo que se faz em relacdo ao Outro, tomando a parte pelo todo, fazendo com que
esse repuidio se estenda, principalmente, contra a regido do Oriente Médio e também a
religido islamica. Filmes que se produziram depois do 11 de setembro ndo hesitam em
denominar os inimigos da nagao.

Dave conseguiu ouvir os batidos de Jimeno e percebeu que ali havia sobreviventes,
perguntou quem estava em baixo e quando eles se identificam e perguntaram quem era ele, o
mesmo responde: “E a marinha, vocé é a nossa missio”. As instituicdes de poder se
apresentam nas mais simples frases. E certo € que os Estados Unidos sdo um pais que
buscam, através dos discursos, exaltarem os seus lugares de poder. Dave € a representacao
desses lugares, e se coloca no enredo justamente como a representacao da propria nacdo que

nos discursos que se seguem apos /1 de setembro se coloca como a salvadora do mundo.
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Figura 6 Retirada de Will Jimeno. (As Torres Gémeas 2005. 01h.37min.42seg.)

. "
Figur:;.1f7 etirada do Sargento John McLoughlin. (As Torres Gémeas, 2005. 01h.53m.in.17 seg.)
Em seguida a retirada dos dois soldados dos escombros (Figuras 6 e 7), cenas que
trazem uma dramatizacdo ao filme e que tem como objetivo representar o heroismo e
bondade tdo enfatizados nos filmes que sao qualidades sempre do Eu estadunidense, aparece
na tela Dave que atendendo ao telefone diz a alguém que ndo ird embora agora afirmando:
“vao precisar de mais homens aqui, para se vingar disso”.
A voz do sargento McLoughlin se faz ouvir na tela enquanto passam cenas deles

em um encontro com os sobreviventes, depois de dois anos, dizendo:
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O 11 de setembro nos mostrou do que o ser humano é capaz de fazer, a maldade,
mas também trouxe uma bondade que esquecemos que poderia existir, pessoas
cuidando umas das outras, por nenhum outro motivo, a ndo ser fazer o que tinha
que ser feito. E importante que falamos desse lado bom, e nos lembremos, que
houve muita bondade naquele dia.

O discurso que se forma nesse momento final do filme traz justamente o que
tentamos analisar no decorrer dessa pesquisa que € a exaltagdo de Eu em detrimento do
Outro, a maldade de que o personagem fala é sempre desse Outro, enquanto que o Eu se
supera cada vez mais em exercer a “bondade”. Nao ¢ novidade que a produgdo traga este
discurso, pois vemos que esse investimento em se fazer acreditar que eles sdo a
representacdo da “bondade” € algo extremamente corrente nas producdes cinematograficas
Hollywoodianas, trazendo um discurso cheio de estereétipos a respeito do Outro, que nas
producdes em questdo se configura em toda comunidade islamica e o Oriente Médio como
um todo, visto que a generalizacdo € especificidade patente nos discursos construidos pela
maioria da populacdo dos Estados Unidos e consequentemente nas diversas producgdes

cinematograficas.

2.3- Trazer a Meméria para ser “Curado” em Reina Sobre Mim.

O filme Reina Sobre Mim (2007) é um drama escrito e dirigido por Mike Binder e
produzido por Jack Binder, e conta a histéria de Charlie Finema (Adam Sandler). Charlie
perdeu sua familia no ataque “terrorista” de /1 de Setembro e mediante o trauma da perda,
nao se recuperou, demonstrando uma personalidade bipolar e extremamente parandica, com
sérias dificuldades de se relacionar com as pessoas do seu convivio anterior a tragédia. Ele
se afastou totalmente dos sogros evitando qualquer contato.

Alan Johnson (Don Cheadle), um antigo amigo e ex-colega de quarto da faculdade,
se reencontra com Charlie, reatando a amizade e ambos comegam a ter encontros periddicos.
Em muitos momentos desses encontros Charlie tem surtos nos quais acusa Alan dizendo que
ele estd investigando a sua vida, o seu passado e assim ele grita e quebra o que estiver a
mao, principalmente quando de alguma forma Alan tenta iniciar uma conversa com ele sobre
o seu passado. Mesmo enfrentando diversos problemas pessoais e conflitos, Alan decide que
ird ajudar ao amigo se recuperar da perda. O orcamento do filme foi de 20 milhdes, tento

arrecadado $22, 222, 308, sendo assim uma decepg¢éo de bilheteria®.

*% Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Reign_Over Me#cite_note-mojo-1 Acessado em: 31/05/2017
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56

Pensar o filme Reina Sobre Mim, a partir do campo da Histéria Cultural, € pensi-lo
justamente no que se refere a refletir sobre o individuo enquanto agente da histéria. Embora
se trate de uma narrativa de ficcdo, o filme retrata um momento pds “atentado” que tem
consequéncias ndao apenas na memoria coletiva, mas, principalmente, na memoria
individual, memodria esta, que vem gerando um desequilibrio no individuo por causa da
perda e da dor. Memodria que ndo se quer memoria que se quer esquecer e, nesse aspecto, o
personagem do filme se pde no lugar de esquecimento, no lugar de desapego a memoria.

No desenrolar do enredo nos deparamos com uma dificuldade que o personagem
encontra em relacdo a silenciar aquilo que ndo se quer lembrar, o reencontro com o amigo,
0s encontros com 0s SOgros € o proprio espago que o cercam gera um discurso que vem se
impondo para manter na memoria a lembranca da tragédia e € nesse aspecto que o filme nos
proporciona essa andlise. Quando em um determinado momento os discursos a respeito do
“atentado” comegam a ser formados no interior das conversacdes € que comecam a nos
apresentar o Qutro enquanto o violento que chega para destruir os sonhos e uma vida que se
seguia, perceberemos nas falas bem de forma sutil a constru¢do dos estereotipos.

Neste aspecto podemos analisar como os discursos sdo formados e como as
imagens do Outro sdo dadas a ler, como no interior dos discursos é construido um Qutro
violento, “barbaro”, a representacdo de tudo que ¢ “mal”. Podemos perceber nesses
discursos, inclusive, uma imposicdo de memoria, como se ndo fosse interessante que as
demais nagdes esquecessem o que aconteceu no dia 11 de setembro de 2001, e que a
repeticdo desses discursos verbais e imagéticos € uma estratégia bem elaborada, diga-se de
passagem, para evitar justamente esse esquecimento, e assim, poder fazer de tal
acontecimento algo que esteja na memoria coletiva.

Para Charlie, tudo parece uma ameaca € o que se subentende € que, devido grande
trauma sofrido pelo personagem, ele tem o direito de surtar a cada vez que se sente
ameacado e que sua reacdo deve ser aceita, ao passo que o mesmo estd no lugar de quem foi
vitimado. No interim da producao surge Charlie sentado em um sofé assistindo TV quando
aparece uma reportagem que diz:

O nosso canal recebeu evidencia credivel de uma ameaga terrorista, € Nova
Iorque pode ser um alvo. Desta forma o nivel de alerta foi elevado. A
seguranca foi reforcada no metrd, autocarros e aeroporto. Nao foram
divulgados detalhes dessa ameaga. A policia ndo confirma uma ligacao
com a Al Quaeda. (REINA SOBRE MIM, 2007)
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Figura 8 Charlie, assistindo noticiarios sobre mais ataques. (Reina Sobre Mim, 2007. 01h.26min.12seg)

Assim, o filme ndo precisa apresentar cenas de violéncia, guerras e bombardeios
para trazer a tona o discurso sobre o “terrorismo” para a tela e para gerar um conflito no que
se refere a relacdo espectador e o Outro representado nas entrelinhas da produgdo. Os
noticiarios sdo largamente persistentes nas telas de TV do filme, mostrando bombardeios,
ataques e “terrorismo”, isso ndo apenas nesta producdo, mas em todas que iremos trabalhar
ao longo da pesquisa. A cena (Figura 8) faz com que percebamos a soliddo e desamparo
daquele que havia perdido tudo que amava, € uma imagem que tem como objetivo
justamente gerar essa comocao e uma identificagdo com o personagem que além de tudo € a
todo tempo bombardeado com discursos que impedem o esquecimento desejado. Em outra

(13

TV em um momento de saida de Charlie aparece o noticiario: “... As demonstragdes
violentas de hoje sdo apenas mais um longo capitulo na luta contra o terror” (REINA
SOBRE MIM, 2007).

Em uma conversa com o Alan a ex-sogra de Charlie faz referéncia ao que
aconteceu com sua filha e netas e de como Charlie tem reagido a tragédia. De todas as falas
generalizadas e cheias de d6dio latentes do filme, o da sogra de Charlie é o que mais chega
perto de uma incitagdo a etino fobia, quando, ao se referir aos que lancaram sobre as torres
os avides, diz: “aqueles monstros”.

O personagem Charlie passa a constituir a representacdo da sociedade que mesmo
querendo esquecer o trauma da perda “terrivel”, encontra-se obrigado a lembrar, trazer a
memoria, para que assim possa lutar contra a mesma. No caso de Charlie, lutar contra os

“monstros internos” causados pela dor da perda, quanto a sociedade que se coloca como

vitima maior e também representante mundial nessa luta, esta deve se colocar na posi¢ao de
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lutar, isto é, fazer guerra, acdo contra, € comecga-se a construir inimigos que agora tem face,
e nome. Assim a nacdo estadunidense tem se colocado como defensora, ndo apenas de si,
mas de todos. Perceberemos isso também em outros filmes em falas de personagens que
representam o presidente ou vice-presidente.

Charlie, numa acdo desesperada, vai a rua com uma arma e ameaca os policiais que
se dirigem a ele, os quais conseguem prendé-lo e depois leva-lo para um hospital onde ele
fica por um tempo. No momento das audiéncias, onde serd decidido qual serd o destino de
Charlie, vemos, em alguns testemunhos, falas que t€ém como objetivo justificar as atitudes
insanas de Charlie, tendo como base o trauma que ele enfrentou.

Poderiamos dizer que o que se quer fazer acreditar € que, devido as perdas e
traumas enfrentados, devemos entender as atitudes parandicas de Charlie ao ver ameaca em
tudo e de sua dificuldade de se relacionar com os que lhe rodeiam, visto que estes ndo irdo
entender suas atitudes que sempre sdo contrdrias ao convivio social. A maneira como se
constréi os enredos, portanto, se apresenta justamente, como uma representacdo de uma
mentalidade. A sociedade estadunidense mesmo quando se coloca contra as acdes bélicas, se

entende como, invencivel, imortal e defensora do mundo.

24- O poder do discurso imagético em Guerra ao Terror

“A emogdo da batalha costuma ser um vicio forte e letal, pois a guerra é

»27
uma droga

O filme Guerra ao Terror 2008 tem inicio com carros de guerra estadunidenses
chegando a uma das ruas de Bagda, posicionando-se para desarmar uma bomba. Rua
bastante agitada com pessoas por todos os lados, cabras caminhando no meio das pessoas,
uma nuvem cinzenta de poeira e um aspecto empobrecido da rua. Ao contrdrio de alguns
filmes que trabalharemos mais adiante, os soldados parecem um tanto satisfeitos ao cumprir
“a missao”.

Logo nos primeiros 10 minutos de filme a bomba, que os soldados estavam

tentando desarmar, explode apds um iraquiano digitar um ndmero no celular. O soldado

%’ Frase tirada do livro War is a Force That Gives Us Meaning, do jornalista e correspondente de
guerra Chris Hedges. Tambem utilizada no inicio do filme Guerra ao Terror (2008). Disponivel
em: https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/guerra-ao-terror/?key=45927 Acessado em:
30/05/2017.
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Owen Eldridge (Brian Geraghty) viu o iraquiano com o celular e ndo atirou mesmo o
sargento Sanborn (Anthony Mackie) gritando vdrias vezes para que ele atirasse, obtendo
como resposta de Eldridge “eu nao consigo fazer isso”. Identificamos que a narrativa tenta
tentando passar para o espectador uma humanidade por parte do soldado que ndo consegue
matar um homem por apenas uma desconfianca de que seria ele o responsavel por detonar a

bomba. Em conseqiiéncia, o soldado que estava tentando desarmar a bomba morreu por

causa da explosdo.

T 2

i'a 9 Explosao da b

Figu ba qe o soldado ria desivar. (Guerra ao Terror 208. 00h.09min15é.)

No entanto, percebemos que nao hd uma énfase na morte do soldado, isso porque o
objetivo do filme ndo € a dramatizacdo da guerra e sim gerar a consciéncia de que tudo que
fosse feito naquele lugar fazia parte do trabalho daqueles homens de ndo apenas libertar
aquele povo, como também todo o mundo do “grande mal isldmico”, seja onde for que ele
esteja. Sendo assim, era necessaria a acdo daqueles “herdis” que morreram em nome da
missao.

Vemos no decorrer das cenas, um foco da camara para a quantidade exagerada de
lixo nas ruas, fazendo com que pareca com a imagem do abandono e destruicdo. Nesse
sentido, perceber que o filme é um instrumento que consegue entrar em todas as instancias
das discussdes, levando o expectador a passear em diversas dreas do discurso que se quer
fazer ouvir. Vemos que o objetivo € buscar alcancar todas as sensibilidades, fazendo com
que se acredite justamente que aquele lugar precisa realmente de uma reconstrugdo, a qual
quem ird fazer sdo os Estados Unidos.

O novo especialista em desarmar bombas € um ser que ndo consegue trabalhar em

z

equipe, ¢ alguém que age de forma independente as ordens dos seus superiores,
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demonstrando insubordinagdo as leis vigentes, mas que faz o seu servico de forma a resolver
os problemas que aparecem. Assim, podemos considerar o personagem William James,
(Jeremy Renner) como uma conveniente representacao dos EUA que se mostra como aquele
que tem coragem de fazer o que as demais nagdes ndo fizeram e aquele que vai de encontro
aos discursos que se formam no mundo a seu respeito, mas que faz o que deve ser feito e
ainda livra “todo mundo” do risco, pois ele (Will) sempre consegue desarmar as bombas,
deixando evidente que ndo parar diante de algumas regras ou criticas faz com que todos
sejam beneficiados. Assim, fica um tanto conveniente nos fazer pensar o insubordinado
dessa forma.

Em um didlogo com William James o sargento JT Sanborn fala sobre uma atitude
irresponsdvel de Will quando estavam em atividade e o sargento Sanborn diz que o que ele
fez em campo nao foi legal e a resposta que recebe de James ¢: “Eu sei, mas vocé vai
entender”. Assim, podemos perceber que o que se busca construir ¢ aquele discurso de que,
embora muitos ndo entendam as atitudes bélicas estadunidenses, certamente com o tempo a
compreensdo vira, visto que eles tém buscado “salvar a humanidade do tdo terrivel mal”.
Pois, pensando a frase no sentido literal do filme, ndo hd muito para se entender numa
atitude arrogante e irresponsdvel, na qual foi colocada sua vida e a dos demais em risco.

Assim, fica a pergunta: como podemos entender as atitudes estadunidenses quando
vemos um rastro de destruicao e de atitudes voltadas para interesses econdmicos e politicos
que pouco tem a ver com implantacdo de paz? Podemos perceber que o que aconteceu nos
EUA, no 11 de setembro, tem sido usado como pano de fundo para mais uma guerra sem
fundamento e construida sob a égide de muitas mentiras, as quais, sendo repetidas varias
vezes se impuseram enquanto “verdade” pelo mundo.

Vemos nas cenas que se seguem uma “consciéncia de missdo” dos soldados, a cada
bomba desativada, a cada ida a campo, a cada luta armada ou enfrentamento, ndo ha ddvidas
ou medos, demonstrando assim, que estdo fazendo o que deve ser feito. Isso nos remete a
pensar nas intencionalidades da midia, e de como o cinema vem com intuito de construir
uma visdo romantizada da guerra, levando os telespectadores a acreditar em, inclusive, que
todos os soldados enviados para o Iraque estavam no combate voluntariamente.

Sdo diversos momentos do enredo em que o sargento William James se comporta
de forma a trazer insatisfacdo para os demais colegas, no que se refere as instru¢des que
devem ser seguidas. Uma cena que nos chama a atencdo é quando William estd dentro de
um carro que estava colocado no patio de uma reparticao da cidade, onde tinha uma bomba

que era capaz de destruir todo o quarteirdo, segundo o sargento. Will ndo ouve o sargento
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Sanborn quando o chama para sair do local e continua tentando encontrar uma forma de
desarmar a bomba.

Assim, para ndo ouvir as ordens do sargento, Will joga fora o fone e continua no
carro para desativar a bomba. E o discurso que fica latente, nesse momento, é que, mesmo
ndo obedecendo a ordem que recebera, o soldado faz o que deve ser feito, salvando todos os
que estavam em volta. No entanto, ao voltar para o grupo, o sargento Sanborn dar um soco
em Will por causa de sua atitude e minutos seguintes Will recebe vdrios elogios pelas
bombas desativadas.

Subentende-se que o que se deseja transmitir nessa cena € que, embora muitos
reverberem, contra as suas atitudes, chegard o momento em que todos deverdo admitir que o
que ele estd fazendo é o que deve ser feito. Assim, como veremos na Figura 10 na qual
aparece Will desarmando mais uma bomba que € uma ramificacio de varias outras
interligadas, que ele tem feito o seu dever, trazendo também a representacdo de que cada vez
se torna mais dificil lidar com este “inimigo”, buscando, assim, justificar as atitudes de Will

e, consequentemente, as atitudes de invasdo ao Iraque.

Figura 10 William James encontrando uma bomba com varias ramificacoes, capaz de uma grande
destruicio. (Guerra ao Terror 2008 00h.25min.15seg.).

Assim, podemos perceber que o discurso que se quer reverberar € que, certamente,
o mundo ird admitir que os EUA, mesmo indo de encontro as leis, mesmo agindo para seus
proprios interesses, suas acdes serdo reconhecidas como necessdrias e, para que esse
reconhecimento venha, é necessdrio criar inimigos, ndo apenas no contexto da nagdo, mas
inimigos que tem sido “ameacas no mundo”. Para isso, € conveniente lancar mdo de uma

midia com um poder de convencimento tdo grande e com um grande alcance, como € o caso
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do cinema. Acerca do problema que se instaura no interior dessa midia enquanto
representacio, Xavier enfatiza:

A meu ver, o problema basico em torno da produc¢do de Hollywood néo
estd no fato de existir uma fabricacdo, mas estd no método desta fabricacdo
e na articulacdo deste método com os interesses dos donos da industria (ou
com os imperativos da ideologia burguesa) (XAVIER, 2014. p. 43).

Assim, por mais que pareca apenas mais um filme de guerra, como qualquer outra
producdo, este ndo estd isento das intencionalidades e da busca por satisfazer os interesses
ideoldgicos de um organismo de poder que tenta construir em seus entornos uma
mentalidade de superioridade e de capacidade de salvar o mundo. Vemos que, depois de 11
de setembro de 2001, os EUA entram em uma busca veemente por construir inimigos e
assim, o filme vem como potente arma ideoldgica para constru¢do de um inimigo que se
deve deter e erradicar.

Vemos algumas cenas que trazem um aspecto mais humanizado dos soldados que,
até entdo, s6 aparecem como homens preparados para matar. No entanto, ndo convém que
sejam representados dessa forma. Assim, Will comeca a se relacionar, meio que
superficialmente, com um garoto que vendia DVDs nas ruas, enquanto que o soldado
Eldridge investe alguns minutos conversando com o psicélogo Coronel John Cambridge
(Christian Camargo) que faz parte da equipe.

Posteriormente, Will encontra o garoto morto em um galpao, havia bombas que
foram colocadas dentro do menino. Tal cena busca trazer para o espectador uma nocao de
“barbaridade” daqueles que o exército estadunidense estava a lutar contra. A repeticdo do
discurso de que irdo reconstruir aquele lugar revela justamente essa busca por enfatizar a

“boa intencao” estadunidense.
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Figura 11 Will encontra o garoto que vendia DVD morto. (Guerra ao Terror, 2008. 01h.21min.19seg.)

O sargento Will fica extremamente emocionado com a morte do garoto e retira as
bombas que foram colocadas dentro do menino e depois de cobri-lo com um pano, o leva
para fora do local colocando-o em um carro e manda que o levem. Assim, vemos aquele que
até entdo se apresentava como arrogante e insubordinado fazendo uma acdo um tanto
comovente, que o coloca no ambito da sensibilidade, trazendo, assim, uma imagem que
revela o drama da producdo que, até entdo, se apresentava como género de guerra, tendo
como objetivo gerar comogao e revolta no espectador que, ao se deparar com essa imagem
pode absolver o que se tenta representar no discurso, isto é, um Qutro mal, “barbaro” e
“inimigo”do Eu “bondoso”.

A figura 11 vem com o objetivo de mostrar que o garoto havia sido além de tudo,
torturado, demonstrando que todos, que de alguma forma se relacionassem com o0s o
exercito estadunidense iriam sofrer as consequéncias. A agdo do sargento Will, entra em
confronto com a “barbarie” que se apresenta no corpo da crianca. Assim, vemos a
representacdo do Eu, mais uma vez, se sobrepondo a do Qutro.

Trazer no filme estes discursos imagéticos € uma boa investida dos produtores,
pois, como podemos perceber, a imagem tem um forte poder de convencimento, sendo um
dos principais meios de imposicao de “verdades” utilizadas pelas midias. Em contrapartida
ao que vimos na figura 11, temos na imagem (Figura 12) um soldado do exército
estadunidense, demonstrando uma ac¢ao de humanidade e sensibilidade, carregando o garoto

nos bracos para que este seja entregue a familia.
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Figura 12 Sargento Will retirando o garoto do local onde estava. (Guerra ao Terror, 2008.
01h.25min.50seg.)

Considerado estranho pelos colegas, Will, como temos visto, € o que poderiamos
chamar de paradoxo. Enquanto que consegue fazer com que muitos fiquem contra suas
atitudes, devido a insubordinacio e a falta de senso de trabalho em equipe, a0 mesmo tempo
¢ aquele que se apresenta como o que de alguma maneira se envolve, se deixando levar pela
sensibilidade.

Em seguida a essa cena vemos o Coronel John Cambridge tentando fazer com que
alguns iraquianos que estavam no local saissem, pois, o exército estava ali em uma operacao
e poderia ter alguma bomba naquele lugar. Quando ele se aproxima dos homens se inicia um
didlogo, no qual podemos perceber um trocadilho de expressdo um tanto interessante e que
tem como objetivo, possivelmente, endossar o que temos chamado a aten¢do em relacdo a

construgdo de esteredtipo, € nesse caso em se tratando do pais. Vejamos:

Iraquiano: De onde vocg é?

Cambridge: Nova lorque. A grande maca;

Iraquiano: Eu sou do Iraque;

Cambridge: Eu adoro aqui, ¢ um belo lugar, mas ndo é muito seguro, ¢ melhor
vocés safrem daqui.

O que podemos perceber nesse didlogo € o que ocorre na cena, segundos seguintes
a saida dos iraquianos, o local realmente ndo era seguro, o pais ndo era seguro para
Cambridge, pois quando este consegue fazer com que os homens saiam daquele local, de
repente, no momento em que 0s seus colegas o chamam para ir embora, uma bomba explode
matando-o. A morte do psicélogo gera também um desconforto e um desequilibrio em um
dos soldados que ndo se conforma com o ocorrido, chorando meio desesperado o soldado

Owen Eldridge fica procurando Cambridge mesmo sabendo que a bomba que havia sido
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disparada tinha destruido tudo que estava em volta e, assim, come¢a a chorar sendo

consolado por Will.

Figura 13 Will consolando Eldridge, que depois da morte do psicélogo. (Guerra ao Terror, 2008.
01h.28min.27seg.)

A cena demonstra um companheirismo e uma a¢do de sensibilidade que vem como
representacao de um pais que, embora faca as coisas de forma a ndo esperar que os outros o
apdiem, sempre busca o “bem comum” e se preocupa com todos em sua volta. Sdo essas,
entre outras pequenas atitudes que vao construindo um enredo que busca trazer naqueles
homens o arquétipo do herdi e procura enfatizar que eles sdo o contrdrio daqueles a quem
estdo se opondo naquele lugar, buscando o “bem”, principalmente, daquela sociedade
invadida.

Na cena seguinte o personagem que lancamos mao para enfatizar como a nagao
pode ser representada a partir de um individuo ou um discurso, pede suco ao soldado que
estd em baixo e assim que pega coloca-o na boca do sargento Sanborn, aquele que desde o

inicio do filme se opunha as suas atitudes e que tinha se mostrado um tanto hostil.
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Figura 14 Willian colocando o suco na boca de Sanborn. (Guera ao Terror, 2008. 01h.05min.42seg.)

Sao diversos os momentos no filme que buscam levar o espectador a pensar a
guerra como algo necessario e como um sacrificio que os Estados Unidos decidiram fazer
para o “bem de todos”. No entanto, € necessario entender que muitos sao os discursos que se
operam no meio da populacdo em relacdo as arbitrariedades das atitudes do presidente Bush
no que se refere a invasdo ao Iraque. Assim, até mesmo nos Estados Unidos as opinides se
dividiram, principalmente em relacdo a uma nova intervencdo militar naquele pais. Neste
sentido, o cinema foi largamente utilizado para justificar as atitudes do presidente e para
tentar alcancar a aprovacdo da maioria ndo s6 estadunidense como também em outras
nagoes.

Para Francisco Russo™ o filme “Guerra ao Terror procura apresentar o cotidiano
desta guerra, sob a 6tica dos militares que a vivenciam. Uma Gtica que passa por cima de
toda e qualquer ideologia politica para ressaltar o que para eles € o mais importante:
sobreviver”. No entanto € inocente pensar uma producdo desse porte que ndo esteja repleto
de contetido com ideologia politica. Os discursos verbais e imagéticos que sdo trazidos no
filme demonstram justamente o que se tenta representar, isto €, uma imagem do Outro

enquanto barbaro que tem destruido ndo apenas 0s espagos externos, mas seus proprios

territorios, fazendo-se pensar na invasao estadunidense ao Iraque enquanto algo necessério e

Blornalista e critico de cinema brasileiro, diretor de conteiddo do site de entretenimento Adoro Cinema.
Disponivel em: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-123021/criticas-adorocinema/ Acessado em
20/03/2017.
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positivo. E por isso se torna a unica coisa que Will passa a amar. Como apresentamos nessa
andlise, Will € a representacdo das acdes de interven¢do norte-americanas naquele lugar, e
por isso precisa continuar. Nos ultimos minutos do filme, Will no quarto do seu filho
olhando para ele e conversando com a crianga, mesmo esta nao tendo ainda a capacidade de
entendé-lo, diz:

Quando vocé ficar mais velho, algumas coisas que ama... ndo serdao mais
tao especiais. Como o seu "Jack in the Box". Talvez perceba que € s6 uma
lata e um bicho de pelticia... e vao restar poucas coisas que realmente ama.
E quando chegar a minha idade, talvez seja uma ou duas coisas. No meu
caso, acho que € s6 uma. (Guerra ao Terror, 2008).

Essa cena € seguida por outra em que Will volta para o Iraque com outra equipe,
fazendo com que entendamos que o servigo dos soldados é extremamente voluntario e que a
guerra € mesmo um vicio, como vimos na frase do inicio do filme. O que se quer fazer
acreditar com os discursos que se inserem nessa produgdo € possivelmente a compreensao
do soldado (representacdo da populacdo) de que a guerra é um meio de se proteger do
inimigo e de salvar a sociedade de tal ameaca. Reconhecendo o filme enquanto instrumento
politico, Barros enfatiza que

O filme, enfim, pode se apresentar como um projeto para agir sobre a
sociedade, para formar opinido, para iludir ou denunciar. Portanto, um
projeto para interferir na Histdria, por tras do qual podem se esconder ou se
explicitar desde os interesses politicos de diversas procedéncias até os
interesses mercadoldgicos encaminhados pela Inddstria Cultural. (2008, p
51).

O que podemos entender, portanto, em uma anélise dos discursos dessa producao é
que nao hd como ndo fazer uma leitura politica e ideolégica de uma produg¢do como essa,
ndo ha como ndo perceber nas imagens e nas falas toda uma construcdo de exaltacdo do Eu
estadunidense em detrimento do Qutro iraquiano, islamita, oriental. Embora se referindo a
outros filmes e a outro periodo, Kellner chama a atencdo para como esse Qutro é
representado, o que se configura perfeitamente com a producao Guerra ao Terror, que traz
uma imagem de “uma batalha entre civilizacdo e barbarie” (2001, p. 119). As imagens que
vimos no decorrer do enredo tém, portanto, o objetivo de tracar esse quadro de um lugar

onde a barbérie deve ser controlada e quem fard esse trabalho € a nacdo exemplo de

“civilidade” e “evolug¢ao”. Logo, os Estados Unidos da América.
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2.5-Os Discursos Verbais Construindo um Oriente Médio Indesejado em Rede de
Mentiras.

O filme Rede de Mentiras (2008) tem seu inicio com o pronunciamento do lider
muculmano Al-Saleem (Alon Abutbul), que € o mentor de todos os ataques que ocorrem no
decorrer da producgdo, exceto quando se constréi uma organizacao falsa para tomar o mérito
dos atentados, como veremos em seguida no texto. No pronunciamento ele diz:

Assim como destruimos o Onibus semana passada em Sheffield, estamos
preparados para outra operacdo na Inglaterra. N6s nos vingaremos da
agressdo americana ao mundo muculmano. Nés os atacaremos em toda
parte. Atacaremos de surpresa. Em toda a Europa e Estados Unidos da
América sem parar. N6s sagramos, e agora eles sangrardo.

Diferentemente da maioria das produgdes cinematografica que tem seu inicio
mostrando o arquétipo do heréi do enredo, Rede de Mentiras comeca apresentando o que
serd o vildo da histéria e dando voz ao Outro do discurso. Al-Saleem é o motivo pelo qual
Roger Ferris (Leonardo DiCaprio), agente da Central Intelligence Agency — CIA®, estd no
Iraque disfarcado como um cidaddo local, 0 mesmo é monitorado e protegido por todo o
tempo pela agéncia através de drones que sempre captam sua localidade em todas as suas
acOes de investigacdo. Vejamos na imagem a seguir (Figura 17) o momento em que Al-
Saleen faz o pronunciamento ameagando atacar os Estados Unidos e Europa. A imagem vem
permeada de esteredtipos, trazendo na fala do personagem uma carga de significados e
fazendo com que Al-Saleem seja mostrado como a representacdo da violéncia, vinganca e do

autoritarismo exacerbado.

* A Central Intelligence Agency, mais conhecida pela sigla CIA, é uma agéncia de inteligéncia civil do
governo dos Estados Unidos responsdvel por investigar e fornecer informagdes de seguranga nacional para os
senadores daquele pais. A CIA também se engaja em atividades secretas, a pedido do presidente dos Estados
Unidos. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Central Intelligence Agency. Acessado em: 03/06/2017.
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Noés nos vingaremos da-ﬁresséo
americana ao mundo mugulmano.

[

y

Figura 15 Al-Saleen, pronunciamento dirigido aos americanos. (Rede de Mentiras, 2008.
00h.01min.12seg.)

O filme conta a historia do agente Ferris que se encontra em Samarra (Iraque), e em
demais lugares para onde é enviado pelo seu mentor Ed Hoffman (Russell Crowe), um
veterano da CIA, que ndo se prende as leis morais para executar seu plano que é capturar Al-
Saleen. Nessa jornada, Ferris é enviado para Jordania em busca de apoio de Hani Salaam
(Mark Strong), membro da Inteligéncia Jordaniana, com o objetivo também de prender Al-
Saleen. Hani € um homem extremamente autoritdrio e frio, Ferris, por sua vez, se mostra
como alguém extremamente emotivo que se preocupa com aqueles que trabalham para ele e
cada um dos que de alguma forma se mostra em perigo ele busca ajudar. No entanto, isso vai
contra ao que Ed Hoffman concorda, o mesmo nao abre espaco para as atitudes de Ferris que
acaba ndo fazendo o que queria.

Logo nos primeiros minutos do filme, aparece na tela Ed Hoffman falando sozinho
em sua casa enquanto um programa no seu computador escreve o que ele diz e sua fala se
estende para outra cena, onde ele faz um tipo de explanacdo para algumas poucas pessoas
falando do que ele denomina de inimigo e, nesse sentido, 0 mesmo se refere a um lugar e
nao a um individuo. Vejamos:

Deveremos ficar 14 ou n3o? Nao importa como vao responder a essa
pergunta. Porque estamos 14, e ndo sabemos o final. Nem podemos nos
consolar dizendo que os inimigos estio cansados, como nés. E engano
achar que a guerra prolongada enfraquece o pais ocupado. Ela
provavelmente fortalece o inimigo. Eles ficam acostumados com as
privagdes, se adaptam e reage de acordo. Enquanto aqui em casa, a cada
morte anunciada, temos que enfrentar a reacdo da opinido publica que
passa de rapidamente de solidaria a negativa e totalmente hostil. As
pessoas ndo suportam mais os minutos de silencio do jogo, elas s6 querem
saber que acabou. Apesar de estarmos aumentando muito nossa intensidade
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operacional, ndo estamos tendo muito progresso. O que estamos encarando
aqui € uma potencial operacdo global que requer grande diligencia para ser
suprimida. Tudo isso porque o nosso inimigo, percebeu que estd
enfrentando os caras do futuro. E tdo brilhante que chega a irritar. Se vocé
vive como antigamente, os caras do futuro nido conseguem ter voce, se
vocé joga fora o celular, fecha o e-mail e passa todas as informagdes boca a
boca, de mao em mao, d4 as costas para a tecnologia e desaparece no meio
da multiddo, sem bandeira, sem uniforme, seus agentes ficam 14 no campo
olhando em volta perguntando: “contra quem estamos lutando?” Numa
situacdo assim, seus amigos se vestem de inimigos e os inimigos como
amigos. O que eu quero que entendam, é que essa gente, ndo quer negociar,
nio mesmo. Eles querem estabelecer o califado universal por toda parte da
terra. Querem cada infiel convertido ou morto. Entdo o que mudou € que o
nosso supostamente simplério inimigo, percebeu a pura e supostamente
verdade de que somos um alvo facil e 0 mundo como conhecemos € mais
facil de destrui do que se pensa, € s6 tirarmos o pé do pescogo do inimigo e
nosso mundo pode mudar completamente. (Rede de Mentiras, 2008).

A fala de Hoffman € o perfeito discurso estadunidense em relacdo ao Outro.
Expressoes como: “nosso inimigo”, “essa gente”, “eles querem estabelecer o califado
universal” denota a quem ele se refere e como busca tracar uma imagem negativa nao
apenas do Iraque, onde as operagdes do filme se desenrolam, mas que se estende para todo o
Oriente Médio e o Islamismo, deixando parecer que é em nome da religido que eles atacam,
visto que querem que todos se convertam e, caso isso ndo aconteca, devem ser mortos.
Discursos como este veremos ndo apenas em Rede de Mentiras, como também em outros
filmes que j4 analisamos e que iremos analisar no decorrer deste trabalho. E veremos ainda
em diversas falas de Hoffman uma forma extremamente preconceituosa e estereotipada de
falar sobre o Oriente.

O filme continua com as agdes investigativas de Ferris e seu informante e
companheiro Bassan (Oscar Isaac). Este leva Ferris para falar com um homem que segundo
ele, estava determinado para ser mdrtir, no entanto nao queria morrer. Eles vao ao encontro
deste homem e, chegando ao local, Bassan desce do carro para ir onde Nizar (Mehdi
Nebbou) estava. Ao descer do carro, se volta para Ferris e diz que se pegarem ele, é para
Ferris o matar, para que ele ndo seja decapitado diante de filmagens que serdo colocados na
internet. Ainda veremos esse tipo de conversa tanto nesse filme como em outros que iremos
discutir nesse trabalho. Ao vir ao encontro de Ferris, Nizar entra no carro € se inicia um

didlogo entre eles.

Ferris: E ai Nizar, por que veio falar comigo?

Nizar: Eu sei coisas demais, me prepararam para sair do Iraque.

Ferris: Como assim, sair do Iraque?

Nizar: Eles disseram que precisava que eu sofresse o martirio. Quando um
homem sabe demais eles falam em martirio.

Ferris: Entdo me fala quem sao eles Nizar.
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Nizar: Eu ndo quero morrer, eu quero ir para a América. Eu sou doutor
sabe, e eles querem que eu exploda.

Conforme a conversa se estende, Nizar entrega a Ferris um DVD no qual esta
gravado o video de Al-Saleen naquele pronunciamento que vimos acima. Em seguida, Ferris
liga para Ed Hoffman contando o que estd no DVD e traduz a fala de Al-Saleen para
Hoffman, a mulher deste aparece dizendo que € seis da manha ao que Hoffman responde que
estd salvando a civilizagdo. Nao serd a primeira vez que veremos frases do tipo pronunciadas
por Hoffman, uma representacdo dos Estados Unidos que se dizem buscar os interesses do
mundo. O medo e desespero de Nizar tem como objetivo enfatizar as inten¢des violentas do
“inimigo” a ponto de um iraquiano vir pedir ajuda ao estadunidense dizendo que quer “ir
para a América”.

A conversa entre Nizar e Ferris vem apenas endossar a ideia de que os Estados
Unidos sdo o lugar do sonho de liberdade, lugar onde a segurancga é garantida e que aqueles
que conseguem chegar 1a sobrevivem as “ameacas islamicas”. Mais adiante, vemos que
Ferris pretende ajudar ao informante e diz a Hoffman que prometeu asilo para ele. No
entanto a ordem que recebe é que o solte e mande-o de volta pra rua, pois, segundo
Hoffman, se o matarem, eles verdo quem puxard o gatilho, sendo desta forma um meio de
chegar ao inimigo.

Podemos perceber que a ideia é fazer com que os “martires” sejam representados
como pessoas ludibriadas por um sistema maior que nasce no interior de uma sociedade ou
religido. Assim, tanto o Oriente como o islamismo s@o alvos de representagdes grotescas €
isentas do que € o “real”.

Em uma cena seguinte, Nizar é capturado (subentende-se, que por homens de Al-
Saleen) e Ferris, percebendo esse movimento, atira em Nizar, matando-o, para que este nao
os entregue. Ferris fica um tanto incomodado com o que acabara de acontecer e, ligando
para Hoffman, diz que matou um homem, trazendo, assim, aquela visdo de que isso ndo faz
parte dos meios pelos quais eles lancam mao para obter o que quer. Hoffman, como ja
descrevemos, frio e calculista, diz que Ferris fez o que devia ser feito e ainda enfatiza que se
tratava de um “terrorista idiota e que no maximo era um covarde e queria passear na
Disneylandia”.

Ao se encontrar com Hani, Ferris consegue ajuda que precisa para as investigacoes
em busca de Al-Saleen, no entanto Hoffman se empenha em fazer com que Ferris faca uma

investigacdo paralela, a qual Hani ndo pode saber. O que ele ndo contava € que Hani se
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mostra mais hédbil do que ele, descobrindo todos os passos de Ferris. Hani antes de confirmar
que iria ajudar a Ferris na investigacdo diz para ele nunca mentir.

Nesse interim, Ferris se envolve com Aisha (Golshifteh Farahani), a enfermeira que
o atende em um posto apods ele ser mordido por cdes em uma perseguicio, na qual ele matou
um homem que, provavelmente, tinha informagdes sobre eles. Esse envolvimento de Ferris
tenta trazer um pouco de romantismo ao filme, demonstrando, o que ja haviamos
mencionado a respeito do personagem, que € levado algumas vezes por emogdes pessoais
tracando um perfil de heréi com as caracteristicas comuns a todos, como veremos nos
demais filmes trabalhados.

Todo o enredo do filme € completo de mentiras, tramas e mortes. Ferris, na sua
busca frenética para prender Al-Saleen, consegue armar uma rede terrorista falsa, na qual ele
articula e forja uma grande mentira em torno de um homem que é levado a parecer com um
organizador de ‘“ataques terroristas” para que Saleen se sinta confrontado com a
possibilidade de haver alguém mais articulado nos atentado do que ele.

Entre os diversos confrontos que ocorre entre Hani e as atitudes de Hoffman, vemos
que ndo ha um acordo entre ambos quanto a forma de agir. Em outro momento do filme
vemos Hani permitindo que um homem seja torturado ao que Ferris o questiona e ele diz que
aquilo ndo € tortura e sim uma licdo. Nesse aspecto, vemos que o filme deixa a cargo do
jordaniano as atitudes mais violentas e os subterfligios para chegar ao Al-Saleen.

Por outro lado, Hoffman com seus discursos estadunidenses de se colocar enquanto
a solucdo para os problemas mundiais, em conversa com Ferris, diz: “os interesses de Hani
se restringem ao feudo dele. Os meus sdo globais”. Mais uma vez vemos Hoffman trazendo
um discurso centralizador e, a0 mesmo tempo, exaltador das ac¢des estadunidenses no Iraque.
O que vemos nessas falas € justamente esse empenho em trazer uma mensagem ao
espectador, de que tudo que estd sendo feito € necessario, indispensdvel e o melhor para o
mundo. Servico este que s6 os Estados Unidos tiveram a coragem de executar. Essa € a visao
que se tenta construir nesse e em demais filmes analisados nessa pesquisa.

O que pretendemos chamar a atengdo € para os diversos discursos que se constroem
no filme em relacdo ao Qutro, visto como violento, barbaro e capaz de destruir todos que
atravessam seu caminho. Assim aconteceu com Omar Sadiki (Ali Suliman), que foi usado
para os planos de Ferris para fazer parecer que havia uma célula “terrorista”, como ja
mencionamos. Omar Sadiki, apds ser capturado, informa aos seus interrogadores sobre que
certamente aquelas articulagdes foram elaboradas por Ferris. Minutos depois Saddik aparece

morto jogado em um local onde se coloca lixo (Figura 17), depois de ser pego e mesmo
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tendo mencionado que quem armou tudo aquilo teria sido o americano Ferris (Figura 16), na
imagem podemos perceber o pavor de Sadiki diante daqueles que o interrogavam, deixando
assim transparecer o perigo ao qual ele estava submetido. Assim, vemos que sempre hd uma
busca por tracar um perfil de violéncia que parte desse Outro que é ameaca para qualquer
um que atravessar o seu caminho. Sadiki ndo sabia por que estava sendo interrogado,

apenas desconfiava que algo estava errado pois em sua caixa de e-mail ji constava vario e-

mails parabenizando-o pelo atentado que ele havia executado.

Figura 16 Omar Sadiki sendo interrogado, momento em que ele entrega Ferris. (Rede de Mentiras, 2008.
01h.34min.22seg.)

Figura 17 Omar Sadiki morto jogado no lixo. (Rede de Mentiras, 2008. 01h.34min.26seg.)

Rede de Mentiras é uma producdo que vem repleta de discursos outros que irdo

construindo uma rede de esteredtipos, embalados ao som de siléncios intercalados e falas
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dos que em muitas producdes sdo silenciados, isto €, o Outro, com noticias de ataques em
diversos lugares e uma miusica de suspense que ficou a cargo de Marc Streitenfeld®. O
corpo de Sadiki jogado num lugar em volta ao lixo vem trazendo uma imagem de violéncia e
falta de humanidade desse Outro que se quer representar, em contrapartida, como ja foi
mencionado em diversos momentos, Ferris apresenta caracteristicas de humanidade e
respeito para com aqueles que estdo em sua volta.

Vemos em um determinado momento do enredo uma noticia na televisao que trata
de uma explosdo em um mercado turistico de Amsterda, onde varios civis morreram. Na fala
do repérter que faz a narragdo do ocorrido, podemos perceber o tom de medo e de
apreensdo, inclusive, em relacdo a possibilidade de um novo ataque. Enquanto isso, na tela
aparece a cena do local bombardeado e as pessoas sendo resgatadas. Em seguida o reporte
faz menc¢do ao chefe da policia de Amsterda que ird se pronunciar. Vejamos no texto abaixo
o0 noticidrio da televisdo e sua fala:

Outro ataque mortal contra civis inocentes. Desta vez em um dos maiores
distritos turistico de Amsterda. As imagens do bombardeio foram gravadas
por cdmara de vigilancia no local. A explosdo foi sentida a quilémetros, o
que antes era um mercado imenso e vibrante de cores, agora esti em ruinas
e coberto de cinzas. O niimero exato de mortes ainda ndo € conhecido. Ja
que as equipes de emergéncia estdo resgatando vitimas dos destrogos, as
autoridades dizem que vai passar de uma centena. Agentes da unidade
antiterror chegaram ao local, e estdo examinando fragmentos de bombas na
esperanca de determinar se entre este e outros atentados recentes no Reino
Unido e no continente estdo ligados. As consequéncias de um novo
atentado com certeza terdo um efeito devastador na atividade turistica na
Europa. Vamos ouvir agora o chefe da policia de Amsterda.

Chefe da Policia de Amsterda: N6s vamos fazer o que pudermos para
garantir a seguranga de todos, para poder viver cada dia sem medo, mas
temos que ser realistas, a ameacga terrorista € real, presente, mortal e
persistente.

Tirar o foco do territério estadunidense ou do ocorrido no /7 de setembro, é uma
jogada interessante, visto que se lanca mao de um discurso que ndo se opera apenas dentro
daquele territério, mas que essa ameaca estd em todo o lugar e € preciso que os Estados
Unidos com seus servigos secretos € seu exército, interfiram e venham trazer a seguranca
mundial. Vemos um investimento em construir um discurso do medo, do pavor e da

impoténcia diante do tdo terrivel inimigo que, no caso do filme, é personificado em Al-

% Marc Streitenfeld é um compositor aleméo de trilhas sonoras, famoso por colaborar com o diretor Ridley
Scott. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Marc_Streitenfeld. Acessado em: 28/05/2017
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Salen, um muculmano devoto que, segundo os discursos que se operam no interior da
produgio, deseja estabelecer um califado universal®’,

Como podemos perceber, em Rede de Mentiras muitas coisas ocorrem diferentes da
maioria das produgdes hollywoodianas, visto que o inimigo é detido pelo jordaniano Hani
Salaam, fazendo com que, ao invés de o herdi hollywoodiano salvar alguém e ainda matar o
inimigo, este € levado preso pela justica de outro pais. Portanto, é importante nos determos
aos discursos verbais que fazem parte do enredo. Neles percebemos o que chamamos de
discursos estereotipados a respeito do Outro, o Oriente Médio, o Islamismo etc. e um forte
centralismo as agdes estadunidenses no Iraque, tentando fazer com que as leiamos enquanto
algo bom e necessdrio. Na ultima conversa entre Ferris e Ed Hoffman, aquele dizendo que
ird ficar ali onde estava, que ndo voltard para os Estados Unidos, Hoffman pergunta o
porqué, obtendo como resposta de Ferris que gosta do Oriente Médio, ao que responde:

“Ninguém gosta do Oriente Médio, ndo hé nada aqui para se gostar”.

*1 O califado é a forma islamica mondrquica de governo. Representa a unidade e lideranca politica do mundo
islamico. A posicao de seu chefe de Estado, o califa, baseia-se na no¢do de um sucessor a autoridade politica
do profeta islamico Maomé. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Califado. Acessado em: 25/09/2017.
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CAPITULO 111

A AUSENCIA DO OUTRO E A EXALTACAO DO EU.

Como vimos no capitulo anterior, apds o 11 de setembro de 2001, muitas produgdes
cinematograficas foram feitas com o intuito de trazer a memoria a versdo dos EUA sobre o
ocorrido, e de como tal evento afetou a sociedade estadunidense e demais sociedades. Entao
surgiram nas telas do cinema filmes sobre a queda das torres, sobre os avides sequestrados,
sobre como o ocorrido podia afetar os individuos que ndo conseguem lidar com as perdas e
também filmes de guerra. Todas essas producdes tendo em comum o objetivo de construir
um discurso estereotipado a respeito do Outro e endossar, de certa forma, uma visdo
maniqueista em relagdo ao Oriente Médio, ao Isla e a sua cultura.

Neste sentido, temos como preocupacao analisar o fato de como a midia visual tem
lancado mdo de um tema polémico e tdo delicado para reiterar um discurso sobre o Oriente
Médio que por muito tempo foi tratado na literatura, como nos chama a aten¢do Said (2007),
de forma generalizada e equivocada, tracando um perfil dos orientais enquanto exdtico nao
civilizado e barbaro, assim como também nos meios de comunicagdo jornalisticos. Vemos,
como nos mostra o autor supracitado, que had muito os discursos que se constroem sobre o
Oriente sdo estereotipados e depreciativos, tratando a regido como lugar de atraso, pobreza
extrema e violéncia. Segundo o autor:

No Ocidente, as representacdes do mundo drabe desde a guerra de 1967,
tem se mostrado toscas, reducionistas, grosseiramente racistas, conforme
foi contestado e verificado por diversos estudos criticos na Europa e nos
Estado Unidos. Mesmo assim, prosseguem caudalosamente os filmes e
programas de televisdo mostrando os darabes “cameleiros, frouxos,
terroristas e xeques obscenamente ricos. Quando a midia se mobilizou
segundo as instru¢des do presidente Bush, no sentido de preservar o modo
de vida americano e repelir o Iraque, ndo se mostrou, nem se falou muito
sobre as realidades politicas, sociais e culturais no mundo drabe. (SAID,

1995, p. 70 = 71).

Como podemos perceber, lancar mao dos instrumentos mididticos para se promover
ou para representar o Qutro da forma como se quer que seja visto pela sociedade ndo é nem
de longe algo recente. O presidente Bush “pai” (1989 — 1993), utilizou, como vemos,
largamente os meios da cultura da midia para construir o que podemos denominar de
identidade nacional em detrimento de qualquer que se apresente enquanto diferente. “Assim,

a construcdo da identidade € tanto simbdlica como social. A luta para afirmar as diferentes

identidades tem causas e consequéncias materiais” (WOODWARD, 2009, p. 10).
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Assim, partindo do pressuposto de que nenhuma producdo € de contetido inocente e
sem intencionalidades, vemos nas producdes que tratam sobre os “terrorismos”, que vém
com a mdscara da ficcdo, mas permeados de discursos depreciativos concernentes ao Outro,
que estes vém em uma escala generalizada e sem compromisso com o “real”, e que tem
como objetivo gerar uma consciéncia de necessidade de uma retaliacdo e vemos também em
tais produgdes uma extrema exaltacio do Eu.

O poder do discurso cinematografico é patente. Portanto, o que devemos levar em
consideragdao é que discursos sao construidos no interior das produgdes e, como isso, nos
afeta, nos molda e nos transforma. Cada producdo vem carregada de objetivos os quais sdo
capazes de nos transpassar e é nesse movimento do encontro entre imagem e espectador que
pode ocorrer a moldagem do pensamento, sendo este, assim, levado a pensar o Outro da
forma como ¢ “dado a ler”. Chamando a atencdo para os motivos pelos quais essa midia ¢
largamente utilizada pelos organismos de poder, Said enfatiza:

Embora seja inquestiondvel que a midia estd bem mais equipada para lidar
com caricaturas e sensagdes do que com os processos lentos da cultura e da
sociedade, a razdo mais profunda dessas concepcdes equivocadas € a
dindmica imperial e, sobretudo, suas tendéncias separatistas,
essencializantes, dominadoras e reativas. (SAID, 1995, p. 71).

Trazer uma imagem caricaturada do Outro tem no seu dmago interesses que irdo
muito além do que poderiamos chamar de choque entre civilizacdes. Tendo sua origem,
portanto, em interesses socioeconOmicos € politicos os quais tem levado muitas nacdes a
guerra. Construir o Outro enquanto barbaro e violento tem sido uma estratégia hd muito

utilizada pelos que regem o discurso.
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3.1- A “mentira” é o inimigo em Zona Verde.

Figura 18 Uma das primeiras cenas do filme. (Zona Verde, 2010. 00h.02min.38seg.)

Zona Verde € um filme produzido pelos Estados Unidos e Reino Unido, lan¢ado no
ano de 2010, se contextualiza no ano de 2003, em Bagd4, onde o exército estadunidense se
instalou com a justificativa de procurar armas de destruicdo em massa, as quais foram
divulgadas sua existéncia a partir de informantes nao identificados. O subtenente Roy Miller
(Matt Damon), com sua equipe buscando encontrar as armas, sempre se depara com o vazio,
o qual o leva a questionar as fontes de informacdo e a buscar por descobrir o que realmente
procede. No entanto, o que vemos na imagem acima (Figura, 18), logo nos primeiros
segundos do filme, é um cendrio de guerra, bombardeios e fugas, nesse caso, homens
fugindo de um determinado local e destruindo o que poderia ser prova de alguma coisa que
nesse primeiro momento nao fica perceptivel.

Dirigido por Paul Greengrass e estrelado por Matt Damon, o filme tem um tom de
aventura e guerra. No entanto, s6 nos ultimos minutos do filme é que esse aspecto se
desenvolve de fato. A trilha sonora fica a cargo de John Powell %, proporcionando um clima
de suspense. Em termos de imagens ndo temos muitos discursos, nem se ver no filme uma
constru¢do negativa do Qutro, pois o intuito € o questionamento das acdes beligerantes do
governo estadunidense. No entanto, nos discursos verbais encontramos algumas falas que
vem tracar um perfil interessante de paradoxos intermitentes.

O sargento Roy Miller € um soldado do exercito estadunidense que comeca a

questionar as informagdes que chegam a ele e sua equipe, atrai para si inimigos dentro do

*2 John Powell (18 de Setembro de 1963) é um compositor, maestro e produtor inglé€s de trilhas sonoras.
Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/John Powell. Acessado em: 03/05/2017.
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proprio exército os quais irdo atrapalhar sua investigacdo em busca pela “verdade”. Assim,
Miller, em uma reunido, pde em divida as informagdes e também os informantes,
questionando quem sdo e por que ndo tem chegado uma informagdo exata de um lugar que
realmente prove a existéncia de tais armas.

O filme traca um perfil diferente dos demais analisados até agora, visto que vem
pondo em duivida as agdes estadunidenses no Iraque e questionando a existéncia de tal
ameaca que foi tdo fortemente divulgada no periodo que se seguiu ao 11 de setembro de
2001.

Dos discursos paradoxais que se apresenta na producdo, vemos as falas de Freddy
(Khalid Abdalla), que se aproxima do exército americano, chegando a equipe de Roy Miller
com informagdes sobre uma reunido que ocorre num determinado lugar da cidade, na qual se
encontra os “homens de Saddam”. Sendo agredido e colocado no chdo por soldados
estadunidenses, Freddy comeca a gritar em sua lingua atraindo Miller para perto do
movimento, que pergunta o que estd acontecendo, e entdo Freddy consegue passar para
Miller as informacdes a respeito da reunido. Roy vai com Freddy ao local e ver que a
reunido estd acontecendo. A cena se segue com uma fala do General Al Rawi o qual,
pedindo siléncio aos homens que estdo em busca de solugdes para a situacdo presente do
pais, diz:

Camaradas, as ruas s anarquia, a violéncia no Iraque estd aumentando
enquanto os americanos tentam produzir democracia. Eles acabardo
percebendo que precisam de nds. E nessa hora fardo uma oferta. E entdo
faremos um acordo pelo futuro de nosso pais.

Se pensarmos o filme enquanto lugar de discursos parciais que partem do lugar
social de quem os produzem, vemos que nessa fala se apresenta uma confirmacido da
necessidade do exército estadunidense em territério iraquiano e que o seu exército aguarda
na verdade uma oferta de apoio para que unindo as for¢as possam “reconstruir o pais”.

Podemos perceber, no inicio do filme, um dos membros da Central Intelligence
Agency (CIA), Martin Brown, chamar a aten¢do para a necessidade de o exército
estadunidense se unir ao iraquiano para poder, assim, exercer o trabalho de busca pelas
armas de destruicdo em massa. No entanto, Clark Poundstone (Greg Kinnear), discorda e
ambos entram em uma discussdo, gerando um mal estar que serd desenvolvido no desenrolar
do enredo.

As divisdes que hd dentro do exército e entre os agentes da CIA geram uma
confusdo no enredo, tornando dificil a compreensdo, mas conseguimos captar que Brown

ainda acredita que possa existir as armas de destruicdo em massa. No entanto, sabe que para
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confirmar essa existéncia deve-se chegar até o general Al Rawi. Nesse interim, Miller decide
trabalhar junto com ele para buscar chegar até ao general, o que ndo seré facil, visto que terd
que lutar contra o agente Clark Poundstone que fard de tudo para que Al Rawi ndo seja
encontrado pela equipe que trabalha com Brown.

As informagdes sobre a existéncia de tais armas sdo passadas para Clark
Poundstone, que diz partir de um iraquiano conhecido pelo codinome Magalhdes, o mesmo
oferece informagdes dos possiveis lugares onde estdo as armas e confirma a existéncia das
mesmas. Assim, tal informagdo € publicada pela jornalista Lawrie Dayne (Amy Ryan). A
mesma sempre aparece pedindo a Clark Poundstone para lhe levar a conversar pessoalmente
com o tal de Magalhaes, no entanto ndo tem éxito em seu pedido.

Quando Miller invadiu a casa onde estava ocorrendo a reunido supracitada e
conseguiu prender o anfitrido, o mesmo se encontrava com uma caderneta na qual diz ele,
conter enderecos onde Al Rawi pode ser encontrado. Ao tomar a caderneta Miller é
surpreendido por uma equipe do exercito que trabalha para Poundstone e que langa mao do
prisioneiro para levd-lo. Tendo conhecimento da existéncia da caderneta se volta para Miller
para tomar, mas ele ja havia entregado a mesma a Freddy que saiu correndo para longe de
toda a confusdo.

Quando todos vdo embora Miller procura Freddy e ndo o encontrando pergunta
onde ele estd e € informado que ele havia fugido. Ele diz aos soldados que Freddy estd com
a caderneta e comecam a persegui-lo. Quando conseguem chegar a ele, pergunta porque ele
estava fugindo com a caderneta, € 0 mesmo responde que estava fugindo para longe daquela
confusdo para que ndo fosse pego com a caderneta. E assim ele comecga a perguntar o que
deve fazer para que eles confiem nele, visto que as informacgdes que ele havia passado eram
veridicas e, assim, pede a chave do carro de volta. Miller ao vir entregar a chave do carro se
volta para Freddy e lhe pergunta onde ele havia perdido a perna e nessa conversa, Mille diz
que ird recompensar Freddy por tudo que ela havia feito. E nesse momento que vemos na
fala de Freddy a confirmacdo de que a producdo € estadunidense e que, embora haja
questionamento a respeito das acgdes beligerantes, “tudo foi muito necessario”. Como

resposta ao oferecimento de uma recompensa a Freddy, ele recebe a seguinte afirmacao:



81

\N%? sei 0 que vocé quer aquil’
as quero mais que voce.

Figura 19 Freddy indignado quando Ray oferece recompensa. (Zona Verde, 2010. 00h.40min.15seg.)

Freddy: Acha que fago isso por dinheiro? Acha que ndo ligo para meu
pais? Vejo o que estd acontecendo? Acha que nio vejo o que acontece? Eu
vejo muito bem o que acontece. O povo agora ndo tem 4dgua, ndo tem
eletricidade. Acha que fago isso por recompensa? Acha que ndo fago isso
por mim? Pelo meu futuro, pelo meu pais? Por todas essas coisas! Seja 14 o
que vocés querem aqui, eu quero muito mais. Eu quero ajudar meu pais.”

Vemos nessa cena um iraquiano dizendo que quer ajudar o seu pais e em seguida o
mesmo diz que o que os estadunidenses estdo buscando fazer naquele pais ele quer muito
mais do que eles. Muitas vezes ao assistir tais producdes nos deparamos com discursos que
chegam a um nivel de exaltagdo as atitudes estadunidenses pOs /1 de setembro, que ainda
nos faz surpreender com a capacidade de parcialidade hostil e desagraddvel de tais
produgdes.

Pois, possivelmente, ndo é um discurso que poderia sair da boca de um iraquiano,
que se agrada de ter seu pais invadido por tropas de outro que faz atrocidades, invade casas,
mata quem passar pela frente e se coloca como salvador do mundo.

Quando comegamos a assistir a um filme como Zona Verde, pensamos que de
repente vird uma produgdo imparcial que busca mostrar um pouco dos desmandos do
governo estadunidense. No entanto, vemos a formagdo de discurso que em apenas uma fala
do personagem pode transformar quase que totalmente a visdo do expectador em relagcdo a

invasdo ao Iraque e ao Afeganistao pelos Estados Unidos.

A fala do personagem foi escrita a partir da dublagem e nao da legenda.
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Niao importa quantas duividas o filme venha colocar, os discursos que se operam no
seu interior t€m como objetivo levar o expectador a pensar que foi feito o possivel para a
reconstrucdo do Iraque e da necessidade de tirar Saddam Hussem do poder’, pois em
didlogos entre os iraquianos conhecidos como “homens de Saddam” havia um interesse na
permanéncia do exército estadunidense naquele pais. Por isso, era necessdrio buscar fazer
um acordo. E assim, vemos ainda que a generalizacdo a respeito do Outro é presente no
filme e a constru¢do do heroismo dos Estados Unidos vem buscando dar razdo a todas as
acdes beligerantes do governo.

Como ja temos mencionado, as producdes sempre buscam trazer uma representacao
dos Estados Unidos como aqueles que buscam o “bem mundial”. Para enfatizar como se dar
essa buscar por justificacdo, podemos lancar mao da fala de Will, personagem de Guerra ao
Terror, também analisado nesse trabalho, o qual diz ao seu companheiro “Vocé ird
entender”. Como ja citamos, ¢ como se os Estados Unidos dissessem para todos os que se
opuseram as suas acdes, que no fim todos iriam concordar, pois eles estavam fazendo o
“melhor para todos”.

Num certo momento, com mais davidas e questionamentos, Miller vai ao encontro
da reporte que, noticiava a existéncia das armas de destrui¢cdo, a partir de informacdes que
recebia de Poundstone, cujo informante era um membro do governo iraquiano, e, assim, lhe
pergunta sobre tais informacdes e o porqué ndo tem encontrado nada onde foi dito que
estaria. Miller queria saber quem era o informante que havia passado todos os dados para
Poundstone. Nessa busca incessante, Miller consegue descobrir que o informante que tinha
por pseuddénimo Magalhaes, era, no entanto, Al Rawi e decide ir ao encontro do mesmo para
obter informacdes a respeito do que era noticiado.

Assim, Miller, percebendo que todas as informacOes que foram chegadas ao
exército eram enganosas € que havia a possibilidade da ndo existéncia de tais armas,
comegou uma busca implacdvel por resposta em relagdo as informagdes sobre as armas de
destruicdo em massa, pois 0 que se tenta representar é que o exército estava l4 por causa
disso. E Miller enfatiza muito isso em algumas conversas dizendo: “Foi por isso que

entramos em guerra”. Para exemplificar o que o filme consegue transmitir, langamos mao

0 que ocorreu em 9 de abril de 2003, com a entrada das tropas americanas na capital iraquiana e a fuga de
seu Exército. Disponivel em: http://www].folha.uol.com.br/folha/mundo/ult94ul103259.shtml. Acessado em:
25/09/2017
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do que Kellner diz sobre o filme The Retaliator™ (1986), que se encaixa perfeitamente ao
filme Zona Verde:

Esse roteiro ideologicamente contraditério expressa temores populistas
tanto em relag@o ao o Outro estrangeiro malvado quanto ao mal perpetuado
pelo préprio governo num imagindrio basicamente paranoico que ver o mal
em toda parte. (KELLNER, p. 118, 2009).

Pois, como vimos, embora trazendo muitos questionamentos, a respeito da
existéncia das armas de destruicio em massa e dos motivos da guerra, o filme ndo descarta
as possibilidades de exaltacdo dos EUA e a necessidade de sua presenga no Iraque. Mesmo
encontrando diversas lacunas nos espacos onde se buscou construir uma “verdade”, o
subtenente Miller ndo faz nenhum discurso contrério a presenca do exército naquele lugar e
sempre demonstra uma busca pela “verdade” para que, assim, possa ajudar aquele pais. E,
assim, o roteiro se constrdi, em uma guerra entre discursos de diversos segmentos do
exército e da CIA.

O interessante na trama do filme é que ele se divide em uma busca de Miller por
encontrar a pessoa que dar as informagdes a CIA, para que, assim, seja descoberta a verdade
sobre as armas de destruic@o. E outro grupo que trabalha na agéncia que ndo tem interesse
de que tais informacdes aparecam, estes fardo de tudo para chegar ao general Al Rawi, que
era o informante que ficou conhecido por Magalhdes, o qual havia se encontrado com
Poundstone e teria dado as informagdes sobre os possiveis lugares onde estariam as armas.
Miller comeca a ser um empecilho, o qual € necessério tirar do caminho. Poundstone
descobre que Miller ird ao encontro de Al Rawi e coloca seus homens para ir de encontro a
ele, o que se queria de fato era que Miller ndo chegasse a conversar com o general.

Outro ponto interessante que deve ser levado em consideracdo é a oposi¢do de
Freddy ao posicionamento de Miller em buscar fazer um acordo com Al Rawi. No interim
do enredo vemos uma cena singular, em um enorme saldo, como se fosse de um restaurante,
varios soldados sentados comendo e também membros da CIA incluindo Poundstone, e de
repente, em uma grande tela que estd ligada na sala, aparece o presidente Bush fazendo um
pronunciamento.

Muito obrigado a todos. Almirante Kelly, comandante Card, oficiais e
pragcas do USS Abraham Lincoln, caros americanos. As principais

*The Retaliator: Programada para Matar, filme produzido pelos Estados Unidos da America, dirigido por
Allan Holzman e Robert Short, langcado em 1986. Conta a histéria de um experimento feito pela CIA, no qual
transforma uma terrorista que foi capturada em uma ag¢do no Oriente Médio, em uma arma de matar
cibernética. Assim, a mesma comeca a ser usada pelo governo americano para lutar contra o seu inimigo. No
entanto quando algo da errado a miquina se volta contra os americanos, a CIA chama o agente Eric Matthews,
que a venceu da primeira vez. Disponivel em: https:/filmow.com/retaliator-programada-para-matar-
t84739/ficha-tecnica. Consultado em: 16/05/2017
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operacdes de combate no Iraque estdo encerradas. Na batalha do Iraque, os
EUA e os seus aliados triunfaram. (Zona Verde, 2010, 1:10,21).

A fala do presidente é seguida por aplausos de todos que estdo naquele ambiente.
Fica subentendido que o pronunciamento do presidente certamente esta relacionado ao fim
da primeira etapa da invasao, a qual foi de 20 de marco de 2003 a 01 de maio do mesmo
ano>°. No entanto, o que parecia ser um curto periodo de conflito se alongou de tal maneira
que as perdas foram irreparédveis. Esse tipo de informacao, certamente nao encontraremos no
filme, visto que embora se trate de uma critica as mentiras de existéncia de armas de
destruicdo em massa, o filme, como ja podemos perceber, ndo descarta a possibilidade da
“boa intensdo” do governo em reconstruir o pais.

O subtenente Roy Miller, em sua busca por encontrar a “verdade”, consegue marcar
para se encontrar com Al Rawi e intenta, inclusive, fazer acordos pensando em levé-lo aos
seus superiores para dar as informagdes sobre as armas. Miller consegue chegar ao general
que por meio de seus homens conseguiu levar Miller até ele e o pde sentado em frente a ele
para saber o que Miller quer. Ao que responde que estava ali para escoltd-lo e, assim,
comec¢a um didlogo entre ambos:

Mille: General eu estou ciente de que o senhor fez contato com um oficial
norte americano, nas semanas anteriores da guerra. Sei que contaria tudo
sobre os programas de armas de destruicio em massa do Iraque.

Al Rawi: Que programas? Nao h4 programas. Eu disse ao seu oficial.
Desmantelamos tudo depois de 91.

Miller: Ele disse ao governo que o senhor confirmou que os programas
continuavam ativos. Ele mentiu sobre o que o senhor disse. Por isso
estamos aqui.

Al Rawi: Alguém verificou a histéria dele? Nao. O seu governo quis ouvir
a mentira, senhor Miller. Eles queriam Saddam fora e fizeram exatamente
o que tinham de fazer. E por isso que vocés estdo aqui.

% Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Invas%C3%A3o0_do _Iraque em 2003 Acessado em:

04/06/2017.
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Seu governo queria ouvir
a mentira, Sr. Miller.

Figura 20 Al Rawi conversando com Miller. (Zona Verde 2010. 01h.25min.08seg.)

A conversa de ambos e a surpresa de Miller ao ouvir tais declaracdes faz com que
cheguemos a um impasse. Um enredo contraditério que demonstra que ndo tem a ver s6 com
o medo e a parandia a que Kellner se refere, mas que se trata de um jogo de
intencionalidades e que o discurso que se construiu para fundamentar a guerra foi baseado
em mentiras. Ao mesmo tempo, vemos em Freddy o medo de que haja um acordo entre o
exército estadunidense e iraquiano, visto que Freddy enquanto representacdo da populagcdo
iraquiana prefere que o exército estadunidense esteja no controle, isso devido a promessa de
estabelecimento de uma ‘“democracia”. O que ndo seria interessante a participacdo dos
lideres iraquianos.

Vemos, no entanto, no didlogo acima, uma critica ao governo estadunidense no que
se refere aos motivos da invasdo, como vemos na legenda da imagem (Figura 20), que
mesmo se houve informacoes falsas a respeito do arsenal de armas de destrui¢do, nao houve
uma preocupacdo com a verdade dos fatos, mas que o interesse era justamente invadir e,
para isso, se lancaria mao de qualquer coisa para justificar.

O lugar onde Miller estava é invadido por soldados estadunidenses fazendo com
que Al Rawi tente fugir. Miller, escapando do soldado iraquiano que tenta o matar comeca a
perseguir Al Rawi. Quando consegue deté-lo, Miller, apontando uma arma para Al Rawi
com o intuito de leva-lo, escuta desse dltimo o seguinte: “Tem certeza, de que ¢ o que
querem la em Washington”? No entanto de repente vdrios tiros de outro espaco da tela

fazem com que o general caia morto, aparecendo em seguida Freddy. Ao vé-lo Miller grita:
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Abaixe essa arma agora. Abaixa Freddy, o que foi que vocé fez? Ao que Freddy responde,
“nao cabe a vocés decidirem o que acontece aqui”.

A tal resposta, Miller olha para Freddy desolado e, a0 mesmo tempo compreensivo
diante da resposta. Em seguida manda Freddy ir embora antes que os outros soldados
chegassem. E uma cena de contetido muito interessante, é quase um ponto final em toda a
discussdo de justificativas para a guerra. Ali ele diz que € o iraquiano, que realmente deve
decidir se eles permanecem ali ou nao, se a “verdade” deve ser revelada ou ndo, deixando
implicito que naquele momento era necessario que o exército continuasse ali fazendo o “seu
trabalho”, ndo importando se tinha ou ndo motivos. Como vimos em outro momento na fala
de Freddy, na qual ele diz que quer o que o estadunidense queria naquele lugar. O que se
tenta passar nessa cena € que ndo precisa de uma justificativa, que a presenca estadunidense
naquele territorio € algo bom e que deve continuar.

Saindo, portanto, dos tradicionais clichés, o filme traz no seu enredo aspectos
paradoxais e criticas que surgem no interior dos discursos levando o espectador a pensar as
invasdes de forma a questiond-las. Contudo, podemos perceber que, como as demais
producdes hollywoodianas que tratam do tema, Zona Verde € mais um filme que, embora
traga algumas criticas ao sistema e ao governo da época das invasdes ao Iraque, ele
apresenta todo um discurso de exaltacdo aos EUA e tem buscado deixar bem claro que os
demais paises desejam de fato o que eles t€ém para dar a construgdo de uma “Democracia”.
Vemos, portanto, nos filmes analisados que entre os dois periodos houve uma ruptura, mas
também uma continuidade. Ruptura em relacido as construgdes grotescas de esteredtipos a

respeito do Outro e continuidade no que se refere ao discurso exaltador do Eu.
3.2- A volta do discurso generalizado sobre o Qutro em Invasdo a Londres.
O filme Invasdo a Londres (2016), dirigido por Babak Najafi,e escrito por

Creighton Rothenberger, Katrin Benedikt, Christian Gudegast e Chad St. Johné é, uma

sequéncia do filme Invasdo a Casa Branca (2013)*", com trilha sonora também marcante que

7 Invasdo a Casa Branca é um filme de 2013, dirigido Antoine Fuqua, escrito por Katrin Benedikt e Creighton
Rothenberger, estrelado por Gerard Butler interpretando Mike Bening e por Aaron Eckhart (Presidente
Benjamin Asher). O filme narra a histdria do resgate do presidente e por Mike, aquele havia sido seqiiestrado
dentro da Casa Branca, pelo norte coreano Kang (Rick Yune) que estava junto com uma equipe que viera com
o primeiro ministro da Coréia do Sul que estaria numa reunido com o presidente. O filme se desenrola com a
busca de Mike por salvar o presidente, depois que consegue entrar na casa que ji estava sob ataque também
externo. Mike consegue tirar o filho do presidente de dentro e matando todos os que passam pelo seu caminho,
salva o presidente que estava sendo mantido preso por Kang.
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ficou a cargo de Trevor Morris™®. O filme teve um or¢camento de producdo de $60 milhdes,
no entanto faturou $195, 725, 584 milhoes.

Sendo um filme de acdo que trata da jornada do agente secreto do presidente dos
Estados Unidos, Mike Banning (Gerard Butler) que se apresenta como o Unico capaz de
deter o tdo terrivel e desconhecido inimigo, para salvar a vida do presidente Benjamin Asher
(Aaron Eckhart) na cidade de Londres, onde ocorria o funeral do primeiro-ministro da
Inglaterra.

Ao evento, que ocorreria no Palidcio de Banckingham, se reuniram lideres de
diversas nacdes. No entanto, Asher era o alvo dos “terroristas”. A a¢do foi comandada por
Aamir Barkawi (Alon Aboutboul), um paquistanés conhecido por traficar armas, e seu filho
Kamran, interpretado por Waleed Zuaiter. Ambos tinham como motivagdo uma vinganga
pessoal, pois o presidente do EUA havia ordenado um ataque em um local onde Barkawi se
encontrava para celebracdo do casamento de sua filha e o bombardeio matou todos os que
estavam no local, sendo que Barkawi e Kamran nio estavam no exato momento da explosao
e, consequentemente, buscariam vingar a morte de seus familiares e amigos. O enredo se
desenvolve na busca dos “terroristas” em capturar o presidente Asher.

Podemos perceber, no inicio do filme, certa tensdo quando o presidente Asher
informa sobre a morte do primeiro ministro inglés e a necessidade de fazer uma viagem de
ultima hora. Mike Banning e Lynn Jacobs (Angela Bassett), que s@o responsdveis pela
seguranca do politico, embora ndo gostando da surpresa e demonstrando certa apreensao,
devem acompanhar o presidente a viagem. Todo esse clima de tensdo gera um tom de
suspense. E a cena da chegada de cada um dos lideres de alguns paises € temperada com
muito suspense e exaltacdo de cada nacdo capitalista e monopolista. Sao apresentados na
tela, muitas vezes, imagens em camara lenta antes da primeira explosao.

Notamos que o filme traz em seu roteiro uma busca de construir uma visao a
respeito da identidade estadunidense e daqueles que o governam como pessoas com
qualidades superiores as demais sociedades. Nesse sentido, veremos nos filmes pds 2009,
que serdo trabalhados nesse capitulo, que a constru¢do do Eu enquanto “mocinho” ¢ mais
presente do que mesmo uma mensagem estereotipada do Qutro. No entanto, em algum
momento de cada producdo, perceberemos discursos que de alguma maneira fazem mengao

a um inimigo e de como este tem sido violento no que se refere a ir contra aos Estados

38 -z . . . .

Trevor Morris é um produtor e compositor de trilhas sonoras canadense. Ele € mais famoso por compor a
trilha sonora para a série de televisdo The Tudors, ganhando um Primetime Emmy Award de melhor musica
Tema
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Unidos. A comocao e tensdo no inicio do filme, apds a confirmagdo da viagem do presidente
para Londres, fazem com que o her6i* se apresente com caracteristicas universais. Benning
ao se despedir da esposa grdvida deixa transparecer uma grande preocupagdo € uma
dificuldade extrema em deixa-la.

O evento, que seria o mais protegido do planeta, como € expresso no inicio do
filme, se torna um lugar aterrorizante com homens vestidos de policias matando outros
policiais e assim, come¢a um cendrio de bombas explodindo e mortes por todo lado com
direito a todos os efeitos especiais que a produgdo exigia. Vemos na imagem a seguir (figura
21) o momento em que um homem vestido de policia coloca uma bomba num dos carros
que estava chegando ao local do funeral. Este foi o primeiro a explodir seguido de um

tiroteio e a corrida de Benning em proteger o presidente.

Figura 21 “Terrorista” disfarcado de policia colocando bomba em um carro do Primeiro Ministro
canadense. (Invasao a Londres 2016. 00h.24min.04seg.)

% Ver: VOGLE, Christopher 2006, p. 77
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Figura 22 Primeira explosdo. (Invasdo a Londres 2016. 00h.24min.44seg.)

7z

Benning € a representacdo do mocinho que as produgdes estadunidenses usam
largamente e que com apenas uma arma pequena consegue matar todos em sua volta. O
diretor Babak Najafi, nesse sentido, investe no enredo maquiado, levando o seu desenrolar
mais para as acdes de Benning em proteger o presidente do que para construcdo de discursos
estereotipados a respeito do Outro. Embora ndo podemos deixar de citar falas singulares que
tem como objetivo trazer o Outro como aquele que busca uma vinganca sem sentido contra
seu inimigo EUA.

Seguindo as cenas de ataque ao local do funeral, comeca a haver explosdes em
diversos lugares simbolos da cidade, onde foram destruidos monumentos histéricos. E
necessario construir uma imagem de desolacdo que vai aparecendo na tela a cada explosao.
Vejamos a explosdo da Ponte de Chelsea (Figura 23), onde estava o primeiro ministro

japongés, e do local onde estava o presidente da Franca (Figura 24).
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Figura 23 Explosao da Ponte de Chelsea. (Invasido a Londres, 2016. 00h.26min.50seg.)

Os discursos que se operam no cerne do enredo sdo um tanto vagos, visto que se
trata de uma producdo de género acdo. Vemos, ainda, mais explosdes em monumentos

ingleses, tais como a Abadia de Westminster, onde estava o primeiro ministro italiano.

Figura 24 Explosdao na Abadia de Westminster onde estava o primeiro ministro italiano. (Invasiao a
Londres 2016. 00h.27min.25seg.)

Tais discursos fazem com que leiamos o Outro enquanto aquele que destréi e que,
para obter seus objetivos, ndo mede consequéncias e mata, inclusive, civis inocentes. Como

veremos na fala de Asher, mais adiante, quando diz que muita gente inocente morreu por
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causa dele. Nesse momento € que os discursos verbais come¢am a entrar em cena trazendo a
discussdo os esteredtipos que se quer formar na construcao do enredo.

Ap6s os atentados em Londres e a fuga de Asher acompanhado e protegido pelo seu
agente Benning, o comandante dos atentados, Barkawi, faz um pronunciamento que se
espalha por todas as redes sociais. Barkawi estava em Sana’a, no Iémen, um pais localizado

no Oriente Médio, como vemos na imagem a seguir (Figura 25).

Figura 25 Pronunciamento de Aaimir Barkawi dirigido ao Ocidente. (Invasdo a Londres 2016.
00h.42min.56seg.)

Aamir Barkawi: Aos nossos amigos do Ocidente cuja ideia de guerra é de
um local remoto de quildmetros de seus shoppings que mandam os pobres
para serem despedacados em nossas terras, ou pior ainda, matam nossas
familias remotamente do céu. O tempo de vocés acabou, estamos levando a
guerra até vocés. Nao tenham dividas que este dia mudard a vida de vocés
para sempre. (Filme Invasdo a Londres, 2016).

Embora o pronunciamento de Barkawi seja uma critica a politica estadunidense, o
filme traz a imagem do personagem como um perigoso traficante de armamento, o qual leva
a guerra e a morte para diversos lugares do mundo. A frase, “estamos levando a guerra até
vocés”, denota uma ideia de que eles sdo os Uinicos causadores e construtores da guerra. Esse
investimento em trazer uma imagem do QOutro, um tanto violento e bélico, faz com que haja
essa generalizacdo no que se refere a lancar um olhar sobre o lugar que esse Outro ocupa.

Em contrapartida, o filme nos apresenta uma imagem do presidente bonzinho que
se comove com a morte do “inimigo”, buscando fazer com que leiamos o estadunidense

como aquele que tem interesse no Outro enquanto humano. Paralelo a isso, o filme apresenta
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Benning, fazendo o que “deve ser feito”, para proteger o presidente e, consequentemente,
aqueles que ele representa, ou seja, € representado como alguém que age com violéncia, mas
que € justificdvel diante das circunstancias. O que se tenta representar no personagem de
Benning € que este é o grande herdi que ndo estd salvando apenas o presidente, mas todo o
mundo da tdo terrivel ameaga “terrorista” que tem se espalhado pelo mundo. Vejamos o
didlogo que se inicia entre Asher e Benning a respeito do que havia acontecido.

Asher: Quantos acha que morreram.

Benning: Eu néo sei, foram muitos.

Asher: Toda aquela gente inocente, morta por minha causa.

Benning: Niao, por sua causa nao, por causa deles. Estdo tentando te matar
senhor, e mataram todas aquelas pessoas, s6 para deixar todo mundo com
mais medo. Bem, que se dane isso, e que se dane eles.

Asher: Mike néo deixe que me peguem.

Mike: Eu ndo vou deixar

Asher: Deixa eu terminar! Se chegar a esse ponto, se isso acontecer, eu
quero que me mate. E uma ordem. Eu ndo vou ser executado como
propaganda, enquanto meu filho e o povo americano, me veem no Youtube
pelo resto da vida.

Esse didlogo nos remete a pensar em alguns pontos: primeiro, o presidente se
culpando pelas mortes, o que o coloca em uma posicao de humildade, no entanto, o coloca
também como centro das ameacgas e como representacdo dos Estados Unidos, sendo ele o
Unico a sofrer os ataques, devido o fato de ser odiado por todos os que sdo contra a
“liberdade”. Segundo Benning € a representacio do her6i que chama a atenc¢ao para o fato de
que a culpa € sempre do Outro, estrangeiro, barbaro e violento. Terceiro, Asher ao pedir a
Benning para ndo deixar que eles o peguem, para que a sua morte ndo seja divulgada em um
canal da internet, vem enfatizar que além de violentos esse Outro do discurso busca o
espetaculo. O que vemos nesse didlogo € uma jungdo de exaltacdo do Eu, com a aversio
exacerbada ao Outro e uma investida em trazer um discurso generalizado a respeito do que
eles denominam “terrorista”.

Vemos, portanto, que todo o investimento nas a¢cdes como também nos discursos da
producdo tem como intuito alcancar um puiblico ndo apenas nacional, mas mundial.
Devemos concordar que o cinema tem o poder de alcance bem mais elevado do que outras
midias. O cinema chega as casas das diversas partes do mundo em uma velocidade
admirdvel. Entdo quando se consegue levar para diversos lugares do mundo um discurso
como os supracitados, busca-se construir uma visdo a respeito daquilo que se quer passar, no
caso buscando a exaltacdo do Eu em detrimento do Outro. Portanto, o filme sempre vem

carregado de intencionalidades e ele é produzido com a preocupacdo desse publico receptor

do que Barros fala:
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O publico consumidor e a critica inscrevem-se desde j4 na rede que produz
o filme, conjuntamente com os demais fatores que atuam na sua Producéo,
e isto por que o publico receptor € sempre levado em consideragdo nos
momentos em que o filme € elaborado. As competéncias e expectativas do
consumo, enfim, sd@o antecipadas no momento que é produzida a obra
cinematografica, de modo que analisar um filme € analisar também o
publico que ird consumi-lo. (BARROS, 2008, p. 53).

Com o mesmo objetivo, os didlogos do filme seguem trazendo uma colocagdo
interessante no sentido de poér os Estados Unidos em um lugar de odiados por “todos”.
Como exemplo claro disso, temos um didlogo entre Benning, Asher e Jacquelin, membro do
MI6™. Estando eles na casa de Jacquelin conseguem entrar em contato com a forca de
seguranca dos EUA e com o vice-presidente, este diz ser Barkawi o comandante do

“atentado” a Londres. Diante dessa informagao, segue o didlogo:

Asher: Barkawi fornece armamento. E um desgracado protegido por
governos. Mike houve um ataque de drones para pegd-lo dois anos atrés.
Autorizado pelo G8. Entdo a gente se arriscou, ele sobreviveu. Nao
sabfamos que a familia dele estava 1. A filha dele foi morta.

Mike: Bem! Ele teve sua vingancga. Civis?

Jacquelin: Eles ndo sdo o alvo especifico, mas...

Mike: Dano colateral...

Jacquelin: Sim, creio que muitos, bastante, infelizmente. O alvo € o
governo. Ndo houve apoio de nenhum pais. E coisa de Barkawi, mas ele
ndo teve problemas em encontrar recrutas. Sao as nac¢des unidas de todo o
mundo que odeia a gente.

Podemos perceber que esse é o ponto. Mostrar que, embora os Estados Unidos
busquem salvar o mundo da tdo terrivel ameaca “terrorista” que entra no cenario atual como
a principal ameaca para o Ocidente, ele ainda € odiado e € vitima de varias nacdes do
mundo. O préprio cendrio em que ocorre o enredo € um tanto pretencioso da parte dos EUA,
visto que o presidente estd no territério inglés e 14, junto com o seu agente, consegue destruir
a grande ameaca que o Ocidente tinha sofrido por parte de Barkawi.

Quando o Asher ja estava preso pelos “terroristas”, no local onde Kamran iria maté-
lo ao vivo para todo o mundo, o presidente, resistindo aos golpes de Kamran, deixa bem
claro que a sua salvacdo chegard a tempo. Em um didlogo entre ambos, Kamran diz:

Kamran: Eu segurei minha irma enquanto ela morria em meus bragos.
Somos todos monstros senhor presidente.

Asher: Eu ndo vou justificar sua insanidade para que se sinta melhor
consigo mesmo.

00 Secret Intelligence Service (SIS), comumente conhecido como MI6 (Military Intelligence, Section 6) é a
agéncia britanica de inteligéncia (ou de informagdes) que abastece o governo britdnico com informagdes
estrangeiras. A chefia do SIS é da responsabilidade da Secretary of State for Foreign and Commonwealth
Affairs. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/MI6. Acessado em: 27/05/2017
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A frase “somos todos monstros” denota que eles ja devem se reconhecer enquanto
monstros, barbaros, violentos e que tais acdes de destruicao sdo inerente a eles. Em seguida
a conversa, Kamran coloca o presidente em posi¢ao para ser executado ao vivo e manda o
presidente dizer ao mundo suas ultimas palavras. Como na imagem a seguir (Figira 26),
onde o presidente fala confirmando o que fard em seu governo, demostrando a sua seguranca
de que seu herdi vird salva-lo. A expressdo de coragem do presidente busca enfatizar a
no¢do de superioridade estadunidense ao mesmo tempo em que contrasta com a
representacdo da covardia que ficou a cargo do “inimigo” oriental que o espanca enquanto

ele fala.

4

E farei todo @posm ra preservar,
eger e defender...

Figura 26 Momento em que Asher sera executado ao vivo. (Invasao a Londres, 2016. 01h.18min.50seg.)

Nesse momento o presidente fala “Eu juro solenemente executar o cargo de
presidente dos Estados Unidos. E farei o melhor dentro do meu poder para preservar,
proteger e defender”. A expressdo de coragem e de ndo submissdo ao seu algoz deixa
subentendido que o presidente dos Estados Unidos jamais ird ceder as exigéncias de lugares
que nao estdo de acordo com sua politica. Vemos nesse posicionamento de Asher uma série
de discurso que vem buscando enfatizar uma soberania estadunidense que tanto se quer dar-
nos a ler e acreditar. Ao mesmo tempo, se trata de uma mensagem aberta de campanha
contra o Oriente.

No momento exato em que Kamran ird matar o presidente, o her6i chega ao
momento crucial de sua jornada fazendo sua entrada triunfal, também transmitida ao vivo. E,
se lancando sobre o algoz de Asher comeca a espancé-lo dizendo:

Benning: Sabe o que vocés ndo entendem? A gente ndo € sé um prédio! A
gente nao € s6 uma bandeira! A gente ndo é s6 um homem! Desgracados
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feito vocé, tenta matar a gente hd muito, muito tempo. Mas que saber de
uma coisa? Daqui a mil anos a gente ainda vai estar aqui.

Vemos, nessa fala de Benning, o patriotismo exacerbado e um nacionalismo irreal
que sempre se apresenta nas producdes cinematograficas estadunidenses. E um discurso que
ndo se apresenta enquanto novo, mas € algo que tem sido repetido e enfatizado diversas
vezes em diversos lugares da Histéria. Em seguida Benning tem que soltar Kamran devido
uma granada que um dos que estavam no local consegue ativar antes de morrer. Benning
pula sobre o presidente para protegé-lo e depois percebe que Kamran fugiu. O presidente e o
agente ainda terdo que sair do local sem serem pegos pelos demais soldados de Kamran e
ele, mesmo que conseguindo fugir, persegue agora os que tentam sair do local.

Nesse momento vemos o presidente também lancar mdo de uma arma e lutar junto
com seu agente. Benning, se vendo encurralado pelos homens de Kamran manda o sargento
que estava fora do prédio o explodir para que eles consigam sai do local, havendo um pouco
de resisténcia do sargento que, em seguida, obedece a ordem. O local explode matando
todos os homens que nele estavam, menos Benning e o presidente que se jogam em um
buracoo qual ndo € destruido com a explosdao. Assim, ambos conseguem sobreviver € saem
do local. O presidente Asher ainda pergunta a Benning se era so isso que eles tinham. Frase
que vem repleta de critica e também uma indireta aos que se voltarem contra a sua nagao.
Informando que ndo importa o que eles fizerem os Estados Unidos sempre triunfardo.

No pronunciamento que o vice-presidente Trumbull faz em rede nacional, vemos
uma explicacdo a légica deles em invadir, matar usando drones, e at¢é mesmo em ser como
sdo, aqueles que tem a grande missdo, segundo eles, de salvar o mundo, e garantir o seu
futuro de paz e liberdade. A cena do pronunciamento do vice-presidente ¢ acompanhada pela
de Benning digitando sua carta de demissao.

Trumbull na TV: Nossos coracdes se unem com o povo de Londres e com
nossos amigos ao redor do mundo. Pessoas demais morreram sem um bom
motivo. H4 quem dird que isso nunca teria acontecido, se cuiddssemos dos
nossos proprios problemas. Nada poderia estar mais longe da verdade.
Francamente, vivemos num mundo perigoso e temos poucas boas opg¢des.
Mas a pior op¢do é ndo fazer nada. E, finalmente, devemos a nossas
criangas e aos filhos delas proteger o mundo. Que Deus abengoe a todos e
que Deus abencoe os Estados Unidos da América.

Ao ouvir o vice-presidente na televisdo, Benning apaga sua carta de pedido de
demissdo, demonstrando sua lealdade agora ndo s6 ao presidente, mas ao mundo. E assim
que o vice-presidente se coloca em seu pronunciamento, como se o futuro do mundo

dependesse dos Estados Unidos e, por isso, eles t€m que muitas vezes tomarem decisdes que
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ndo agradam a muitos, mas que tudo que € feito é para o bem, ndo apenas da nagdo, mas de
todo o mundo.

Vemos em tais discursos a arrogancia e pretensdo dos estadunidenses e podemos
perceber que, como uma maquina de longo alcance, o cinema € largamente utilizado para
enfatizar, repetir e se fazer acreditar nesses discursos de salvadores do mundo. Nesse
sentido, cada producdo deve ser analisada a partir das intencionalidades de cada uma,
embora, em certo momento, algumas produ¢des do tema ndo tenham nos levado a pensar o
Outro de forma negativa, mas todas t€m como objetivo a justificativa para atitudes que
foram muito criticadas no periodo.

As producdes do periodo, concernente aos anos 2009 a 2016, ndo enveredaram
muito pelo tema “terrorismo” partindo do Oriente ou dos islamitas, mas buscaram trazer
outros pontos de vista. Portanto, se justifica a auséncia de mais producdes neste capitulo,
visto que muitas das que foram analisadas, traziam inimigos com outra face. Como ja
mencionamos, as producdes cinematograficas refletem em muito os interesses dos
organismos de poder e, nesse periodo, o que se buscava representar era um sistema de busca
de acordos de paz e, como consequéncia disso, foram se construindo ao redor de si varios
inimigos internos. Embora o filme Invasdo a Londres venha com o objetivo de retomar a
discussdo sobre as atitudes violentas do Outro, isso € feito de forma maquiada e enquanto

uma retaliacdo as atitudes estadunidenses.
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Consideracoes Finais

O cinema ¢ instrumento de propaganda, de denincia, com um forte poder de formar
identidades. Fazendo com que pensemos uma determinada sociedade enquanto unificada e,
como sugere Hall, “ndo importa quao diferentes seus membros possam ser em termos de
classe, género ou raca, uma cultura nacional busca unificd-los em uma identidade cultural
para representd-los como pertencente a mesma e grande familia nacional” (2005. p.59). O
que podemos compreender € que, nessa busca por elaborar discursos exaltadores do Eu em
detrimento do Outro, se tem objetivado forjar no interior da sociedade um mesmo
sentimento de pertencimento a um determinado lugar.

Estando sob o dominio do governo, essa midia pode exercer um papel fundamental
na construcao de discursos que convém aos seus interesses politicos, econdmicos e sociais.
Usar o cinema para objetivos politicos ndo € algo recente e ndo comeca no governo de Bush.
Reagan ji o fazia com maestria. Historicamente podemos perceber que o cinema foi
utilizado por diversos seguimentos politicos para alcancar uma grande parcela da populacdo
e assim com que seus objetivos fossem obtidos, isto €, construir em uma parcela da
populacdo uma determinada visdo politica nacionalista, patridtica e uma ideia de identidade
nacional.

No entanto, o que podemos entender € que os discursos que se operam no interior
das produgdes ndo estdo totalmente sujeitos ao poder politico em vigéncia, ndo hd uma
recepcao passiva e generalizada de tais discursos. Vemos também que alguns filmes sdo
produzidos com o intuito justamente de fazer com se leia o Outro da forma a tird-lo do lugar
de bélico e colocéd-lo enquanto vitima de um sistema.

Filmes como o Traidor*! (2008) e Ameaca Terrorista® (2010) os quais apresentam
um conteudo paradoxal que d4 voz ao outro e coloca os estadunidenses enquanto ameaca

para esse Outro, no que se refere as acdes que investigacdes que se deram nesse periodo de

“'Dirigido por Jeffrey Nachmanoff. E um filme de espionagem e suspense que conta a histéria do agente Roy
Clayton o qual assume o comando de um grupo especial do FBI, e comeca a investigar uma rede de operacdes
secretas e descobre que Samir Horn, um ex-soldado de operagdes especiais, ajuda terroristas. Quando Clayton
vai mais fundo, uma forte evidéncia aparece e ele comeca a questionar as causas das a¢des de Horn. Disponivel
em: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-50332/. Acessado em: 20/05/2017.

* 0 filme Ameaga Terrorista (2010) dirigido Gregor Jordan e escrito por Peter Woodward tem um enredo de
conteddo tenso e cenas um tanto violentas, nas quais o investigador Henry Harold 'H' Humphries (Samuel L.
Jackson) e a agente do FBI Helen (Carrie-Anne Moss) tentam descobrir a localizacdo de trés bombas atomicas.
Eles prendem o suspeito terrorista, convertido ao islamismo, Steven Arthur Younger (Michael Sheen) e
conduzem um interrogatério via tortura para fazer com que Younger revele as coordenadas das bombas antes
que seja tarde demais. Disponivel em http://www.adorocinema.com/filmes/filme-124740/. Acessado em:
18/09/2017.
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crise em que os Estado Unidos para encontrarem inimigos forjam provas e criam
circunstancias. Embora todos esses discursos sejam elaborados de forma um tanto sutil, o
filme Ameaca Terrorista, por exemplo, traz em seu conteido certa denincia, levando-nos a
pensar o estadunidense de maneira a tird-lo do lugar de vitima e a0 mesmo tempo de heréi
que ird salvar o mundo, levando-nos a perceber suas fragilidades e falta de compromisso
com as leis e com a justiga.

Por outro lado, vemos no filme O Traidor a representacdo da busca pela visdo ndo
generalizada. O filme traz para o enredo um mugulmano, Samir Horn (Don Cheadle), que
ajuda a CIA nas investigagdes e consegue, no desenrolar do enredo, se infiltrar numa célula
terrorista para desfazer suas operacdes de forma a ndo permitir que os atentados planejados
por eles venham a se concretizar.

Em contrapartida, temos no filme Ameaga Terrorista um enredo com uma trama
envolvente e, a0 mesmo tempo tensa € um tanto angustiante, visto que o filme se desenrola
em uma acgdo investigativa, a qual se utiliza de tortura para obter as informac¢des desejadas.
Para isso, entra em a¢do o investigador Henry Harold 'H' Humphries (Samuel L. Jackson),
que € mantido sob protecdo da CIA e foi contatado para fazer parte da investigacao que teria
a participacdo da agente do FBI Helen Brody (Carrie-Anne Moss). Este se configura em
uma critica contundente as acdes investigativas dos EUA, trazendo cenas um tanto violentas
de tortura.

Dirigido por Gregor Jordan, o filme traz um conteudo que nos chega enquanto
denuncia, fazendo com que percebamos que diante do estado de alerta que os Estados
Unidos entraram apds o 11 de setembro de 2001, se comega a lancar mao de meios de
investigacdo que irdo de encontro aos discursos “moralistas” que imperam no interior do
pais. No entanto, ainda é muito forte a forma negativa com que se apresenta o QOutro
islamita, que, no caso do filme, se trata de um estadunidense que convertido ao Isla se
apresenta com aquele discurso de “em nome de Al4” se fard o que € necessario para
destruicao do infiel.

Steven Arthur Younger (Michael Sheen) faz um video no qual informa haver
armado trés bombas nucleares em trés diferentes cidades americanas. O video vira noticia e
diante do problema posto o FBI € convocado para sai de sua agencia de investigacdo ante
terrorista para um lugar secreto onde mediard as investigagdes. O nome de Younger ja
estava na lista dos suspeitos do FBI, mesmo tento sua ficha limpa. Neste aspecto podemos
perceber uma critica a politica ante terrorista estadunidense, que qualquer pessoa que tivesse

costumes da religido islamita ja entrava na lista de suspeito.
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Ap6s fazer o video Younger vai a um shopping movimentado e se coloca diante de
uma camera e espera, com o intuito de ser preso, a acdo de Younger € uma incégnita para os
investigadores, que depois entende que ele ja tinha tudo friamente planejado.

Um grupo da agencia é levado para um local onde se encontra membros do exército
e o investigador Henry Harold 'H' juntamente com pessoas da CIA que contribuem para tais
atitudes. Nesse lugar Younger se encontra preso e ja sendo submetido a torturas por H. o
desenrola do enredo parte de tais cenas, e permanece todo o decorrer do filme ambientado
neste local secreto, no qual o FBI ndo sabe onde estd. Enquanto H demonstra um certo
prazer em suas acOes a agente Helen tenta impor a todos a sua opinido, de que aquelas
atitudes sdo ilegais e que ela ndo concorda com elas.

O filme, contudo, apresenta um conteudo repleto de esteredtipos cruéis colocando
ainda o mugulmano como “monstro”, que tenta justificar suas acdes terroristas denominando
os estadunidenses como aqueles que matam e destr6i em nome da seguranca. Pois como
podemos perceber o filme é um objeto que tem o poder de estabelecer discursos que vao
além do que se apresenta na tela.

A andlise de um documento ndo pode ignorar a fonte emissora, as
condigdes de producdo, a funcdo do documento, sua frequéncia
(documento dnico ou repetitivo), sua recep¢do por eventuais espectadores,
etc. Nao existe documento politicamente neutro ou objetivo: nem as
decisdes tomadas pela firma que did emprego ao cameraman, nem as
escolhas dele préprio sdo totalmente inocentes, mesmo quando ndo sao
necessariamente conscientes. Como um texto, como um discurso, uma
filmagem € algo orientado. (FERRO, 2010, p. 94 —95)

Como ja mencionamos, toda producdo cinematografica tem no seu amago
conteddos que buscam representar aqueles que o operam de forma a tracar o perfil que se
quer dar a ler. O que podemos entender € que nao houve uma conformagdo da populagdo em
relacdo a invasdo dos EUA ao Iraque, a populacio em sua maioria se colocou contra,
embora nos primeiros anos os meios de comunica¢do nao tenham se pronunciado a este
respeito, a imprensa sé se posicionaria de forma critica as agdes, depois de constatado a
auséncia de Armas de Destruicdo em Massa. Tema que vem muito bem representado no
filme Zona Verde.

Quanto &s diferencas supracitadas, estas sdo explicitas e o discurso cinematografico
tem assumido nos udltimos anos um novo discurso, embora ainda muito latente, pois, é
sempre bom lembrar, que embora tenha buscado se impor um discurso que tire a imagem
daquele inimigo terrivel do qual s6 os Estados Unidos poderiam libertar o mundo, vemos

que a exaltacdo ao pais e a heroicizagao daqueles que o representam € visivel.
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Na andlise, portanto, concluimos que houve no periodo pds 11 de setembro de 2001
uma corrida frenética por construir inimigos islamitas orientais, que fez com que nos anos
que se seguiram varias produ¢des cinematograficas investisse em producdes que trouxessem
no seu conteddo, ora dramas nos quais o inimigo fica latente, ora guerras em que o Outro
fica inteiramente silenciado. Enfim, filmes que tem como objetivo justamente criar uma rede
de justificativas para as acOes bélicas do governo. Vimos ainda, um periodo representado
nos filmes em que hd uma busca por inteirar os discursos que se operam no interior das
midias a respeito do novo governo que se instala nos EUA, assim, come¢am a surgir filmes
que trazem um discurso contrdrio aqueles que até entdo, vinham com discursos
estereotipados.

Surgem nesse novo cenério produgdes que saem dos tradicionais clichés para trazer
denuncias e criticas as atitudes do governo anterior. Por outro lado, vemos na producio
Invasdo a Londres um retorno a narrativa tradicional da jornada do herdi, e que sutilmente e
de forma maquiada trds um discurso estereotipado a respeito do Outro. E nesse jogo de
intencionalidade que se constréi os enredos paradoxais que tornou a pesquisa um tanto

atraente, instigadora e desafiadora.
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