UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE
CENTRO DE HUMANIDADES
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

FLAVIA POMPEU ALVES

A PARODIA NO CONTO SERMAO DO DIABO, DE
MACHADO DE ASSIS

Campina Grande
2013



FLAVIA POMPEU ALVES

A PARODIA NO CONTO SERMAO DO DIABO, DE
MACHADO DE ASSIS

Trabalho de conclusdo de curso apresentado
ao curso de Letras, da Unidade Académica de
Letras, da Universidade Federal de Campina
Grande, como requisito para obtencao do titulo
de licenciada em Letras, com habilitacdo em

Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira.

ORIENTADOR:

Prof. Dr. José Hélder Pinheiro Alves

Campina Grande
2013



FLAVIA POMPEU ALVES

A PARODIA NO CONTO SERMAO DO DIABO, DE
MACHADO DE ASSIS

Monografia apresentada ao Curso de Letras da
Universidade Federal de Campina Grande
como um dos pré-requisitos para obtencao do
grau de Licenciado em Letras: Lingua

Portuguesa e Literatura Brasileira.

Aprovada em / /

Banca Examinadora

Prof. Dr. José Helder Pinheiro Alves
Orientador - UFCG

Prof. Dr. José Mario da Silva
Examinador - UFCG



A Deus, pelo dom de existir, pelo dom da
perseveranca e por fazer de mim um ser, realmente,

humano.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus por tudo que ele me proporciona.

Agradego ao meu pai, Luiz Anisio Alves que nitidamente expressa a
felicidade e o orgulho de me ver formada e a minha mae, Maria da Salete, por ser
um exemplo de mulher descrito por Adélia Prado, desdobravel.

A minha irma Claudia por ser minha segunda mie, ao meu irmao Sérgio por
ser um humano admiravel, a minha irma Silvia por me ensinar a ser paciente e ao
meu cunhado Luatom que foi o principal motivador dessa conquista.

Aos meus sobrinhos Sergio Filho, Cecilia e Ester por fazerem muitas vezes
a literatura, que é a inspiracao de Manoel de Barros, de desconstrucéo das palavras
despertando em mim o riso mais puro.

Ao meu companheiro e amigo Fabio que me apoiou incondicionalmente para
que esse trabalho se realizasse.

Quero agradecer a Literatura por despertar em mim tamanho sentimento de
amor e ter me ajudado a ser cada vez mais humana.

Agradeco a todos os professores da UFCG que fizeram parte da minha
formagdo nesta graduacdo em Letras, em especial aos de literatura. A professora
Marta por tamanha serenidade e sabedoria, absorvida nas poucas, porém bem
aproveitadas, experiéncias com que tivemos contato, no projeto PROLICEN (2010) e
na disciplina de Pratica de ensino Il (2013).

Ao professor José Mario em que apesar de ter estudado apenas duas
disciplinas com ele, pude perceber o simbolo de humildade e ajuda ao préximo, me
ensinando mesmo nos momentos em que ele ndo planejava.

Agradeco ao professor José Helder que tive a sorte e a oportunidade de
conhecé-lo no primeiro periodo do meu curso e desde entdo, se tornou referéncia
para mim. Foi nas aulas dele que tive as minhas melhores reflexdes e me tornei
ainda mais apaixonada pela arte de ensinar, pois pude ver em olhos, sorrisos, gestos
e falas, 0 amor que ele possuia em compartilhar o seu saber com seus alunos.

Aos professores de Lingua Espanhola, Mizael Nascimento que me ensinou,
dentre muitas coisas, a ter um olhar de pesquisador; Milena pelos bons momentos
de aprendizado e pelo apoio como minha tutora no projeto do PROBEX; e Lorena

pelo companheirismo e for¢a, sempre me estimulando a crescer e buscar mais.



Agradeco a instituicdo Universidade Federal de Grande pela oportunidade
de me fazer uma cidada atuante, com um papel social importantissimo que é o ser
professora.

As grandes figuras Marciano e Valdemar pela dedicacéo, ajuda, paciéncia e
carinho que tém por nés, alunos de Letras.

Agradego aos meus colegas e amigos de curso Hermano, Cathia, Martha,
Talita, Ana Jacqueline, Dayana, Theodora, Suellen e Michael que contribuiram
grandemente a minha vida.

As minhas amigas Mirela, Renata e Pollyanna, pela amizade sincera de uma
vida toda.

Aos meus queridos alunos que me instigam a cada dia.

Enfim, agradeco a todos que contribuiram nas mais variadas formas nesse
meu processo de formagéao profissional e pessoal.



“Se toda a literatura ocidental se perdesse
e restasse apenas o Sermao da Montanha,
nada se teria perdido”.

Mahatma Gandi



RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo abordar o elemento parddico
existente no conto “Sermao do Diabo” de Machado de Assis. Para tanto, o trabalho
sera pautado em uma analise comparativa entre o texto “Sermao do Diabo”, com o
texto base, fonte de inspiracdo do elemento parddico, “O sermao da montanha”,
texto biblico escrito por Mateus, apdstolo de Jesus Cristo. Partindo da percepcao de
que a Literatura é a base para formacao de cidadao critico e a arte da vida humana,
observaremos como o escritor langca mao de elementos da linguagem para a
construcdo da pardédia — retomando frases, palavras, utilizadas para criticar a
sociedade da época. A metodologia dessa pesquisa é de cunho interpretativo,
portanto ancorou-se nos estudos pautados por Candido (2004); Teixeira (1988);
Brayner (1979); Tavares (1991); Sant'/Anna (2002); Aragao (1980); Josef (1988) e
Kothe (1980); e Rodrigues (2006).

Palavras-chave: Conto. Parddia. Critica. Sermao.
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1. INTRODUCAO

A literatura contribui ativamente na formacdo humana, ela possibilita
desenvolver leitores criticos, questionadores, autobnomos em sua intelectualidade, sendo
assim é, ainda, a representacdo do real é a arte da vida humana expressa em palavras.
Através dela € possivel compreendermos as relacdes humanas e o papel social que cada

um possui diante da vida.

A arte, e, portanto a literatura, ¢ uma transposicdo do real para o ilusério por
meio de uma estilizacdo formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario
de ordem para as coisas, 0os seres, os sentimentos. Nela se combinam um

N

elemento de vinculagdo a realidade natural ou social, e um elemento de
manipulacio técnica, indispensdvel a sua configuracdo, e implicando em uma
atitude de gratuidade. (CANDIDO, 1972, p.53).

Ciente dessa importancia e da contribuicdo que a literatura proporciona, o
presente trabalho visa trazer uma abordagem critico-reflexiva, por meio de uma andlise
interpretativa do conto “Sermao do Diabo”, do escritor brasileiro, Machado de Assis.

Embora seja um escritor consagrado sobre o qual se encontram indimeros
trabalhos de pesquisa acerca da sua obra, este projeto visa trazer uma nova abordagem,
uma vez que, serd realizada uma anélise literdria e comparativa entre o conto “O sermao
do diabo”, e o texto biblico “O sermdo da montanha" (5;1-28), escrito por Mateus,
apostolo de Jesus Cristo.

A base da andlise deste trabalho € pautada no modo como o escritor langa
mao de elementos da linguagem para a construcio de texto, com a retomada de frases,
palavras, utilizando elementos parédicos que conotam uma ironia critica, sobre padroes
e comportamentos da sociedade capitalista carioca do século XIX.

Como base metodoldgica a pesquisa € pautada nos estudos sobre Machado
Assis e caracteristicas composicionais de sua obra, seguindo as linhas interpretativas de
Candido (2004), Teixeira (1988) e Brayner (1979). Com contribui¢des sobre o género
sermdo, abordaremos as ideias de Tavares (1991). Sobre o elemento parédico nos
fundamentamos em Sant’Anna (2002), Aragdo (1980), Josef (1988) e Kothe (1980),

bem como Rodrigues (2006) em contribui¢cdo com seu estudo sobre o conto em andlise.
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2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 Machado e suas peculiaridades

Escritor renomado, Joaquim Maria Machado de Assis (Rio de Janeiro, 1839
a 1908) foi um grande escritor da Literatura brasileira, além de contista, jornalista,
cronista e teatr6logo. Criado no morro do Livramento, era filho de Maria Leopoldina
Machado de Assis, portuguesa acoriana, com Francisco José de Assis, operario, pintor
de paredes e mulato. Ambos sabiam ler e escrever, situac@o rara para o nivel econdmico
social que possuiam. Perdera sua mae antes de completar dez anos. Aos quinze, seu pai
contrai novos lacos matrimoniais, casando-se com Maria Inés.'

Em 12 de novembro de 1869, o poeta casa-se com Carolina Augusta Xavier
de Novais, portuguesa como sua mae, e com ela ndo tem filhos. O casamento foi
interrompido com a morte de sua esposa no ano de 1904 com quem vivera 35 anos.
Estudou muito pouco em escolas formais, porém era autodidata e aprendeu o portugués,
latim, francés, inglés, alemdo e o grego cldssico, sem nunca ter frequentado uma
universidade. Comecou a escrever em 1854 quando ainda tinha quinze anos, era o auge
do Romantismo e todo mundo queria ser poeta. Parou de escrever em 1907, um ano
antes de sua morte.

Elegante por natureza, o autor era de fato uma rara excecio na sociedade
brasileira. Mulato, de origem pobre, subiu na vida por méritos préprios. Foi respeitado
por muitos e se tornou um dos maiores criticos da Literatura Brasileira. Nunca fora
apadrinhado e nem precisou recorrer a ninguém para subir posi¢des sociais. Nao
necessitou utilizar-se de recursos escusos para encontrar seu lugar na literatura ou na
sociedade.

Com uma obra rica e extensa Machado de Assis, como era conhecido,
escreveu em praticamente todos os géneros: poemas, romances, criticas, pegas teatrais,
mais de 200 contos, etc. Embora suas obras tenham sido escritas ha alguns anos, o autor
€ considerado como se estivesse a frente do seu tempo e por tratar de comportamento

humano sua obra se torna bastante atual.

' Disponivel em: <http://www.machadodeassis.org.br/>. Acesso em: 04 dez 2012.
* Idem.
? Idem.


http://www.machadodeassis.org.br/
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A histéria de vida de Machado de Assis, de acordo com a nossa visio
cultural, como afirma Candido (2004, p. 15), € um tanto romantica, nos faz pensar que o
escritor passou por muitos tormentos e momentos dificultosos. Essas inferéncias sdo
diretamente associadas quando sabemos que Machado de Assis provinha de origem
humilde e por isso, teve uma carreira muito dificil, pois como ja mencionado, ndo teve
oportunidade de estudar em colégios formais. Além disso, ele tinha a pele escura, sofreu
preconceitos e como se ndo bastasse, havia adquirido uma doenca nervosa.

Toda essa visdo mal interpretada acerca do autor em questdo, foi reavaliada
apds os estudos realizados por Jean Michael Massa, nos quais afirma que a vida de
Machado nio fora tdo drdua e nem seu sofrimento foi como o de muita gente.

Ainda segundo Candido (2004, p. 16), se analisarmos a carreira do escritor
percebemos que desde cedo ele fora respeitado, independentemente de sua cor ou nivel
social. Aos cinquenta anos fora reconhecido como o maior escritor brasileiro. Raros
escritores tiveram o privilégio de ser reconhecido em vida. Foi o fundador e o
presidente da Academia Brasileira de Letras, posto que ocupou até sua morte. Era
patriarcal no bom e no mau sentido da palavra, extremamente metddico, cheio de
formalismos e em alguns momentos demonstrou atitudes mesquinhas.

Como a Academia dependia dele para a entrada de novos membros, o poeta
chegou a barrar a entrada de grandes autores como, por exemplo, Emilio Menezes, por
acreditar que este tinha certas posturas que fugiam aos padrdes convencionais. Em
oposicao, chegou a nomear escritores como Mdrio de Alencar e Carlos Magalhdes de
Azeredo, por possuir uma relagdo estreita de afinidade. (Candido, 2004, p. 16)

Candido afirma ainda que Machado ndo fora excegdo, pois homens de
mesma cor e condicdo social como ele, também receberam titulos de nobreza e
carregaram pastas ministeriais. Possuiu uma vida sem grandes aventuras, exceto o
reconhecimento pelo seu trabalho que foi crescendo, fazendo dele um dos mais
inteligentes escritores. Embora seja um autor de nivel internacional, nos anos em que
escrevera romances e contos, 1880 e 1900, ndo fazia sucesso fora do pais por uma série
de fatores, dentre elas o jogo politico da época.

Ainda segundo Antonio Candido, atualmente, o autor venceu essas barreiras
e hoje, € conhecido nos Estados Unidos, Inglaterra e em alguns paises latino-
americanos, pela “capacidade de sobreviver, isto é, de se adaptar ao espirito do tempo”,
deixando para trés escritores como, Anatole France, Paul Bourget e Antonio Fogazzaro

que fizeram carreira internacional na época do seu auge no Brasil, mas que hoje ndo
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acrescentam nada para o nosso tempo. Como bem explica Candido, ao falar da
caracteristica atemporal de Machado de Assis: [...] “enigmadtico e bifronte, olhando para
o passado e para o futuro, escondendo um mundo estranho e original sob a neutralidade
aparente das suas histérias que todos podiam ler.”.

Sobre a obra de Machado como um todo, Candido, faz a observagdo de que,
diferente de outros escritores, ela possui uma “polivaléncia do verbo literario”,
justificando o porqué de ser um dos autores mais estudados na atualidade e refor¢cando a

ideia de que sua obra € atemporal.

Elas sdo grandes porque sdo extremamente ricas de significado,
permitindo que cada grupo e cada época encontram as suas obsessdes
e as suas necessidade de expressao. Por isso, as sucessivas geracdes de
leitores e criticos brasileiros foram encontrando diversos niveis em
Machado de Assis, estimulando-o por motivos diversos e vendo nele
um grande escritor devido a qualidades por vezes contraditdrias.
(CANDIDO, 2004, p. 18)

O autor destaca ainda, a grandiosidade da obra de Machado quando escrita
na fase mais madura de sua vida, classificando-a como uma obra possuidora de uma
“boa linguagem”, onde utilizava-se de um estilo refinado, de uma “ironia fina”, de uma
forca e de uma delicadeza fantdstica, tudo ao mesmo tempo.

Machado de Assis, em seus contos € romances, criticava a sociedade
brasileira de maneira sutil sem nunca ter sido desrespeitado, ao contrério, o seu publico

leitor sentia prazer em ler algo tdo agraddvel, tao fino.

Num momento em que os naturalistas atiravam ao publico assustado a
descricdo minuciosa da vida fisiolégica, ele timbrava nos
subentendidos, nas alusdes, nos eufemismos, escrevendo contos e
romances que nido chocavam as exigéncias da moral familiar.
(CANDIDO, 2004, p. 19)

No inicio do século XX, Candido afirma que Machado era tido como o
4 . . . st
Anatole France™ brasileiro, pois ambos possuiam caracteristicas semelhantes, no tocante
a opinido culta e semiculta, seus escritos eram dotados de uma “elegancia felina”, como
também, “menos devassiddo de espirito”.
Como um grande escritor que era, Machado de Assis despertou interesse

nos criticos literdrios. Segundo Candido, o critico Oliveira Lima fez um estudo na obra

4 . . . A . .
Jacques Anatole Francois Thibault escritor francés de grande sucesso. Mundialmente conhecido por
possuir, em suas obras, um tom cético.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
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do autor, ressaltando um Machado filosofante e castico, o qual de uma maneira
maquiada mostrava personagens movidos pela forca de interesse. J4 Alcides Maya, ao
analisar a obra machadiana, frisou a ideia da ironia e o cardter do humor. Alfredo Pujol,
voltou seus estudos para dois aspectos: o lado filoséfico da obra de Machado e o
tradicionalismo da sua vida. Graca Aranha, trabalhou com a teoria de ascensdo de
Machado que, mesmo tendo origem pobre, vindo do povo, chegou a aristocracia
carioca.

Ainda segundo Candido (2004, p. 20), é a partir de 1930 com os criticos
Licia Miguel Pereira, Augusto Meyer e Mdrio Matos, que € apresentada uma nova
interpretacdo da obra machadiana, o viés psicolégico, contribuindo com a reflexdao de
que para ler a obra de Machado de Assis, vocé deve deixar o convencionalismo de lado
e querer enxergar o “homem subterrdneo” que havia na sociedade. Candido ressalta que

13

Lucia Miguel e Augusto Meyer em seus estudos destacaram: “... os fendmenos de
ambiguidade que pululam na sua fic¢do, obrigando a uma leitura mais exigente, gragas a
qual a normalidade e o senso de conveni€ncias constituem apenas o disfarce de um
universo mais complicado e por vezes turvo.”

Na década de 40, os estudos criticos inclinaram-se para a filosofia e para a
sociologia. Na filosofia destacou-se um “Machado de Assis, sem impurezas biografica ”,
(CANDIDO, 2004, p. 21) principalmente o que se chamava de angistia existencial, na
sociologia eram destacados os aspectos sociais da obra ndo centrando atengdes apenas
ao homem.

Segundo Candido, (2004, p. 20) outros criticos como Barreto Filho e
Astrojildo Pereira, resistiram ao biografismo e ao psicologismo, ora acertando, ora
errando. Pensando numa nova perspectiva voltando-se para um estudo da obra
machadiana como um todo e€ nao com o foco sobre o homem, destacam-se criticos
como, Afranio Coutinho, Lucia Miguel Pereira, Dirce Cortes Riedel e Roger Batisde.

Candido destaca, em seu texto, que os criticos gostam da obra de Machado
de Assis, por ele ndo seguir padroes de moda dominante de sua época. Ele consegue
tratar de assuntos da complexidade humana de maneira profunda, e o que é riquissimo,
de uma forma delicada, com muita ironia, porém uma ironia requintada, fina. E a define,
também:

Muitos dos seus contos e alguns dos seus romances parecem abertos,
sem conclusdo necessdria, ou permitindo uma dupla leitura, como
ocorre entre 0os nossos contemporaneos. E o mais picante € o estilo
guinado e algo precioso com que trabalha e que se de um lado pode
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parecer académico, de outro sem ddvida parece uma forma sutil de
negaceio, como o narrador estivesse rindo um pouco do leitor. Estilo
que mantém uma espécie de imparcialidade, que é a marca pessoal de
Machado, fazendo parecer duplamente intensos os casos estranhos que
apresenta com a moderacdo despreocupada. (CANDIDO, 2004 p. 22)

Ao longo dos virios estudos realizados por criticos, citados acima, incluindo
Antonio Candido, sobre a obra machadiana foi possivel, segundo o autor mencionado,
fazer uma apresentacio das ideias originais encontradas na grande obra de Machado,
como a busca do ser, da identidade pessoal, do desdobramento de personalidade e os
limites entre razdo e loucura. A estreita relacdo entre o real e o imagindrio e a
ambiguidade de sentimentos, a escolha por certas atitudes, ou atos, de forma proposital
que acaba prejudicando o homem, o tema da perfei¢do aparente e homem transformado
em objeto de outro homem, o homem tratado como ser desprezivel tal qual um animal.

Todas essas ideias, que revelam o “sentimento profundo da relatividade total
dos atos, da impossibilidade de os conceituar adequadamente, ddo lugar ao sentimento
do absurdo, do ato sem origem e do juizo sem fundamento [...]”. (CANDIDO, 2004, p.
27) Porém, esse relativismo demonstra um aspecto social profundo. Seus personagens
sempre estdo envolvidos pelo aspecto financeiro, pelo lucro, pela ganancia, pelo poder e
pela falsa aparéncia demonstrada na vida social, onde as personagens mais frias e cruéis
sdo encontradas na mais alta classe social, na corte burguesa, mascaradas de homens de
bem.

Os géneros mais importantes da obra machadiana, segundo Ivan Teixeira
(1987, p. 57), sao os contos e os romances, devido ao carater problematizante e o nivel
de maturidade que as narrativas carregam. Nessas narrativas, Machado recria
personagens da vida real abordando comportamentos psicologicos, morais e éticos do
homem em sociedade, pretendendo defini-lo. Outro aspecto relevante é que nessas
narrativas o problema ndo € exposto claramente e o final ndo apresenta uma conclusio
ciclica, deixando um ar de duvida, dando ao leitor a liberdade de interpreta-la.

Ainda segundo Teixeira, enquanto os romances Iracema, A escrava Isaura,
A moreninha, O Guarani, surgidos anteriormente ao romance machadiano Memorias
Péstumas de Bras Cubas, abordavam o homem brasileiro em personagens com uma
“absoluta unidade de carater”, ou eram sempre mas ou eram sempre boas, ligados a
patria e em harmonia com a natureza, Machado trazia, em seu livro citado acima, outra

perspectiva.
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Fugindo do tradicionalismo da época, abandonou a descricdo da natureza e

voltou-se para a andlise do homem e ndo especificamente o brasileiro.

Suas personagens perderam a inteireza e uniformidade de cardter. A
revolucdo machadiana desloca, radicalmente, o interesse do cendrio e
da acdo para o intimo das personagens. A peripécia e a paisagem, que
era a tonica do nacionalismo romantico, sdo substituidos pela pesquisa
da alma humana (tragcos psicoldgicos, éticos e morais). (CANDIDO,
2004, p.58)

Em seus romances € em seus contos, mais maduros, Machado buscava
investigar o mundo interior de suas personagens, nas minimas particularidades. Gostava
de fazer uma andlise detalhada sobre o sentimento do homem. Essa maneira exagerada
de esmiucar a particularidade do homem revelava um aspecto de crueldade, uma vez
que expde sentimentos ruins que o homem procura esconder. Como afirma Teixeira
(1987, p. 59), ao citar a propria opiniao de Machado “Eu gosto de catar o minimo e o
escondido. Onde ninguém mete o nariz, ai entra o meu, com a curiosidade estreita e
aguda que descobre o encoberto”.

Ainda segundo Teixeira (1987, p. 59), alguns criticos tentam explicar a
ideia, do autor, de desvendar o que estava invisivel, associado-a ao distirbio visual,
miopia, que Machado de Assis sofria. Em que s6 € possivel ver algo nitido se os olhos
estiverem bem préximos do objeto, caso contrdrio a imagem € distorcida.

Outro aspecto que Teixeira (1987, p. 59) levanta, e € bastante relevante, é
que apesar de sua obra ser um tanto cruel em revelar mindcias e defici€ncias da alma do
homem, ele ndo faz julgamentos de seus personagens, “seus contos maduros nunca
tiram conclusdes condenatorias sobre as personagens.”

Outro ponto em que a obra de Machado diverge dos demais de sua época, €
que no romantico romance “O Guarani”, o herdéi da estéria arranca uma palmeira, a
mao, com sua forga para salvar a sua amada, porém nao seria capaz de comunicar-se
depois de morto. Machado de Assis em “Memorias Postumas de Bras Cubas”, faz o
inverso “inventou, no Brasil, um tipo de narrativa cuja logica ¢ inversa a da vida.” Seu
personagem € incapaz de praticar um ato heroico, mas podia falar mesmo depois de
morto, ou em vida, conversar com um pdssaro, como no conto “Idéias de canario”,
caracterizando assim “o realismo comico — fantdstico” que adquire uma forma livre, na
qual suas narrativas sdo escritas como se ndo fossem romances e a maioria delas finge

ser real, independentemente de estar inserida em um livro. (TEIXEIRA, 1987, p. 60)
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(194

Esse fingimento “¢ a esséncia da revolucdo machadiana”, pois ele cria
personagens e estorias diferenciadas para cada tipo de texto. Sua obra, segundo Teixeira
(1987, p. 60):

instaura uma nova ordem literdria na lingua portuguesa, a qual requer
uma nova concep¢ao de estilo, de enredo e de foco narrativo, uma
nova maneira de construir personagens € uma nova visdo de mundo. A
novidade desses elementos, chamados elementos intrinsecos da obra
literdria, consiste principalmente na pluralidade de formas que podem
assumir.

Segundo Teixeira (1987, p.61), Machado de Assis escrevera seus romances
maduros entre 1880 e 1908, porém possuia estrutura do século XX. As narrativas de
vanguarda surgidas no século XX, quase ndo apresentaram novidades estruturais as ja
existentes, de Machado. Uma dessas novidades estruturais que o autor possuia e que
nunca fora superada, era o poder da sintese. Em seus romances, Machado prefere usar
frases e capitulos curtos, produzindo o maximo de sentido com o minimo de palavras.

Para tanto, o autor fazia uso do:

principio universal da poesia o qual consiste na selecdo rigorosa dos
vocdbulos e situacdes. A verdadeira sele¢dao poética exclui tudo o que
ndo for experiéncia total e necessdria entre artista, vida e palavras.
Vem dai que o texto poético foge da nomeacdo pura e simples para se
concentrar no uso espiritualizado das palavras. Assim é a frase
machadiana. Ele a constréi como quem vive. Por isso vai nela um
tanto de sensorialidade e outro tanto de calculo. (TEIXEIRA, 1987, p.
61)

As narrativas machadianas sao possuidoras, também, de uma brevidade
aforistica que consiste na construcao de uma sentenga que em poucas palavras coloca
uma “verdade moral de grande alcance.”, tornando-se assim mais prético e decisivo.
Essas sentencas muitas vezes sdo de complexa compreensdo, por isso o entendimento
pode passar despercebido em uma primeira leitura, mas depois de outras leituras e de
varias reflexoes, as ideias ficam mais claras. Eo que afirma o critico literdrio Teixeira.
(1987, p. 63).

Ainda segundo o autor citado acima, nos romances maduros, Machado de
Assis, aborda a temdtica da falsidade da vida depois do casamento, bem como a
tematica da trai¢do, que estd presente em todos os romances, abordada por perspectivas
variadas.

Podemos citar como exemplo, o romance de “Quincas Borba” em que a

falsidade aparece como forma de chantagem, bem como “Dom Casmurro” em que a tal
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tematica aparece como suspeita, em “Memorias Postumas de Brdas Cubas” a falsidade
surge como adultério, em “Esau e Jaco”, a discérdia dos irmaos que traem a esperanga
da mae e em “Memorial de Aires” a falsidade aparece como renovagdo da vida em que
os velhos se sobressaem em relacdo aos jovens por saber mais.

Essa tematica de traicdo abordada pelo autor, surgia pelo modo realista
como ele enxergava as relacdes humanas em que a maioria de suas personagens agiam
em funcdo de um interesse proprio, usando madscaras da representacio de um ser
humano possuidor de boas maneiras. Assim, diz Teixeira sobre as personagens (1987,
p.63):

Elas sdo arrastadas pelo que poderiamos chamar de o instinto do
privilégio, que é um refinamento do instinto de preservacido, em
virtude do qual a existéncia humana s6 ganha sentido na luta pela
acumulacdo de vantagens. Mas o mais aflito € que tal luta se
institucionaliza pela mascara das boas maneiras, cuja feicdo
corriqueira € a hipocrisia, por via da qual se disciplinam a trai¢do e a
pilhagem.

Em uma obra baseada na filosofia do pessimismo e ceticismo, Machado tem
como grande influencia, a filosofia defendida pelo alemao Arthur Schopenhauer o qual
afirma que: “a esséncia do universo ¢ a vontade ou o querer”. (TEIXEIRA, 1987, p. 76)
Todas as personagens machadianas sdo pessoas maduras e aposentadas que passam a
contemplar seu passado, ou observar, com soberania e quase desprezo, a vida das

pessoas que se relacionam no presente. Como podermos ver:

r

Bento Santiago, de “Dom Casmurro”, ¢ literalmente um
contemplativo, para quem a dor atual se atenua na lembranga do
passado; conselheiro Aires, narrador efetivo do “Memorial” e narrador
virtual de “Esau e Jaco”, logrou superar, pelo equilibrio racional, toda
a vontade e sé se preocupa em entender as pessoas que o cercam.
(TEIXEIRA, 1987, p. 77)

Teixeira afirma ainda que Machado era um schopenhaueriano pois, depois
dos 40 anos, se tornou um ser mais contemplativo, mais observador “dotado da
sabedoria do distanciamento”, e disto surge o carater irdnico do autor que influenciou na
criacdo das suas personagens € o ajudou em sua vida social, conquistando o respeito dos

contemporaneos de sua época.

Machado de Assis restringiu suas aspiracdes materiais ao minimo
necessario para poder criar com liberdade. Tendo podido ascender na
hierarquia do dinheiro, limitou-se a ser um funcionario correto e
honesto. Exerceu influéncia sobre diversas pessoas importantes na
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época, sem jamais desejar que tal influéncia excedesse o plano das
ideias sobre a arte. Igualmente a sua personagem Aires, Machado de
Assis abdicou das paixdes para melhor entender os efeitos delas sobre
os homens. (TEIXEIRA, 1987, p. 77)

Outro aspecto relevante ressaltado por Teixeira, é quanto ao estilo do autor.
Machado, consegue unir humor, parddia e ironia, primeiramente pelo poder de sintese
que possuia em falar muito, dizendo pouco, e, por conseguinte, pelo modo ameno de
dizer algo bastante grave, desprovido de qualquer tipo de julgamento, estando seu
personagem certo ou errado. Machado utilizava-se desses elementos apenas como uma
maneira de negar algo. Ainda em relagcdo ao estilo, o escritor, em suas frases, utiliza-se
da ambivaléncia, com toques maliciosos, € na maioria das vezes, com duplicidade
semantica.

Para tornar mais dindmico o discurso narrativo, Machado de Assis teve a
ideia, moderna, do leitor incluso onde este participa da narrativa, em alguns casos, como
protagonista possuindo “vida propria na ficcdo do texto: com gestos, fisionomia, e
postura mental”. (TEIXEIRA, 1987, p. 81)

Teixeira (1987, p. 85), considera o escritor Machado de Assis como um
autor cultivado, no sentido em que ndo escreve por uma inspiragdo, mas escreve com
planejamento, de modo objetivo, ndo se baseando apenas pelo que via da vida, no
tocante as percep¢des humanas, mas buscava observar modelos literdrios, embora nao
seguisse padrdes de sua época, e buscava influéncias de autores “meio em desuso do
século XIX”, que contribuiram direta e indiretamente em sua obra, como por exemplo,
“Prometeu acorrentado” de Esquilo, “Eclesiastes” biblico, “Viagem ao redor de meu
quarto” de Xavier de Maistre, “Viagens na minha terra” de Almeida Garrett, “Tristan
Shandy” (1760-76) de Laurence Sterne.

De acordo com Brayner (1979, p. 104), Machado de Assis € um grande
“intérprete da ironia”. A partir do final da década de setenta, Machado apresenta contos
e romances de cardter irOnico. Esta ironia estava voltada para a contradicdo humana em
que se abordava em seus contos aspectos de oposicdes de comportamentos entre as
pessoas da sociedade brasileira do século XIX.

Ainda segundo Brayner (1979, p. 104), em alguns de seus contos que
abordavam a questdo da conduta social, Machado fazia uso de elementos parddicos,
criando um “discurso tensional”, cruzando contextos opostos gerando um alto grau de

contradicdo.
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A observacgdo das relagcdes entre a criacdo artistica e 0 homem em um
universo instdvel e dindmico faz Machado de Assis viver a ironia em
suas vdrias modalidades como a expressdo genuina dos conflitos que
reconhece intelectualmente serem  contradi¢cdes insoldveis.
(BRAYNER, 1979, p. 104)

A aurora diz que a ironia machadiana € influenciada pelo humor dos
ingleses, Sterne, Fielding, Thackeray, do século XVIII. Situa¢gdes contrérias ao habitual,
relacionadas a atitudes humanas geram um riso cético, comedido, um humor
caracteristico dos ingleses que ndo proporciona um cardter regenerador, pois € visto
como algo negativo, uma vez que Machado constréi seu texto pautado no principio da
negatividade e da contradicdo humana. (BRAYNER, 1979, p. 105)

Sonia Brayner comenta, em seu texto, que desde cedo o romanesco
apresenta tamanho interesse pelo uso do elemento pardédico na criagdo de seus textos.
Para tanto, como leitor, pesquisou por leituras antigas e modernas observando
semelhancgas e diferengas entre estilo e tematica.

Essa atitude enquanto pesquisador, de buscar o conhecimento, gera dois
aspectos importantes para sua obra, o primeiro € de que sua erudi¢do torna-se
incontestavel e o segundo € a maneira como o autor faz uso da parddia para demonstrar
sua insatisfacdo em repetir o modelo tradicional, sendo muitas vezes espectador e ator
frente ao objeto de observagdo, aspecto dialégico permitido pela parédia, uma vez que
esta “‘entrecruza vozes que se contradizem, se relativizam constituindo uma estrutura
ambivalente e rebelde.” (BRAYNER, 1979, p. 105)

Com todo direcionamento de um texto parddico ficcional, Machado deixa
registrada em sua obra, uma cépia fiel do momento vivido pela sociedade na época em
que o realiza, utilizando estilos parddicos diversos desde o mais simples, como uma
citacdo de um autor para embasar seu argumento, a0 mais complexo criando discursos

intencionalmente contraditorios e irdnicos. E o que nos confirma a autora Brayner:

Tanto a ironia quanto a parddia, e sobremaneira esta tltima, dependem
para sua ampla compreensao de “guias” fornecidos pelo contexto tais
como o perfil do autor implicito como um homem ir6nico, ou a
construcdo de artificios na figura de um alfer-ego, narrador
caracterizado sdcio-cuturalmente e veiculador de um enunciado
irbnico ou parddico. (BRAYNER, 1979, p. 106)
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A autora assegura que, para o reconhecimento do elemento pardédico em um
texto, € imprescindivel que o leitor tenha conhecimento de obras e estilos literdrios
antigos, ja que o discurso serd apresentado de maneira distorcida e totalmente oposto ao
texto original.

Brayner (1979, p. 108) menciona, ainda, que Machado de Assis utiliza-se
basicamente de trés interesses parddicos na composi¢do de sua obra: a caracteristica de
mimese por modelos de gé€neros ja existentes; o uso de linguagens especificas de
determinadas dreas como, por exemplo, a drea militar, médica, etc.; e caracteristicas de
personagens como a figura do filésofo, do bajulador, etc.

O grande interesse pelo uso do elemento parddico, pelo romancista, € o de
desmascarar a falsa convengao que a sociedade adota, num aspecto questionador sobre o
ser humano. “Machado satiriza através da parddia a distancia que se institui entre a
persona € o ser, entre a aparéncia cristalizada pela conveniéncia social e a mudanga.”
Brayner (1979, p. 114).

No final da década de oitenta, Machado traz uma grande contribuicdo para a
Literatura Brasileira. Conseguiu, como nenhum outro, transpor a ideia de parddia, ironia

e contradicao.

A percepcdo da natureza dialégica e irOnica da literatura (e da
verdade) € a grande contribui¢do machadiana para o futuro ndo sé no
que diz respeito a concepg¢do estrutural de seus romances como
também a compreensdo mais profunda do papel da linguagem e do
homem que se reconhece através das diferencas e da divisdo.
(BRAYNER, 1979, p. 116)

Esta ideia de ironia e contradicao contribuiu positivamente ndo s6 no ambito

da literatura, mas no processo de formagdo e constru¢cdo do pensamento humano.

2.2 Parédia: contradicao consciente

Machado de Assis desponta, quando ainda era um jovem cronista, sua
indignacgdo perante a politica atrasada que presenciara. Com o passar dos anos seu alvo
muda-se para a sociedade como um todo, € o que nos afirma Bosi (1994, p. 235). Ainda
segundo Bosi (1994, p. 142), na tentativa de ndo sofrer repressoes, Machado buscou um
estilo novo de abordar criticamente as mascaras da sociedade de modo que saisse isento

de culpas.
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E de forma pensada e consciente que o romancista faz o uso da parédia para
compor suas criticas, expondo os fatos reais de modo incomum, como ele mesmo
afirma: “Se a missdo do romancista fosse copiar os fatos, tais quais eles se ddo na vida,
a arte era uma coisa inutil; a memdria substituiria a imaginagdo.” (BOSI, 1994, p. 235)

Para entendermos o porqué de Machado de Assis usar o elemento parédico
no conto que serd analisado, entendamos primeiro os conceitos de parddia.

O termo parddia foi institucionalizado no sec. XVII, porém no sec. 5 A.C
Aristételes cita em seu livro Poética que essa nasceu com Hegémon de Taos, quando
este usou a epopeia para exaltar homens de classes simples, havendo assim, uma
inversdo da epopeia, género o qual exaltava seus herdis nacionais sendo colocados no
mesmo nivel de importancia de um Deus.

A epopeia e a tragédia, esses géneros eram reservados a classe social dos
mais nobres ja a comédia era voltada para a camada social mais pobre. Outros autores
dizem que a parddia é nascida com Hipponax, embora haja essa divida sobre quem a
desenvolveu, ndo faz tanta diferenga uma vez que esse género se descobre entre o sec. 5
e 6 A.C. (SANT'ANNA, 2002 p. 12)

Mas qual o conceito de parddia? Segundo Sant'anna, (2002, p. 12), o
dicionario de Literatura de Brewer, traz a seguinte defini¢ao: “paroddia significa uma ode
(grego: para- ode)”, assim pode-se fazer a inferéncia de que a parddia era um poema
para ser cantado, como bem explica Shipley, ao dizer que parddia “implicava a ideia de
uma cangao que era cantada ao lado de outra”, concluindo que a origem da parddia €
musical. Ainda segundo, Sant'anna, (2002, p. 12), Shipley em seu diciondrio de
literatura a parodia ¢ descrita em trés tipos: “a verbal, com alteragdo de uma ou outra
palavra do texto; a formal, em que o estilo e os efeitos técnicos de um escritor sdo
usados como forma de zombaria e por fim a temdtica, em que se faz a caricatura da
forma e do espirito de um autor.

E importante ressaltar que na modernidade a parédia nada mais é do que um
jogo de intertextualidade, ou seja, uma brincadeira na qual o autor se utiliza de textos de
outro autor.

H4 todavia, alguns estudiosos como Bakhtin, Tynianov, entre outros que
consideram a parddia como algo que se aproxima do cdmico e “um mero sindnimo de
pastiche, ou seja, um trabalho de ajuntar pedacos de diferentes partes de obra de um ou
de vérios autores” (SANT'ANNA, 2002, p. 13), classificando-a, assim como um

subgénero.
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O conceito de parddia foi se modificando a partir de estudos mais
sofisticados, realizados por Tynianov, quando ele a estudou em paralelo ao conceito de
estilizagdo. E importante destacar que o entendimento do conceito de parédia depende,
essencialmente do receptor, uma vez que este ndo tenha conhecimento ou nenhuma
informacgao do texto original, ¢ improvavel que identifique a existéncia de uma parddia
no texto lido, visto que por falta de informacdo o texto parodiado serd para ele, o
original. (SANT’ANNA, 2002, p. 26)

Ainda segundo Affonso Romano, parédia é sempre uma estreia de um novo
padrao (2002, p. 27) e tem como ideologia principal a descontinuidade. "Parddia € falar
da intertextualidade das diferencas. A parddia é um efeito de deslocamento de
deformacdo." (SANT’ANNA, 2002, p. 28), ou seja, ela busca a fala reprimida do outro.
Sant’Anna, diz ainda que, segundo Bakhtin, essa fala do “outro” tanto pode referir-se a
um trabalho que se utilize da palavra ou de um ponto de vista do outro, porém para
Sant’Anna quando se refere ao “outro”, este ¢ diretamente relacionado a uma voz
recalcada individual ou social que precisa ser exposta “para que se conhega o outro lado
da verdade.” A parddia foge do jogo de espelhos, faz seu proprio jogo “e coloca as
coisas fora do lugar certo”. A parddia “denuncia a duplicidade, ambiguidade e a
contradicao” (SANT’ANNA, 2002, p. 29)

Assim, nessa disputa de sentido, a parddia € uma luta, uma queda de normas
e um choque de interpretacdo (SANT’ANNA, 2002, p. 30), onde as ideologias estéticas
e politicas que controlam o cendrio social as consideram sempre como um "discurso in-
desejavel." (SANT’ANNA, 2002, p. 33) Vejamos: “o que o texto parodistico faz ¢é
exatamente uma re-apresentacdo daquilo que havia sido recalcado. Uma nova e
diferente maneira de ler o convencional. E um processo de liberacio do discurso. E uma
tomada de consciéncia critica.” (SANT’ANNA, 2002, p. 31)

Segundo Affonso Romano, todo objeto, ou producgdo, que € tirado de sua
normalidade e é colocado em uma situagdo diferente da usual ocorre uma apropriacao
desse objeto. Todo artista que trabalha com esse tipo de produg@o tem como interesse
estabelecer uma relacdo com o cotidiano, fazendo uso dos elementos que fazem parte
desse dia a dia. "O artista esta querendo desarrumar, inverter, interromper a normalidade
cotidiana e chamar a atenc¢do para alguma coisa." (SANT’ANNA, 2002, p. 45)

Na nossa literatura brasileira ¢ comum nos deparamos com exemplos de
textos, objetos, artes, que foram alvos desse recurso parddico. Podemos citar, por

exemplo, o famoso poema "Canc¢do de exilio" de Gongalves Dias, escrito no ano de
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1847 que foi "reinventado" por muitos outros escritores a exemplo de Oswald de
Andrade que escreveu "Canto de regresso a patria"”, no ano de 1971. Vejamos os dois

textos:

Canto de regresso a patria

Minha terra tem palmares
Onde gorjeia o mar

Os passarinhos daqui

Nao cantam como os de 14

Minha terra tem mais rosas
E quase que mais amores

Minha terra tem mais ouro
Minha terra tem mais terra

Ouro terra amor e rosas

Eu quero tudo de 14

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte para 14

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte pra Sdo Paulo
Sem que veja a Rua 15

E o progresso de Sdo Paulo

(Poesias Reunidas. Rio de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1971.)

Oswald de Andrade

Cancao do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabii;

As aves, que aqui gorjeiam,
Nao gorjeiam como l4.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques t€m mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer eu encontro 14;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabid.

Minha terra tem primores,
Que tais nao encontro eu ca;
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Em cismar —sozinho, a noite—
Mais prazer eu encontro 14;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Nao permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para 14;

Sem que disfrute os primores
Que nio encontro por cé;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabid.

De Primeiros cantos (1847)
Gongalves Dias

Observamos que o texto de Oswald de Andrade ndo seria tdo compreendido se nao
conhecéssemos o texto de onde foi "reinventado", "Cancao do exilio", hd uma ironia ao
trocar a palavra palmeiras por palmares, uma vez que este remete a época da escravidao
proporcionando um sentido oposto ao texto "original"”, essa ironia s6 € captada a partir
do momento que temos conhecimento do texto do poeta Gongalves Dias.

Outro exemplo de parddia na nossa literatura sao os dois textos abaixo:

Deus! 6 Deus! onde estds que ndo me respondes?
Em que mundo, em que estrela tu t'escondes?
Embucdo nos céus?

Onde estas, 6 Deus,
que nao respondes?
Em que mares,

Em que ares,

em que astronave
tu te escondes?

O primeiro texto é um fragmento do poema "Vozes d'Africa”, do poeta
Castro Alves, escrito no século XIX, onde o eu - lirico mostra sua indignacdo perante a
situacdo em que se encontravam os escravos, questionava a Deus para que fosse tomada
alguma providéncia em favor daqueles seres humanos. O segundo poema, também um
fragmento, tem como titulo "Natal de ontem, de hoje - e de sempre", do autor Mario da
Silva Brito, escrito em 1975, conversa com o primeiro € neste hd um questionamento a
Deus, porém numa adaptagdo circunstancial, pois o eu - lirico questiona sobre a
esséncia do natal e a auséncia de Deus. Outro ponto interessante é o uso da palavra
"astronave" em contraposicao ao texto base "céus", se referindo ao possivel lugar que

Deus possa esta.
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Aragdo (1980, p. 19), nas suas reflexdes sobre parddia faz algumas
consideragdes acerca do parodiador dizendo que este, contraditoriamente, “assume e
recusa a sua propria cultura” e apresenta-se como um ser atuante e critico demonstrando
a sua preocupacdo diante do que vivencia. Uma vez esgotada a maneira de expor suas
preocupacdes, € hora de usar algo novo, como por exemplo a parddia. A obra do
parodiador se constrdi ao passo que desconstrdi a obra que ele recriou fazendo uso de
novos questionamentos, ocultando respostas para que o leitor faca por si sO, suas
proprias reflexdes.

A autora traz para suas reflexdes o conceito de parddia defendido por
Bakthine, que associa a parddia a uma perspectiva carnavalesca, possuindo esta uma
percepcdo popular que contrapde ao formal, o medo, a lentidao, quebrando paradigmas

forcando e provocando mudangas de ideias e atitudes nos homens.

7

Carnavalizar, parodiar, é recusar e esvaziar, ¢ dessacralizar sem
descrer, pois s6 se discute e se leva em consideracio aquilo em que se
acredita. A parddia possui um cardter positivo, pois mata para fazer
brotar novamente a criagdo. Recusa e esvazia o modelo original para
recriar e preencher um modelo que lhe é préprio. (ARAGAO, 1980, p.
20)

Ainda segundo a autora, percebe-se que o surgimento da parddia acontece a
partir do momento em que o autor se coloca como um observador diante do objeto,
ludibriando a lingua, desvendando os fracassos de uma sociedade cheia de contradi¢des
“onde para sobreviver ¢ preciso entrar no jogo do sistema.”. A parddia € a manifestacao
de um olhar profundo de dividas acerca dos valores tradicionais de uma sociedade e é a
partir desse olhar critico, e muitas vezes irOnico, sobre o objeto velho que se descobre o
novo objeto. (1980, p. 21)

Maria Lucia (1980, p. 21), também afirma que a ironia € o humor sio elementos
marcantes no uso parédico, porém o humor, o riso, que se encontram na parddia nao € o
mesmo encontrado, por exemplo, em um texto de piadas, € um riso sério, desconfiado,
pois € tecido com ironias, que despertam o riso, mas aquele comedido.

Diferentemente de Sant'Anna, Aragdo (1980, p. 22) defende que a parddia pode
ser comparada com um jogo de espelhos, uma vez que a imagem original € invertida
haverd uma desproporcionalidade do objeto que sua imagem, ou sua intencionalidade
ndo se posicionard de modo claro, podendo ser comparada a uma imagem em espelho
que apresente diversas faces: “... todas as imagens refletidas sdo verdadeiras, nenhuma é

a original e cada uma focaliza 0 modelo num determinado angulo.”.
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Aragdo (1980, p. 22) defende ainda que apesar de um texto parddico partir de
outro ja existente, ele é extremamente autdbnomo, uma vez criado ele passa a ter vida
prépria e torna-se independente em relacdo ao texto original. Por falar em original,
seriam todos os textos bases, exemplos de textos parodiados, inteiramente originais?
Josef (1980, p. 65), comenta em seu artigo sobre parddia que Borges € um defensor de
ndo originalidade, segundo o autor todo texto se articula de outros textos dando assim
continuidade aos conhecimentos. Para Borges cada escritor repete, sem originalidade o
que seus antecessores ja fizeram. “Anulado o principio da identidade, Borges nega a
originalidade, nega que algo do muito que ja foi escrito possa considerar-se patrimdnio
individual de um autor” (JOSEF, 1980, p.65)

Segundo Kothe (1980, p. 97), a parddia e um texto dentro de outro e consegue
ser a0 mesmo tempo uma negacao, uma rejeicdo e uma alternativa, ela nega o texto
original rejeitando as ideias trazidas por ele e aborda uma alternativa nova expondo o
que o texto base deixou de dizer. Podemos dizer que hd uma relacio de 6dio e desprezo

do texto parodiado para o texto original.

A parodia “vive” num estado de tensdo, pois indica o “seu” 6dio € o
“seu” desprezo para com o texto parodiado (de fato, porém, ela indica
o d6dio e o desprezo de seu autor e da tendéncia artistica e ideoldgica a
que ele pertence) e, a0 mesmo tempo, ela denota o seu parentesco para
com o texto parodiado. (KOTHE, 1980, p. 99)
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3. SERMAO DO DIABO X O SERMAO DA MONTANHA

Tomando por base os estudos de Tavares, (1991, p. 109), pudemos ver que
os géneros literdrios eram bastante estudados desde grandes nomes como Aristételes,
Horicio e Platdao. Esses géneros surgem e adquirem tamanha importincia na fase
classica. Na Idade Média eles foram esquecidos, salvo alguns tratados e algumas
pesquisas sobre a poética utilizada pelos trovadores; porém na época do Renascimento
ressurgem com intensidade, uma vez que o Humanismo quer retomar ao passado
cldssico para sistematiza-los e fixd-los como um sistema.

Antes se acreditava que os gé€neros literdrios eram uma forma nascida da
natureza e que os gregos ja haviam esgotado todas as possibilidades sobre eles, ndo
existindo nada mais a ser acrescentado, restando unicamente a possibilidade de seguir
os modelos deixados pelos gregos. (TAVARES, 1991, p. 109)

E, afinal, o que sdo géneros literarios? Segundo Tavares (1991, p, 113),
"Num conceito amplo dirfamos: géneros sdo as diversas modalidades da expressao
literaria." Porém, os géneros literdrios ndo se restringem apenas ao épico, dramatico e
lirico. Pela tradicdo os géneros citados sdo considerados géneros fundamentais, mas
existem ainda, segundo Tavares (1991, p, 116), os chamados géneros especiais, 0s quais
fazem parte o satirico e humoristico, o oratdrio, o epistolar, e o didatico.

E vélido ressaltar que mesmo que se delimitem certas classificaces aos
géneros literdrios, isso ndo quer dizer que elas sdo exclusivas de um determinado
género. Como por exemplo, um conto, “... que numa classificagdo amplissima figura no
género narrativo, pode pertencer a outro género, como o satirico e o humoristico.”
(TAVARES, 1991. p, 115). Ou uma peca teatral que “pode apresentar caracteristicas
heterogéneas, identificadoras dos diversos géneros e espécies empregados
mutuamente.” (TAVARES, 1991, p, 116)

Dentre os géneros literarios aqui citados, temos como foco, para o presente
trabalho, nos deter a abordagem do género especial oratdrio, sermdo que, de acordo com
o conteudo, se inclui na linguagem sacra ou parenética.

Segundo Tavares, (1991, p, 142), o género oratorio prendia-se
“historicamente falando, a Retérica dos antigos, que fazia parte do trivel (Epico,
dramatico e lirico) como disciplina autdonoma no sistema educacional de entdo.”

Nascido em Atenas, no século V a.C., a Retdrica, ainda de acordo com Tavares (1991,
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p. 143), se trata do estudo tedrico de regras na arte de articular as palavras. A oratdria é
a maneira pratica de exercitar essas regras e possui o objetivo de convencer
inteligéncias e persuadir vontades. Sendo esta uma das principais caracteristicas do
género sermao, pois possui uma estrutura planejada com temas dogmadticos ou morais e
¢ proferido em pulpito.

Em lingua portuguesa (literatura brasileira e portuguesa), o escritor que se
destaca no trabalho com o género sermdo ¢ Pe. Antonio Vieira. Trata-se de um caso
unico, uma vez que depois dele nenhum escritor produziu, de modo significativo este
género. Segundo Bosi (1994, p. 89), Pe. Antonio Vieira desde muito novo apresentava
um dom diferenciado da oratéria chamado a atencdo dos superiores que o deram a
missdo de ensinar Retérica aos novigos em Olinda.

No ano de 1634 foi ordenado padre e seguiu a missdao de ser pregador.
Assim, conheceu o poder de influéncia que o Sermdo possuia e, para Bosi, Pe. Antdonio

Vieira € considerado um génio pelas diversas qualidades que apresentava.

No fulcro da personalidade do Padre Vieira estava o desejo da acdo. A
religiosidade, a sélida cultura humanistica e a pericia verbal serviam,
nesse militante incansdvel, a projetos grandiosos, quase sempre
quiméricos, mas todos nascidos da utopia contra-reformista de uma
Igreja Triunfante na Terra, sonho medieval que um Império portugués
e missiondrio tornaria afinal realidade. (BOSI, 1994, p. 89)

O corpus de andlise deste trabalho trata-se de um estudo comparativo entre
dois textos: o conto parddia de Machado de Assis “O sermao do diabo”, escrito no ano
de 1893, presente na Obra completa (1992), e o texto biblico parodiado “Sermao da
montanha”, escrito por Mateus, discipulo de Jesus Cristo, encontrado na Biblia
Sagrada.” O livro de Mateus é o primeiro que compde o Novo testamento. Este, soma
no total vinte e sete livros que foram escritos por volta dos anos 42 a 90 d.C..

Antes de iniciar sua pregacdo ao povo, Jesus Cristo se recolheu no deserto,
em siléncio e meditagdo, por 40 dias. Apds esse periodo, no primeiro ano de suas
pregacoes, subiu em um monte, proximo a cidade de Cafarnaum, na costa norte do mar
da Galileia e proferiu a primeira mensagem direcionada ao povo, o “Sermdo da
montanha”. Estruturalmente, este se divide em oito partes: As bem-aventurangas; Sal da

terra e luz do mundo; A nova lei comparada a antiga; Fazer as boas obras em segredo;

> Biblia Sagrada Ave Maria - 1362 Ed. S3o Paulo: Santa Cecilia, 2000.
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Tesouro do céu. Olho sdo; Preocupacdes exageradas; Diversos conselhos e Conclusdo
do discurso.

Sendo o texto, considerado um sermdo que de acordo com o dicionério
Aurélio (2000, p. 632), quer dizer “Discurso religioso; prédica, pregacao”, e segundo
Tavares (2001, p. 144), de acordo com o conteido que aborda, encaixa-se na eloquéncia

(13

sacra, ¢ como ja mencionado acima, “... requer um certo cuidado com a forma e
desenvolve temas dogmaticos ou morais, sendo proferidos em pulpito.”.

Do versiculo 5 ao 7, Mateus, o apdstolo, escreveu em palavras o discurso
proferido por Jesus Cristo, intitulado “Sermdo da montanha”, pronunciado ndo em um
pulpito, mas ao ar livre em cima de uma colina, com a inten¢cdo de deixar registrado a
pregacao do filho Deus, o qual tinha o propdsito de guiar a humanidade para que esta
vivesse de acordo com os seus ensinamentos anunciando assim, o reino de Deus como
tempo de felicidade.

Portanto, podemos afirmar que o sermdo trata-se de um género oratdrio
com aplica¢des de dogmas, possui a forma de prosa e € de composi¢do expositiva, uma
vez que as estruturas do mesmo, aqui abordadas, sdo pautadas em tépicos, enumeradas,
como uma sequéncia de regras a serem guiadas, com a finalidade de convencer,
influenciar e persuadir aos que ouvem, sobre sua vontade, neste caso a vontade divina,
conforme vimos com a leitura acima.

O conto machadiano, "O sermio do diabo", de acordo com a estrutura,
nido se subdivide em partes, como o texto base. Trata-se de um tunico texto onde
apresenta uma pequena introdugdo, trinta dogmas e ao final um pequeno texto
conclusivo.

Percebemos a ironia machadiana ao observarmos o titulo do conto:
“Sermdo do diabo” em contraposicdo ao “Sermdo da montanha”, texto sacro; ou seja,
encontrado na estrutura sagrada, a Biblia. Essa oposicdo entre o profano (diabo) e o
sagrado (Jesus Cristo), no texto machadiano constitui numa tentativa de imitagdo, do
texto sacro, porém com temadticas opositoras, caracteristicas que compdem a parddia.

O texto machadiano trata, ironicamente, de uma pregacdo moral, de um
ensinamento baseado nos “bons” costumes, descrito de forma enumerada ditando
conselhos a serem seguidos, para que assim, o ser humano tenha uma vida plena, cheia
de felicidade.

Porém, no conteudo abordado entre o sermdo e o conto, percebe-se a

disparidade de discordancias, o que ji € de esperar se partirmos do préprio titulo, e do
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nosso conhecimento de mundo ao fazermos os seguintes questionamentos, analisando a
credibilidade e a intencionalidade que cada um possui: Quem € o diabo e o que ele quer
nos ensinar? Quem € Jesus Cristo e o que ele quer nos ensinar?

E partindo dessa intencionalidade que Machado constréi a ironia. Ironia
esta que € baseada no elemento parddico, de intertextualidade, com um processo de
desconstrugdo do texto original, neste caso o biblico, expondo no “Sermdo do diabo” o
que nao foi dito, ou o que ficou subentendido no texto original, com um cariter
reflexivo e questionador acerca daquilo que estava exposto, mas nao tao claro.

Como ja mencionado acima, o conto "Sermdo do diabo" apresenta um
pequeno texto introdutdério e nele percebe-se a presenca de um narrador de primeira
pessoa situando o leitor ao explicar que nem sempre ele age de acordo com os "papéis
velhos" e nem acredita tanto neles, se referindo a textos antigos que abordem de alguma
maneira a temdtica da religiosidade; afirma ainda que esses papéis geralmente nao
trazem ideias inovadoras, mas se referindo ao "Sermdo do diabo", o narrador diz que
este texto é bastante auténtico, € mesmo que ndo seja, ainda assim apresenta uma ideia
substancial, necessaria a vida.

A questdo da autenticidade de sermao proferido pelo Diabo é realmente
pertinente, uma vez que até entdo esse género é caracteristico da linguagem parenética,
ja explicado por Tavares. Essa afirmacdo de autenticidade se pdde constatar, também
nos estudos desenvolvidos por Rodrigues (2006, p. 39), quando ela diz que “Em toda a
vasta literatura existente sobre o modo de raciocinar, falar e agir do Diabo, ndo hd quem
inclua o sermao como uma de suas modalidades discursivas usuais”.

Teixeira (1987, p. 60) diz que na obra de Machado de Assis a criacdo das
personagens, como por exemplo, o Diabo, caracteriza-se como “a esséncia da revolugdo
machadiana”, pois a cada texto ele cria personagens e estorias diferenciadas

O narrador do conto anuncia, que sera apresentado um trecho do evangelho
"Sermao do diabo", assim como fez Mateus em o "Sermao da montanha", justificando a

ideia pela frase de Santo Agostinho6 ao dizer que a igreja do Diabo imita a de Deus.

NEM SEMPRE respondo por papéis velhos; mas aqui estd um que
parece auténtico; e, se ndo o &, vale pelo texto, que € substancial. E
um pedacgo do sermdo do Diabo, justamente um serdo da montanha, a
maneira de S. Mateus. Ndo se apavorem as almas catdlicas. J4 Santo
Agostinho dizia que "a igreja do Diabo imita a igreja de Deus". Dai a

® Frase presente na obra “Cidade de Deus” que descreve uma possivel igreja do Diabo.
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semelhanca entre os dois evangelhos. L4 vai o do Diabo. (ASSIS,
1893, p. 647)

Antes de apresentar "As bem-aventurancas", dando inicio ao "Sermao da
montanha" Mateus inicia o primeiro e o segundo versiculos explicando que Jesus subiu
ao monte, cujo nome ndo € citado, e em vez de proferir seu sermao em pé, num pulpito,

sentou-se. Assim, rodeado de gente proferiu seus ensinamentos:

"'Vendo aquelas multiddes, Jesus subiu 2 montanha. Sentou-se e seus
discipulos aproximaram-se dele. 2Entdo abriu a boca e lhes ensinava,
dizendo:" (MATEUS, 5; 1-2, p. 1288)

Da mesma maneira ocorre com o conto "Sermao do diabo", no primeiro e
no segundo versiculos, serd proferido um sermao, mas ja ndo mais pela figura de Jesus e
sim, pelo Diabo. Quanto ao lugar também hd uma modificacdo, ndo sendo o mesmo
utilizado por Cristo; trata-se de um lugar no Brasil, mais especificamente no monte
Corcovado no Rio de Janeiro, lugar onde o Diabo encontra seus discipulos, e ao ver a
“multidao de povo”, como Machado classifica, o Diabo sobe a esse monte e também

sentado, profere seu sermao:

“1° E vendo o Diabo a grande multiddo de povo, subiu a um monte,
por nome Corcovado, e, depois de se ter sentado, vieram a ele os seus
discipulos. 2° E ele, abrindo a boca, ensinou dizendo as palavras
seguintes.” (MACHADO, 1893, p. 647)

2

E perceptivel que ha um didlogo parddico existente entre os textos. Os
trechos citados sdo quase idénticos, exceto a diferenca das personagens e dos lugares
onde os discursos sdo enunciados. E como afirma Sant’Anna (2002, p. 28), em dizer
que parddia “é falar de intertextualidade das diferengas”. O uso da parddia ¢ uma
caracteristica recorrente na obra de Machado, como afirma (BRAYNER, 1979, p. 105)
em dizer que o autor buscava assimilagdes de varios estilos literdrios acarretando assim,

no uso de parddias.

[...Jtornou-se uma sistematica de duplo alcance: por um lado, afirma
erudicdo incontestdvel na apuracdo de uma perspectiva estética
definida e questionada, e, por outro lado, demonstra a insatisfacdo de
repetir uma sistematica tradicional, colocando-a em discussdo através
do recurso da parédia. (BRAYNER, 1979, p. 105)
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Machado de Assis € um escritor irOnico por natureza, é no final do século
XIX que se observa na obra machadiana a ironia como principio de composicao. Nesse
periodo o escritor aborda, ironicamente e de maneira muito sutil, questdes sobre
comportamentos da sociedade brasileira. (BRAYNER, 1979, p. 103)

No trecho, citado acima, do conto “Sermido do Diabo”, fica claro a ironia
machadiana, uma vez que ele faz referéncia ao Rio de Janeiro, citando o monte
Corcovado. Essa citagdo ndo € a toa uma vez que Machado age como um observador e
aborda de modo sutil as "feridas" da sociedade brasileira, mais especificamente a

sociedade carioca do século XIX.

Muito se tem se falado no papel do contista Machado como um
observador constante da histéria urbana da cidade do Rio de Janeiro.
Pode-se ver desfilarem sob a lente interpretativa do autor os tipos,
héabitos, cacoetes socioculturais de uma metrépole em formacgdo e
hibrida de ber¢o. Nunca o texto de Machado € gratuito, mera forma de
transmitir uma situacado mais o menos verossimil: o demdnio da critica
sempre estd presente e vai-se tornando cada vez mais exigente na
escolha dos recursos empregados a fim de despertar no leitor um
vislumbre de questionamento. (BRAYNER, 1979, p. 66)

“O sermao da montanha” inicia-se com o subtitulo “As bem-aventurangas”
que se repete nove vezes no texto. Mas o que seriam essas bem aventurancas? Segundo
o dicionario Aurélio (2000, p. 706), ventura que dizer: “s.f. 1. Fortuna boa ou ma4;
destino, sorte. 2. Boa fortuna; felicidade.”, ou seja, no texto biblico as bem-aventurangas
sdo enunciacOes de valores, fortuna, e anuncio da felicidade, porém estas venturas nio
estdo relacionadas ao sentido econdmico, aos bens materiais, elas se relacionam a
riqueza da alma, a fortuna de estar em paz consigo mesmo, seguindo os passos de Deus.

As bem-aventurangas, no texto biblico, representam ainda, a justica de Deus
no mundo, e quem busca essa justi¢a sdo os considerados pobres de espirito, pois sabem
que sO € possivel possuir a felicidade eterna e a fortuna divina se buscarem seguir os
valores ensinados por Jesus Cristo.

Nas nove sentencgas de bem-aventurancas, escritas pelo apdstolo Mateus, sao
enfatizadas as riquezas espirituais em detrimento das materiais; nelas encontramos uma
espécie de passos, deixados por Jesus Cristo, que ndo sao impostos aos que acreditam

em Deus, mas sido apresentadas em forma de conselhos que, caso sejam seguidos no
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plano terreno, ganhar-se-ia uma recompensa com isso, sendo ela a felicidade eterna no

plano celeste. Vejamos abaixo o Sermdo da Montanha:

As bem-aventurancas

1 Vendo aquelas multiddes, Jesus subiu a2 montanha. Sentou-se e seus
discipulos aproximaram-se dele. 2 Entdo abriu a boca e lhes ensinava,
dizendo:

3 Bem-aventurados os que t€ém um coracio pobre de espirito, porque
deles é o Reino dos Céus!

4 Bem-aventurados os que choram, porque serdo consolados!
5 Bem-aventurados os mansos, porque possuirdo a terra!
6 Bem-aventurados os que tém fome e sede de justica, porque serdao
saciados!

7 Bem-aventurados os misericordiosos, porque alcancaram
Misericérdia!

8 Bem-aventurados os puros de coragdo, porque verdo Deus!
9 Bem-aventurados os pacificos, porque serdo chamados filhos de
Deus!

10 Bem-aventurados os que sdo perseguidos por causa da justica,
porque deles € o Reino dos céus!

11 Bem-aventurados sereis quando vos caluniarem, quando vos
perseguirem e disserem falsamente todo o mal contra vés por causa de
mim. 12 alegrai-vos e exultai, porque serd grande a vossa recompensa
nos céus, pois assim perseguiram os profetas que vieram antes vos.
“12 Alegrai-vos e exultai, porque serd grande a vossa recompensa nos
céus, pois assim perseguiram os profetas que vieram antes de vds.”
(MATELUS, 5; 3-12, p. 1288)

As bem-aventurancgas estdo voltadas para os comportamentos do bem, ou
seja, sO as possuirdo os homens que forem humildes e puros de coracdo, os que sofrem e
choram, os que forem pacientes, pacificos e misericordiosos, os injusticados e os
perseguidos por defender o nome de Deus e a recompensa para esses comportamentos,
como o proprio texto diz “é alcangar a felicidade no reino dos céus”.

A doutrina das “bem-aventurancas” também esta presente no texto
machadiano, a palavra aparece cinco vezes, porém com sentido contrdrio ao texto

original. Vejamos:

1° E vendo o Diabo a grande multiddo de povo, subiu a um monte, por
nome Corcovado, e, depois de se ter sentado, vieram a ele os seus
discipulos.
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2° E ele, abrindo a boca, ensinou dizendo as palavras seguintes.

3° Bem-aventurados aqueles que embacam, porque eles nido serdo
embacados.

4° Bem-aventurados os afoutos, porque eles possuirdo a terra.

5° Bem-aventurados os limpos das algibeiras, porque eles andardo
mais leves.

6° Bem-aventurados os que nascem finos, porque eles morrerdo
grossos.

7° Bem-aventurados sois, quando vos injuriarem e disserem todo o
mal, por meu respeito.

8° Folgai e exultai, porque o vosso galarddo é copioso na terra.
(MACHADOQO, p. 647)

“Bem-aventurados”, no “Sermdo do Diabo”, assim como o “Sermdo da
montanha” volta-se para as questdes de comportamento, porém os tipos de condutas
defendidas pelo Diabo divergem totalmente das doutrinas sacras, o que é de se esperar
conhecendo a personagem do sermao. Além disso, outro aspecto de proximidade € a
recompensa que se pode ter através das atitudes proferidas com a diferenca de que no
texto base a recompensa de felicidade eterna se alcancard no reino dos céus. Ja no texto
parodia, a recompensa é concebida no plano terreno, uma vez que o sindnimo de
felicidade é associando ao dinheiro, consumo, ao ter, possuir € ndo ao ser.

Ainda segundo o “Sermdo do Diabo”, ¢ dito que os “bem-aventurados” sao
aqueles que “embagam, porque eles nao serdo embagados.”, ou seja, cheios de boas
venturas sdo os homens que burlam, ludibriam, enganam, que obscurecem certos fatos;
como recompensa ganha-se o respeito no mundo capitalista e o retorno € livrar-se de
homens que tenham o mesmo tipo de conduta, uma vez que dotado da sabedoria do
“embacar” ndo cairdo em golpes de outros ndo sendo, consequentemente, enganados.

“Bem—aventurados” sdao os de comportamentos ousados, audaciosos, o0s
“afoutos”, como o texto traz, os dotados desse adjetivo, conseguirdo dominar a terra,
dominar financeiramente os homens. “Bem-—aventurados” sdo, ainda, aqueles que
andam sempre de bolsos “limpos”, vazios, porque sempre estardo mais “leves”. Ao
adjetivo “leve” trazido pelo texto cabem duas interpretacdes. Os bolsos devem estar
leves para serem cheios na primeira oportunidade que tiverem e esvazii-los na mesma
rapidez, e por sua vez estando vazios ndo caracterizam nenhum indicio de culpa e ndo
serdo incriminados por algo, ficando assim tranquilos, leves, de possiveis acusagoes.

“Bem-—aventurados” sdo aquelas pessoas que ja nascem ricos, os “finos”,
porque terdo a oportunidade de aumentar, “engrossar”, sua fortuna e “Bem-—

aventurados”, serdo também, os que forem insultados de todo mal por defender as
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premissas defendidas pelo Diabo, assim na 8* premissa, o Diabo diz que deve-se folgar
e exultar porque o prémio, a sua recompensa € grandiosa na terra.

Percebemos nas ‘“bem-aventurancas” do “Sermdo do Diabo”, a constante
associacdo do projeto de felicidade ao usufruto do dinheiro em total disparidade com as
premissas aconselhadas por Jesus Cristo. Como mencionado anteriormente, Machado de
Assis conviveu boa parte de sua vida com pessoas ricas e de forte influéncia politica e é
no século XIX que o autor traz como contribuicdo para a Literatura Brasileira a ironia
como contradicdo existencial. (BRAYNER, 1979, p. 103)

Na parddia fruto da criagio de Machado o que ocorre € justamente a
insatisfacdo do parodiador ao observar os modos culturais da sociedade carioca
quebrando paradigmas estabelecidos, um tanto audacioso por usar como base um texto
biblico. Dessa forma, o autor esvazia o texto original e recria-o estabelecendo um
sentido novo que despertard no leitor uma nova visdo que causando questionamentos

acerca do que foi dito, ampliando assim sua maneira de perceber os dois lados, as

oposi¢des de opinido. Como afirma, Aragio:

Através da parddia quebra com os padrdes estabelecidos e nos forca a
reconhecer a persisténcia de uma outra forma de ficgdo. Na tensdo
entre a ficcdo passada e a nova, sobressai o poder de renovagdo do
homem, que insiste em ndo se deixar dominar por nenhuma forca. (
ARAGAO, 1980, p. 20)

Além da critica severa a sociedade carioca do século XIX, Machado se
utiliza em seu conto de uma ironia refinada, se colocando como um parodiador
consciente, isentando-se de sua responsabilidade se colocando como um observador do
objeto parodiado “Sermao do Diabo” escancarando os contrastes da sociedade do Rio de
Janeiro sem se comprometer, ficando resguardado, uma vez que fazia parte da mesma
sociedade a qual criticava, sendo o fundador e o presidente da Academia Brasileira de
Letras e, também, fora reconhecido em vida, pela sociedade, como o maior escritor
brasileiro, o que nos afirmou Candido.

O autor faz uso da ironia dentro da parddia, assim as atencOes de critica se
voltavam para o texto tomado como modelo, neste caso o “Sermdo do Diabo”,
invertendo o alvo da critica para o leitor, ficando isento da responsabilidade. E o que

afirma Brayner:
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A ironia protege o criador do envolvimento demasiado nas malhas da
criacdo — o distanciamento que ela prové reassegura-lhe a liberdade.
[...] A parddia € a ironia em acdo na escalada do muro da propriedade ,
agredindo o primeiro dono para se servir dele segundo sua nova
criacdo. (BRAYNER, 1979, p. 102)

A ironia utilizada na parédia machadiana € uma espécie de exposicdo de
algumas atitudes da sociedade que estao camufladas. Uma sociedade capitalista, tendo o
dinheiro como a base de tudo, principalmente como sin6nimo de felicidade, nao
importando os meios para consegui-lo. Uma sociedade voltada para o bem individual e
ndo coletivo, como prega o “Sermdo da montanha”. A ironia machadiana desperta,
ainda, no leitor um carater comico. Situacdes de oposicdes de comportamentos humanos
que fogem do habitual, “despertam um riso reduzido, cético, equilibrado.” (BRAYNER,
1979, p. 105). Brayner diz ainda que “O humour tipico dos ingleses, absorvido pelo
pessimista Machado, é a mais radical forma de ironia, a consciéncia cética do absurdo
da vida.” (1979, p. 105)

No texto de Machado de Assis, em andlise, a parédia desconstréi o sentido
do texto original, o "Sermao da montanha", através da ironia e do cariter humoristico de
que o autor faz uso. Ao mesmo tempo em que o humor desconstréi o sentido do texto
base, ele constréi outra realidade que até entdo ndo se tinha conhecimento e tem total
identificacdo com a realidade. Linkhatchév e Pantchrnko afirmam exatamente isso, no
tocante ao despertar o riso no texto literdrio. "[...] destruindo, o riso a0 mesmo tempo
constréi: ele cria o seu antimundo fantastico, que traz em si determinada concepg¢ao do
universo, determinada relacio com a realidade ambiente." (Apud ARAGAO, 1980,
p.91)

Nas demais premissas do texto machadiano, para caracterizar a parddia,
pudemos observar que o autor seleciona alguns dos versiculos do texto escrito pelo
apostolo Mateus, porém como pode ser observado na estrutura e como foi dito
anteriormente, diferentemente do texto original, o conto apresenta trinta premissas
sequéncias e nao ha subdivisdo em topicos.

Texto parddia, o "Sermao do Diabo":

9° Vés sois o sal do money market. E se o sal perder a for¢a, com que
outra coisa se hé de salgar.

10. V6s sois a luz do mundo. Ndo se pde uma vela acesa debaixo de
um chapéu, pois assim se perdem o chapéu e a vela.
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11. Nao julgueis que vim destruir as obras imperfeitas, mas refazer as
desfeitas.

12. Néao acrediteis em sociedades arrebentadas. Em verdade vos digo
que todas se consertam, e se ndo for com remendo da mesma cor, serd
com remendo de outra cor.

13. Ouvistes que foi dito aos homens: Amai-vos uns aos outros. Pois
eu digo-vos: Comei-vos uns aos outros; melhor € comer que ser
comido; o lombo alheio € muito mais nutritivo que o préprio.

14. Também foi dito aos homens: Nio matareis a vosso irmdo, nem a
VOSSO inimigo, para que ndo sejais castigados. Eu digo-vos que ndo é
preciso matar a vosso irmdo para ganhardes o reino da terra; basta
arrancar-lhe a dltima camisa.

15. Assim, se estiveres fazendo as tuas contas, e te lembrar que teu
irmao anda meio desconfiado de ti, interrompe as contas, sai de casa,
vai ao encontro de teu irmao na rua, restitui-lhe a confianca, e tira-lhe
o que ele ainda levar consigo.

16. Igualmente ouvistes que foi dito aos homens: Nao jurareis falso,
mas cumpri ao Senhor os teus juramentos.

17. Eu, porém, vos digo que nao jureis nunca a verdade, porque a
verdade nua e crua, além de indecente, ¢ dura de roer; mas jurai
sempre e a propésito de tudo, porque os homens foram feitos para crer
antes nos que juram falso, do que nos que nio juram nada. Se disseres
que o sol acabou, todos acenderdo velas.

18. Nao facais as vossas obras diante de pessoas que possam ir conta-
lo a policia.

19. Quando, pois, quiserdes tapar um buraco, entendei-vos com algum
sujeito habil, que faga treze de cinco e cinco.

20. Nao queirais guardar para vés tesouros na terra, onde a ferrugem e
a traca os consomem, e donde os ladrdes os tiram e levam.

21. Mas remetei os vossos tesouros para algum banco de Londres,
onde a ferrugem, nem a traca os consomem, nem os ladrdes os
roubam, e onde ireis vé-los no dia do juizo.

22. Nao vos fieis uns nos outros. Em verdade vos digo, que cada um
de v6s € capaz de comer o seu vizinho, e boa cara ndo quer dizer bom
negocio.

23. Vendei gato por lebre, e concessdes ordindrias por excelentes, a
fim de que a terra se ndo despovoe das lebres, nem as mas concessoes
perecam nas vossas maos.

24. Nao queirais julgar para que nido sejais julgados; ndo examineis os
papéis do préximo para que ele ndo examine 0s vossos, € ndo resulte
irem os dous para a cadeia, quando € melhor ndo ir nenhum.

25. Nao tenhais medo as assembléias de acionistas, e afagai-as de
preferéncia as simples comissdes, porque as comissdes amam a
vangloria e as assembléias as boas palavras.

26. As porcentagens s@o as primeiras flores do capital; cortai-as logo,
para que as outras flores brotem mais vigosas e lindas.

27. Nao deis conta das contas passadas, porque passadas sao as contas
contadas, e perpétuas as contas que se nao contam.

28. Deixai falar os acionistas prognésticos; uma vez aliviados,
assinam de boa vontade.

29. Podeis excepcionalmente amar a um homem que vos arranjou um
bom negdcio; mas ndo até o ponto de o ndo deixar com as cartas na
mao, se jogardes juntos.

30. Todo aquele que ouve estas minhas palavras, e as observa, serd
comparado ao homem sabio, que edificou sobre a rocha e resistiu aos
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ventos; ao contrdrio do homem sem considerag@o, que edificou sobre
a areia, e fica a ver navios..."

Versiculos selecionados do "Sermao da montanha", que conversam com o

texto parodiado:

Sal da terra e luz do mundo

13 Vs sois o sal da terra. Se o sal perde o sabor, com que lhe serd
restituido o sabor? Para nada mais serve sendo para ser lancado fora e
calcado pelos homens.

14 Vs sois a luz do mundo. Niao se pode esconder uma cidade situada
sobre uma montanha 15 nem se acende uma luz para coloci-la
debaixo do alqueire, mas sim para colocd-la sobre o candeeiro, a fim
de que brilhe a todos os que estdo em casa.

A nova lei comparada a antiga
17 Nao julgueis que vim abolir a lei ou os profetas. Nao vim para os
abolir, mas sim para leva-los a perfei¢do.
27 Ouvistes que foi dito aos antigos: Ndo cometerds adultério.
21 Ouvistes o que foi dito aos antigos: Ndo matards, mas quem matar
serd castigado pelo juizo do tribunal.
33 Ouvistes ainda o que foi dito aos antigos: Ndo jurards falso, mas
cumprirds para com o Senhor os teus juramentos.
34 Eu, porém, vos digo: ndo jureis de modo algum, nem pelo céu,
porque € o trono de Deus; 35 nem pela terra, porque € o escabelo de
seus pés; nem por Jerusalém, porque é a cidade do grande Rei. 36
Nem jurards pela tua cabeca, porque ndo podes fazer um cabelo
tornar-se branco ou negro.
19 Nao ajunteis para vés tesouros na terra, onde a ferrugem e as tracas
corroem, onde os ladrdes furam e roubam. 20 Ajuntai para vOs
tesouros no céu, onde nao os consomem nem a traca nem a ferrugem
consomem, e os ladrées ndo furam nem roubam. 21 Porque onde esta
o teu tesouro, 14 também esta teu coragao.

Diversos conselhos

1 Nao julgueis, e nao sereis julgados. 2 Porque do mesmo modo que
julgardes, sereis também vOs julgados e, com a medida com que
tiverdes medido, também vos sereis medidos.
19 Toda a arvore que nao der bons frutos serd cortada e langada ao
fogo.

Conclusao do discurso

24 Aquele, pois, que ouve estas minhas palavras e as pratica é
semelhante a um homem prudente, que edificou a sua casa sobre a
rocha. 25 Caiu a chuva, vieram as enchentes, sopraram os ventos e
investiram contra aquela casa; ela, porém, ndo caiu, porque estava
edificada na rocha. 26 Mas aquele que ouve as minhas palavras ¢ ndo
as pde em pratica é semelhante a um homem insensato, que construiu
sua casa na areia. 27 Caiu a chuva, vieram as enchentes, sopraram os
ventos e investiram contra aquela casa; ela caiu e grande foi a sua
ruina. (Mateus 5-7, p. 1288-1291)
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A todo momento Machado desenvolve seu texto parddia, “Sermdo do
Diabo”, com a ironia ¢ o humor, sempre em contraposi¢ao ao texto original o "Sermao
da montanha". Ainda na mesma tematica, o autor aborda caracteristicas
comportamentais da sociedade carioca do século XIX, a qual conhecia de perto.
Segundo Mello e Costa (2005, p. 200), no século XIX comecou o
desenvolvimento industrial no Brasil, assim significativas mudangas socioecondmicas
ocorreram. Entre os anos de 1830 e 1860 se instalaram no pais aproximadamente setenta
fabricas dos mais variados artigos que antes eram todos importados como, por exemplo,
sabdo, tecidos de algoddo, cerveja, chapéu, etc. Com todo esse crescimento outros
setores também foram se desenvolvendo: “foram abertos catorze bancos, trés caixas
econdmicas, vinte companhias de navegacdo, oito de estradas de ferro, trés de
transportes urbanos, trés de seguros, quatro de colonizagdo, oito de mineracao e duas de
gas.”, ou seja, era o algo do capitalismo e da negociacao. (Mello e Costa, 2005 p. 200)
Na era industrial o dinheiro era a base do negécio e também uma Gtima
oportunidade da alta burguesia tornar-se cada vez mais rica. Foi observando esse marco

politico que Machado se inspira para compor seu conto quando afirma:

9° Vés sois o sal do money market. E se o sal perder a for¢a, com que
outra coisa se ha de salgar.

10. Vs sois a luz do mundo. Nao se pde uma vela acesa debaixo de
um chapéu, pois assim se perdem o chapéu e a vela.

11. Nao julgueis que vim destruir as obras imperfeitas, mas refazer as
desfeitas.

12. Nao acrediteis em sociedades arrebentadas. Em verdade vos digo
que todas se consertam, e se nao for com remendo da mesma cor, serd
com remendo de outra cor.

13. Quvistes que foi dito aos homens: Amai-vos uns aos outros. Pois
eu digo-vos: Comei-vos uns aos outros; melhor € comer que ser
comido; o lombo alheio é muito mais nutritivo que o préprio.

14. Também foi dito aos homens: Ndo matareis a vosso irmao, nem a
vosso inimigo, para que nao sejais castigados. Eu digo-vos que nao €
preciso matar a vosso irmdo para ganhardes o reino da terra; basta
arrancar-lhe a dltima camisa.

15. Assim, se estiveres fazendo as tuas contas, e te lembrar que teu
irmdo anda meio desconfiado de ti, interrompe as contas, sai de casa,
vai ao encontro de teu irmao na rua, restitui-lhe a confianca, e tira-lhe
o que ele ainda levar consigo.

16. Igualmente ouvistes que foi dito aos homens: Nao jurareis falso,
mas cumpri ao Senhor os teus juramentos.

17. Eu, porém, vos digo que ndo jureis nunca a verdade, porque a
verdade nua e crua, além de indecente, é dura de roer; mas jurai
sempre e a propésito de tudo, porque os homens foram feitos para crer
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antes nos que juram falso, do que nos que nio juram nada. Se disseres
que o sol acabou, todos acenderdo velas.

18. Nio facais as vossas obras diante de pessoas que possam ir conti-
lo & policia.

19. Quando, pois, quiserdes tapar um buraco, entendei-vos com algum
sujeito hdbil, que faca treze de cinco e cinco.

20. Nao queirais guardar para vés tesouros na terra, onde a ferrugem e
a traca os consomem, e donde os ladrdes os tiram e levam.

21. Mas remetei os vossos tesouros para algum banco de Londres,
onde a ferrugem, nem a traca os consomem, nem os ladrdes os
roubam, e onde ireis vé-los no dia do juizo.

22. Nio vos fieis uns nos outros. Em verdade vos digo, que cada um
de v6s € capaz de comer o seu vizinho, e boa cara ndo quer dizer bom
negécio.

23. Vendei gato por lebre, e concessdes ordindrias por excelentes, a
fim de que a terra se ndo despovoe das lebres, nem as mas concessdes
perecam nas vossas maos.

24. Nao queirais julgar para que nao sejais julgados; ndo examineis os
papéis do préximo para que ele nio examine os vossos, € nao resulte
irem os dous para a cadeia, quando € melhor ndo ir nenhum.

25. Nao tenhais medo as assembléias de acionistas, e afagai-as de
preferéncia as simples comissdes, porque as comissdes amam a
vangloria e as assembléias as boas palavras.

26. As porcentagens s@o as primeiras flores do capital; cortai-as logo,
para que as outras flores brotem mais vigosas e lindas.

27. Nao deis conta das contas passadas, porque passadas siao as contas
contadas, e perpétuas as contas que se ndo contam.

28. Deixai falar os acionistas prognésticos; uma vez aliviados,
assinam de boa vontade.

29. Podeis excepcionalmente amar a um homem que vos arranjou um
bom negdcio; mas ndo até o ponto de o ndo deixar com as cartas na
mao, se jogardes juntos.

30. Todo aquele que ouve estas minhas palavras, e as observa, serd
comparado ao homem séabio, que edificou sobre a rocha e resistiu aos
ventos; ao contrdrio do homem sem consideragio, que edificou sobre
a areia, e fica a ver navios..."

Na Grécia antiga o sal foi a primeira fortuna capitalista, eram pagas em
forma de soldos aos seus soldados; aqui Machado, no “Sermdo do Diabo”, compara o
sal ao dinheiro e afirma ser este a base principal do mercado monetério e da vida, caso o
dinheiro se desvalorize ou ndo o tenham, as relagdes irdo ter prejuizos, uma vez que sem
ele ndo ha como serem feitos pagamentos € muito menos sobreviver sem o mesmo. O
Diabo diz ainda que nao veio modificar nenhuma obra que ja estava pronta, se referindo
tantos as premissas do “Sermdo da montanha” quanto as obras relacionadas a dinheiro,
afirma apenas que veio refazer as obras que estdo imperfeitas.

Nas doutrinas citadas acima, percebemos que o Diabo sai em defesa do ndo

desperdicio da oportunidade de beneficiar-se, de lucrar explorando o outro, quando diz
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que pior que matar € deixd-lo sem dinheiro, sugando-o, enganando-o, traindo a
confianca alheia para ter um retorno financeiro. O astuto, o falso, consegue convencer o
outro de que uma mentira € a pura verdade. O calunioso convence e deve se envolver
com pessoas que compartilham o mesmo pensamento para assim ndo serem
prejudicados e nem entregues a policia.

No sermdo, o Diabo afirma ainda que a sociedade € cheia de falhas se
corrompe e tem seu preco, a prova desta afirmacao sdo os “remendos” que ndo tenho
linha da mesma cor estes “remendos”, ou seja, as falhas podem ser consertadas de outra
maneira, até mesmo com linhas de outras cores. Na 13? premissa, o diabo defende tanto
o adultério quanto a questdao de exploracdo do lombo alheio, o trabalho escravo. Antes
ele ser traido que eu, antes ele explorada que eu.

Outra doutrina pregada pelo diabo é de que melhor que matar seu irmao ou
seu inimigo € deixd-lo sem dinheiro, sem vestes, sem nada, assim ele estard morto em
vida, uma vez que € o dinheiro que rege a felicidade. Defende ainda, que as pessoas
gostavam de viver com mentiras e que nao gostam de ouvir verdades, por isso se tornam
indecentes. Fala sobre nao guardar seu tesouro em lugares onde possa perdé-lo, seja por
roubo, seja por pessoas que queiram sugar seu dinheiro, ou empregar em objetos que
ndo terdo lucro, € melhor guardar em um banco de Londres, no exterior, assim no dia do
juizo final do Diabo, estards seguro, o encontrards salvo.

Na premissa 22 o Diabo orienta a ndo confiar nas pessoas, pois uma boa
cara nem sempre € sindbnimo de um bom negdcio, por isso deve-se desconfiar de todos.
Na premissa 23 € reforcada a ideia de ludibriar as pessoas no designio do beneficio
proprio, vendendo “gato por lebre”, ou seja, passando para os compradores produtos
nao tdo bons, mas os convencendo que €, tanto para nao acabar com as “lebres”, quanto
para néo ficar com um mau negécio nas mios e nio ganhar dinheiro. E dito também que
0 homem nio deve julgar o pr6ximo, pois se um for buscar saber o erro do outro os dois
podem ser prejudicados e irem para a cadeia. Dessa forma, € melhor para ambos que
omitam e escondam as corrupgdes que tomarem conhecimento, assim ninguém ¢é
prejudicado.

Exalta as comissOes, 0s juros e as porcentagens que o capitalismo
proporciona. O dinheiro facil conseguido por explorar o outro. O Diabo diz ainda que
pode-se até amar um homem que lhe arranjou um bom negdcio, mas deve-se ter

cuidado, ndo dando espaco para que esse homem use das mesmas artimanhas de
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negociantes em beneficio préprio. Tudo isso devendo obediéncia ao senhor, nesse caso
o Diabo.

O Diabo encerra seu sermio dizendo que o homem que ouve e observa as
palavras proferidas por ele ¢ um sabio, “edificou sobre a rocha, resistiu aos ventos” e
aos que ndo praticam dessas premissas ¢ um homem sem consideracdo, pois nao
construiu nenhuma riqueza, deixando as oportunidades passarem, “ao contrdrio do
homem sem consideracdo, que edificou sobre a areia, e fica a ver navios..." (Machado,
p. 648)

Todas as premissas proferidas pelo Diabo estdo em contradicdo com as
proferidas por Jesus Cristo, o sindnimo do sal apresentada por este é no sentido
positivo, o homem nao pode perder o gosto, nem a esperanga de viver em felicidade no
plano dos céus, caso contrdrio ndo servird para nada. O homem deve ainda, ser a luz e
levar esperanca de felicidade para todos. Jesus Cristo diz que ndo veio acabar com leis e
nem com os profetas, ambos tém suas importancias, ele veio para aperfeicod-los. E
contra o adultério, a morte e o jurar em vao o nome de Deus, o ndo julgamento do
préximo, bem como ndo guardar tesouro no plano terreno, uma vez que a felicidade é a
riqueza de espirito e esta ninguém o podera tomar do outro.

Teixeira (1987, p. 63) nos lembra que as narrativas machadianas possuem
uma brevidade decisiva e pratica. Em poucas palavras Machado expde uma ‘“verdade
moral de grande alcance” que muitas vezes podem ser de complexa compreensao a uma
primeira leitura. E exatamente o que encontramos no texto em andlise. Apds vérias
leituras sobre o conto € que percebemos o que estava escrito nas entrelinhas.

Por fim o “Sermdo da montanha”, diz que aquele que ouve e pratica as
palavras de Deus é o mesmo que edificar sua casa em uma rocha, nenhum mal o

alcancgara.

Sal da terra e luz do mundo

13 Vés sois o sal da terra. Se o sal perde o sabor, com que lhe sera
restituido o sabor? Para nada mais serve sendo para ser lancado fora e
calcado pelos homens.

14 Vés sois a luz do mundo. Nao se pode esconder uma cidade situada
sobre uma montanha 15 nem se acende uma luz para coloci-la
debaixo do alqueire, mas sim para coloca-la sobre o candeeiro, a fim
de que brilhe a todos os que estdo em casa.

A nova lei comparada a antiga
17 Nao julgueis que vim abolir a lei ou os profetas. Nao vim para os
abolir, mas sim para leva-los a perfeicao.
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27 Ouvistes que foi dito aos antigos: Ndo cometerds adultério.

21 Quvistes o que foi dito aos antigos: Ndo matards, mas quem matar
serd castigado pelo juizo do tribunal.

33 Ouvistes ainda o que foi dito aos antigos: Ndo jurards falso, mas
cumprirds para com o Senhor os teus juramentos.

34 Eu, porém, vos digo: nido jureis de modo algum, nem pelo céu,
porque € o trono de Deus; 35 nem pela terra, porque é o escabelo de
seus pés; nem por Jerusalém, porque é a cidade do grande Rei. 36
Nem jurards pela tua cabeca, porque ndo podes fazer um cabelo
tornar-se branco ou negro.

19 Nao ajunteis para vés tesouros na terra, onde a ferrugem e as tracas
corroem, onde os ladrdes furam e roubam. 20 Ajuntai para voés
tesouros no céu, onde ndo os consomem nem a traca nem a ferrugem
consomem, € os ladrées ndo furam nem roubam. 21 Porque onde estd
o teu tesouro, 14 também estd teu coracgao.

Diversos conselhos
1 Nao julgueis, e nao sereis julgados. 2 Porque do mesmo modo que
julgardes, sereis também vos julgados e, com a medida com que
tiverdes medido, também vos sereis medidos.

Conclusao do discurso

24 Aquele, pois, que ouve estas minhas palavras e as pratica €
semelhante a um homem prudente, que edificou a sua casa sobre a
rocha. 25 Caiu a chuva, vieram as enchentes, sopraram os ventos e
investiram contra aquela casa; ela, porém, nio caiu, porque estava
edificada na rocha. 26 Mas aquele que ouve as minhas palavras e nao
as poe em pratica é semelhante a um homem insensato, que construiu
sua casa na areia. 27 Caiu a chuva, vieram as enchentes, sopraram o0s
ventos € investiram contra aquela casa; ela caiu e grande foi a sua
ruina. (Mateus 5-7, p. 1288-1291)

Ap6s as 30 doutrinas proferidas pelo Diabo, o conto € encerrado com uma

pequena conclusdo que diz o seguinte:

Aqui acaba o manuscrito que me foi trazido pelo préprio Diabo, ou
alguém por ele; mas eu creio que era o préoprio. Alto, magro, barbicula
ao queixo, ar de Mefistofeles. Fiz-lhe uma cruz com os dedos e, ele
sumiu-se. Apesar de tudo, ndo respondo pelo papel, nem pelas
doutrinas, nem pelos erros de cépia. (Machado, p. 649)

O narrador afirma ter recebido o manuscrito das premissas do proprio
Diabo, dai faz-lhe uma descri¢do fisica e diz que tem o mesmo aspecto do demoniaco
Mefistofeles, um demonio intelectual das lendas germanicas (Aurélio, 2000, p. 454),
onde a expressdo “barbicula ao queixo” nos da essa ideia de intelectualidade. Apesar de
ter recebido o manuscrito, o narrador quer isentar-se da responsabilidade de responder

pelo papel e pelas doutrinas que ha nele defendidas, muito menos se responsabiliza
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pelas interpretacdes que cada pessoa possa ter ao tomar conhecimento dessa leitura, se

referindo aos “erros de copias”.
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4. CONSIDERAGCOES FINAIS

A realizacdo da presente monografia desenvolveu uma andlise interpretativa
estabelecendo um didlogo entre o conto “Sermdo do Diabo”, do escritor Machado de
Assis e o texto biblico “O sermdo da montanha”, escrito por Mateus, discipulo de Jesus
Cristo. Esse didlogo € estabelecido através do jogo de intertextualidade, entre os textos
citados, através do elemento parédico em que no “Sermdo do Diabo”, Machado
apresenta um novo padrio de sermdo que tem como caracteristica principal a

descontinuidade, a deformacdo de sentido do texto original, “O sermao da montanha”.

Machado de Assis possui duas grandes caracteristicas que o fazem um
escritor completo. A primeira é que possui uma obra riquissima abrindo espago para ser
estudado nas mais diversas dreas e nos mais variados aspectos e a segunda é o aspecto
da atemporalidade que sua obra apresenta, visto que o conto estudado foi escrito no ano

de 1893 e, quase duas décadas depois, sua temdtica é recorrente na sociedade de hoje.

Desde jovem, o autor, demonstra um cardter inconformista. Durante sua
vida de escritor alguns focos de interesse foram sendo mudados, mas o autor destacou-
se por abordar casos ligados ao comportamento psicolégico do ser humano, escrevendo

cronicas, romances, contos, etc.

Por tanto, diante da andlise realizada, podemos afirmar que é de modo
consciente que o romancista utiliza-se do recurso parédico para compor suas criticas,
numa maneira de recusar a sua propria cultura apresentando fatos reais da sociedade de
uma maneira nada comum, uma vez que a parddia € um jogo de intertextualidade em
que o autor brinca com o texto do outro e expde verdades que até entdo nao tinham sido

reveladas.

No conto analisado, “Sermdo do Diabo”, percebemos que o contista
demonstra sua percepcdo perante os valores que a sociedade carioca do século XIX
apresenta. A supervalorizacdo do dinheiro, a exploracdo do outro em troca de um
retorno financeiro, a lei da vantagem prépria ludibriando pessoas e a justica, porque
para a personagem do conto, o Diabo, as bem-aventurancas sdo alcangadas

exclusivamente no plano terreno, em que o sindnimo de felicidade € associado ao
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dinheiro, indo em total desencontro com as doutrinas pregadas no texto que Machado

utiliza como base, “O sermao da montanha”.

Todo o texto machadiano é marcado por ideias contrarias ao texto original, a
iniciar pelo proprio titulo. Machado uniu ao conto, como ninguém, o carater ironico,
humoristico-cético e parddico, revelando nas entre linhas criticas severas as atitudes
capitalistas que a sociedade carioca apresentava. Assim, entre um sermao e outro,
identificamos e pontuamos essa luta parddica entre os pontos divergentes, irdnico e o

humor comedido utilizado pelo.

Para compreender o texto parddico o receptor deve ter conhecimento sobre
o texto original, caso contrdrio é improvavel a identificacdo de que o texto tenha sido
parodiado, uma vez que sem essa informacdo a parddia serd, para o leitor, o texto

original.

Esta monografia além de ser um requisito para a conclusao do curso Letras,
trard contribuicdes positivas, tanto no ambito intelectual quanto pessoal de quem a

buscard como fonte de pesquisa.
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