UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE HUMANIDADES
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

Ana Cristina Falcao Almeida

ERA UMA VEZ CHAPEUZINHO VERMELHO NA ORDEM
DO DISCURSO: UMA PROPOSTA DE LEITURA DISCURSIVA

Campina Grande
2015



ANA CRISTINA FALCAO ALMEIDA

ERA UMA VEZ CHAPEUZINHO VERMELHO NA ORDEM
DO DISCURSO: UMA PROPOSTA DE LEITURA DISCURSIVA

Monografia de Conclusdo de  Curso
apresentada ao curso de Letras — Lingua
Verndcula da Universidade Federal de
Campina Grande, como requisito parcial a
conclusdo do curso.

Orientadora: Prof.* Dr.* Maria Angélica de Oliveira

Campina Grande
2015



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELA BIBLIOTECA CENTRAL DA UFCG

Ad4dTe

Almeida, Ana Cristina Falcio.

Era uma vez Chapeuzinho Vermelho na ordem do
discurso: uma proposta de leitura discursiva / Ana Cristina Falcao
Almeida. — Campina Grande, 2015.

59 f. :il. color.

Monografia (Licenciatura em Letras) — Universidade Federal
de Campina Grande, Centro de Humanidades, 2015.

"Orientagdo: Prof'. Dr". Maria Angélica de Oliveira".
Referéncias.

1. Contos de Fadas. 2. Reatualizagdo. 3. Discurso.
4. Vontades de Verdade. 1. Oliveira, Maria Angélica de. 1L Titulo.

CDU 81'42:82-343(043)




Ana Cristina Falcao Almeida

ERA UMA VEZ CHAPEUZINHO VERMELHO NA ORDEM
DO DISCURSO: UMA PROPOSTA DE LEITURA DISCURSIVA

Monografia de Conclusdo de  Curso
apresentada ao curso de Letras — Lingua
Verndcula da Universidade Federal de
Campina Grande, como requisito parcial a
conclusdo do curso.

Aprovada em de de

Banca Examinadora:

Prof(a). Orientador (a) - UFCG

Prof (a). Examinador (a)1

Prof (a). Examinador (a) 2

CAMPINA GRANDE - PB
2015



Aqueles para quem eu sou uma princesa:

Alisson, e nossos lindos filhos, Isaac e Igor Gabriel.
Aos meus pais, Sebastiao e Zélia, com muita
admiragdo, amor e gratidao.

Aos meus irmaos, Ana Emanuelly, Ana Zélia e Emanuel, com todo carinho e afeigao.



AGRADECIMENTOS

Ao meu bom e amado Deus por ter me permitido chegar até aqui mesmo diante de todas as
dificuldades. Por ser minha constante fortaleza em todos os momentos, por me preparar os
melhores caminhos e por me compreender nas minhas alegrias e angiistias. A Ele que me
capacita todos os dias para agir da melhor maneira e alcancar meus objetivos;

A minha querida e amada mde, Zélia, que em seu esforco constante e seu amor incondicional
faz dos meus momentos de aflicdo, fardos mais leves. Por me ajudar quando mais preciso,
por me escutar na alegria e na tristeza e me aconselhar com as palavras mais sdbias. Por seu
apoio incansdvel em todos os aspectos nessa exaustiva tarefa de escrita;

Ao meu marido, Alisson, por ter me apoiado sempre acreditando no meu potencial e por se
orgulhar de quem eu sou. Por ter me compreendido em todas as vezes que precisei me
dedicar inteiramente as atividades académicas, por ser meu grande confidente em todos os
momentos e por estar sempre me incentivando a buscar meu engrandecimento profissional.

Aos meus filhos amados Isaac e Igor Gabriel por serem a razdo de eu procurar sempre me
engrandecer. Por me fortalecerem com seus singelos sorrisos a cada dia e por me ajudarem a
ser uma pessoa melhor através dos exemplos que tento passar;

Ao meu pai, Sebastido, por se orgulhar sempre de mim e por ter feito de muitos momentos,
muito mais fdceis me ajudando como podia;

Aos meus irmdos Ana Emanuelly, Ana Zélia e Emanuel por estarem sempre me
proporcionando momentos tdo felizes e agraddveis com suas conversas descontraidas e
humoradas;

A minha sogra Socorro, por estar sempre disposta a me ajudar nos momentos que necessito e
por sempre me incluir em suas oragoes;

A minha orientadora Maria Angélica, por sempre me encorajar na tarefa de pesquisar e por
ter me apresentado o universo que envolve a Andlise de Discurso através de sua admirdvel
inteligéncia. Por ter se mostrado além de excelente professora, uma amiga que me apoiou em
meus momentos de angtistia e por ter acreditado em minha capacidade me aceitando como
mais uma de suas orientandas em meio a tantos Compromissos;

Aos meus amigos Morgana, Thaises, Fabia, Ana Paula, Luziano, Fldvia, Amanda, Cldudia e
tantos outros por me proporcionarem tantas noites de alegria e descontragdo, por terem
construido comigo uma amizade a ser levada por toda a vida e por fazerem dessa jornada
uma tarefa mais fdcil;

Aos secretdrios, Marciano e Valdemar, por terem sempre me ajudado nos momentos que
precisei de auxilio e por terem sempre se mostrado tdo generosos quando necessitei;

A todos que contribuiram direta e indiretamente para a concretizagdo desse momento. Aos
que me acolheram no siléncio de suas oragoes e a todos que torceram e torcem por mim. A
todos os meus mais sinceros agradecimentos!



“Para alcangar a atmosfera verdadeira e impoluta do reino das fadas, precisamos retornar
aos contos antigos e ingénuos de uma época mais pura e simples do que a nossa”

(Laurence Housman)



RESUMO

Os Contos de Fadas sdo narrativas que nos acompanham em nossa vida desde a
infancia até a vida adulta e estdo presentes em intimeras culturas. Essas historias tem a
finalidade de denunciar, transmitir e ratificar os valores de uma sociedade, além de disseminar
valores como a moral, a ética e as verdades de cada tempo. Com o passar dos séculos, esses
contos passaram por inimeras reatualizagdes (FOUCAULT, 2001), denunciando as vontades
de verdade de cada época. Em nosso trabalho, investigaremos regimes de verdade sobre as
constitui¢des dos sujeitos homem, mulher e crianca e sobre as concepcdes de bondade,
maldade e beleza presentes em algumas reatualizacbes do Conto de Fadas classico
“Chapeuzinho Vermelho” dos Irmaos Grimm, e identificar a luz da Andlise de Discurso de
linha francesa (AD), que valores sdao transmitidos por essas narrativas. O corpus dessa
pesquisa € constituido pelo filme Deu a louca na Chapeuzinho (2004), com direcdo de
Edwards Cory e pelas narrativas curtas A verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho, de
Agnese Baruzzi e Sandro Natalini (2008) e Uma Chapeuzinho vermelho, de Marjolaine Leray
(2012). A andlise do corpus foi feita a partir de sequéncias discursivas (SDs) do conto
classico e de suas reatualizacdes com o objetivo de facilitar a comparacao entre as narrativas.
Nosso trabalho fundamenta-se teoricamente na Analise de Discurso de linha francesa, mais
especificamente nos estudos foucaultianos acerca de discurso, saber, poder e verdade. Além
disso, baseamos nossas argumentacdes em BAKHTIN (2011); INDURSKY (2011);
ORLANDI (1996). Sendo a Analise de Discurso uma teoria interdisciplinar, pesquisadores de
outros campos do conhecimento também subsidiardo a pesquisa, a saber: HALL (2011);
VEYNE (2011); TATAR (2004). A pesquisa caracteriza-se como uma pesquisa descritiva de
natureza interpretativa. Os estudos nos permitiram verificar a importancia dos Contos de

Fadas na cultura de uma sociedade.

Palavras — chave: Contos de Fadas; reatualizacdo; discurso; vontades de verdade.
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INTRODUCAO

Essa pesquisa foi desenvolvida a partir do projeto de Iniciacdo Cientifica PIBIC,
através do programa PIBIC/CNPq/UFCG intitulado: ENTRE A TRADICAO E A
TRADUCAO: NOVOS REGIMES DE VERDADE NA REATUALIZACAO DOS CONTOS
DE FADAS. O projeto teve como bolsista, eu Ana Cristina Falcio Almeida, e como
orientadora a professora doutora Maria Angélica de Oliveira. O desenvolvimento dessa
pesquisa se deu pelo interesse em mostrar a importancia dos Contos de Fadas na cultura de
nossa sociedade a partir da selecdo de algumas reatualizagdes do conto de fadas
“Chapeuzinho Vermelho”.

Desde tempos muito antigos, contar e ouvir histérias sdo prdticas sociais que
acompanham o ser humano. Foi através dessa prdtica que surgiram os Contos de Fadas. A
data de surgimento dessas historias é muito imprecisa ja que derivam da oralidade. Porém, o
que se sabe é que muitos dos contos que conhecemos hoje devem-se grande parte ao trabalho
de resgate e preservacdo dessas narrativas por parte do francés Charles Perrault por volta do

século XVIII e mais tarde pelos Irmaos Grimm da Alemanha no século XIX.

A literatura dos Contos de Fadas € marcada pela magia e por uma linguagem que
remete ao prazer, ao fantdstico, ao encanto e ao medo. Nesse territorio, tudo se torna possivel:
todos os sonhos se tornam realidade, todos os perigos sdo enfrentados, € o bem, na maioria
das vezes, vence o mal. Os conflitos emocionais como o “6dio, a inveja, a bondade e o
carinho retém uma intensa integridade do comec¢o ao fim”. (WARNER, 1999, p. 19). Por
serem tdo envolventes e por refletirem e refratarem a realidade, essas histérias sempre

estiveram presentes no imagindrio social de forma marcante até os dias de hoje.

Atualmente nos deparamos com intmeras reatualizagf)es1 desses contos que refletem
vontades de verdade presentes em nossa formagdo social, em nosso contexto scio-historico.
As reatualizagdes dos Contos de Fadas, que se instituiram como préiticas capazes de
influenciar nos comportamentos de uma sociedade, tendem a ser comuns com o passar do
tempo. Segundo Gregolin (2011, p.90) “alguns acontecimentos discursivos retornam
constantemente, pois estdo instalados com muita forca na memoria cultural: esse insistente

retorno opera a canonizagao”. Nesse sentido, essas historias sdo tidas como verdadeiros

! Por reatualiza¢@o Foucault (2001, p.284) compreende ““a reinser¢do de um discurso em um dominio de
generalizagdo, de aplicagdo ou de transformacéo que ¢ novo para ele”.



tesouros capazes de retratar nossos costumes, nossos vicios, nossas “verdades” e precisam ser

rememoradas ao longo do tempo.

Nas reatualizagdes, ha uma apropriacdo do dizer do outro, de modo que os efeitos de

sentido da voz da tradi¢@o sao traduzidos.

Ao mesmo tempo em que hd um retorno de alguns acontecimentos discursivos, outros
sdo apagados. Isso se da pelo incessante trabalho da memodria discursiva que possibilita o
retorno daquilo que € significante e representativo para uma sociedade, que estd culturalmente
ligado a tradi¢do e as origens do sujeito, possibilitando o que Gregolin (2011) chama de

rememoracao.

Diante dessas observagdes, recorremos a descricdo da relacdo existente entre
acontecimento discursivo € memoria discursiva proposta por Indursky (2007), para a autora: a
memoria discursiva trabalha com o repetivel, inscrito em um tempo de longa duracio,
enquanto que o acontecimento discursivo trabalha com a ruptura, com a implementac¢do do
novo, inscrevendo-se noutra espécie de tempo, de curta duracdo. Nesse sentido, as
reatualizagdes sdo classificadas como acontecimento discursivo, ja que inscrevem as historias
classicas em nosso tempo atual disseminando novas vontades de verdade, novos discursos.
Nessas historias, para resgatar os sentidos pretendidos pelo texto, € preciso que o sujeito-leitor
esteja habilitado a recorrer a memdria discursiva, ao ja-dito, no caso aos contos cldssicos,
lugares de memoria, para perceber como sdo significativas as relacdes que se estabelecem
entre os contos: relagdes de inversdo, de surpresa, de humor, etc. Gregolin (2011) faz uma
relagdo entre memdria e acontecimento e nos diz que, “tanto ha uma memdria para o passado
como hd uma memoria para o futuro, pois um acontecimento discursivo abre sempre a
possibilidade do seu retorno.” (GREGOLIN, 2011, P.91), sendo assim, o papel da memoria
discursiva € imprescindivel na constituicdo dos novos sentidos pretendidos por essas

reatualizacgoes.

Os Contos de Fadas constituem um lugar de enuncia¢do onde se perpetuam modelos
sociais, e um lugar de memoria capaz de fazer determinados sentidos serem resgatados. Nas
reatualizagdes, por exemplo, o efeito da memoria € imprescindivel para estabelecer as
relacdes necessarias com os contos classicos. Segundo Indursky (2007), “embora um ou outro
efeito de sentido se instaure, o outro sempre se faz lembrar, mesmo em sua auséncia, por um
efeito de memoria.” (INDURSKY, 2007, p.14). Através desse efeito de memdria, SOomos
capazes de resgatar a histdria a que cada autor se refere, seja pelo titulo, pelos personagens,

pelos acontecimentos, etc.
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Nessas historias, os comportamentos dos personagens, a linguagem utilizada, os
recursos utilizados para a transmissdo da mensagem refletem as vontades de verdade de
determinada época. Segundo Tatar (2004), os Contos de Fadas serviram de instrumentos para

moldar o comportamento da sociedade através de suas histdrias de carater instrutivo.

Ao longo do tempo, desde a oralidade, “Chapeuzinho Vermelho” passou por inimeras
reatualizagdes. Essa narrativa € um dos contos mais conhecidos e difundidos pelo mundo e
funciona através dos discursos por ela disseminados, como um guia de condutas. Nesse
trabalho, propomos uma leitura discursiva de trés reatualizagdes da narrativa cldssica:
“Chapeuzinho Vermelho”, dos Irm3o Grimm. A saber, duas narrativas curtas: A verdadeira
historia de Chapeuzinho Vermelho, de Agnese Baruzzi e Sandro Natalini (2008); Uma
Chapeuzinho vermelho, de Marjolaine Leray (2012); e uma narrativa filmica: Deu a louca na

Chapeuzinho (2004), de Edwards Cory.

A partir da andlise dessas materialidades discursivas pretende-se verificar os discursos
especificos relacionados aos sujeitos homem, mulher e crianca; como as concepgdes de
bondade, maldade e beleza, presentes nessas reatualizacdes, mudam com o tempo e estdo
relacionadas ao contexto sdécio-historico-ideoldgico; que vontades de verdade estdo presentes
em nossa formacdo social; como um texto estd aberto a vdrias possibilidades de leitura

considerando a produgdo das reatualizacoes.

Propomos a partir dessas consideracdes, uma leitura discursiva de reatualizacdes do
conto de fadas “Chapeuzinho Vermelho”, e pretendemos como objetivo geral identificar a luz
da Anélise de Discurso de linha francesa (AD), que valores sdo transmitidos por essas
narrativas reatualizadas através dos discursos que as constituem e como essas histdrias se
deixam significar tendo como base as vontades de verdade presentes em nossa formacao

social.

Nosso trabalho divide-se em quatro capitulos. No primeiro capitulo, fizemos uma
breve contextualizacdo dos Contos de Fadas e as temdticas retratadas nessas narrativas. No
segundo capitulo, encontra-se a fundamentacdo tedrica que se divide em quatro partes: na
primeira parte, fizemos uma breve contextualizacio da AD como uma teoria que tem
implicacdes no exercicio da leitura. Aqui, discutimos a nocdo de sujeito, do texto como
espaco simbodlico e da leitura enquanto prética discursiva. Para tanto, tomamos como base os
estudos de Orlandi (1996) e (2012), e Indursky (2011). Na segunda parte, evidenciamos a
implicacdo da funcdo autoria no processo de interpretacdo e o carater de heterogeneidade do

discurso a partir das contribui¢cdes de Foucault (1996) e Gregolin (2003). Na terceira parte,
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trabalhamos os conceitos de tradi¢do e traducdo que estamos propondo aqui, as nogdes de
ressignificacdo e de discurso parodistico. Trouxemos ainda algumas contribui¢des dos estudos
de Veyne (2011), Warner (1999) e Sobral (2009) para complementar nossos argumentos. E na
quarta e ultima parte, trouxemos o conceito de vontade de verdade, verificando como a

verdade esté associada ao poder e naturalmente faz parte da constituicao do sujeito.

No terceiro capitulo, trazemos os procedimentos metodolégicos desse trabalho que
especifica a natureza de nossa pesquisa, o corpus utilizado e que procedimentos de andlise

foram elencados para as andlises das materialidades.

No quarto capitulo, apresentamos as andlises, uma leitura discursiva feita das
reatualizacdes estabelecendo uma relacdo com o conto cldssico. Elencamos algumas
sequéncias discursivas para facilitar a comparagcdo entre as narrativas e as modificacdes

presentes nas reatualizacgoes.

Finalmente apresentamos as conclusdes, evidenciando a importancia dos Contos de
Fadas para a cultura de uma sociedade e a relevancia dos estudos em AD para a formagao do
profissional na area de Letras, profissional que a leitura é seu instrumento de trabalho.
Considerando-se que a pratica da leitura discursiva auxilia no desenvolvimento da habilidade
discursiva dos alunos, auxiliando-os a enxergar além da estrutura, auxiliando-os a enxergar

estrutura e acontecimento, ratificamos a relevancia de nossa pesquisa.
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CAPITULO 1: CONTOS DE FADAS: VALORES CULTURAIS TRANSMITIDOS DE
GERACAO EM GERACAO

Muitos de nds, até onde a lembranga nos permite chegar, sempre tivemos contato com
histérias que marcaram nossa infancia. A maior parte dessas historias que estabeleceram
nossos primeiros contatos com o mundo da ficcdo e da fantasia foram os Contos de Fadas.
Capazes de prender a atenc¢do através do fantdstico, dos mistérios e da criatividade, é
caracteristico dessas histérias desenvolverem-se através do maravilhoso e essa “dimensao do
maravilhoso cria um imenso teatro de possibilidades nas histérias: tudo pode acontecer.”
(WARNER, 1999, p.18). Nossa expectativa, muitas vezes ao saber do desfecho da histéria,
fazia com que torcé€ssemos pelo tao esperado final feliz da princesa casada com o principe, da
Chapeuzinho salva das maldades do Lobo, da volta para casa de Jodo e Maria, etc.

Essas histérias sdo lidas para o publico infantil, mas percebemos que muitas delas
refletem desejos e preocupacdes adultas: em Cinderela, por exemplo, a comog¢do diante de
uma moga que é maltratada por sua madrasta e sua sucessiva redencdo quando se casa com 0
principe e se torna princesa, reforcam esse incessante desejo pela justica frente a um caso de
humilha¢do e de exploracdo da mulher; ou ainda, a desobediéncia dos filhos aos pais e suas
consequéncias que vemos em Chapeuzinho Vermelho, que cruza com o malvado Lobo e
quase morre por ter se desviado do caminho recomendado por sua mae.

Mesmo circulando por tanto tempo, percebemos que o enredo em torno do qual giram
essas histdrias, refletem tudo o que ainda hoje nos move na vida: angustias, medos, desejos,
amores, etc. Por isso, podemos dizer que ao refletir nossa vida, “os Contos de Fadas
tornaram-se uma parte vital de nosso capital cultural.” (TATAR, 2004, p. 15)

Tendo como base as vontades de verdade de nosso tempo, esses contos procuram
sempre oferecer uma orientacdo moral para fazer o bem se sobrepor ao mal. Segundo Tatar
(2004), “ingressando no mundo da fantasia e da imaginag¢do, criancas e adultos garantem para
si um espaco seguro em que os medos podem ser confrontados, dominados e banidos.”
(TATAR, 2004, p. 10). Ao ler essas historias, percebemos na maioria das vezes a presenga de
criaturas sinistras como bruxas, monstros, madrastas perversas, irmas rivais. Esses
personagens deixam o conto ainda mais emocionante criando um conflito entre bem e mal que
satisfaz o publico leitor ao criar a expectativa de quem vai vencer no fim.

Podemos dizer que “Os Contos de Fadas, [...], frequentemente buscam definir dentro
de uma concep¢do romantica, a conduta apropriada para o homem e para a mulher.”

(WARNER,1999, p.165). Em suas histérias, Charles Perrault sempre trazia licoes de moral
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que levavam em conta os fatos relatados na histéria e que orientavam que caminho devia ser
seguido.

A mobiliza¢do dos discursos nessas narrativas que nos fazem perceber o modo como
os personagens sao retratados, refletem as vontades de verdade de cada tempo. Por exemplo,
nas narrativas cldssicas, a mulher estd sempre na dependéncia do homem para conseguir sua
salvacdo diante do perigo. As boas mocas (modelo a ser seguido pelas mulheres da sociedade)
esperam ser salvas por seus principes encantados e estdo sempre agindo de acordo com a
vontade dos outros. Segundo Warner (1999), “para a tradigdo crista, as virtudes do siléncio,
obediéncia e discri¢do eram especialmente, se ndo essencialmente, femininas” (WARNER,
1999, p. 55-56). Além disso “o siléncio — que ndo era sequer considerado virtude apropriada
para homens — (era) uma das maiores riquezas que uma boa mulher devia cultivar.”
(WARNER, 1999, p. 56). Por volta dos séculos XV e XVI, época em que os Contos de Fadas
ainda circulavam significativamente através da oralidade, havia duas imagens de mulheres
que se contradiziam e serviam de modelo para retratar a boa e a ma conduta. Maria, mae de
Jesus, era o exemplo de mulher a ser seguido. Representava a pureza, a dignidade, a
submissdo, a prudéncia e a obediéncia. Em contrapartida encontrava-se Eva como
representacio do pecado, da perversidade e da malicia, concretizadas através da fala que a fez
convencer o homem para comer do fruto proibido.

Além da discricdo e da obediéncia serem consideradas virtudes femininas, a beleza e a
juventude deveriam também estar presente nas mulheres para que estas fossem desejaveis.
Segundo Warner (1999), “Uma aparéncia agradavel e uma fala agraddvel sdo virtudes
femininas interligadas; uma aparéncia detestivel e um discurso detestdvel, defeitos
igualmente associados.” (WARNER, 1999, p. 71).

As mulheres particularmente ocupam um lugar de destaque nessas historias e o enredo
gira principalmente em torno delas. Os proprios titulos dos contos anunciam a mulher como
protagonista: Branca de Neve, Cinderela, Rapunzel, A pequena Sereia, A Bela e a Fera, A
Bela Adormecida, entre tantos outros. As personagens femininas sdo fortemente marcadas
pela bondade (princesas) ou maldade (bruxas) e exercem sempre influentes papéis nessas
historias.

Ja os homens, (na figura dos principes) detém o poder e o controle sobre suas esposas,
suas filhas, suas irmas e estdo sempre em busca de guardéd-las do perigo e do mal. De acordo
com Warner (1999), “O efeito dessas historias € lisonjear o heroi; a posicdo do homem como
salvador e provedor nesses testemunhos de conflito feminino € afirmada, repetida e

reforcada”. (WARNER, 1999, p. 272). Existe também a figura dos homens representadas
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pelos pais das princesas — os reis — ou pelos pais das mocas que viriam a se tornar princesas,
como por exemplo o pai de Cinderela. Esses geralmente sdo homens representados pela
fraqueza e pela dominagado, nunca questionam as atitudes humilhantes das madrastas para com
suas filhas. Ou, ainda, o pai que mantém desejos sexuais por suas filhas, como € o caso do pai
que vemos no conto Pele de Asno, que se apaixona pela filha idéntica a mae, depois que sua
esposa morre e com ela quer manter uma relacio incestuosa.

Essas caracteristicas de cada personagem que representam uma figura familiar como
pai, mae, filha, ou que representam um lugar na sociedade como homem, mulher e crianga,
tendem a ser transformados e ressignificados por cada autor, que tenta evidenciar aquilo que é
fruto das vontades de verdade de sua época, dos discursos de seu tempo.

Outro sujeito importante a ser analisado nesses contos e principalmente no nosso caso
que estamos trabalhando com Chapeuzinho Vermelho, é a crianga. Como ha muito tempo
essas narrativas estdo direcionadas ao publico infantil e levando-se em conta que essas
histérias muitas vezes t€ém um carater pedagdgico e instrucional, além de terem sido utilizadas
para construir um senso moral, nesses contos, as criancas sao retratadas de modo que cabe a
elas apenas o respeito e obediéncia aos pais para que ndo enfrentem nenhum perigo. Sao
ingénuas, inocentes e incapazes de reconhecer o perigo. Diante disso, podemos perceber que
qualquer atitude que se desvie dessas “regras” culminard em castigos e privagdes no decorrer
ou no final da histéria. Madrastas, monstros e bruxas, por exemplo, sempre se dio mal por
praticarem o mal. E ai podemos analisar como ¢ significado o “mal” e o “bem” nessas
histérias. Geralmente, o bem € construido a partir do mal, por exemplo, associamos a figura
das princesas Branca de Neve, Cinderela, Chapeuzinho, Rapunzel ao bem porque contra elas
estd sempre agindo alguém do mal. O enredo dos Contos de Fadas gira em torno de opostos, o
bem e o mal, o normal e o0 monstruoso, o bonito e o feio, estabelecendo um mistério em torno
da existéncia humana, ratificando uma visdo maniqueista. O maniqueismo € segundo Feola
(2010) um termo utilizado na Filosofia dualistica para dividir o mundo entre o bem (Deus) e o
mal (Diabo). Depois, com a popularizacdo do termo, o maniqueismo passou a definir todo
fendmeno fundado na ideia de principios opostos.

Nas reatualizagcOes essa concep¢ao da realidade através de principios que se opdem &
de certa maneira desconstruida, pois uma caracteristica determinada nao estd associada a um
sujeito especifico criando preconceitos. Chapeuzinho na reatualizagdo “A verdadeira historia
de Chapeuzinho Vermelho”, por exemplo, ¢ uma menina que reconhece os principios da
moral e dos bons costumes ensinando o Lobo a agir melhor, a0 mesmo tempo em que se

vinga do vildo por inveja de ndo ser a mais querida da floresta. O bem e o mal caracterizam
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uma mesma pessoa € ndo ficam restritas s6 a mulheres ou s6 a homens, denunciando uma
outra vontade de verdade, uma vontade de verdade que reflete outros tempos.

Falar em reatualizacdo, nos faz refletir sobre como os Contos de Fadas chegaram até
nés, que versdo nos foi contada e que vontades de verdade perpetuavam em nosso meio
quando essas historias foram adaptadas. O primeiro autor a reproduzir essas histdrias escritas
para o publico infantil foi o francés Charles Perrault, no fim do século XVII, mas a maioria
das histérias que circulam hoje em nosso meio sdo adaptacdes feitas por Disney. Segundo
Warner (1999),

Disney selecionou certas histérias e enfatizou alguns aspectos delas; [...] O
desequilibrio entre o bem e o mal [..] influenciou a percepcio
contemporinea dos Contos de Fadas como uma forma em que forcas
sinistras € medonhas sdo exageradas e prevalecem do comeco ao fim —
quando, no ultimo minuto, ex machina, o bem e a virtude as vencem.
(WARNER, 1999, p. 240)

Por ter sido nosso contato maior com essas histérias adaptadas por Disney, estamos
acostumados ao grande final feliz e achamos que sempre foi assim, mas segundo Warner
(1999), havia historias em que os finais eram infelizes como uma versao inglesa de Cinderela
“Tattercoats” que retrata os maus tratos de um rei com relagdo a sua neta, que ao nascer, fez
com que falecesse sua filha favorita. Os contos revelam aquilo que dentro de nds ja pulsa
desde sempre: a busca da felicidade plena. Com isso, refletimos sobre as dificuldades que a
vida nos impde nessa busca; os mistérios da natureza humana que ora praticam o bem, ora o
mal; o desejo constante de poder associado a felicidade, etc.

Um dos aspectos mais importantes a se considerar nessas histdrias € a significacdo que
se da a beleza. Além de girarem em torno do bem, do mal, do poder, do desejo, a tematica que
rege o andamento dessas narrativas sempre passa em torno desse aspecto. Em Branca de
Neve, vemos que a opressao, a inveja e toda a severidade da madrasta cruel provém da beleza
radiante (como € descrita no conto) da jovem princesa. O poder da rainha nessa histdria esta
inteiramente associado a beleza plena, ela quer ser a mulher mais bonita de todas e ndo admite
que ninguém tome seu lugar de mais bela. Toda a crueldade praticada contra Branca de Neve
se da pela inveja da madrasta diante da beleza da jovem.

Em Cinderela também, percebemos que suas irmas a maltratam e humilham por
sentirem inveja da bela jovem. A Bela e Fera, € um dos poucos contos que pretende
ressignificar o lugar da beleza e parece, por isso, estar bem mais perto daquilo que
pretendemos hoje deixar como mensagem das histérias: enxergar além das aparéncias

externas e mostrar que o carater e a sabedoria se sobrepdem as caracteristicas fisicas. Apesar
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da princesa permanecer bela, e de sua beleza fisica conquistar a Fera, ela tem que reconhecer
o ser humano belo e gentil que se esconde por trds da monstruosidade e da feiura da Fera,
deixando essa mensagem de ensinamento de enxergar além das aparéncias. Além disso, é
importante que se destaque aqui, que esse conto foi um dos primeiros a retratar a uniao por
amor, levando-se em conta o tempo em que foi escrito quando a maioria dos casamentos eram
escolhidos pelos pais dos noivos. Em Chapeuzinho Vermelho, nas versdes que contamos hoje
em dia, ndo verificamos a beleza ser retratada de forma significativa, mas existem leituras de
alguns dos contos antigos que propdem a seducdo do Lobo por Chapeuzinho e o interesse da
fera pela menina por conta de sua beleza.

Beleza e bondade sempre estiveram associadas nessas histdrias principalmente em
relacdo as heroinas e princesas que devem sempre ser belas, e muitas vezes a feiura estd
associada a maldade como castigo para aqueles que praticam o mal. Sobre isso, fala-nos

Warner (1999):

As convengdes do conto de fadas, inclusive a beleza radiante e a bondade da
heroina, tornaram-se clichés usados por moralistas para impor disciplina (e
aparéncia) as meninas em idade de crescimento. O bom comportamento
trazia recompensas: beleza, apelo sexual, a prépria desejabilidade que as
histérias costumavam apresentar como sendo tdo dolorosa e problemaética.
(WARNER, 1999, p. 421)

Hoje em dia, com as reatualiza¢des dos contos, muitos discursos foram mobilizados e
a ressignificacdo dos sujeitos homem, mulher e crianca, assim como da bondade, da maldade
e da beleza refletem pensamentos atuais, determinadas vontades de verdade, determinados
discursos. A mulher, em nossa formacgdo social atual, j4 ndo € trazida para essas histérias
como uma personagem submissa, calada, fragil. A obediéncia, o siléncio e a descricdo
cederam lugar as qualidades que definem uma mulher na pds-modernidade: coragem,
diligéncia, lideranca, garra, independéncia e por isso hoje elas s@o retratadas assim quando
heroinas. Os homens se equiparam as mulheres e ja ndo sdo os grandes responsaveis pela
redenc¢do das princesas. As criangas sdo cada vez mais espertas e influentes e ja ndo sdo mais
ingénuas, inocentes, capazes de se deixar influenciar por criaturas malvadas, como veremos
mais adiante na andlise das reatualiza¢des de Chapeuzinho Vermelho. Além disso, a bondade
e a maldade se direcionam a outros personagens criando muitas vezes um efeito de humor. A

beleza também € ressignificada e os padrdes que antes definiam uma princesa como

infinitamente bela como: olhos azuis, cabelos longos e loiros, ndo sdo mais destaque. As
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princesas aqui sdo reconhecidas por suas atitudes, suas conquistas, apesar de continuarem
belas.

Sdo as atualizacdes e adaptagdes ao longo do tempo. Com os Contos de Fadas ndo
podia ser diferente, ainda mais quando se trata de histérias como essas que fazem parte de
nosso acervo cultural e influenciam tanto em nosso modo de vida transmitindo vontades de

verdade que se consolidam em nossa realidade.
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CAPITULO 2: ANALISE DO DISCURSO E SUAS IMPLICACOES NO TRABALHO
DA LEITURA

O sentido sempre pode ser outro, e isto estd na dependéncia do lugar em que
os interlocutores se inscrevem.

INDURSKY, 2007

Para a Anélise de Discurso francesa (doravante AD), todo enunciado é produzido
tendo como base outros dizeres. Tudo o que € dito se deixa significar através de uma relagao
estabelecida com a lingua e com a historia. Segundo Orlandi (2012), “O fato de que h4 um ja-
dito que sustenta a possibilidade mesma de todo dizer é fundamental para se compreender o
funcionamento do discurso, a sua relagdo com os sujeitos e com a ideologia”. (ORLANDI,
2012, p. 32). Partindo desse principio, o texto, entendido como enunciado, funciona como um
conjunto de diferentes vozes que dialogam tanto com outros textos como com 0 contexto em
que estdo inseridos (a historia, os sujeitos, as vontades de verdade de uma dada formacao
social etc.)

Diante dessas consideracdes, deslocamo-nos para os anos 60, quando em meio a
discussOes criadas a partir da relacio de trés dominios disciplinares: a Linguistica, o
Marxismo e a Psicandlise, surge a Andlise de Discurso, uma disciplina cujo interesse se centra
na questdo do sentido e que se interessa pela determinacdo histérica dos mecanismos de
significacdo, pois como afirma Orlandi (1996): “o que interessa ndo sdo as datas, mas os
modos como os sentidos sdo produzidos e circulam.” (ORLANDI, 1996, p. 33). A partir desse
didlogo entre disciplinas surge a ideia de deslocamento da nog¢do de individuo para a de
sujeito, um dos aspectos constituintes dessa perspectiva tedrica.

Na AD, ratifica Indursky (2011) “o sujeito ndo estd na origem de suas decisdes e
estratégias, pois, na constituicdo desse sujeito, ideologia e inconsciente encontram-se
inextricavelmente entrelacados.” (INDURSKY, 2011, p.11). Assim, a no¢ao de individuo ¢
deslocada para a no¢do de sujeito historicamente determinado. De acordo com Orlandi
(1996), o sujeito € lugar historicamente constituido de significacao.

A todo momento, enquanto sujeitos, reinventamos nossa realidade por meio de nossos
discursos. Os Contos de Fadas sdo resultado disso. Através dessas narrativas € possivel recriar

o mundo através do desejo.
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A literatura tem a capacidade de reinventar nossa realidade, por isso € tdo importante a
existéncia dos textos literdrios e sua permanéncia na cultura de um povo. Os Contos de Fadas
fazem parte de nossa cultura, de nossa histéria. As reatualizagdes sao reflexo do nosso modo
de vida, de nossos costumes atualmente, ficando como registro de nosso tempo para geracoes

futuras.

Na concep¢ao da AD, para que a lingua signifique, € necessdrio que ela seja afetada
pela historia. Orlandi (2012) afirma que: “Na analise de discurso, procura-se compreender a
lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico, parte do trabalho social geral,
constitutivo do homem e da sua historia.” (ORLANDI, 2012, p. 15). Nesse sentido, procura-
se compreender como, através da lingua, o discurso significa, como produz sentidos. A lingua
se constitui, portanto, como uma condigio para a produgdo do discurso. E nesse exercicio da
linguagem, considerando seu poder de abstracdo, que os sujeitos reconstroem ou modificam
sua realidade, pois, para a AD, a linguagem € entendida como uma prética capaz de constituir
identidades. Através da linguagem, o sujeito se deixa significar.

Enquanto sistema discursivo, a linguagem € compreendida a partir da opacidade e da
incompletude, pois nela hd sempre a possibilidade do equivoco, do sentido ser outro. Como
ratifica Orlandi (1996), na AD, “o equivoco ¢ trabalhado como a questdo ideoldgica
fundamental, pensando a relacdo material do discurso a lingua e a da ideologia ao
inconsciente.” (ORLANDI, 1996, p. 82) Tomamos entdo a leitura como um acontecimento
discursivo, pois, através dela, € possivel identificar o entrelacamento de vozes que se fazem
ressoar por meio de seus discursos.

Dessa forma, a AD surge como uma teoria da leitura, tomando esta como nio
transparente, articulada em dispositivos tedricos (Orlandi, 1996). A “nao-transparéncia” da
leitura nessa perspectiva tedrica estd associada aos indmeros efeitos de sentido a que um texto
estd submetido por seu carater de incompletude, pois um texto, do ponto de vista discursivo,
estd sempre submetido ao equivoco, a falha, aos sentidos contrdrios, caracteristica que é
constitutiva da linguagem. Orlandi (2012) afirma que: “A Analise do Discurso ndo estaciona
na interpretacdo, trabalha seus limites, seus mecanismos, como parte dos processos de
significacdo.” (ORLANDI, 2012, p. 26). Para a AD n@o existem leituras ideais, ndo existem
sentidos verdadeiros, existem gestos de interpretacdo que segundo Orlandi (1996) sdo
caracterizados pela “inscricdo do sujeito (e de seu dizer) em uma posi¢ao ideologica,
configurando uma regido particular no interdiscurso, na memoria do dizer.” (ORLANDI,

1996, p. 100).
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Tomando o texto como um espago simbolico, podemos afirmar que ele é marcado pela
incompletude, pela falha, e seus sentidos estdo sempre abertos. Como afirma Orlandi (1996)
‘¢ s0 por ilusdo que se pensa poder dar a “palavra final’”.

Na AD, os gestos de interpretacdo se constituem com a relagdo entre sujeito e lingua,
por isso, no dominio discursivo, existem leituras possiveis dentro de uma dada Formacdo
Discursiva’(FD), dentro de um dado espaco socio-historico-ideoldgico etc.

Para a AD, um texto estd sempre vinculado as suas condi¢des de producdo e ¢
exatamente por estar aberto a interpretacdes, que um mesmo texto possibilita a produgao de
efeitos de sentido. Para Indursky (2007), o efeito de sentido é “o resultado do trabalho
discursivo do sentido sobre o sentido, evidenciado que o sentido sempre pode ser outro (...)”
(INDURSKY,2007, p. 16). Assim, um texto sempre vai estabelecer relacdes com outros
textos e sua interpretacdo vai depender da FD em que seu leitor vai estar inserido.

O texto se constitui como uma via de acesso aos discursos materializados em sua
estrutura. A leitura, nesta perspectiva tedrica, apresenta-s€ como um processo social,
historico e politico realizado por sujeitos socialmente, ideologicamente e historicamente
constituidos. O sentido do texto ndo estd posto nele mesmo, pois um mesmo discurso
atravessa diversos textos, advindos de diversos autores, inserido em uma determinada época e
em determinado contexto social. O ato de ler, na AD, ndo se resume apenas a um ato
mecanico, como se um texto fosse um objeto acabado, pronto, desvinculado de suas
condi¢des de producdo. Nessa perspectiva, o texto, concebido discursivamente, estd
submetido a sua exterioridade, as suas condi¢des de possibilidades, a sua historicidade.
Portanto, o ato de ler em AD ¢ algo produzido, construido, relacionado a exterioridade. Todo
sujeito estd inserido em determinada Formacgao Discursiva (FD), e ao ler um texto, a FD em
que esse sujeito estd inscrito delimitara sua leitura. O trabalho do sujeito-autor também esta
associado ao trabalho da leitura, pois ao traduzir um texto, o seu trabalho de autoria estd
associado a leitura que ele fez do texto que tomou como base. Ao escrever, o sujeito-autor
destina seu texto a um publico alvo, presumindo assim os possiveis gestos de interpretacdo, os

sentidos que serdo veiculados pelo seu texto.

2wp formacao discursiva se define como aquilo que numa formac@o ideolégica dada [...] determina o que pode e

deve ser dito. (ORLANDI, 2012, p. 43)
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2.1 A Funcao Autoria e Os Processos De Interpretacao

Responsdvel pela veiculacdo dos discursos, pela organiza¢do e unidade do texto, o
sujeito-autor constitui-se como elemento importante na apreensdo dos sentidos, pois o autor
formula seus enunciados inserido-os em determinada formac¢do discursiva, inscrevendo seu
dizer na histéria em meio a outros dizeres. Tomamos a reflexdo de Foucault (1996) que diz
que “o autor é o principio de agrupamento do discurso, unidade e origem de suas
significacdes, foco de sua coeréncia.” (FOUCAULT, 1996, p.26)

Desse modo, o autor € responsavel pelos discursos por ele veiculados, pois a marca de
autoria tem o poder de fazer com que os sentidos sejam conduzidos para o interior do texto.
Na literatura, por exemplo, a expectativa que se cria diante de determinada assinatura de uma
obra € caracteristica marcante. Sabemos que ndo recebemos um conto de fadas da mesma
maneira se ele tem a marca de autoria dos Irmaos Grimm e se ele tem uma assinatura de
Walt Disney, ji que conhecendo os textos associados as suas marcas de autoria criamos
vdrias expectativas quanto ao que o texto ird tratar.

O trabalho de resgate e registro dos Contos de Fadas realizado por Charles Perrault e
pelos Irmdos Grimm, por exemplo, inscreve essas histérias em novas praticas comparadas
com as histérias contadas através da oralidade. Os Grimm, por exemplo, retiraram muitos
acontecimentos cruéis e outros considerados grotescos ao adaptarem as histérias orais ao
universo escrito: maes que maltratavam as filhas passaram a ser lembradas como mulheres
boas, mas que haviam morrido; relacdes incestuosas ja ndo eram mais contadas nas historias,
etc. Eles constroem e anunciam novas vontades de verdade através do trabalho da autoria.
Segundo Orlandi (2012), a fung¢do-autor € uma funcdo discursiva do sujeito. O sujeito autor
tem seu dizer revestido de certa autoridade ja que sua posi¢do estd inscrita em uma prética de
poder. Ao formular seus textos, o autor historiciza seu dizer tornando-o interpretdvel.

O trabalho de reatualizacdo dos Contos de Fadas, preservando certos aspectos,
retirando e acrescentando outros, evidencia o cariter de heterogeneidade do discurso, que
possibilita a producdo de outros dizeres, de outras posi¢cdes. Segundo Orlandi (1996): “O
dizer é sempre heterogéneo, e € nesse percurso que vai entre o ja-dito e o futuro discursivo
que o sentido e o sujeito podem (ou ndo) ganhar novas determinagdes, produzir (ou nao)
deslocamentos.” (ORLANDI, 1996, p. 72). A histéria determina de modo particular os
enunciados disseminados pela funcdo da autoria. Ao formular seu texto, os discursos nele
materializados precisam ser interpretiveis e a insercdo desses discursos na histéria € que

possibilitam a compreensao.
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Tomando como exemplo as reatualiza¢cdes dos Contos de Fadas, podemos afirmar que
o sujeito-autor formula seu dizer, a partir da ordem do repetivel (interdiscurso), tornando seu
texto inteligivel, compreensivel, no espaco do intradiscurso. Através de seu gesto de
interpretagdo, interpelado pelas condi¢gdes de producao, ¢ que o autor produz o “novo” conto,

materializa o outro texto. Sobre isso, Orlandi (1996) afirma:

Em nossa perspectiva, qualquer modificagdio na materialidade do texto
corresponde a diferentes gestos de interpretacdo, compromisso com
diferentes posicdoes do sujeito, com diferentes formacdes discursivas,
distintos recortes de memoria, distintas relacdes com a exterioridade. Este &
um aspecto crucial: a ligacdo da materialidade do texto e sua exterioridade
(memdria). (ORLANDI, 1996, p.14)

Porém, através de sua particularidade, ao organizar e dar unidade ao texto, o sujeito
autor possibilita um lugar de interpretacdo no meio de muitos. Ao se apropriar de um texto
que estd construido na memoria coletiva de uma sociedade e o reatualizar, o autor insere esse
texto em um novo dominio discursivo, disseminando assim os regimes de verdade de uma
determinada época. Nesse sentido, a funcdo autoria € a representacdo de um retrato da
sociedade. Sobre isso, Gregolin (2003) constata que: “A “fun¢do-autor” ¢, assim,
caracteristica do modo de existéncia, de circulagdo e de funcionamento dos discursos no
interior de uma sociedade” (GREGOLIN, 2003, p. 49).

As reatualizagdes, por exemplo, sdo marcadas por esse lugar da autoria associada aos
discursos de uma sociedade em determinada época. Elas disseminam as vontades de verdade
de nosso tempo e evidenciam que os dizeres se transformam, historicizam-se no tempo. Pela
funcdo da autoria, o autor se apropria da tradi¢do e traduz os sentidos, os discursos
disseminados pela tradi¢do reformulando-o a partir da formagdo discursiva e das vontades de

verdade de seu tempo.

2.2 Da Tradic¢ao a Traducao: os regimes de verdade nos Contos de Fadas

Cada histéria deixa transparecer aquilo que € mais relevante e importante em algum
lugar e em alguma época. De acordo com Warner (1999), “Embora sejam distribuidos
universalmente, os contos emergem em diferentes lugares temperados com sabores diferentes
[...] e contextos regionais que proporcionam ao seu publico a satisfacdo de uma identificacdo
especial”. (WARNER, 1999. p. 21). O conto “Chapeuzinho Vermelho”, segundo Witzel

(2011), sempre se constituiu como uma estratégia sutil de disciplinarizacdo das condutas
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femininas e se adapta nessas materialidades reatualizadas aos discursos presentes nas
sociedades pés-modernas em que as mulheres podem sair desse lugar de mocinha indefesa,
ingénua e passiva, para serem diligentes, guerreiras, tomarem atitudes e serem reconhecidas.
Nas reatualizacdes hd a ressignificagdo do lugar do bem e do mal, denunciando uma vontade
de verdade além do maniqueismo préprio das narrativas cldssicas. Nesses contos o bem pode
ser também mal.

Devido as relacdes de divergéncia que estabelecem com os Contos de Fadas do
canone, a0 mesmo tempo em que se apropriam desses para subverter seus sentidos, as
reatualizagdes analisadas situam-se no universo do discurso parodistico.

No dominio da linguagem, existem dois processos que, segundo Orlandi (1996), sdo
responsaveis pelo movimento da significacio entre a repeticdo e a diferenca: a paréfrase e a
polissemia. Na parafrase ocorre a “permanéncia do sentido ja existente a partir de algo que foi
dito. Na polissemia ha um deslocamento dos processos de significacdo e a possibilidade dos
sentidos vdrios, distintos. Nesse sentido, a parddia se constitui a partir da polissemia. De
acordo com Gregolin (2011), “Se s6 houvesse parafrases, teriamos sempre as mesmas ideias.
Mas ha sempre a possibilidade do novo, do diferente pelo jogo da metafora”. (GREGOLIN,
2011, p. 97).

A parddia se caracteriza como um discurso bivocal e seu propdsito ndo € destruir ou
apagar o texto a partir do qual se constitui, até porque sem este ndo existiria aquele. Na
parddia (hipertexto), os sentidos j& existentes (no hipotexto) sdo desconstruidos e
ressignificados. . Maingueneau (1989) ao refletir sobre essa relacdo que constitui os sentidos
de um texto, nos traz a nocao de “arquitextualidade” trabalhada por Gérard Genette, que
corresponde as relagdes intertextuais e interessa-se particularmente pelos fendmenos de
“hipertextualidade” que de acordo com Maingueneau consiste em “toda relagdo que une um
texto B (hipertexto) a um texto anterior A (hipotexto) sobre o qual se implanta [...]” (1989,
p.111) Nesse sentido os contos cldssicos seriam denominados hipotextos (a tradi¢do), e a
ressignificacdo, a instauracdo de outros sentidos a partir desses, consistiria o hipertexto (a
tradugdo).

As narrativas de uma época sdo um dos maiores tesouros capazes de retratar os
costumes de uma sociedade. A producao dos discursos esta condicionada as relagdes de saber,
poder e verdade existentes em determinado contexto sdcio-histérico, pois como afirma Paul
Veyne (2011) o discurso € sustentado por classes sociais, interesses econdmicos, normas,

institui¢des e regulamentacoes.
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Os Contos de Fadas constituem um poderoso legado cultural (Tatar, 2004) e através
deles, licdes de moral e de costumes passaram de geracdo em geragdo. Assim como 0s contos
sofreram modificacdes ao serem adaptados da oralidade para a escrita, as reatualizagdes
também ajustaram os contos do cinone ao nosso tempo e refletem e refratam interesses e
valores impostos pela sociedade pds-moderna, outros regimes de verdade. Foucault (1996)

reconhece a importancia das narrativas na construcao da identidade de um povo e constata:

Suponho, mas sem ter muita certeza, que nao ha sociedade onde ndo existam
narrativas maiores que se contam, se repetem e se fazem variar; formulas
textos, conjuntos ritualizados de discursos que se narram, conforme
circunstancias bem determinadas; coisas ditas uma vez e que se conservam,
porque nelas se imagina haver algo como um segredo ou uma riqueza.”
(FOUCAULT, 1996, p. 21-22)

A producgdo dos Contos de Fadas, suas mudangas ao longo do tempo, suas tradugdes
deixam transparecer discursos pertencentes a uma sociedade, em um momento da histdria.

O conceito de “traducdo” que trabalhamos aqui remete a “reformulacdo” ou a
“renovacao” de um texto anterior, que ¢ tomado como “tradicional”. Nao leva-se em conta
apenas traduzir no sentido de transpor um texto de uma lingua para outra, mas de o
(re)significar a partir de uma dada formacdo discursiva. Esse fendmeno de resgate e desse
constante didlogo entre textos remete-nos ao que Bakhtin denomina de dialogismo, segundo o
qual toda voz estabelece uma relagdo com outras vozes de modo que nenhum sujeito € a fonte
do seu dizer. Esse conceito estabelece uma relacio com o que Authier — Revuz (1982)
denomina de heterogeneidade discursiva, segundo o qual todo dizer é por natureza,
heterogéneo, dialdgico, pois estabelece relagdes com outros dizeres. Sobral (2009) nos traz

uma reflexao sobre esse conceito de dialogismo a partir da afirmacdo de Bakhtin (2003):

Nao existe a primeira nem a dltima palavra, e ndo h4 limites para o contexto
dialégico [...]. Nem os sentidos do passado, isto €, nascidos do didlogo dos
séculos passados, podem jamais ser estiveis [...]: eles sempre irdo mudar
(renovando-se) no processo de desenvolvimento subsequente, futuro do
didlogo. Em qualquer momento de desenvolvimento do didlogo, existem
massas imensas e ilimitadas de sentidos esquecidos, mas em determinados
momentos do sucessivo desenvolvimento do didlogo, em seu curso, tais
sentidos serdo relembrados e reviverdo em forma renovada (em novo
contexto). [...] (BAKHTIN, 2003, p.410 apud SOBRAL, 2009, p.32)

No didlogo, Bakhtin ressalta a presenca da polifonia como caracteristica discursiva.
Esse fendmeno consiste exatamente nas diversas vozes que se fazem ressoar em determinado

enunciado, oriundas de diferentes discursos, que se opdem, se contradizem. Diante dessa
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“concepgdo dialogica da linguagem” (SOBRAL, 2009) podemos perceber nas reatualizagdes
que constituem o corpus de nossa pesquisa, tomados como “tradu¢do” de outros discursos, a
subjetividade de cada sujeito autor, sua condicdo de apropriacdo da linguagem em uma
situacdo social e histérica e seu posicionamento diante de determinado discurso ja
estabilizado.

A traducgdo, no sentido de reformulacdo que trabalhamos nessa pesquisa, ndo pretende,
nem poderia, apagar o texto através do qual se constitui, mas reformuld-lo, renova-lo,
reconstrui-lo a partir de outros discursos. A implantacdo desses outros enunciados através da
divergéncia com o ji-dito, nos leva em direc@o a discursos renovados, modernizados, através
do intradiscurso, que na AD se constitui como o eixo da formulagdo, segundo Orlandi (2012),
“aquilo que estamos dizendo naquele momento dado, em condi¢cdes dadas. (ORLANDI, 2012,
p- 33).

Essas caracteristicas inerentes ao discurso responsaveis por essa nao uniformidade do
sujeito revela-nos seu cardter de heterogeneidade. Fernandes (2008) inicia uma reflexao
acerca dos estudos de Authier — Revuz (1990) sobre heterogeneidade e assegura a proposta da
autora em subdividir essa noc¢do em: heterogeneidade constitutiva e heterogeneidade
mostrada. A primeira no¢do remete a condi¢do de diversidade inerente aos discursos, ja que
todo discurso resulta do entrelacamento de diferentes vozes presentes no meio social. J4 a
segunda nocdo corresponde a explicitacdo dessas vozes outras que constituem o discurso.
Nesse caso, a voz do outro é mostrada e identificada na materialidade através de recursos
linguisticos.

A voz do outro presente nessas historias s6 € possivel de ser resgatada através da
memoria dos dizeres, responsdvel pela recuperacdo dos sentidos. O papel que a memoria dos
dizeres exerce € imprescindivel para o reconhecimento dos discursos que atravessam um

texto. Gregolin (2003) reforga esse papel importante da memdria e afirma:

As redes de memoria, sob diferentes regimes de materialidade, possibilitam
o retorno de temas e figuras do passado, os colocam insistentemente na
atualidade, provocando sua emergéncia na memoria do presente. Por estarem
inseridos em didlogos interdiscursivos, os enunciados ndo sdo
transparentemente legiveis, sdo atravessadas por falas que vém de seu
exterior — a sua emergéncia no discurso vem clivada de pegadas de outros
discursos. (GREGOLIN, 2003, p.54)

Por isso, tudo aquilo que € enunciado deve ser inserido em um espago constituido de
memoria para que seja interpretavel. Por estarem de certa forma gravadas em nossa memoria,

as historias classicas dos contos, seus conflitos, o bem e o mal atribuidos a certos
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personagens, podemos rapidamente retomar através de um titulo, por exemplo, a filiacdo de
uma reatualiza¢do com seu hipotexto.

Essas historias se filiam ao hipotexto de forma que nos faz lembrar a todo momento a
histéria da qual se constituiu, pois o que serd modificado nessas histdrias sdo os discursos que

agora serdo embasados em outras “verdades”, as verdades de nosso tempo.

2.3 Vontades de Verdade: a ilusao da individualidade

As “verdades” de nosso tempo norteiam os autores na busca por uma adaptacao dos
contos que possam condizer com a realidade e a mentalidade da modernidade. As
reatualizagdes sdo, pois, resultado de uma leitura que os sujeitos autores fizeram dos contos
do canone e essas leituras estdo sujeitas as mentalidades de seu tempo. Elas, no mesmo
momento em que evidenciam praticas humanas cristalizadas, como a luta do bem contra o
mal, também apresentam mudancas de mentalidades. Witzel (2011), em seu trabalho sobre
Contos de Fadas, afirma que segundo Foucault, “[...] ha efeitos de verdade que uma sociedade
[...] produz a cada instante. Produz-se verdade”. (FOUCAULT, 2006, p.229 apud Witzel,
2011, p. 62). Por mais que o objeto da literatura ndo seja a “verdade”, ela ¢ capaz de
transmitir os regimes de verdade que estdo presentes no nosso contexto socio-histdrico-

ideoldgico, pois como ja foi dito, tudo pode ser reinventado pela literatura.

A todo momento, através do exercicio da linguagem, reinventamos nossa realidade
através de nossos discursos. Esses discursos estabelecem uma relacio com aquilo que
Foucault (2004) vem denominar como “jogos de verdade”. Para ele, os jogos de verdade
podem ser definidos como um conjunto de regras de produgdo de verdade que tomam a

“verdade” como algo fabricado em um determinado tempo na historia.

Veyne (2011) em seu livro Foucault: seu pensamento, sua pessoa, reflete sobre os
estudos de Foucault acerca do que seria a verdade. Segundo ele “a imensa maioria das
verdades se deve a um conjunto de procedimentos regrados para a produgdo, o
estabelecimento e a colocacdo em circulacdo e em funcionamento delas.” (VEYNE, 2011, p.
154). E nesse sentido que a AD trabalha a instabilidade dos discursos, da ilusdo que o sujeito
tem de proferir o “discurso verdadeiro”, de que todo discurso se materializa por meio da

repeticao, do discurso Outro. Assim,
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“o sujeito, entdo, ndo mais é visto como origem primeira ¢/ou fundamento
dos sentidos possiveis no discurso, mas € entendido a partir de sua prépria
imersdo na histéria ja que se manifesta e se movimenta livre de uma ideia de
unidade constituinte.” (SANTOS, 2012, p.55)

Nas reatualizacdes que analisamos, percebemos como cada autor adapta as histérias
classicas as “verdades” de seu tempo e a partir das FDs em que seus discursos se inserem,
constroem historias diferentes. Santos (2012) diz que: “a vontade de verdade, por meio das
formas de configuragcdo do saber, estd impregnada no sujeito, condicionando seus discursos e

suas posturas enquanto entidade sécio-enunciativa.” (SANTOS, 2012, p. 52).

A “verdade” esté ligada aos sistemas de poder presentes em uma sociedade e faz parte
da constitui¢do do sujeito a partir do momento em que este tem a convic¢do de que seu
discurso é verdadeiro. As histérias que se perpetuam ao longo do tempo como os Contos de
Fadas sdo muito importantes para disseminar essas vontades de verdade de cada época, pois
segundo Veyne (2011) a Verdade ¢ uma em varias, cada época tem sua verdade.”. Assim,
podemos dizer que a verdade € um fendmeno transitério e podemos verificar isso quando
comparamos o conto classico “Chapeuzinho Vermelho” dos irmaos Grimm (séc. XIX) e
“Uma Chapeuzinho Vermelho” de Marjolaine Leray (2012), por exemplo. No hipotexto a
crianca retratada € ingénua, inocente. No hipertexto, ndo, ela € esperta, astuciosa. Isso
denuncia as verdades do nosso tempo, a crianca de hoje € diferente da crianca de séculos
passados. E outro sujeito determinado pelas condi¢des de seu tempo. A crianga antigamente
pouco tinha acesso a escola, ndo dialogava tanto com adultos e passava boa parte da infincia
estabelecendo contato apenas com pessoas da familia e vizinhanca. Hoje, ela tem acesso as
inovagdes tecnoldgicas, a escola, ao contato com outras culturas, seja diretamente ou através
dos meios de comunicagdo e isso reconfigurou esse sujeito. As caracteristicas dos
personagens associam-se a época em que a histéria € produzida. Os Contos de Fadas através
de suas licOes tinham um caréter instrutivo e constituiram-se como historias capazes de
moldar o comportamento de geracOes que disseminavam seus valores culturais através das

historias como suas verdades.
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CAPITULO 3: PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Trata-se de uma teoria que trabalha com movimentos pendulares que vio da

teoria para a prdtica e, dessa, de volta a teoria.
INDURSKY, 2011.

Diante da instabilidade que envolve os discursos dos sujeitos podemos identificar
através da materialidade discursiva a relagdo com a exterioridade que produz determinados
efeitos de sentido. Através dos aparatos tedricos da AD, verificamos, como os textos
relacionam-se a exterioridade e ao contexto em que sdo inscritos € como os discursos
relacionam-se a determinados sujeitos. No conto de fadas Chapeuzinho Vermelho e em
algumas de suas reatualizagdes buscamos identificar a luz dos estudos foucaultianos, que
vontades de verdade sdo transmitidas por essas narrativas. Para a andlise dessas narrativas
percorremos alguns caminhos metodolégicos que fundamentaram-se em elencar sequéncias
discursivas dos textos associando-as a teoria estudada buscando verificar que discursos estao
relacionados aos sujeitos homem, mulher e crianca; como as concepc¢des de bondade, maldade
e beleza, presentes nessas reatualizacdes, mudam com o tempo e estdo relacionadas ao
contexto soOcio-histérico-ideoldgico; que vontades de verdade estdo presentes em nossa
formacdo social e como um texto esta aberto a vérias possibilidades de leitura considerando a

producdo de inumeras reatualizacoes.

3.1 Natureza e Tipo de Pesquisa

Nossa pesquisa caracteriza-se como uma pesquisa descritiva de natureza interpretativa.
Segundo André (1995: p. 17), a pesquisa descritiva interpretativa busca “a interpretacdo em
lugar da mensuragdo, a descoberta em lugar da constatacdo, a valoracao e a indugdo em lugar
da deducdo, assume que fator e valores estdo intimamente relacionados, tornando-se
inaceitavel uma postura neutra do pesquisador”.

A pesquisa apoia-se nos pressupostos tedricos da Andlise de Discurso de linha
francesa, principalmente nos estudos foucaultianos que discutem a relagdo
poder/saber/verdade.

Partindo do principio de que a Andlise de Discurso “¢ uma disciplina ndo-positivista”

(INDURSKY, 2011, p.329), o procedimento de andlise parte do funcionamento linguistico
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para se chegar ao funcionamento discursivo. Nesse sentido, elencamos algumas Sequéncias
Discursivas (SDs), tanto dos contos cldssicos como das reatualizacdes, com o objetivo de
verificar a partir desses trechos, que discursos se fazem presentes nas histérias analisadas, que
vontades de verdade sdo disseminadas por cada uma e que relagdes de semelhanca e diferenca
se estabelecem entre os contos. Essas sequéncias discursivas sdo recortes, selecdes de
fragmentos dos textos a fim de facilitar a andlise e fundamentar as teorias defendidas no

trabalho. Segundo Fernandes (2008)

O recorte pode atender também uma necessidade de delimitagcdo do material,
dada a sua extensdo, pela focalizacdo de enunciados especificos, mas sua
natureza e selecdo sdo possiveis somente mediante os objetivos da pesquisa.
(FERNANDES, 2008, p.65)

Nesse sentido, as SDs elencadas refletem os regimes de verdade que constituem os
sujeitos homem, mulher e crianca e as concep¢des de bondade, maldade e beleza. As SDs
serdo apresentadas da seguinte maneira: SDC refere-se a Sequéncia Discursiva do Cléssico e

SDR refere-se a Sequéncia Discursiva da Reatualiza¢do™.

3.2 Materiais de Analise

Em nossa pesquisa, propomos uma leitura discursiva de reatualizacdes do conto de
fadas cldssico “Chapeuzinho Vermelho”, produzidas entre 2004 e 2012, com o objetivo de
investigar os regimes de verdade que constituem os sujeitos mulher, crianga e homem e as
concepcoes de bondade, maldade e beleza. Além disso, que valores sdo transmitidos por essas
narrativas reatualizadas através dos discursos que as constituem e como essas historias se
deixam significar tendo como base as vontades de verdade presentes em nossa formacgdo
social. O corpus desta pesquisa € constituido pelas narrativas curtas: A verdadeira histéria de
Chapeuzinho Vermelho, de Agnese Baruzzi e Sandro Natalini (2008), Uma Chapeuzinho
vermelho, de Marjolaine Leray (2012) e a narrativa filmica Deu a Louca na Chapeuzinho
(2004).

Na primeira narrativa € apresentada a origem do conflito entre Chapeuzinho e o Lobo.
Nessa historia, o Lobo pede a Chapeuzinho que lhe ensine a ter bons modos e ser gentil. Ele
torna-se uma “‘pessoa” melhor e acaba sendo o mais querido da floresta. Por inveja, a

Chapeuzinho se vinga do Lobo oferecendo-lhe uma salsicha que como por magia faz com que
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o Lobo, ao comé-la, volte a ser mal de novo e ela volte ser a mais querida. Seria a histéria que

antecede o classico dos Grimm.

Na segunda narrativa, é apresentada uma Chapeuzinho esperta que parece ter
conhecimento da histdria cldssica e agora estd prevenida contra o perigo que o Lobo pode lhe
oferecer. A menina tenta distrair o Lobo através da conversa e quando ele estd prestes a
devora-la, ela oferece-lhe uma bala envenenada matando o animal. A menina mostra-se

bastante esperta.

No filme, a histéria gira em torno do roubo do livro de receitas da vovd, que tem uma
fabrica de doces. O Lobo € um repoérter investigativo que ajuda a solucionar o crime do roubo
do livro, a vové € praticante de esportes radicais, a Chapeuzinho € aparentemente uma
adolescente, que entrega doces da fabrica da vovo, e vérios outros personagens que nao estao
presentes na historia cldssica aparecem: o inspetor Flippers, o Bode encantado, e o Coelho

Boingo que € o grande vildo da historia.

A escolha do material foi feita tendo como base as vontades de verdade presentes em
nossa formagdo social, em nosso contexto socio-histérico. Os procedimentos de anélise
fundamentaram-se nas teorias estudadas. A andlise do corpus foi feita a partir da selecdo de
sequéncias discursivas (SDs) tanto das reatualizacdes como do texto cldssico dos Irmaos
Grimm a fim de facilitar a comparacdo entre as narrativas. Em funcdo da andlise do corpus
permitiu-se verificar que a ressignificacdo dos contos através do tempo se dd por conta da
necessidade de moldar os discursos presentes nessas narrativas a realidade de nosso tempo.
Sdo adaptagdes que apresentam relagdes de humor, subversdo, ironia em comparagdo aos

contos cldssicos e que de certa maneira os mantém vivos em nossa cultura.
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CAPITULO 4: CHAPEUZINHO VERMELHO NA ORDEM DO DISCURSO

A releitura transforma o cdnone mas ao mesmo
tempo o atualiza em sua historicidade, em sua
remanéncia na memoria longeva de nossa
sociedade.

GREGOLIN, 2011.

Todo enunciado € produzido por um individuo marcado ideoldgica e historicamente e
que ocupa uma determinada posi¢do social. Esses enunciados abrigam em si um emaranhado
de vozes sociais que estabelecem entre si relacdes de harmonia e de conflito. Os Contos de
Fadas constituem-se a partir de uma trama conflituosa entre seres fantasticos, que reforcam a
oposi¢do entre o bem e o mal, entre personagens sustentados por uma identidade que os
define e os tornam inconfundiveis.

Chapeuzinho Vermelho € uma das personagens mais conhecidas no mundo. Adaptada
para o universo escrito pela primeira vez por Charles Perrault, em 1697, o conto passou por
diversas reelaboracdes ao longo do tempo, evidenciando em cada época os discursos presentes
em determinada sociedade. As adaptacdes feitas por Perrault e pelos [Irmaos Grimm retiraram
do conto alguns elementos e passagens que remetiam ao erotismo e eram considerados
grotescos, como por exemplo: o streaptease feito por Chapeuzinho ao Lobo, a tentativa do
Lobo em fazer a menina tomar o sangue de sua avd, ou até mesmo, 0 momento em que O
Lobo se joga sobre a menina para comé-la. Hoje em dia contamos com diversas narrativas
reatualizadas do conto, tanto no plano literdrio como no filmico, que evidenciam
principalmente a mudanca identitdria dos personagens favorecendo a desconstrucdo de

esteredtipos.

4.1 Narrativas Curtas: Um Misto de Ingenuidade e Ousadia

Da mesma forma como Perrault € os Grimm adaptaram as historias a realidade de seu
tempo, hoje em dia, ainda temos autores que resgatam essas histérias que se instituiram como
tao significativas para a memoria de uma sociedade, adaptando-as ao nosso contexto atual. Os
Contos de Fadas estdo impregnados em nossa memoria e fazem parte de nossa cultura desde
nossa infancia retornando com o tempo com novas significacdes. Por isso, o trabalho de

resgate ser imprescindivel na constru¢cdo da memoria coletiva de uma sociedade. Histdrias
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como essas precisam ser reatualizadas, ressignificadas para que permanecam vivas na
memoria da sociedade. Trazé-las para nossa atualidade ¢ uma maneira de retomar aquilo que
ja foi dito, de trazer algo novo a partir da repeti¢do e para esse movimento de retorno o papel
da memoria € imprescindivel.

Chapeuzinho Vermelho é um dos maiores cldssicos do mundo. Adaptado pela primeira
vez para o universo infantil por Charles Perrault (séc. XVII) e mais tarde pelos irmaos Grimm
(séc.XIX), o conto apresenta indmeras versdes algumas bem mais cruéis do que aquelas que
conhecemos e continua ainda hoje passando por intimeras releituras, podendo ser considerado
parte da cultura da sociedade. Foi traduzido para indmeras linguas fazendo o conto ser
reconhecido mundialmente. Como exemplos de reatualizagdes em narrativas curtas desse
conto que perpassa geracdes temos: “A verdadeira histéria de Chapeuzinho Vermelho”, de
Agnese Baruzzi e Sandro Natalini (2008) e “Uma Chapeuzinho Vermelho” de Marjolaine
Leray (2012), e em filme, temos “Deu a louca na Chapeuzinho” de Edwards Cory (2004).

Nos trés textos, os sentidos sdo produzidos por duas materialidades significantes: o
verbal e o ndo-verbal. Eles se complementam e € impossivel separd-los. Esse aspecto retoma
aquilo que Gregolin (2003) nos diz sobre o uso das imagens na superficie textual: “as imagens
nunca aparecem isoladas, estdo sempre rodeadas de elementos verbais e, portanto, devemos
pensar que a relacdo entre material (verbal e ndo-verbal) é operadora de memodria.
(GREGOLIN, 2003, p. 92).

No primeiro conto, a partir do titulo, vemos o didlogo entre a tradi¢do e a traducao, o
dado e o novo. O termo “a verdadeira” confere singularidade ao novo pretendido pelo sujeito-
autor do texto. Neste titulo, hd a possibilidade de leitura de que o seu hipotexto, o texto a
partir do qual o novo se constitui, seja uma histéria ndo verdadeira. A verdadeira histéria, para
o autor, sempre considerando que estamos falando no plano da ficcdo, € a sua reatualizacdo do
conto pois vai narrar o inicio da intriga entre o Lobo e Chapeuzinho.

Na segunda narrativa, ao se utilizar do artigo indefinido “Uma”, a autora individualiza
e especifica que a Chapeuzinho criada por ela ndo € qualquer uma, ndo € a que conhecemos,
mas ¢ uma possibilidade entre muitas e apresenta caracteristicas muito diferentes daquelas as
quais nos ja estamos habituados.

No filme, a partir do titulo hd um novo sentido que se constitui em volta do conto
classico. J4 ndo ¢ mais preciso especificar a Chapeuzinho como “Chapeuzinho Vermelho”,
pois através da memoria discursiva, no espaco do interdiscurso, somos capazes de remeter a
traducdo a tradicdo. Assim, como j4 dissemos, os Contos de Fadas, constituem-se como lugar

de memoria. No titulo, o “Deu a louca” sugere-nos novos efeitos de sentido a serem
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implementados pelo autor colocando em evidéncia uma memoria do dizer, uma retomada de
algo que ja foi dito, o interdiscurso. Para Orlandi (2012), o interdiscurso ¢ “o que chamamos
de memdria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a
forma de pré-construido, o ja-dito que estd na base do dizivel, sustentando cada tomada da
palavra”. (ORLANDI, 2012, p. 31).

Na tradi¢@o, nds ja nos deparamos com o Lobo “mau” e a Chapeuzinho “boa”, mas
nio sabemos o porqué de tal caracterizagdo. Em A verdadeira historia de Chapeuzinho
Vermelho que vamos analisar agora, o autor propde o surgimento do conflito entre os
personagens.

Nesse conto, percebemos que o propdsito principal da histéria é evidenciar o cardter
contraditério dos personagens principais em relagdo ao conto cldssico: o Lobo mostra-se bom
e Chapeuzinho, outrora uma doce menina, mostra-se invejosa € vingativa.

O livro em andlise € interativo, consegue prender a atencdo do leitor por conta dos
recursos visuais e tateis utilizados. E uma proposta de leitura divertida que permite ao leitor
ler e brincar a0 mesmo tempo. Apresenta uma variedade de papéis e texturas, imagens bem
coloridas, envelopes contendo cartas e bilhetes e além de interagir com o texto propriamente,
o leitor € convidado a estabelecer um contato divertido com o livro através de pop-ups, de
imagens que remetem ao processo de colagem, de representacdes em alto relevo, de
aplicacoes de tecidos, etc. Sdo também utilizados vérios géneros textuais: o bilhete, o jornal
impresso e o livro de receitas que sugerem uma leitura prazerosa e diferenciada. Vejamos

algumas imagens:
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[Imagens do livro “A verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho” (2008)]. Disponivel em
http://fazendomagica.blogspot.com.br/2012/01/historias-infantis_30.html Acesso em 10 mar, 2015 [FIGURA 1]
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Essas “novas” caracteristicas do livro refletem a mentalidade do nosso tempo em que
as imagens ganham maior relevo do que as palavras. A predominancia das imagens sobre as
palavras é uma marca de nosso tempo. Inseridas num mundo virtual, onde o contato visual e
manual com tablets, video games, smartphones e outros aparatos tecnoldgicos é cada vez
maior, 0 mercado livresco sente a necessidade de adequar-se aos novos tempos e, por sua vez,
as criangas preferem livros cada vez mais chamativos, interativos e criativos, ja que, em meio
a tantas tecnologias, fica dificil chamar a atencdo apenas através da palavra escrita.

A estrutura interativa do livro também € uma forma de reatualizacido do conto cldssico.
Os recursos utilizados sao fundamentais para a interacdo entre o texto e o leitor e a historia
realmente s6 se desenvolve de forma significativa se houver a exploracdo desses recursos de
imagem e de interacdo através do toque. A imagem € uma das riquezas do livro e o
posicionamento de Tatar, (2004) apesar de estar se referindo as imagens que acompanhavam
os contos cldssicos, enquadra-se também na realidade desse livro: “Parte do poder dessas
historias deriva ndo s6 das palavras como das imagens que as acompanham.” (TATAR, 2004,
p.9). Isso evidencia o quanto a inser¢do das imagens nas historias lhes dao significancia,
mesmo sendo esses textos reatualizados, modificados.

A maioria da fala dos personagens é apresentada através de baldes, recurso utilizado
nas histérias em quadrinhos (HQs), género discursivo em que a imagem € imprescindivel,
reforcando ainda mais sua importancia para a interpretacao do conto. O recurso da fala em
baldes utilizadas nas HQs marcam o lugar da modernidade na reatualizagdo, do novo em
relagcdo a origem dos contos classicos. As HQs surgiram no século XX periodo bem posterior
ao surgimento dos Contos de Fadas e a utilizacdo dos baldes caracteristico desse género
discursivo reforca na reatualizacdo a possibilidade de sempre haver um acontecimento novo
que a caracteriza: a transformacao, o aparecimento dos novos sentidos.

Antes de nos encaminhar a traducdo, vejamos algumas sequéncias discursivas do
classico (SDC) conto dos Irmaos Grimm retirados do livro de Tatar (2004), que evidenciam
os lugares de bondade e maldade e estabelecem o conflito dos personagens:

SDC;.

Era uma vez uma menininha encantadora. Todos que batiam os olhos nela a

adoravam. (p.30)

SDC,.

quando estiver na floresta olhe para frente como uma boa menina e ndo se desvie do

caminho.(p.30)

SDC;
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Farei tudo que esta dizendo, Chapeuzinho Vermelho prometeu a mae. (p.30)

SDC4

Mal pisara na floresta, Chapeuzinho Vermelho topou com o Lobo. Como néo tinha a
menor ideia do animal malvado que ele era, ndo teve um pingo de medo. (p.30-31)
SDCs

O Lobo pensou com seus botdes: “Esta coisinha nova e tenra vai dar um petisco e
tanto! Vai ser ainda mais suculenta que a velha. Se tu fores realmente matreiro,
vais papar as duas.” (p. 31)

SDCq

Assim que pronunciou estas ultimas palavras, o Lobo saltou fora da cama e devorou a

coitada da Chapeuzinho Vermelho. (p.34)

Nas SDs 1, 2 e 3 o sujeito socialmente reconhecido como bom — a Chapeuzinho — é
marcada por atitudes que evidenciam esse lugar de boa menina, de menina obediente: ela
pretende cumprir com tudo que sua mae lhe orienta e isso marca o lugar de bondade em nossa
sociedade, quando se trata do sujeito crianga. Ja nas SDs 4, 5 e 6 temos o exemplo do que
constitui a maldade: as atitudes do Lobo revelam um sujeito malvado, monstruoso que chega
a comparar a menina a um petisco denunciando o perigo que ele representa.

Nessa traducdo — A verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho — o sujeito-autor
propde uma historia de “Chapeuzinho Vermelho” que precede a historia classica, revelando
através de suas falas a origem do conflito entre Chapeuzinho e o Lobo, entre o bem e o mal. O
desenrolar da histdria, assim como no conto cldssico se d4 principalmente em torno do
“Lobo” e de “Chapeuzinho”, mas aparecem também a mae de Chapeuzinho e a avé.

Esta narrativa estabelece uma relacdo de intertextualidade com outros contos do
canone, como: Os trés porquinhos, O patinho feio, assim como com personagens como:
Branca de Neve, a Carochinha que sdo anunciados de forma indireta. Esses personagens dao
depoimentos sobre a mudanca de comportamento do Lobo no “Jornal da Floresta”,
evidenciando seu bom cardter. Cabendo-nos perceber a importancia do jornal, da midia
impressa, na disseminagdo dessa nova identidade do Lobo.

O jornal, como meio de comunicagdo, serve como um instrumento capaz de
influenciar a vida da populac@o. Segundo Witzel (2011), “Em todos os espagos e tempos, em

todas as sociedades, criaram-se meios de comunicacdo social incrementados, ora mais ora
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menos, com mecanismos de divulgagdo, convencimento, persuasdo, diversao e manipulacdo.”
(WITZEL, 2011, p. 24) Essa afirmacdo evidencia o lugar da imprensa como veiculo
disseminador das vontades de verdade consolidadas em uma sociedade. A imprensa, através
dos meios de comunicacdo, tem o poder de persuadir e muitas vezes convencer sobre
determinada “verdade”. No livro em andlise, o constante reforco do carater modificado do
Lobo divulgado no “Jornal da Floresta” submete a populagao leitora a essa nova “verdade”.

O conto em andlise busca apresentar a origem do conflito entre Chapeuzinho e o Lobo.
Nessa historia, ele tenta mudar sua personalidade e para isso pede ajuda a Chapeuzinho
vermelho, que representa o bem. Através da ajuda de Chapeuzinho ele quer ser bom, ter bons
modos e ser gentil. Isso denuncia o lugar do bem em nosso meio, pois sdo marcas identitédrias
que se apoiam em discursos reforcados pelas vontades de verdade presentes em nossa
formacao social. Tratar bem a vovozinha, ajudar nas tarefas domésticas, tomar banho todos os
dias, constituem um conjunto de hdbitos incomuns a um animal que geralmente é retratado de
uma maneira tdo monstruosa. Esses hdbitos sdo reconhecidamente tidos como atos de
prestigio em nossa sociedade e sdo bem aceitos, pois representam o bem. As vontades de
verdade que asseguram que em nossa sociedade € preciso ser bom, se impdem sobre nos
sujeitos de modo que acreditamos e fazemo-nos submeter a esse regime. Sobre isso Veyne

(2011) nos fala:

O poder, a luta de classes, o monoteismo, o Bem, o liberalismo, o
socialismo, todas as grandes ideias em que acreditamos ou deixamos de
acreditar sdo produtos de nosso passado; elas existem, sdo reais no sentido
de que algumas delas se impuseram entre nés como devendo ser acreditadas
e obedecidas; mas elas ndo sdo por isso fundadas na verdade. (VEYNE,
2011, p. 97)

Assim, podemos dizer que todos os costumes, acdes que em nosso meio se
estabelecem como reconhecidamente corretas, nio fundamentam-se numa verdade absoluta,
apenas acreditamos que deve ser obedecido aquilo que € considerado verdadeiro. O que hoje
em nossa realidade € invariavelmente bom ou ruim, bem ou mal, pode néo ter sido ha tempos
atrds ou pode nao ser futuramente. Os costumes mudam, os interesses, as prioridades, etc. e
com isso, nos também mudamos e mudamos o mundo a nossa volta. No livro que estamos
analisando, o Lobo para tornar-se bom, escreve uma carta a Chapeuzinho Vermelho pedindo
sua ajuda e ainda pede que ela o ajude a melhorar sua ortografia, que chama a aten¢ao desde o

inicio da carta, pelos inimeros desvios ortograficos que apresenta. A cartinha, assim como
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outros elementos do texto, € apresentada no livro através do recurso de pop-up, que torna a
histéria mais interativa e oferece a possibilidade de um maior contato com o texto.

Um dos aspectos que estigmatizam o Lobo no livro é sua maneira de escrever, sua
ortografia, que denunciam um individuo que ndo frequentou a escola, por rebeldia ou
resisténcia. Os desvios ortograficos cometidos pelo Lobo desprestigiam ja de certa forma o
personagem que é reconhecidamente mal, considerando que em nossa sociedade, em nossa
formagdo social, escrever ou falar “corretamente” é um ponto positivo que constitui um lugar
de prestigio, garantindo que o sujeito tem uma boa formacdo escolar e isso ¢é
reconhecidamente bom. H4 um estereStipo em relacdo ao sujeito que nao frequenta a escola,
uma vontade de verdade que evidencia que sem a escola hd a barbdrie. H4 uma imagem
construida acerca do que € ser bom. Coloca-se a Escola como um lugar de criagdo, do que
Foucault chama de corpos ddceis, de disciplinarizacdo, de educacdo. Podemos verificar
inclusive, na narrativa, que o Lobo reconhece sua condi¢cdo de inferioridade e pede a
Chapeuzinho que lhe ensine a ser educado, a ser bom.

Ao longo da narrativa, Chapeuzinho ensina a maneira de se comportar e agir de
acordo com aquilo que € reconhecidamente correto: manda o Lobo tomar banho, arrumar a
casa, levé-la a escola, ajudar sua mae nas tarefas domésticas e ser bonzinho com a vovo. Esse
¢ um aspecto importante. Em nossa formacao social o fato de ser prestativo para com os
idosos constitui um ato de bondade e é reconhecidamente correto, sobretudo em tempos como
os de hoje em que a sociedade, em alguns casos, relega-o ao esquecimento ou ao abandono. O
cuidado e respeito para com os idosos € um fato importante nos dias de hoje. Quando
lembramos que antigamente, o respeito e a atencdo a sabedoria de um ancido eram bem
transmitidas e semeadas, podemos constatar que hoje diante de tantos casos de maus-tratos a
idosos indefesos foram criadas até leis a fim de protegé-los de agressdes e desrespeito. Essa
traducdo que foi editada em 2008, estd inserida nesse contexto e dissemina as verdades de
nosso tempo: tratar bem “a vovozinha” € uma caracteristica de quem semeia a bondade.

Na histéria, o Lobo torna-se um “bom-mog¢o” com a ajuda de Chapeuzinho e acaba
virando a nova celebridade da floresta, ganhando a admiragdo e o carinho de todos. Isso
perturba a Chapeuzinho que sempre foi interpretada como a menina de bom coracdo.
Chapeuzinho, tentando recuperar seu lugar de mais querida, planeja uma festinha e convida o
Lobo através de um bilhete. Na festa seu plano infalivel é posto em pratica: ela oferece ao
Lobo um sanduiche recheado com uma salsicha. Ao comé-la, o Lobo volta a ser mal como
antes, ja que na histdria, a carne funciona como um objeto pela qual a maldade do Lobo se

materializa. O lobo ndo pode comer carne de espécie alguma a fim de evitar que coma
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animais e pessoas indefesas. Por isso, a Chapeuzinho aconselha o Lobo a ser vegetariano.
Esse aspecto é marca da atualidade, a cultura do vegetarianismo estd na modernidade
ganhando cada vez mais adeptos e isso denuncia nossos tempos.

Para os vegetarianos o consumo de carne estd associado ao abuso de poder do ser
humano sobre outras formas de vida deixando transparecer indiferenca e insensibilidade em
relacdo aos seus proprios semelhantes. Por isso, para as pessoas que praticam o
vegetarianismo, o consumo de carne representa a violéncia assim como a desenvolve, ja que o
homem torna-se cruel quando aceita a morte de outros seres vivos sendo indiferente a sua dor
e ao seu sofrimento. No site do “Instituto Humanitas Unisinos” podemos encontrar a seguinte

definicdo para esse modo de vida:

A vida € sagrada em todas as suas formas, enquanto que a indiferenca para
com a dor dos animais e o consequente desprezo pela sua vida habituam o
homem a conviver com a ideia da violéncia e do abuso de poder, tornando-o
insensivel e cruel também com relagdo aos seus proprios semelhantes. Se
aceitarmos a regra do peixe grande que come o pequeno, entdo também é
preciso aceitar o abuso dos prepotentes, as injusticas dos desonestos, a
violéncia dos criminosos de guerra".

Disponivel em:  <http://www.ihu.unisinos.br/noticias/noticias-arquivadas/24000-
vegetarianismo-por-que-nao-comer-carne> Acesso em 15 nov, 2015

A Carne define-se como um simbolo bastante sugestivo no conto e em determinadas
culturas € um simbolo revestido de total significancia. Na veganiana, por exemplo — que
caracteriza-se por um modo de vida que busca eliminar toda e qualquer forma de exploracao

animal - representa a vida e seu consumo estd associado a morte de um ser. No site

http://www.veganismo.org.br/ podemos encontrar uma defini¢do que nos ajuda a entender

como o consumo de carne esta associado a esse estilo de vida de maneira tdo marcante:

Veganismo € um estilo de vida que busca excluir, na medida do possivel e
praticavel, todas as formas de exploragc@o contra os animais na alimentagao,
vestudrio e qualquer outra finalidade. Disponivel em
<http://www.veganismo.org.br/> Acesso em 15 nov, 2015.

O fato de o Lobo comer um sanduiche recheado com uma salsicha estd associado a
esse estilo de vida que ele levava e lhe fazia ser caracterizado como mal. Ao oferecer ao Lobo
a “carne” fazendo-o tornar-se mal para que torne-se a mais querida da floresta, Chapeuzinho
revela seu outro lado, seu lado vingativo, invejoso, adquirindo nessa versao caracteristicas de

maldade, tipicos de um vildo, que na tradi¢do, € o Lobo.


http://www.ihu.unisinos.br/noticias/noticias-arquivadas/24000-vegetarianismo-por-que-nao-comer-carne
http://www.ihu.unisinos.br/noticias/noticias-arquivadas/24000-vegetarianismo-por-que-nao-comer-carne
http://www.veganismo.org.br/
http://www.veganismo.org.br/
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O fato de, no conto classico, o Lobo devorar a Chapeuzinho, constitui-se como um ato
selvagem, o dpice da maldade. Sua maldade se d4 por comer uma menina indefesa e a partir
dessa relacdo de maldade e monstruosidade para com a menina o Lobo é estigmatizado e
repreendido, tanto que € reconhecido em nossa sociedade como o Lobo Mau. Aqui, na
tradug¢do, vemos que o autor busca atribuir outras identidades aos personagens tradicionais: a
Chapeuzinho, heroina, tem seu lado cruel. O Lobo, o vildo, tem seu lado bondoso. Essa
reconfiguragdo mostra que € possivel reatualiza-los ao longo do tempo, conferir-lhes outras

identidades, a partir de releituras dos cldssicos.

4.1.1 A Formacao da Identidade na interacio entre o “Eu” e a Sociedade

Ao se constituir como algo social, a identidade define-se a partir da relacio com o
outro, a partir da diferenca que constitui um sujeito como tal. Hall (2011), nos diz que “A
identidade torna-se uma ‘“celebragdo movel”: formada e transformada continuamente em
relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que
nos rodeiam (Hall, 1987 apud HALL, 2011, p.13).

Diante do conceito de identidade, cabe aqui mencionar os dois processos, trazidos por
Silva (2008), pelos quais Foucault descreve a constituicao do sujeito moderno quando leva em
conta sua relacdo com o poder e com as praticas que o constituem: a objetivacdo e a
subjetivagdo.

Por meio da objetivacdo, ha a fixacdo de uma identidade socialmente reconhecida,
prestigiada, jd na subjetivacdo ocorrem as atitudes de resisténcia frente a segregacdo das
identidades marginalizadas. No caso do conto Chapeuzinho Vermelho, a bondade da
Chapeuzinho, caracteristica socialmente prestigiada, enquadra-se no conceito de objetivagdo,
e a maldade do Lobo, que confronta com aquilo aceito pela coletividade, no conceito de
subjetivacdo. “A producdo das identidades ¢ uma atividade simbolica e discursiva e, como
producdo cultural, toda identidade inscreve em si as marcas de valoragdo social que sua
diferenca ndo compartilha”. (SILVA, 2008, p. 29). Por essa razdo, o sujeito Lobo, através de
suas maldades, constituiu-se ao longo do tempo como um sujeito estigmatizado, um mau
sujeito, enquanto que a Chapeuzinho Vermelho, representando a infincia, o sujeito crianca,
por meio dos discursos disseminados pelos contos clédssicos, sempre foi entendida como um
ser angelical e adordvel.

Na narrativa curta A verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho, a nova

caracterizacdo de cada personagem revela que hd uma mudanca nas identidades de cada um



40

deles: a Chapeuzinho apesar de ser a heroina da histéria, também apresenta defeitos, ela é
invejosa, vingativa, ndo é perfeita como estamos habituados a ver ou ouvir. Ela aproxima-se
das caracteristicas de um ser humano real, apesar de estarmos trabalhando com a ficc¢ao.

Ao levar em conta a identidade como algo que é construido socialmente, cabe

mencionar aqui o conceito que Silva (2008) nos traz:

As produgdes das identidades s@o construidas discursivamente e, portanto,
sdo fabricadas pelas relacdes de poder que atravessam e constitui o0s
discursos. Assim, as identidades ndo sdo produzidas na esfera individual dos
sujeitos, mas sdo construcdes sociais produzidas no jogo das relagdes de
poder. (SILVA, 2008, p. 26)

A mudanca na identidade dos personagens reflete a mudanca a que estdo vulnerdveis
os sujeitos em sua interacdo com a sociedade. Segundo Hall (2011), “o sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor
de um “eu” coerente.” (HALL, 2011, p.13). Dessa maneira podemos afirmar que um sujeito é
constituido de diversas identidades que muitas vezes dialogam ou se contradizem,
denunciando o descentramento do sujeito.

N3ao ha uma identidade fixa ou permanente, ja que esta € construida através da relacao
com diferentes sujeitos. Hall (2011) ainda nos diz que: “O sujeito previamente vivido como
tendo uma identidade unificada e estdvel, estd se tornando fragmentado; composto nao de
uma Unica, mas de vdrias identidades” (HALL, 2011, p.12). Tanto o sujeito Chapeuzinho
Vermelho, quanto o sujeito Lobo, nessa historia, revelam outras identidades construidas
através da interacdo entre eles. Chapeuzinho revela seu lado cruel quando estabelece uma
relacdo com o Lobo e a sociedade: ela se vinga do Lobo por conta da inveja que sente dele
quando o vé querido por todos. Por sua vez, o Lobo demonstra seu lado de bondade quando
quer aprender com a menina os bons modos e se relacionar da melhor forma com todos, tendo
em vista que a bondade € a atitude socialmente reconhecida.

Apesar dessa mudanca na identidade dos personagens, a reatualizacdo do conto
termina remetendo aquela que ja conhecemos sugerindo que a historia “oficial” acontece logo
depois. O termo “oficial” utilizado pelo autor remete-nos a nocdo do que seria verdadeiro.
Vale mencionar aqui a citacdo de Veyne (2011) que diz: “A imensa maioria das verdades em
diferentes épocas nao € absolutamente verdadeira, mas nao deixa por isso de existir; elas sdo
“deste mundo”. (VEYNE, 2011, p. 154). O sujeito autor, imerso na verdade de sua época, no
espaco do intradiscurso, constroi sua histéria nas verdades desse mundo, naquilo que para a

sociedade vigente € legitimo, real.
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O sujeito - mulher/crianca difundido no conto cldssico através da Chapeuzinho é
ingénua e indefesa. Na reatualizacdo em andlise, esse sujeito apresenta-se esperta e decidida.
A mudanca no comportamento dos personagens centrais reforca a quebra de vontades de
verdade, produtoras de esteredtipos, que por muito tempo perpetuaram e ainda perpetuam a
ideia de maldade do Lobo, personagem masculino, ¢ bondade da Chapeuzinho, personagem
feminina. Em seu trabalho, Witzel (2011) traz o conceito de estere6tipo como sindnimo de
lugar comum, como algo associado a uma ideia cristalizada que através da repeticdo se

consagra como algo verdadeiro pelo senso comum. Para a autora,

O esteredtipo reenvia a uma construgdo discursiva anterior, exterior e
independente, atualizando uma memoria constituida por verdades e
evidéncias padronizadas, solidificadas no imagindrio e reutilizadas no
acontecimento que se dd a ler, tornando possivel reconhecer ou identificar
individuos, acontecimentos e objetos. (WITZEL, 2011, p. 122)

Esse trabalho de reconhecimento e identificacdo dos individuos a partir de ideias que
se sedimentam ao longo do tempo pode ser facilmente encontrado nos Contos de Fadas. Em
relacdo aos cldssicos, as princesinhas, relacionadas ao sujeito mulher — em nosso caso,
Chapeuzinho Vermelho — definem-se por um conjunto de caracteristicas reconhecidamente
associadas a esse personagem: sdo meigas, doces, indefesas e frageis. J4 o Lobo, relacionado
ao sujeito homem apresenta tracos que remetem ao perigo, a monstruosidade e a maldade. O
trabalho de reatualizacdo desses contos, através do recurso da parddia, ressignifica esses
lugares sociais e os apresenta de maneira diferente, como € o caso das outras caracteriza¢oes
dos sujeitos homem e mulher retratados nas outras reatualizacdes.

Na sociedade do século XVIII, época em que Charles Perrault escreveu “Chapeuzinho
Vermelho”, o patriarcalismo perpetuava na sociedade de forma marcante. O poder do sujeito
masculino sobre o feminino estava sedimentado, e a mulher sempre ocupava um lugar de
submissdo. Os personagens relacionados com a selvageria e com a dominagdo, quando bichos,
estavam sempre definidos pelo género masculino: lobos, ursos, monstros. Haviam as
mulheres marcadas pela maldade como as bruxas e madrastas, mas a personagem central, na
maioria dos casos a princesa, também conhecida como a heroina da histéria, sempre
relacionava-se a ingenuidade e submissdo. No caso de Chapeuzinho Vermelho, o Lobo exerce
um poder sobre a menina, ele é perigoso e ela, dada sua fragilidade e falta de sagacidade, foi
dominada pela fera. Chapeuzinho Vermelho, menina ingénua e indefesa, ndo sabe como se

livrar do perigo, ndo identifica a malicia do sujeito Lobo.



42

Em muitas reatualizacdes, como € o caso das que estamos analisando, a Chapeuzinho
Vermelho, ndo representa mais a fragilidade, fora ingenuidade. Ela € esperta e em muitas
passagens mostra-se muito inteligente, capaz de manipular o Lobo. Vejamos uma Sequéncia
Discursiva da Reatualizagdo A verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho (Leia-se

SDRA) com as falas de Chapeuzinho e do Lobo:

SDRA]i
(Chapeuzinho) Oi, Lobo. Li sua cartinha e vou ajuda-lo, mas vocé tem de
prometer fazer tudinho do jeito que eu mandar. (p.02)

SDRA2!
(Lobo) Obrigado, Chapeuzinho. Estou a caminho. (p.02)

Na SDRA; podemos perceber a nova identidade que reveste a personagem
Chapeuzinho Vermelho. A menina exerce poder sobre o Lobo quando pede que ele aja de
acordo com sua vontade. E uma menina decidida e determinada que diferencia-se da ingénua
crianga encontrada nos classicos. O Lobo, por sua vez, na SDRA,, constitui-se como um novo
sujeito, marcado por atitudes que remetem a alguém educado e que conhece os bons modos:
ele diz “obrigado” a Chapeuzinho, ao mesmo tempo que concorda com sua condicdo de
submissdo as ordens da menina, quando ndo contesta nada do que ela falou. Chapeuzinho,
ressignificada através da reatualizacdo, representada o sujeito mulher/crianca que os ideais
feministas buscam definir nos dias de hoje: € determinada, decidida e inteligente. O Lobo,
representa 0 homem na condi¢do de submisso a mulher, algo bem distante do que vem sendo
retratado nos classicos.

Ha necessidade de fazer essas historias perpetuarem através do tempo. Segundo
Gregolin (2003): “A repeti¢cao dessas narrativas reflete a cultura politica de uma época, ja que
os documentos conservados sdo aqueles que se configuram como essenciais para a
compreensdo da propria sociedade”. (GREGOLIN, 2003, p. 53-54). Elas refletem nossa
cultura, nossos costumes, nossas “verdades” e precisam ser reatualizadas com o tempo para
que disseminem o que € atual para nds e assim revelem nossa sociedade e seus costumes para

geracdes futuras assim como histérias mais antigas estdo fazendo conosco.
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4.2 Uma Chapeuzinho Vermelho nao tao inocente

Outra reatualiza¢do que nos traz personagens um tanto quanto diferentes daqueles a
que estamos habituados € a narrativa curta Uma Chapeuzinho vermelho, de Marjolaine Leray
(2012). Nessa historia, Chapeuzinho mostra o outro lado da menina inocente e passiva € o
Lobo revela seu lado ingénuo ao cair nas armadilhas da menina. A estrutura do livro apresenta
alguns elementos que enriquecem a histéria. A letra utilizada, por exemplo, é um elemento

que funciona como uma materialidade imagética que produz sentidos. Vejamos:

[Imagem do livro “Uma Chapeuzinho Vermelho”. (2012)]. Disponivel em
http://www.kidsindoors.com.br/2012/06/uma-Chapeuzinho-vermelho.html Acesso em 05 jan, 2015. [FIGURA 2]

Elas mudam de cor de acordo com o personagem: a cor vermelha representa a fala de
Chapeuzinho Vermelho e a cor preta a do Lobo, e ainda aumentam e diminuem de tamanho e
de forma no intuito de representar os sentimentos dos personagens € a entonagdo com que se
expressam. E interessante lembrar que “quanto a natureza da linguagem, devemos dizer que a
andlise do discurso interessa-se por praticas discursivas de diferentes naturezas: imagem, som,
letra, etc.” (ORLANDI, 2012, p. 62). Nesse sentido, para a AD um discurso sempre se
relaciona a outro num processo ininterrupto. A andlise dos elementos de um texto se dd em
sua conjuntura. Neste livro, as imagens, suas cores, as letras e seus tamanhos remetem a
discursos que se constroem a medida que relacionamos todos esses elementos. O discurso do
poder, por exemplo, quando relacionamos o tamanho do Lobo em relacdo a menina remete-
nos ao aparente dominio que o animal tem sobre ela, mas que logo é descontruido pela astucia
de Chapeuzinho.

Na histéria de Leray, a estatura da Chapeuzinho em relacdo ao Lobo deixa

transparecer em um primeiro momento uma crianga fragil e indefesa. Vejamos a imagem:
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[Imagem do livro “Uma Chapeuzinho Vermelho” (2012)]. Disponivel em:
http://www.kidsindoors.com.br/2012/06/uma-Chapeuzinho-vermelho.html Acesso em: 05 jan, 2015 [FIGURA3]

As imagens assemelham-se a rascunhos pois os desenhos, segundo a autora, sdo feitos

em rabiscos, por ela propria, o que garante a obra um aspecto bem infantil, j4 que as
ilustragOes parecem feitas por uma crianca, pela maneira de ocupar o espaco no papel, sem a
preocupacio com a riqueza de detalhes ou o preenchimento dos desenhos de forma uniforme.
Apenas duas cores sdo utilizadas tanto nas ilustragdes como nas letras: preto e vermelho sob
um fundo branco. Sao utilizadas poucas palavras que juntamente com os desenhos garantem
expressividade a historia.

Na traducdo, o Lobo ndo tenta persuadir a menina através de sua conversa, ele a pega
logo e leva consigo no propdsito de comé-la colocando-a em cima da mesa. Chapeuzinho
finge inocéncia e pergunta ao Lobo se vao comer algo. O Lobo responde que sim, uma carne
“bem vermelha e sangrenta”. Vejamos uma sequéncia discursiva de “Uma Chapeuzinho
Vermelho”. (Leia-se SDRB).

SDRB;.

(Lobo) Melhor vir comigo.

(Chapeuzinho) Aonde?

(Lobo) Até a mesa...

(Chapeuzinho)Vamos comer?

(Lobo) Sim! Um pedaco de carne bem vermelha e sangrenta!!!

O tamanho da letra na expressdo dita pelo Lobo € importante para causar o efeito
desejado: a sua ira, o grito. Dai em diante, inicia-se o conhecido didlogo, com Chapeuzinho se
surpreendendo “Que olhos grandes vocé tem!”, e assim por diante. E entdo que o Lobo diz
que seus dentes enormes sdo para comer a menina. Chapeuzinho diz que o Lobo ndo pode

come-la, pois tem mal hélito, faz um gesto de meiguice e entrega-lhe uma bala envenenada,

matando assim o Lobo.


http://www.kidsindoors.com.br/2012/06/uma-Chapeuzinho-vermelho.html
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Esse desvio na atitude da menina subverte vontades de verdade acerca da crianca
ingénua, passiva e bondosa e revela uma nova identidade para a personagem. A ‘“nova”
Chapeuzinho mostra-se esperta, inteligente e maquiavélica, capaz, inclusive, de matar. O
modo como o Lobo reage ao receber a bala de Chapeuzinho define um sujeito marcado

historicamente pelo ato da educacao: ele diz “obrigado”. Vejamos:

[Imagem do livr “Uma Chapeuzinho Vermelho” (2012)]. Disponivel em:
http://www.kidsindoors.com.br/2012/06/uma-Chapeuzinho-vermelho.html Acesso em: 05 jan, 2015 [FIGURA4]

Essa caracteristica de agradecimento reveste-se de um cardter positivo, diferentemente
do regime de verdade sobre o qual construimos o Lobo: um sujeito asqueroso, cruel e
malvado.

No final, Chapeuzinho ainda zomba da inocéncia do Lobo chamando-o de “tolinho”.
Através da mobilizacdo dos discursos, percebe-se que essa Chapeuzinho tem conhecimento da
histéria anterior e agora se previne contra o perigo. Nessa histéria, o Lobo ndo causa medo na
menina. O inicio da histdria remete aos trechos ja conhecidos do conto classico com a menina
se surpreendendo com o tamanho dos dentes do Lobo; dizendo que vai a casa da vovozinha,
etc. Porém, no decorrer da histéria ela vai se mostrando corajosa e esperta em relacdo ao Lobo
que adquire as caracteristicas de ingenuidade tdo proprias da garota. Isso pode ser
comprovado com a passagem do livro em que a Chapeuzinho diz ao Lobo que ndo pode ser
devorada por ele porque ele tem mau halito. Nesse momento a menina usa de sua astdcia:
entrega ao animal uma bala — para acabar com seu mau halito — que estd envenenada, fazendo
com que o animal morra ao engoli-la.

No hipotexto, a menina € inocente a ponto de ndo perceber que o Lobo estava vestido
com a roupa de sua avo para se disfarcar. E nessa reatualizacdo, o Lobo, prestes a devorar a

Chapeuzinho, aceita a condi¢cao de ndo comé-la porque ela diz que ele tem mau halito e ainda
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recebe a bala da menina. Essa caracteristica de ingenuidade dos responsavel por criar o humor
nesses contos, ja que sdo atitudes inesperadas. Vejamos uma passagem:

SDRB,.

(Chapeuzinho) Gente, que dentdes!
(Lobo) Sao para te comer!
(Chapeuzinho) Nao, senhor.

(Lobo) Nao?

(Chapeuzinho) Vocé tem mau hélito.

O desfecho da narrativa é surpreendente em relagdao ao fim do cldssico dos Grimm.
Neste, a Chapeuzinho é fragil e s6 € salva gracas ao cacador que escuta seus gritos.
Diferentemente do hipotexto, a menina nio precisa da figura masculina para lhe salvar dos
perigos ou para lhe garantir um final feliz. Ela sozinha é capaz de se defender e mostrar sua
capacidade de enfrentar algo que possa oferecer alguma ameaca.

A vovo e o cacador ndo aparecem nessa reatualizacdo, pois como vimos, a autora
demarcou apenas os papéis da Chapeuzinho e do Lobo. Esse processo ressalta aquilo que
segundo André Bazin (1991; 2000, p. 25 apud AZEREDO, 2012, p. 134) é inerente ao
fenomeno da adaptagdo “a simplificagdo e condensagdo de um a obra, a partir daquilo que
basicamente se deseja reter apenas dos personagens e situacdes centrais”. No caso, a autora
ressalta as caracteristicas dos personagens, que através da adaptacdo, constituiram-se em
novos sujeitos: a Chapeuzinho esperta, inteligente e maquiavélica, e o Lobo tolo, apesar de
permanecer com sua incessante vontade de devorar a menina. Essa abordagem reflete a
importancia do tempo na producdo e na circulacao dos discursos, levando-os a mudanca.

De acordo com Sargentini (2011), “Para a compreensdo das razdes que motivam e
sustentam a emergéncia de um enunciado e ndo de outro em seu lugar, é necessario
compreender a inscricdo histdrica desse discurso e ponderar que ela ndo se separa das
condi¢des de circulagdo discursiva.” (SARGENTINI, 2011, p. 124). Em nosso tempo, em
nossa modernidade liquida, é justamente o discurso da mulher independente e inteligente que
¢ disseminado. Essa vontade de verdade transparece nessas reatualizagdes. No filme, “Deu a
Louca na Chapeuzinho”, por exemplo, a vovo ja ndo ¢ mais reconhecida por sua dependéncia,
sua fraqueza. Assim como Chapeuzinho, que ndao € mais ingénua e ja tem consciéncia dos

perigos que pode enfrentar no mundo. A seguir, analisaremos o filme a fim de verificar que

aspectos foram ressignificados nessa releitura.
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4.3 “Deu a Louca na Chapeuzinho”: Uma versao inusitada e cheia de surpresas

Levando-se em conta as relagdes de divergéncia, de mudanca e de desvios que as
reatualizagdes apresentam em relagdo aos classicos, essas narrativas sdo classificadas como
parddias e estdo relacionadas com o fendmeno da polissemia, que € a possibilidade do dizer
outro, do novo, ja discutida nesse trabalho. Tanto nas narrativas curtas como na filmica,
podemos perceber que ao parodiar um texto, o autor modifica a materialidade de um texto
dado fazendo surgir um novo texto que se direciona a novos significados e correspondem a
um gesto de interpretacdo de um sujeito inscrito em determinada formacao discursiva. Nesse
sentido, a parddia denuncia um outro sujeito autor que, marcado por seus saberes discursivos,
estabelece uma relacdo da materialidade textual com sua exterioridade. Tomando o processo
de reatualizacdo como a apropriacio de significados existentes em que esses significados sao
reconstruidos, analisemos a narrativa filmica Deu a louca na Chapeuzinho (2004).

Segundo Azerédo (2012), referindo-se ao processo de adaptacao filmica, “€¢ proprio do
fendmeno de adaptagdo selecionar, acrescentar, reduzir, cortar, de modo a eleger os elementos
a serem ressaltados na tela”. (AZEREDO, 2012, p. 133).

Nesse sentido, € preciso levar em conta que muitas vezes a linguagem literdria e
filmica se constituem a partir de histérias em comum, porém cada texto se organiza de
maneira diferente e consequentemente apresenta uma historia diferente. Na reatualizacdo, ja
estamos a espera de uma histdria totalmente reconfigurada com relagdo ao seu hipotexto, pois
€ um texto parodistico, e por isso novos sentidos sdo implementados.

A sucessdo dos fatos no filme acontece mais rapidamente quando relacionado ao livro,
pois o gé€nero € exibido em torno de duas horas para todos os telespectadores, enquanto que
no texto escrito o tempo de conclusio da leitura vai depender do desempenho individual de
cada leitor. O livro apresenta algumas vezes como matéria principal a linguagem verbal e
direciona-se a um leitor isolado, restringindo-se em um primeiro momento apenas a um gesto
de interpretacao, o do sujeito que estd lendo no momento.

Azerédo (2012) insere “a problematica da adaptacdo em um contexto amplo de
interpretacdo, didlogo e pratica de leitura.” (AZEREDO, 2012, p. 133). Um texto, na
perspectiva discursiva, estd aberto a interpretacdes e seus sentidos podem ser determinados
dependendo da Formagdo Discursiva (FD) em que o sujeito-leitor se inscreve. Cada leitor
recebe um texto de maneira distinta independente de que género leia. Seja lendo um livro
individualmente ou assintindo a um filme coletivamente, cada leitor tem seu gesto de

interpreta¢do em relagdo a um texto.
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Azerédo nos diz que:

A transposi¢do de um texto (literatura) para outro contexto semidtico
(cinema) carrega consigo novos recursos de significacdo, interferindo em
significados pré-existentes, seja para adensd-los, seja para subverté-los.
(AZEREDO, 2012, p. 134)

Nao precisamos de que nos digam que o filme ¢ uma parddia do conto “Chapeuzinho
Vermelho”, a denominagdo “Chapeuzinho” no titulo do filme denuncia a filiacdo ao
hipotexto, e na nova histéria novos sentidos sdo implementados.

As histérias que lemos de Chapeuzinho Vermelho, todas as licdes que retiramos delas,
e os significados que foram por nds implementados, t€m um efeito sobre essa nova histdria.
Sao novos sentidos que convocamos quando nos deparamos com o titulo “Deu a louca na
Chapeuzinho” e pressupomos que havera uma nova configuragdo nos acontecimentos € nos
personagens. Todo discurso se constitui a partir do confronto entre 0 mesmo e o diferente.
“Deu a louca na Chapeuzinho” ¢ uma histoéria Gnica (diferente) mas produzida a partir do
conto classico (0 mesmo).

Neste filme, os personagens permanecem, porém se tomarmos as identidades como
algo social, produzido a partir dos confrontos que existem em uma sociedade, inseridas em
praticas discursivas, hd uma mudanca nas caracteristicas que revestem esses personagens. A

vovo, neste filme, € dona de uma fébrica de doces e pratica esportes radicais;

[Imagem do filme: Deu a Louca na Chapeuzinho (2004)]. Disponivel em
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-58225/fotos/detalhe/?cmediafile=19965568 Acesso em 10 mar, 2015
[FIGURA 5]

Chapeuzinho Vermelho é uma menina muito esperta e aparentemente ndo € uma

crianca, mas uma adolescente;


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-58225/fotos/detalhe/?cmediafile=19965568
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[Imagem do filme: Deu a Louca na Chapeuzinho (2004)].Disponivel em
https://daliteratura.wordpress.com/2012/04/08/um-conto-de-fadas-muito-divertido-deu-a-louca-na-Chapeuzinho/
Acesso em 05 nov, 2014 [FIGURA 6]

O Lobo € um repdrter investigativo e se constitui como um novo sujeito a partir da

auséncia da maldade refletida no hipotexto;

[Imagem do filme: Deu a Louca na Chapeuzinho (2004)]. Disponivel em
http://www.filmesdoyoutube.net/assistir-deu-a-louca-na-chapeuzinho-youtube/ Acesso em 10 mar, 2015
[FIGURA 7]

Por fim o lenhador, que € um ator e precisa treinar a profissao de lenhador para passar

em um teste profissional.

[Imagem do filme: Deu a Louca na Chapeuzinho (2004)]. Disponivel em
<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-58225/fotos/detalhe/?cmediafile=19965555> Acesso em 10 mar,
2015 [FIGURA 8]


https://daliteratura.wordpress.com/2012/04/08/um-conto-de-fadas-muito-divertido-deu-a-louca-na-Chapeuzinho/
http://www.filmesdoyoutube.net/assistir-deu-a-louca-na-chapeuzinho-youtube/
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Neste filme além dos personagens ja conhecidos, temos também o coelho Boingo, o
bode enfeiticado, o inspetor Flippers e uma série de policiais do reino animal que investigam
um crime que estd acontecendo na floresta. Cria-se assim uma trama policial. A investiga¢do
se dd em torno do roubo de doces e guloseimas na floresta e do livro de receitas da vovo
Puckett.

Aqui a vové ganha um nome, caracteristica que ndo aparece no cldssico. E esse
aspecto € importante de ser ressaltado porque na tradi¢do, a vovd que nao ganha denominagdo
¢ apenas mais uma vovéo. Aqui, ndo, a vovo Puckett é a mulher destemida, radical,
aventureira, e ao especificd-la pelo nome, remetemos as caracteristicas que lhe diferenciam
dos demais individuos.

A partir da mudanga de personalidade dos personagens em relacdo ao conto de fadas
“Chapeuzinho Vermelho”, vemos que a constru¢do dos personagens foi baseada em novas
concepgdes dos sujeitos homem, mulher e crianca.

Chapeuzinho Vermelho sabe reconhecer o Lobo mau e novamente sai desse lugar de
passividade e ingenuidade. Ela agora é uma adolescente esperta que sai pela floresta por
vontade propria sem ter de seguir regras ou caminhos. Vai de bicicleta entregar os doces da
fabrica de sua avo, e esse fato marca a insercdo da histéria em nosso tempo ja que no tempo
em que Chapeuzinho circulava na oralidade ainda ndo existia esse veiculo, que s6 veio
aparecer por volta do século XIX.

A vové ndo € uma velhinha frigil e indefesa; pelo contrario, mostra-se uma mulher
forte, capaz de vencer desafios e conseguir tudo aquilo que quer. Ela € uma das maiores
competidoras de esportes radicais, além disso € dona de uma confeitaria. E uma mulher muito
determinada, pois mostra que € capaz de ser a melhor em tudo que faz; além de ser uma das
maiores vencedoras e ganhadora de medalhas e troféus nas competicdes que participa, ela é
considerada a melhor doceira da floresta. H4 uma ressignificacio do lugar do velho, ou
melhor, do sujeito mulher velha, que a partir das vontades de verdade de nosso tempo
colocam as “vovos” como mulheres atuantes, independentes e ativas. A constru¢do do sujeito
vovo a partir dessas vontades de verdade ¢ atual, pois “o sujeito ndo ¢ “natural”, ele ¢
modelado a cada época pelo dispositivo e pelos discursos do momento [...]”. (FOUCAULT,
apud VEYNE, 2011, p. 178).

O Lobo também difere muito daquele que nos € apresentado no conto classico. Neste
filme, ele ndo se constitui a partir da maldade. Ele € aqui um repdrter investigativo que ajuda
a solucionar a questdo do roubo dos doces na floresta. O Lobo que nos contos infantis remete

a figura do homem agressivo, malvado e violento, tem sua identidade instituida a partir da
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diferenca que lhe constitufa. E agora um veiculo por meio do qual a maldade se desfaz, ele
investiga crimes no propdsito de elimind-los. Além disso, vale ressaltar a reatualizacdo dos
sujeitos “Lobo” e “coelhinho”. Nessa historia o Lobo € decente e o coelhinho — que em nossa
cultura por meio da simbologia da P4scoa representa a renovacao, o renascimento, e é sempre
inofensivo, fofinho e agradavel - € o grande vildo, ele foi o grande responsdvel pelo crime que
estava acontecendo na floresta.

A produgdo de um filme como esse que além de tomar como referéncia uma histéria
consagrada pelo tempo, busca reatualizd-la, é uma tarefa bem complexa. E preciso que haja
divergéncias entre o que foi produzido e o que ird se produzir para que o publico se interesse
em buscar as novidades da nova obra. Segundo Azerédo, os filmes “adotam uma abordagem
meramente comparativa, com foco voltado para as semelhancas e diferencas entre os textos
literario e filmico, no nivel da fabula ou trama, sem avancar quanto as implicacdes de
interpretacio que a nova configuracio de meio semidtico provoca.” (AZEREDO, 2012, p.
139). Essa afirmacgdo de Azerédo nos faz pensar sobre quais sdo essas configuragdes presentes
no meio semiodtico capazes de interferir na interpretacdo do publico em relacdo a historia.
Obviamente a producdo de um texto literdrio e de um texto filmico se ddo de maneiras
bastante divergentes e isso implica diretamente na maneira como o publico interpreta a
histéria. Segundo Orlandi (2012) ao reelaborar, ou para usar a denominagdo que estamos
empregando nesse trabalho, reatualizar, o autor pde em conflito o ja produzido e o que vai se
produzir, instituindo novos sentidos e tornando possiveis novos discursos.

Nas reatualizagdes, os autores através de seus gestos de interpretacio fazem uma
releitura dos cldssicos, propondo uma outra histéria que conte com algumas atualizacdes do
nosso tempo, sejam elas tecnologicas, ideoldgicas e sociais. “A relagdo com a interpretacao €
diferente nas diferentes épocas, assim como também € diferente 0 modo de constitui¢do do
sujeito (...)” (ORLANDI, 2012, p.76). E por isso que cada autor, ao contar com certos
mecanismos discursivos, constitui-se em uma posi¢ao diferente, determinada pelo contexto
socio-histérico-ideoldgico em que ele estd inserido, e isso influencia muito no seu texto, no
caso, na adaptacdo que serd feita do conto. Além disso, cabe aqui trazer a observacdo que

Azerédo faz sobre a correspondéncia de um texto filmico em relacdo ao literario:

em vez de fidelidade, intertextualidade; em vez de referéncia ao canone e ao
cldssico, a incorporacio também do contexto da cultura de massa; em vez de
da hierarquizagdo entre artes e da énfase no significado “original”, a
valorizagdo da criatividade advinda do didlogo e da confluéncia entre
diferentes linguagens. (AZEREDO, 2012, p. 139)
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No filme “Deu a louca na Chapeuzinho”, o uso do telefone, o bondinho como
transporte, o uso do pdra-quedas, sdo marcas de nosso tempo e sdo trazidas para a
reatualizacdo e € justamente dessa incorporagdo e desse didlogo entre diferentes contextos e
épocas de que Azerédo (2012) nos fala. Essas reatualizacdes sdo produzidas a partir dessa
ideia: fazer alusdo aos contos antigos e suas histérias incorporando os novos elementos, 0s
novos discursos presentes em nosso tempo. As imagens a seguir comprovam essas

atualizagdes:

[Imagem do filme: Deu a Louca na Chapeuzinho (2004)]. Disponivel em
<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-58225/fotos/detalhe/?cmediafile=19965565> Acesso em 10 mar,
2015 [FIGURA 9]

[Imagem do filme: Deu a Louca na Chapeuzinho (2004)].Disponivel em
<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-58225/fotos/detalhe/?cmediafile=18885137> Acesso em 10 mar,

2015 [FIGURA 10]

As relagdes que se estabelecem no filme também se atualizaram. Na histdria antiga o

Lobo quer devorar a vové e a Chapeuzinho, por isso elas ndo podem estabelecer nenhum


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-58225/fotos/detalhe/?cmediafile=19965565
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-58225/fotos/detalhe/?cmediafile=18885137
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contato com ele. No filme ndo, o Lobo € inofensivo e ndo oferece nenhum perigo, por isso,
eles convivem sem nenhum problema. Vejamos uma sequéncia discursiva do filme (Leia-se
SDRC) retiradas de uma conversa entre Chapeuzinho e o Lobo na floresta.

SDRC;.

(Lobo): Boa tarde!

(Chapeuzinho) Oi!

(Lobo):E a menina do capuz vermelho! Vocé levou um tombo feio ein? O que
vocé estd fazendo aqui na escuriddo da floresta? Fazendo entrega pra alguém
especial?

(Chapeuzinho) E! Pra minha avé.

(Lobo): Ah! Néo tem mais nada nessa cesta?

(Chapeuzinho)Vocé faz perguntas demais mocinho.

(Lobo): E que eu sou muito curioso. Quero olhar.

(Chapeuzinho) Nao vou deixar.

(Lobo): Por favor! Volta aqui!

Os acontecimentos, as falas dos personagens, que retomam o hipotexto, reforcam o
papel da memoria na relagao do dito com o reconstruido. “Por isso, o processo de inscrigdo do
acontecimento no espaco da memoria traz tensdes e pode criar diferentes efeitos de sentido,
numa relagdo dialética entre o mesmo e o outro.” (GREGOLIN, 2003, P. 56)

O efeito de humor estd presente em muitas dessas reatualiza¢des. Através do trabalho
da memoria, criamos uma expectativa diante da nova histéria associada ao hipotexto, com
1sso, as atitudes dos personagens sempre nos surpreendem, porque estamos na expectativa do
que ¢ que vai acontecer de “novo”. Assim, o fato da surpresa sempre nos remete ao humor e
acabamos achando engracada a histéria que sai da realidade a que estdvamos acostumados.

Nas reatualizacdes, percebemos que na maioria das vezes os personagens centrais
permanecem e as “novas’” histérias permite-nos pensar sobre qual € a historia verdadeira. E

diante disso cabe evidenciar aqui o conceito de verdade trabalho por Foucault, que Witzel

(2011) nos traz:

[...] ha efeitos de verdade que uma sociedade [...] produz a cada instante.
Produz-se verdade. Essas producdes de verdade ndo podem ser dissociadas
do poder e dos mecanismos de poder, a0 mesmo tempo porque esses
mecanismos de poder tornam possiveis, induzem essas producdes de
verdades, e porque essas produgdes de verdade tém elas préprias efeitos de
poder que nos unem, nos atam. (FOUCAULT, 2006, p.229 apud Witzel,
2011, p. 62).

E interessante trabalhar essa relac@o pois estamos sempre frente a outras concepgoes e
outras ideias diante das relagdes estabelecidas em nossa sociedade. Os discursos trabalhados

nas reatualizacdes sdo as “verdades” do nosso tempo, ou melhor, as vontades de verdade de
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nosso tempo, que refletem as praticas discursivas em que estamos inseridos e que se
estabelecem através das relacdes de poder presentes em nossa formacao cultural. Todas as
narrativas reatualizadas que vimos aqui estabelecem um jogo entre parifrase e polissemia. Os
sentidos estabilizados, sedimentados, através das releituras de diversos autores sdao deslocados
e sentidos outros sdo implementados tendo como base as vontades de verdade presentes em
nossa atualidade. Essas reatualiza¢des, numa perspectiva discursiva, também estdao abertas a
novas interpretacdes, pois como diz Orlandi (2012) “a incompletude ¢ a condicdo da
linguagem” e como vimos, nenhum discurso esta pronto, acabado. Essas historias ja estdo
inscritas na historia e sujeitas a outras adaptacdes futuras, estabelecendo um movimento

continuo de releituras.
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5 CONSIDERA COES FINAIS

Os Contos de Fadas durante muito tempo foram usados como ferramentas educativas
destinadas tanto ao publico adulto quanto infantil e para Warner (1999), uma das
caracteristicas mais importantes dessas narrativas € o ataque a ideias preconcebidas:
“monstros na verdade sdo principes belos e jovens, mendigas sdo princesas, velhas feias sdao
fadas poderosas e benevolentes (principalmente se formos bonzinhos e lhes dermos de comer
e lavarmos suas roupas sem reclamar).” (WARNER, 1999, p. 455) Essa caracteristica inerente
a essas historias é também encontrada nas reatualizacOes, principalmente quando nos
deparamos com contos ressignificados que buscam retratar homens e mulheres de maneiras
diferentes, atualizados de acordo com as vontades de verdade de nosso tempo, descontruindo
esteredtipos de géneros.

A partir da andlise das reatualizacdes que constituem o corpus dessa pesquisa,
podemos reafirmar o lugar de importancia dos Contos de Fadas na cultura de uma sociedade.
O fato de sentir a necessidade de reatualizar essas narrativas evidencia o interesse de manter
essas historias, de certa forma, arquivadas na memodria coletiva da populacdo. Praticas
humanas retratadas nos contos cldssicos perduram até hoje, como a busca pela riqueza, pelo
poder, a luta do bem contra o mal, e isso reforca a necessidade de manter esses contos vivos
até hoje, mesmo que reatualizados. Sao histérias conhecidas por relatarem fatos impossiveis e
fantdsticos e € preciso perceber que elas sdo difundidas pelo mundo inteiro, talvez porque
refletem desejos humanos como a busca incessante da felicidade.

Chapeuzinho vermelho estd entre os contos cldssicos mais conhecidos do mundo e isso
¢ reforcado ainda mais quando nos deparamos com as inUmeras reatualizagdes dessas
narrativas. As diferentes temporalidades que envolvem a producdo dos discursos nessas
reatualizagdes faz com que observemos como os discursos mudam com o passar do tempo.
Como vimos, ao longo de nossa pesquisa, a historicidade influencia muito nos gestos de
interpretacdo e isso se reflete na circulacdo dos discursos.

As reatualizagdes denunciam vontades de verdade do nosso tempo. Todas as
ressignificacdes sejam elas a insercdo de inovagdes tecnoldgicas, em relacdo ao hipotexto,
como o telefone, o paraquedas, o bondinho, como a nova caracterizacdo dos personagens,
refletem nossa cultura atual e s3o muito importantes pois buscam trazer novos discursos
ancorados no conhecido, no ja-dito, ressignificando os valores culturais ja sedimentados em
nossa sociedade. Verificamos os novos discursos relacionados aos sujeitos homem, mulher e

crianca que estdo presentes na atualidade: A vové Puckett em “Deu a Louca na Chapeuzinho”
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ndo s6 ressignifica a imagem da mulher — que antes era retratada como um sujeito
dependente, submisso e indefeso — como também do idoso, antes lembrado por sua
fragilidade e incompeténcia. Ela é dona de uma fabrica de doces, mulher independente, que
pratica esportes radicais e que nao se impde limites por conta da idade. Ja ndo é mais a vovo
doente que vemos nessa histéria, mas outra mulher, desafiadora, aventureira e confiante de
suas atitudes. O lobo, também, sujeito masculino, ¢ reconfigurado ¢ em “Deu a Louca na
Chapeuzinho” e “A verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho” mostra sua nova faceta
buscando mostrar seu lado bom. A Chapeuzinho j4 ndo é mais conhecida por sua inocéncia. E
agora astuta e transparece inclusive seu lado de maldade.

H4 o retorno do que € considerado significativo, memoravel e a partir dai instituem-se
novos sentidos: a mulher também guerreira, o homem também frigil, a crianca também
astuta.

Nessa pesquisa, retratamos o fato de que o sujeito cria e recria sua realidade através da
linguagem e esse aspecto € relevante ja que na AD ¢€ pela linguagem que o sujeito se deixa
significar. S3o através dessas histérias que os autores denunciam os valores de toda uma
sociedade e deixam transparecer os costumes de cada época. O cuidado com o idoso, o fato de
ser bom e ser reconhecido socialmente que vemos em “A verdadeira histéria de Chapeuzinho
Vermelho”, ou o fato de que ndo devemos julgar ninguém pelas aparéncias, que vem em “Deu
a louca na chapeuzinho” refletem os valores que sdo prestigiados em nossos dias. Como ja foi
mencionado aqui, o que interessa a AD sdo os modos como os sentidos sdo produzidos e
circulam, e a reatualizacdo evidencia a heterogeneidade do discurso, seu cardter de mudancga e
de renovagdo determinado pela historia.

Um dos aspectos mais importantes retratado nessa pesquisa foi a maneira como ¢
apresentada a mulher nessas historias. Guiados pelas novas praticas que buscam apresentar
uma nova mulher na atualidade, os autores das reatualiza¢des procuram escrever a partir do
que “pode ser dito” e apresentam em suas obras mulheres diligentes, independentes e
enfrentantes dos seus problemas e perigos. E a nova constituicio do sujeito-mulher que busca
apresentar novas caracteristicas e novos discursos. Porém € preciso recorrer a memdria
discursiva para estabelecer as relacdes necessdrias entre cldssicos e reatualizagdes. Através
dessa memoria podemos perceber, por exemplo, que mulher era retratada e que mulher nos é
apresentada hoje. Além disso, a nova configuracio dos personagens e acontecimentos
proporcionam efeitos de surpresa e humor, imprescindivel nessas historias.

Sejam os Contos de Fadas, cldssicos ou reatualizados, o que podemos dizer é que

passam-se séculos e séculos e essas historias incrivelmente estdo vivas em nossa memoria e
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em nosso dia-a-dia como se tivessem sido escritas hoje. Apesar de nos depararmos com
acontecimentos impossiveis como um Lobo conversando com uma menina, ou uma princesa
que dorme por anos e anos esperando o beijo de seu principe, ou até mesmo um espelho que
fala, o certo é que essas histérias nos encantam e de certa forma refletem em nosso modo de
vida. Hoje em dia o “Mundo Encantado da Disney” ¢ um dos lugares mais cobicados a serem
visitados no mundo e retrata nada mais do que toda essa magia e fantasia presente nesses
contos. O fantdstico nos surpreende e poder viver de perto essas experiéncias encantam
qualquer adepto de leitura.

Os métodos utilizados nesse trabalho, as técnicas de pesquisa, as leituras, as andlises
contribuiram de forma significativa para a minha formacdo, enquanto aluna do curso de
Letras. A pratica de leitura discursiva constitui-se como muito importante para o futuro
professor de Lingua Portuguesa, pois possibilita a desconstrucdo de leituras cristalizadas,
submetendo um texto a novos gestos de interpretacdo. Tomar um texto como uma
materialidade que estd aberta a interpretacdes, ndo entendendo-o simplesmente como uma
unidade fechada, assim como € entendido pela AD, possibilita ao professor trabalhar com seus
alunos os possiveis gestos de interpretacdo a que um texto se submete, e assim mostrar que
ndo existe uma leitura ideal, o resgate do sentido pleno, mas leituras possiveis dentro de uma

determinada realidade.
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