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RESUMO

O presente trabalho, intitulado A construcdo da lingua do futebol: uma andlise
discursiva do futebolés, objetiva discutir a lingua do futebol em dois tipos de suporte —
livro de obra literdria e midia digital —, buscando ressaltar como se caracteriza os termos
futebolisticos em diferentes situagdes discursivas. Essa pesquisa se justifica, na medida
em que o futebol estd presente nas conversas dos alunos de escola, o que faz com que
esse trabalho traga interesse para a sala de aula de lingua portuguesa. Para realizarmos
tal objetivo, observamos o futebolés no corpus constituido por uma anélise dissertativa
sobre partidas de futebol, uma noticia de uma partida futebolistica, uma matéria
jornalistica sobre o vocabuldrio do futebol e uma novela de fic¢do sobre atleta amador
que se torna profissional e vive aventuras dentro e fora de campo, norteados pela
pergunta Como se constitui discursivamente a lingua do futebol em vocdbulos,
expressoes e frases feitas?, a luz tedrica da Andlise do Dicurso (AD) e da Estilistica, nas
contribuicdes de Maingueneau, Fernandes, Brandao, Grigoletto, Ferreira, Cazarin,
Charaudeau, Orlandi, Indursky, Melo, Camara Jr., Martins, Riffaterre, Monteiro. A
metodologia empregada traz um movimento duplo de descri¢do e interpretacdo dos
recortes textuais feitos em cada uma das esferas do corpus, tomando como andlise duas
sequéncias discursivas ou enunciados de cada recorte textual. A andlise dos dados esta
dividida em trés subtdpicos, que tratam de conotacdes, destacabilidades enunciativas e
interdiscurso no futebolés. A lingua do futebol se configura como um discurso/estilo
proprio de comunicacdo na sociedade, revelando o modo como os sujeitos instauram
efeitos de sentido para fins de representar suas visdes de mundo, o que os constitui em
seres de linguagem e de texto.

Palavras-chave: Analise do Discurso. Estilistica. Futebolés.



1- INTRODUCAO

A presente monografia tem como objetivo refletir Como se constitui
discursivamente a lingua do futebol em vocdbulos, expressoes e frases feitas? Dentre os
seus objetivos, configura-se como objetivo geral: verificar a constru¢ao discursiva de
enunciados e expressdes linguisticas do futebol. E como objetivos especificos: (i)
verificar quais palavras e enunciados soltos trazem uma nova definicao para futebol; (ii)
demonstrar que a linguagem do futebol constitui um estilo/discurso diferenciado na
sociedade; (iii) articular relacdes entre valores conotativos, destacabilidade e
interdiscurso. Na presente monografia, foram desenvolvidas reflexdes em torno da

lingua do futebol, tomando a principio esse esporte como uma manifestagdo cultural.

O futebol €, inegavelmente, um objeto cultural do povo brasileiro. Tal
modalidade esportiva movimenta nimeros impressionantes de pessoas e dinheiro no
Brasil e no mundo quase como um todo. Milhdes de pessoas se concentram em casa, no
estddio ou até no trabalho, todos os dias diante das midias que transmitem ou divulgam
o futebol, com a grande inten¢do de torcer pela vitdria de seus times e participarem do

espetaculo que € o esporte.

Em um dos eventos mais grandiosos e suntuosos do esporte, a Copa do Mundo
da FIFA, os valores patrios, civis e nacionais estdo tdo em alta no Brasil, que é possivel
afirmar que é a atividade cultural em que esses valores estio mais em alta, seja no
vestir, no falar e no agir dos brasileiros, escapando a poucos a intensidade dessas

expressoes. Segundo Souza (2008):

Foi essa experiéncia coletiva que se verificou durante a realizacdo da
Copa do Mundo de 1938, quando os torcedores foram as ruas festejar
as vitérias da equipe brasileira. Apds a competicdo, se firmaram
diversas representacdes de futebol e de identidade nacional que
perduram até os dias de hoje: “futebol-arte”, “patria em chuteiras”,
“Brasil, pais do futebol” e outras. (p. 17)

O Estado brasileiro teve participagdo nessa construcdo da imagem futebolistica
nacional, no entanto nio foi elemento Unico nessa construcdo. Além do Estado, a
imprensa dedicada ao esporte demonstrou um papel fundamental na divulgacdo e

aproximagdo entre o esporte e os admiradores, que pouco a pouco se tornaram amantes



do futebol. Esses amantes, por vezes, chamados de torcedores compunham o principal
grupo entre os integrantes do esporte. Sem os torcedores, miaximos espectadores,

poderia até haver futebol, mas nunca espetaculo.

O espetdculo futebolistico ¢ uma das grandes expressdes de paixdo do povo
brasileiro. Sendo assim, suscita, nos mesmos, intensos debates que muitas vezes
culminam com brigas, que por sua vez, em muitas situacdes, geram mortes, que
maculam o espetidculo e consequentemente o Esporte. A modalidade esportiva, aqui
discutida, € um dos principais instrumentos de significacdo da sociedade brasileira, o
que justifica o grande nimero de debates em barzinhos, em estddios, no trabalho, na
escola ou em qualquer lugar que se encontrem torcedores apaixonados. Tal justificativa
ndo abre margem para aceitar a violéncia praticada pelos criminosos disfarcados de
torcedores. O futebol € um esporte que nos da assunto para debater sobre os mais
diversos temas da sociedade brasileira, tais como: racismo, género, violéncia,

profissionalizacao, politica etc.

Na Academia, o debate reflexivo sobre o futebol, questiona o papel do futebol na
sociedade. Para o meio académico, o futebol € um instrumento politico alienante do
povo, um verdadeiro 6pio politico e social. Nessa perspectiva, acredita-se que o futebol
¢ um esporte utilizado pelas classes dominantes e governantes para dominar e oprimir as
grandes massas. Segundo parte dos académicos, a finalidade dessa dominagao € colocar
o povo distante da percep¢ao dos verdadeiros problemas sociais e de suas necessidades.
E a troca de um problema bdsico de satide pela preocupagio com o craque contundido.
E a troca de um problema de corrupgo na politica pela preocupagio com um esquema
de arbitragem. Entre outras trocas de problemas reais e necessarios por aspectos do jogo
que sdo feitas inconscientes pelos torcedores. Segundo Fassy, 1982, p. 13 (apud

SOUZA, 2008), o futebol:

Sustentou o “milagre” e conseguiu tornar amenos os anos mais duros
do governo Médici, com sua vitéria em 70. Hoje, os gols de Zico
conseguem driblar a aflicdo de 40 milhdes de barrigas nacionais que
vivem em estado de extrema pentria. Os lancamentos de Toninho
Cerezzo fazem com que pais de familia, de magros saldrios, troquem
um pedago de pao e um prato de feijdo pelas sempre congestionadas
portas do estddio. Somos, neste junho da Copa, o pais campedo da
inflacdo e do endividamento externo, mas com uma alta febre de gols
verde-amarelos. (p. 22)
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Com a citagdo acima, ndao hd como negar que o futebol foi utilizado como
instrumento politico, diversas vezes no nosso pais. Nos titulos mundiais, houve
marcantes participagdes dos presidentes da Republica nas festividades de comemoragao,
como do presidente Médici no tri em 1970 e do presidente Fernando Henrique Cardoso
no penta em 2002. Considerando que os anos de elei¢des em nivel macro se dao
justamente nos anos da Copa do Mundo FIFA, em campanhas eleitorais também fica
evidente a ligacdo entre a politica e a selecdo brasileira, com a utilizacdo do clima de
Copa do Mundo e da popularidade de atletas, nas campanhas eleitorais de diversos
politicos, constituindo intencdes eleitorais forjadas de ideias nacionalistas. Tratando das
questdes temdticas nacdes e identidade nacional, Eric Hobsbawm (1990, p. 20, apud

SOUZA, 2008, p. 24) afirma que as nagdes sao:

fendmenos duais, construidos essencialmente pelo alto, mas que, no
entanto, ndo podem ser compreendidos sem serem analisados de
baixo, ou seja, em termos das suposi¢des, esperancas, necessidades,
aspiracdes e interesses das pessoas comuns, as quais nao sao
necessariamente nacionais € menos ainda nacionalistas.

O que Hobsbawm busca ratificar por meio dessa citacdo € a importancia que
possui o trabalhador comum na constitui¢ao como sujeito de sua histéria. Mesmo sendo
um sujeito que sofre com adversidades inumeras, seus pensamentos e agdes sobre € na
nacdo estdo carregados de significacdes. Sendo assim, a posi¢do que tomamos em
relacdo ao futebol € no mesmo sentido que Hobsbawm encara a identidade nacional.
Pensando assim, o futebol € lugar de edificacdo zero, lugar onde o sujeito constroi

significacOes e representacoes. Nessa perspectiva, o futebol:

€ utilizado, num determinado momento histérico, por um presidente da
Reptblica, apropriando-se de uma vitdria esportiva e servindo-se dela
como o significante, através do qual transmite mensagens ideoldgicas,
¢ também utilizado por um grupo de operdrios e trabalhadores de
classe baixa para tentar demarcar seus préprios limites. (GUEDES,
1977, p. 163, apud SOUZA, 2008).

Assim sendo, o futebol pode ser comparado a identidade nacional, ao passo que
ambos sdo criacdo e recriagdo de governados e governantes, dominados e dominantes,

fracos e poderosos, pobres e ricos, desfavorecidos e privilegiados. O futebol é ao



11

mesmo tempo espaco de conflito e de integracdo, numa constante tensdo entre

diferentes e diferencas.

Modernamente o futebol tem sido redimensionado de sua condi¢do simbdlica
inicial como apenas um esporte. Além de constituir uma das modalidades esportivas
mais populares, o futebol tem sido considerado uma arte por ter uma linguagem

bastante auténtica e especifica.

A linguagem que o futebol produz e possui pode ser comparada a linguagem
literdria, ambigua e subjetiva por natureza. Assim sendo, a linguagem do futebol solicita
dos espectadores inferéncias e interpretacoes. Desse modo, o futebol assume
caracteristicas de uma obra de arte, tendo seu sentido e forma constituidos a medida que
passa pela sua recep¢do, no ato de interpretacdo. Sendo possivel ao mesmo

acontecimento se encaminhar para versoes diversas, ambiguamente possiveis.

O caracter artistico do futebol ndo reside apenas na abertura para a expectacao
dos seus receptores, mas também na sua esséncia mistica e imprevisivel como um
acontecimento de jogo, diferente dos outros que utilizam a bola, que nido se pode

controlar nem dimensionar por possuir uma margem ampla e incontavel.

Outro aspecto que diferencia o futebol em relagdo aos outros esportes € o desvio
da linguagem na comunicagdo esportiva, em especial a radiofonica. A op¢do por uma
linguagem peculiar na comunicagdo esportiva tem diferentes motivagdes. A explicacdo
pela originalidade nas transmissdes, tida também como um desvio, pode ser justificada
pelo interesse em imprimir um significado conotativo na verbalizagdo ou ainda pela

busca de maior audiéncia em comparagdo aos concorrentes, sobretudo esportivos.

Essa busca pela autenticidade na comunicagdo esportiva se caracteriza como um
comportamento desviante, pois muitas vezes o locutor esportivo transmite uma narragao
marcada pelo sensacionalismo de lances do jogo. Esse comportamento tem o objetivo
de contagiar o grande publico do futebol através da redundancia na linguagem, marcada

por esteredtipos e sindnimos que falam de outra forma sobre o mesmo aspecto do jogo.

A linguagem desviante é mais corriqueira a imprensa radiofonica que televisiva.
Isso se justifica porque a transmissdo da tv requer menos detalhes na locug¢do do
narrador, visto que o telespectador dispde da imagem para tirar as proprias conclusdes

sobre os fatos do jogo. Nessa perspectiva, assinala Capinussu (1988):
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O jornalista esportivo ligado a imprensa escrita normalmente cultiva
uma linguagem diferente, embora alguns termos usuais ao homem de
rédio e televisdo tenham também se incorporado ao seu vocabuldrio.
Mas a linguagem essencialmente desviante € realmente um privilégio
do comunicador radiof6nico. (p. 17).

No radio, a criatividade precisa se sobressair porque a transmissdao geralmente
comega muito antes do evento esportivo, enquanto que no jornal escrito, o jornalista
dispde de espaco limitado para sua comunicagdo. O radialista recorre a repeticdo de
termos durante a programacdo esportiva, diferente do comunicador do jornal escrito,
que precisa ser conciso e apresentar um vocabuldrio rico, sem repeticdes exageradas.
Quando a confrontacdo € entre a transmissao da tv e a do radio, t€m-se a dimensdo das
causas do desvio na linguagem do radialista. Enquanto o locutor dispde do privilégio da
transmissdo da imagem para os espectadores, o radialista precisa transmitir os detalhes

do jogo de modo criativo para conseguir, por meio do desvio, vencer a concorréncia.

O desvio emana da sociedade porque ela, ao perceber no comunicador uma
linguagem desviante, aceita e se identifica com tal, tornando-se cimplice do desvio. Os
desvios sdo criados nas respostas positivas as inovagdes da comunicagdo em um
processo conflituoso que ora aceita, ora rejeita os desvios produzidos. O sujeito que
melhor exemplifica a forma desviante de se expressar na comunicagdo esportiva é o

radialista, como ratifica Capinussu (1988) nos termos:

O comunicador esportivo do radio, aquele individuo vibrante, usuério
de expressdes empregadas para caracterizar suas transmissdes de uma
forma toda particular, pode ser encarado com um desviante puro, pois
estd supostamente desobedecendo a uma regra, a da sociedade nas
transmissoes. (p. 20).

As expressdes adquiridas por esse comunicador esportivo sdo fruto da interacao
com outros sujeitos desviantes. O aumento do nimero de locutores desviantes se deve
ao sucesso de alguns, que acaba estimulando outros. Para o comunicador esportivo, ser
considerado um desviante acarreta na mudanca de sua identidade perante o publico, o
individuo passa a ser tido como diferente, em comparacdo aos que seguem um perfil

mais contido.
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Ao que adota um perfil desviante lhe é conferido vantagens perante a sociedade.
E ele acaba incorporando a linguagem desviante ao seu dia-a-dia por ter seu status
social transformado, agora ele € irreverente. A fama o acompanha, possibilitando a ele
ser reconhecido profissionalmente por sua personalidade exdtica, configurada na
linguagem que utiliza. Essa linguagem desviante contagia e influencia o publico ao
mesmo tempo em que a recepcdo positiva d4 ao comunicador esportivo o incentivo
necessdrio para a fixacdo dessa forma de expressdo numa pratica interativa de

linguagem.
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2 - AS FORCAS DO DISCURSO

E possivel afirmar, a partir dos postulados de Maingueneau (2015), que o
discurso € uma organizacdo além da frase, ¢ uma forma de acdo, € interativo, é
contextualizado, é assumido por um sujeito, é regido por normas, € assumido no bojo de
um interdiscurso e constréi socialmente o sentido. Ele introduz a nocdo de discursos
constituintes para explicar que estes atribuem sentidos aos atos coletivos de discurso:
“Sao a um sé tempo autoconstituintes e heteroconstituintes, duas faces que se
pressupdoem mutuamente [...]” (MAINGUENEAU, 2006, p. 61), isto ¢, sao
legitimadores de si, pois estdo associados a um grupo de locutores consagrados e sao
fontes ou referenciais de outros discursos, pois conferem poder sobre estes. Cada
discurso constituinte € atravessado por outros discursos constituintes num jogo

dindmico de exclusdo e convocagdo mutua.

Como todo discurso constituinte, a literatura mantém uma dupla
relacdo com o interdiscurso: de um lado, as obras se alimentam de
outros textos mediante diferentes procedimentos (citacdes, imitacdes,
investimento de um género...) e, do outro, elas se expdem a
interpretacdo, a citacdo, ao reemprego. (MAINGUENEAU, 2006, p.
72).

O interdiscurso presente no texto literario confere a este uma gama de
interpretacdes enraizadas numa reserva constitutiva. Cada leitura e releitura que é
realizada torna mais complexo o labirinto de interpretagdes do texto. Sendo assim, para
Maingueneau (2006, p. 76): “[...] a transgressdo das normas do discurso ¢ a marca de
que € preciso inferir um sentido oculto, que € precisamente uma reflexdo sobre a

transgressao.”

Nesse sentido, a andlise do discurso literdrio, proposta por Dominique
Maingueneau, propde estudar a obra literdria em conformidade com as suas condigdes
de enunciagido, considerando o discurso como instituicdo que agrega préaticas discursivas
de constru¢do de sentidos por sujeitos que estdo inseridos em demarcadas posicoes

socio-histéricas de producdo dos mesmos. E preciso, nesse sentido, admitir a

regulamentacdo existente na enunciacdo linguistica, considerando o texto como um
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espaco de administracdo do contexto discursivo em que o dispositivo enunciativo, num

processo reciproco, constitui e € constituido pelo enunciado.

A leitura e interpretagdo de textos distintos a luz da AD nos da a possibilidade de
desvendar questdes que fogem a materialidade linguistica, questdes que fazem parte da
exterioridade discursiva que envolve os textos e que € o espaco social onde os sujeitos
estdo inseridos de modo sdcio-histérico e ideologicamente, assumindo diferentes
posicdes no jogo do dizer e do dito. Em Andlise do Discurso, a discursivizacdo da
categoria espagco em geral coloca em evidéncia o espaco em inter-relacdo com o tempo e
a inscri¢do dos sujeitos na enunciacdo na busca da apreensdo desses trés elementos
pelos discursos que, ao longo da histdria, sdo produzidos e reproduzidos sendo

transformados.

Seguindo Pécheux (1990, apud FERNANDES, 2009), a analise do texto literario
leva em consideracdo acontecimentos e cruzamentos discursivos que refletem
materialidades importantes na constru¢do do seu corpo, exteriores e precedentes ao
texto. A leitura como pratica discursiva abre a possibilidade de multiplicar “as relagdes
entre o que € dito aqui (em tal lugar), e dito assim e ndo de outro jeito, com o que € dito
em outro lugar e de outro modo, a fim de se colocar em posi¢do de ‘entender’ a
presenca de ndo-ditos no interior do que é dito” (PECHEUX, 1997, p.44, apud
FERNANDES, 2009, p. 18). Adotando essa posi¢ao tedrico-metodoldgica, tem-se a
apreensdo da materialidade linguistica, através de tracos que constroem uma memoria
de nivel sdcio-histérico, que podem ser estudados de uma maneira melhor pela

Estilistica.

Conforme essa corrente tedrica, o texto possui enunciados passiveis de
destacabilidade, s3o enunciados que possuem autonomia no sentido textual, se
configurando como segmentos que podem ser interpretados apds seu destacamento e do
ponto de vista enunciativo sdo discursos que englobam generaliza¢des. Nao havendo,
portanto “[...] necessidade de invocar a literatura cldssica para selecionar enunciados
destacéveis. Eles se encontram em todos os tipos de discurso, das conversagdes mais

comuns aos textos fortemente monitorados.” (MAINGUENEAU, 2014, p. 14).

A destacabilidade estd presente nos textos sob a forma de fragmentos
destacaveis, que podem ser desprendidos do seu interior. “(...) trata-se de enunciados

que se dao como autdbnomos, de um ponto de vista textual (ndo ha nenhuma necessidade
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de considerar o que precede e o que segue para compreendé-los) e de um ponto de vista
enunciativo (sdo generalizagdes).” (Maingueneau, 2014, p. 14). E um recurso que

possibilita aos enunciados serem independentes e com grande valor de significacao.

Atualmente a destacabilidade é muito importante para os profissionais da midia
pois é utilizada para condensar informacgdes, fazer ganchos. E a sobreasseveragcdo o
meio pelo qual o enunciador toma posicdo a partir de um destacamento que da para

particularidades do seu discurso.

A destacabilidade € um ato comum nos dias atuais, numa época em que a
informacio é facilmente divulgada e atualizada. A acdo de antecipar um destacamento
futuro, dd-se o nome de sobreasseverar. Os locutores publicos, cientes do contexto
informacional em que vivem, tentam, pois antecipar, ou sobreasseverar seus discursos
de modo a exercer certo controle com relagdo ao que lhe serd atrelado na grande midia,

como sendo a fala de destaque, objeto de repercussdo de seus interlocutores.

E preciso distinguir dois tipos de destacabilidade: o forte e o fraco. No primeiro,
a frase € separa do texto matriz e no segundo, a frase permanece adjacente ao texto. O
destacamento € tdo comum hoje em dia na midia que é quase impossivel ver o relato de

um acontecimento importante sem a frase de destaque.
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2.1 - CONCEITOS FUNDAMENTAIS DE ANALISE DO DISCURSO

Este topico apresenta os principais conceitos da Andlise do Discurso, entre os

quais destacamos o sujeito, a formacao discursiva e o interdiscurso.
2.1.1 — As faces do sujeito

Observando o tratamento dado ao sujeito nas teorias linguisticas mais recentes,
Orlandi (1983) apud Brandao (1991), apresentam a distin¢do de trés fases. A primeira
fase estd voltada para a interacdo interlocutiva, num jogo de permuta entre o eu € o fu do
discurso, concep¢do que se alinha a nocdo de sujeito defendida por Benveniste.
Enquanto na primeira fase a ideia de harmonia € presente, na segunda fase, as relacoes
sdao marcadas pelo conflito. Nessa fase, o centro do discurso estd no outro, que
determina o que o eu diz, exercendo sobre esse um poder soberano de influéncia. Ja na
terceira fase, a Andlise de Discurso busca romper com a concepg¢do binarista anterior.
Essa fase compreende que o sujeito € um ser incompleto, marcado pela contradi¢io.
Sendo assim, ele busca ser completo na articulagdo que faz com o outro, incluindo o
dinamismo entre identidade e alteridade, adotando a ideia de que o cerne da relacdo ndao
estd nem em um nem no outro, passando o foco para o espago discursivo que se abre na

interacao entre o0 eu € O fu.

Para algumas abordagens, com outra perspectiva, a subjetividade estd
relativizada no eu e no fu, ndo mais fixa na visdo egocéntrica do eu, trazendo o Outro
para a incorporacdo do sujeito. Nessa perspectiva, a linguagem deixa de ser um espago
de realiza¢do imaculada do sujeito, uma expressdo de seu poder e soberania, e passa a
ser um espaco em que o sujeito divide com o outro. Para Authier-Revuz (1982, p. 136
apud Brandao, 1991, p. 55), “o sujeito ndo ¢ uma entidade homogénea, exterior a
lingua, que lhe serviria para “traduzir” em palavras um sentido do qual seria a fonte
consciente”. Essa teoria que tira o sujeito do centro e que propde um discurso
heterogéneo influenciado pelo inconsciente, nos apresenta algumas caracteristicas do

sujeito.

Segundo essa teoria o sujeito € dividido, clivado pelo inconsciente (freudiano),
para além da interacdo com o outro. Considerando ainda a descoberta do inconsciente

por Freud, o sujeito também € descentrado, perdendo seu senhorio sobre o préprio
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discurso, no entanto reconhece-se que € préprio do sujeito ter a ilusd@o de ser o centro
das coisas. Outra caracteristica relativa ao sujeito € o efeito de linguagem. O sujeito é
interpretado mediante sua representacdo nas formas de enunciar a linguagem, que ao

mesmo tempo enunciam a ele num efeito de linguagem.

Com base na Andlise do Discurso, a nocdo de sujeito € despolarizada entre o eu
e o tu. As preocupagdes atuais da AD estdo nas nogdes de identidade e alteridade e no
espaco que esses conceitos criam em suas articulacdes discursivas, que
consequentemente sdo espagos de significacdo dos interlocutores no (e do) texto. Essa
concepcdo nos revela duas ideias basicas em Andlise do Discurso: a primeira ideia
defende que o sentido e o sujeito ndo sdo conceitos construidos previamente; enquanto a

segunda ideia defende o descentramento do sujeito.

Para a AD, a subjetividade ndo € a fonte sob qual emana toda a significacao, mas
o sentido e o sujeito sdo constituidos no discurso. Segundo Pécheux (1975, p. 119 apud

Brandao, 1991, p.62):

O sentido de uma palavra, expressdo, proposicdo ndo existe em si
mesmo (isto €, em sua relacdo transparente com a literalidade do
significante), mas € determinado pelas posicdes ideoldgicas colocadas
em jogo no processo socio-histérico em que palavras, expressoes,
proposigdes sdo produzidas (isto é, reproduzidas).

Para que o sentido seja um e ndo outro, entra em agdo a posi¢ao ideoldgica
escolhida, que aciona o sentido direcionado pelos interlocutores. A mudanca de sentido
ocorre, mediante a mudanga de posicao ideoldgica feita pelos empregadores, revelando

a determinacdo que as formacdes ideoldgicas causam nessas posicoes.

Outra ideia sustentada pela AD diz respeito ao descentramento que sofre a nogao
de sujeito. Essa nocdo deixa de ser o centro da preocupacdo, dando lugar aos seus
sistemas de representagdo. O sujeito se representa e € representado no/pelo discurso,
espaco que ndo existe sem o sujeito e que sofre determinagdes ideoldgicas, sob a face do

poder, e determinacdes do inconsciente, sob a face dos desejos do préprio sujeito.

Atravessado por dois tipos de esquecimentos, o sujeito cria ilusdes discursivas
que o colocam no centro das suas acdes no discurso. No primeiro esquecimento, o

sujeito se considera a génese do sentido do seu discurso, numa demonstracdo
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egocéntrica e iluséria de dominacdo. Inconscientemente o sujeito exclui qualquer
resquicio externo a sua formacgdo discursiva, gerando a ilusdo de que o discurso é
exclusivamente seu. J4 o segundo esquecimento se refere ao pensamento de que o
discurso é reflexo do seu conhecimento do real. Esse esquecimento € gerado pela
operacdo que o sujeito faz na selecdo linguistica do que ird dizer e na consequente

recusa no que nao ird dizer. Nesse sentido, assinala Grigoletto (2002, p. 37):

Essa distingdo indica que o sujeito pode penetrar na zona do
esquecimento n° 2 de modo consciente (por exemplo, ao se voltar para
0 seu préprio discurso com o propdsito de corrigi-lo, explicitd-lo,
reformuli-lo ou aprofundé-lo, sempre em funcdo de um interlocutor,
ou melhor, da imagem que ele, sujeito, faz do seu interlocutor), ao
passo que seu acesso a zona do esquecimento n° 1 lhe €
constitutivamente negado. Essa € a esfera do interdiscurso, na qual se
da a interpelacdo-assujeitamento do sujeito pela ideologia.

A funcdo sujeito é marcada essencialmente pela ilusdo de ser ele, sujeito, a
origem e de ter o controle sobre seu discurso. Por isso, a AD desconstroi a concepgao
subjetivista do sujeito, em que sujeito e individuo estdo identificados e defende que
ideologicamente, € inacessivel ao individuo a maneira pela qual ele é constituido como

sujeito, conceito que € atravessado por determinacdes variadas. Sendo assim:

Dizemos, entdo, que o sujeito ndo ¢ livre, ndo é centrado, ndo é dono
de sua morada, nem tampouco pleno. Essa repeticdo de termos dentro
de uma mesma rede parafristica satura de sentidos a idéia-for¢a do
assujeitamento e do inconsciente, que sdo marcas decisivas na
configuracdo do que se vai entender por sujeito. (FERREIRA, 2007, p.
101).

A nocio de sujeito parece sempre faltar algo, sendo possivel afirmar que o
sujeito e a falta sdo termo interligados, sendo o primeiro constituido pelo segundo. A
falta constitutiva do sujeito faz romper trés nocdes interligadas ao sujeito. Na linguagem
esse rompimento € verificado no equivoco produzido; na ideologia o rompimento €
manifestado na contradi¢do e na psicandlise, o inconsciente ¢ quem representa esse

efeito produzido pelo sujeito. Segundo Ferreira (2007, p. 104):

Se ndo houvesse a falta, se o sujeito fosse pleno, se a lingua fosse
estavel e fechada, se o discurso fosse homogéneo e completo, nao
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haveria espaco por onde o sentido transbordar, deslizar, desviar, ficar a
deriva. A falta €, entdo, tanto para o sujeito quanto para a lingua, o
lugar do possivel e do impossivel (real da lingua); impossivel de dizer,
impossivel de ndo dizer de uma certa maneira - o ndo-todo no todo, o
nao-representdvel no representado.

Interessa para a Andlise do Discurso um sujeito em falta, pois € dessa
possibilidade que surge os sentidos. A presenca do sujeito implica em sua falta, seu
banimento € seu apogeu, sua auséncia € sua presenca, seu apagamento ¢ seu modo de
existéncia e sobrevivéncia, um verdadeiro assujeitamento de si. O lugar desse
assujeitamento, que se manifesta sob a face da ideologia e o lugar do inconsciente, sob a
face do desejo, € a linguagem. Na AD, a falta comum a linguagem e ao sujeito, adquire
um status tedrico através da nogdo de real. Esse real € representado por uma incisao
feita na estrutura do sujeito. Portanto, discurso, linguagem e sujeito sd@o acepgdes sob as

quais se tém acesso por meio das faltas.

Nesse sentido, o sujeito € uma posi¢do, um constructo tedrico incluido na
Andlise do Discurso e que representa a posicdo em que se os sujeitos se inscrevem de
acordo com uma formacao social. Essa formacgao geraré o efeito de unidade discursiva e
vai ser decisiva nas escolhas feitas pelo sujeito em abolir determinado(s) discurso(s) e
assumir outro(s). A AD defende uma teoria ndo subjetiva de uma subjetividade
heterogénea. Para ela, o sujeito € dividido dentro de uma formacdo discursiva e ¢é
representado pelas posicdes de sujeito. Nesse sentido, Indursky (1998, apud CAZARIN,
2007, p. 113) afirma:

[...] o “outro” é constitutivo do “eu”. Estas sdo as marcas de uma
subjetividade heterogénea a ela mesma. (...) uma FD autoriza a divisao
sob a aparéncia da unidade. A unidade € garantida pela identificacdo
imagindria que o sujeito com ela estabelece pelo viés da forma-
sujeito e a divisdo € consequéncia da presenca de diferentes
posicdes de sujeito que tal identificacdo possibilita. Ou seja, esta
forma de perceber o sujeito instaura o efeito-sujeito. (...) a
unidade da forma sujeito € imagindria. Esse sujeito, de fato, ¢
fundamentalmente heterogéneo, disperso e fragmentado. (p.

116-17).
Esse sujeito divide com o outro seu espago discursivo, portanto € um constructo
relativizado pela sua necessidade de complementacdo com o outro, somado ainda ao
inconsciente. O outro carrega nao apenas a funcdo de destinatdrio do discurso, mas

7z

também € a fonte de outros discursos construidos historicamente e apresentados no
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interdiscurso, que junto com a FD, a memdria do dizer e a posicao-sujeito afetam o que
o sujeito enuncia. Esse sujeito enunciador recebe um afeto duplo, a medida que recebe
determina¢do do que a posi¢do-sujeito lhe infunde e ainda pela relagdo que esta guarda

com a formacdo discursiva, num funcionamento social do préprio sujeito.

O sujeito, proposto pela AD, é essencialmente discursivo, transpassado pela
histdria, pela sociedade e pela ideologia. A essa nocdo estd subjacente que linguagem e
sentidos ndo sdo transparentes, mas opacos. O lugar do sujeito é representado pela
forma-sujeito em que ele se instala em uma dada FD, que o constitui sujeito, sendo essa
relacdo, determinante na producao de sentidos no discurso. Para a AD ndo hd discurso
sem a atuacdo do sujeito, que por sua vez tem a ideologia como sua constituicdo

inerente. Sendo assim:

[...] o sujeito €, desde sempre, afetado pelo inconsciente e interpelado
pela ideologia. A AD parte do pressuposto de que o sujeito ndo é fonte
do sentido, mas se forma por um trabalho de rede de memodria,
acionado pelas diferentes formagdes discursivas, que vao representar,
no interior do discurso, diferentes posicdes-sujeito, resultado das
contradicdes, dispersdes, descontinuidades, lacunas, pré-construidos,
presentes nesse discurso. (GRIGOLETTO, 2007, p. 125).

O discurso € tido como heterogéneo, pois, € resultado de uma série de
imbricacOes feitas pelas FDs, transpassadas em sua vez por uma gama de espagos, de
pré-construidos, de cisdes que formam diferentes posi¢des-sujeito. O sujeito se
apresenta no discurso, a partir de um lugar social, construido sob uma diversidade de
relacdes de poder, que lhe dd ferramentas para mobilizar saberes. Essas relacdes de
poder somadas a ideologia, inscrevem o sujeito em um lugar social, que € constituido
discursivamente, enquanto o lugar discursivo € efeito do lugar social ocupado pelo

sujeito.

Isso significa dizer que ambos, lugar social e lugar discursivo, se
constituem mutuamente, de forma complementar, e estdo relacionados
a ordem de constituicdo do discurso. Um nao € anterior ao outro, ja
que um necessita do outro para se instituir. O lugar social sé se
legitima pela pratica discursiva, portanto, pela inscricdo do sujeito
num lugar discursivo. E o lugar discursivo, por sua vez, s existe
discursivamente porque hd uma determinacdo do lugar social que
impde a sua inscricdo em determinado discurso. (GRIGOLETTO,
2007, p. 129).
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Nesse contexto, lingua e histéria atuam decisivamente no papel que o sujeito
ocupa de construir os lugares discursivos. A discursiviza¢ido ocorre sob a orientacdo da
formacdo social, que determina quais lugares podem ser preenchidos pelo sujeito
enunciador. Ambos, lugares sociais e lugares discursivos sdo decisivos uns para os
outros. No entanto, o sujeito tem a ilusdo de que € possivel apagar do seu discurso, o
lugar social que ocupa no momento da enunciacdo. Tal ilusdo ndo se confirma, pois o

lugar social gera evidéncias ao se pronunciar um discurso.

Para Guillaume (1964, apud Charaudeau 2006, p.179), a defini¢do de efeitos de
sentido esta relacionada a “[...] infinita variedade de valores de que se podem revestir
essas unidades no discurso, em fun¢do do contexto em que elas se inscrevem.” Isto é, os
efeitos de sentidos sdo possibilidades de significacdo abertas pelo contexto discursivo. E

que acontecem constantemente.

Corriqueiramente estamos em busca de abstrair os efeitos de sentidos dos
discursos. Temos a necessidade de entender ou de nos fazermos entendidos a todo
momento que estamos diante de situagdes em que se processam o discurso. Os efeitos
de sentido ndo surgem do nada. Eles encontram seus sentidos em outras formulagdes ja
ditas, tomando por empréstimo suas construcdes discursivas, produzindo o mesmo ou

novos efeitos nos interlocutores.

Podemos afirmar que os efeitos de sentido ndo estdo presos as palavras,
expressoes ou textos, mas na relagdo destes efeitos com outros discursos numa relagdao
de ordem parafrastica ou metaforica, que define o rumo a ser tomado pelo discurso.
Esses efeitos de sentidos revelam a acdo dos sujeitos sobre a lingua e imbricadas
também na memoria discursiva dos mesmos. O sujeito € um elemento fundamental e ao

mesmo tempo condicionado e livre pelo processo discursivo.

Segundo Charaudeau (2006, p. 458), o sujeito discursivo ¢ “[...] a0 mesmo
tempo, sobredeterminado — mas somente em partes — pelos condicionamentos de ordens
diversas, e livre para operar suas escolhas no momento de focalizar seu discurso.” Isto
significa que o sujeito do discurso € simultaneamente conduzido pelos dados
momentaneos do comunicdvel e livre para usar estratégias que o tornem um sujeito

individual.



23

O sujeito do discurso sofre uma coacao pelos seus condicionadores discursivos
que o conduzem a se comportar em determinadas situacdes, com uma certa postura mais
retraida. No entanto, paradoxalmente, ¢ nesse momento que surge a oportunidade
discursiva do sujeito se individuar. Todo esse processo € fortemente influenciado pela

nossa formacao discursiva.

2.1.2 Formacao discursiva

Estamos situados numa dada cultura que possui formacdes diversas, que nos dao
suporte para formarmos nossas ideias e opinides. Na cultura estd presente uma
complexa rede de sistemas, que sd@o chamados de formacgdes discursivas. Quando
falamos, assim o fazemos de um lugar e é esse lugar, isto €, nossa formac¢ao discursiva,

que atua decisivamente no que pode e deve ser dito em determinada situacgao.

A formacdo discursiva € o mecanismo pelo qual as expressdes adquirem sentidos
especificos. A depender desta ou daquela formac¢do o discurso toma um rumo distinto
de sentido, que pode ser justificado pela formagdo subjacente a ele. Portanto, esse
mecanismo € um uma revelacdo de identidade de um grupo, constituindo os modos de

expressdo desse grupo.

Para CHARAUDEAU (2006, p. 241) o conceito de formacao discursiva designa
“[...] todo conjunto de enunciados socio-historicamente circunscrito que pode
relacionar-se a uma identidade enunciativa [...]”. Esse conceito constitui um sistema de
discursos que representam uma identidade de um grupo social. Essa constituicdo gera a

memoria discursiva, que funciona como um eixo a dar rumo ao nosso dizer.

Apesar de representar o conjunto de formula¢des compativeis a um grupo social,
a formacao discursiva ndo € um conceito estavel quanto pode parecer, pois uma FD ¢é
essencialmente heterogénea nao s a outras FDs, mas a ela mesma, conforme os
embates suscitados pelas visdes ideoldgicas diferenciadas. Além disso, uma formacao
discursiva sofre influéncia de outras formacdes discursivas, dando instabilidade as

formacdes e zonas de cada uma FD. Para Branddo (1991, p. 75):
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[...] toda FD, no universo do gramaticalmente dizivel, circunscreve a
zona do dizivel legitimo, definindo o conjunto de enunciados possiveis
de serem atualizados em uma dada enunciacio a partir de um lugar
determinado. Ao fazer isso, ela circunscreve também uma zona do
ndo-dizivel, definindo o conjunto dos enunciados que devem ficar
ausentes do seu espaco discursivo [...].

Dessa maneira, fica delimitado o espaco do Outro, que é apagado do dizer do
sujeito, pois lhe é incompativel. Nessa defini¢do fica evidente que os enunciados sdo
orientados pelas FDs que determinam o que pode e/ou deve ser dito e o que ndo pode

e/ou ndo deve ser dito.

Para que a formacgdo discursiva consiga cumprir seu papel de fazer movimentar
formulacdes j4 feitas anteriormente, € preciso que trabalhe a memoria discursiva. Ela é
responsavel por afastar ou aproximar formulag¢des de FDs que se encontram lado a lado,
num movimento de aparecimento de enunciados presentes na histéria. O conceito de
formacdo discursiva, associado ao de memdria discursiva, € tratado com pertinéncia por

Orlandi (1992. p. 20 apud GRIGOLETTO, 2002, p. 33) ao afirmar que:

As formagdes discursivas s@o diferentes regides que recortam o
interdiscurso (o dizivel, a memoéria do dizer) e que refletem as
diferencas ideoldgicas, o modo como as posi¢des dos sujeitos, seus
lugares sociais ai representados, constituem sentidos diferentes. O
dizivel (o interdiscurso) se parte em diferentes regides (as diferentes
formagdes discursivas) desigualmente acessiveis aos diferentes
locutores.

Essa defini¢do de FD proposta por Orlandi (1992) nos mostra que para ele as
FDs sdo espacos em que os sentidos sdo postos em confronto uns com os outros. Esses
sentidos estdo em constante alteragdo e movimentacdo. No entanto, as FDs sdo
importantes para a significacao pois sao elas que determinam os niveis de relagdes entre

os sentidos dos enunciados. Na explica¢do de Foucault (1971),

[...] todo este jogo de relagdes constitui um principio de determinacéo
que admite ou exclui, no interior de um discurso dado, um certo
nimero de enunciados [...]; uma formacdo discursiva ndo ocupa todo o
volume possivel que lhe abrem de direito os sistemas de formagao de
seus objetos, de suas enunciagdes, de seus conceitos; € essencialmente
lacunar e isto pelo sistema de formacgao de suas escolhas estratégicas.
Dai que, retomada, colocada e interpretada em uma nova constelacao,
uma formacdo discursiva dada pode fazer aparecer novas
possibilidades. (p. 83, apud INDURSKY, 2007, 164).
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Para Foucault (1971), o conceito de formagdo discursiva € lacunar, portanto,
aberto ao deslocamento, a reconfiguragdo em um novo espaco, que pode fornecer a FD
um conjunto de possibilidades de sentidos outros, diferentes dos que existiam
anteriormente. Diferente de Foucault, que afasta o conceito de ideologia como ponto
primordial de organizacdo de uma dada FD, Pécheux considera a ideologia e o sujeito
como conceitos essenciais na constitui¢do do que chamamos por formagao discursiva.
Assim sendo, a FD pode ser caracterizada como o que o sujeito pode e deve dizer a
partir de regulagdes feitas pela forma-sujeito, que o tornam um sujeito Unico, no que

Pécheux (1988, p. 172 apud INDURSKY, 2007, p. 166), explica nos seguintes termos:

[...] a tomada de posi¢do resulta de um retorno do ‘Sujeito’ no sujeito,
de modo que a ndo-coincidéncia subjetiva que caracteriza a dualidade
sujeito/ objeto, pela qual o sujeito se separa daquilo de que ele ‘toma
coincidéncia’ e a proposito do que ele toma posicdo, ¢€
fundamentalmente homogénea a coincidéncia-reconhecimento pela
qual o sujeito se identifica consigo mesmo, com seus ‘semelhantes’ e
com o ‘Sujeito’. O ‘desdobramento’ do sujeito - como ‘tomada de
consciéncia’ de seus ‘objetos’ - é uma reduplicagdo da identificacdo...

[...].
Essa “reduplicagdo da identificacdo” pode ser entendida como o modo pelo qual
o sujeito do discurso se alinha harmoniosamente com seus préximos e com o Sujeito.
Nesse momento estd em alta a homogeneidade discursiva, em que os mesmos sentidos
sdo enfatizados. Para relativizar a “reduplicagdo da identificagdo”, o préprio Pécheux
propde modalidades da tomada de posicdo, que pode ser compreendido como a
concretude de um sujeito dividido na prépria FD em que se encontra inscrito. Para

entendermos melhor como funciona essas modalidades, discutamos cada uma delas.

A primeira modalidade relembra o conceito pecheutiano de “superposicao” entre
a forma-sujeito e o sujeito discursivo. Essa forma-sujeito causa no individuo, através da
“superposi¢ao”, uma total identificacdo dele com a forma-sujeito da FD em questdo.
Esse sujeito também pode ser chamado de “bom sujeito” nos termos de Pécheux, pois
ele ¢ nessa atitude, o reflexo do Sujeito, num movimento de “reduplicacdo da

identificacao”.

Inversamente a primeira, a segunda modalidade coloca em embate o sujeito do

discurso e a forma-sujeito. Nessa modalidade, o sujeito € visto como “mau sujeito” na
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definicao de Pécheux. Aqui o sujeito se contra-identifica com alguns conhecimentos
presentes na FD em que estd inscrito, numa tensdo marcada no interior da FD, que passa

a ser vista como heterogénea, com a presenca da alteridade, do discurso-outro.

Além dessas duas modalidades, Pécheux ainda apresenta uma terceira
modalidade. Nela, a forma-sujeito estd em transformacdo e movimento e o sujeito é
submetido ao processo de desidentificagdo. Explicando de outra forma, o sujeito deixa
de se identificar com a FD que o integra e passa a se identificar com outra FD, com

outra forma-sujeito. Nesse sentido, cabe uma explicacdo de Indursky (2007, p. 171):

[...] é porque o ritual € sujeito a falhas que o sujeito pode se contra-
identificar com os saberes de sua formacgdo discursiva e passar a
questiond-los. Da mesma forma, é porque o ritual estd sujeito a falhas
que o sujeito do discurso pode desidentificar-se com a FD em que
estava inscrito para identificar-se com outra FD.

Trabalhar com a Formacgdo discursiva € estar diante de um conceito nao
cristalizavel, portanto, propenso a heterogeneidade, a alteridade, as falhas no ritual.
Essas falhas sdo a abertura para que a FD incorpore ao seu sistema, novos saberes e se
transforme, mostrando que a FD é um espaco de tensdo, ndo apenas de estabilidade
discursiva. Essa constatacdo sobre a instabilidade das FDs, nos remete a relagdes entre

conceitos na Analise do Discurso.

A primeira relacdo € entre FD e interdiscurso, jd que os sentidos internos a FD,
sdo regidos pelo interdiscurso. Nesse sentido, o interdiscurso funciona como lugar de
constituicdo e articulacdo dos objetos que serdo apropriados pelo enunciador no interior
de uma FD, para produzir sua sequéncia discursiva, num movimento de coeréncia no
intradiscurso. A segunda relacdo € entre intradiscurso e interdiscurso, numa relacdo
entre a lingua e seu sistema e a FD. Essa relacdo ndo € clara e homogénea, pois os
limites entre o linguistico e o discursivo estdo em intenso processo de mudangas nas

préticas discursivas.

2.1.3 Interdiscurso

A memoria discursiva estd relacionada a nocdo de estratificacdo do dizer. E o

conjunto de formulagdes ja feitas que condicionam o dizer atual, pois “[...] quando
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enunciamos hd essa estratificacio de formulacdes ja feitas que presidem nossa
formulagdo e formam o eixo de constituicdo de nosso dizer.” (ORLANDI, 2006, p. 21).
Essas formulacdes ja feitas estdo na ordem do esquecimento, pois ndo armazenamos

todo o discurso ja dito.

Esse conceito estd relacionado a nocdo de pré-construido, pois a memoria
discursiva € o condutor imagindrio de nosso dizer, enquanto que o pré-construido € a

revelagdo linguistica da existéncia desse condutor.

A fala dos sujeitos € entrecruzada por outros dizeres ja formulados em outros

lugares em outras circunstancias. Para Pécheux (1988, apud DANTAS, 2007, p. 73-74):

[...] interdiscurso caracteriza-se como a determinacdo que as
formagdes discursivas exercem sobre a producido textual de cada um,
na forma de um conjunto de discursos (ditos em outro lugar e sob
outras circunstancias), que sdo desiguais, porque sempre dizem algo
diferente, contraditorios, porque surgem de lugares diferentes e
subordinados, porque sdo determinados por heterogéneos sistemas
culturais.

O interdiscurso fornece material necessario para o sujeito dizer de maneira
segura algo que ja foi enunciado e validado outrora. E o fio invisivel que determina a

extensdo do que dizemos, como, por exemplo, o pré-construido.

O pré-construido é a instancia produzida em outro discurso precedente ao
discurso atual em estudo e que ndo depende dele. E um conceito que tem como

caracteristica dar qualidade a expressdao por meio dos limites impostos a interpretacao.

Para CHARAUDEAU (2006, p. 401), “O pré-construido pode ser entendido
como a marca, no enunciado, de um discurso anterior [...]”. Portanto, esse conceito esta
em oposicao aquilo que ¢ formulado no momento do dizer, pois € a evidéncia do “ja
dito” e porque nao sabemos mais quem foi o seu enunciador. O pré-construido traz de
volta resquicios de discursos anteriormente formulados por enunciadores que foram
esquecidos com o tempo. Para Grigoletto (2002, p. 34), “o pré-construido € o traco, no
nivel sintatico, dessas construgdes exteriores e pré-existentes ao enunciado, dai o efeito
de evidéncia que ele causa (como ja estando 14), em oposicdo ao que € construido no

enunciado.”
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O conceito de pré-construido estd relacionado ao de interdiscurso, pois
contribuiu para desenvolver a no¢do de imbricacao entre as formulacdes e relagdes com
discursos outros e exteriores que decisivamente perpassam o discurso de um sujeito. O
interdiscurso exerce uma superioridade sobre o discurso a medida que o
primordialmente analisado ndo € o préprio discurso, mas o espago criado para acontecer

as permutas entre os varios discursos selecionados.

Para melhor explicar o interdiscurso, Maingueneau (1984, p. 27 apud
BRANDAO, 1991, p. 73) faz a distin¢dio de alguns conceitos, como universo discursivo,
campo discursivo e espagos discursivos. O universo discursivo, como 0 nome sugere,
refere-se ao agrupamento amplamente diversificado de formagdes discursivas que se
relacionam numa determinada ocasido. J4 campo discursivo, diz respeito a concorréncia
delimitada entre formagdes discursivas no universo discursivo. E espagos discursivos
sdo relacionados a selecdo feita pela analista do discurso no interior de um campo

discursivo com propdsitos particulares.
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2.2 — A ESTILISTICA

2.2.1 - ESTILO NA LITERATURA E NA MIDIA ESPORTIVA

Ao estudar o discurso, percebemos o trabalho que o sujeito tem de realizar sobre
a lingua, o que pode ser caracterizado como formas estilisticas, que é o objeto do que se

denominou de Estilistica.

Impulsionada por Charles Bally, em 1902, a Estilistica é uma ciéncia que busca
até hoje sua emancipagdo frente as disciplinas da Linguistica. Motivado por ressaltar
que a lingua ndo funciona apenas como mera expressdo do pensamento humano, mas
também funciona como uma via em que se exprimem sentimentos, sensacoes, “[...]
propos-se Bally estudar os efeitos da afetividade nos atos de fala, os processos de que se
servem as linguas para deixar ver a carga emocional que tdo frequentemente — quase

sempre — acompanha o enunciado.” (MELO, 1976, p.15).

O homem € um sujeito que tem em sua sensibilidade uma forca que o domina e
o move no mundo. Ele anseia refletir o mundo e ser refletido no mundo em que vive,
mesmo que muitas vezes esse ato seja involuntidrio. Em todo momento, ha essa
intercomunicacdo de sentimentos e, por conseguinte, vemos evidéncias desse

dinamismo nas enunciagdes. Segundo Camara Jr. (1978, p.13):

A lingua nos fornece as formas para estabelecer (al. Darstellung) e dar
a conhecer na comunicagdo social (al. Bericht) as nossas
representagdes de um mundo objetivo e de um mundo interior. Mas
ajunta-se-lhe espontaneamente a exteriorizacdo do estado d’alma em
que tais representacdes nos lancam, e o impulso de fazer o préximo
partilha-lo conosco.

A lingua abstrai em seus elementos composicionais doses de conteido afetivo
que os transforma de maneira significativa aos participantes do discurso num
determinado ato de enunciagdo. Trata-se do esforco empregado para se obter resultados

particulares no processo de significacao.

Dentre as formas de Estilistica, encontramos aquela que se concentra no estudo

da lingua e aquela que se refere as obras literdrias. A Estilistica da lingua ocupa-se em
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descrever o seu sistema expressivo com atencdo para os aspectos espontaneos e afetivos

da lingua falada, que € viva e dindmica.

Bally inicia, assim, A Estilistica da lingua ou da expressdo
linguistica, que se ocupa da descricdo do equipamento expressivo da
lingua como um todo, opondo a sua Estilistica ao estudo dos estilos
individuais e afastando-se, portanto, da literatura. (MARTINS, 1989,

p-4).

Para Charles Bally, a Estilistica estuda a relagdo de troca entre a sensibilidade
expressa na linguagem e a influéncia da linguagem sobre a sensibilidade. A outra
Estilistica, a literdria, iniciada por Spitzer, tem em sua matriz reflexiva estudos
psicoldgicos sobre os desvios que ocorrem na linguagem em relagc@o ao seu estado usual
e comum. “[...] uma emo¢do, uma alteracdo do estado psiquico normal provoca um
afastamento do uso linguistico normal;” (MARTINS, 1989, p. 7). Esse afastamento do
comum €, portanto, uma pista da mudanca de um estado de espirito. Sendo assim, a
missdo da Estilistica literaria € analisar a constituicdo da obra literdria e considerar a

poeticidade do texto verificando o prazer estético que ela é capaz de despertar no leitor.

A Estilistica possui diversas definicdes, que ndo sdo excludentes, mas que se
complementam. “Assim, por exemplo, as caracteristicas individuais podem incluir
escolha, desvio da norma, elaboracdo, conotagdo, o que mostra a dificuldade de tais

classificagdes.” (MARTINS, 1989, p. 1-2)

O desejo da Estilistica de atingir um status de ciéncia vem justamente, segundo
Martins (1989), da sua intengdo particular de “[...] explicar os usos da linguagem que
ultrapassam a funcao puramente denotativa [...]” (p.22). Com esse objetivo, a Estilistica
desprendeu-se da Retdrica; no entanto, ainda ndo delimitou tdo claramente seu objeto de

estudo.

Ultrapassando os limites denotativos, a Estilistica apresenta ao sujeito as
inimeras possibilidades de expressividade da lingua, as quais contribuem para a
valoracdo e significacdo dos discursos. Deste modo, a tarefa do autor/escritor é mais
complexa no processo comunicativo do que a do locutor, pois, enquanto este pode
adaptar seus propdsitos comunicativos de acordo com as reacgdes, o autor/escritor tem
que prever O jogo existente entre a pura comunicacdo € 0s potenciais conativos da

lingua. Nesse sentido,
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O autor € bastante consciente do que faz; preocupa-se com a maneira
pela qual ele quer que sua mensagem seja decodificada, de modo que
ndo é apenas a significacdo desta, mas também sua prépria atitude
diante da mensagem, que sdo transmitidas ao leitor; o leitor,
naturalmente, é forcado a compreender, mas também a aprovar as

7z

intencdes do autor quanto ao que é, e ao que ndo é importante na
mensagem. (RIFFATERRE, 1973, p. 36).

Tal atencdo na codificacdo por parte do autor ndo é apenas uma atitude de
controle das operacdes de decodificacdo futura, mas € uma condi¢do essencial a
qualquer uma mensagem escrita. Nessa atitude, o receptor € contrariado a abandonar seu
comportamento natural de recep¢do ativa e passa a ter que regular sua decodificacdo a

partir da codificagdo proposta pelo autor.

Partindo dessa relagdo dicotdmica entre codificador e decodificador, o estudo da
estilistica deve contemplar a articulagdo entre a visdo sincronica e a visdo diacrOnica,
entre continuidade e a modificacdo. Tendo de um lado, uma linguagem conservada pela
escritura de controle da decodificacdo e de outro lado, as diversas atualizagdes feitas
pelos diferentes decodificadores ao longo da histéria em suas relacdes com os limites do

texto e dos leitores outros.

Esses leitores podem entender o sentido de uma mensagem com uma simples
decodificacdo. No entanto, se o escritor atribuir uma importancia estética a
determinados aspectos formais, o leitor precisa ir além de uma decodificacdo minima. A
decodificac@o tanto mais serd controlada quanto menor for a previsibilidade dada ao

leitor.

O leitor, no processo comunicacdo minima, se dd conta do estilo de uma obra
literdria a qual ele estd decodificando, quando pde sob andlise contrastiva as
modificagdes expressivas que ocorrem no proprio sistema de expressdo linguistica. A
andlise dessa oposi¢cdo que coloca em comparacdo a lingua do autor em relagdo aos
efeitos pode ser til na descri¢ao do estilo e seus desvios. No entanto, ndo € fécil colocar

em oposi¢do a lingua do autor ao estilo, pois ela se dispersa nos efeitos estilisticos.

Os efeitos que a estilistica do texto literdrio gera, trazem consigo julgamentos de
valor associados as suas caracteristicas estéticas e afetivas e que ficaram fora, por

bastante tempo, da abrangéncia do linguista, dado seu caréter subjetivo e varidvel de
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acordo com as correntes ¢ modas de época. Os julgamentos de valor, subjacentes a
qualquer interpretacdo do texto literdrio, sdo motivados por aspectos codificados no
proprio texto. A interpretacdo em sua liberdade € limitada de acordo com a permanéncia

da mensagem.

Essa mensagem literdria apresenta uma caracteristica imutdvel, pois a partir do
término de sua construcao ela ndo possibilita trocas. Nesse sentido, o estilisticista tem a
funcdo de investigar como se dd a permanéncia da mensagem e de que maneira uma
estrutura se impde como destacdvel perante outras possibilidades que ficam excluidas.

Ja sobre a funcdo estilistica, Riffaterre (1973) afirma:

A estilistica estuda os elementos que, no enunciado linguistico, sdo
utilizados para impor ao decodificador a maneira de pensar do
codificador, quer dizer, estuda o ato de comunica¢do ndo como mera
producdo de uma cadeia verbal, mas como algo que traz a marca da
personalidade do locutor e chama a atencdo do destinatario. (p. 138).

Em sintese a essa definicdo, poderiamos dizer que a estilistica estuda o estilo
literario demonstrado no rendimento linguistico quando se quer transmitir uma densa
carga expressiva. Sendo assim, a estilistica deverd se preocupar em estudar a linguagem
sob a otica do decodificador, pois, suas reagdes e seus julgamentos de valor no ato de
decodificacdo, fazem levantar hipéteses sobre a codificacdo feita pelo autor. Ainda de
acordo com Riffaterre (1973), “A estilistica deve ser uma linguistica dos efeitos da
mensagem, do rendimento do ato de comunicacdo, da fun¢do de imposicao que esta

exerce sobre nossa atencao.” (p. 139).

A estilistica estuda as formagdes que ndo aceitam nenhuma permuta. Ela se
preocupa com o regimento que impede o decodificador de compreender a mensagem
utilizando apenas a decodificacdo minima. Portanto, a func¢do estilistica se di no
processo de codificacdo da mensagem, em que o autor limita o campo de percepcao do

decodificador.

O autor, durante a codificagdo, representa na lingua ndo sé um mundo objetivo,
mas também toda uma carga afetiva, individual, que evoca o outro a partilha de
emocgdes. Neste caso, “O sujeito falante rege-se por um sistema linguistico de

representacOes intelectivas que estabelece a comunicacdo pela linguagem, e
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simultaneamente o utiliza para satisfazer os seus impulsos de expressio.” (CAMARA

JR.,1978, p. 15).

Neste cendrio, a estilistica se depara com trés exercicios: caracterizar
amplamente uma pessoa no uso que faz da linguagem; identificar os tracos de uma
espécie de lingua individual que se afastam de uma perspectiva coletiva e ainda
interpretar a expressividade contida nos tragos linguisticos. Essa expressividade
acontece gracas a liberdade que temos para sermos originais na lingua, satisfazendo o

desejo do nosso espirito em se manifestar estilisticamente.

A cada momento, no discurso, somos desafiados a expressar um estado de
espirito, exteriorizar na lingua o interior de nossa alma. Nessas condi¢des, ocorre uma
tensdo do aparelho linguistico, colocado a disposicdo das emogdes que se quer

transmitir, conferindo ao estilo uma dificil tarefa.

Tarefa complicada também € definir o campo de estudo da estilistica, justamente
pela variedade de acepgdes que o termo estilo pode sugerir. Para Murry (1949, p.45
apud MONTEIRO, 1991, p. 9), o estilo pode ser encarado como a) o agrupamento de
tracos da constitui¢do da personalidade de um escritor; b) o que realmente importa para
dar reconhecimento ao que alguém escreve e c) a realizagdo plena de uma acepg¢do
universal em um termo individual. J4 para Carvalho (1937, p. 303 apud MONTEIRO,
1991, p. 12) o estilo refere-se a um “[...] conjunto objetivo de caracteristicas formais
oferecidas por um texto como resultado da adequagdo do instrumento linguistico aos
propositos especificos do ato em que foi produzido.” Isto ¢, a utiliza¢do da lingua para

fins precisos do ponto de vista individual.

Outras defini¢cdes importantes em estilistica sdo os termos norma e desvio. Para
Monteiro (1991), a norma refere-se as “[...] construgdes ou usos da maioria da
populacdo, ao passo que os desvios sdao as alteracdes ou variacdes havidas por
desconhecimento da norma ou por intuito expressivo.” (p. 13). A norma ¢
estabelecedora do uso em grande proporcdo, enquanto os desvios sdo um
desconhecimento ou habilidade com relagdo ao uso da lingua. Ainda segundo Monteiro

(1991),
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[...] a antinomia norma e desvio nem sempre estabelece uma
correspondéncia biunivoca com gramdtica e estilo. Além de haver
desvios negativos, de nula expressividade, hd os que sé o sdo assim
definidos em relacdo a determinado tipo de norma. Por outro lado,
existem elementos estilisticos que ndo se caracterizam como desvios,
mas apenas como possibilidade de escolha dentro da prépria norma.

(p. 15).

Nessas condicdes, as definicdes de norma e estilo ndao sdo facilmente
depreendidas, dadas suas definicdes variantes de acordo com o contexto apresentado.
Outro conceito que depende do contexto e que se encontra em oposi¢ao a denotacio € a
conotacdo. Qualquer evocacdo de um termo sé € percebida em sua total intensidade e
torna-se passivel de andlise mediante a apreensdo do contexto em que ela esta inscrita.
Desse ponto podem surgir os problemas na interpretacdo. Algumas palavras podem ser
mal compreendidas quando o receptor dd destaque a um traco de significacdo que
naquele contexto o locutor ndo tinha intencdo de enfatizar. Sobre a andlise das

conotagdes no texto literario, Monteiro (1991) afirma:

Ela se funda nos mecanismos de relacionamento paradigmaético, que
tanto pode ser desencadeado a partir do significado como do préprio
significante. Ou seja, um vocabulo sugere outros que com ele
mantenham alguma semelhanca fonoldgica ou vinculo semantico. (p.
20-21).

Podemos dizer que a linguagem conotativa € riquissima por ser ampla e
diversificada nas acepcoes de significacdo dos termos. Em contrapartida, a denotacdo é
restrita a apresentacdo da informagdo objetiva. Aproximando-se a0 maximo do grau

zero para supor um discurso que se amolda a clareza da comunicagao.
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3 - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Este capitulo se propde a apresentar informacdes acerca dos procedimentos
metodolégicos que orientardo o tratamento dos dados deste trabalho monogréfico.
Nossa pesquisa se insere na abordagem da Andlise do Discurso e da Estilistica. A AD
nos possibilita explicacdes para a ocorréncia dos discursos numa dimensdo ampliada,
que envolve alguns fatores que extrapolam os limites aparentes da lingua, ressaltando os
sentidos do interdiscurso; por sua vez a Estilistica nos d4 meios para tratarmos questdes
de estilo presentes nos diferentes textos de nosso corpus. Estilos que ndo aparecem por
acaso, mas possuem um direcionamento a ser conferido ao discurso, a depender das

escolhas do autor e varidveis conforme os lugares discursivos.

Ancorados nas postulacdes desses dois campos do conhecimento,
apresentaremos a andlise do objeto de estudo, a lingua do futebol. Nosso corpus é
constituido de dados de natureza ficcional e de natureza real. Realizaremos a andlise da
obra ficcional, de modo a tentar aproxima-la da realidade compartilhada pelo discurso
que revela o “futebolés”, a lingua do futebol. Desse modo, o contexto de nossa pesquisa
estd nos discursos que sdo produzidos na lingua real do futebol nos suportes virtuais,
bem como no género ficcional. Falamos de lugares discursivos estabelecendo ligagcGes

entre a lingua na literatura e nas midias esportivas.

Nossa pesquisa € de cunho qualitativo, pois em sua constitui¢do estd presente,
como afirma Minayo (2012, p. 622), “[...] um conjunto de substantivos cujos sentidos se
complementam: experiéncia, vivéncia, senso comum e a¢do.”. A lingua do futebol ¢
fruto da experi€éncia humana com o esporte, que ancorada no senso comum, alimenta a
constituicdo de discursos consolidados a significar aspectos do jogo, sendo assim,
utilizaremos a pesquisa qualitativa para buscar compreender e explicar a dindmica desse

discurso.

Como procedimentos, faremos uma pesquisa de cunho descritivo e explicativo.
Para Trivinos (1987, apud GERHARDT e SILVEIRA, 2009, p. 35), o estudo descritivo
pretende descrever os fatos e fenomenos de determinada realidade. Enquanto que “[...]
uma pesquisa explicativa pode ser a continuacdo de outra descritiva, posto que a

identificacio de fatores que determinam um fenOmeno exige que este seja
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suficientemente descrito e detalhado.” (GIL, 2007, p. 43 apud GERHARDT e
SILVEIRA, 2009, p. 35).

Em funcdo desses procedimentos metodoldgicos e do corpus constituido, esta
pesquisa monografica caracteriza-se como documental, pois esta, “[...] recorre a fontes
mais diversificadas e dispersas, sem tratamento analitico [...]” (FONSECA, 2002, P. 32
apud GERHARDT e SILVEIRA, 2009, p. 37). Com essa opcdo procedimental,
acreditamos estar de acordo com a diversidade do nosso corpus, que € constituido por
uma novela, uma andlise dissertativa de partidas de futebol, uma noticia futebolistica e

uma matéria jornalistica sobre expressoes do futebol.

De posse desse corpus e a partir dos dois campos do conhecimento, AD e
Estilistica, nos serviremos de trés categorias de andlise, a saber: conotacdo,
destacabilidade e interdiscurso. A primeira categoria propria da Estilistica, a segunda,

comum a ambos e a terceira categoria, exclusiva da AD.

Trataremos a obra a ser analisada, Pdginas sem gloria, como documento a ser
apreciado, com foco para as expressOes mais significativas para retratar o discurso
destacédvel sobre futebol. Cruzaremos essas expressoes com outras coletadas da internet
em trés suportes diferentes a fim de verificarmos como se apresenta a lingua do futebol

em diferentes espacgos discursivos.

Faremos a andlise num movimento duplo e simultineo de descricdo e
interpretacdo dos dados, confirmando que para a AD a interpretacio também é um
dispositivo analitico. A descri¢do e a interpretacdo estdo inter-relacionadas na AD, ao
passo que o momento da descricdo também o momento da interpretacdo. Para Orlandi
(1999), o dispositivo analitico se firma pela intercessdo tedrica que faz e caracteriza-se
para o analista do discurso em func¢do de trés fases metodoldgicas, a saber: a questao
reflexiva que o analista faz ao corpus do trabalho; o campo cientifico a que ele relaciona
sua pesquisa; e os resultados alcancdveis a partir do seu trabalho com o dispositivo

analitico de descri¢do e interpretagdo.

Encaminharemos a pesquisa buscando responder a questdo: Como se constitui
discursivamente a lingua do futebol em vocdbulos, expressoes e frases feitas? Sendo
assim, temos como objetivo geral: verificar a construcdo discursiva de enunciados e

expressoes linguisticas do futebol. E como objetivos especificos: (i) verificar quais
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palavras e enunciados soltos trazem uma nova definicdo para futebol; (ii) demonstrar
que a linguagem do futebol constitui um estilo/discurso diferenciado na sociedade; (iii)

articular relagGes entre valores conotativos, destacabilidade e interdiscurso.

Essa pesquisa se justifica, na medida em que o futebol estd presente nas
conversas dos alunos de escola, o que faz com que esse trabalho traga interesse para a

sala de aula de lingua portuguesa.

Quanto ao corpus da pesquisa em AD, ele se constitui como empirico ao tratar
de material concreto e constitui-se como tedrico, ao analisar o objeto produto da
pergunta de pesquisa, isto €, a discursividade. O objeto empirico € visto como uma
unidade passivel de andlise a partir de Recortes Textuais (RT), que sdo conjuntos de
fragmentos textuais que acumulam mais de um enunciado e s@o identificados
numericamente. No que se refere ao objeto tedrico, o discurso € analisado por meio de
Sequéncias Discursivas (SD), ou seja, sequéncia de enunciados que evidenciam a

discursividade do sujeito do discurso e s@o identificadas na andlise por letras

minusculas.

Na andlise, leva-se em consideracdo trés etapas. A primeira etapa diz respeito a
passagem da superficie linguistica para o texto e consequentemente a transformacao do
texto em discurso. A segunda etapa € responsdvel por transformar o objeto discursivo
em processo discursivo. Quanto a terceira etapa, € o momento de colocar em
confrontagdo as intradiscursividades e interdiscursividades, fazendo simultaneamente a

descricdo e andlise do processo discursivo do material analisado.
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4 - O ESTILO DO FUTEBOLES E A LINGUA NO DISCURSO

A andlise dos dados ¢é feita a partir de quatro diferentes esferas que constituem o
corpus. A primeira, consta de uma andlise dissertativa, intitulada Top 10: As maiores
finais de Liga dos Campedes que vi, do blog do Vitor Sérgio, em que o autor faz uma
andlise das finais da Liga dos Campedes de um recorte da temporada 1993-1994 até
2011-2012; A segunda esfera, trata-se da noticia Barcelona massacra Real Madrid no
Bernabéu e Cristiano Ronaldo é vaiado, publicada no jornal Folha de Sao Paulo, a
noticia aborda o “El classico” espanhol vélido pela 12* rodada do campeonato espanhol
da temporada 2014-2015; A terceira esfera diz respeito a matéria Diciondrio Micale: a
procura do ouro traz um novo jeito de falar de futebol, ela aborda a atualizacdo de
expressoes futebolisticas a partir das concepgdes do entdo técnico da Sele¢do Olimpica
do Brasil de 2016; A ultima esfera do corpus trata-se da novela Pdginas sem gloria, do
escritor Sérgio Sant’Anna, que discorre sobre a histéria de um jogador amador que se
torna profissional e que vive diversas aventuras no ramo do futebol, seja em campo ou
extracampo. No contexto do futebol carioca, a novela é marcada por um surpreendente

desfecho na breve carreira profissional do Conde, personagem principal.
4.1 — As conotacoes no vocabulario do futebolés.

RT1: “O Bayern de Munique jogava em casa contra um Chelsea que havia renascido a
partir da segunda partida das oitavas-de-final, com a demissdo de André Villas-Boas e
com o interino Roberto Di Matteo. O jogo foi de um dominio dos alemdes no tempo
normal, mas a retranca, consciente, do Chelsea prevaleceu quase até o fim. O irregular
Thomas Muller fez 1 a 0 aos 38 do 2° tempo. Quando a Allianz Arena dava como certo
o titulo, o salvador Drogba marcou de cabeca apds o escanteio. Nos pénaltis, o erro de
Schweinsteiger acabou sendo um pecado para o excepcional jogador. Drogba nao

perdoou e deu o esperado titulo ao Chelsea.
SDa: “[...] um Chelsea que havia renascido [...]

O primeiro recorte textual analisado foi retirado da matéria “Top: As maiores
finais de Liga dos Campedes que vi” do Blog do Vitor Sergio, publicada em 23 de maio
de 2013. Nessa matéria o autor analisa as finais mais emocionantes € inesqueciveis que

ele viu com o recorte temporal dos anos de 1994 a 2013.
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A primeira sequéncia discursiva analisada refere-se a final entre Chelsea x
Bayern de Munique na temporada 2011-12. Nessa final, disputada na Allianz Arena, o
poderoso Bayern de Munique, vencedor até entdo de quatro titulos da Liga dos
Campedes, favorito para a conquista, enfrenta o Chelsea que nunca havia ganhado a

competi¢ao.

Pensando sobre o termo chave utilizado pelo blogueiro, o autor utilizou o termo
“renascido” para atestar o estado em que se encontrava a fase do Chelsea naquela final e
dimensionar ao leitor o poder de resiliéncia do time londrino. Nos diciondrios temos a
principio de defini¢do renascer como a obviedade de “nascer de novo”, “adquirir nova
vida” ou a condicdo de “rejuvenescer”. No contexto da matéria, o renascimento do

Chelsea estéd condicionado a sua condi¢do anterior a final disputada na Alemanha.

Até chegar a final, o Chelsea havia sofrido durante a campanha na Liga, a ponto
de demitir o técnico. A partir do segundo jogo das oitavas-de-final, a equipe comecou
seu renascimento. Apds o interino Roberto Di Matteo assumir o comando técnico, o
time comegou a mostrar consisténcia defensiva que lhe garantiu chegar a final. A
expressdo “renascido” se refere a reviravolta na campanha do time e nao s6 na
campanha, como também na final. Apds o time estar perdendo por 1 a 0, o time
mostrou-se capaz de renascer na partida e empatar, ou seja, ter uma nova vida num jogo
que os torcedores alemaes consideravam o rival morto e a taga ganha. O renascer dos

blues foi visto de duas formas: na competi¢do como um todo e na final.
SDb: “Drogba nao perdoou e deu o esperado titulo ao Chelsea.”

A segunda sequéncia discursiva, retirada do mesmo recorte textual, traz uma
expressdo que tem sentidos ligados ao campo do religioso. Na dicionarizagdo da
palavra, “perdoar” significa absolver o outro de uma culpa. Se pegarmos essa definicdo,
considerariamos que para Drogba ndo perdoar alguém, € preciso que alguém o tenha
cometido algum ato ruim. No entanto, a expressdo perdoar assume outra forma se

pegarmos o contexto em que ela foi colocada.

A partida analisada foi para os pénaltis, apé6s o 1 a 1 do renascimento do
Chelsea. Durante as cobrancas o craque da selecdo alema, Bastian Schweinsteiger,
desperdicou o pénalti que cobrou. Para o autor da matéria, o erro foi um pecado, por se

tratar de um jogador excepcional. No senso comum, os craques ndo devem errar o
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pénalti, isso ficou para jogadores sem qualidade. O erro de um craque na cobranga foi
caracterizado como um “pecado”, isto €, aquilo que os jogadores “puros e divinos”
(craques) ndo devem errar. O erro ¢ normal para os jogadores “ndo divinos” (pernas-de-

pau).

A partir dessa construcdo em torno da palavra “pecado”, o autor utiliza a
expressdao em analise “perdoou”. Na frase, o atacante do Chelsea, Didier Drogba, nao
perdoou. Mas ndo perdoou o qué? Nao perdoou o pecado cometido pelo meio-campo do
Bayern na cobrancga anterior. No futebol, ndo perdoar significa aproveitar a chance que
lhe aparece a partir de um erro adversario. Drogba nio perdoou porque ndo deu ao time

adversdrio uma nova chance pelo erro que cometeram.

RT2: “Logo depois, aos 7 min, o Bargca sacramentou a vitéria. Iniesta, que vinha
desfilando em campo, marcou um golaco da entrada da drea, apds receber passe de letra

de Neymar.”.
SDc: “Iniesta, que vinha desfilando em campo [...]”

O segundo recorte textual estd inserido numa matéria no jornal online Folha de
Sdo Paulo, publicada em 21 de novembro de 2015, sob o titulo de “Barcelona massacra

Real Madrid no Bernabéu e Cristiano Ronaldo ¢é vaiado”.

A sequéncia discursiva selecionada traz uma expressdo para definir o
comportamento, dentro do campo, de um jogador do Barcelona. O meio-campista
espanhol é considerado um jogador diferenciado, um verdadeiro craque. A expressao
em destaque alusiva ao jogador ¢ “desfilando”. Nos diciondrios, desfilar significa
“andar em marcha”. Nesse sentido objetivo, ndo € possivel fazer uma conexio com a
descricdo feita pela matéria, pois € inimagindvel que enquanto o jogo estd acontecendo,

um dos jogadores estd marchando em campo.

No sentido conotativo, aliado ao futebol, podemos entender que assim como um
modelo ao desfilar apresenta a arte (do estilista), aliada a sua beleza (seu corpo), o
jogador em questao estd mostrando com elegéancia seu repertério e beleza futebolistica.
Num movimento em que ele € o estilista e a0 mesmo tempo é o modelo, o que cria e

mostra sua arte, o jogador que desfila.
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RT2.1: “Luis Enrique também aproveitou para elogiar Iniesta. O técnico disse que

9 9

entende os aplausos porque o meia ¢ “patrimonio da humanidade”.

SDd: “O técnico disse que entende os aplausos porque o meia ¢ “patrimonio da
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humanidade”.

O recorte textual nimero 2.1 também foi retirado da matéria da Folha de Sdo
Paulo. Desse recorte textual, surge a sequéncia discursiva analisada em que aparece o
discurso do treinador do Barcelona apds a partida histérica no estddio Santiago

Bernabéu.

O técnico do Barcelona elogia Iniesta apos a excelente partida do meio-campista
do time. Luis Enrique na tentativa de explicar o que ocorrera (o jogador foi aplaudido
pela torcida rival), diz entender o porqué dos aplausos dos expectadores. Para ele,

Iniesta ¢ “patrimonio da humanidade”.

Nas acepgdes das pessoas, “patriménio da humanidade” diz respeito a uma
regido do globo terrestre que € considerada pela comunidade cientifica como de
importancia inigualdvel, devendo ser preservada e admirada. No contexto em questdo,
essa condi¢do € referida a um jogador para qualificd-lo como um jogador que deve ser
admirado pela humanidade. O jogador que havia marcado o gol do titulo da Selecdo
espanhola de futebol na final da Copa do Mundo de 2010 contra a Holanda, passou a ser
aplaudido em todos os estddios espanhdis em que desfilava seu futebol, ja que se trata

de um idolo nacional.

Ao caracterizar Iniesta como “patrimonio da humanidade”, Luis Enrique mostra
que o jogador estd numa seleta galeria que s6 os grandes craques do futebol estdo. Nessa
galeria estdo jogadores que independente de quais bandeiras estdo vinculados (assim

como os patrimOnios mundiais) pertencem a admiracdo mundial.

RT3: “Um contra um — Sigamos na simplificagdo dessa linguagem. Que ninguém nos
leve a mal. “Um contra um” também atende pelo nome de “mano a mano”. Para ir mais
longe, um jogador bom no um contra um é... por que ndo?... ensaboado. Liso. Enjoado.
Um azougue! Ou seja, ele € muito bom para se livrar do adversario. Ele dribla com
enorme facilidade. Lembra Galvao na Copa de 1994 quando Romario saia em disparada

"9

contra suecos e italianos? “Quero ver segurar o Baixinho!” Pois €. Ele era terrivel no um

contra um.”
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SDe: “Para ir mais longe, um jogador bom no um contra um é€... por que nao?...

ensaboado.”

O recorte textual numero 3 foi retirado de uma matéria do site
Globoesporte.com, sob o titulo de “Dicionario Micale: a procura do ouro traz um novo
jeito de falar de futebol.” A matéria traz varias expressdes que foram atualizadas pelos
envolvidos com o esporte popular e que estdo presentes no vocabuldrio do entdo

treinador da selecdo olimpica do Brasil, Rogério Micale.

Na primeira sequéncia discursiva analisada, temos a definicdo para um jogador

3

que ¢ bom no “um contra um”. Para a matéria, o jogador que tem habilidade para
enfrentar o outro de modo individual (um contra um), pode ser considerado ensaboado.
Ensaboado, na defini¢do mais objetiva, € o sujeito que estd com sab@o sob o corpo. Essa
defini¢do ndo se encaixa com o futebol, pois nunca vimos um jogador se ensaboar para

poder enfrentar um adverséario.

No contexto empregado, o autor utiliza o termo “liso” para redefinir esse tipo de
jogador. A partir dai comecamos a levantar hipéteses do que pode ser um jogador
ensaboado. Sabemos que o sabdo deixa o corpo liso, sem emperrar. O jogador
ensaboado € aquele que ndo emperra perante o adversario. Ele passa com facilidade por
ser liso, ser um jogador que ndo é ficil de ser contido. A facilidade com que sai de

situagdes truncadas é comparada a um sabao.

SDf: “Lembra Galvao na Copa de 1994 quando Romario saia em disparada contra
suecos e italianos? “Quero ver segurar o Baixinho!” Pois é. Ele era terrivel no um

contra um.”

Na segunda sequéncia discursiva do recorte textual, o autor traz um exemplo de
um jogador que era bom no “um contra um”, era terrivel. O jogador em questdo ¢
Romadrio, atacante e artilheiro da selecdo brasileira na Copa do mundo de 1994. O
jogador teve criada pelo narrador Galvao Bueno, uma frase para definir sua capacidade:

“Quero ver segurar o Baixinho!”.

A expressdo em destaque na sequéncia discursiva traz consigo um significado
pejorativo. Terrivel pode ser definido como algo ruim, que causa temor ou como algo

que ndo teve sucesso. No contexto empregado, pelo contrdrio, o Baixinho era terrivel
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justamente por ser um jogador de sucesso no “um contra um”. O termo “terrivel” se

refere ao que o jogador causava nesse tipo de jogada.

RT4: “A bola procura o craque, como ja se apregoou aqui? Nio, nio é bem isso. E que
o craque, uma vez reconhecido o terreno acidentado, vai postar-se, para receber um
passe a ele enderecado, ndo onde a bola deveria chegar, se as leis da fisica
prevalecessem em Figueira de Melo, mas onde ela efetivamente chega, calculando-se
fatores quase imponderdveis como a resisténcia dos buracos e a aceleracdo provocada
pelos montinhos. Ai o craque, no caso o Z¢é Augusto, de virada, d4 um chute rasteiro,
sonso, mascado como uma espirrada de taco de sinuca. Um chute aparentemente errado,
facil para o goleiro, que até entdo estava pegando tudo e pula no canto certo. SO que a
bola vem pererecando, pererecando e, no ultimo instante, salta por cima do guarda-
meta, para morrer no fundo da rede. O goleiro vai 14 dentro do gol, pega a bola com
uma das maos e a contempla, como o Hamlet, de Shakespeare, contemplou a caveira,

mas como se dissesse: “Vocé ficou louca?”.

SDg: “E que o craque, uma vez reconhecido o terreno acidentado, vai postar-se, para
receber um passe a ele enderecado, nao onde a bola deveria chegar, se as leis da fisica

prevalecessem em Figueira de Melo [...]”

O recorte textual ndmero 4 foi retirado da novela Pdginas sem gloria do escritor
Sérgio Sant’Anna. O recorte traz a descricdo do lance de um jogo, em que o jogador

Conde, personagem principal da novela, recebe o passe.

Na sequéncia analisada o termo em destaque, enderecado, tenta traduzir o modo
como o passe ocorreu. Nos sentidos mais gerais, “enderegado” ¢ algo em que se coloca
um endereco, um destino. Esse termo geralmente nos remete a cartas, pois elas sempre

devem possuir um endereco, ou seja, um lugar marcado nela para o seu destino.

No contexto apresentado, ndo se pode marcar no passe o endereco da bola. Um
passe enderecado € diferente de uma carta enderecada. No passe enderecado o autor do
passe calcula o lugar onde quer que a bola chegue apds o passe e seu recebedor. O

craque tem para ele um passe enderecado, calculado o lugar onde a bola deve chegar.

SDh: “Sé que a bola vem pererecando, pererecando e, no ultimo instante, salta por cima

do guarda-meta, para morrer no fundo da rede.”
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Essa segunda sequéncia discursiva traz o desfecho da jogada ocorrida em
Figueira de Melo, o gol. O inicio da sequéncia traz o modo como a bola estd
percorrendo seu trajeto “pererecando”, isto ¢, de modo a saltar como uma perereca, num

sobe e desce incontrolavel.

Ap6s a bola pererecar no campo de jogo, ela cobre o goleiro e vai morrer no
fundo da rede. O termo “morrer” assume uma conotacdo diferente da geralmente
empregada. Morrer significa falecer, significa o ponto final da vida. Logo, para que
alguém morra € preciso ter vida. Na situacdo quem morre € a bola, um objeto,

inanimado por natureza.

Para traduzir o fim do movimento da bola no fundo da rede, € utilizado o termo
“morrer”. Morrer, nesse contexto, significa o fim do percurso da bola. Significa que ela
atingiu o “céu”, o lugar onde ela pode descansar em paz, o fundo das redes, enquanto os
b (13 2
jogadores comemoram o gol enquanto outros lamentam. Por vezes, mesmo “morta
algum jogador a chuta para longe, como uma pessoa tenta reanimar um morto, mesmo

na certeza que nao hd mais o que fazer.

4.2 — As destacabilidades enunciativas do futebolés.

RTS5: “No sabado, Borussia Dortmund e Bayern de Munique decidem mais uma Liga
dos Campedes da Uefa, no espetacular estidio de Wembley. Mais um capitulo decisivo
da maior competicdo interclubes do mundo. E uma 6tima oportunidade de fazer um

exercicio de memoria e eleger as dez maiores decisdes que eu vi.”
EN1: “Mais um capitulo decisivo da maior competi¢do interclubes do mundo.”.

O recorte textual 5 traz de volta a matéria sobre as maiores finais de Liga dos
Campedes, pelo blogueiro Vitor Sergio. O recorte textual feito, é da introducdo da
matéria, que para traduzir o sentimento de expectativa para a final de 2013, o jornalista

justifica o produgdo do texto.

No enunciado nimero 1, temos a definicdo feita pelo autor da lista para a
competicdo em andlise. O autor inicia o enunciado dizendo ser mais um capitulo, o que

nos indica o valor sequencial que possui a competi¢do. Se, € considerada mais um
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capitulo, significa que houve outros capitulos e que possivelmente haverd outros. A

continuidade expressa por esses termos mostra um pouco a importancia da competicao.

Logo depois de situar a final como mais um capitulo, o jornalista define a Liga
dos Campedes como a maior competi¢cdo interclubes do mundo. Essa afirmacao torna-se
destacdvel pois independe do contexto em que ela é comunicada. A maior competi¢ao
interclubes do mundo sempre se refere a Liga dos Campedes, pois € nela que os maiores

times, os melhores jogadores, 0s mais robustos orcamentos estdo presentes.

RT5.1: “Um jogo que aparece em dez de dez listas de maiores viradas do esporte, mas
que ndo foi tdo bom assim. A partida foi muito amarrada, ainda mais com o gol de
Mario Basler saindo tdo cedo, aos 6 minutos. O United, muito nervoso, tinha a posse
mais ndo conseguia criar chances, enquanto o Bayern foi perigoso nos contra-ataques.
Se o Bayern tivesse um finalizador melhor que o limitado Caster Jancker, teria vencido
facilmente pois ele desperdicou quatro boas chances. S6 que ai entrou em campo o
imponderdvel. Aos 45 minutos do segundo tempo o Bayern vencia por 1 a 0. E perdeu o
titulo. Sem nem ter a chance de lutar na prorrogacdo! Melhor que eu contar, € vocés

verem...”.
EN2: “Melhor que eu contar, ¢ vocés verem...”.

No recorte textual 5.1, da mesma matéria, traz a final disputada no Camp Nou entre
Bayern de Munique x Manchester United. Trata-se de uma virada inesquecivel, pois o
Bayern vencia o jogo por 1 a 0, até os 45 minutos do segundo tempo e tomou a virada

ainda no tempo normal, ou seja, nos acréscimos.

O enunciado em analise foi colocado no fim do texto. “Melhor que eu contar, ¢
vocés verem...” traduz o quanto ¢ dificil descrever e explicar a virada épica. Esse
enunciado funciona como destacdvel, pois sua existéncia ¢ uma forma de inserir, no
discurso do futebol, os imaginérios do corpo, em seus dois aspectos, contar oralmente e
ver. Enquanto corpos, os sujeitos se utilizam de narrativas orais ou de descri¢des
visuais. Nesta sequéncia, estamos diante de uma necessidade de mostrar a imagem, uma

necessidade do mundo pés-moderno.

RT6: “O Barga teve chance de ampliar o marcador ainda no primeiro tempo, mas
Marcelo salvou de cabeca, em cima da linha, apds linda jogada de Neymar, que tocou

para Sudrez chutar de dentro da pequena érea.
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O Real voltou um pouco melhor do intervalo. Com trés chutes em trés minutos,

os merengues levaram mais perigo a meta de Bravo do que em toda a primeira etapa.”.
EN3: “[...] chance de ampliar o marcador ainda no primeiro tempo [...]".

O recorte textual 6 ¢ da matéria sobre a vitéria do Barcelona diante do Real
Madrid. O recorte traz a informacgdo das possibilidades que o Barca teve no jogo. No
enunciado 3, a informagdo é que o time do Barcelona podia ter aumentado a vantagem

no placar ainda no primeiro tempo.

O enunciado em andlise pode ser considerado destacdvel por traduzir a
possibilidade de um jogo de futebol independente da situacio em que o Barcelona
vivenciou. “[...] chance de ampliar o marcador ainda no primeiro tempo [...]” refere-se
nio somente a chance que o Barga teve, mas a tradu¢do do momento de uma equipe em
jogo, em que ela estd vencendo no primeiro tempo e tem a oportunidade de aumentar

essa vitoria antes do apito do intervalo.
EN4: “[...] voltou um pouco melhor do intervalo.”

O enunciado numero 4 segue a mesma linha de raciocinio. Voltar um pouco
melhor do intervalo, na matéria, faz referéncia a melhor que o Real Madrid obteve na
segunda etapa do jogo. No entanto € possivel que o enunciado seja destacado para

outros contextos.

Ao assistirmos o futebol, percebemos que € normal que uma equipe volte do
intervalo melhor do que entrou. Por inimeros fatores isso ocorre, seja pelo tempo de
descanso e quebra do ritmo da equipe que estava melhor; seja pelos efeitos causados

pelas instrucdes do treinador da equipe que estd perdendo.

RT7: “Extremos — Vamos no popular. Um extremo nada mais € do que um ponta.
Lembra do J6 Soares dizendo “bota o ponta, Tel€”? Talvez ndo tenha idade suficiente
para isso, mas hoje o ponta € um pouco diferente, é verdade. Eles voltam o campo todo
para marcar, acompanham laterais e precisam apoiar o ataque, subir com forca para o

um contra um. Hein?”.

ENS: Bota o ponta, Telé.
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O recorte textual ndmero 7, traz a defini¢cdo do diciondrio do técnico Micalle
para uma posicao de ataque no futebol. Em questdo estdo o que antigamente se chamava

de pontas e hoje, convencionou-se chamar e extremos.

A mudanca ocorrida entre os termos para significar uma posi¢do do jogo, foi
acompanhada pela funcio exercida do jogo que atua nessa posi¢do. Hoje, os pontas sdo
chamados de extremos, jogadores que atuam nas extremidades e que além de atacar

ajudam na marcagdo pelos lados do campo.

A frase destacdvel para exemplificar como eram chamados os atuais extremos, é
de JO Soares: “Bota o ponta, Telé.”. A frase ndo depende do contexto em que ela ¢
empregada pois, sozinha ela se refere ao discurso do apresentador JO Soares, que
cobrava do treinador da Selecdo Brasileira, Telé Santana, a colocacdo de extremos no

time, ou pontas (para usar o termo da época).

RT7.1: “Propor o jogo — Da mesma familia do “protagonista”, que chegou ao grande
publico na gestio Mano Menezes na selecdo brasileira. O time que propde o jogo fica
mais com a bola, tenta tomar a iniciativa. Tem uns 60% do tempo a bola no pé, nao fica
esperando o adversdrio. O contrdrio do time que propde o jogo € aquela equipe que tem
outra “proposta de jogo”. O que em outros tempos poderia ser chamada apenas de
ferrolho, retranca. Aquele time que “defende como time pequeno”. O que € expressao
antiga meio sem sentido — afinal, o time que sabe se defender pouco leva gol e ndo deve

'9,

ser pequeno, certo?
ENG6: Defende como time pequeno.

O recorte textual 7.1, retirado da mesma matéria traz outro aspecto do jogo de
futebol, “propor o jogo”. A defini¢do utilizada para o termo esta condicionada a postura

de um time em assumir o dominio das a¢des do jogo.

Em contrapartida ao time que propde o jogo, o time que abdica de propor o jogo
¢ considerado um time mediocre, um time que ‘“defende como time pequeno”. A
defini¢do para o time omisso ao jogo caracteriza como destacdvel por ser uma defini¢ao

ja presente em muitos contextos discursivos sobre o futebol. Defender como time
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pequeno € uma acusacdo feita ao time que faz uma retranca e nao liga para a posse de

bola, sempre na espera de um contra-ataque, como Unica proposta de jogo.

RT8: “O povo tem necessidade de martires e culpados, e a civilizagdo — se se pode
chamar assim o que aqui temos — € feita de sentencas lapidares, imperiais, napolednicas:
“Diga ao povo que fico”; “Independéncia ou morte”; “Do alto dessas piramides ndo sei
quantos séculos nos contemplam”. Ou aquela do citado Vargas: “Saio da vida para
entrar na historia”. No futebol, uma dessas frases ¢é: “Treino € treino, jogo € jogo”.
Sentenca esta elevada a primeira pessoa do singular Didi: “Em treino eu treino, em jogo
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eu jogo”. Ou esta outra, dele mesmo, ou talvez do Gérson: “Quem corre ¢ a bola”.
EN7: Quem corre € a bola.

O recorte textual nimero 8, traz o trecho da novela em que aparece a ansia e a
valorizacdo da humanidade por frases que se destaquem de outras, por discursos
carregados de significados. Significados que mesmo ndo sendo facilmente decifraveis
sao aclamados e aplaudidos pelo grande publico como a definicdo perfeita de um

momento.

No enunciado posto em andlise, o narrador cita uma frase que ele ndo sabe por
quem foi proferida, se por Didi ou por Gérson: “Quem corre ¢ a bola.”. A frase ¢
tomada para expressar que no futebol a bola deve ser a que deve correr, cabendo aos
craques conduzi-las e manuseia-las de modo consciente e controlado, ao invés de

correrem desesperadamente de modo equivocado e sem produtividade.
ENS: Treino € treino, jogo € jogo.

O enunciado 8, traz a frase que se traduz pela sua obviedade ao definir o treino
como um treino em comparagao a um jogo que € um jogo. Dois momentos do futebol
sdo colocados em contraste de definicdo e utiliza-se o préprio termo para definir a

diferenca entre eles.

A frase € muito utilizada para expor o quanto € diferente um treino de um jogo.
No treino sdo simuladas as jogadas que podem vir a ocorrer durante uma partida de
futebol. O que pelo cardter de simulagdo, ja se dimensiona a diferenca que é para a

situacdo real de jogo. As simulacdes servem apenas para preparar o jogador para o jogo,
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no entanto € no jogo que as situagdes simuladas podem acontecer de um modo

diferente, pois vale os 3 pontos ou uma classificagcdo, elevando a importancia do jogo

4.3 — Os interdiscursos do futebolés.

RT9: “Milan e Liverpool se reencontravam na final da Liga dos Campedes dois anos
ap6s o épico jogo de Istambul (calma, vocé lerd mais sobre ele daqui a pouco...). Em
relagcdo ao jogo anterior, o Milan era menos forte coletivamente, mas tinha um Kak4 na
sua melhor forma. J4 o Liverpool era uma equipe bem mais encorpada do que a da
decisdo anterior e foi melhor nos primeiros 45 minutos. Na ultima bola do primeiro
tempo, Kakd arrancou e foi derrubado na meia-lua. Pirlo cobrou, a bola bateu no peito
de Inzaghi e entrou. Na etapa final um jogaco, com o Liverpool empurrando o time
italiano contra seu gol. Dida fez uma defesaca em finalizacdo de Gerrard, evitandoo 1 a
1. Rafa Benitez tirou Mascherano para colocar Peter Crouch. Com isso Kaka ficou livre
para dar o passe para Inzaghi fazer o 2 a 0 aos 37. Kuyt diminuiu aos 44, os Reds ainda

pressionaram por mais quatro minutos, mas o Milan conseguiu o titulo e sua revanche.
SDa: “[...] (calma, vocé lera mais sobre ele daqui a pouco...).”

O recorte textual nimero 9 traz a andlise da final da Liga dos Campedes de
2007, vencida pelo Milan sobre o Liverpool. O jogo marcou a reedi¢do de uma final que
entrou para a histéria depois da final de 2005, que ficou conhecida como “o épico jogo

de Istambul” em referéncia a cidade que presenciou o jogo inesquecivel.

ApOs situar o leitor sobre o reencontro que ocorria em 2007, o autor abre um
parénteses para acalmar o leitor que tinha certeza que o jogo de 2005 citado ndo poderia
ficar de fora do top 10. Ao pedir calmar, o autor demonstra e antecipa algo em comum
com o leitor: a certeza de que € uninime que a final em Istambul foi épica e deve figurar

no top 10 principalmente considerando o recorte de tempo analisado (1994-2012).
SDb: “[...] o Milan conseguiu o titulo e sua revanche.”

A segunda sequéncia em apreciacao traz o fato decorrente do titulo do Milan na
época 2007, a revanche da época 2005. Em jogo estd o interdiscurso de que a final de
2007 era considerada uma revanche, pois dava ao Milan a chance, de dois anos depois,

vencer o time que lhe venceu.
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O discurso outro ¢ de que o time perdedor ao enfrentar o time vencedor numa
mesma situacio (final da Liga dos Campedes), tem a oportunidade de fazer a revanche,
de dar a volta por cima. E foi o que aconteceu, o Milan venceu a final por 2x1 e sagrou-

se campeao.

RT10: “Suérez marcou novamente aos 29 min, do segundo tempo, tirando do goleiro
com tranquilidade, para fechar a goleada em grande estilo e deixar o Barcelona ainda
mais confortdvel na lideranca do Espanhol, com 30 pontos, seis a mais que o segundo

colocado, Real Madrid.”
SDc: “[...] para fechar a goleada em grande estilo [...]".

O recorte textual 10 € da noticia sobre a vitéria do Barcelona. Essa vitéria nao
foi uma simples vitdria, foi de goleada. A goleada foi finalizada pelo jogador uruguaio

Luis Suérez, que marcou o quarto gol e deus niimeros finais ao placar.

O jogador utilizou sua habilidade para fazer o gol tirando do goleiro, o que
significa que ele ndo deu chances do goleiro alcancar a bola. A jogada proporcionou ao
jogador, fechar a goleada em grande estilo. E comum ouvirmos ou lermos essa
descricdo para o ultimo gol de uma goleada, como uma forma de descrever a cereja
(altimo gol) posta sob o bolo (goleada). Os interlocutores futebolisticos compartilham a
ideia de que fechar uma goleada em grande estilo € marcar o ultimo gol de forma

categorica.

RT10.1: ““Essa partida entra para a historia. E memoravel para todos os culés [como
sao chamados os torcedores do Barcelona]”, disse o técnico Luis Enrique durante a

coletiva, em Madri.”.
SDd: “Essa partida entra para a historia.”.

Na sequéncia discursiva em destaque, temos uma andlise da partida, feita pelo
treinador do Barcelona. Nessa andlise, o treinador destaca que a partida entrou para a
histéria. No prosseguimento do discurso, ele lembra que é memorével para todos os

torcedores do Barcelona, o que representa uma justificativa para a afirmac¢ao anterior.

A caracteriza¢do de uma partida que entra para a historia € feita quando se tem a
certeza que um jogo ficou na memdria de quem assistiu a ele. O discurso de que um

jogo ¢é histérico é compartilhada pelos espectadores quando o jogo é marcante de algum
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ponto de vista, em especial, se o nivel de futebol apresentado for de altissimo nivel e

isso se traduzir em gols, como nessa goleada.

RT11: “Ligacao direta — Essa vocé€ escuta a cada coletiva de imprensa. E temos certeza
também que 1€ um pouco por ai em textos de jornalistas e experts de forma geral — as
vezes a variacdo € minima entre os dois grupos. Aquele chute forte que atravessa o
campo e procura o campo de ataque, que ignora a passagem pelas laterais e os meias.

Sabe? Nao tem mais aquela antiga fama de chutdo. Mas também nido € lancamento. E

uma ligacao direta.”.

SDe: “Aquele chute forte que atravessa o campo e procura o campo de ataque, que

ignora a passagem pelas laterais e os meias.”.

O recorte textual nimero 11, retirado de uma matéria sobre os termos do futebol,
traz a definicdo de um aspecto de jogo: a “ligacdo direta”. Segundo o recorte, ela ¢é

bastante pronunciada e possui pouca variacdo em sua defini¢do.

A definicdo adjunta ao recorte € introduzida pelo pronome demonstrativo
“aquele”. Essa organizacdo sintatica revela a tentativa do autor em ativar a memoria
discursiva do leitor para o aspecto do jogo. Quem assiste ou joga futebol saberd do que
o autor estar dizendo. A defini¢@o geral traz a visdo da massa sobre a ligagdo direta: um

chute forte que ignora a armacao das jogadas.
SDf: “E uma ligagdo direta.”.

Nesta sequéncia, temos um discurso da telefonia, no qual as distancias sdo diminuidas
entre espacos diferentes. [Esse encurtamento do espaco € transferido,
interdiscursivamente, para as vozes do futebol — técnicos, jogadores, torcedores,
radialistas, narradores televisivos e comentaristas —, de modo que a bola se realiza,
nesse discurso, como se ndo atravessasse todo o campo, mas ja estivesse nos pés do

atacante.

RTI12: “Adianta alguma coisa “sair da vida para entrar na histéria”? Ou tera Getulio

Vargas, o autor da frase, s6 que na primeira pessoa, fruido a eternidade de um momento
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pleno em seu ultimo lance politico perfeito e irretocdvel? Deu Getilio sua famosa
risadinha diante dos problemas que deixava para os adversdrios, antes de disparar o tiro
no coragdo, coisa de profissional? Fumou seu insepardvel charuto enquanto

arquitetava?”.

SDg: “Ou tera Getulio Vargas, o autor da frase, sO6 que na primeira pessoa, fruido a

eternidade de um momento pleno em seu ultimo lance politico perfeito e irretocavel?”.

O ultimo recorte textual, feito na novela de Sérgio Sant’Anna, rememora um
fato marcante na politica brasileira: o suicidio do presidente Getilio Vargas. Antes do
crime contra sua propria vida, o presidente afirma sair dessa vida para entrar para a

historia.

Ao citar o dltimo momento de vida de Getilio Vargas, o autor traz o discurso do
proprio presidente para inseri-lo numa descricio que poderia ser futebolistica. Ao
incorporar na descri¢ao, o termo “ultimo lance” o autor aproxima o discurso do futebol
com o discurso sobre a politica para redimensionar a descricdo do fato criminoso. O
fruir de Getdlio € diferente do fruir de um lance magistral no futebol, no entanto,

cumulam ambos para a eternidade, cada um a seu modo particular.
SDh: “Fumou seu inseparavel charuto enquanto arquitetava?”’.

Na dltima sequéncia discursiva analisada, temos antes da frase em destaque, a
comparacdo com o futebol ao se considerar os opostos politicos como adverséarios.
Além do trocadilho feito com a palavra “tiro” que no futebol pode significar disparo
para o gol, ou chute. Ainda em articulacdo com o futebol tem a presenca do termo
profissional, em alusdo ao questionamento se o tiro disparado por Getilio € coisa de

profissional.

A descricdo da cena continua ao afirmar que Getulio fumava enquanto produzia
seu plano. Arquitetar pode ser utilizado no futebol para significar o planejamento de

uma jogada. O presidente arquitetou um lance histérico, o ultimo lance de sua vida.
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5 — CONSIDERA COES FINAIS

Esperamos ter comprovado a importancia do futebol na constituicio de
discursos, o que desemboca naquilo que afirmamos em nossa justificativa, de que o
futebol estd presente nas conversas dos alunos de escola, o que faz com que esse

trabalho traga interesse para a sala de aula de lingua portuguesa.

Em resposta a nossa pergunta de pesquisa, a lingua do futebol, mais conhecida
como ‘“futebolés”, se realiza em nosso corpus principalmente através de vocabulos e
algumas expressdes, em razdo do fato de que os enunciados, especificos da drea, s@o
mais voltados para o que em Linguistica se denomina referenciagdo, ou seja, atribuir
nomes a seres, situacdes e objetos, com vistas a construir um universo indistinto,
excluindo as diferencas. Esse fato, no entanto, ndo impede que o grupo daqueles
envolvidos com futebol ndo elaborem um estilo e discurso préprios, dai a razdo do
termo futebolés. Interdiscursiva e conotativamente, outros espacos da sociedade sdao

convocados para a construcao desse estilo/discurso: politica, arquitetura, telefonia etc.

Cabe ressaltar que percebemos alguns enunciados de destacabilidade — aqueles
enunciados libertados do contexto — que tém a utilidade de reforcar o futebol€s, como

um universo significativo independente.

Essa pesquisa € apenas o inicio de um percurso de pesquisa € ndo pdde
responder a todas as questdes exigidas nas relagdes entre futebol, discurso e sociedade.
Esperamos que, em pesquisas posteriores, possamos aprofundar o que aqui foi sugerido,

como o papel do futebol€s em escolas de ensino médio.
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