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Resumo

O presente trabalho tem por objetivo compreender como as memorias e as mulheres se
apresentam na autoficcdo da escritora paraibana Do6ra Limeira, em especial, no livro O
afetuoso livro das cartas, que € objeto de estudo de nossa pesquisa. Através de uma
metodologia qualitativa e bibliogréfica, analisamos 3 cartas do livro a luz de tedricos como
Agrado O (2010), Bosi (1987; 2003), Silva & Gomes (2017); Rodrigues (2016), Silva (2010),
Amorim (2011), Candido (2002; 2014), Lejeune (2014), Ludmer (2009), Schgllhammer
(2009) discutindo a respeito das funcdes da literatura, da escrita de si, da escrita feminina, da
autofic¢do, da Literatura Pés-autonoma e das memorias apresentadas por uma mulher idosa e
seu impacto na vida da propria autora, percebendo ainda como a escrita da autora ainda se faz
cambiante entre a ordem do patriarcalismo e a dependéncia da figura masculina para viver em

sociedade e manter-se jovem.

Palavras-chave: Literatura. Autofic¢ao. Escrita feminista. Velhice. Memorias. Mulheres.
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1. Introducao

Muitos daqueles que constituem a sociedade ainda estigmatizam outros tantos que
participam de sua construcdo. Sociedade nomeada por estudiosos como pds-moderna, mas
que ainda escanteia, exclui e utiliza-se de preconceitos para com mulheres, negros,
homossexuais, pobres, transexuais ou outras minorias sociais que fujam as regras impostas

pela elite que preconiza o que deve ser seguido pelo restante da sociedade.

A essas minorias' cabe a funcdo de incomodar essa elite que deseja continuar a

delinear os construtos e limites de nossa sociedade, especialmente quando nos referimos as
. 2 . . ~

mulheres idosas” que incomodam e fazem-nos ver refletidas nossas acdes para com essas

pessoas.

Acreditamos por muito tempo - € muitos ainda o fazem - que pessoas idosas eram
inutilizadas para qualquer tipo de tarefa que nio a de ficar em casa, em meio a soliddo e a
medicamentos, sem fazer absolutamente nada, a ndo ser esperar pela chegada da morte.
Depois dos 60 anos de idade ndo deveria, nem lhe seria dado o direito de trabalhar, ser
sauddvel nem muito menos de ter uma vida sexual ativa ou amar. Mais tendencioso ainda a
improbabilidade seria a possibilidade de uma mulher idosa estar ativamente trabalhando apods
os 70 anos de idade, ndo estar casada e, menos ainda, estar apaixonada por um homem mais

novo, ainda que a juventude desse homem possa servir para validar sua propria juventude.

Assim acontece com Ismadlia, personagem de Ddéra Limeira no livro que é objeto de
estudo do presente trabalho: O afetuoso livro das cartas, publicado no ano de 2015 pela
editora Ideia. Através das cartas de Ismdlia para Nomar - nome que € um dos anagramas da
palavra amor, o que também nos faz enxergar a possibilidade desse personagem ser alegdrico
-, primo bem mais novo de nossa protagonista a quem ela conhece numa livraria, a autora nos
permite refletir a respeito da constituicio de nossa sociedade, de como ela mudou e
permaneceu ao longo de suas memorias. Ao longo da narrativa, podemos perceber como a
Literatura Contemporanea apura a sensacdo de incomodo através dos reflexos sociais

apresentados nas péaginas do nosso objeto de estudo, de como podemos perceber como a

'E aqui ndo falamos em relac@o a quantidade, mas, em relacdo ao poder na sociedade comandada pela elite que
acredita ser a Unica a delinear a situac@o dessa mesma sociedade.

? Trazemos o termo ‘idosas’ como sindnimo utilizado por boa parte da sociedade quando esta se refere a pessoas
com mais de 60 anos de idade, o que ndo significa que, necessariamente, concordamos com a adequagdo do
termo.
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sociedade trata aqueles que fogem as regras morais e sociais impostas pela elite econdmica

que a comanda.

A partir das discussdes ocorridas na disciplina de Literatura Paraibana ministrada pela
professora Rosangela de Melo Rodrigues, que cursamos no semestre 2017.1, sentimos uma
maior necessidade de aprofundar os incomodos causados por um livro escrito por uma mulher
idosa que fala de si, dos costumes e hdbitos de uma sociedade que, muitas vezes, exclui os
que tém coragem de, por meio de suas memorias, falar do lugar que ocupam e das escolhas
que os fizeram seguir por caminhos nada convencionais para uma sociedade na qual o

pensamento machista ainda é predominante.

Nossa pesquisa se faz relevante quanto a sua importincia e ineditismo, auxiliando no
estudo de diversas pesquisas € como material de apoio para disciplinas como Teoria da
Narrativa, Literatura Paraibana e Ficcdo Brasileira Contemporanea, ja que é o primeiro
trabalho académico dentro da Unidade Académica de Letras sobre Dora Limeira. A autora
nasceu em Jodo Pessoa no ano de 1938 e faleceu na mesma cidade em 2015. Era historiadora
aposentada pela Universidade Federal da Paraiba quando comecou a escrever. Foi uma das

fundadoras do Clube do Conto e ativista do movimento feminista.

O afetuoso livro das cartas, objeto do presente trabalho, € a compilacdo de 37 cartas
enviadas por Ismdlia, personagem de 72 anos de idade, para seu primo mais novo, Nomar.
Das 37 cartas que compdem o livro, nos deteremos a analisar 3 delas. Na ordem em que se
apresentam no livro, respectivamente, a 1%, 2* e 9* cartas, nas quais temas como o interesse
pela juventude e beleza do primo, as memorias de uma mulher idosa a respeito de uma
sociedade e dos costumes desta a partir de uma fotografia e a necessidade de ter uma figura

masculina ao lado se fazem presentes através da narrativa de Ismadlia.

Tomamos como ponto de partida de nossa pesquisa o seguinte questionamento: “As
cartas de Dora se constituem, dentro da Literatura do século XXI e dos estudos culturalistas,
como discursos de representacdo do feminismo?”. Para alcancarmos nossas proposicoes,
lancamos mao de uma metodologia qualitativa e bibliografica e elencamos os seguintes
objetivos: Compreender que, dentro da Literatura, uma carta pode assumir a fungdo de
explicitar os sentimentos e os reflexos de uma sociedade; Refletir através das cartas

escolhidas a importancia das memorias de uma personagem mulher e idosa na constru¢do de
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uma sociedade; e Repensar a escrita feminina de Dora Limeira a partir dos sentimentos

apresentados nas cartas e dos limites entre ficcao e realidade.

Para a discussio sobre cartas e memdrias pessoais usaremos Agra do O (2010),
Bauman (2009), Bosi (1987; 2003), Gongalves; Barbosa & Brandini (2014) e Silva & Gomes
(2017); para abordagem da escrita de mulheres e do estudo da autora empregaremos
Rodrigues (2016) e Silva (2010); para estudo e andlise da Literatura, escrita de si, ficcdo e
autofic¢do e Literatura Pds-autdbnoma utilizaremos Amorim (2011), Candido (2002; 2014),
Lejeune (2014), Ludmer (2009), Perrone-Moisés (2016), Sarlo (2007), Schgllhammer (2009)
e Touraine (2010).

Nosso trabalho encontra-se divido em: Introdugdo; Capitulo I, no qual se encontra uma
discussdao sobre a Literatura e suas funcoes, a Literatura Pds-autdonoma, a vida e obra da
autora, um resumo do livro que € corpus da pesquisa, a diluicdo das fronteiras entre ficcao e
realidade, as cartas como instrumento de sociabilidade dos idosos, como extensdo da vida e da
memoria, como escrita de si e autofic¢do; Capitulo II, no qual se encontra a anélise do corpus
de nossa pesquisa; Capitulo III, no qual se encontra a construcio de si nas cartas estudadas e
na obra de Dora Limeira e de como esta autora é ambivalente com relag@o a escrita feminista;

Consideracdes Finais e Referéncias Bibliogréficas.
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2. Capitulo I: Uma carta nao é (apenas) uma carta

Ao mencionarmos a capacidade que a Literatura tem de reafirmar a humanidade dos
homens, nos deparamos com o conceito de Candido (2002) quanto a fun¢do humanizadora da
Literatura no tocante ao papel que as obras literarias desempenham na nossa sociedade e,

consequentemente, naqueles que as leem.

Quanto a ideia de fun¢do humanizadora, percebemos uma inclinagdo para o lado de
seu valor bem como para o lado da pessoa, jd que essa funcdo envolve aquele que produz
determinada obra e aquele que a consome, que 1&: escritor e leitor encontram-se intimamente
imbrincados no processo de construcdo da obra e possivel funcdo da Literatura. Nessa
percepgao, reflitamos a respeito do que nos diz Candido (2002) sobre essa ideia de fun¢do da
Literatura

a ideia de fun¢do provoca ndo apenas uma certa inclinagdo para o lado
do valor, mas para o lado da pessoa; no caso o escritor (que produz a
obra) e o leitor, coletivamente o publico (que recebe o seu impacto).
De fato, quando falamos em funcdo no dominio da literatura,
pensamos imediatamente: 1) em funcao da literatura como um todo; 2)

em func¢do de uma determinada obra; 3) em fun¢do do autor - tudo
referido aos receptores. (CANDIDO, 2002, p. 78)

Nesse sentido, podemos mencionar como 0 romance, bem como outros géneros,
refletem a vida que dele advém, os significados e os valores que fazem parte dessa vida e da
vida daquele que o escreve. Os reflexos do que acontece na vida, sdo expressos nas ficgoes,
pelo autor, por meio do enredo e das personagens que o constituem. Como afirma Candido,
“Enredo e personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance, a visdo da vida que decorre

dele, os significados e valores que o animam” (CANDIDO, 2014, p. 54).

A Literatura também tem a fun¢do de nos’ despertar o interesse pelos elementos que a
constituem - como conceitua Candido (2002) ao tratar dos elementos contextuais - pois,
somos levados a essa fun¢do por conta de nossa identidade e de nossas referéncias sociais e
culturais, de saber como aquela obra foi escrita, a partir de qué ela se constituiu, ja que nao
conseguimos deixar de lado os questionamentos do/no mundo em que vivemos, por serem tais
obras e a fun¢do que damos a elas, reflexos dos contextos que nos envolvem. A esse respeito,

Candido (2002)* defende

3 . . . . . L, .
Referimo-nos aqui enquanto leitores de determinada obra literaria.

4 . . , . . .
O mencionado texto de Candido é um ensaio resultante a partir de uma conferéncia.
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a literatura desperta inevitavelmente o interesse pelos elementos
contextuais. (...) somos levados a eles pela preocupacdo com a nossa
identidade e o nosso destino, sem contar que a inteligéncia da
estrutura depende em grande parte de se saber como o texto se forma a
partir do contexto, até constituir uma independéncia dependente (...) é
dificil por de lado os problemas individuais e sociais que dao lastro as
obras e as amarram ao mundo onde vivemos. (CANDIDO, 2002, p.
79)

A for¢a humanizadora da Literatura é algo que exprime o homem ao mesmo tempo em
que atua na formacdo dele mesmo. Exprime boa parte do que as pessoas pensam, refletem,
vivem, bem como reflete aquilo que constitui e constréi o que forma a sociedade em seus
diversos segmentos, seja o social, o psicoldgico, o cultural, o politico. As fungdes que a
Literatura assume se fazem intimamente ligadas a for¢ca humanizadora que ela tem na

construgdo dos leitores.

Podemos observar que o acato afetivo, e também intelectual, por parte do leitor através
de identificacdes, de projecdes, de envolvimentos, de incOmodos, acontece exatamente por
causa das personagens e do enredo que estdo envolvidos no construto do romance e que
refletem e defletem - ja que interferem diretamente no leitor, pois o discurso literdrio é
poliss€émico e social - os proprios acontecimentos, a vida real’. Assim como afirma Candido
(2014), nos romances

avulta a personagem, que representa a possibilidade de adesdo afetiva
e intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificacdes, projecao,
transferéncia etc. A personagem vive o enredo e as idéias, e os torna
vivos. (...) Ndo espanta, portanto, que a personagem pareca o que ha
de mais vivo no romance; e que a leitura deste dependa basicamente

da aceitacdo da verdade da personagem por parte do leitor (Grifos do
autor). (CANDIDO, 2014, p. 54)

Devemos atentar ainda para o fato de que a personagem € um todo coeso ao lado do
enredo e das ideias que sdo apresentadas durante toda fic¢do, seja romance, cartas, cronicas,

que sdo lidas.

A Literatura como forca humanizadora € algo que atua na expressao do homem tanto
quanto participa da sua propria formacgdo. Para que tal fato ocorra, Candido (2002) demarca
algumas fungdes dessa Literatura. A primeira delas € a funcdo psicoldgica que se baseia em
uma espécie de necessidade universal que os homens possuem de ficcdo e de fantasia que &,

coextensiva a ele e aparece invariavelmente na sua vida. O autor ainda nos expde que a

5 . . . . .
Referimo-nos aqui a binaridade entre romance/fic¢do e realidade.
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Literatura € uma das maneiras pelas quais encontramos respostas para a necessidade universal
de busca de fantasias (CANDIDO, 2002). E nos diz mais ao mencionar que
A fantasia quase nunca é pura. Ela se refere constantemente a alguma
realidade. (...) Eis por que surge a indagacdo sobre o vinculo entre

fantasia e realidade, que pode servir de entrada para pensar na fungao
da literatura (Grifo do autor). (CANDIDO, 2002, p. 81)

Para Candido (2002) a Literatura também tem a funcdo educativa, na qual educa e
humaniza, contudo, ndo pedagogiza. A Literatura forma e age “com o impacto indiscriminado
da prépria vida e educa como ela” (CANDIDO, 2002, p. 83). Assim, educa e ensina na
mesma intensidade com que a prépria vida constréi o homem, contribuindo, dessa maneira,
para a formacdo da personalidade humana. Nas palavras de Candido, a Literatura “ndo
corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si 0 que chamamos o bem e o
que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 2002,

p. 85).

A essas duas funcdes anteriormente mencionadas, acrescentamos ainda a funcdo da
Literatura de representar uma dada realidade social e humana, o conhecimento do mundo e do
ser. A Literatura tem suas fontes de inspira¢do no real e tem capacidade de atuar sobre esse
real e sobre a vida daqueles que nele estdao inseridos. Como afirma Candido (2002)

(...) a obra literdria significa um tipo de elaboracdo das sugestdes da
personalidade e do mundo que possui autonomia de significado; mas
que esta autonomia ndo a desliga das suas fontes de inspirac¢do no real,

nem anula a sua capacidade de atuar sobre ele”. (CANDIDO, 2002, p.
85)

Tendo isso sido exposto, devemos mencionar ainda outra funcdo que a Literatura
assume na contemporaneidade: a fung¢do de incomodar aqueles que a leem e que sdo
encaminhados a deixar de ocupar o lugar antes ocupado, de um leitor que, normalmente, lia
para deleite e prazer. Diante de uma Literatura que apresenta as inquietacdes do mundo pos-
moderno, suas estranhezas, realidades conflitantes e a dilui¢do das fronteiras, que até entao,
eram fixas no tocante ao que seria ficcdo ou literdrio, os leitores sd@o impulsionados a

refletirem mais sobre o que acontece ao seu redor e na sociedade em que estao inseridos.

A contemporaneidade, que assume novos conceitos nessa Literatura, permite que o
lugar de autor de hoje seja um nao-lugar, ¢ dinamo pelo fato das pessoas passarem,
transitarem, sem terem uma identidade fixa, nas palavras de Bauman (2009) “Antes um

projeto para toda a vida, a identidade agora se transformou num atributo momentaneo. Uma
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vez planejada, ndo € mais construida para durar eternamente: precisa ser continuamente
montada e desmontada.”(BAUMAN, 2009, p. 22). O contemporaneo na atualidade assume
como seu sindnimo, a fragmentacdo, o intempestivo, o inconformismo enquanto que seu autor
ndo se adapta a sociedade, pelo contrario, ele questiona e fica de fora para falar e para intervir
nesse presente em que estd inserido sem, necessariamente, fazer parte dele ou, muito menos,

concordar com ele. Como nos afirma Schgllhammer (2009)

O contempordaneo € aquele que, gracas a uma diferenca, uma

defasagem ou um anacronismo, é capaz de captar seu tempo e
enxergd-lo. Por nao se identificar, por sentir-se em desconexdo com o
presente, cria um angulo do qual € possivel expressd-lo. Assim, a
literatura contempordnea ndo serd necessariamente aquela que
representa a atualidade, a ndo ser por uma inadequagdo, uma
estranheza histérica que a faz perceber as zonas marginais e obscuras
do presente, que se afastam de sua légica. (...) € ser capaz de se
orientar no escuro e, a partir dai, ter coragem de reconhecer e de se
comprometer com um presente com o qual ndo é possivel coincidir.
(SCH@LLHAMMER, 2009, p. 9-10)

A Literatura se apresenta na contemporaneidade como uma alternativa para que as
pessoas se relacionem e interajam em um mundo que se faz dificil de capturar, no qual as
fronteiras e as identidades se diluem a todo instante. Cada um faz sua escrita, a partir da visao
que tem de mundo e das vivéncias e realidades a que estd submetido. Hoje, a funcao literdria
de incomodar, de ‘tirar o chdo’ e de descentralizar se apresenta de maneira mais intensa
porque nos auxilia na reflex@o dos temas abordados, sendo social e intimista a0 mesmo tempo
em que se faz mistica e ficcional, nos fazendo questionar nossas proprias atitudes e costumes

sociais e culturais.

Essa Literatura que incomoda e que faz com que o ser humano se depare com temas
até entdo considerados tabus, os quais ndo se comentavam nem muito menos se refletiam e
discutiam sobre, é o que se conceitua hoje como Literatura Ps-Autdonoma. As preocupagdes
com o que, de fato, seria Literatura e as fronteiras que a delimitavam, sdo deixadas de lado,
pois a escritura do presente atravessa as proprias fronteiras do que € ser Literatura e da
realidade ou fic¢do. De acordo com Ludmer (2009) a respeito do que se escreve no presente, a

autora afirma

Estas escrituras no admiten lecturas literarias; esto quiere decir que no
se sabe o0 no importa si son o no son literatura. Y tampoco se sabe 0 no
importa si son realidad o ficcién. Se instalan localmente y em uma
realidad cotidiana para ‘fabricar presente’ y ése es precisamente su
sentido. Muchas escrituras del presente atraviesan la frontera de la
literatura. (...) Ese fin de ciclo implica nuevas condiciones de
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produccién y circulacién del libro que modifican los modos de leer.
Podriamos llamarlas escrituras o literaturas postautonomas.
(LUDMER, 2009, p. 41-42)

A maneira de escrever essa Literatura na contemporaneidade sai dela prépria e entra
na realidade e no cotidiano. Destroem-se as fronteiras que existiam até entdo entre ficcdo e

realidade.

2.1. A mulher por tras das cartas

Em se tratando da escrita de siﬁ, O afetuoso livro das cartas é uma das referéncias
paraibanas na Literatura Contemporanea. Publicado no ano de 2015 e de autoria - da também
paraibana - Dora Limeira, o livro que € objeto de estudo do presente trabalho é marcado por
uma linguagem jovial e mostra a personalidade forte da autora e que abarca temas como a
religiosidade, a militancia, o comprometimento com o real, a inquietacdo a respeito da vida e
do que envolvia a velhice, a excitacdo pelo simples fato de viver e as ligrimas de um
esquecimento e de uma soliddo proprias de quem € velho e vive numa sociedade,

marcadamente, preconceituosa.

Maria das Dores Limeira Ferreira dos Santos nasceu em Joao Pessoa, no ano de 1938 e
residia no bairro dos Bancarios. Era historiadora aposentada pela Universidade Federal da
Paraiba e, enquanto professora, atuou em diversos movimentos docentes. Ingressou no
movimento literdrio no inicio da década de 1990 e se dedicou, assim como sua personagem
Ismélia, a lancar livros depois dos 60 anos de idade, apds aposentar-se. No ano de 2002
participou da coletanea Todas as Estagdes-Concurso Talentos da Maturidade/ Banco Real e
em 2003 foi eleita a Revelacdo Literdria pelo Suplemento Cultural Correio das Artes com o

livro Arquitetura de um abandono. Foi uma das fundadoras do Clube do Conto.

Assim como a personagem da obra, Dora era vidva e tinha cinco filhos, dez netos e
quatro bisnetos, tendo o unico filho homem se suicidado. Faleceu em agosto de 2015 por
conta de complicacdes do diabetes e hipertensdo, quatro meses depois da publicacdo de O
afetuoso livro das cartas. Em toda sua obra revela-se sua formagao em colégio religioso, sua
militancia politica e sindical, e seu gosto musical. Fic¢do e realidade se misturam. Em sua

obra literdria destacam-se seus seis livros publicados: Arquitetura de um abandono de 2003,

® Esse tema serd discutido melhor no préximo subcapitulo deste trabalho.
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Preces e orgasmos dos desvalidos de 2005, O beijo de Deus de 2007, Os gemidos da rua de

2009, Cancioneiro dos loucos de 2013 e O afetuoso livro das cartas de 2015.

Em grande parte de sua obra, percebemos a fragmentacdo tipica do romance poés-
moderno, no qual todo o enredo faz referéncia a uma colcha de retalhos. A autora funde sua
vida com a obra, fala do ser humano em suas diversas facetas, do seu lado heroico, covarde,
dominado e submisso. Fala daqueles que sobram, que restam, que excedem os corpos na
sociedade e traz a tona diversas realidades, através dos sussurros do cotidiano, daqueles que
nao possuem voz e de necessidades de diversas esferas. Fala ainda do desespero, do lamento
por um filho morto, por um sonho desfeito, por uma mutilagao de/na vida. Todas as tematicas

refletem partes de sua prépria vida, de seus temores, de suas lutas, de suas vivéncias.

Na obra de Dora Limeira podemos perceber o encontro da ficgdo com sua vida. Sua
vida é dividida em duas etapas: antes e depois da perda de seu filho. A autora liberta-se
quando descobre um mundo multifacetario, no qual pdde perceber que podia falar a respeito
de temas mais subjetivos, de outras coisas que ndo a morte de seu filho. Toda a sua obra acaba
por ser perpassada de denuncias, de reflexdes, de murmurios, de abandonos que presenciou ou
que viveu. Contudo, € na sua ultima obra - objeto de nosso estudo - que podemos perceber de
maneira marcante, o envolvimento entre ficcdo e realidade. E nas suas afetuosas cartas que a

autofic¢do se revela, um encontro entre a auséncia do filho, a soliddo e o esquecimento.

O afetuoso livro das cartas € a compilacio de 37 cartas enviadas por Ismalia,
personagem de 72 anos de idade, para seu primo mais novo, Nomar. Nas cartas, temos contato
apenas com as ‘missivas’ de Ismalia e, assim, podemos visualizar somente a fala de nossa
personagem feminina, com seus medos e desencontros. Por meio dessas cartas, observamos
comportamentos sociais, costumes, tradi¢cdes familiares e sociais antigas, reflexdes acerca de
posicionamentos diante de velhos, de mulheres e de memdrias que nos fazem refletir sobre

nossos proprios comportamentos.

2.2. As afetuosas cartas para além da informacao

As afetuosas cartas de Limeira (2015) nos apresentam a comunicagdo entre os dois
personagens principais do romance. Ismdlia e Nomar, que até pouco tempo ndo se conheciam

- embora sendo primos € morando na mesma cidade - passam a trocar cartas, nos passando o
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objetivo de se conhecerem'. As cartas sdo recebidas e enviadas por e-mail, mantém a mesma

estrutura das cartas escritas antigamente, com saudacdes, assunto e despedidas, porém, nao

apresentam apenas a fun¢do de comunicar como possuiam em tempos passados. Como

demonstra Silva e Gomes (2017)
A carta, hoje, ndo possui mais a representatividade comunicativa que
possuia no passado, devido a substitui¢cdo por formas de comunicacio
mais rdpidas, como o e-mail, por exemplo. Apesar disso, ela &
considerada um dos géneros fundamentais as investigagdes
linguisticas, sobretudo na perspectiva histérica da lingua e do texto,
uma vez que guarda as marcas das condicdoes de producdo de
diferentes sincronias passadas. Ao longo da histdria, diversas relagdes
tém sido estabelecidas através da carta e diversas finalidades sdo a
elas atribuidas (...) a carta pode assumir o papel de um tratado de

ciéncia, de um relato histérico-geografico, de uma obra literdria (...).
(SILVA & GOMES, 2017, p. 208)

Ainda que o meio de veiculacdo possa ser responsavel pela modificagdo da funcio de
uma carta atualmente, ndo € o Unico responsdvel ao pensarmos nas cartas objetos de nosso
estudo, pois, ndo € o meio que muda, mas a finalidade que apresentam as cartas de Limeira
(2015), especialmente quando nos referimos a elas no contexto da Literatura Pés-autdonoma,
na qual as fronteiras do que é ficcional e literdrio se diluem rapidamente, tendo em vista
também que “um género pode assumir a forma de outro género, tendo em vista o propdsito de

comunica¢do” (KOCH & ELIAS, 2007 apud SILVA & GOMES, 2017, p. 218).

A carta também pode se configurar como um hipergénero, ja que ela pode nomear
diferentes géneros que, ao longo do tempo, foram ganhando autonomia como, por exemplo, a
carta pessoal e a carta comercial (SILVA & GOMES, 2017). A carta evolui durante o
processo histdérico e, enquanto género, possui funcdo de acordo com cada época e no
desenvolvimento de outros géneros, passando por diversos universos discursivos. Ainda de
acordo com Silva & Gomes (2017), “no universo discursivo da literatura, a missiva também
pode, em alguns casos, ser considerada no limite entre os géneros literdrios e cotidianos. A
diferenca entre uma carta pessoal e uma carta literaria, por vezes, ¢ muito ténue” (SILVA &

GOMES, 2017, p.208).

As cartas que Limeira (2015) nos apresenta encontram-se no limite do género da carta
pessoal, ja que percebemos formas de comunicagdo que sdo perpassadas por caracteristicas

informais espontaneas, marcadas pela proximidade e intimidade existentes entre o remetente e

7 ~ N . .
Embora nao tendo acesso as cartas de Nomar, podemos perceber que estavam trocando cartas com o intuito de
se apresentarem, se conhecerem e relembrarem os fatos ocorridos em seu ramo familiar comum.
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o destinatdrio. Corresponde a um contato privado entre pessoas que, normalmente, mantém
uma relacdo estreita. Assim, a partir do que menciona Silva & Gomes (2017), podemos
confirmar o que caracteriza esse género como “...carta pessoal, forma de comunicacdo
influenciada por caracteristicas informais e espontaneas (...) sdo essencialmente marcadas pela
espontaneidade, proximidade comunicativa e por diferentes niveis de intimidade entre

remetente e destinatario” (SILVA & GOMES, 2017, p. 208).

A relacdo entre os interlocutores da carta pessoal vai implicar nas teméticas presentes
nas missivas e € a partir desses temas que perceberemos a sua finalidade comunicativa
especifica. As cartas apresentadas em nosso livro de estudo marcam como Limeira (2015) vai
apresentd-las como um instrumento de sociabilidade para idosos, pois, através das cartas
trocadas entre Ismdlia e Nomar, vamos percebendo como a personagem as utiliza para manter
um relacionamento com seu primo e, consequentemente, buscar nele a vitalidade de sua
juventude. Silva & Gomes (2017) reconhecem a carta pessoal “como um rétulo que agrupa

outros subgéneros, numa variedade de formas de interacdo social” (SILVA & GOMES, 2017,
p- 212).

A carta é um meio de comunicaciao que expressa um vinculo afetivo entre aqueles que

a trocam. A carta pessoal transmite a expressdo do emissor e os sentimentos daquele que
envia a carta. De acordo com Silva & Gomes (2017)

No que diz respeito aos tragos caracteristicos da carta pessoal,

geralmente € uma tradi¢do comunicativa carregada de subjetividade e

que traduz a expressio pessoal do emissor. Este tipo de

correspondéncia € especificamente utilizado na comunicacdo entre

sujeitos que mantém um vinculo de relacionamento; sua finalidade

discursiva pode transitar por objetivos diversos (...). (SILVA &
GOMES, 2017, p. 213)

A partir das saudagdes presentes nas cartas de Limeira (2015), podemos perceber
como o grau de intimidade e familiaridade vai se estreitando. Observamos da 1* para a 2* carta
como a informalidade vai assumindo esse estreitamento: Na 1% encontramos a expressdao
“Carissimo primo Nomar” (LIMEIRA, 2015, p. 13) enquanto na 2* temos “Meu querido
primo Nomar” (LIMEIRA, 2015, p. 17), marcas que demonstram como a intimidade vai
demarcando a relagdo afetiva dos dois e consolida o tipo de relagdo que a personagem de

Ismalia pretende firmar.

O corpo da carta é uma parte considerada flexivel e € onde encontramos o motivo pelo

qual o interlocutor escreve. E a parte da carta que apresenta maior fluidez, ja que os temas vao
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surgindo de maneira natural e a partir de discursos prévios que derivam de um discurso
anterior. No caso de Ismdlia e Nomar, a 1* carta surge a partir do encontro ocorrido numa
livraria, na mesma ocasido em que se conheceram pessoalmente. Os temas que vao surgindo
vao permitindo-nos compreender as cartas de Ismdlia como uma extensao de sua vida e de
suas memdrias, pois, € a partir das cartas que nds vamos percebendo a fala a respeito dos

costumes vividos e testemunhados bem como de seus sentimentos na juventude e velhice.

As cartas de Limeira (2015) assumem o papel de ir além da fun¢cdo comunicativa:
revelam aspectos sociais e sentimentais, a dependéncia de uma mulher real através de uma
ficcional, por um sujeito mais novo para sentir-se jovem e ttil. Com isso, através das cartas, a
autora assume a posicao de falar de si e também de falar do outro. O cuidar de si passa a ser
um cuidar desse outro que € leitor de sua obra e que se identifica com a obra que 1€ a partir de
seus questionamentos, reflexdes e anguistias. Como menciona Perrone-Moisés (2016)

...cuidar de si é o primeiro passo para servir a polis, é também cuidar
dos outros. Falar de si mesmo por escrito é comunicar-se com um
leitor virtual, o qual, por sua vez, pode buscar, na individualidade do
escritor, as semelhancas com ele mesmo e as respostas que lhe faltam
em sua existéncia individual. Portanto, a autoficcdo nao €

necessariamente egoista e descartivel. (PERRONE-MOISES, 2016, p.
206)

Por mais que possa parecer a alguns leitores algo inovador, a autofic¢do ndo é um
género novo, mas uma variante moderna de um género antigo (PERRONE-MOISES, 2016) e
como qualquer outro, modifica-se para comportar as mudancas da propria sociedade.
Contudo, podemos refletir sobre a distancia entre o discurso que € colocado na obra e a
realidade vivida pelo autor, percebendo como € té€nue a linha que separa o limite da
veracidade na autofic¢do literdria. Nao podemos afirmar o que € real ou o que € ficcional,
especialmente na obra que estudamos, pois, ao pesquisarmos a vida da autora e como ja
mencionado nesse trabalho, Dora Limeira publicou nossa obra de estudo apenas quatro meses

antes de seu falecimento, fato que pode ter contribuido para que exista em sua obra mais de

real que de ficcional.

O destinatério das cartas, o primo Nomar, pode ser um destinatério ficticio, ja que ndo
temos certeza de sua existéncia, especialmente por termos acesso apenas as missivas de
Ismalia. Entretanto, a escritora fala aos outros através de um relato pessoal e sua obra assume,
cada vez mais, um carater auto ficcional, pois, como afirma Perrone-Moisés para que um

relato assim seja Literatura se faz necessario “que fale aos outros, numa certa linguagem (...) o
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texto literdrio ndo ¢ monolodgico, inclui outras vozes e se destina a outros ouvidos”

(PERRONE-MOISES, 2016, p. 210).

O autor contemporaneo fala a esse outro através de questionamentos e mesmo de
autoquestionamentos, saindo de seu lugar de conforto e utilizando, algumas vezes de
sinceridade e outras do discurso para convencer seus leitores, partilhando com eles suas
experiéncias vividas ou testemunhadas, j4 que, o que estd em jogo ndo € necessariamente a
verdade, mas a verossimilhanca. Os leitores atuais veem com mais intensidade nas obras de
autofic¢do, a possibilidade de perceberem na narrativa, personagens comuns que se parecam

com suas vidas, incluindo suas vivéncias e questionamentos.

Muitos ndo acreditam ser possivel fazer a escrita de si devido ao fato de ndo ser
possivel dizer a verdade, especialmente quando as obras auto ficcionais falam de temas que
incomodam, que ferem, como é o caso das memdrias apresentadas no livro que analisamos,
que mencionam a velhice e a solidao que a personagem carrega em si. Ismdlia € uma mulher
idosa, solitdria, com medo de ser esquecida e que procura na figura de um homem mais novo
a juventude para continuar vivendo, e € através de Ismélia nos deparamos com temdticas que

incomodam a sociedade como um todo.

Ao mesmo tempo, essa escrita de si pode conter muitas verdades ditas a respeito de
seu autor e de suas proprias angustias e questionamentos, pois as identidades na
contemporaneidade encontram-se fraturadas e, com isso, também podem ser imagindrias.
Nesse conflito de identidades e de poder assumir inimeros papeis, a autofic¢do pode exprimir
a vida de seu autor sem que, necessariamente, tenhamos que questionar a veracidade da obra,
pois o sujeito se toma como objeto e suas memorias podem refletir suas experi€ncias ou a
personagem pode apenas assumir, como afirma Sarlo (2007), “uma mdascara ou uma

assinatura” (SARLO, 2007, p. 33).
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3. Capitulo II: Memorias escritas

A histdria vivida e socializada dos seres humanos existe a partir da memoria. Sem
esta, ndo existiria a historia escrita nem, muito menos, os dados da histéria oral seriam
repassados para os mais novos, bem como nao conheceriamos as raizes do que foi vivido por
nossos antepassados, as culturas ou costumes sociais de épocas anteriores. A relevancia dada
as memorias dos mais velhos se faz necessdria para a constru¢do da histéria dos que vivem o
presente, pois, a partir do que afirma Albuquerque Junior (2009), a memdoria “é construtora de
marcos, marcos que servem para dizer, por exemplo, quando alguém considera que sua vida
acabou, ou quando comegou a sua velhice, as duas coisas ndo necessariamente sendo

consideradas como sinénimas.” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009 apud AGRA DO O, 2010,
p- 12).

A memoria necessita de socializacdo, de histéria vivida, para se tornar viva. Nas
afirmacdes de Bosi (1987)

A crianca recebe do passado ndo s6 os dados da histéria escrita;

mergulha suas raizes na histéria vivida, ou melhor, sobrevivida, das

pessoas de idade que tomaram parte na sua socializacdo. Sem estas

haveria apenas uma competéncia abstrata para lidar com os dados do
passado, mas ndo a memoria.” (BOSIL, 1987, p. 31)

O papel de compartilhar essas memoérias, geralmente, cabe aos mais velhos. E costume
de nossa sociedade ver esse papel sendo cumprido por avds, tios, domésticas que trabalham
nas casas ou qualquer figura mais velha que transite no ambiente domiciliar. Aos pais cabe
cumprir o papel de provedores financeiros do lar, os responsdveis pelas ocupagdes de adulto.
Por meio dessas pessoas mais velhas € que as criancas recebem indmeras nogdes e pelas quais
a memoria se faz presente na vida delas, pois, como afirmam Gongalves; Barbosa & Brandini
(2014) “...a memoria como um bem altamente positivo para o sujeito velho. Pois a sabedoria
adquirida através dos anos precisa ser repassada para os sujeitos mais novos € inexperientes.”

(GONCALVES; BARBOSA & BRANDINI, 2014, p. 75).

As histdrias, os modos e os costumes dos antigos podem soar de maneira estranha aos
mais novos, contudo, é através das diferengas que encontramos as identificagcdes. Como
menciona Bosi (1987) “Nao s6 ndo nos causam estranheza, como, devido ao intimo contacto
com nossos avos nos parecem singularmente familiares” (BOSI, 1987, p. 32). E por meio das
experiéncias e do registro delas que se pode reconhecer a possibilidade de verdade e a busca,

através das historias, pela propria identidade. Com a firmeza dos discursos e a mobilidade do
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que foi vivido, € possivel narrar com a intensidade aquilo que foi vivido pelos mais velhos ou

por outros de seu convivio e que estes testemunharam (SARLO, 2007).

A partir das pessoas mais velhas®, a ordem social se inverte e a elas ndo cabe mais o
papel de educar seus netos como aconteceu com os filhos. A memoria, como afirmam os
estudos de Agra do O (2010), ¢ utilizada como “uma estratégia de reinvencao das
subjetividades, tornando-se o territorio da experimentagdo de uma velhice (ainda) ativa.”
(AGRA DO O, 2010, p. 17). O tempo com os netos € de contar as histérias vividas ou
testemunhadas, de brincar, de entreter, no qual o presente ndo importa e toda a atencdo se
volta, de uma forma ou de outra, para o passado. De acordo com o que menciona Bosi (1987)

O quarto dos avés, a casa dos avds, regides em que ndo havia a
preocupacdo de socializar, punir, sancionar nossos atos, mas onde
tudo era tolerancia e aceitacdo. Aos avOs ndo cabe a tarefa definida da
educacdo ao neto: o tempo que lhes é concedido de convivio se
entretém de caricias, histérias e brincadeiras. A ordem social se
inverte: dos armdrios saem coisas doces fora de hora, o presente ja ndo
interessa, pois nem o netinho, nem os velhos atuam sobre ele, tudo se

volta para o passado ou para um futuro que remonta ao passado...
(BOSI, 1987, p. 32)

O lugar que seria anteriormente ocupado por essas pessoas mais velhas, de acordo com
o mencionado por Bosi (1987), ndo o € pela personagem Ismalia. A personagem de 72 anos
de idade ndo tem o prazer de assumir a carga que € dada aos avds. Ismélia tornou-se escritora
depois dos 60 anos de idade, apds se aposentar. Ela é vitva, teve cinco filhos. Um de seus
filhos suicidou-se, deixando marcas sentimentais profundas em sua vida. Assim como outras
pessoas idosas, Ismdlia vive o medo da soliddao e do esquecimento e busca nos amores e
amizades mais novas, a juventude para continuar vivendo. Publica em seu blog e ja estd no

processo de producdo do quarto livro.

As trés cartas analisadas em nosso trabalho encontram-se nas pédginas 13, 17 e 42 e
sdo, respectivamente, a 1%, 2* e 9* cartas. Na 1* carta temos uma fotografia como tema central
e que foi enviada por Nomar para que Ismélia visse parte da familia dele. Através desta
fotografia, Ismélia observa e fala a respeito da figura de Izolda, avé de Nomar, de sua solidao
pela falta do marido e de como fora apaixonada por ele. Menciona a respeito do tamanho da
familia dele e de como demoraram a se conhecer pessoalmente, mesmo morando na mesma

cidade. E a partir desse momento, quando Ismadlia relembra o dia em que se conheceram, que

8 . . . . . .
Aqui, quando mencionamos essas pessoas mais velhas, nos referimos, especialmente, aos avés de acordo com o
que afirma Bosi (1987).
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percebemos como a dependéncia de uma figura masculina pode existir na vida de uma mulher
educada numa sociedade patriarcal e de como a personagem elogia o tamanho e a beleza da

familia de Nomar.

Na 2? carta, Ismadlia fala de suas doencas e dos possiveis motivos que levaram os dois
ramos familiares a se distanciarem. A partir desse momento, entramos em contato com as
memorias de Ismalia e o partilhamento dessas lembrancas com o primo. Ela relembra um
pouco de sua infancia, da mae, das irmas e dos avés e tios de Nomar, dos comportamentos
apresentados por estes € do afrouxamento dos lacos familiares apds a morte de sua mae.
Ismalia também menciona o afastamento de seu préprio nucleo familiar apés o falecimento de

sua mae.

Na 9* carta, Ismalia se refere a altivez de Izolda (av6 de Nomar) quando jovem e de
como sentiu falta de Laerte (avd6 de Nomar) quando ocorrido seu falecimento e a saida dos
tios de Nomar de casa. Menciona ainda a soliddo pela qual ela também teve que se acostumar,
assim como Izolda, ainda jovem, quando precisava administrar seus conflitos com o marido,
com os filhos, com as empregadas domésticas e com o trabalho de professora, depois que foi
perdendo as pessoas e os filhos se distanciando dela. Encontramos ainda a confissdo que
Ismadlia faz quando fala a respeito da importancia de conhecer pessoas bonitas e jovens assim
como Nomar e de como isso a faz desejar viver mais. Expde um pouco a respeito da perda de
seu filho, do doloroso luto que passou por causa disso e de como descobriu na arte da
literatura a saida para superar esse momento, rebelando-se, muitas vezes, contra aquilo que

considera inevitavel, a morte.

Nas cartas temos marcas textuais de que ela tem filhas e netos ao revelar “Neste lugar,
estdo minhas filhas e meus netos, razdes da minha vida” (LIMEIRA, 2015, p. 28), a0 mesmo
tempo em que encontramos marcas de que ela parece viver sozinha ao revelar

Estou exausta hoje. Fiz uma faxina geral em meu quarto. Cheguei,
veja bem, a subir os degraus de uma escada para retirar o cortinado

que estava sujo, empoeirado. Eu precisava encaminhd-lo para uma
lavanderia em meu bairro. (LIMEIRA, 2015, p. 111)

Com isso, podemos questionar a possibilidade dela ter o prazer de conviver com as

filhas, de compartilhar suas memdrias e histérias vividas com seus netos.

Os velhos, para Bosi (1987), ttm a importancia de, através dessas memdrias,

permitirem ndo apenas as criancas, mas também aos adultos quando chegarem nesta fase da
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vida, que sua educacgdo alcance a plenitude, ou seja, seu processo de formacdo enquanto ser
humano aconteca de maneira adequada. Sdo os velhos da familia que mantém vivos aqueles
que ja se foram quando se lembram dos que ja faleceram e, de certa forma, mantém viva a
prépria familia por meio da cultura que repassam. Essa mesma autora afirma que
Ha dimensdes da aculturacdo que, sem os velhos, a educacdo dos
adultos ndo alcanca plenamente: o reviver do que se perdeu, de
histérias, tradigbes, o reviver dos que jd partiram e participam de
nossas conversas e esperangas; enfim, o poder que os velhos t€ém de
tornar presentes na familia os que se ausentaram, pois deles ainda

ficou alguma coisa em nosso habito de sorrir, de andar. Nao se deixam
para trds essas coisas, como desnecessdrias. (BOSI, 1987, p. 32)

Faz-se necessdrio perceber que a familia da personagem Ismdlia ndo dd a devida
importancia a memoria dos mais velhos, especialmente ela sendo vidva e pilar da familia’.
Ismalia nos revela, através de um fragmento de sua fala, certo desapontamento ao se remeter a
familia de Nomar, apds observar uma fotografia enviada por ele e que aparece na 1* carta em
nossa analise, na qual menciona “...sua avé Izolda é mae de muitos filhos. Se ndo me engano,
dezoito. Se é assim, no retrato ndo estd nem a metade de sua familia, penso eu. (...) Meu

amigo, ¢ muita gente, puxa vida. Parabéns pela linda tribo” (LIMEIRA, 2015, p. 16).

Por meio do fragmento acima transcrito, podemos perceber o quanto uma fotografia
revela sobre os costumes sociais e familiares para os velhos. E como se a familia de Nomar
elencasse lugar de destaque para a matriarca da familia (Izolda) e a de Ismdlia fizesse o
oposto. De um lado os que valorizam a velhice e, consequentemente, suas memorias €
historias vividas em contraponto aqueles que ndo ddo a devida atencdo aos que ja viveram
mais. E nessa fotografia também que podemos inferir o desejo de Ismalia de ter uma familia
grande - tanto quanto a de seu primo — bem como o afastamento de sua familia em muitos
momentos. A fotografia nesse caso assume o que Bosi (2003) nomeia de objeto biografico
quando afirma

Quanto mais votados ao uso cotidiano mais expressivos sao o0s
objetos: os metais se arredondam, se ovalam, os cabos de madeira
brilham pelo contato com as maos, tudo perde as arestas e se abranda.
Sdo (...) objetos biograficos, pois envelhecem com o possuidor e se
encorporam a sua vida: o relégio da familia, o dlbum de fotografias, a
medalha do esportista (...). Cada um desses objetos representa uma
experiéncia vivida, uma aventura afetiva do morador. (...) S6 o objeto

biografico € insubstituivel: as coisas que envelhecem conosco nos dao
a pacifica sensacdo de continuidade. (BOSI, 2003, p. 26)

° Estamos nos referindo aqui ao modelo conceituado pela sociedade de ‘familia tradicional’, na qual, ainda sob
moldes do patriarcalismo, deve ser constituida de pai, mae e filhos (as).
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A partir dessa mesma fotografia que é descrita na 1* carta, podemos refletir a
existéncia do testemunho sempre imbricado a experiéncia do viver. Como nos afirma Sarlo

(2007) a respeito da narracdo da experiéncia vivida, temos

A narragdo da experiéncia estd unida ao corpo e a voz, a uma presenca
real do sujeito na cena do passado. Ndo hd testemunho sem
experiéncia, mas tampouco hd experi€ncia sem narragdo: a linguagem
liberta o aspecto mudo da experi€ncia, redime-a de seu imediatismo
ou de seu esquecimento e a transforma no comunicdvel, isto &, no
comum. A narracdo inscreve a experiéncia numa temporalidade que
ndo € a de seu acontecer (...), mas a de sua lembranca. (SARLO, 2007,
p- 24-25)

A personagem Ismadlia revive e expde costumes sociais de sua época. Tradigles
familiares e costumes privados sd@o demonstrados a partir dos sentimentos revividos por ela.

Como afirma Bosi (1987), € necessdrio que estas lembrangas tenham sentimento, ja que,

Uma lembranca € diamante bruto que precisa ser lapidado pelo
espirito. Sem o trabalho da reflexdo e da localizag¢do, seria uma
imagem fugidia. O sentimento também precisa acompanha-la para que
ndo seja uma repeticdo do estado antigo, mas uma reapari¢do. (BOSI,
1987, p. 39)

Ismalia ndo apenas lembra o que passou a partir da fotografia enviada por Nomar, mas
dispde sentimentos sobre ela e a faz reaparecer ao lado dos costumes vividos na época, dos
comportamentos privados que rodeavam sua familia e a familia de Nomar e do proprio
comportamento que a constituia enquanto pessoa. Sentimentos e lembrancas rodeadas de
memorias e da nostalgia de algo vivido e que podemos observar quando a personagem

relembra

Lembro-me de uma época em que seu avo Laerte frequentava muito
nossa casa. Tinha um carinho especial por minha mae, a Tia Eloiza,
como ele a chamava. Embora eu muito admirasse seus avés Laerte e
Izolda, devo confessar, meu querido Nomar, que eles tinham mais
intimidade com a minha mie do que comigo e minhas irmas. (...)
Contavam piadas, riam de todo tipo. Histérias de rotina, histérias
engracadas, fatos pitorescos do cotidiano de cada um deles. (...)
Laerte, Izolda e a meninada adentravam nosso casardo, ao som da voz
grave e altissonante de Laerte. Tia Eloiza, chegamos, toma-se
cafezinho nesta casa? Em meio a alegria geral, minha mée, pressurosa,
fazia cafezinho, preparava suco de frutas ou servia refrigerantes e
biscoitos. (...) O alarido e as peripécias das criangas aconteciam sob o
olhar admoestador de Izolda e o ar de riso de Laerte. (...) Apesar de
ndo participar diretamente daquela euforia, sentia-me bem com a
presenca daquela familia em minha casa, eu gostava da agitagdo e da
barulheira. Eram tempos sauddveis, aqueles tempos. (LIMEIRA,
2015, p. 18-19)
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Esse mundo que nao foi vivido por alguns, é lhes dado, de maneira rica e diversa,
justamente por meio das memorias e lembrangas dos velhos. Contudo, na maioria dos casos, a
sociedade capitalista tem retirado das relacdes a reciprocidade, o calor e a sinceridade das
relagdes com o0s outros que constituem essa mesma sociedade, mas que sdo mais novos e,
portanto, considerados uteis. Essa sociedade capitalista centra a produtividade do individuo,

de acordo com o que menciona Albuquerque Junior (2009), da seguinte maneira:

A velhice marcaria o momento, também, em que, numa sociedade
centrada no trabalho e na produtividade, notadamente para os homens,
chegaria o0 momento da inatividade, da falta de utilidade. Marcaria,
também, o momento de declinio fisico, da impoténcia, da fragilidade,
da doenca, da soliddo. Estas imagens do ser velho, que povoam o
imagindrio social contemporineo (...). (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2009 apud AGRA DO O, 2010, p. 11).

Podemos perceber o tratamento dado aos velhos através do que afirma Bosi (1987) ao
pontuar que “Nos cuidados com a crianga o adulto ‘investe’ para o futuro, mas em relagao ao
velho age com duplicidade e ma fé. A moral oficial prega o respeito ao velho mas quer
convencé-lo a ceder seu lugar aos jovens, afastid-lo delicada mas firmemente dos postos de
direcdo” (BOSI, 1987, p. 36). E ainda podemos ir além, no tocante ao lugar que os velhos

muitas vezes ocupam no interior das proprias familias quando Bosi (1987) revela-nos

Veja-se no interior das familias e cumplicidade dos adultos em
manejar os velhos, em imobiliza-los com cuidados para ‘seu proprio
bem’. Em priva-los da liberdade de escolha, em tornd-los cada vez
mais dependentes ‘administrando’ sua aposentadoria, obrigando-os a
sair de seu canto, a mudar de casa (experiéncia terrivel para o velho)
e, por fim, submetendo-os a internac@o hospitalar. Se o idoso nao cede
a persuasdo, a mentira, ndo se hesitard em usar a forca. Quantos
ancidos ndo pensam estar provisoriamente no asilo em que foram
abandonados pelos seus! (BOSI, 1987, p. 36)

A velhice € um dos temas recorrentes para a personagem Ismalia. Em diversos
momentos nas cartas, podemos observar como o peso da idade se faz presente na vida dela e
marca o lugar do velho na sociedade. Comeca por falar, na 1* carta analisada, de como o
tempo pode afetar a lucidez e as memoérias de uma pessoa ao destacar Izolda quando,

possivelmente, puderem se encontrar.

Se isso chegar a acontecer, meu querido primo, haveremos de
compartilhar nossas histérias, nossas coisas engracadas, nossos
folclores, nossas dores. E nos admiraremos das sagas atravessadas ao
longo do tempo, desde muito antigamente. Sua avé Izolda terd vérios
instantes de lucidez e lembrard de acontecimentos passados, seus
eventos, suas historias, os lances da convivéncia com os filhos.
(LIMEIRA, 2015, p. 14)
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Na 2* carta do livro, também nos deparamos com o lamento de Ismdlia - ao falar da
precariedade da saide - por conta da idade, ao mencionar “Quanto a satde, ultimamente
minhas antigas vertigens me assediam, eu me inclino aqui, me apoio acold. Sou uma
verdadeira gangorra. Ora estou bem, ora estou mal, mas nada de tdo grave. Sdo sintomas

dessa transi¢do para idade mais avangada.” (LIMEIRA, 2015, p. 17).

Em outro momento a frente na narrativa, nos deparamos com seu desabafo de que fala
de algo e repete para que, através das lembrangas, ndo se perca de si mesma nem dos lacos
com sua prépria familia e seu passado quando Ismadlia diz “Desculpe se estou sendo repetitiva.
Se insisto neste assunto, é porque tento retomar os velhos lagos familiares. Perder
definitivamente esses lagos ¢ como me perder de mim.” (LIMEIRA, 2015, p. 25). Na pagina
30, podemos observar novamente como o lugar da velhice é marcado nas cartas do livro de
Limeira (2015), quando, por meio da fala de Ismadlia, temos mais uma vez demarcado o peso
da idade, a melancolia, a doenca e a depressdo, como caracteristicas proprias do idoso quando
esta diz

Quanto a mim, a vida tem sido igual, monétona, nessa rotina de
aposentada. Acostumei-me a melancolia e a essa depressdo natural em
uma pessoa idosa. Nao me queixo, ndo cobro nada das pessoas nem da
vida. E aquieto-me. (...) Ultimamente, ndo tenho sofrido de gripes,

estomatites, dlceras nem descontrole de pressdo. Dou gracas a Deus
por estar gozando este momento de saide. (LIMEIRA, 2015, p. 30)

A ideia de velhice, além de melancolia'®, doenca e depressao, liga-se, ainda, a ideia de
morte. Alguns esperam a morte de maneira intensa, tentam burlar a mesma, como se ndo
existisse a possibilidade do encontro com a morte, enquanto outros t€ém a consciéncia de que
ela estd prestes a chegar e precisam, urgentemente, aproveitar o pouco tempo que resta. Na
pagina 36, Ismalia demonstra essa ansia de doenga e de morte a0 mesmo tempo em que revela
procurar viver intensamente quando nos afirma: “Ultimamente, tenho me sentido bem, sem
dores, sem tosse, sem tonturas. Quando estou assim, agradeco a Deus e procuro viver

intensamente enquanto ¢ tempo.” (LIMEIRA, 2015, p. 36).

Diante disso, percebemos como a todo momento, a idade estd referenciada com a
doenca e com a morte, lamentacdes de ndo ter saide e, consequentemente, ndo ter liberdade.
Isso acontece por ser a velhice o destino do individuo, bem como uma categoria social, como

menciona Bosi (1987)

10 . ~_ 2 . A .
Lembremos que nesse contexto, melancolia ndo €, necessariamente, sinonimo de saudade.
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Além de ser um destino do individuo, a velhice é uma categoria social.
Tem um estatuto contingente, pois cada sociedade vive de forma
diferente o declinio bioldgico do homem. A sociedade industrial é
maléfica para a velhice. Nas sociedades mais estdveis um octogendrio
pode comegar a constru¢do de uma casa... Seu filho continuard a obra.
Quando as mudancas histéricas se aceleram e a sociedade extrai sua
energia da divisdo de classes, criando uma série de rupturas nas
relagdes entre os homens e na relagdo dos homens com a natureza,
todo sentimento de continuidade € arrancado de nosso trabalho. (...) A
sociedade rejeita o velho, ndo oferece nenhuma sobrevivéncia a sua
obra. Perdendo a for¢a de trabalho ele ji& ndo é produtor nem
reprodutor. (BOSI, 1987, p. 35)

Embora Gongalves; Barbosa & Brandini (2014) afirmem que a velhice “ndo ¢ somente
o periodo em que se espera a morte, mas uma fase em que as lembrangas perpassam a mente
do homem e da mulher que vivenciam a arte de envelhecer.” (GONCALVES; BARBOSA &
BRANDINI, 2014, p. 80), o medo da morte é algo sempre presente e que demonstra a
necessidade de aproveitar a vida nos limites dessa liberdade. Ismélia possui essa pressa que é
contraposta com a tranquilidade de Nomar na troca de cartas dos dois. E a velhice em
desalinho a juventude, como observamos na pagina 124, na qual a personagem responde ao
primo dizendo: “Depois de esperar muito por sua missiva, eis que ela hoje me chega a tela do
computador. J4 estou aqui pressurosa com minha habitual e relativa pressa em responder.

Possuo a urgéncia dos que tém medo de um Apocalipse iminente.” (LIMEIRA, 2015, p. 124).

A morte e a idade estdo a todo instante se encontrando nos discursos de Ismdlia como
podemos também observar na pagina 141 quando ela diz: “Na verdade, estou na faixa dos 70
anos e isso me pesa. As vezes tenho me acanhado de lhe contar sobre minhas doengas, os
temores da morte.” (LIMEIRA, 2015, p. 141). Esse choque de idades revela muitas das
relacOes que encontramos na sociedade. Idosos que temem partilhar seus conhecimentos e
suas lembrancas devido ao fato de, por indmeras vezes, se depararem com jovens que nao

valorizam essas memorias partilhadas.

E através da beleza e da juventude de Nomar que Ismdlia tenta esquecer11 de sua
idade, permitindo-se pensar e agir como se tivesse 0s trinta e poucos anos do primo, evitando
que ele leve esse dado a sério. Na 1? carta analisada, Ismadlia se refere a beleza de seu primo
dizendo “Foi a primeira vez que nos vimos pessoalmente lembra? Vocé olhou para mim,

abordou-me dizendo que sempre quis me conhecer ao vivo. Minha tunica reagcdo foi pensar

11 . . . . . P .

Referimo-nos aqui a um esquecimento parcial da idade quando Ismélia necessita ter contato com pessoas bem
mais novas para que a velhice, a morte e a soliddo se afastem dela e a permitam viver como se também tivesse
tal idade.
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puxa vida, que menino bonito.” (LIMEIRA, 2015, p. 15) e na pagina seguinte reforga, ao
dizer “Eu continuei reagindo do mesmo jeito puxa vida que menino bonito.” (LIMEIRA,
2015, p. 16). Podemos perceber como Ismélia supervaloriza a beleza e a juventude, mantendo
em seu circulo de amizades, pessoas bem mais novas que ela, evitando pessoas mais velhas.
Ela deseja se permitir uma vida diferente a partir de sua vaidade. Bosi (1987) afirma que
Antes do afastamento definitivo hd um declinio lento, intermitente,
acompanhado de dolorosa lucidez. Muitas vezes o idoso absorve a
ideologia voraz do lucro e da eficacia e repete: ‘E isso mesmo que

deve acontecer, a gente perde a serventia, dd lugar aos mocos... Para
que serve um velho, s6 para dar trabalho (...). (BOSI, 1987, p. 34)

Mesmo que reclame das doencas que a afligem, do medo da morte iminente ou das
impossibilidades de sair a noite para algum encontro de poesia, Ismdlia utiliza-se das cartas
para falar a Nomar sobre seu passado, inclusive situagdes relacionadas a familia dos dois, com
o intuito de rejuvenescer, pois, como demonstra Bosi (1987) “... é o passado concentrado no
presente que cria a natureza humana por um processo de continuo reavivamento e

rejuvenescimento” (BOSI, 1987, p. 32).

A suposta atencdo'” dada por Nomar 2 Ismdlia permite que esta tenha a agradédvel
sensa¢do de ser ouvida. De acordo com Bosi (1987), o recebimento de atencdo € algo muito
importante para o idoso porque nessa fase “A tenacidade diminui com a idade; s6 a associagao
e a meditacdo a acrescem. No entanto, pensamos que nao se trata do exercicio em si, mas da
atencdo do outro, da agraddvel sensacdo de ser ouvido que o estimulava a reter fatos tao

insignificantes para ele.” (BOSI, 1987, p. 40).

Diante disso, temos a possibilidade de uma explicacdo para a dependéncia tao
marcante de Ismalia para com Nomar e, a partir de excertos das cartas, a dependéncia que se
estende a outros homens mais novos. Na 9* carta do livro (3" de nossa pesquisa), podemos
observar essa necessidade de ndo sofrer preconceitos por conta da idade e de se relacionar

com pessoas mais novas para manter sua vivacidade no trecho

Através de minhas filhas e netos, tenho feito amizades lindissimas,
gente sem preconceitos, gente que me quer bem sem querer saber se
sou velha, se sou nova, se bonita, se feia, sobretudo sem me perguntar
qual minha idade. (...) Conhecer pessoas como vocé, primo, ja é
algum motivo para ndo ser infeliz, um motivo para querer viver mais.
(LIMEIRA, 2015, p. 43)

12 . . \ ISP r
Referimo-nos aqui ao fato de termos acesso apenas as cartas de nossa personagem Ismalia, que € ‘velha e
mulher’.
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Ismalia menciona, na pagina 45, a paix@o por outros homens mais novos, mesmo sem se
preocupar se o seu sentimento € correspondido ou ndo, apenas pelo simples fato de se
apaixonar pela juventude dessas pessoas e, com isso, manter a sua propria juventude e
vivacidade. Ela confessa a Nomar
Quanto a mim, prossigo me apaixonando as vezes, amando sempre.
Descobri que, a despeito do que possa parecer e do que possam dizer,
tenho uma atracdo irresistivel por pessoas jovens demais. Para mim,
essa descoberta foi muito interessante, pouco me importando se sou

correspondida na mesma medida ou numa medida menor (ou em
nenhuma medida). (LIMEIRA, 2015, p. 45)

A juventude que a personagem deseja possuir € nos demonstra em algumas de suas
falas, permite-nos acreditar que também € visualizada pelo outro, como € o caso da passagem
a seguir, na qual temos a opinido de Nomar citada por Ismdlia em uma das cartas trocadas ao
mencionar “Ah, primo, por isso que vocé diz que sou mais nova que vocé. Na verdade as

vezes tenho coisas de menina.” (LIMEIRA, 2015, p. 105).

A necessidade de se sentir jovem através dos amores também € marcada
discursivamente no inicio das cartas quando da saudagdo destas: Na 1? carta analisada, temos
a saudagdo de tratamento com a expressdo “Carissimo primo Nomar” (LIMEIRA, 2015, p.
13) enquanto na 2 carta temos “Meu querido primo Nomar” (LIMEIRA, 2015, p. 17). No
primeiro momento, temos um tratamento que indica certo distanciamento € com o qual
podemos perceber a formalidade que existe entre Ismalia e Nomar e que, de certa maneira
marca a fala de idosos. No segundo momento, ela deixa de lado o formalismo e expressa

intimidade e afeto pelo primo, o que € revelado também nas cartas seguintes.

Algumas maneiras de se expressar que sao tipicas das pessoas mais velhas - e que nio
possuem assunto para conversar - € que Ismdlia sempre utiliza é comecar muitas das cartas
referenciando-se sobre o tempo ou clima, como aparece na 2* carta, ao dizer “Aqui tem
chovido muito. Quem mais sofre sdo os moradores das casas de periferia, as dguas invadem
tudo sem pedir licenca.” (LIMEIRA, 2015, p. 17) ou “No momento, o clima aqui ¢ instavel,
ora sol aberto, ora tempo fechado.” (LIMEIRA, 2015, p. 22). Isso nos leva a perceber como,
de fato, Ismdlia ndo tem assunto para conversar com Nomar, ela precisa € estar em contato
com ele numa estratégia de seducdo. Outro termo que podemos perceber nas cartas € que
demarca uma expressdo das pessoas mais velhas € o termo ‘missiva’ na referéncia as cartas,
como pudemos observar na 2* carta quando se remete ao primo Nomar dizendo: “Eu teria

muito a lhe falar nesta missiva.”. Essa expressdo demarca a fala de uma pessoa mais velha e
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ndo mais pertence ao vocabuldrio dos mais jovens que, na maioria das vezes, ndo escrevem

mais nem cartas.

Outra expressdo que se modifica ao longo das cartas é a de despedida. A despedida
ndo como sindnimo da velhice, mas como referéncia ao desejo pelo primo, por sua juventude
e vivacidade. Conforme ja mencionamos, Ismélia enxerga na figura de pessoas mais jovens a
possibilidade de, ela mesma, se tornar cada vez mais jovem e continuar viva. De, na 1* carta
“Para vocé€, meu abraco. Sua prima, Ismalia.” (LIMEIRA, 2015, p. 16) passando para “Para
vocé, um beijo da prima que lhe quer muito bem. Ismalia.” (LIMEIRA, 2015, p. 25) até
chegar em “Mando-lhe beijos extensivos a toda a sua familia. Sua prima que muito lhe quer.”
(LIMEIRA, 2015, p. 41) podemos perceber o progresso de sua intimidade - mesmo sem
sabermos se € correspondida por seu primo Nomar - e do desejo de sua juventude que vai,

progressivamente.

Diante das afetuosas cartas, nao podemos deixar de observar outro tema recorrente nas
atitudes da personagem Ismélia e que culminam por revelar outros aspectos caracteristicos da
velhice: o esquecimento e a soliddo que marcam a vida dessa idosa e de tantos outros que
vemos na contemporaneidade da sociedade. Na 2* carta objeto de nosso estudo, podemos
perceber como Ismdlia se queixa por ndo ser lembrada por sua prépria familia ao desabafar
com seu primo Nomar dizendo

Comeco este pardgrafo abordando sobre os possiveis motivos que
teriam levado nossas familias a um distanciamento tdo prolongado. Ha
muitos anos ndo vejo sua avo Izolda. A dltima vez que a avistei meus

filhos ainda eram pequenos. Nunca mais vi sua mae Flaviana, suas tias
e tios. (LIMEIRA, 2015, p. 17).

Podemos observar aqui a possibilidade das outras mulheres que aparecem nessa fic¢ao
serem tao solitdrias quanto a propria Ismalia, de terem se distanciado por estarem presas em
suas casas bem como a possibilidade de necessitar de companheirismo, de afeto e de atengdo,

aquele velho que quer ser lembrado e valorizado.

Ja na 3* carta que analisamos, a 9* do livro, Ismdlia destaca como a soliddo foi
tomando conta dela, apds o declinio de seu casamento e da constru¢do de seu nucleo familiar
numa sociedade considerada patriarcal quando fica vidva, quando seu filho se mata e as filhas
se distanciam, indo morar longe da mae, ao mencionar

Meu marido faleceu aos cinquenta e quatro anos. Meu filho se
suicidou cedo. As filhas foram saindo, algumas para casar, outras
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sairam sem casar mesmo, em busca de seus préprios rumos. E assim
minha soliddo foi sendo construida. Mas tenho a sorte de Deus ter me
dado compensag¢des, querido Nomar, que me salvam de um
esquecimento definitivo. (LIMEIRA, 2015, p. 43)

Em algumas passagens das cartas, Ismélia fala dessa solidio a0 mesmo tempo em que
deixa marcas textuais de que ndo mora sozinha. Ao mencionar uma possivel mudancga de
cidade para morar com um de seus irmaos, ela diz a Nomar “Avaliei que tenho lacos afetivos
muito mais profundos aqui onde moro, o lodo e as raizes me prendem a minha cidade sdo
muito fortes. Neste meu lugar, estio minhas filhas e meus netos, razdes da minha vida.”
(LIMEIRA, 2015, p. 28), contudo, ela ndo é razdo de viver pra vida deles. Na 9 carta (3*
observada), Ismalia afirma ndo morar sozinha ao dizer “Aqui todos j& se recolheram.
Precisam acordar cedo, uns para o trabalho, outros para a universidade.” (LIMEIRA, 2015, p.
47) e mais a frente confirma ao expressar que “Aqui, estamos todos bem, de maneira geral.
Uma gripe, uma coriza sdo coisas que acontecem numa grande familia com muitos filhos e
muitos netos.” (LIMEIRA, 2015, p. 57), demonstrando como € superficial, como se o mundo

girasse em torno de seus sentimentos.

Ao lado das marcas textuais que nos confirmam que Ismdlia ndo mora sozinha
também encontramos marcas que nos demonstram certo esquecimento, certo abandono.
Abandono esse que acontece por parte dos que moram na mesma casa com ela, pois, podemos
pensar como uma senhora de 72 anos de idade tem condi¢des de fazer uma faxina, ainda que
seja em seu quarto, porém, de maneira a tirar as cortinas para lavar™, o que culmina por

. £ 14
despender grande esforco fisico. Esse certo abandono € marcado em

Estou exausta hoje. Fiz uma faxina geral em meu quarto. Cheguei,
veja bem, a subir os degraus de uma escada para retirar o cortinado
que estava sujo, empoeirado. Eu precisava encaminhi-lo para uma
lavanderia em meu bairro. Além disso, arrumei algumas prateleiras do
meu guarda roupa (...). (LIMEIRA, 2015, p. 111)

O medo de ser esquecida € marcado ndo apenas com relagcdo ao seu nucleo familiar -
como mencionado anteriormente - mas também por parte de sua familia (a familia Lims)
quando, em uma de suas despedidas a Nomar, Ismalia expde “Dé minhas lembrangas a sua

avo Izolda e a todos os demais familiares que ainda se lembram de mim.” (LIMEIRA, 2015,

B Acreditamos que nem todas as pessoas conseguem fazer uma faxina em seu quarto a ponto de tirar as cortinas,
j4 que € algo que necessita subir em algo mais alto e ter certa habilidade e for¢a para retird-las, especialmente
quando se tem outras pessoas mais hdbeis em casa. Lembramos também que ndo estamos questionando a
capacidade de qualquer idoso poder cumprir uma tarefa dessas.

' Essa passagem é utilizada tanto na referéncia ao distanciamento da familia quanto 2 soliddo e esquecimento da
velhice.
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p- 83) e mais na frente ao dizer algo parecido em outra despedida “Recomendacdes minhas a

Izolda e a quem ainda lembra de mim.” (LIMEIRA, 2015, p. 94).

Podemos dizer que o medo de ser esquecida e de ficar sozinha, assim como a relacao
que ela tem com a juventude, levam Ismdlia a necessidade de ter amores jovens e as amizades
também jovens, conforme j4 mencionamos em nosso trabalho. A ansia de ter Nomar perto
dela, para que, assim, também pudesse ter vida através de sua juventude, leva a personagem a
ter ciimes do distanciamento que o primo toma por causa da mudanca de cidade. Essa

dependéncia nos é demonstrada na pagina 129:

Agora vamos a questio do ciime. Questdo delicada, chata de abordar.
Se eu tenho ciimes? Claro que tenho. Se eu estou adorando vocg estar
muito distante de mim? Claro que ndo, embora respeite sua op¢ao. Se
eu estou feliz porque vocé optou por outras dreas que ndo a de
literatura ou a vida académica? Claro que nio, mas, a contragosto
estou acatando suas escolhas. Agora vem outra questdo: o que vocé
tem a ver com o que gosto ou deixo de gostar? Diante de tudo isso que
acabei de colocar, o que vocé deve fazer? Ora, meu querido primo,
voc€ ndo precisa fazer nada. A tnica coisa que quero de vocé € que
continue lendo meus pensamentos através dessas cartas. E mais nada,
fazer o qué? (LIMEIRA, 2015, p. 129)

A dependéncia refletida nessa passagem de uma das cartas tanto faz referéncia ao
distanciamento de Nomar quanto a necessidade que ele, mesmo longe, continue estando perto

através da leitura de suas cartas.

Ismalia acredita que através da leitura de suas cartas por Nomar, ela ndo estard sozinha
e, consequentemente, ndo serd esquecida. A soliddo de uma familia, de filhos, de netos, de
marido. Soliddo que ela, na 1* carta, remete a Izolda ao mencionar a mesma fotografia ja
abordada e que também serviu para que ela demonstrasse o tamanho da familia de Nomar e
relembrasse alguns costumes através de suas memorias. Ao se referir aos presentes na

fotografia, a personagem revela

Pena que seu avd Laerte ndo esteja na foto. Com certeza ja tinha
falecido. Vejo isso estampado no rosto de Izolda. Vocé e as demais
pessoas podem até nem perceber, mas eu percebo. Podem até pensar
que Izolda € muito feliz, que o marido hoje € coisa do passado. Mas eu
sei que ndo. Sei que, por trds dessa placidez de setenta e seis anos, a
pobre Izolda sente falta de alguém para conversar antes de dormir,
alguém que lhe cubra o corpo nas friagens da madrugada, que feche as
portas e janelas de casa e lhe passe a seguranca de que toda mulher
precisa. Sou sensivel as fotografias da soliddo, meu primo.
(LIMEIRA, 2015, p. 15)
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Ismalia utiliza-se da figura de Izolda para falar da possivel soliddo que se mostra
através da fotografia. Contudo, podemos perceber que essa soliddo que ela tanto remete a
Izolda, pode-se referir a ela mesma. Coloca na figura de um companheiro a soliddo e o
esquecimento em que se encontra e que sao tipicos da idade, especialmente, por ser uma
mulher, como se através da figura masculina, ela pudesse se manter viva, feliz e jovem.
Comportamentos como esses, explicitam a propria condi¢cdo feminina numa sociedade
patriarcal, pois, as mulheres s@o criadas para serem dependentes de um homem, seja a figura

do pai, de um irmdo ou de um marido e, até para se proteger do frio, dependem desse homem.

Quando a figura masculina some da vida dessas mulheres educadas para sua
dependéncia , por qualquer motivo que sejam como é o caso da morte tanto para Izolda
quanto para Ismadlia, elas se tornam infelizes, vazias e despreparadas para assumirem o
controle de uma vida independente. A partir disso, podemos refletir sobre sua dependéncia da
juventude e beleza de Nomar e de tantos outros amores que passaram por sua vida, mesmo

quando ndo era correspondida em medida nenhuma.
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4. Capitulo III: Quando a escrita de mulheres se converte em canto de sereia

A sociedade contemporanea - e aqui nos referimos a elite econdmica, em especial -
continua delegando as mulheres papeis que continuam segregando-as a margem desta, mesmo
depois de tantos anos na histéria buscando conquistar a igualdade de direitos e poder, para
assim, participar ativamente dos caminhos percorridos nesta sociedade. As mulheres hoje,
ainda estdo presas as amarras masculinas e ao universo feminino que eles criam para elas.
Touraine (2010) a respeito da construcdo de si na propria mulher, diz

As mulheres ainda estdo muito presas ao mundo feminino tal como ele
foi criado pelos homens para formar um género, que as submeteu ao
interesse superior da binaridade homem-mulher e consequentemente
da heterossexualidade. (...) As mulheres sdo seres sexuados, fémeas,
as quais os homens deram certos atributos e tentam domina-los, ao
passo que elas querem transformar-se em mulheres criadas por
mulheres e antes e acima de tudo por elas mesmas. A construcdo de si

implica um certo amor para consigo mesmo. (TOURAINE, 2010, p.
41)

O afetuoso livro das cartas demonstra a dificuldade que a mulher ainda tem de se
libertar das amarras provocadas por séculos de uma educacdo patriarcal e falocracista, que a
castrou de amar a si mesma e de ter a possibilidade de construir-se e auxiliar no processo de
constru¢do de uma sociedade diferente - ndo estamos dizendo aqui se uma sociedade melhor
ou pior, todavia, diferente -. E essa deve ser uma constru¢do de si sem o detrimento, nem o
egoismo para com a figura masculina, como afirma Touraine (2010) ao explicitar

Nao se trata de egoismo ou de indiferenca para com a situacido dos
outros, mas de uma vontade j4 transformada em atitude de considerar
mais central a relacdo consigo do que a relagdo com os outros (...)
perspectiva que as transforma de mulheres definidas por outros, pelos

homens, em atrizes na construcao de si mesmas. (TOURAINE, 2010,
p-42)

A construcdo de si mesma para Touraine (2010) acontece através de uma
individualidade com responsabilidade, “ja4 que as mulheres foram privadas da subjetividade e
definidas por suas fun¢des construidas pelos homens, a constru¢@o desse si para elas s6 pode
ser a passagem para a individualidade responsdvel” (TOURAINE, 2010, p. 47). E essa
constru¢do de si mesma ndo pode acontecer a partir das representacdes masculinas, pois, a
mulher ndo pode se submeter a dominagao de sua subjetividade, esse construto deve acontecer

na identificagdo de como ‘ser mulher’ a partir dela mesmo.
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Muitas mulheres atualmente ji conseguem libertar-se de algumas dessas amarras
provocadas pela sociedade falocracista, contudo, Touraine (2010) nos apresenta um novo
estilo de dominacao da sociedade capitalista: a dominagao do consumo. Ao refletir a respeito
dessa nova dependéncia, Touraine (2010) afirma

A nova dominag@o, como o movimento de afirmagdo das mulheres, é
de orientacdo individualista, mas é essa dominacdo que transforma a
mulher em consumidora, tornada mais vulnerdvel ainda por sua
libertagdo provocada pela independéncia financeira que lhe abre

outros horizontes, maiores do que o casamento e a maternidade.
(TOURAINE, 2010, p. 49)

Entretanto, essa nova dependéncia parece ndo atingir Ismdlia, personagem de nossa
obra em estudo, jd4 que pudemos perceber no decorrer da andlise que fizemos - € que se
encontra presente no capitulo 3 deste trabalho — como a personagem ainda depende de uma
figura masculina para alcancar a juventude e vitalidade. Por mais independéncia financeira
que Ismdlia possa ter, ela depende da beleza e da juventude de Nomar, assim como de outros
amores, para continuar sendo lembrada. Essa dependéncia masculina também estd refletida
em outra personagem feminina da obra - Izolda - ao menos aos olhos de Ismalia, quando esta
menciona como acredita que o marido de Izolda deve ter feito e continua a fazer muita falta

durante a velhice desta.

Assim como a personagem Ismadlia, a escritora Dora Limeira também se utiliza do
artificio da narrativa para seduzir. Para a mulher, nesses casos, o narrar no jogo de seducdo é
importante bem como a necessidade de se sobressair psicologicamente e manter a qurea de
escritora, escapando do medo e da soliddo, sentimentos trazidos pela velhice assim como a
ocupacdo de seu espaco discursivo, no qual se impdem, como nos expde Rodrigues (2016) ao
afirmar “Encontrar um modo particular de dizer o seu mundo ¢ algo que as mulheres e as
demais minorias podem explorar para solidificarem os seus espagos discursivos de

enfrentamentos” (RODRIGUES, 2016, p. 22-23).

Por meio da escrita das mulheres, a subjetividade dessa mulher surge e os papeis de
autora e leitora ocupam um mesmo espaco subjetivo e falam de um lugar minoritario. As
leitoras atuais rasuram da sua interpretacdo dos textos os tragos dos discursos masculinos que
colocam as mulheres como musas inspiradoras, assumindo a subjetividade feminina e
compreendendo as mulheres “como construgdes performativas, plurais, fraturadas, mutantes”

(RODRIGUES, 2016, p. 26).
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A escrita das mulheres no processo de construcio de si culmina por encontrar diversas
vezes a autofic¢do. Esta por sua vez, é perpassada em diversos pontos, por fatos vividos ou
testemunhados pelo préprio autor. Em especial, quando nos referimos a escrita de si por
mulheres, Rodrigues (2016) menciona que ‘““as autoras projetariam nas personagens femininas
das tramas os seus proprios problemas, visdes de mundo, utopias e demais aspectos culturais”
(RODRIGUES, 2016, p. 242). Em boa parte da escrita de Dora Limeira, e de maneira
marcante no livro que escolhemos para andlise, podemos perceber o fato de que sua obra é
atravessada por fatos vividos pela autora e carrega histdrias e experiéncias pessoais bem como
permite ao leitor concluir a leitura sem que, necessariamente, precise separar o que € real do
que é ficcdo. A respeito do género autoficcdao, Rodrigues (2016) afirma

A autoficcdo pode ser definida como a imersdo de fatos ficcionais na
histéria de vida do autor que assina a obra. (...) Trata-se da narrativa
ficcional e biografica que coloca no mesmo patamar autor, autor-
implicito, narrador e protagonista, com mesclagem de fatos vividos a
fatos imaginados, erradicando fronteiras entre plano da realidade e
plano ficcional. No apanhado geral do gé€nero autoficcio, percebe-se
que ele lanca mao de uma -caracteristica marcante do género
fantdstico: deixar o leitor permanentemente em estado de suspensdo, e
também de suspeigdo, para que ele conclua a leitura sem necessitar

(ou conseguir) separar biografia de ficcdo. (RODRIGUES, 2016, p.
57)

A autoficcao dentro da Literatura Pos-autdbnoma permite a dilui¢ao das fronteiras entre

o que € real e o que € ficgéols, nio necessitando mais que esses limites estejam fixos, bem

como do papel exclusivo que era dado ao autor em épocas anteriores. Hoje, o autor permite

com mais clareza que o leitor participe de sua obra, a ponto de reescrevé-la a cada vez que

este 1€ determinada obra, pois, como demonstra Amorim (2011) a respeito da relacdo que

existe entre o texto com o contexto onde é produzido, “sua significagdo mobiliza ideias e

sentidos que nascem da relacdo que o texto estabelece com o contexto (...) a compreensio de

um texto pode surgir da leitura que fazemos das relacdes que o texto e o contexto

estabelecem” (AMORIM, 2011, p. 80). Considerando ainda todos os discursos que
atravessam obra e leitor, Rodrigues (2016) menciona que

O desaparecimento do autor com o Unico participante da escritura do

texto ndo é uma ideia do nosso século, uma vez que j4 nos anos

sessenta do século passado a Estética da Recepg¢ao teorizou sobre o

papel ativo e imprescindivel dos leitores na construcdo dos sentidos

das fic¢Oes literdrias. A literatura perde entdo seu carater de “obra
fechada”, inalterada e univoca, pois cada leitor reescreve o texto lido a

15 + . . . . o~ . . . A .
Ja refletimos um pouco a respeito dessa dilui¢do das fronteiras da Literatura Pés-autdnoma no capitulo 2.
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cada leitura, dando a ele novos sentidos e sobrepondo diferentes
discursos ao ja dito (Grifo da autora). (RODRIGUES, 2016, p. 73)

A escrita das mulheres é perpassada por seus sonhos, suas experi€éncias e suas
projecdes e pode refletir a respeito das felicidades e angustias que vive. As memorias de
Ismalia refletem bastante daquilo que sua autora viveu e sentiu. As projecdes de Dora Limeira
em sua vida e o almejar por um ndo esquecimento, causado pela prépria situacdo enquanto
idosa deixam-se refletir em seu O afetuoso livro das cartas para quem estuda um pouco de
sua vida que, enquanto escritora, buscava na Literatura uma maneira de fugir da solidao.
Assim como com outras mulheres escritoras, Dora Limeira escreve uma autofic¢@o para fugir
da solidao que tanto lhe rodeava, pois, de acordo com Rodrigues (2016)

A solidao (...) € um dos maiores tormentos de quem escreve, e ha
quase um consenso entre estudiosos da literatura que é por vivencia-
la, de modo muito visceral, que a maioria do(a)s escritore(a)s
produzem mundos imagindrios, autoficcdes, poemas, tragédias, didrios
e todo tipo de escape capaz de tracar rotas de fuga em direcdo a
relacdes afetivas. A soliddo seria mais evidente na producio ficcional
das mulheres porque elas se reprimem menos nas manifestacdes de
estados emocionais, enquanto que os homens sdo condicionados,
desde o nascimento, a “engolir o choro”, a ndo expressar fraquezas e

sofrimentos, a subestimar as questdes ligadas as dores emocionais
(Grifo da autora). (RODRIGUES, 2016, p. 227-228)

A solidao presente na vida de quem escreve, especialmente quando nos referimos as
mulheres que escrevem, pode se explicar, em partes, pela educacdo a que foram submetidas
durante séculos de uma sociedade patriarcal, na qual as mulheres deveriam ficar responsdveis
por cuidar da casa, do pai ou marido e dos filhos, mantendo a ordem de seu espaco privado e
demonstrando a sua submissdo a toda sociedade. O mesmo silenciamento deveria atingir a
mulher na escrita da fic¢do, pois, assim como menciona Silva (2010)

...a relacdo publico-privado era admitida na equacdo respectiva
homem-mulher, seria de esperar que a mulher ndo coubesse o papel de
ficcionista, pois atuar nesta drea envolve conhecimento de mundo até
entdo permitido a elas. Isso servia de argumento para se dizer que as
escritoras trabalhavam com tematicas voltadas para “ o seu umbigo”,
para questdes “rasas”, “simplistas”, denotando, na linguagem de

alguns criticos, uma forte e quase absoluta tendéncia a temas
acucarados (...) (Grifos do autor). (SILVA, 2010, p. 25)

A educacao androcéntrica a qual as mulheres de nossa época foram submetidas reflete
diretamente em suas obras. Em seus estudos, Silva (2010) percebeu que havia um certo
equivoco no comportamento que era expresso pelas personagens femininas nas obras

estudadas a partir do patriarcalismo imposto as escritoras mulheres. Esse equivoco se refere a
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grande dependéncia que essas mulheres apresentam perante as personagens masculinas e que
culmina por afetar a propria representagdo das mulheres e afirma ao constatar que
(...) longe de admitirem uma plena emancipagdo politica e sexual, elas
sdo obrigadas a negociarem o sujeitamento as estruturas patriarcais ou
falocéntricas (...) apenas nesse ponto, porque nao conseguem
manterem-se sozinhas no campo afetivo-sexual, parecem retornar a
situacdo primeira, sujeitando-se aos dominios do masculino como

utopia de saida para que o equilibrio entre os géneros se torne
possivel. (SILVA, 2010, p. 28)

Essas mulheres, e aqui cabe mencionar o papel que Ddéra Limeira apresenta em sua
obra, quando ndo conseguem se libertar desse dominio masculino apresentam, de acordo com
Silva (2010) uma caracteristica em suas personagens € que j& mencionamos anteriormente a
partir de Rodrigues (2016): a solidao de suas mulheres. Assim, entre o transgredir a ordem
patriarcal vigente e a emancipagdo, elas se deixam apresentar como sujeitos ambiguos como
afirma Silva (2010) ao expor “entre o depender do outro e 0o emancipar-se, 0 caminho mais
l6gico € apresentar-se como sujeito ambivalente, fraturado ou deslizante” (SILVA, 2010, p.

29).

Na autoficcao de Doéra Limeira, podemos perceber como a ambiguidade se faz
presente através do comportamento de sua personagem Ismalia, quando esta transita entre
libertar-se do que a sociedade tenta impor a0 mesmo tempo em que depende de uma figura
masculina mais jovem para manter-se viva e tentar evitar que seja esquecida. A escrita seria
uma das maneiras utilizada pela autora para tentar burlar o que a dominag¢do masculina tenta
impor, especialmente, quando falamos da literatura escrita por homens - considerada por
muitos criticos literarios como canone da literatura - ao exporem os devidos comportamentos
e obrigacdes das mulheres. Essa escrita, na percep¢ao de Silva (2010) estaria longe de ser uma
escrita para entretenimento e sim uma escrita como “lugar de construgdo, validagao,
reproducao e subversao de identidades, de valores, de normas, de discursos” (SILVA, 2010, p.

51).

A escrita feita por Dora Limeira apresenta reacdo quanto a dominagdo masculina
quando apresenta Ismdlia e seus diversos amores jovens, inclusive o primo Nomar. Ao
mostrar uma idosa que ja amou diversas vezes durante a vida, numa sociedade patriarcal que
define para as mulheres o casamento e relacionamento heterossexual Unico, percebemos a

subversdo promovida pela escrita da autora e a tentativa de desestabilizar a ordem
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estabelecida e que s6 € encontrada na fic¢do escrita por mulheres depois da primeira metade
do século XX de acordo com Silva (2010) que pontua que
No século XX (...) é que encontramos obras de valores subversivos
com temadticas direcionadas para a incorporacdo da ldgica de
pertencimento associada a no¢do de emancipagdo ou liberacdo do
desejo das mulheres numa cultura até entdo considerada erigida sobre

valores falocréticos, de submissao das mulheres aos homens. (SILVA,
2010, p. 53)

A escrita ficcional traz a tona a possibilidade de que as mulheres representadas possam
ser uma projecao das mulheres reais que podem ser absorvidas e traduzidas pelas mulheres
escritoras (SILVA, 2010). No caso das cartas de Limeira (2015), pudemos perceber que a
propria escritora lanca mao de fatos reais, por ela vividos e experienciados, para compor sua
personagem feminina e € na felicidade e nas angustias da vida que teve que também constréi
sua personagem, com fatos reais e ficcionais daquilo que fora testemunho durante sua vida,
especialmente, durante sua velhice e sua necessidade de escrever partilhando tais

necessidades.

Ao mesmo instante em que Dora Limeira subverte a ordem falocéntrica e a educacdo
patriarcal a que foi submetida durante sua vida, ela demonstra a dependéncia que esse sistema
falocratico causa em muitas mulheres escritoras ou ndo: a de depender sempre de uma figura
masculina para viver e até mesmo, sobreviver. Essa dependéncia é demonstrada sob a forma
de soliddo, pois, como afirma Silva (2010) “... por mais que essas mulheres questionem o seu

lugar e subvertam a ordem das coisas no mundo em que se inserem, adquirem ou portam o

~

maior sintoma das mulheres de todas as épocas no espaco ficcional: a solidao” (SILVA, 2010,

p- 79).

A respeito da caminhada feminina entre o resistir e o identificar-se perante a ordem
falocéntrica, Dora Limeira, assim como outras autoras femininas, assume uma postura de

ambivaléncia quanto a esses sentimentos e posicionamentos como nos afirma Silva (2010)

...as mulheres representadas vivem a dolorosa via crucis do existir
entre uma estrutura que foi berco de sua pertenca e educagdo e
estruturas nascidas da movéncia dessa base secular, que as conduzem
a uma reinterpretacio do seu lugar e papel na sociedade. Essa
caracteristica do sujeito pensar a si entre o uno e o plural, por
exemplo, deu base para que rotuldssemos tal comportamento de
paradoxal ou ambivalente, uma vez que essas mulheres movem-se
constantemente numa fronteira em processo de redimensionamento,
posicionando-se entre o resistir e o identificar-se. (SILVA, 2010, p.
272)
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Através de Ismadlia, Limeira (2015) demonstra a dependéncia e a necessidade de ter um
homem jovem com quem interagir durante sua velhice, pelo qual implora a atencdo e o elege
como sua companhia de fim de vida e, com isso, assume a ambiguidade presente em suas

atitudes quanto ao resistir e identificar-se perante a ordem e a sociedade.
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5. Consideracoes Finais

As mulheres representadas por escritoras na ficcdo vivem o dilema de estar entre a
resisténcia a uma sociedade marcadamente patriarcal e a dependéncia de alguma figura
masculina que a possa preencher. Dentro da escrita feminista contemporanea, a ambivaléncia
entre os dois caminhos se faz presente pelo fato de terem sido muitos os anos de controle e
dependéncia educacional e emocional. Essas mulheres vivem a dor de existir entre a estrutura
em que nasceram e a estrutura educacional que as apresenta a uma reinterpretacdo tanto de

seu lugar quanto de seu papel na sociedade em que estd inserida.

Pensar em si como o sujeito que transita entre o mundo do individual e do plural faz
com que essas mulheres movimentem-se constantemente entre as fronteiras do redimensionar-
se e posicionam-se, com 1isso, entre o resistir a ordem a que foram submetidas por toda a vida
e o identificar-se com ela. As mulheres necessitam reinterpretarem-se quanto aos seus lugares
e papeis na sociedade. Seus comportamentos podem ser rotulados entre o paradoxal e o
ambivalente, j4 que elas estdo movendo-se constantemente nas fronteiras do
redimensionamento e se posicionam entre o resistir € o identificar-se na ordem social em que

Se encontram.

Dora Limeira apresenta em sua obra O afetuoso livro das cartas sua resisténcia e sua
dependéncia a essa ordem falocritica que ainda permeia a sociedade. Vida e obra da autora se
encontram através de Ismdlia e de uma autoficcdo que ndo nos permite, como promove a
Literatura contemporanea, compreender e até mesmo fixar as fronteiras entre o que é real e o
que € ficcdo. A nds, leitores, cabe um mundo de possibilidades e compreensdes a respeito do
encontro entre a vida de Dora Limeira e a vida de Ismadlia - cabe-nos imaginar até que ponto
as memorias de uma mulher idosa resistem ou identificam-se com os padrdes impostos por

uma sociedade que reprime o que diverge da ordem através de sua personagem.

Num momento de ruptura através das cartas, Limeira (2015) subverte o género,
apresentando muitas delas como contos e ensaios, mantendo uma funcdo que vai além de uma
mera conversa. Por meio de uma narrativa forte, apresenta fatos e comportamentos de sua
vida privada no que podemos considerar um verdadeiro livro testemunho e testamento, no
qual, a partir de uma Literatura depressiva nos permite perceber como se sentiu diante da
probabilidade de ndo ser mais ttil perante sua familia, perante a sociedade e observando as

pessoas que estavam ao seu redor morrerem. Talvez o fato de ja se encontrar doente quando
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escreveu suas afetuosas cartas tenha lhe proporcionado a possiblidade de estreitar ainda mais
as fronteiras do real e do ficcional numa escrita como cura e como instrumento de catarse, na
qual pdde revelar muito mais de sua vida do que no restante de sua obra, situando-a num lugar

de resisténcia e dependéncia na Literatura feminista contemporanea.
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