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RESUMO

O presente trabalho teve por objetivo a andlise e discussdo das construgdes historico-
literarias que regem a escrita da autora galesa Sarah Waters com foco em seu livro
Figersmith (2002), na edi¢do nacional intitulado de Na Ponta dos Dedos (2019). Foram
estabelecidos didlogos entre a historiografia e a literatura utilizando-se conceitos como;
representacdo de Roger Chartier (1991) e Imaginédrio de Sandra Pesavento (1995), bem
como as nog¢des de Cultura e Consciéncia Historica a partir do pensamento de Jorn Riisen
(2010) e Agnes Heller (1993) aproximando e distanciando as duas formas de escrita ao
mesmo tempo em que se levantou reflexdes sobre o uso da literatura como fonte para a
historiografia. Observou-se as influéncias textuais da autora e os processos de criacdo das
suas narrativas a partir de entrevistas por ela concedidas a jornais nacionais e
internacionais, assim como a conexdo do seu livro Na Ponta dos Dedos aos conceitos de
Romance de Sensacdo, subgénero especifico da literatura do século XIX e de Metaficcao
Historiografica da tedrica e critica literdria Linda Hutcheon (1991). Por fim, dialogou-se
com os escritos de Friedrich Engels (1845), Maria Stella Martins Bresciani (1982), Edgar
de Decca e Cristina Meneguello (1999), evidenciou-se as fontes utilizadas por Sarah para
a concep¢ao de Na Ponta dos Dedos e como ela se aproxima de uma vertente do

feminismo para conduzir o final das suas personagens.

Palavras-chave: Representacdo; Sarah Waters; Cultura histérica; Romance de Sensacao;

Metafic¢ao historiogréfica.



SUMARIO

INTRODUGAQ . ......ecueeuenereeresneressessesessessasssssssassssessesssssssessssessessssassssssessesssess sesessessssesses 9
CAPITULO I: Histéria e literatura: didlogos que se atravessamll.........ceeeeresseessssseces 13
1 — Histoéria e Literatura como formas de Representacio.......ccocceeeeesersssncssascssesanes 16
2 — O imagindrio: um lugar emM COMUINL.....ccvierrresrossacsssnsssnsssssssssssossasssssssssssssssssasons 20
3 — Notas sobre o Romance Historico, a Consciéncia e a Cultura Histéricas........ 23

CAPITULO II: Dialogos com a metaficcao historiografica e com o romance de

SEIISACAD.euureeessssecsssesssssssssssossassssssssssssssssssssssasssssnssssassssssssssssessssssssssssssasssssasssssssssssnss sases 31
1 — Metaficc¢ao historiografica: um caminho para problematizar a histoéria......... 38
2 — Haja coracao! Romance de sensacao no século XIX.......cceeerreessanccnnessnsssasossasces 42
CAPITULO III: Na Ponta dos Dedos: a literatura amparada na historia.............. 50
1 — “Londres! Oh, Londres! Susan Trinder a Oliwer Twist de Sarah Waters......54

2 — A figura transgressora na figura de Maud Lilly: subvertendo o elemento de

opressao para 0 0bjeto de LiDertacao.........eeceicveicenssercsencsncssnnnsnnsencssncssncsnsssncnns 59
CONSIDERACOES FINAIS.......cevuueeuerressensnsssensesssssssssessssssassesssssssssessasssssessesssssssses 66
REFERENCIAS.....ovvueneeeaereenssreessssesssssesssssesssssesssssesssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssns 68



INTRODUCAO

Sarah Waters nasceu no pais de Gales no ano de 1966, conhecida pelos seus
romances histéricos ambientados na era vitoriana: Tipping the Velvet' (1998), Afinitty’
(1999), Fingersmith® (2002) e também aqueles ambientados no pés-guerra: The Paying
Guest* (2014), The Little Stranger’ (2009), The Night Watch® (2006). A escritora tem
como marca registrada a narracdo feita por protagonistas lésbicas. Ganhou uma série de
adaptacOes nas artes audiovisuais; os trés primeiros romances foram adaptados em
minisséries de televisdo pela Sally Heard Productions para a BBC. No ano de 2017 o
renomado diretor coreano, conhecido pelos seus trabalhos marcantes no cinema como
Old Boy (2003), Lady Vinganca (2005) e Mr. Vinganga (2002), Park Chan-wook, langou
o filme The Handmaiden, inspirado em Figersmith, em 2019 foi a vez de The Little
Stranger ganhar uma adaptacdo cinematografica com dire¢do do cineasta Lenny

Abrahamson.’

Fotografia 1 — Sarah Waters, © Charlie Hopkinson

Fonte:< https://literature.britishcouncil.org/writer/sarah-waters> Acesso em 10 de junho de 2022.

! Na edigdo brasileira “Toque de Veludo”. Record, abril de 2011.

2 Na edigo brasileira “Afinidade”. Record, julho de 2012.

3 Nas edigdes brasileiras “Na ponta dos Dedos”. Record 2005 e Rocco, julho de 2019.

4 Na edicdo brasileira “Os Hospedes”. Rocco, julho de 2018.

5> Na edigdo brasileira “Estranha Presenga”. Record, abril de 2010.

® Na edigdo brasileira “Ronda Noturna”. Record, agosto de 2007.

7 Site oficial da autora: <https://www.sarahwaters.com/landing-page/sarah-waters/sarah-waters-about/ >
Acesso em 10 de junho de 2022.



https://literature.britishcouncil.org/writer/sarah-waters
https://www.sarahwaters.com/landing-page/sarah-waters/sarah-waters-about/

Waters também trabalhou na producao de algumas pecas teatrais baseadas em suas
obras, além de ter ganhado e sido indicada a vérios prémios literdrios® dentre eles: trés
indicacdes a0 Man Booker Prizer e a entrada na selecdo de melhores autores ingleses da
Revista Granta.” Suas obras foram traduzidas e exportadas para mais de 25 paises, no
Brasil, ficou a cabo das Editoras Rocco e Record a tradugdo e apresentacio de seus livros
no mercado nacional. A autora estudou Literatura nas universidades de Kent e Lancaster,
trabalhou durante anos em arquivos de bibliotecas, e também publicou indmeros artigos
em periddicos abordando temas como género, sexualidade e histéria. Foi durante os
trabalhos para a sua tese de doutorado que Sarah se interessou pelo século XIX, em cuja
temporalidade posteriormente introduziu os personagens dos seus trés primeiros
romances, na Inglaterra vitoriana, esses em questao tiveram uma boa recepg¢ao tanto pela

critica especializada quanto pela impressa gay e lésbica.'”

Na ponta dos Dedos foi inicialmente publicado no ano de 2002, indicado aos
Prémios Booker Prize (2002), CWA Ellis Peters Historical Dagger Award (2002),
Lambda Literary Award de Fic¢ao Lésbica (2002) e ao Stonewall Book Award-Barbara
Gittings Literature Award em 2003, também ganhou duas adaptacdes para o audiovisual,
a primeira delas em 2005, com a minissérie de mesmo nome dividida em duas partes e

originalmente exibida pela BBC, principal canal da Brritish Broadcasting Corporation

8 Lista de prémios concedidos a autora segundo o site British Council:
2014 — Baileys Women's Prize for Fiction (shortlist)

2010 — The Baileys Women's Prize for Fiction (shortlist)

2009 — Man Booker Prize for Fiction (shortlist)

2007 — British Book Awards Book of the Year

2007 — James Tait Black Memorial Prize for fiction

2006 — Man Booker Prize (shortlist)

2006 — Orange Prize (shortlist)

2002 — British Book Awards Author of the Year

2002 — Crime Writers' Association Ellis Peters Historical Dagger
2002 — Man Booker Prize for Fiction (shortlist)

2002 — Orange Prize for Fiction (shortlist)

2000 — American Library Association GLBT Roundtable Book Award
2000 — Ferro-Grumley Award for Lesbian and Gay Fiction

2000 — Lambda Literary Award for Fiction

2000 — Somerset Maugham Award

2000 — Sunday Times Young Writer of the Year Award

1999 — Betty Trask Award

1999 — Library Journal's Best Book of the Year

1999 — Mail on Sunday/John Llewellyn Rhys Prize

1999 — New York Times Notable Book of the Year
*https://www.rocco.com.br/autor/sarah-waters/. Acesso em 10 de Junho de 2022.
10 https://literature.britishcouncil.org/writer/sarah-waters. Acesso em 10 de Junho de 2022.



no Reino Unido, e a segunda no ano de 2006 em formato longa metragem pelas maos do

polémico diretor coreano Park-Chank-Wook com o titulo de The Handmaiden.

As atrizes Elaine Cassidy e Sally Hawkins como Sue Trinder e Maud Lilly

© Head Productions/ BBC

A minissérie da BBC aproxima-se do texto original € contou com a participa¢ao
especial da propria autora durante as filmagens, j4 a adaptacdo cinematografica coreana
transfere as personagens do livro de Sarah para o contexto coreano da década de 1930
quando a Coreia vivia sob o dominio Japonés, lutando para preservar sua identidade
cultural. Acerca da utilizacdo do livro como fonte de inspiragcdo para o roteiro, o diretor
afirmou: “Vou sempre beber na literatura porque os livros abrem as portas da
mesquinharia que rege a sociedade. E este filme é baseado em ritos sociais”. (OMELETE,

2007).!!

A producdo de Chan-Wook repleta de erotismo e sensualidade teve uma recepc¢ao
muito positiva da critica, vencendo 37 prémios internacionais incluindo o prémio de
melhor filme de ficcdo na Mostra de Sdo Paulo além da indicacdo a Palma de Ouro.
(OMELETE, 2017) Quando questionada se teria assistido a adaptacao, Waters respondeu:

Si, y me gusto muchisimo. Aunque la ambienta en una épocay
un lugar distinto, creo que el centro de la novela se conserva.

Es una historia tremendamente feminista, y eso sigue ahi,
intacto. Es un gran director y ha hecho un trabajo excelente.

1 RODRIGO FARIAS, “A CRIADA| Nio queria esteredtipos queria pessoas”, diz diretor do filme sul
coreano. OMELETE, 2017. Disponivel em: < https://www.omelete.com.br/filmes/a-criada-nao-queria-
estereotipos-queria-pessoas-diz-diretor-de-filme-sul-coreano> Acesso em 20 de Novembro.



https://www.omelete.com.br/filmes/a-criada-nao-queria-estereotipos-queria-pessoas-diz-diretor-de-filme-sul-coreano
https://www.omelete.com.br/filmes/a-criada-nao-queria-estereotipos-queria-pessoas-diz-diretor-de-filme-sul-coreano

(WATERS, Sarah.Entrevista concedida a Laura Fernandéz
para o jornal EL ESPANOL, 2017.)

As atrizes coreanas Kim Tae-Ri e Kim Min-Hee como as personagens Sooke e Lady Hideko

© CJ Entertainmen

Mediante uma afinidade particular com a romance histérico'?, aquele em que os
acontecimentos narrados se ambientam no passado e que se influéncia seja por algum
evento ou personagem histérico e com Waters, autora do género, e levando-se em
consideracdo a auséncia de pesquisas nacionais que analisem sua escrita, este trabalho
surgiu a partir das seguintes indagagdes: Quais sao os didlogos possiveis entre a literatura
e a historiografia? Como Sarah Waters criou personagens lésbicas que viviam na
Inglaterra Vitoriana? Tendo em vista que a literatura € uma manifestacio artistica que
tanto nos faz ter contato com aquilo que € esteticamente belo e criativo, mas também atua
com potencialidade na formacdo de sujeitos sociais a partir da sensibilidade para
compreensdo de realidades (FREITAS, 2020, p. 99), o objetivo deste trabalho foi analisar
as construcdes que regem o texto historico-literdrio contemporaneo de Waters, com foco
em seu livro Fingersmith, para isso, utilizamos a edi¢dao nacional “Na Ponta dos Dedos”

publicada pela editora Rocco em 2019 e com traducio de Ana Luiza Dantas Borges.

Para estabelecer os didlogos entre a literatura e a historiografia e, posteriormente
com o livro Na ponta dos Dedos, fizemos uma abordagem tedrica a comegar por conceitos
como representacdo trabalhado por Roger Chartier (1991) e imagindrio a partir da vasta

pesquisa de Sandra Pesavento (1995), essas defini¢des nos ajudaram a interligar os pontos

12 Neste tipo de texto literdrio os autores tentam incorporar caracteristicas reais do periodo em que
escrevem.
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de afinidade e distanciamento entre as duas escritas além de adentrar nas discussoes a
respeito da consciéncia e da cultura histérica nos amparando no pensando de Jorn Riisen
(2010) e Agnes Heller. Fez-se necessario durante a pesquisa observar outros conceitos
essenciais para responder as perguntas feitas ao texto criado por Waters, como o romance
de sensacdo, subgénero especifico da literatura do século XIX e também a no¢do daquilo
que a tedrica e critica literaria Linda Hutcheon (1991) chamou de metafic¢do
historiogréfica. Também dialogamos com os escritos de Friedrich Engels (1845), Maria

Stella Martins Bresciani (1982), Edgar de Decca e Cristina Meneguello (1999).

No primeiro capitulo, intitulado “Histéria e Literatura: didlogos que se atravessam”
a partir de uma abordagem tedrico-metodoldgica estabelecemos didlogos entre a literatura
e a historiografia, seus pontos de semelhanga e distanciamento, além de discorrer sobre
as possibilidades da utilizacdo da literatura pela historiografia. Neste processo,
abordaremos conceitos preciosos ao debate como o de Representacdo, Imagindrio,

Consciéncia e Cultura Historicas.

No segundo capitulo, “Sarah Waters: Didlogos com a metafic¢ao historiografica e
com o romance de sensacao” por meio de entrevistas pela autora concedidas a jornais
nacionais e internacionais buscamos compreender as influéncias e referéncias textuais
durante o processo de concepg¢ao das suas obras além de refletir sobre a problematizacao
proposta pela metaficcdo historiografica, conceito da estudiosa do género, Linda
Hutcheon. Faremos uma breve exposicdo do subgénero literdrio que foi préprio da
segunda metade do século XIX, o romance de sensa¢do, o qual Waters tenta recriar com

precisdo em sua escrita.

No terceiro capitulo intitulado “Na Ponta dos Dedos: a literatura amparada na
historia” discorremos sobre o processo criativo do livro, em como Waters se apropria de
determinadas caracteristicas da historiografia, fazendo pesquisa em campo e referencial
para encorpar seu texto com elementos histdricos. Refletiremos sobre a escolha das suas
protagonistas e em como Dickens influéncia a representacdo das condi¢des sociais dos
londrinos que Waters representa, além de utilizarmos historiadores que escreveram sobre
a situacdo dos pobres durante a era vitoriana para atestar o alcance de precisio da autora.
Por fim, observaremos como ela utiliza de uma vertente do feminismo para construir as
questdes de género dentro do texto e em como este fator é determinante para o final das

suas personagens.

11



CAPITULO I

HISTORIA E LITERATURA: DIALOGOS QUE SE ATRAVESSAM™

“Quem ndo tem um amigo, mas tem um livro tem uma

estrada.”

— Carolina Maria de Jesus.

Para fazermos uma interpretacao histérica de um texto literdrio, mais precisamente
compreender os elementos histéricos que podem ser esmiugados e extraidos de sua
narrativa € necessdrio que facamos também uma reflexdo das possibilidades de didlogos
entre a histdria e a literatura, principalmente quando pensamos o romance histérico, do

qual falaremos adiante de forma mais aprofundada.

Quando nos referimos a elementos que se atravessam, pensamos nos pontos em
comuns que existem entre eles, naqueles fragmentos em que as afinidades se tocam,
coincidem, e se tornam semelhantes. Neste capitulo, buscaremos compreender ndo somente
0s aspectos transversais entre a historiografia e a literatura, mas também analisar como
podemos nos apropriar da literatura para transforma-la em um objeto de pesquisa ou fonte

histérica no campo da pesquisa historiografica.

Foi a partir de inicios do século XX, com a critica a forma rigida da producdo
histérica positivista feita por aqueles que compunham o grupo dos Annales, que a
historiografia passou a utilizar outros materiais além de textos oficiais e expandir suas
fontes para materiais que antes ndo tinham tanta importincia enquanto vestigios que
poderiam levar os historiadores a interpretacdo das sociedades no tempo. Em particular,
a partir dos anos 1970, com a chamada “terceira geracdo dos annales”, o dialogo com
outros campos disciplinares, marca da geracdo de Marc Bloch e Febvre, foi intensificado.
Com isso, desenvolveram-se novas percepcoes sobre a historia que iam além da anélise
das estruturas e das classes sociais, surgindo, os primeiros estudos da Historia Cultural.

(SIRQUEIRA, 20009).

130 titulo desse capitulo foi tomado emprestado em uma referéncia ao titulo do livro “A literatura e o
imaginario: didlogos transversais” de Alvaro Cardoso Gomes, Eliane de Alcantara Teixeira, Maria
Auxiliadora Fontana Baseio e Maria Zilda da Cunha.

12



Marc Bloch e Lucien Febvre defendiam que a histéria deveria adotar um carater
interdisciplinar, ndo se isolando como disciplina, mas estabelecendo uma postura que

permitisse um didlogo com as Ci€ncias Sociais (COELHO, 2009).

Ciro Flamarion Cardoso, na obra “Dominios da Historia”, coloca como uma das
principais caracteristicas da primeira geracao dos Annales: “O debate critico permanente
com as ci€ncias sociais, sem reconhecer fronteiras entre elas que sejam estritas e
definitivas; sendo menos estruturada que tais ciéncias, a histéria delas importou

problematicas, conceitos, métodos e técnicas...” (p. 28)

A interdisciplinaridade com as outras ciéncias possibilitou a historiografia a
expansdao e o debate critico mediante o uso de métodos e temdticas abordadas nas
disciplinas das ciéncias humanas, a partir disso, a historiografia pdde se afastar da
pesquisa factualista, focada nos feitos dos grandes homens e em suas relagdes politicas.
E a abertura da pesquisa para uma nova fase, voltada para os debates de probleméticas,
como pontua Hebe Castro em seu texto sobre a Histéria Social:

...propunham uma histéria-problema, viabilizada pela abertura da disciplina as
tematicas e métodos das demais ciéncias humanas, num constante processo de
alargamento de objetos e aperfeicoamento metodoldgico. A interdisciplinaridade

serviria, desde entdo, como base para a formulagdo de novos problemas, métodos
e abordagens... (p. 76-77)

ALMEIDA e AMADOR conceituam as caracteristicas do que podemos
compreender como um processo de interdisciplinaridade:

“...A interdisciplinaridade se caracteriza como a interligagdo de saberes entre

diferentes disciplinas e dreas de conhecimento. Essa interligacdo implica em um

método de estudo e pesquisa que busca romper com as limita¢des trazidas por

um modelo antigo: o modelo disciplinar, considerado tradicional, o qual consiste

na delimitacio do conhecimento em disciplinas isoladas e independentes.”
(2019, p. 2).

Com a terceira geragdo dos Annales, onde nomes como Le Goff, Roger Chartier
e Michel de Certeau emergiram, as pesquisas tomaram rumos mais aprofundados,
englobando temas muito diversificados como a Histéria do Amor, da Loucura, da

Doenga... (FILIPIM, 2013).

A nova gama de possibilidades para o historiador se inicia a partir da crise dos

paradigmas na década de 1960, naquele momento um primeiro movimento comegou a se
13



tracar no campo da historiografia, isto porque os trabalhos surgidos na época comegaram
a reforcar as problemadticas a partir do campo das construgdes sociais, em detrimento das
abordagens que focalizavam nas posi¢cdes e estruturas sociais, por exemplo, essa vertente
historiogréfica influenciou diretamente a histéria-social, com uma aproximac¢do com a
antropologia se deixou para trds as abordagens socioecondmicas para se privilegiar as
socioculturais. (CASTRO, 1997) Era o inicio da ruptura com as estruturas gerais de

interpretacOes até entdo dominantes.

Levando em consideracdo nosso didlogo com a Literatura, € oportuno observar a
fala de um dos grandes nomes do dito Romance Histérico Contemporaneo, José

Saramago (MENDONCA e ALVES, 2003):

(...) parece legitimo dizer que a Histdria se apresenta como parente proxima da
ficcdo, dado que, ao rarefazer o referencial, procede a omissdes, portanto a
modificacdes, estabelecendo assim com os acontecimentos relacdes que sdao
novas na medida em que incompletas se estabeleceram. E interessante verificar
que certas escolas histéricas recentes sentiram como que uma espécie de
inquietacdo sobre a legitimidade da Histéria tal qual vinha sendo feita,
introduzindo nela, como forma de esconjuro, se me é permitida a palavra, ndo
apenas alguns processos expressivos da ficcdo, mas da prépria poesia. Lendo
esses historiadores, temos a impressdo de estar perante um romancista da
Histdria, ndao no incorreto sentido da Histéria romanceada, mas como o
resultado duma insatisfacdo tdo profunda que, para resolver-se, tivesse de
abrir-se a imaginagdo.'* (SARAMAGO, 1990 apud MENDONCA e ALVES,
2003, p. 9)

Para Peter Burker (2004, p. 69), o termo ‘“Nova Histéria Cultural” difundido e
adotado a partir do final da década de 1980, define-se desta forma: “A palavra ‘Cultural’
distingue-se da histéria intelectual, sugerindo uma &nfase em mentalidades, suposicdes,
e sentimentos e ndo em ideias e sistemas de pensamentos”’, Lopes e Galvao,

complementam esse pensamento:

(...) muitos dos pressupostos da histéria positivista passaram a ser criticados e a
Histéria, ndo mais restrita a politica, interessa-se também por aspectos
econdmicos, sociais e culturais da sociedade. Mais recentemente, sobretudo nos
ultimos quarenta anos, passa-se cada vez mais a valorizar os sujeitos
“esquecidos” da Historia, como as criangas, as mulheres e as camadas populares.
Sentimentos, emogdes e mentalidades também passam a fazer parte da Histéria
e fontes até entdo consideradas pouco confidveis e cientificas também passam a
constituir indicios para a reconstru¢cdo de um passado. (Lopes e Galvao, 2001,

p. 39-40 apud FILIPIM, 2013, p. 6)

4 SARAMAGO, José. "Histéria e ficgdo". In: Jornal de Letras, Artes e Idéias. Lisboa: s/e, 1990, pp. 7-
19.
14



Na tentativa de entendermos melhor como funciona a Histéria Cultural, acho
interessante que facamos também uma visita ao conceito de Cultura e a sua defini¢do,
para isso utilizaremos José Luiz dos Santos, fazendo um movimento interdisciplinar com
nossos vizinhos da Antropologia:

Cultura € uma dimensdo do processo social, da vida de uma sociedade. Nao
diz respeito apenas a um conjunto de préticas e concepgdes, como por exemplo
se poderia dizer da arte. Nao é apenas uma parte da vida social como por
exemplo se poderia falar da religido. Nao se pode dizer que cultura seja algo
independente da vida social, algo que nada tenha a ver com a realidade onde
existe. Entendida dessa forma, cultura diz respeito a todos os aspectos da vida

social, e ndo se pode dizer que ela exista em alguns contextos e ndo em outros.
(LUIZ, 1983, p. 31)

Assim, situando a Nova Historia Cultural como possibilitadora para entender o
mundo por meio de outras fontes e também de outros grupos ignorados pela historiografia
tradicional seguimos para o pensamento de Chartier, que muito nos interessa em nosso
didlogo com a literatura, mais especificamente em seu trabalho intitulado O Mundo como

Representagdo'® (1991).
1— Histoéria e Literatura como formas de Representacao

Filipim, 2013, p.1 Apresenta uma das definicdes de representacdo abordadas por
Chartier como “um instrumento de conhecimento imediato que o faz ver um objeto
ausente através da sua substituicdo. Isso ocorre por meio de uma espécie de imagem, a

qual o sujeito é capaz de reconstruir em memdria e de figurar tal como é”'°.

Etimologicamente, ‘representacdo’ provém da forma latina ‘repraesentare’ —
fazer presente ou apresentar de novo. Fazer presente alguém ou alguma coisa
ausente, inclusive uma ideia, por intermédio da presenca de um objeto. Tal seria,
por exemplo, o sentido da afirmacio de que o Papa e os cardeais ‘representam’
Cristo e os Apdéstolos. (MAKOWIECK 2003, p. 3)

Ou seja, se a representacdo se baseia naquilo que esta ausente e que € evocado no
momento em que se pensa, pela memoria, como podemos refletir sobre a historiografia e

também sobre a literatura a partir desse conceito? Ainda em Filipim (2013):

15 “Chartier e Bourdieu entendem as representagdes como construgdes sociais das experiéncias historicas,
em que os individuos e os grupos prestam suas visdes de mundo.” (COELHO, 2009, p. 87)

16 Essa € uma das defini¢des apresentadas por Chartier nos primeiros capitulos do livro “Historia Cultural:
entre praticas e representacdes”
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A nocdo de representacdo abordada por Chartier nos leva a reflexdo da
producdo da escrita historiografica. A reconstru¢do de um fato, ndo € a sua
reproducdo, mas a sua representacdo, em que é criada uma inteligibilidade
possivel do existido. Neste sentido, no texto historiografico uma determinada
realidade € construida e pensada pelo seu produtor, o historiador. (FILIPIM,
2013, p.7)

Quando o historiador produz a sua escrita ele ndo estd, neste momento traduzindo
para a linguagem a reproducdo do que aconteceu, ja que isso ndo € possivel, uma vez que
nds ndo podemos revivescer um tempo que ja passou em sua totalidade. (PESAVENTO,
1995). E claro que, a partir do momento em que o historiador escreve, ele busca dentro
das metodologias que compdem a prética historiografica, descrever e interpretar o
acontecido com a maior verossimilhancga possivel, ainda que, essa descri¢cao nao deixe de
ser no final das contas uma representacao:

Todo fato histérico — e, como tal, fato passado —tém uma existéncia lingiiistica,
embora o seu referente (o real) seja exterior ao discurso. Entretanto, o passado
j4 nos chega enquanto discurso, uma vez que ndo é possivel restaurar o ja
vivido em sua integridade. Neste sentido, tentar reconstituir o real é reimaginar
o imaginado, e caberia indagar se os historiadores, no seu resgate do passado,

podem chegar a algo que ndo seja uma representacdo (PESAVENTO, 1995, p
17).

Ora, a histéria enquanto ciéncia nao pode existir sem aquele que a produz, assim
como a literatura também nao pode existir sem que o escritor dé forma a sua narrativa;
para que as duas existam € necessdrio que alguém as signifique, e, neste processo, que
faca as escolhas representativas. Hoje em dia é comum que nio pensemos mais a histéria
como aquela que vai apresentar uma verdade absoluta, ndo compreendemos uma verdade,

mas sim “verdades”.

Se o literato escolhe um personagem com determinada caracteristica inserido em
determinado cendrio o historiador passa por um processo de escolha, essa escolha, claro,
ndo pode ser imaginada além daquilo que existe ou existiu, mas, no processo de escrita,
a histéria também estd sujeita a omissOes e a significacOes. Vale reforcar que, o
historiador pode se apropriar de determinado esteticismo artistico para a elaboracdo da
sua escrita, no entanto, ndo pode abrir mdo das evidéncias e dos documentos. Assim
sendo, a dimensao artistica pode atravessar ambos o0s textos, mas, como na historiografia
a literatura ndo t€m a obrigacdo de evidenciar suas fontes, mesmo que seja feita o uso

delas.
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Tomemos um exemplo: se penso no recorte da Revolucao Industrial eu posso,
enquanto historiadora, tanto perceber essa temporalidade a partir da 6tica proletéria, dos
trabalhadores, como a partir da visdo burguesa, dos detentores dos meios de producao, o
recorte seria 0 mesmo, mas a partir da minha escolha historiografica eu teria duas
narrativas diferentes. Sobre esse discurso, Araujo (2006), em seu trabalho sobre a histéria

da historiografia, afirma:

Assumir o cardter parcial e interpretativo da verdade ndo significa abandonar
o principio constitutivo da historiografia — dizer do que aconteceu —, mas
apenas liberd-la de seus contetidos congelados, de seus métodos que pretendem
substituir e rotinizar a disposi¢@o inicial que a motiva. Toda interpretacdo
histérica mostra e oculta a verdade do que aconteceu, porque dessa verdade
terd sempre e apenas uma parte. O problema dos grandes sistemas do século
XIX foi imaginar que essas partes poderiam ser totalizadas de modo
harménico. Sabemos hoje que podemos retomar esses momentos de verdade,
mas que nossa inevitdvel situacdo histérica nos ocultard muitos outros. Além
disso, esses momentos de revelacdo ndo podem ser considerados momentos
estdticos, eles mesmos dependem de um esforco de escuta e um trabalho de
continuidade por sob a descontinuidade histérica. (ARAUJO, 2006, p. 10)

Segundo Chartier as representagdes sdo sempre produtos de uma prética, e, neste
sentido a literatura também € uma forma de representagao, ja que ela é produto de uma
pratica simbdlica, que uma vez produzida vai se transformar em outras representacoes
(CHARTIER, apud MAKOWIECKY, 2003, p. 4) Transformada em outras
representacdes na medida em que consideramos o livro em sua fluidez, na relacao escritor
e leitor; durante o processo de escrita o autor utilizara de determinadas representagdes
que dizem respeito tanto ao género do livro que se escreve quantos aos eventos
representados na narrativa, na mesma medida no momento em que o leitor é colocado
diante dessa narrativa esse passa a desenvolver novas representacOes a partir dela, essas
representacoes tanto podem ser de ordem individual quanto coletiva, e serdo influenciadas
por uma série de fatores: A forma com que se I€ o livro, o grau de proximidade com a
leitura, o lugar social que o individuo ocupa, a finalidade da leitura, formas de pensar e
sentir...

(...) a leitura de um livro também gera préticas criadoras, podendo
produzir concomitantemente praticas sociais. Serd o livro lido em
leitura silenciosa, em recinto privado, em uma biblioteca, em praca
publica? Sabemos que sua leitura podera ser individual ou coletiva (um
letrado, por exemplo, pode ler o livro para uma multiddo de ndo-
letrados), e que o seu contetido podera ser imposto ou rediscutido. Por
fim, a partir da leitura e difusdo do conteido do livro, poderdo ser
geradas intmeras representacdes novas sobre os temas que O

atravessam, que em alguns casos poderdo passar a fazer parte das
representacgdes coletivas. (BARROS, 2005, p. 134)
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Outro detalhe muito importante e que muitas vezes nao € lembrado nos trabalhos
que se propdem a debater sobre historia e literatura é o fato de que ambas possuem uma
relacdo muito antiga e enraizada, afinal, tanto a narrativa histérica quanto a narrativa
literdria desabrocharam e se transmutaram a partir de um tronco em comum: a Epopeia

Classica. (MATIAS, 2017)

Utilizando o texto literdario como uma fonte e levando em consideracdo o
pensamento de Chartier sobre aquele que escreve, o historiador pode refletir:
Sendo a literatura uma forma de ler, interpretar, dizer e representar o mundo e
o tempo, possuindo regras proprias de produgdo e guardando modos peculiares
de aproximagdo com o real, de criar um mundo possivel por meio da narrativa,
ela dialoga com arealidade a que refere de modos multiplos, como a confirmar
0 que existe ou propor algo novo, a negar o real ou reafirméa-lo, a ultrapassar o
que hd ou manté-lo. Ela € uma reflexdo sobre o que existe e projecdo do que
poderd vir a existir; registra e interpreta o presente, reconstréi o passado e
inventa o futuro por meio de uma narrativa pautada no critério de ser
verossimil, da estética cldssica, ou nas notacdes da realidade para produzir uma
ilusdo de real. Como tal é uma prova, um registro, uma leitura das dimensdes
da experiéncia social e da invencdo desse social, sendo fonte histérica das

préticas sociais, de modo geral, e das praticas e fazeres literarios em si mesmos,
de forma particular. (REZENDE, 2010, p. 5-6.)

Abarcando tanto a historiografia quanto a literatura como uma forma de
representacdo chegamos a nossa proposta metodoldgica: uma vez que o livro, objeto de
nossa andlise se trata de uma literatura contemporanea que insere seus personagens na
Era Vitoriana — Inglaterra do séc. XIX — ndo seria possivel utilizd-lo como fonte para
investigar esse recorte historico. Isso porque ele ndo foi escrito no tempo histérico que

projeta, escapando-lhe os sentidos e as experiéncias histéricas da época retratada.

Quando nos deparamos com um texto literdrio devemos sempre lembrar que, ainda
que as representacoes que a literatura tenta propor ndo sejam um reflexo do real, elas ndo
deixam de ser “representagdes historicamente construidas”, como pontua Sena Janior!’
(2010) e que, enquanto construidas, acabam definindo o “imaginario acerca do real como

construcao social”. (Sena Junior, 2010, p. 8 apud ALMEIDA e AMADOR, 2019, p. 8)

7 SENA JUNIOR, Gilberto Ferreira. Realidade versus fic¢iio: a literatura como fonte para a escrita
da Histéria. 2010, p. 01-12. .Disponivel em: <http://www.historia.uff.br/estadoepoder/6snepc/GT13/
GT13-GILBERTO.pdf.> (Este artigo se trata de um trabalho publicado por Gilberto Ferreira Sena Junior
nos Anais do evento “VI SIMPOSIO NACIONAL DE ESTADO E PODER: CULTURA” ocorrido em
2010.)
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Dessa forma, trata-se de analisar as intencionalidades da escritora e o porqué da
escolha de determinadas representacdes narrativas em detrimento de outras. Cabe ao
historiador, como lembra Capraro'® “compreender como tal contexto social foi
incorporado pelo autor e manifestado esteticamente na sua produgdo artistica/literaria”

(CAPRARO, 2014, p. 4 apud ALMEIDA e AMADOR, 2019, p. 9)

Por ora, e antes dessa busca diretamente no texto, nos deteremos ainda a
compreender um pouco melhor as proximidades e as diferengas entre a historiografia e a

literatura a partir de uma reflexdo sobre o chamado Imagindrio.

2 — O imaginario: um lugar em comum

Para o antrop6logo e cientista social Gilbert Durand, o imaginério € composto por
um conjunto de elementos utilizados pelo ser humano para desenvolver atitudes
imaginativas que negam a realidade e a transferem para um lugar mais reconfortante,
sendo esses elementos: a percepcao, produgao e reproducdo de simbolos, imagens e mitos.

(DURAND, 1991 apud ANAZ et al, 2014, p.6)

Aquilo que chamamos de imagindrio faz parte das representagdes evocadas pelo
pensamento e que se traduzem mentalmente em imagens, mesmo que o objeto desse
pensamento nao esteja no nosso campo de visdo, a nossa memoria € capaz de produzir
essas imagens que sdo conectadas a outras que podem remeter a outros tempos,
traduzindo pelo nosso pensamento até mesmo as formas, cores e cheiros, o imagindrio se

faz entre interconexdes. (SIRQUEIRA, 2009).

Sandra Pesavento reforca: “o imaginario faz parte de um campo de representacao
e, como expressdao do pensamento, se manifesta por imagens e discursos que pretendem

dar uma defini¢do da realidade”. (PESAVENTO, 1995, p. 15)

Ainda que o imagindrio ndo esteja ligado ao campo da realidade, e sim do

pensamento, € importante lembrarmos, que como pontua Pesavento (2006) € na realidade

18 CAPRARO, André Mendes. Histéria e Literatura: proximidades na fronteira. Disponivel em:
<http://www.pgedf.ufpr.br/downloads/Artigos%20PS %20Mest%202014/Andre%20Capraro/Historia_e
Literatura_ - Andre Capraro.pdf.>
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que ele constitui o seu significado, ou melhor, é a partir da realidade'® que nés lhe
atribuimos significacao:
Ao construir uma representacdo social da realidade, o imagindrio passa a
substitui-la, tomando o seu lugar. O mundo passa a ser tal como nds o
concebemos, sentimos e avaliamos. Ou, como diria Castoriadis, a sociedade,

tal como € enunciada, existe porque eu penso nela, porque eu lhe dou existéncia
- ou seja, significacdo - através do pensamento. (PESAVENTO, 2006, p. 13)

Se o imagindrio faz parte daquilo que compreendemos antes ser uma representagao,
entdo, chega-se a conclusio de que ele ¢ comum tanto a histéria quanto a literatura, ja que
ambas buscam representar alguma coisa, entretanto, essas representacdes se diferem em
virtude das diferencas entre os oficios do historiador e do literato. H4 limitagcdes que sdo
impostas ao oficio do historiador que ndo pode criar acontecimentos que nao existiram e
deve partir das evidéncias que reportam aquilo que aconteceu. A busca do seu trabalho é
tentar se aproximar com a maior riqueza possivel daquilo que foi: “mais do que construir
uma representacao, que se coloca no lugar do passado, ele € marcado pela vontade de
atingir este passado. Trata-se de uma militdncia no sentido de atingir o inatingivel, ou

seja, o que um dia se passou no tempo fisico ja escoado.” (PESAVENTO, 2006, p. 14)

Pesavento ainda coloca a narrativa histérica como aquilo que ela chama de “fic¢ao
controlada”, e esclarece: “Ficc¢ao controlada porque a Histdria aspira a ter, em sua relagao
de ‘representancia’ com o real, um nivel de verdade possivel. Se ndo mais aquela verdade
inquestiondvel, tnica e duradoura, um regime de verdade que se apoie num desejivel e
intimo nivel de aproximacao com o real.” (PESAVENTO 1999, p. 820 apud ALMEIDA
e AMADOR, 2019, p. 7)

A literatura por sua vez ndo se trata de uma fic¢do sem fundos de verdade, mas ela
ndo tem, como na historiografia, as imposi¢oes que sao proprias do fazer historiogréfico.
A literatura ndo é movida pela vontade de chegar 14, ainda que ela busque em seu texto
alcancar uma estética linguistica que nos dé a impressdo de verossimilhanga com aquilo

que narra, ativando nosso imaginario. Contudo, vale-nos ponderar que a partir do

1% Fagamos a diferenciagio de real e realidade, para Laplantine: “O imagindrio possui um compromisso
com o real e ndo com a realidade. A realidade consiste nas coisas, na natureza, € em si mesmo o real é
interpretagdo, é a representacdo que os homens atribuem as coisas e a natureza. Seria, portanto, a
participacdo a intencdo com as quais os homens de maneira subjetiva ou objetiva se relacionam com a
realidade, atribuindo-lhe significados. Se o imagindrio recria e reordena a realidade, encontra-se no campo
da interpretacdo e da representacdo, ou seja, do real. ” (LAPLANTINE, p. 28)
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momento em que eu dou “vida” a uma imagem por meio da escrita, nesse processo eu

estarei significando o imagindrio daquele que 1€:

Mesmo que os literatos a tenham sempre produzido sem um compromisso com
a verdade dos fatos, construindo um mundo singular que se contrapde ao
mundo real, € inegdvel que, através dos textos artisticos, a imaginacdo produz
imagens, e o leitor, no momento em que, pelo ato de ler, recupera tais imagens,
encontra uma outra forma de ler os acontecimentos constitutivos da realidade
que motiva a arte literdria. (MENDONCA E ALVES, 2019, p. 3)

A fic¢do desempenha um papel importante na legitimag@o e na desmistificacdo de
conceitos acerca de determinadas culturas e determinados grupos sociais (SICSU, 2014,
p. 3), isso porque uma vez representando determinada cultura ela permite uma construcao
imagindria, que pode ser utilizada por exemplo, para reflexdo, transcendendo seu carater

ficcional:

Pelinser e Arendt (2009) evidenciam que a literatura é um processo de
identifica¢@o de determinada sociedade por meio de representacdes simbdlicas
presentes na histéria, que moldam cultura e passam a ser por elas moldadas.
De posse desses elementos, ela vai construindo seu imagindrio numa relacio
inter e transdisciplinar, dialogando com outras dreas do conhecimento humano
e extrapolando o simples deleite, pois leva o leitor a transcender da ficcio para

a reflexdo (SICSU, 2014, p. 4)

Essa relagao da literatura com o leitor, ou melhor, com a sociedade, e também a sua

impressdo de verdade nao € recente, como pontua Santana (2010):

Quando se fala em literatura e sociedade é quase inevitdvel desprezar a relacio
entre literatura e realidade. Essa relacdo €, desde a Poética de Aristdteles, como
se sabe, conhecida como mimesis?®®. A literatura, para Aristdteles, ¢
representacdo do real, tendo que atender, portanto, ao principio da
verossimilhanga, isto é, deve ter uma coeréncia tal que parega real. Isso era tdo
importante para o filésofo grego que é, em sua Poética, um critério para
considerar como géneros maiores a epopéia e a tragédia, géneros da narragio
ou da representacdo das a¢des humanas. (SANTANA, 2010, p. 7)

Segundo o antropologo Laplantine (2017), o imaginario cientifico por sua vez €

limitado pelas razdes conceituais, uma vez que o imagindrio se constitui por meio de

20« Aristételes vé a imitacio (mimesis) de modo positivo. Para ele, trata-se de um processo que é
compartilhado tanto pela natureza, como pela arte; é dessa forma que interpretamos a famosa afirmacao de
que “a arte imita a natureza”. LEMOS, Carlos de Almeida. A Imitacdo em Aristételes. Disponivel em:
<https://revistas.ufrj.br/index.php/FilosofiaClassica/article/view/16970#:~:text=Em%200p0si% C3 % A7 %
C3%A30%20a0%20seu%20mestre,a%20arte %20imita%20a%20natureza%E2%80%9D> Acesso em 05
de Junho de 2022
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expressoes simbdlicas, aquele que o expressa pode manobra-lo a direcdes bem definidas,
no caso dos académicos, ao campo das limitacdes formais. Luis Fernando Tosta Barbarto

interpretando Chartier, diz:

Chartier argumenta que a escrita da histéria passa por toda uma série de etapas
caracteristicas, marcadas por procedimentos proprios da escrita da histéria, e que
escapam ao romancista, como andlise de dados, a formulacdo de hipdteses, a
critica e verificacdo de resultados, além de uma articulacio entre o discurso do
historiador e de seu proprio objeto de pesquisa. (BARBATO, 2014, p. 8)

Agora que entendemos um pouco melhor as aproximagdes e distanciamentos entre
a literatura e a histéria por meio de discussdes sobre os conceitos de imagindrio e
representacdo, somos capazes de avancar para conhecer um género especifico da
literatura, o romance histdrico, foco de nossa Otica analitica. Desse ponto em diante,
exploraremos um pouco melhor esse tipo de narrativa e apresentaremos nossa autora,

conhecida por dominar essa escrita que muito se apropria dos fazeres da historiografia.

3 — Notas sobre o Romance Historico, a Consciéncia e a Cultura Historicas

O historiador hingaro referéncia nos estudos sobre o género, George Luk4cs,
argumenta que o Romance Histérico surgiu no inicio do século XIX a partir do romancista
escocés Walter Scott, a0 mesmo tempo em que chegava ao fim a era de Napoledo
(WEINHARDT, 1997). Neste periodo, com a influéncia do iluminismo, cujos fil6sofos,
no geral, acreditavam que o progresso sO seria possivel por meio da constru¢do da Nacdo,
vemos a literatura ganhar lugar privilegiado na constituicdo da histéria nacional. Isso
porque a partir das narrativas produzidas na época era possivel reconstituir determinados
acontecimentos. Esse modelo ficou conhecido nos estudos de Lukacs como “Romance
Historico Classico” (LAVORATI e TEIXEIRA, 2010). Antdnio Esteves?! sintetizou em
um esquema, as principais caracteristicas encontradas nesse tipo de escrita:

1-A a¢do do romance ocorre num passado anterior ao presente do escritor, tendo
como pano de fundo um ambiente histérico rigorosamente reconstruido, onde
figuras histéricas ajudam a fixar a época, agindo conforme a mentalidade de seu

tempo. 2- Sobre esse pano de fundo histdrico situa-se a trama ficticia, com
personagens e fatos criados pelo autor. Tais fatos e personagens nao existiram

2L ESTEVES, Antonio R. Consideragdes sobre o romance histérico (No Brasil, no limiar do séc. XXI).
Revista de Literatura, Histéria e Memoria. Vol.4, n°4, p. 53-66, 2008.
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na realidade, mas poderiam ter existido, ja que sua criacdo deve obedecer a mais
estrita regra de verossimilhanca. (ESTEVES, 1998, p. 129 apud LAVORATI e
TEIXEIRA, 2010, p. 2)*

Como vimos anteriormente, a Histéria comecou a expandir seus horizontes
abarcando um modelo interdisciplinar a partir da Escola dos Annales, que ndo focalizava
mais nos modelos cldssicos de interpretacdo da Historiografia Tradicional ou de recontar
o feito de “Grandes Homens”, como o exemplo do préprio Napoledo, mas em uma
histdria que pudesse abranger também as mentalidades, os sentimentos, a cultura humana.
E claro que, diante das transformacdes que ocorreram nas ultimas décadas, com esse
género literario que se compde em hibridismo, o romance histérico, ndo seria diferente, e
ele desabrochou, passando por um processo de desvinculacdo ou subversdao total ao
modelo dito “tradicional”, como bem disse Altamir Botoso (2010, p. 10): “o romance
histérico evoluiu e, nessa evolugdo, incorporou as inovacdes e ousadias da pds-
modernidade.”

A partir do modelo scottiano, o romance histérico evoluiu largamente, passou
por intmeras transformag¢des e, com variacdes nas técnicas narrativas
levantadas por Seymour Menton (1993) tais como o emprego da
intertextualidade, da carnavalizacdo, da metafic¢do, da distor¢ao da histdria e
da caracterizacdo dos personagens, continua sendo cultivado até a atualidade,
com grande &xito. A fic¢do histérica atual mantém uma estreita relacdo com a

histéria, cujo material é sempre seu ponto de partida, mas, opde—se ao esquema
composicional de Scott, subvertendo-o quase que completamente (ibdi, 2010,

p-5)

Lavorati e Teixeira (2010) pontuam que o “Novo Romance Historico” assumiu uma
roupagem diferente do Romance Histdrico Cldssico pois este apresentou narrativas que
passaram a explorar as possibilidades que as utilizagdes dos fatos historicos poderiam lhe
proporcionar e, por meio dessa dindmica, at€é mesmo questionar a constru¢ao da Historia

Oficial.

Sdo narrativas que optam pela pluralidade discursiva e ddo voz a outra histéria
que foi ignorada, ou mesmo manipulada, pela histéria oficial e, dessa forma,
também contribuem para a construcio de uma identidade nacional, mas agora
por meio de uma subversdo do discurso dominante num processo conduzido
pelas diferentes releituras que sdo produzidas. (LAVORATI e TEIXEIRA, 2010,

p-8)

22 Trata-se da explicagio das principais caracteristicas de um romance histérico cldssico presente no texto
de Lavorati e Teixeira, sintetizada por Antonio Esteves a partir dos estudos da obra de Georg Lukécs.
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Vale também pontuar como a constru¢do da narrativa, ao se livrar do vinculo com
a retratacdo da Historia Oficial teve uma maior liberdade constitutiva:
Eles podem recriar, reinventar personagens na busca de melhor representar
suas ideias. Nao hd mais a necessidade de se criar ou identificar o patriotismo
ou a nacionalidade como nos romances histéricos do século XIX e, por isso,
cabe ao autor adentrar na Histdria e tirar dela o que de melhor houver para a

representacdo ficcional, sem compromisso com a Histdria oficial. (César
Gomes da Silva 2007, p. 43 apud LAVORATI e TEIXEIRA, 2010, p. 6)

Quando dizemos que o Novo Romance Histérico tem a capacidade até mesmo de
questionar a histéria oficial podemos utilizar como exemplos os romances produzidos
aqui, na América Latina, muitos desses romances utilizam de recursos linguisticos
parddicos para subverter o fato histdrico, assim, por meio dessa distor¢do o fato histérico
¢ revisitado, e seus siléncios e lacunas sdo investigados. Portanto, esse género literario
tem a capacidade de reler a histdria, desconstruir e reavaliar a histéria oficial. (BOTOSO,
2010). Fernando Ainsa, pontua os pontos positivos desse tipo de narrativa:

A escritura parédica nos d, talvez, a chave na qual se pode sintetizar a nova
narrativa histdrica. A historiografia, ao ceder ao olhar demolidor da parddia
ficcional, a distancia critica da descrenga romanesca que transpareca o humor,
quando ndo o grotesco, permite recuperar a esquecida condi¢do humana.
Gragas a ironia, a “irrealidade” dos homens convertidos em simbolos nos
manuais de histéria recobram sua realidade auténtica. A desconstrucio

parddica reumaniza personagens historicos transformados em “homens de
marmore”. (AINSA, 1991, p. 85 apud BOTOSO, 2010, p. 43).

Detalhe importante para aqueles que se aventuram a estudar o subgénero € que o
Novo Romance Histdrico, a partir da classificacao pensada por Fernando Ainsa, teria duas
particularidades fundamentais, a primeira delas ja foi citada anteriormente que € o fato da
narrativa ser contada a partir de uma parddia; e o segundo aspecto diz respeito ao
protagonismo da obra: esse tem de ser feito por uma personagem histdrica real, € ndo uma

figura ficticia imaginada, como no modelo classico de Lukécs.

Mas, afinal, o que determina o Romance Histérico? Para Marilene Weinhardet,
“importa para um romance ser historico ndo o fato histérico em si, e sim as
transformacdes que ele provocou na vida de uma determinada sociedade numa
determinada época, ou seja, que a ‘especificidade histdrica do tempo da acdo condicione

o modo de ser e agir das personagens’ (WEINHARDT, 1995, p. 53 apud SANTOS, 2012,
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p. 2). Para George Lukécs, aquilo que ele considerava um “verdadeiro Romance

Historico” possuiria:
As grandes transformagdes da histéria como transformagdes da vida do povo.
Seu ponto de partida estd sempre na apresentacdo das influéncias na vida
cotidiana do povo por parte das importantes modificacdes histéricas, e na
apresentacdo das modificacdes materiais e psiquicas provocadas por elas nos
seres humanos que, sem dar-se conta de suas causas, reagem sem embargo a
elas de forma imediata e veemente. Partindo dessa base, elabora as

complicadas correntes ideologicas, politicas e morais que por forga surgem
nessas transformacgdes (LUKACS, 1966, p. 52-53 apud SANTOS, 2012, p. 1)

COSSON e SCHWANTES (2005, p. 31), também pontuam: “o que enseja o uso do
adjetivo histérico em um romance € a presenca da histéria como parte constitutiva da
obra, isto €, a certeza de que sem a presenga daqueles personagens que sao pessoas e sem
os episodios conhecidos como histdricos o romance seria outro”. Mediante isto, podemos
resumir que, para que um Romance seja considerado “historico” os seus personagens
devem conversar diretamente com a temporalidade histérica que ele projeta. Como ela
age e exerce influéncia sobre seus narradores, é importante fazermos esse apontamento
para contextualizar o género, pois, ao final das contas, toda Literatura ¢ “historica”, seja
ela uma representacdo do seu tempo ou uma tentativa de reproduzir um tempo escapado,
haja vista que tudo que é produzido em sociedade pelos seres humanos € histéria, mas,
percebendo a partir da 6tica que delimita o género somos capazes de compreender que
nem todo romance pode ser enquadrado no género “romance historico”.

Em verdade, todo romance, como produto de um ato de escrita é sempre
histérico, uma vez que revelador de, pelo menos, um tempo a que poderiamos
chamar de tempo da escrita ou da producio do texto. Contudo, tal defini¢do,
por mais verdadeira que possa ser, ndo serve para o que comumente nomeamos
de romance histdrico no plano dos estudos literdrios. Nesse dmbito, romance
histérico corresponde aquelas experiéncias que t€ém por objetivo explicito a
intencdo de promover uma apropriacdo de fatos histéricos definidores de uma

fase da Histéria de determinada comunidade humana. (BAUMGARTEN,
2016, p. 1)

Quando conhecemos o romance histérico pensamos em um género que € hibrido,
ndo somente literdrio no sentido artistico e imaginario da coisa, mas que também ¢é
carregado de elementos histdricos na sua articulagdo. Se a Histdria pode se apropriar do
uso da literatura como fonte para perceber elementos da sociedade, do pensamento, da
cultura, porque a literatura ndo haveria de se apropriar de alguns elementos da

Historia/Ciéncia, para dar corpo a sua arte? S3o nesses processos de didlogos que reside
25



a interdisciplinaridade, didlogos caros as produgdes do século XX que parecem buscar

cada vez mais avangar fronteiras, visitar outras ci€éncias, géneros...

Isto posto, é crucial aproveitar esse espaco de debate para levantar algumas
reflexdes sobre o uso do romance histdrico feito pelo leitor, quais experi€éncias nascem e
sdo compartilhadas nesse jogo de ler e escrever? Se faz necessario entendermos que um
livro ndo pode ser somente um objeto de andlise no qual buscaremos encontrar elementos
histdricos e representativos. Quando nos propormos a fazer esse tipo de estudo temos que
levar em conta a fluidez da arte, a recepcao por parte dos leitores e pensar no grau de
influéncia que esse livro pode ter em suas vivéncias reais; serd ele apenas um meio de
lazer? Que tipos de experiéncias surgem a partir dessa leitura? E questionamentos? Nesta
medida o romance histdrico seria ndo somente uma forma de representacdo desse passado,
mas uma maneira de interpretacdo produzida tanto pelo produtor da narrativa quanto pelo
receptor. Para compreender melhor essa narrativa literdria com potencialidade de agucar

o pensamento histérico fagamos uma visita ao conceito de Consciéncia Historica.

Jorn Riisen®® e Agnes Heller?*, estudiosos que se dedicaram a conceituar e explorar
a no¢do de consciéncia histérica nos trazem importantissimas contribuicdes para
estabelecer esse didlogo. Para Riisen, a consciéncia histdrica seria um conjunto de
operacdes mentais com as quais os seres humanos sdo capazes de orientar e interpretar as
suas experiéncias reais no seu tempo e espacgo, enquanto Heller entende que ela € um meio
possibilitador da busca por respostas as perguntas e problemas que a cotidianidade impde

ao ser humano. (HELLER, 1993 apud BONETE, 2013).

Tanto Heller quanto Riisen sdo autores bastante utilizados em trabalhos que se
propdem a estudar o ensino da historia, e podemos estabelecer que o pensamento dos dois
se conecta como pontua Wilian Junior Bonete na medida em que “para ambos a
consciéncia historica ndo esta restrita a periodos da histdria, grupos sociais ou individuos
aptos e privilegiados ao desenvolvimento intelectual historico. Ao contrdrio disso, a
consciéncia historica € uma das condi¢des primordiais do pensamento histdrico e nasce a
partir das experi€ncias dos seres humanos no tempo € no espago, em suas circunstancias

de vida.” (BONETE, 2013, p. 3)

23 RUSEN, Jorn. O desenvolvimento da competéncia narrativa na aprendizagem histérica: uma hipétese
ontogenética relativa a consciéncia moral. In: SCHMIDT, Maria; BARCA, Isabel; MARTINS, Estevao
(Org.). Jorn Riisen e o Ensino de Histéria. Curitiba: Editora UFPR, 2010, p. 51-77.
24 HELLER, Agnes. Uma teoria da histéria. Rio de Janeiro: Civiliza¢io Brasileira, 1993.
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Para Heller (1993), tal como Riisen, a consciéncia histérica é inerente a
existéncia humana, sua experiéncia histérica é intrinseca a sua prépria
historicidade, presente no cotidiano mediante a necessidade da transformagao
e manutengdo de identidades. O ser humano € um ser de questionamentos e
respostas. Sua agio difere de outros seres, pois ndo procura superar apenas suas
necessidades biolégicas. Silva (2007: 16)* salienta que o homem € um ser na
consciéncia e constrdi, nas suas relagdes com os outros homens, sua propria
histéria e a histéria da humanidade, tenham disso consciéncia ou niao, em

qualquer tempo e espaco que ocuparem. (ibid, 2013, p. 8)

O conceito de consciéncia historica, trabalhado e desenvolvido por Riisen e Heller,
nos € interessante porque ele coloca a histéria em seu lugar de aplicabilidade pratica na
vida das pessoas; esse processo de associagdo do mundo feito pelos individuos a partir
das suas experiéncias no presente para refletir sobre o passado, e captar até mesmo as
continuidades e descontinuidades € feito por meio das narrativas estabelecidas em seu
tempo, o tempo em que se vive.

Podemos entender segundo este raciocinio, que as narrativas adquirem um
fator de extrema importincia no agir histérico. Para Riisen elas sdo a face
material da consciéncia histérica (RUSEN in BARCA et al. 2010, p. 12). Ou
seja, toda a forma de interpretagdo do individuo sobre sua experiéncia do
tempo, que € capaz de orientar suas acdes e permitir a atribuicio de sentido as
relagdes cotidianas. Essa visdo é esclarecedora a medida que podemos entender
a histéria ndo como exclusiva dos bancos escolares ou académicos, mas
presente no curso dos dias, nas relagdes mundanas, através das intmeras

narrativas que se estabelecem diariamente. (MARRERA e SOUZA, 2013, p.
3)

Para esses autores, as narrativas que sdo capazes de dar ao ser humano as suas
interpretacdes no mundo v@o muito além da historiografia oficial, mas abarcam a
cotidianidade, as acOes do dia a dia, como parte fundamental dessa acdo, e € ai que
podemos pensar nos usos do romance histdrico, que afinal, € uma narrativa estabelecida
pelos sujeitos e para os sujeitos, ndo pelos historiadores como uma narrativa oficial da
ciéncia, mas nao menos capaz de ter potencialidade como agente da consci€ncia historica

dos individuos.

Se a consciéncia historica esta presente e se € inerente a todos os individuos e pode
ser resumida, como pontuou BONETE (2013, p. 18), como “uma operagdo mental que

articula passado, presente e futuro na compreensao das experiéncias vividas pelos homens

25 SILVA, Sérgio Rodrigues. Aprender a Histéria, Aprender com a Histéria. (Dissertacdo de Mestrado em
Educacao), UNISO, Sorocaba, 2007
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e que as interpreta com a finalidade de orientar as expectativas em relacdo ao futuro”,
entdo ndo podemos descartar o romance histérico, as midias, os filmes, séries, e todos os
demais conteidos que o mundo contemporaneo oferece a um clique de distancia como

narrativas que podem e vao, levantar reflexdes ao receptor.

Destarte, ndo podemos compreender esses conteidos como meramente estéticos; €
necessdrio pensar e repensar sua fluidez, seu alcance. No ambito da compreensdao
histdrica, ressaltamos que aqui ndo estamos de forma alguma retirando a historiografia
do seu lugar de producdo cientifica; o debate que levantamos diz respeito as multiplas
possibilidades que existem socialmente para constituir reflexdes historicas pelas
experiéncias reais do cotidiano e que nao sao restritas a historiografia oficial e académica,

a qual, nos vale lembrar, nem todos t€m acesso.

Riisen define que os usos do passado na sociedade pelas artes se trata de uma
“dimensdo estética da Cultura Histoérica”. A Cultura Histérica, em sintese, € “uma
categoria de andlise que permite compreender a produgdo e usos da histéria no espago
publico na sociedade atual.” (RUSEN 1994 apud SCHMIDT 2014). Essa dimens3o social
da Cultura Histérica estaria dividida em trés ambitos: “a partir das funcdes da cultura
histérica em determinadas sociedades, Riisen (1994) apresenta suas trés dimensdes
principais: a dimensao estética, a politica e a cognitiva. Na dimensao estética da cultura
histdrica, as rememoracdes histéricas se apresentam, sobretudo, sob a forma de criagdes

artisticas, como as novelas e dramas historicos” (SCHMIDT, 2014, p. 4)

O grande problema quando pensamos a histdria fora da academia e as maneiras
como ela pode ser percebida na cotidianidade vem muito do seu contexto de constituicdo
da ciéncia, o que acabou gerando uma certa desvinculacdo entre a disciplina e o seu

sentido pratico (SCHMIDT, 2014):

Segundo Riisen (2010), a consolidacdo da Histéria como ciéncia excluiu a
Didatica da Histdria do centro da reflexdo do historiador sobre sua prépria
profissdo, sendo substituida pela metodologia da pesquisa histdrica,
provocando uma separagdo entre o ensino da Histéria e a sua pesquisa. Durante
o processo de ‘cientifizacdo’ da Historia o ensino passou a ser visto como
atividade de menor valor, secunddria, de mera reproducdo do saber académico,
com objetivo de cumprir as finalidades pressupostas nos processos e formas de
escolarizacdo de cada sociedade. Ao ato de ensinar Histéria e ao produto de tal
ato ndo se atribuia o status de ciéncia, pois, enquanto o conhecimento cientifico
era produzido exclusivamente pelos profissionais da Historia, “a tarefa da
didatica da Historia era transmitir este conhecimento sem participar da criagcio
do discurso” (RUSEN, 2010, p. 27). Essa separagdo acabou deixando um vazio
para o conhecimento histdrico académico, o vazio de sua funcio, pois a partir
do “século dezenove, quando os historiadores constituiram sua disciplina, eles
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comecaram a perder de vista um principio importante, qual seja, que aquela
Histéria precisa estar conectada a necessidade social de orientagdo da vida
dentro da estrutura temporal.” (RUSEN, 2010, p. 31, apud SCHMIDT, 2014,
p. 6)

A partir dessa consolidacdo da disciplina e até os dias atuais podemos ousar dizer
que o ensino de histéria vive uma verdadeira crise ja que as possibilidades de transformé-
lo em ferramenta para a vida prética acabaram sendo de certa forma secundarizadas pela
historiografia ao desvincular a “pesquisa” e a “educac¢do”. Segundo Maria Auxiliadora

Moreira dos Santos Schmidt:

Nesse processo, as questdes relacionadas a aprendizagem histérica e, portanto,
ao seu ensino, sairam da pauta dos historiadores e entraram, prioritariamente, na
pauta das teorias educacionais e, portanto, das formas e fungdes da
escolarizacdo. Em decorréncia, pode-se afirmar que as problemdticas e crises
que ocorrem na dimensdo cognitiva da cultura histérica passam a pertencer mais
ao ambito das crises da escolarizacdo do que da prépria ciéncia. (2014, p. 7)

Uma vez pontuado a origem dessa problemadtica existente na aplicabilidade pratica
da histéria, podemos retornar ao nosso debate entre histéria e ficgdo, ou melhor, romance
histérico! Para o filésofo francés Jacques Ranciére, que se debrugou sobre o carater

politico da arte, as praticas artisticas (inclusive visuais) teriam o poder de:

...exemplaridade politica sobre as demais praticas e isso nos faz pensar o quanto
o exercicio de julgar esteticamente nos prepara para estabelecer juizos também
noutras esferas da atuacdo humana. E o estético € indissocidvel do politico, uma
vez que ambos sdo maneiras de organizar o sensivel: de dar a entender, de dar a
ver, de construir a visibilidade e a inteligibilidade dos acontecimentos.
(RANCIERE apud KAMINSKI, 2013, p. 13)

Esse pensamento de Ranciére € fundamental nas reflexdes sobre a importancia do

impacto das artes na cotidianidade, na medida em que:

Segundo ele, ¢ a arte que forca “a linguagem a penetrar na materialidade dos
tracos através dos quais o mundo histérico e social se torna visivel a si mesmo,
ainda que sob a forma da linguagem muda das coisas e da linguagem cifrada
das imagens”. Nesse sentido, o estudo das produgdes ficcionais — no cinema,
na literatura, no teatro e nas artes em geral — propde possibilidades para se
pensar a histdria, uma vez que o “real precisa ser ficcional para ser pensado
(KAMINSKI, 2013, p. 17)

Assim, refletimos em tltimo ponto, como coloca Rosane Kaminski que:
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todos podem ser vistos como potenciais agentes historicos, na medida em que
todos ‘partilham’ a experiéncia sensivel comum, mas aqueles que escrevem a
‘historia’ e aqueles que produzem ficgdo, sdo, de fato, agentes, pois sdo ‘seres
falantes’, ao construir enunciados que serdo postos em circulagdo no espago
publico e, por conseguinte, terdo efeitos no real. (2013, p. 18)

Nossa proposta com a breve exposi¢do dos conceitos até agora apresentados teve
por objetivo foi explicitar nossa percepcao de que a literatura nao tem apenas uma fungdo
estética, mas também politica, uma vez que é capaz de produzir efeitos no real, de

alcancar as cotidianidades, de gerar interpretacdes e transformacoes.
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CAPITULO 11

SARAH WATERS: DIALOGOS COM A METAFICCAO HISTORIOGRAFICA
E COM O ROMANCE DE SENSACAO

“A literatura antecipa sempre a vida. Ndo a copia,
molda-a aos seus designios.”

— Oscar Wilde

Sarah Waters, mulher, branca e 1ésbica, hoje com 56 anos, viveu o que descreve
para o jornal The Guardian, como uma infancia “muito comum”. Ela, que veio de uma
familia de classe-média-baixa, nasceu no condado de Pembrokeshire?®, no Pais de Gales,

se autodeclarando uma crianca bastante nervosa e ansiosa. (THE GUARDIAN, 2018)

Com uma boa recep¢do por parte da critica especializada em relacdo as suas
publicacdes e uma boa aprovagdo por parte do publico inglés, tanto no que diz respeito
as suas obras, quanto as adaptagdes destas para a televisao e cinema, Waters acumula um
total de trinta e trés traducdes de seus textos integrais para outras linguas®’. A dinimica
positiva do mercado editorial e de prémios recebidos consagra a autora como um dos

grandes nomes da literatura histérica do século XXI.

A autora, que durante parte de sua vida trabalhou em bibliotecas e acervos
publicos, estudou literatura inglesa em Kent e Lancaster, na Inglaterra. Quando retomou
os estudos, cursou o Doutorado em Literatura Inglesa®®, no qual seu objeto de pesquisa
foi a ficgdo histérica gay e lésbica. Foi durante essa época, quando trabalhava em sua
tese, que ela se interessou pela Inglaterra vitoriana®. (BRITISH COUNCIL, 2013). Seus
estudos durante o doutorado foram cruciais para a influéncia da escolha narrativa de seus
livros, uma vez que cria em seus trés primeiros romances (7Tipping The Velvet — 1998,
Affinity - 1999 e Figersmith —2002)*°, mulheres 1ésbicas que vivem na Londres do século

XIX.

26 Em Neyland no ano de 1966.

27 As editoras responsdveis e a lista com as tradugdes internacionais podem ser acessadas no site oficial da
autora: < https://www.sarahwaters.com/landing-page/sarah-waters/sarah-waters-international-editions/>.
28 Recebeu seu titulo de Doutorado pela Queen Mary University of London.

2 Disponivel em: <https://literature.britishcouncil.org/writer/sarah-waters> Acesso em 20 de novembro
de 2022.

30 Nas edicdes nacionais: Toque de veludo, Afinidade e Na Ponta dos Dedos.
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Questionada no ano de 2003 pelo jornal espanhol El Pais sobre o que havia
encontrado na Era Vitoriana que ndo poderia encontrar em nossa época, respondeu:

“Mis novelas tratan del pasado, pero también de lo que pensamos del

pasado. Es una especie de revision histérica que me ayuda a contar

historias que no se han escrito antes y que, con suerte, tendran una

resonancia emocional en el lector contemporaneo. Pero, ante todo, me

gusta zambullirme en el pasado para jugar con la ficcion de la época.”
(WATERS, 2003)

Deslocar personagens lésbicas para o passado nao deixa de conter certa militdncia
da sua parte, posto que Waters imagina ‘“historias que ndo foram contadas”. Nao que nao
tenham existido mulheres Iésbicas na era vitoriana ou no pds-guerra, muito pelo contrario,
hoje em dia temos uma percep¢ao de que até mesmo os siléncios sdo reveladores, ndo da
auséncia daquilo que se procura, mas das opressdes e forcas que agiam sobre aqueles
corpos, confinando-os a uma vida secreta. Quer exemplo mais emblematico do que o
romance entre Pat Hanschel e Terry Donahue?!, que, durante toda uma vida se
apresentaram como “primas” ou “amigas’” enquanto mantiveram por mais de 65 anos seu

relacionamento?

Stefania Ciocia em seu artigo para o LLS (Literary London Society) intitulado
“’Queer and Verdant’: The Textual Politics of Sarah Waters’s Neo-Victorian Novels”
afirma que Waters coloca em evidéncia “os pontos cegos da historia oficial”, a partir da
escolha representativa que faz com “mulheres 1ésbicas marginalizadas e silenciadas”,
compreendendo o que a académica canadense especialista nas areas de teoria e critica
»32

literaria, Linda Hutcheon, intitularia como uma “metafic¢do historiografica

(LITERALY LONDON SOCIETY, 2007)

Em Os Hospédes, publicado em 2014, por exemplo, somos levados a conhecer
detalhes sobre a vida de uma familia decadente; os Wray, vivendo a tensdo do pds
primeira guerra mundial e a crise econdmica e politica por ela desencadeada que assola
Londres com fome e pobreza, acompanhamos a vida da Sr.Wray e sua filha, Frances.
Ambas tiveram que assumir o papel de chefe e provedoras da familia uma vez que os

homens da casa ndo retornaram do conflito. A autora cria personagens € cenarios

31 Em 2020 a plataforma de streaming Netflix langou um documentario que relata a vida das duas
mulheres, intitulado “Secreto e Proibido”, elas se conheceram em 1947 enquanto jogavam beisebol para o
que se tornaria a primeira selecdo feminina do esporte.

32 Exploraremos o termo de forma mais aprofundada ao decorrer do capitulo
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inseridos no contexto daquela época em que muitas mudangas sociais ocorreram;
sobretudo em relacdo as mulheres que se viram obrigadas a sair de suas casas e ocupar os
espacos que antes eram restritos aos homens. Existe um confronto explicito de
pensamentos entre as diferentes geracdes de mulheres criadas por Waters; de um lado sua
mae conservadora e apegada aos valores morais e socias de um tempo passado, do outro,
Frances, influenciada pelo movimento dos direitos das mulheres. Para esse livro em
questdao Waters afirma que fez a leitura de romances que foram escritos na época em que
o enredo se passa, o ano de 1922. Ela afirma que, ainda que tenha feito o uso da literatura
para tentar captar o clima da época s6 conseguiu se conectar verdadeiramente aquele
periodo apds a leitura de um caso real, o da britanica Edith Thompson e do seu amante

Frederick Bywaters, acusados de assassinar o marido de Thompson.

Waters iniciou sua leitura de romances com livros de nomes como os de Virginia
Woolf e D.H Lawrence, mas a falta de identificacdo veio pelo fato de que os personagens
descritos eram da alta sociedade, e o interesse dela estava voltado para a histéria das
pessoas comuns, da cotidianidade. Foi a partir disso que o caso de Edith fixou a sua

atencdo. (EL ESPANOL, 2017)

Para que a ideia florescesse, iniciou se questionando como o caso teria se
desenrolado se a amante fosse uma mulher, neste ponto, conseguiu desenvolver todo o
cendrio e também as implicacdes da época, que ganharam uma énfase na questdo do
género ainda que a narrativa do romance seja diferente do caso, eles se conectam em um
ponto em comum: Um tridngulo amoroso que resulta em um crime, o processo criminal
foi nitidamente um lugar de partida para que a autora algasse o voo da sua ficcdo. Para
ela, o género romance historico ¢ apenas um “pretexto” para que possa pesquisar e
conhecer melhor um periodo, ja que adora fazer esse tipo de pesquisa e considera esses

momentos como verdadeiros instantes de lazer. (THE IRISH TIMES, 2014)

Os hdspedes é, o que Sarah Waters imaginou como sua grande histdria de amor
1ésbico, isso porque em todos 0s seus outros romances a narrativa gira em torno de muitas
outras questdes, sem que o foco seja necessariamente o envolvimento entre as
personagens, 0 que ocorre nesse em questao. Foi justamente por isso que, quando langou
Estranha presenca em 2009, seu primeiro livro sem uma personagem protagonista
homossexual, a autora imaginou que iria decepcionar parte das suas leitoras lésbicas. O
que de fato aconteceu. Ela relata cartas de reclamacao que recebeu e, em uma delas, uma

mulher afirma que nunca mais voltaria a ler os seus livros. (THE GUARDIAN, 2018) Isso
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demonstra como Waters, ao escrever uma literatura marcadamente lésbica, criou um
vinculo com uma espécie de leitoras fieis, algumas das quais se mostraram incomodadas

com a auséncia da tematica em um de seus livros.

Em 2006, Waters concedeu uma entrevista a Eduardo Simdes para o jornal Folha

de Sdo Paulo. Ela pareceu bastante firme quanto aos seus posicionamentos no tocante a

questdo gueer’”. Comentando sobre o lancamento, na época, do filme O Segredo de

Brokeback Mountain, ela comemorou 0 seu sucesso a0 mesmo tempo em que questionou

o €xito narrativo do romance: "Sabemos que o grande ptblico gosta mais de nés quando

somos infelizes, suicidas ou tragicos!"**. Ela também aproveitou o espago para refletir

sobre a maior aceitacao do publico em relagdo a conteidos voltados para a representacio

gay, atribuindo a fatores financeiros a maior receptividade em comparagao a conteidos

Iésbicos, dado que mulheres 1ésbicas além de “receber menos”, teriam uma cultura mais

“reservada”. Waters pontua a importancia de reivindicar o rétulo de literatura gay, mas

também coloca em jogo a necessidade de que ela nao signifique que o publico para o qual
vai ser direcionado tenha que ser reduzido (FOLHA DE SAO PAULO, 2006):

"O lesbianismo® sempre esteve presente em meus romances, nunca

tentei esconder. Mas chamd-los de "gay" significa que eles tém um

alcance menor? Ninguém falaria isso, por exemplo, de uma literatura

dita "negra". Acho importante manter esse rétulo enquanto ele tiver

ressonancias politicas. E espero que o leitor heterossexual tenha

sensibilidade para ver que um romance lésbico também pode lhe
interessar." (WATERS, 2006)

Em 2011, indagada novamente sobre o tema, e se o rétulo de “Rainha da ficcao

histérica homossexual” nado seria reducionista, ela comenta:

"Si lo habria sido en el pasado, cuando los escritores que abordaban la
tematica homosexual se veian acotados a una pequefia parcela en el
sector de la edicion. Hoy es mas habitual encontrar ese tipo de historias,
pero todavia me parece importante reivindicar la etiqueta de escritora
lesbiana porque si no te conviertes en invisible. Y tiene todo el sentido,
puesto que la mayoria de mis personajes son mujeres homosexuales.
Aunque esa etiqueta tiene limites: mis libros abordan cuestiones

3 Termo de lingua inglesa para se referir a minorias sexuais e de género que ndo se encaixam na dita
heterossexualidade ou que néo se identificam como cisgéneros.

34 O filme retrata a vida de dois vaqueiros que se conhecem e se apaixonam enquanto trabalham. Os dois
seguem sendo amantes por anos, a0 mesmo tempo em que constituem familia com mulheres. O longa que
é repleto de drama representa um retrato da sociedade homofébica dos anos 1990.

35 Esse termo foi utilizado na traducio feita pelo jornal FOLHA DE SAO PAULO no ano de 2006,
entendemos que utilizar “lesbianismo” remete a lesbianidade como uma doenga, por isso; utilizamos
“homossexualidade”, “lesbianidade”, excluindo assim o “ismo” e a ideia que ele atribui as termologias.
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universales, como el amor o la pasién. Digamos que soy escritora y
ademas lesbiana". (WATERS, 2011)

Notamos nas duas entrevistas, apesar dos cincos anos de diferenca que as separam,
como ela fixa mais uma vez a universalidade dos temas das suas narrativas, refletindo
sobre a importancia de trazer para si o rotulo de escritora gay, ainda que isso ndo possa
significar restringir o seu alcance. Além disso, € interessante nos atentarmos para como o
relacionamento dos seus personagens com sentimentos de paix@o e amor sdo pontuados
comuns a todas as pessoas, sentimentos universais e humanos. Ela aceita o selo e a
importancia politica que ele representa, mas rejeita a ideia de uma diminuicao de publico,

ou o titulo de escritora de nicho>®.

De fato, nas tultimas décadas do século XX eram raras as publica¢des voltadas
para temadticas e romances LGBTQIAP+, atualmente, levando-se em consideracdo os
exemplos do Brasil; Editora Seguinte, intrinseca, Harper Collins, Rocco, Record, Alt —
Globo Livros, além das editoras independentes que vem surgindo com contetudo
exclusivamente voltado para a comunidade como o caso da Hoo Editora fundada em 2015
com 100% das suas publicacdes direcionadas para esse publico alvo, observamos um
esforco dessas editoras por diversificar o mercado literdrio para atingir essas pessoas.’
Podemos encontrar esse tipo de contetido até mesmo em formato de HQs*® e mangds™,

variando em narrativas que podem agradar tanto o publico maduro como adolescente.

A editora nacional Newpop, especializada em mangds, histérias em quadrinhos
japonesas que se leem da esquerda para a direita, ironizou com uma postagem em que
apresenta um grafico de suas publicacdes no ano de 2021 na rede social facebook uma

série de reclamacdes que recebeu por meio de comentarios feitos por parte do seu publico.

36 O termo se refere a pessoas que tém interesses em comum.

37 Importante pontuar que segundo dados do IBGE estima-se que no Brasil a populagdo LGBT seja de 18
milhdes, ou seja, sao milhdes de pessoas com potencialidade para serem atingidas como publico
consumidor.

3 Em 2021 a editora seguinte comegou a publicar a série em quadrinhos Heartstopper lancada
originalmente em formato webtoon (digital) pela sua escritora e ilustradora Alice Oseman. Um ano antes
a editora intrinseca havia langado a sua edigdo para “Laura Dean vive terminando comigo” com texto por
Mariko Tamaki e ilustra¢des por Rosemary Valero-O’Connell.

3 A editora Newpop, por exemplo, é reconhecida pelo seu catilogo variado de histérias em quadrinhos
japonesas, segundo um grafico publicado pela prépria editora em 2021, 23% de suas publicacdes tiveram
narrativas voltadas para o romance entre homens, enquanto os romances entre mulheres somaram 9%. O
Griéfico pode ser visualizado em: < https://m.facebook.com/editoraNewPOP/photos/n % C3% A30-para-de-
chover-reclama%C3%A7%C3% A30-contra-os-an %C3%B Ancios-e-publica% C3%A7%C3%B5es-bl-
mas-na-realida/4824727230891303/ > Acesso em 15 de novembro de 2022.
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Segundo eles, a editora agora sé estaria publicando histérias com romances entre dois

homens, os chamados “BL”, sigla para o inglés boys love:

Realidade Uma parcela

-
PUBLICACOES DA NEWPOP EM 2021 dos (elfores
LIGHT
Joms,  woy
SHOU?;{;EWEN! 23% Certo Leitor Mais um BL?! NewPOP desistiu do

resto! Ja ndo aguento mais BL todo dia

um cara na net @semnocacnenhums < 14m

& NewPOP agora s6 lanca BL B 0o

Um alguém Ja chega de BL... g,

9%
YURI/

49% GIRLS LOVE
SEINEN/
SHOUNEN

Gréfico da editora publicado em sua pagina oficial na rede social Facebook, 2021.

Em relacdo a sua trilogia inicial de romances chamados “neovitorianos”, Waters
possui um objetivo explicito em relacdo ao desenrolar dos fatos: primeiro, ela tenta
reproduzir com precisdo um género literdrio caracteristico do século XIX, o chamado
(13 ~ 9 b : . .

romance de sensagdo”. Nesse tipo de narrativa, que geralmente era longa, o leitor poderia
se deleitar com historias repletas de reviravoltas e escindalos. Em sua edi¢do para A
mulher de Branco” do escritor inglés Wilkie Collins, que a propria Waters afirma ser um
dos seus exemplos favoritos de narrativa com suspense e referéncias intertextuais para o

t40

livro Na Ponta dos Dedos, a editora Martin Claret™ comenta em seu site oficial sobre a

edicao nacional:

“Inspirado por diversos crimes que haviam chamado a atencdo publica,
em uma época de jornais sensacionalistas e de leitores que clamavam
por escandalos, Wilkie Collins comecou a escrever “A mulher de
branco” em 15 de agosto de 1859. O leitor ¢ transportado para a
Inglaterra vitoriana ao
presenciar o encontro misterioso de Walter Hartright com a Mulher de

40 < https://www.martinclaret.com.br/livro/a-mulher-de-branco/ > Acesso em: 28 de novembro de 2022.
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branco, que cruza seu caminho em uma rua de Londres. A obra
apresenta o que ficou conhecido como “romance de sensagdo”, com um

N

estilo que prende o leitor da primeira a ultima pagina. Repleto de
mistérios, segredos, episédios de loucura e mansdes cravadas no
interior da Inglaterra, “A mulher de branco” segue sendo um dos titulos
exponenciais do romance vitoriano inglés.” (2021)

Questionada pela colunista Laura Fernandéz sobre os autores que sempre

admirou, Sarah Waters responde:

A Dickens, que era un gran narrador, un narrador brillante, y al que
también le gustaba muchisimo exponer los secretos. Dejar al
descubierto cosas que ponian en duda la respetabilidad de sus
personajes. Y también escribia sobre el deseo. De deseo y secreto
también escribi6 Patricia Highsmith, de quien supongo que me atrajo la
manera en que se mete en la mente de sus personajes y como, pese a
que todos ellos hacen cosas extremas, nos resultan tan cercanos. Son
asesinos por error, puedes identificarte con ellos, porque hablan de ti,
de nuestro lado oscuro. Y también me gusta muchisimo Daphne Du
Maurier, la autora de 'Rebecca’. Por 1o mismo. (WATERS, 2017)

As referéncias de Charles Dickens, autor que escreveu sobre a ascensdo da
industria e consequentemente da situacdo da classe trabalhadora em suas obras, € evidente
no clima que Waters captura, a pobreza e a precariedade, os costumes burgueses, os 6rfaos
e os criminosos de rua. Tudo esta ali, em sua tentativa de transmitir ao leitor os cenarios

com maior detalhamento verossimil possivel.

Ambientado na Londres vitoriana da segunda metade do século XIX Na Ponta
dos Dedos acompanha a histéria de Susan Trinder (também chamada de Sue), uma 6rfa
criada pela senhorita Sucksby, em um lugar onde, como a prépria personagem descreve
eram todos “mais ou menos ladrdes”, apesar das condi¢des precarias onde Sue cresceu,
nas ruas escuras, empobrecidas e marginalizadas da Lant Street*!, a protagonista sempre
recebeu muito afeto da sua “mae” adotiva e vive tranquila até o dia em que recebe a visita
de Gentleman um elegante e sedutor vigarista que apresenta uma proposta irresistivel: Ir
até a zona rural onde uma 6rfa vive isolada com seu tio, acompanhados apenas dos criados
do casardo. O Plano era simples: convencer a pobre menina a se casar com Gentleman,
se apropriar da fortuna que ele herdaria com o casamento e em seguida coloca-la em um

ospicio, Sue vé nessa empreitada a formula perfeita de gerar a “riqueza da sua familia
h , S tada a fc | feita d « di familia”

*1 Essa localidade é utilizada por Charles Dickens para compor os cendrios em que insere os personagens
da sua obra Little Dorit (1857) e é onde a narrativa de Sarah se desenvolve.
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e de certa forma agradecer os cuidados que tiveram com ela durante toda sua vida. O
plano; € claro, comeca a desandar no momento em que ela se depara com o objetivo das
suas vigarices; Maud Lilly. Movida por uma atra¢do e sentimento crescente, as duas
comecam a gradativamente se envolver em uma trama de paixdo e trai¢do, repleta de
reviravoltas; descobertas e personagens que com toda a certeza nao sdo o que aparentam

ser. A narrativa é contada em primeira pessoa e alterna entre a visdo de Sue e Maud.

No Brasil, o livro ganhou o titulo adaptado para “Na Ponta dos Dedos” com duas
edicdes, a primeira do ano de 2005 pela Record ja conhecida por acrescentar ao mercado
nacional outras obras da autora e a segunda edi¢do que veio em 2016 apds o sucesso do

filme The Handmaiden, pela editora Rocco, com traducdo de Ana Luisa Dantas Borges.

Antes de nos aproximarmos de forma mais suscinta do livro por meio de um
didlogo entre o seu contetido e producdes de historiadores que escreveram sobre a época
vitoriana e levantar reflexdes sobre manifestacdes e influéncias de outros autores em sua
narrativa faremos uma breve exposi¢ao sobre os conceitos de metafic¢ao historiografica
e romance de sensacio, termos que nos parecem preciosos para a compreensdo do leitor
em relacdo ao que ja foi exposto e em como esses conceitos se manifestam na criagdo de

Waters.

1 — Metaficcao historiografica: um caminho para problematizar a histéria

Para entendermos o que podemos classificar como metaficcdo historiografica
devemos voltar nossos olhos para a pesquisa de Linda Hutcheon (1988), que hd muitos
anos se dedica aos estudos da critica e da teoria literdria analisando as particularidades
dos romances pos-modernos. Ela destacou algumas caracteristicas que sao proprias desse
tipo de narrativa e que poderiam nos ajudar a melhor identifica-las no livro de Waters que
estamos analisando. Tentaremos aqui resumir de forma objetiva algumas dessas

particularidades.

Em primeiro lugar, nesse tipo de narrativa, segundo a autora, temos como
protagonistas os “excéntricos, os marginalizados, as figuras periféricas”. (HUTCHEON,
1991, p. 151). Em seguida, somos convidados a revisitar o passado historico, a questiond-

lo, a observar e repensar as verdades produzidas pela historia oficial, que, vale-nos
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lembrar, tem sido questionada desde o surgimento da Histéria Cultural, que tem agregado

a historiografia trabalhos que vao desde a histdria dos silenciados a dos sentimentos.

Apesar do pioneirismo de Hutcheon nesta drea, vimos no capitulo anterior que
outros tedricos utilizaram de outra terminologia para se referirem aos estudos sobre
problemadticas semelhantes como o exemplo do espanhol Fernando Ainsa e daquilo que
ele chama de novo romance historico. No caso de seus estudos, existe o recorte € o foco
nas narrativas que siao produzidas aqui, na América Latina, mas, de forma geral, esses
termos refletem a mesma questdo: “A problematizacdo da histdria proposta pela ficcao

parddica irdnica e autoconsciente.” (SALES,. 2017, p. 27)

O romance histérico em seu sentido cldssico, como pontuamos antes na defini¢ao
de Lukécs, estava ligado diretamente a ascensdo da burguesia, uma vez que se dedicava

a narrar os acontecimentos dos “grandes nomes historicos”:

O conceito de metafic¢do historiografica, conforme discute Linda
Hutcheon (1991), tem por caracteristica apropriar-se de personagens
e/ou acontecimentos histéricos sob a perspectiva da problematizacdo
dos fatos concebidos como “verdadeiros”. Isto é, o que diferencia a
metaficcdo historiografica de um romance histérico € a auto-reflexdo
causada pelo questionamento das “verdades” consideradas historicas e,
portanto, inquestiondveis. (JACOMEL, 2008, p. 1)

A metaficcao historiogréfica, segundo Andrea Quilian Vargas (2013 p. 108-109),
“(...) adota um posicionamento inverso que privilegia a pluralidade e o reconhecimento
da diferenca valendo-se do ‘tipo’ somente para atacar com ironia. A literatura nessa linha,
tem o compromisso de questionar o autoritarismo da cultura dominante e as relacdes de

poder.”. A autora, em sua reflexdo acerca do género, pontua:

A nova forma de escrita (metafic¢@o historiografica), se é que se pode
chamar assim, é, simultaneamente, ficticia, histérica e discursiva.
Ficticia porque ndo tem compromisso com a verdade, mas com as
"verdades" histéricas porque busca na linha do tempo da humanidade
fatos para subverter e questionar; discursiva porque s6 pode criar forma
através da linguagem, refletindo sempre sobre ela; € metaficcional
porque aborda a realidade de discursos passados. Com ela, passamos a
ter contato com as histérias dos perdedores e dos vencedores, dos
centrados e dos marginalizados, formando um caleidoscopio de
multiplas interpretagdes e diferentes pontos de vista. (ibid, 2013, p. 10
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Mas vale lembrar que esse tipo de narrativa ndo tem a inten¢do de fixar verdades,
pelo contrério, ela intenciona problematizar na ficcao e na historia as verdades absolutas,
em estabelecer possibilidades “reescrever ou representar o passado na ficcao e na historia
é- em ambos os casos- reveld-lo ao presente, impedi-lo de ser conclusivo e teleologico”

(Hutcheon, 1991)

Elen de Souza Gonzaga (2010) coloca que o didlogo promovido pela metafic¢do
historiogréfica da atualidade vai além das obras histdricas; existem aqueles que tanto
podem parodiar uma obra histdrica ja existente, reimaginando-a, como aqueles que

parodiam o préprio género em Si.

Neste caso, nas obras de Sarah Waters e, especificamente falando do livro Na
Ponta dos Dedos, temos; de um lado a presenca dos protagonistas excéntricos, silenciados
e invisiveis na historiografia oficial: as mulheres 1ésbicas representadas por Maud e Sue,
e os miserdveis e batedores de carteira de Londres nas figuras dos personagens que
compdem o ambiente em que Sue cresceu. Ao criar um caso de amor entre mulheres em
condi¢cdes econdmicas muito diferentes Waters nos apresenta um livro narrado por
personagens com perspectivas e formas de interpretar e ler o mundo muito divergentes,
por exemplo; Susan € analfabeta, sequer consegue escrever o proprio nome, isso € visto
como algo positivo por Maud ja que, ao nao saber ler Sue ndo poderia descobrir o
contedido das cartas que recebe de Gentleman assim ela opta por restringir a outra esse

conhecimento mesmo que ela tenha demostrando interesse em aprender:

— Vocé estd brincando — disse ela. — Estd dizendo que ndo sabe ler?
Nada mesmo? Nem uma tnica palavra, uma letra? — Seu sorriso tornou-
se carrancudo. Do seu lado, havia uma pequena mesa com um livro em
cima. Ainda meio sorrindo, meio carrancuda, ergueu o livro e o passou
para mim. — Vamos — disse delicadamente. — Acho que estd sendo
modesta. Leia uma parte qualquer, ndo faz mal se gaguejar. Segurei o
livro, sem falar nada, mas comecando a suar. Abri-o e olhei para a
pagina. Estava cheia de letras pretas proximas. Tentei outra. Era pior.
Senti o olhar de Maud como uma chama em meu rosto em brasa. Senti
o siléncio. Meu rosto ficou cada vez mais quente. Arrisque, pensei. —
Pai-Nosso — tentei — que estais no céu... Mas, entdo, me esqueci do
resto. Fechei o livro, mordi o l4bio, olhei para o chdo. Pensei,
ressentida: “Bem, este ¢ o fim de toda a nossa trama. Ela ndo vai querer
uma criada que ndo pode ler um livro, ou escrever cartas falsas com a
letra arredondada!” Ergui os olhos para ela e disse: — Posso aprender,
senhora. Estou disposta a aprender. Tenho certeza de que serei capaz de
aprender em um piscar de... Mas ela estava sacudindo a cabega, e a sua
expressdo era impressionante. — Aprender? — disse ela, aproximando-se
e pegando o livro de volta. — Oh, ndo! Nao, ndo, ndo vou permitir. Nao
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vai ler! Ah, Susan, se vivesse nesta casa, como a sobrinha de meu tio,
saberia o que quero dizer. Saberia de fato! (WATERS, 2019, p. 79)

Além de apresentar diferentes pontos de vistas, ao inserir o romance homossexual
das personagens Waters questiona a historiografia ndo somente no que diz respeito a
existéncia de mulheres 1ésbicas no século XIX mas também a prépria no¢ao de como as
mulheres vivenciavam o sexo; em nenhum momento da narrativa questdes sobre
sexualidade, identificacdo ou opressdes de cardter preconceituoso sdao levantados na
narrativa, as duas se apaixonam e envolvem-se dentro de um universo que ¢é
compartilhado na intimidade vivida somente pelas duas e ninguém mais. [sso nos remete
a alguns reflexdes pontuadas por Peter Gay (1988) em “A educacdo dos sentidos”, ao
trazer exemplos de mulheres burguesas do século XIX que escreviam suas experiéncias
sexuais na privacidade de seus didrios; como a ousada Mabel Loomis Todd que nao
poupou palavras ao descrever suas experiéncias erdticas ele questiona a ideia construida
socialmente de mulheres “sexualmente anestesiadas” devotas ao lar e ao marido ao passo
em que explicita os mecanismos que essas mesmas mulheres utilizaram para vivenciar o
sexo. Nessa linha de pensamento seriam Maud e Susan as criacoes de Waters para
questionar a imagem pré-estabelecida de vitorianos puritanos e que nio vivenciavam o
sexo de forma branda. “A escritora mostra que os vitorianos eram tao divertidos e

sexualmente ousados quanto poderiam ser hoje em dia.” (SIMOES, 2006)

Ela fica em cima de mim. Sinto a batida acelerada de um coracio, e
suponho que seja o meu. Mas € o dela. Sua respiracdo se acelera. Ela
comecou, bem levemente, a tremer. Percebo sua excitacdo, a sua
perplexidade. — Sente? — diz ela. Sua voz soa estranha no escuro
absoluto. — Sente? Sinto. Sinto como uma queda, um escorregiao, um
escorrer, como areia em um tubo de vidro. Entdo me movo, e nao estou
seca, como areia. Estou molhada. Estou escorrendo como dgua, como
tinta. (WATERS, 2019, p. 304)

Desta forma, notamos que Waters revisita o passado utilizando protagonistas
mulheres e homossexuais na medida em que questiona a invisibilidade das suas vivéncias
na historiografia oficial e em sua propria existéncia na histéria. Além da tentativa da
autora em parodiar, ou recriar, um subgénero literdrio especifico daquela época, neste
caso, o romance de sensacdo, do qual falaremos adiante. Portanto, sendo metaficcao

historiogréfica na medida em que:
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Ao apropriar-se de documentos do passado e inseri-los no universo
ficcional, a metaficcdo historiografica desafia ndo s6 o pensamento
historiografico tradicional, bem como o préprio conceito de verdade. O
desafio proposto € mostrar que os fatos histdricos e o presente podem
ser vistos sob multiplas perspectivas, produzindo assim, multiplas
verdades. A metaficcio historiografica reforca a preocupacio d@s
escritoras contemporané@as de repensar a histéria de forma critica,
refletindo, a partir de obras literdrias, quais valores, conceitos e/ou
preconceitos do passado ainda sobrevivem na contemporaneidade e por
quais razdes. (GONZAGA, 2010, p. 54)

Ainda seguindo o pensamento da autora, devemos pontuar que “a metaficcao
historiografica nao deve ser vista como uma “pseudo-histéria”, pois seu objetivo nao ¢
recriar o passado tal como foi, nem tdo pouco substituir os fatos comprovados
historicamente, e sim possibilitar uma problematizacdo do que estd sendo discutido nos

romances. (GONZAGA, 2010, p. 55)

Neste ponto, voltamos aquele debate anterior sobre as semelhangas entre a historia
e a ficcdo, pois para que ambas existam alguém tem que, por meio dos discursos significa-
las. Para Frangois Furet (1991, p. 82), “o acontecimento tomado em si proprio, €
ininteligivel. E como uma pedra que apanho na praia: privada de significacdo. Para que a
adquira, tenho de integrd-la numa rede de acontecimentos, em relacdo aos quais vai

tomando sentido: ¢ a fun¢do da narrativa.”

Portanto, a produ¢do da narrativa da metafic¢@o historiografica é discurso tomado
de significados a medida que o autor lhes atribui, organizando e selecionando a forma e
os acontecimentos do texto, e, neste sentido, cabe a nos, que nos aventuramos nesta

andlise, tentar compreender as suas significancias.

2 — Haja corac¢ao! romance de sensaciao no século XIX

Podemos dizer que o ‘“sensacionalismo” fazia, de certa forma, parte da
cotidianidade dos cidaddos vitorianos. A péssima condi¢do de vida em que vivia a maioria
da populacdo pobre das cidades, a violéncia e o clima de miséria que assolavam os
trabalhadores também refletiram na literatura e no que era escrito e produzido na época,

que era reflexo da propria sociedade.
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Antes do romance de sensac¢ao se popularizar a partir de 1860, jornais como o The
lllustrated Police News ja faziam o papel de disseminar contetdos repletos de ilustragdes
chocantes sobre crimes e bizarrices de temas variados, que pareciam agradar ao publico.
Chegando a ser considerado o pior jornal da Inglaterra, ele recheou suas paginas com
sensacionalismo, tragédia e criminalidade, as imagens ajudavam a despertar a curiosidade

do leitor (SANTOS, 2022, p. 2)

Na segunda metade do século XIX, a palavra “sensacdo” costumava anunciar
eventos surpreendentes, fatos inesperados e sentimentos bastante vividos. Nos
jornais da época, noticias de crimes misteriosos, fendmenos imprevisiveis e
acidentes de ultima hora vinham acompanhados por essa expressdo que logo
chamava a atencdo, em especial a daqueles que ansiavam por fatos que pudessem
quebrar a tediosa rotina da vida didria. Na arena literdria, uma narrativa de
sensacdo prometia causar no leitor emog¢des de grande intensidade (EL FAR,
2011, p. 14)

O jornal trazia com ricos detalhes acompanhados de ilustracdes extravagantes
noticias de ataques, assassinatos e tragédias de todo Reino Unido, como pode-se observar

em algumas de suas paginas:
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Paginas do The Illustrated Police News a primeira datada de 27 de Agosto de 1887 e a segunda de 19
de Julho de 1890
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Fonte: < https://blog.britishnewspaperarchive.co.uk/2016/04/19/the-illustrated-police-news-the-worst-

newspaper-in-england/> Acesso em 01 de dezembro de 2022

O romance de sensacgdo surge na Inglaterra a partir da década de 1860; neste tipo
de enredo os personagens eram colocados em narrativas marcadas por fortes sensacoes
como o medo e a angustia. Era comum que essas narrativas fossem baseadas em

manchetes de jornais, sobretudo aquelas em que o conteddo houvesse causado certo
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impacto na sociedade (SANTOS, 2022, p. 5), como eram os casos dos apresentados nas

paginas acima, desde sequestros, assassinatos, tragédias no circo e naufragios.

Essas narrativas possuiam uma variedade narrativa de escandalos que transitavam
entre “meninas que perdiam a virgindade antes do casamento até jovens raptadas por
homens cruéis, filhos abandonados pelos pais, viagens de ultima hora reencontros
inusitados e até mesmo apari¢des de fantasmas que vinham cobrar dos vivos promessas

quebradas ou mesmo esquecidas” (EL FAR, 2011, p. 14)

Os objetivos desse tipo de narrativa eram claros: prender o leitor até a dltima
pdgina com muito sensacionalismo e reviravoltas mirabolantes! Ela visava “eletrizar os
nervos do leitor”, “angustiar a mente e fazer a carne arrepiar”, mexendo tanto com o corpo
quanto com a mente dos leitores. Nao € dificil imaginar o porqué do romance de sensacao
ter caido no gosto do povo, uma vez que ele estava em sintonia com a cultura e o espirito
daquilo que era popular na época, esse subgénero foi fundado por trés romances: The
Woman in White, de Wilkie Collins, East Lynne, de Ellen Wood e Lady Audley's Secret,

de Mary Elizabeth Braddon . (BRITISH LIBRARY, 2014)
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Romance de Sensagio, Puch’s Almanack 1864. Na legenda: Clara. “Sim, querida. Terminei o ultimo, ¢ é
perfeitamente saboroso. Um homem se casa com a avé — quatorze pessoas sdo envenenadas por uma jovem
e bela mulher — dezenas de falsificacdes — roubos, enforcamentos; de fato, cheio de horrores deliciosos!” 42

PUNCH'S ALMANACK FOR 1864.
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Fonte: <https://www.bl.uk/romantics-and-victorians/articles/sensation-novels> Acesso em:
05 de dezembro de 2022

Em Na Ponta dos Dedos, Waters tenta reproduzir o formato dos romances de
sensagdo escritos no século XIX a partir de uma estrutura textual que vai construindo
sensagdes diversas no leitor; de forte impacto a partir de revelagdes inesperadas. Em um
primeiro momento, ao ler o livro imaginamos que os personagens ja tem suas construgdes
de caracteristicas bem definidas: De um lado temos Susan e Gentleman, batedores de
carteira e vigaristas se unindo para conquistar a fortuna de Maud e internd-la em um
hospicio, ela por sua vez sendo uma ingénua e reclusa aristocrata. Entretanto; na medida
em que as paginas avancam e a histéria se desenrola, somos surpreendidos com a
informacdo de que na verdade Maud ndo era tdo ingénua assim, além de ndo ter a
personalidade doce e timida que imagindvamos ela ndo s6 sabia de todo o plano como

desde o inicio era ela quem na verdade estava tramando junto de Gentleman para ter

42 Esta tradugfio nio foi feita por nés, foi tomada emprestada da dissertacio de Fernando Moreira
Bufalari, intitulada “O romance de sensagdo: um estudo sobre The Woman in White” publicada em 2018,
disponivel em: <https://teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8147/tde-25092018-152500/pt-br.php.> Acesso
em: 05 de dezembro de 2022
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acesso a propria fortuna e utilizar Susan para despistar o tio, fazendo com que ela fosse

internada assumindo seu nome e sua identidade.

Ao ver Susan sendo levada em seu lugar e, assumindo o papel como criada
enquanto ela assume o papel de madame, Maud dissimula sua comog¢do no momento da

internagdo:

Eu puxava, ele me segurava, mas entdo, olhei atrds dele a carruagem balancando.
Gentleman tinha voltado para dentro, a sua mao cobrindo o rosto. Além dele,
com a luz que entrava pela persiana riscando seu rosto, estava Maud. Seu rosto
estava fino, seu cabelo, sem lustre. Seu vestido estava gasto, como o vestido de
uma criada. Seus olhos arrebatados, com ldgrimas. Mas, para além das ladgrimas,
seu olhar era duro. Duro como marmore, duro como bronze. Duro como uma
pérola, e o arenito dentro. O dr. Christie me viu olhando. — O que estd olhando?
— disse ele. — Acho que conhece sua criada, nao? Nao consegui falar. Ela pdde,
entretanto. E disse, com uma voz trémula, que ndo era a sua: — Minha pobre
patroa. Oh! E de cortar o coragio! Parecia um anjinho. Um anjo, uma pinoia. A
puta sabia de tudo. Sabia de tudo desde o comego. (WATERS, 2019, pg. 190)

Ao aceitar o acordo de Gentleman; Susan e nds (leitores) jamais imaginaria que,
na verdade, era ela quem estava sendo enganada. E quando achamos que o livro ja revelou
o suficiente somos conduzidos a mais uma revelacdo: Tanto Maud quanto Susan apesar
de acharem que estavam enganando uma a outra na verdade estavam sendo enganadas
por uma terceira pessoa; a Senhorita Sucksby. A ladra que criou a Susan como sua propria
filha era a mente por trds de todo o plano, desde o principio. Acontece que, tentando a
todo custo proteger a filha de uma vida cruel ao lado do pai e do préprio irmdo a Senhora
Lilly bateu na porta da Senhorita Sucksby implorando por ajuda, em um momento de
desespero ao ser descoberta a mulher pede para que a ladra fique com a filha dela, neste
momento elas trocam os bebés e a Senhora Sucksby oferece para ela a sua prépria filha,
antes de partir ela assina um documento onde atesta que sua fortuna deve ser dividida

entre as duas jovens ao completarem dezoito anos.

Quero que o seu nome seja simples.” “Entdo lhe d€ um nome simples”,
digo, ainda com a inten¢@o de animé-la, por assim dizer. “Darei”, disse
ela. “Darei. Houve uma criada que foi bondosa comigo, mais bondosa
do que meu pai ou meu irmao jamais foram. Quero que tenha seu nome.
Eu lhe darei seu nome. Eu a chamarei de...” — Maud — interrompo,
deprimida. Baixei a cabeca de novo. Mas, quando a sra. Sucksby se
cala, eu a levanto. Sua expressdo € estranha. Seu siléncio € estranho.
Ela nega com um movimento lento da cabega. Respira fundo, hesita por
mais um segundo, e entdo, fala: — Susan. (WATERS, 2019, pg. 359)
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Como uma boa golpista a Senhorita Sucksby niao poderia permitir € nem correr o
risco de Maud, sua verdadeira filha se casar antes dela colocar as maos na fortuna, tao
pouco que a fortuna fosse dividida entre as duas partes, assim, ela planejou tudo de forma
que Susan assumisse de volta seu lugar e Maud retornasse ao covil dos ladrdes, trazendo

a fortuna da familia.

— Ali estava algo sério — dizia ela —a se pedir. O que diria, querida? Era realmente
sério, sem divida. Acho que nunca pensei tdo profundamente e tdo rapido em
toda a minha vida. E o que por fim respondi foi o seguinte: “Fique com o seu
dinheiro. Fique com as cinquenta libras. Nao as quero. O que eu quero é: seu pai
€ um cavalheiro, e os cavalheiros sdo trapaceiros. Ficarei com o seu beb€, mas
quero que escreva em um papel tudo o que pretende fazer, assine e sele. E que
seja um compromisso legal.” “Farei!”, disse ela, imediatamente. “Farei isso!”
Viemos para cd, dei-lhe papel e tinta, e ela escreveu tudo, exatamente como eu
disse, que Susan Lilly era sua filha, mas que foi deixada comigo, e que a fortuna
deveria ser dividida, e assim por diante. Ela dobrou e selou o documento com
um anel que estava em seu dedo, e colocou, na frente, que sé deveria ser aberto
quando a sua filha completasse dezoito anos. Ela queria colocar vinte e um, mas
a minha mente corria mais rdpido enquanto ela escrevia e eu disse que deveria
ser dezoito. Nao poderfamos correr o risco de que as meninas se casassem antes
de saberem o que era o qué. — Ela sorri. — Ela gostou disso. E me agradeceu. “E,
assim que selou o documento, o sr. Ibbs deu um grito: havia uma carruagem
estacionada diante da porta de sua loja, com dois cavalheiros, um velho e outro
mais jovem, saltando. E, com eles, um capanga com um bastdo. A garota correu
gritando para o seu quarto e eu fiquei arrancando os cabelos. Entdo, fui até os
bercos e peguei um dos bebés, uma menina, do mesmo tamanho da outra, que
parecia que se tornaria loura, como a outra, e levei-a para cima. Eu disse: ‘Pegue!
Depressa, e seja boa para ela! Seu nome é Maud, que é um nome de lady, afinal.
Lembre-se do que prometeu.’ ‘E a senhora também!’, gritou a coitadinha, e
beijou sua filha antes de me di-la. Eu a levei para baixo e a deitei no berco
vazio...” (WATERS, 2019, pg. 361)

Portanto, tanto Maud quanto Susan estavam sendo enganadas desde o comeco
vivendo vidas e assumindo papeis que ndo eram originalmente seus uma vez que foram
trocadas ainda bebés, € nessa constru¢do de narrativa onde nem tudo € o que parece que
Waters cria o seu proprio romance de sensacdo nos causando emog¢Oes de surpresa e
indignacao; mentiras, intrigas, assassinato, reviravoltas e trocas de bebés tudo € colocado
de forma a se aproximar desse subgénero literdrio que ndo € proprio do tempo historico

em que vive a autora.

Agora, observaremos e analisaremos de forma mais consistente o processo de
construcdo do livro feito pela autora a partir de dados historicos e também os temas nele

desenvolvidos.
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CAPITULO 111

NA PONTA DOS DEDOS: A LITERATURA APROPRIANDO-SE DA
HISTORIA

“Dizem que damas ndo escrevem esse tipo de coisa.
Mas ndo sou uma dama...”

— Sarah Waters

Para enriquecer sua performance descritiva da Londres vitoriana era de se esperar
que Sarah Waters mergulhasse na pesquisa sobre a época com o propdsito de desenvolver
os cendrios e também, de certa forma, se aproximar um pouco da mentalidade do século
XIX. Discorreremos um pouco sobre o desenvolvimento criativo do livro para em
seguida observarmos e compararmos com descri¢cdes da propria época como os elementos
histéricos se evidenciam no texto, com o objetivo de que possamos diluir fronteiras e
situar que, ainda que se trate de uma obra contemporanea nao podemos desconsiderar o
processo de escrita que a autora utiliza, uma vez que ela bebe de fontes e fatos reais para

dar corpo a narrativa, sendo, portanto, uma literatura com consciéncia historica.

Waters fez uma vasta pesquisa enquanto concebia Na Ponta dos Dedos, fez visitas
a casas de campos e museus, andou por ruas londrinas antigas e adentrou o universo das
girias e da pornografia vitoriana: "O maior desafio foi organizar a narrativa para que cada
informag¢ao fosse dada no momento certo. E um desafio ao mesmo tempo técnico e

divertido." (WATERS, 2006)

A autora utilizou o jornalismo vitoriano como uma das suas fontes de pesquisa,
principalmente aquele escrito por Henry Mayhew; alguns de seus artigos em parceria com
outros jornalistas incluiam relatos sobre a vida das prostitutas, dos mendigos e ladrdes
londrinos. Ja para a obtencdo de conhecimento sobre as girias vitorianas fez o uso do
diciondrio de girias histéricas do autor Eric Partridge**. Buscando encontrar pornografia
vitoriana focada nas relacOes sexuais entre duas mulheres Waters mergulhou no acervo
da grande colecdo disponivel na Biblioteca Britanica, j4 as reviravoltas e plot-twists** do

livro foram totalmente inspirados no romance de sensagdo de Wilkie Collins, A Mulher

3 Partridge foi um dicionarista neozelandés-britanico que se dedicou ao estudo das girias da lingua
inglesa.

4 Palavra utilizada para designar uma revelacio inesperada que acaba gerando uma mudanca no curso da
histéria
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de Branco, a autora comenta em entrevista audiovisual para o canal do The Book Prize
que se interessou particularmente pelos romances de Collins porque eles apresentaram
mulheres transgressoras e bigamas que certa forma escancaravam aos leitores os

escandalos e segredos que os respeitdveis vitorianos escondiam dentro das suas casas.
(THE BOOKER PRIZE, 2021)"%

Lista de referéncias de pornografia vitoriana que a autora utilizou em suas notas como parte da pesquisa
para o livro
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Desenhos de carruagens nas notas da autora. © Sarah Waters, 2021. Fonte:
<https://thebookerprizes.com/the-booker-library/features/fingersmith-at-20-inside-the-archive-with-sarah-
waters> Acesso em 05 de dezembro de 2022.

Em relacdo a procura sobre vestigios das relacdes 1ésbicas durante o periodo
vitoriano ela comenta que, olhar para o passado e se deparar com pequenas dicas,
vestigios e fragmentos deve ser frustrante para um historiador, ao passo em que a
sensa¢do ndo é a mesma para um romancista que tem a liberdade de preencher as lacunas

a partir da imaginacdo. (THE BOOKER PRIZE, 2021)

O personagem Christopher Lilly, o tio perverso de Maud que a mantém
em cdrcere privado para ser sua “bibliotecéria” particular, foi baseado em Henry Spencer
Ashbee um notdvel colecionador de livros, escritor e biblidgrafo que ficou conhecido pela
sua colecdo erdtica extensa e ilegal, tendo publicado sobre o pseudonimo de Pisanus
Fraxi a bibliografia em trés volumes que retne essa literatura. Nos agradecimentos do seu
livro Waters garante que todos os textos citados por Maud ao longo da narrativa sdo reais
e incluem titulos como: The Festival of the Passions, Memoirs of a Woman of Pleasure,

The Curtain Drawn Up, etc... (WATERS, 2002)

Lilly ao passo que aparenta ser um cavalheiro erudito para os empregados de sua
casa, na verdade se deleita da pornografia junto aos aristocratas, fazendo dela o trabalho
secreto da sua vida e também seu prazer pessoal. Maud, que foi resgatada para o casardo
forcadamente na infancia apos a morte de sua mae, € treinada para auxiliar Christopher
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no grande projeto de bibliografia pornografica que ele estd desenvolvendo e também para
fazer a leitura desses livros promiscuos para os senhores que visitam o local e que
partilham dos mesmos gostos de seu tio. Percebamos que Waters utiliza das
caracteristicas e peculiaridades da vida de Ashbee para compor a criagdo do personagem

Christopher; desde a colecdo dos livros até a propria bibliografia.

Péginas do antigo jornal espanhol TRIUNFO*, com data ndo identificada, na noticia “A vida secreta

de Henry Spencer Ashbee”
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Fonte: <https://www.europeana.eu/en/item/2022712/lod_oai_gredos_usal_es_10366 67069_ent0>
Acesso em 05 de dezembro de 2022.

Apesar de ser um pouco complicado tentar compilar e seguir em fluxo os
acontecimentos do livro pela sua complexidade e € claro, pela narrativa que remete aos
jornais sensacionalistas e ao romance de sensa¢do, com sua trama repleta de crimes; falsas
identidades; e lugares que olhando a primeira vista podem parecer aos nossos olhos,
inocentes, para logo em seguida, sermos surpreendidos com reviravoltas, segredos e
escandalos (BUFALARI, 2018), tentaremos estabelecer um didlogo objetivo a partir das
descricoes de Waters e daquilo que ja foi produzido na historiografia sobre o periodo
histérico que ela representa e também analisar como seus personagens € 0s nucleos
narrativos nos quais estio inseridos constroem para o leitor as intencdes da autora que

saltam das paginas em forma de palavras e nos alcancam.

1 — “Londres! Oh, Londres!” Susan Trinder a Oliwer Twist de Sarah Waters
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Em Oliwer Twist*’ , o famoso romance de um dos mais conhecidos escritores
ingleses durante o periodo vitoriano, Charles Dickens, acompanhamos a vida e as
aventuras de um garoto 6rfao forcado a trabalhar desde cedo para sobreviver em meio a
pobreza e a desigualdade da sociedade inglesa londrina. Muitos temas sao abordados no
romance: A situacdo das criancas que eram submetidas aos trabalhos exaustivos
sobretudo na inddstria de tecelagem, a condicio dos orfanatos, prostituicao,

marginalizacdo e criminalidade que emergiam junto a inddstria.

Uma riqueza de detalhes evidenciam a influéncia dickensiana em Na ponta dos

Dedos seja porque a autora introduz os acontecimentos do nicleo principal do romance

na Lant Street*, também utilizada por Dickens em seu romance, seja pela prépria

caracteristica dos personagens: Assim como Oliwer, Sue é uma 6rfa, e assim como ele,

ela também € uma ladra, € claro que, os motivos que levam Sue e Oliwer a entrarem no

mundo da criminalidade sdo muito diferentes; o primeiro é ingenuamente forcado a partir

do momento em que se depara na cidade grande com John Dawkins e sua quadrilha de

batedores comandados pelo velho Fagin, enquanto Sue ja nasceu envolvida no ambiente

marginalizado: Foi criada na cozinha da Sra. Sucksby e do Sr. Ibbs de onde chegavam
“mercadorias” roubadas de toda parte, Sue descreve:

As moedas verdadeiras, nés guarddvamos, é claro. As falsas eram muito

brilhantes e precisavam ser esfregadas com graxa preta antes de serem passadas

adiante. Aprendi a fazer isso, também. Havia uma maneira de lavar e passar

sedas e roupas de baixo para que parecessem novas. Pedras preciosas eu lustrava

com vinagre comum. Usdvamos a prataria no nosso jantar — mas somente uma

vez, por causa dos timbres e gravacdes; e, quando termindvamos, o sr.Ibbs

pegava xicaras e tigelas e as derretia, transformando-as em barras. Ele fazia o

mesmo com o ouro e o estanho. Nunca assumia riscos: era isso que o tornava tao

bom. Tudo o que entrava na nossa cozinha parecendo uma certa coisa saia de 14

com uma aparéncia totalmente diferente. E, assim como entravam pela porta da
frente — pela loja, por Lant Street —, saiam pelo outro lado. (2019, p.16)

47 Sinopse de Oliwer Twist pela editora Unesp com traducio de Renato Prelorentzou, 1°d, 2015: “A
sorte ndo sorri ao pequeno Oliver Twist. Havendo ficado 6rfao assim que nasceu, foi criado em um asilo
sem receber qualquer carinho. Aos nove anos, ja sabe o que é passar fome, sofrer maus tratos e trabalhar
de sol a sol em uma fébrica. Decide, pois, fugir para Londres, buscando uma vida um pouco mais facil. A
grande cidade, no entanto, € repleta de perigos e de delinquéncia. Em mais uma de suas obras
inesqueciveis, Dickens, a partir da trajetéria do jovem Oliver, denuncia as dificuldades e pentrias que se
abatem sobre os pobres de uma sociedade recentemente industrializada, sem, contudo, privar o leitor de
notas de humor e esperanca.”

*8 Segundo a descrigio da personagem a Lant Street se localizava no Borough, préximo ao famoso rio
Tamisa.
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Ainda que as circunstancias em que os personagens de Dickens e Waters se
insiram sejam diferentes, as condi¢des nas quais vivem os assemelham, e, assim como os
meninos do bando de John Dawkins em Oliwer Twist como em um passo de magicas
tomavam dos bolsos dos desavisados seus len¢os bordados, o fazem da mesma forma os
fornecedores que chegam a casa de Sue. Ela descreve: “Eu os achava melhores que
magicos. De seus casacos e mangas apareciam livros de bolso, lengos de seda e reldgios;
ou outras joias, prataria, candelabros de bronze, andguas — as vezes, trajes completos”.
(2019, p.14) O proprio titulo do livro; “Figersmith” € uma giria em inglés para designar

mais ou menos algo como “batedor de carteira”.

A Sr. Sucksby que ali criava bebés 6rfaos para depois vendé-los tinha a mania de
dar aos inocentes uma pequena quantidade de gim para que parassem de chorar, quando,
em seus ber¢os comecavam a choramingar na casa, Sue descreve: “Podiam comecar a
choramingar ou chorar a qualquer hora da noite, qualquer coisinha sendo capaz de
provoca-los. Entdo, a Sr. Sucksby ia até eles, com uma garrafa de gim, administrando-lhe
doses com uma colherzinha de prata que se ouvia tilintar no vidro.” (2019, p. 12) Este
pequeno fator € interessante, uma vez que essa foi de fato uma pratica que existiu entre
as camadas pobres, como evidéncia Julia Baird em sua biografia da rainha Vitéria: “Havia
também a prética corrente de dar 6pio aos bebés, para pararem de chorar, €, com isso,

muitos perdiam o apetite e morriam de desnutri¢ao” (pg. 51)

O uso do dpio e de “remédios” a base de laudano*® era deliberadamente usufruido
na sociedade vitoriana, tal dependéncia e manuseio desses produtos como “calmantes”
para beb€s e também, € claro, em adultos foi um problema que o préprio Karl Marx
chegou a mencionar. “Era tdo frequente a morte dos bebés que os pais faziam seguro
sobre os recém-nascidos e costumavam receber cinco libras caso eles morressem, prética
essa considerada um incentivo ao infanticidio. Em 1900, 80% dos bebés eram segurados”

(BAIRD, 2018, pg. 51)

A prépria Maud utiliza suas gotinhas para se acalmar e dormir melhor quando,
durante a noite € perseguida por devaneios. O elemento do laudano € bem explorado nos
detalhes de Waters, ele também foi utilizado e mencionado diversas vezes no livro
Afinidade, quando a protagonista Margaret Prior se v€ atormentada por sua insdnia ou

indisposta.

49 L4udano é uma substancia que tem como base o 6pio, possui efeitos calmantes e sedativos.
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Esses detalhes, postos no livro a medida em que os personagens narram oS
cendrios e as vivéncias nos sao ricos para percebermos o cuidado técnico que a autora
teve em preencher o texto com dados histéricos. Somos transportados pelas ruas de
Londres, pelas casas, pelos subtrbios e sobretudo, nos aproximamos da cotidianidade
sofrida daqueles que sdo objeto da escolha representativa de Waters, que, ao invés de
optar por uma Susan operdria que fizesse parte da classe trabalhadora opta por representar
uma batedora de carteira, uma personagem contraditéria e carregada de dualidade tanto

quanto € puramente humana: com seus defeitos e qualidades.

A personagem Maud, que vivia no campo, afastada da zona urbana inglesa, se
choca com os cendrios da cidade a medida em que adentra as partes suburbanas ao vé-los
pela primeira vez:

A vidraca € riscada de fuligem. A paisagem vai se tornando, lentamente, mais
pobre. Os chalés comegam a ser substituidos por habita¢des de madeira, algumas
com as janelas e tdbuas quebradas. As hortas dao lugar a canteiros de ervas

daninhas. Logos as ervas daninhas ddo lugar a valas, e as valas a canais escuros,
a terras incultas, a monticulos de pedras ou sujeira cinza. (2019, p. 331-332)

Ao perceber sua incredulidade, Gentleman, que a acompanha levando-a para onde
vivem os ladrdes companheiros de Susan, comenta: “— Esta assustada com as ruas? —
diz ele. — Vamos passar por coisa pior, acho. O que esperava? Isso € a cidade, onde

homens respeitaveis vivem lado a lado com a miséria.” (2019, p 333)

De fato, conviver com a miséria fazia parte da cotidianidade londrina, sobretudo
nos bairros e ruas suburbanas onde os trabalhadores e operarios viviam, préximos as
fabricas no centro das cidades. O historiador Edgar de Decca em parceria com Cristina
Meneguello atestam: “Para viver proximo ao local de trabalho (...) amontoavam-se com
suas familias em casas de um tnico comodo, localizadas em bairros sujos, onde ndo havia

agua encanada e o esgoto corria a céu aberto.” (1999 p.18)

Quando Maud finalmente chega a pequena cozinha onde Sue cresceu, presencia
os horrores de sua condi¢ao: “O comodo a frente € uma espécie de cozinha — acho que a
cozinha dos criados, pois € pequena, sem janelas, escura, insalubre e sufocantemente
quente”. (2019, p. 335) O inspetor de saude George R. Sims em uma das visitas que fez
aos corti¢os e residéncias em Londres descreve, horrorizado:

Os comodos nestas casas sdo chiqueiros, nada além, nos quais homens,
mulheres e criangas vivem, dormem e comem. Mais que i$so ndo posso
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dizer, apenas que um estranho, entrando em um destes comodos pela
primeira vez, tem todos os seus sentidos chocados, e acha quase
impossivel respirar a atmosfera pestilenta sem se sentir
insuportavelmente doente. E € em cdmodos como estes que homens e
mulheres vivem e por vezes sem sair por dias e semanas. Sdo
encontrados algumas vezes em um estado de nudez absoluta, tendo se
desfeito de cada trapo seu para manter “corpo ¢ alma juntos” em
periodos em que ndo conseguem encontrar trabalho. (How the poor live
horrible London, p. 48. apud DE DECCA e MENEGUELLO, 1999, p.
55)

Maud; agora estabelecida no local insalubre, acostumada com o siléncio do campo
e do casardo em Briar, lugar onde viveu por toda sua vida com seu tio dentro da biblioteca
em longos momentos de siléncio e leitura acorda atordoada com a polui¢do sonora da
cidade: ““(...) galos cantando, apitos e sinos, cachorros, bebés gritando, chamados, tosses,

e escarros violentos, a batida de pés, o intermindvel bater oco de cascos e o rilhar de rodas.

Cada vez mais alto, da garganta de Londres”. (WATERS, 2019, p. 376)

A respeito da condi¢do em que se encontravam os ditos “bairros de ma fama”,

Friedrich Engels em “A situac¢do da classe trabalhadora da Inglaterra” comenta:

As casas sao habitadas dos pordes aos desvaos, sujas por dentro e por
fora e tém um aspecto tal que ninguém desejaria morar nelas. Mas isso
nao é nada, se comparado as moradias dos becos e vielas transversais,
aonde se chega através de passagens cobertas e onde a sujeira e o
barulho superam a imaginag¢ao: aqui é dificil encontrar um vidro intacto,
as paredes estdo em ruinas, os batentes das portas e os caixilhos das
janelas estdo quebrados ou descolados, as portas — quando as hd — sdo
velhas pranchas pregadas umas as outras; mas, nesse bairro de ladrdes,
as portas sdo inuteis: nada hd para roubar (...) Aqui vivem os mais
pobres entre os pobres, os trabalhadores mais mal pagos, todos
misturados com ladrdes, escroques e vitimas da prostitui¢do... (1845, p.
71)

Sobre aqueles que ndo faziam parte da classe operdria, ou seja, que ndo possuiam
ou desempenhavam empregos nas fabricas, os ladroes e miserdveis aos quais Waters da
a voz em seus personagens na Lant Street, Maria Stella Bresciani reflete em sua obra

“Londres e Paris no século XIX: O espetdculo da pobreza”:

Londres vai se tornando, dessa maneira, o outro lado da moeda, o
simbolo das mas consequéncias da industrializacdo. Nela podem se
acomodar os dissolutos, os preguicosos, os mendigos, os turbulentos e
os esbanjadores de dinheiro. Vé-se, portanto, reputada como o grande
desaguadouro daqueles despidos das qualidades necessarias para
integrar as fileiras do operariado fabril. A alternativa do emprego
casual, ou, de formas menos honestas de sobrevivéncia, fazem da
cidade de Londres o simbolo do residuo social, aqueles homens que se
encontram fora da sociedade. (1992, p. 42)
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Por fim, Maud atesta a conclusao inevitdvel que ali, onde tudo que movia a todos
era a sobrevivéncia, s6 existia um nico objetivo para todas as coisas que ela enxergava
e que chegavam aos montes na casa, coisas que, para ela, ndo pareciam ter valor; nao
como as que ela tinha lido nos livros: cadeiras, camas, cortinas, nada disso, apenas um
monte de objetos como joias baratas, lencos, chapéus, rendas, mas que possuiam uma
unica utilidade: “Nao ha livro aqui. H4 somente vida em todo o seu tremendo caos. E o

unico proposito a que essas coisas servem € fazer dinheiro”. (2019, p. 390)

2 — A mulher transgressora na figura de Maud Lilly: Subvertendo o elemento de

opressao para o objeto de libertacao

Ao colocar no eixo central da sua narrativa mulheres 1ésbicas, invisiveis e
marginalizadas, a autora nos apresenta uma sociedade vitoriana alternativa onde os

homossexuais saem da margem para ocupar o palco principal. (ONEGA, 2015)

Os vestigios sobre a vida de mulheres lésbicas que viveram durante o periodo
vitoriano sdo escassos, ressalvo aqueles casos excepcionais onde podemos encontrar o fio
condutor da sua existéncia, como € o exemplo da ousada e transgressora Anne Lister
(1791-1840), assumidamente homossexual, Lister viveu muitos de seus romances
escancaradamente mesmo na primeira metade do século XIX, onde a homossexualidade
era proibida no Reino Unido. Dentre as muitas facanhas inacreditaveis de Anne podemos
destacar: ter-se casado na igreja com sua companheira Ann Walker com quem viveu até
o fim de sua vida e também a produ¢do de um didrio todo escrito por meio de c6digos,
onde ela relatou suas aventuras amorosas, o codigo era partilhado com seus interesses
amorosos como o foi com Eliza Raine, sua primeira experiéncia sexual, com quem
partilhava a experiéncia do cddigo por meio de seus respectivos diarios. (WOODS, 2019.)

Em seus respectivos didrios, ambas escreviam "felix", palavra que significa
"feliz" em latim, para registrar os encontros sexuais. Lister ia além e tecia mais
detalhes, usando um cédigo com elementos do grego e do latim, simbolos
matematicos, elementos de pontuagdo e do zodiaco para disfar¢ar seus

sentimentos mais intimos. Daquela forma, acreditava, seriam completamente
indecifraveis. (ibid, 2019.)
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Cdédigo de Anne Lister, em seus didrios.

Fonte: < https://www.bbc.com/portuguese/geral-48260917. > Acesso em 10 de dezembro de 2022.

Anne Lister € claro, ndo pode ser observada como uma regra, a0 passo que seu
caso ¢ uma excecdo daquelas que conseguiram de alguma forma deixar seus vestigios
para a contemporaneidade, caso parecido ocorre com a famosa poetisa americana Emily
Dickinson, a mesma, que nasceu em 1840, época em que Lister vivia seus dltimos anos,
¢ atualmente alvo de calorosos debates, alguns defendem que a escritora tenha mantido
durante toda sua vida um romance secreto com Susan Gilbert, sua cunhada, e sendo,
inviabilizadas pela cultura hetoronormativa que tende a desconsiderar as fontes desse
relacionamento, na medida em que outros defendem que na verdade, Emily foi

heterossexual e se interessou por dois homens romanticamente ao longo da sua vida.
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Boarding School Friends (1837), Artista Desconhecido

Disponivel em: <https://sapphetti.tumblr.com/post/187689280280/boarding-school-friends-1837-by-
unknown-artist> Acesso em 11 de dezembro de 2022.

A jornada de autodescoberta de Maud estd estritamente ligada a um elemento que
conduz todo seu despertar sexual: A pornografia. Resgatada na infincia de um hospicio,
onde as enfermeiras a criavam como sua prépria filha, Maud retorna para a casa de seu
tio com o objetivo de ser treinada por ele para dar continuidade ao seu secreto, meticuloso
e excéntrico trabalho: A constru¢cdo de uma bibliografia de livros eréticos. Em contato
com constantes agressdes para que leia suave, tenha a mao leve e a caligrafia bonita, a
personagem vai gradativamente sendo moldada pelo tio, que a “toca com veneno” na
medida em que a introduz no universo dos livros eroticos. “Ele me d4 um lapis com a
ponta macia, que desliza silenciosamente sobre o papel, e um abajur de leitura com a
cupula verde, para poupar minha vista. A lamparina, quando esquenta, cheira e poeira em
brasa: um cheiro curioso. Passarei a odid-lo cada vez mais! O cheiro do ressecamento da
minha meninice”. (2019, p. 210) A personagem é carregada de uma dualidade que corta
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a sua propria existéncia; tem a sua disposicdo uma infinidade de livros com temas
proibidos para ladys ao mesmo tempo em que vive confinada nas paredes de Briar. A
liberdade de Maud € restrita a ordem intelectual uma vez que esta fisicamente aprisionada.
“Sou tdo mundana quanto o libertino mais vulgar da ficgdo, mas nunca, desde que cheguei
a casa do meu tio, fui além dos muros de seu parque. Sei de tudo. Nao sei de nada” (2019,

p- 219)

O sobrenome Lilly nos € precioso para olhar com meticulosidade como a autora
conecta o seu livro a escrita de Angela Carter em sua obra “O quarto do Barba-azul”, a
alusdo simbdlica da violéncia que age sobre as mulheres € representada a partir do lirio
branco; na narrativa de Carter, o Barba-azul deflora suas vitimas em um quarto repleto
das flores, enquanto na narrativa de Waters recebe o simbolismo tanto no sobrenome dos
personagens quanto na placa que Christopher prende em todos os seus livros “A placa
tem seu emblema, inteligente, projetado por ele mesmo — um lirio, desenhado de modo a
se parecer um falo” (2019, p. 235) A simbologia de dominagao ¢ ligada a virgindade e a
sua perca na narrativa de Carter, sendo no caso de Maud atrelado a perda da sua
“inocéncia”. (LOUATI, 2022) A personagem atesta sua propria condigdo: “Assim, flores

brancas ficam vermelhas, antes de se retorcerem e cairem” (2019, p. 213)

O tipo de contetido ao qual a personagem ¢é exposta vai gradativamente moldando
sua personalidade na medida em que ela passa a direcionar o seu sadismo e dominagao
em atos de crueldade com os criados; beliscdes, empurrdes e bofetadas. Sexualmente
anestesiada aos contetidos que é obrigada a ler em voz alta para os burgueses
companheiros de Christopher, ela parece encontrar nesses pequenos deleites sadicos seus

prazeres de dominacao fisica.

A medida em que cresce, Maud vai percebendo que aquilo que ela esperava que
acontecesse com seu corpo no desenvolvimento da idade niao ocorre, observando sua
criada Barbara, ela atesta as diferencas entre o corpo real e o corpo imaginado na literatura
erotica: “Passo a observa-la se banhar e se vestir. Suas pernas — que sei pelos livros de
meu tio que devem ser macias — sdo escuras de pelos, e o lugar entre elas, que sei que
deveria ser limpo e claro, ¢ o mais escuro de todos” (2019, p.215-216) Quando seu
proprio corpo se transforma ela conclui com revolta:

“Percebo que os livros do meu tio estdo cheios de falsidades e desprezo

a mim mesma por ter achado que eram verdades. Meu rosto quente
esfria, minha cor se esvaece, o calor desaparece dos meus membros, A
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inquietacdo se transforma em escarnio. Torno-me o que fui criada para
ser. Torno-me uma bibliotecaria.” (2019, p. 216)

Além € claro, da construcao de um imagindrio de corpo feminino que nio € o real,

e que é percebido por Maud em sua prépria experi€ncia a pornografia também acaba por

reforcar os esteredtipos de gé€nero, e também a dominacdo masculina sobre o corpo
feminino, visto que € produzida e direcionada para o publico masculino:

A figura feminina compete dois tipos de papeis: a mulher ingénua,

inocente e submissa — representada por mulheres jovens, muitas vezes

com estilo e roupas infantilizadas e ainda virgens — e a mulher

experiente e sedutora — representada por mulheres mais velhas, que

seduzem os homens, muitas vezes comprometidos, e praticam os

comportamentos tidos como obscenos. Apesar da diferenciacdo dos

conteddos, a pornografia reforca os esteredtipos de género construidos

socialmente e coloca homens e mulheres em pontos distintos, sendo o

primeiro o detentor do poder e a segunda o objeto sexual. (PAULINO,
2021, pg. 4)

Em relacdo a pornografia e ao feminismo, nds temos dois grandes debates que se
distanciam em posicdes opostas e surgiram em meados da década de 1970, as feministas
pré-sexo e anti-censura e as anti-pornografia, na visao sintetizada das segundas podemos
citar a frase famosa de Robin Morgan “A pornografia ¢ a teoria; o estupro ¢ a pratica”,
para a mesma autora “a sexualidade feminina ¢ acionada pela afetividade, ternura e pelo
sentimento amoroso enquanto que a sexualidade masculina seria mais objetiva,
promiscua e sem compromisso emocional” (SANTANA e RUBIM, 2012, p. 6) Ja as
feministas pré-sexo defendem posicionamentos como o de Beatriz Preciato que
argumentava necessidade da criagdo de uma nova cultura do sexo, que desse uma nova
significacdo a este campo e em como nds o vivenciamos.

Seu ponto de divergéncia com as feministas anti-pornogréficas é
quando ela defende que a censura ndo € a solugdo, mas sim a produgéo
de novas pornografias, com discursos inovadores. A estratégia proposta
pela autora é de que “a produgdo de representacdes alternativas, criadas
a partir de olhares divergentes” seria o melhor antidoto contra as
tentativas de normatizacio e domesticaciio dos corpos, investindo em

evidenciar 4areas dos corpos que teriam sido invisibilizadas ou
privatizadas em prol de uma normatividade heterossexual. (ibid, 2012

p-11)
N3ao temos a intencionalidade de tomar partidos sobre este debate em relacdo a
pornografia, tdo pouco aprofunda-lo, mas se faz necessdrio compreende-lo para que
observemos a escolha narrativa que Waters faz ao direcionar o destino final da sua

personagem.
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Ao invés de optar por um desfecho onde Maud se vé resgatada e afastada do
mundo dos escritos erdticos; Sarah Waters prefere subverter o seu elemento de dominagao
o transformando no objeto da sua propria libertacdo. A medida em que os sentimentos
por Susan se tornam crescentes o despertar da sexualidade da personagem atribui aos
livros de seu tio um novo significado:

“(..) as coisas a minha volta passaram a ter vida, suas cores se tornaram
extremamente vividas, suas superficies, dsperas demais (...) Até mesmo
os livros de meu tio mudaram para mim; e isto € o pior, € o pior de tudo.

Achava-os mortos. Agora, as palavras — como as figuras nas paredes —
levantam-se bruscamente, estdo cheias de significado” (2019, p. 301).

Estes tipo de palavras que Maud encontrava nos escritos eréticos, ndo estavam
isentas da representacdo feminina fragmentéria que tende a focalizar em nossas partes do
corpo como membros separados para o prazer masculino, quando ela faz uma leitura para
os cavalheiros em que descreve como duas mulheres podem dar prazer a si mesmas na
auséncia de um homem ela descreve: “pressionou seus labios e lingua... pegou a minha
mao... quadril, labios e lingua... forcou certa insisténcia... segurou meus seios” (2019, p.

302)

Mas ao final, quando a personagem retorna para sua casa € seu tio moribundo
morre, ela assume o seu lugar, o seu oficio e usurpa para si o seu assento, os indicios da
parte final do livro evidenciam, que, distante de reproduzir a visdo feminina que estava
estabelecida na colecdo de Christopher a personagem busca por um outro caminho, com
um novo tipo de representacdo; isto estd implicito em vdrias passagens, a primeira no
préprio aspecto da biblioteca, antes fechada e com as vidragas pintadas para que o sol nao
desgastasse as estampas agora tinha a tinta das vidragas raspadas, os livros vendidos, o

fogo aceso na lareira.

Ao invés de receber a sua punicao final por ter sido uma mulher transgressora
como acontecia nos préprios romances do século XIX, aqui, Maud encontra seu préprio
lugar no mundo, se tornando ela propria uma escritora de literatura erdtica “dizem que
damas ndo escrevem esse tipo de coisa. Mas ndo sou uma dama”, quando questionada por
Susan sobre o conteido que estava escrevendo ela finaliza “estd cheio com todas as

palavras de como desejo vocé”. (2019, p. 588-589)

Assim, temos a conducdo de uma nova representacdo sobre o corpo € 0 Sexo
feminino: Os escritos de Maud sdo baseados a partir da sua propria experiéncia afetiva e
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sexual, ndo com relacdes de dominagdo e subserviéncia, mas baseadas em um tipo de
relacdo consensual e mutua, se afastando assim, daquele tipo que objetifica o parceiro.

(ONEGA, 2015).

Por fim, pontuamos que ndo € obrigacao da autora enquanto escritora ser fiel ao
passado historico, ainda que, como percebido e evidenciado ela beba de fontes histdricas,
fazendo com que seu livro apresente uma consciéncia histdrica para dar corpo ao seu
projeto politico: usurpar a era vitoriana colocando mulheres lésbicas e marginais no
centro da narrativa, em uma época em que a homossexualidade foi silenciada a autora se
banha da sua liberdade imaginativa que a literatura lhe assegura para preencher as lacunas

abertas da historia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa propomos uma andlise histérico-literdria dos elementos que
atravessam a escrita de Sarah Waters, sobretudo no seu processo de concep¢ao e em como
essa autora utiliza personalidades e dados histdricos para preencher seu texto. Levando-
se em consideracao esse fator, ainda que Waters, autora contemporanea, crie personagens
inseridas em um tempo passado, a era vitoriana, hd de se afirmar que mediante suas
pesquisas prévias para elaboragdo do texto, esses expressam, em seu resultado final, uma

consciéncia historica da autora.

Importante lembrar e concluir que a representacao de Waters dos temas que regem
a escrita de Na Ponta dos Dedos, vao, ao contato com o leitor gerar novas representagdes
e também reflexdes sobre o tema, dependendo do lugar social que ele ocupa, sejam elas
individuais ou coletivas. Uma vez que expomos ao longo do texto as definicdes de
romance histérico em seu sentido cldssico € moderno, podemos afirmar que longe de se
enquadrar na defini¢do feita por Lukécs, a autora mais se aproxima daquilo que Linda
Hutcheon intitula de metaficcdo historiogréfica, caracteristica dos romances poés-
modernos, o que € interessante porque por meio dessa metanarrativa, ao inserir seus
personagens no passado e recriar o subgénero romance de sensa¢ao de um ponto de vista
literdrio, a autora contribui para o preenchimento de uma lacuna da historiografia e da

literatura no presente escrevendo sobre as vivéncias de mulheres homossexuais.

A autora também se utiliza de alguns posicionamentos do feminismo e de
escritoras de cunho feminista, como Angela Carter, para definir seus posicionamentos
politicos que direcionam o final das suas personagens, além de trazer mulheres 1€sbicas
da margem para o centro. Waters questiona por meio de seu texto a proprio vivéncia
sexual das mulheres no século XIX, na medida em que cria personagens femininas que
vivenciam um mundo intimo a parte da sociedade; é como invadir o lar, os didrios, trazer

a tona os pequenos segredos guardados.

Inicialmente nossa proposta era de analisar as questdes de género e sexualidade
dentro do texto de Waters, mas ao longo da pesquisa percebemos que o texto tomou sua
propria forma, escapando da sua ideia inicial, assim, abandonamos essa abordagem para
focalizar no proprio processo criativo da autora, sobretudo por causa da maior

possibilidade de didlogos com conceitos e autores.
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Esse trabalho surgiu a partir de inquietagdes a respeito dos romances historicos
de Waters no sentido de pensar como ela se apropria do conhecimento historiogréfico e,
a partir disso, ambienta seus livros no passado. Além disso, esta pesquisa veio da
observacdo da auséncia de pesquisas nacionais nesse sentido. Esperamos que, ao final,
tenhamos conseguido iluminar essas questdes e despertar no leitor as mesmas
curiosidades e reflexdes sobre as muitas possibilidades no encontro entre a historiografia

e a literatura.
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