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APRESENTACAO

ensar O comportamento humano e as Letras nos nossos

dias ¢ um delicioso desafio, assim como é um desafio ligar
pontos, aproximar distantes. A Histdria da Literatura estd repleta de
exemplos que mostram as relagoes entre as letras e 0 dominio da satde,
por exemplo. O comportamento humano, particularmente, revela-se
ainda mais instigante quando tratado nas Letras, conforme se pode ver
em diversas pegas teatrais de Moli¢re, um hipocondriaco confesso, que
ao longo de toda a sua produgao, sempre deixou claro o seu interesse
em criticar o comportamento médico na Paris do século XVII. Em
uma rdpida leitura na produgio desse importante dramaturgo da
histéria literdria, encontramos personagens como Argan, um velho
hipocondriaco que utiliza de estratégias diversas para casar a sua filha
com um médico a fim de poder desfrutar desses servicos sem gastos
financeiros. A busca pela cura de uma doenga que nenhum médico
consegue descobrir ¢ o leitmotiv da pega que recebo titulo que faz jus
ao seu enredo: Le malade imaginaire [O doente imagindrio).

Sob o nosso olhar, essa obra do autor francés ilustra de modo
bastante evidenciado uma relagao que ¢ assaz antiga, datando mesmo
antes de Cristo, pois quando se 1é: “Vaidade de vaidades! Tudo ¢é
vaidade”, nas palavras do sdbio rei Salomao, no livro de Eclesiastes,
pode-se entender que a riqueza e a sabedoria do nobre nio pareciam
ser suficientes para dar a ele a alegria de viver. Nio ¢ dificil identificar
elementos nessa fala do rei que expressam o quanto parecia estar
triste; este ¢ um pensamento bastante discutido e admirado por sua
beleza poética.



A busca pelo elo entre as Letras e o comportamento humano é vista,
neste livro, sob as formas mais diversas, por essa razao, a obra estd divida
em quatro partes, que estabelecem pontes entre dominios do conhe-
cimento que sao caros aos estudantes e demais profissionais de Letras,
mas também, da drea da satide. Este O comportamento humano e as
Letras nos nossos dias nasce das atividades executadas pelo PET-Letras/
UFCG no ano de 2019, ano que antecedeu a pandemia causada pelo
Novo coronavirus e que provocou uma situagao nunca antes vivenciada
por geragoes. Inevitavelmente, os capl'tulos que compoem este livro sio,
de alguma forma, fruto de tudo o que a humanidade tem passado diante
de um ser tao invisivel quanto perigoso, que tem dizimado milhares de
vidas nao sé no Brasil, mas, em todo o mundo.

Pensar nessa temdtica ¢ também uma forma de resgatar os muitos
lagos estabelecidos entre dreas, é fazer a trans e interdisciplinaridade,
exigéncia primeira do Programa de Educacio Tutorial (PET). Este
livro conta com a contribuicio de professores de universidades distintas
como UnB, UEPB, UFPB, UFMA e, na sua maioria, evidentemente,
da UFCG. Iniciado os didlogos, no preficio, do professor Edmundo
de Oliveira Gaudéncio: Torre de Papel: sobre bld-bld-bld, mi-mi-mi,
nhe-nhe-nhém...! ji se pode perceber o quanto as pontes entre os
mais distintos dominios estdo presentes aqui.

Assim, nos capitulos que compdem a primeira parte, o leitor se
deparard com os Didlogos entre as Letras e as ciéncias da Satde,
abordando a HOMEOPATIA: cuidado integral que visa o equilibrio
orgdnico e emocional, sob a ética de Berenice Ferreira Ramos; as
Perspectivas da literatura como uma prdtica integrativa e comple-
mentar em sailde, sob o olhar de Saulo Rios Mariz e ainda a Sazde
emocional de criangas: desafios e propostas de intervengdio para
o desenvolvimento de valores e realizag¢do de sentidos, segundo a
experiéncia de Raisa Fernandes Mariz Simoes.

Na sequéncia, em Letras por Letras: reflexées necessdrias, o
leitor encontrard contribuicoes de colegas professores que tratam dessa
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relagdo, a partir de seus campos de trabalho, como é o caso do capitulo
Colonialismo e literatura nacional no romance togolés ‘La fille de
Nana-Benz’ de autoria de Joao Vicente Pereira Neto e Maria da Gléria
Magalhaes dos Reis; Sobre tradugdo e literatura e as formagées em
Letras, de Luciane Leipnitz e Daniela M. Segabinazi; As Ttdlias’
Machadianas, de lonara Satin; Politicas de formagdo de professores:
discussoes sobre o PIBID e a residéncia pedagégica na UFCG, de
Marcia Candeia Rodrigues; ‘Isabel de Castilla’: o didlogo histérico/
ficcional em produgaes literdrias e audiovisuais contemporineas,
de Thales Lamonier Guedes Campos e Cultura, multiculturalismo e
interculturalidade: Um didlogo Brasil x Espanha, de Aline Carolina
Ferreira Farias.

Na quarta parte do livro, PET Letras e o comportamento
humano, encontram-se os capitulos dos petianos e seus orienta-
dores, originados das pesquisas desenvolvidas em 2019, a saber: O
‘Role Playing Game’ (RPG) como alternativa metodolégica no
desenvolvimento das competéncias e habilidades cognitivas e
socioemocionais, de Solaneres Laértia Nunes Sabino Nascimento,
Jodo Leonel de Farias Silva, com a professora Laura Dourado Loula
Régis; Os discursos na construgdo do personagem masculino no
conto The Yellow Wallpaper, de Charlotte Perkins Gilman, de
Ana Karennina Silva Arruda, Ana Paula Herculano Barbosa, com a
professora Danielle Dayse Marques de Lima ; Do navio negreiro ao
canto da sala de Dona Indcia: representagées sociais de infincia e de
sofrimento em “Negrinha”, de Monteiro Lobato, de Emanoclle Maria
Brasil de Vasconcelos, Vitéria Bento de Meneses e a professora Maria
Anggélica de Oliveira; As representagées grdficas da claustrofobia e
da prosopagnosia em ‘Diagnésticos’, de Diego Agrimbau e Lucas
Varela, de Fibio Rodrigues da Silva com a professora Mylena de Lima
Queiroz; ‘Maus’: a histéria de um sobrevivente: a desumanizagio
como elemento comportamental, de Ana Beatriz Aquino da Silva e
Jadna de Sousa Ferreira com a professora Patricia Pinheiro Menegon;
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Sobre a producies literdrias para criangas e jovens de autoras
africanas de lingua francesa: um olhar para o comportamento
humano nas literaturas, de Luana Costa de Farias, Manuella Barreto
Bitencourt e a professora Josilene Pinheiro-Mariz.

Deixamos na tltima parte, uma discussao que nos é bastante cara,
uma vez que desde 2014, na primeira edi¢ao da jornada, promovemos
a presenca da Lingua brasileira de sinais em uma mesa que tratava da
inclusao das linguas conhecidas como “minoritdrias”. Nesta edi¢ao da
Jornada, o PET-Letras d4 énfase ao tema, dado o contexto de discussio
da temdtica do ano de 2019 e, assim, na parte A graduagao em Letras
Libras: discussoes imprescindiveis, professores da Unidade Acadé-
mica de Letras discutiram, temas concernentes a situagao de formagio
do professor de Letras Libras/UFCG. Assim, o capitulo Desafios na
Jormagdo de professores de Libras no curso de Letras LIBRAS/
UFCG, de autoria de Aline Risseli Florindo Silva Fernandes, Girlaine
Felisberto de Caldas Aguiar e José Tiago Ferreira Belo, estabelece
pontes com todos os capitulos que constituem O comportamento
bhumano e as Letras nos nossos dias. Dessa forma, temos esta obra
como resultado, dos didlogos instituidos em setembro de 2019, quando
o PET-Letras promoveu a IV Jornada Nacional de Linguas e Linguagens,
ao lado do grupo de pesquisa LELLC (Laboratério de estudos de
letras e linguagens na contemporaneidade) e do grupo Abordagens
de textos literdrios na escola, ambos da Unidade Académica de Letras
da Universidade Federal de Campina Grande e ligados ao Programa
de Pés-Graduagao em Linguagem e Ensino (PPGLE).

Este livro ¢ mais do que um produto do PET-Letras/UFCG. E
fruto de inquietacoes e reflexdes que nos fazem repensar o nosso lugar,
enquanto agentes de transformagao social, professores ou profissionais

da satde.
JosiLENE PINHEIRO-MARI1Z,
Tutora do PET-Letras-Urca,
Campina Grande, primavera de 2020
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PREFACIO

TORRE DE PAPEL: SOBRE BLA-BLA-BLA,
MI-MI-MI, NHE-NHE-NHEM...!

EpmunDO GAUDENCIO

a noite de 25 de setembro de 2019, na Universidade Federal

de Campina Grande, Curso de Letras / Tutoria PET, IV
Jornada Nacional de Linguas e Linguagens, ministrei palestra cujo
titulo foi “Torre de Bld-bl4-bel: linguagens & ruidos”. Da mesma
forma como, aquela data, minha fala iniciei, comeco este Prefécio
com um Agradecimento, uma metifora e um mito:

Agradecimentos a Professora Doutora Josilene Pinheiro-Mariz,
pela Coordenagio daquele Evento, pelo Convite para aquela Confe-
réncia e para compor este texto.

Quanto a metédfora, uma lenda persa, muito antiga:

Conta-se que nos tempos do sem-tempo, certa manha um senhor
determinou ao escravo: “Para preparar o melhor almogo, para o melhor
de meus convidados, quero que vds a feira, e me tragas o melhor
pedaco de carne.” O escravo foi a0 mercado e trouxe a lingua de um
cordeiro — com a qual preparou a melhor das refeigoes. Passados os
dias, voltou-lhe 0 amo: “V4 ao mercado. Traga da feira o mais vil dos
pedagos de carne que consigas encontrar. Faca com ele o almogo para
o meu cdo.” O servo trouxe a casa uma lingua de carneiro — com que
preparou o festim do cachorro. Intrigado, o amo lhe indagou: “Dias
atrds pedi-te o mais nobre dos festins e me trouxeste uma lingua.
Dias depois, pedindo-te um almogo pobre, foi lingua que trouxeste
para mim. Por qué?” Ao que, de joelhos, respondeu-lhe o escravo:
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“Com a lingua, Amo e Senhor, somos capazes das melhores e das
piores coisas...!”

No que tange ao mito, este:

“Entao desceu o Senhor para ver a cidade e a torre que os filhos
dos homens edificavam; E o Senhor disse: Eis que o povo é um, e todos
tém uma mesma lingua; e isto ¢ o que comegam a fazer; e agora, nao
haverd restri¢ao para tudo o que eles intentarem fazer. Eia, descamos
e confundamos ali a sua lingua, para que nao entenda um a lingua do
outro. Assim o Senhor os espalhou dali sobre a face de toda a terra; e
cessaram de edificar a cidade. Por isso se chamou o seu nome Babel,
porquanto ali confundiu o Senhor a lingua de toda a terra, e dali os
espalhou o Senhor sobre a face de toda a terra.”~Génesis 11:5-9

Supondo-se que, naqueles tempos, homens, Deus, mulheres
falassem todos a lingua dos anjos, como entender o mito da Torre de
Babel (do hebraico “balal”, que significa “confundir”)? Uma pardbola
sobre a origem das diferentes linguas? Alegoria para o medo do Criador
quanto a for¢a das criaturas — que, desconfiava Deus, sabiam que O
criaram e nao Aquele a essas? Alusao a vinganca de Deus porque os
seres humanos haviam descoberto que, mais que Seu sopro, a esséncia
humana era a linguagem?

Impossivel responder a essas perguntas, porque preces sao depressa
e sem pressa respostas porque, afinal, Ele, eterno, nés, transitérios,
resta-nos aceitar, mesmo a contragosto, que Ele escreve certo por
linhas tortas — inda perguntando:

Serd que Deus apenas aproximou a Sua Mao da mao humana tao-
-somente na obra de Miguel Angelo — e por que Ado, talvez temeroso?,
nao lhe estendeu um sé dedo para tocar a Mio do Criador Divino?

Haver4, o ser humano, ensinado a Deus, com a Torre de Babel,
o desejo de comunicar-se, a necessidade da comunicagao? Afinal, nio
sio mensagens, as preces? E por que hd tempos Ele nao as escuta, pois
nao responde? Serd culpa de hierdglifos, ideogramas, abeceddrios?
Ou, em se tratando de linguas faladas, diferencas entre denotagoes,
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conotagoes, prontncias? Problemas entre emissor humano e receptor
divino? Dificuldade de tradugao/transdugao entre o Ser de Sempre
e Para Sempre e este Serzinho que ¢ somente para o Aqui e o Agora?
Ou problemas de conexao, quanto ao “Creio em Deus Pai, todo
poderoso”, apenas por conta dos ruidos dos hackers de Satands? Talvez,
em desespero, alguém até seja capaz de blasfemar: “Hello, Deus...!
Estd me ouvindo? Me mande noticias, antes que seja tarde e nos
venha o Apocalipse...!”.

Em defesa de Deus ou em defesa da ideia de Deus, devo, porém,
dizer: nunca Ele foi tao sapiente quando em sua interveng¢ao na Torre
de Babel — e quanto ao uso do vocdbulo “balal”, ou seja, “confusio”!
Porque, de fato, convenhamos: trazemos, até hoje, na prépria lin-
guagem, aquilo que ela se propde evitar: o confundir-se e a confusio.

Universo confuso, a boca entre ldbios, a lingua entre dentes,
estudamos as Linguas e Linguagens das mais diversas formas, através
das mais variadas Ciéncias, por meio dos mais diversos métodos,
buscando entender por que, afinal, o falar é causa de tanta confusao.
Temos c4 nossas ideias.

Comecemos o mi-mi-mi sobre o bld-bld-bl4, revelando que, no
titulo de nossa fala, “Torre de Bld-bla-bel: linguagens e ruidos”, esta
expressio, “Torre de Bld-blé-bel” nao é nossa. Foi inventada por Louis
Wolfson, autor de Le schizo et les langues, aquele que genialmente se
auto intitula “o estudante de lingua esquizofrénico”, segundo relata
Gilles Deleuze, em Critica e clinica.

Entre “bl4-bld-bld” e “mi-mi-mi”, de fato: nunca interpreta-
mos, sem margens de davidas, o que nos dizem; nunca interpretam,
indubitavelmente, na outra margem do discurso, o que dizemos.
Quando falamos, quem fala em nds? Quando escutamos, o quanto,
em nds, escuta? Nao escutamos o que o outro nos diz: escutamos o
que traduzimos do que o outro nos tenta dizer. A palavra nao diz
tudo, a palavra nao diz de todo. Palavra é sonoridade, voz, fala. Dizer
e nao-dito. Palavra é ruido.
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Vejamos, porém, de maneira menos metafisica, o porqué, real-
mente, por vontade divina, diriam, linguagem é confusao, balburdia.
E digamos isso em apenas uma palavra: linguagem ¢ “muido” — e
moido, do ponto de vista técnico, nada mais seria que forma de ruido,
na teoria das comunicagdes. Ou seja, estudando, pois, os roidos do
“muido”, o que provoca tanto ruido?

Os ruidos sao provocados pelos préprios intestinos da linguagem;
pela sobreposi¢ao das diversas fun¢oes da linguagem; pelo uso de
diversas linguagens, simultaneamente; pela prépria linguagem, em
seu processo de traduc¢ao; pelo préprio didlogo, dobra entredentes e
entrementes entre duas pessoas (o didlogo une separando e separa,
unindo); pelas reticéncias, pelos entre parénteses, nao pronunciados,
subentendidos, embora, evidentemente, o maior ruido, nas comu-
nicagdes, seja o siléncio — causa necessiria e paradoxal para a prépria
possibilidade de comunicagio: o siléncio mata a comunica¢io; sem
siléncio nao existem comunicados.

Ruidos, sim, porque Deus, em sua Suprema Sapiéncia, descobriu
que comunicar ¢ confundir — e, dai, exotéricos e esotéricos, a neces-
sidade da hermenéutica biblica...!

E por isso determinou que, primeiro, deveriam ser muitas as
func¢des da linguagem: fungao referencial, tentar expressar, racional-
mente, o que é; fun¢io emotiva, tentar dizer, com emogao, o que
necessita ser dito; fungéo conativa, porque necessario tentar conduzir
para o que se diz, a partir do ditado de quem diz, quem tenha ou
nao escutado; funcio fética, tentar advertir, conclamar, despertar

1”

com “Eis!” e “Psius!”; fungio metalinguistica, quando a linguagem,
por mais nao saibamos o que seja, é capaz de falar de si mesma; e
fun¢ao poética, quando a palavra, pela beleza, seja capaz de seduzir,
conquistar, dizendo de forma bela o que precisa ser dito — e escutado,
se assim for possivel...!

Segundo, porque sio diversas as formas de linguagens: linguagem

facial (ou Mimica); linguagem gestual, corporal (ou Cinésica); lin-
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guagem do toque (ou Tacésica); linguagem espacial (ou Proxémica);
linguagem escrita e/ou linguagem de sinais; linguagem falada, sempre
confusa, achada e/ou perdida em linguagem Pré-Verbal e Linguagem
Verbal, perdendo-se e se achando, por sua vez, entre Denotagio (aquilo
que se diz) e Conotagao (aquilo que se nio diz com palavras, mas se
pronuncia com inflexdes e ironias...!).

Terceiro, que teriam que ser muitos os componentes da comu-
nicagdo: Emissor, Receptor, Mensagem, Cédigo, Canal, Entorno ou
Contexto ou Referente — e claro, Ruidos...! Sobretudo ruidos, mal
entendidos, incertezas, desentendidos e desentendimentos localiza-
veis no emissor, no receptor, na mensagem, na leitura e tradugio e
transmissao da mensagem...!

Por causa de tantos ruidos, o “muido”: provocado pela enormidade
de fatores envolvidos numa comunicagao; provocado pela sobreposi¢ao
das diversas func¢oes da linguagem; provocado pelo uso de diversas
linguagens, simultaneamente; provocado pela prépria linguagem, em
seu processo de comunicagio, tradugao, recep¢ao, resposta — agao ou
omissao! Provocado, enfim, pelo préprio didlogo — e suas reticéncias
e entre parénteses infindos...!

Por isso tudo, a Torre de Babel é o préprio palrear cotidiano,
quando ninguém diz de todo o que diz — para isso nao se dizendo
completamente quem ¢é, quem foi, quem serd, o que foi...!

Nao nos desesperemos, porém. Deus compreenderd, algum dia,
a Teoria das Implicaturas, de Paul Grice — que nos diz (ou assim
traduzo): a linguagem deve obedecer ao Principio da Cooperagao.
A cooperagao conversacional, por seu turno, baseia-se em quatro
méximas: Médxima da Quantidade: faca sua comunicacio tio infor-
mativa quanto possivel. Nem informagdes demais, nem informagoes
a menos; Mdxima da Qualidade: Seja verdadeiro. Nada diga em que
nao acredita e s6 acredite em evidéncias; Mdxima da Relevancia: seja
relevante, separe o importante da desimportincia; Mdxima do Modo:
seja claro, seja breve, seja metédico. Emoldurando essas mdximas, de
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ambos os lados de qualquer discurso, quer seja emissor ou receptor,
quer seja humano, seja divino, o maximo: seja polido...! — afinal, apenas
porque ¢ Deus (capaz de arrependimento, como no mito biblico do
arco-iris), nao precisa nos destruir por conta duma palavra...!

Afinal, necessdrio que a Ele ensinemos: Quando o invoquemos,
seja chamando-O de Deus, Jeovd, Oxald, Javé e Ele ndo nos escute, a
culpa nio ¢ nossa — mas d’Ele mesmo — que bem poderia ser chamado
por um nome sé (nao houvesse destruido a Torre de Babel, bem
entendido!).

No mais, quanto aquele Congresso, aquela Palestra, este Livro,
esta Apresentacio: triste do ser humano (pois desumano!) que isto
nao possa aprender: nenhuma lingua separa o que o coragio deseje
unir...! — apesar do nhe-nhe-nhém, do mi-mi-mi, do bld-bld-bl4 de
toda e qualquer linguagem...!
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PARTE I :

DIALOGOS ENTRE AS LETRAS E
AS CIENCIAS DA SAUDE




HoMEOPrATIA:
CUIDADO INTEGRAL QUE VISA O
EQUILIBRIO ORGANICO E EMOCIONAL

BerReNICE FERREIRA RamMoOs

UM POUCO DE HISTORIA

H 4 muito tempo, desde a antiguidade, que a humanidade
tem conhecimento, mesmo que de forma inconsciente, de
que a satde é determinada pelas boas condigoes em que se encontram
seu corpo, sua mente e o ambiente em que vive, neste incluindo as
relagdes pessoais. Na Grécia, ber¢o da medicina, Sécrates (469-399
a.C) difundiu seu pensamento, que induzia os individuos a refletirem
sobre seus conhecimentos, gerando uma nova forma de pensar e validar
o que ja conhecia. Na drea da satide, o pensamento socratico fez surgir
a ideia de que 0 homem seria constituido nao apenas de um substrato
(corpo e suas fungdes), mas também de uma esséncia imaterial, ligada
aos sentimentos e a atividade do pensamento (mente).

Hipdcrates (460 a.C), o pai da medicina, definiu 0 homem como
sendo um sistema integrado, constando de corpo, mente e ambiente.
Ele acreditava que havia, no organismo humano, uma for¢a curativa
que estaria sempre pronta a regula-lo, mantendo-o em harmonia e,
assim, conservando o estado de satide. Com esta ideia, Hip4crates
sistematizou as ideias vitalistas e chamou esta for¢a curativa de for¢a
vital. Platino, baseado nas ideias de Platdo e Sécrates, afirmou que
“H4 sadde quando hd unidade de coordenac¢io no corpo”, ou seja,
havendo harmonia entre corpo e mente 0 homem jamais ficard doente.
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Arist6teles (384-322 a.C) pensava que a mente estava ligada ao
corpo fisico e que toda doenga fisica era também uma expressao da
mente, onde o adoecer seria provocado pela perversio dos humores,
estando 0 homem sob efeito das paixdes que nascem do movimento da
mente e do corpo. Cicero (106-43 a. C), mesmo nio sendo médico,
dizia que as doengas corporais podiam ser resultantes, também, de fato-
res emocionais, e nao entendia o motivo de haver a arte médica para o
tratamento do corpo e ndo existir uma arte para o tratamento da mente.
René Descartes (1596-1650) acreditava que o homem era composto de
uma substincia pensante (mente) e uma substincia extensa (corpo) e
considerava a consciéncia como o maior atributo do homem. Thomas
Sydenham (1624-1689) foi um médico inglés que muito pesquisou
sobre o papel da mente na produgio das doengas, concluindo que a
histeria era originada por fatores psicoldgicos. Spinoza (1632-1677)
afirmava que a mente e o corpo sio insepardveis porque sao idénticos.
Georege Stahl (1660-1734) propagou sua ideia animista de que todos
os movimentos vitais eram atribui¢ées da alma e que movimentos sadios
ou moérbidos provinham da atuagao da alma sobre o corpo.

Barthez (1734-1806), estudando Stahl, converteu o animismo
para o vitalismo e usou o termo principio vital para substituir o termo
alma, pois o principio vital, em sua visao, era a causa que produzia
todos os fendmenos da vida no corpo do ser humano. Franz Mesmer
(1734-1815), médico austriaco, acreditava que os corpos celestes e os
corpos animados se achavam impregnados de um fluido universal e
continuo capaz de transmitir influéncias mutuas e desenvolveu a teoria
do magnetismo animal, segundo a qual a manipulagio deste fluido
poderia curar doengas. O médico alemio Johann Chistian Reil (1759-
1813) escreveu que existia interagao entre os fendmenos psicoldgicos e
fisioldgicos no organismo e que era necessdrio entender a personalidade
sadia para que a mente doente pudesse ser compreendida.

Friedrich Beneke (1798-1854) afirmava que as ideias podiam
ser simbolizadas e expressadas em reagdes fisiolégicas, e que havia
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uma a¢io do pensamento na produgio de doengas fisicas. Ernst von
Feuchtersleben (1806-1894) era um critico do pensamento que
mantinha a dicotomia ente o corpo e a mente, pois acreditava que
corpo e mente eram um unico fendmeno. Foi por esta época que
houve um retorno ao pensamento vitalista, ressaltando a existéncia da
energia vital, responsdvel por todos os processos fisioldgicos e, portanto,
também pelas doengas. Hahnemann (1755-1843) formalizou, sobre
as bases vitalistas, a Homeopatia, reconhecendo a energia vital como
o plano dindmico que permeia todos os corpos do organismo e de
onde se origina a doenca.

A Medicina Tradicional Chinesa, em particular a acupuntura,
¢ um grande exemplo da aplicagao da teoria vitalista, ao basear o
tratamento das enfermidades na desarmonia da energia vital (chi)
que circula nos meridianos, e ao relacionar os 6rgaos e visceras do
corpo humano as sensagdes e sentimentos. Nos dias atuais, em que as
palavras mais pronunciadas em nossa sociedade é estresse, ansiedade,
medo e depressio, e que a populagio se encontra cada vez mais doente,
a medicina biologicista nao consegue mais dar resposta aos males
do corpo, comprovando que nem sempre a origem das doengas se
encontra no corpo fisico, sendo necessario auscultar muito além dos
6rgaos para poder devolver o estado de satide as pessoas assistidas.

ENTENDENDO A HOMEOPATIA

A Homeopatia é um sistema médico vitalista que entende as
doengas como resultado das alteragoes da energia vital, tratando tais
doengas com medicamentos-energia.

Para se entender melhor esta defini¢ao é importante ressaltar que
nosso organismo pode ser fortalecido ou enfraquecido por influéncias
benéficas ou maléficas oriundas de outras fontes de energia. Assim,
quando somos expostos a um estimulo, a primeira coisa que ocorre
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¢ uma alteracio no grau de vibracio da energia vital, que geralmente
¢ ajustada sem que se perceba nenhum efeito nos niveis mental,
emocional ou fisico.

Porém, se a for¢a do estimulo for mais forte do que a energia
vital, ou duradoura, o mecanismo de defesa é chamado a agir para
contrapor-se ao estimulo, gerando processos expressos em sintomas,
agora sim perceptiveis. Os sinais e sintomas, que caracterizam as
diversas patologias, podem surgir apés algum tempo da exposi¢ao ao
estimulo e se expressam no nivel fisico, emocional ou mental. Estes
estimulos sao de natureza diversa, podendo ser exposi¢ao a micror-
ganismos (virus, bactérias), mudangas de temperatura ambiental,
ingestao de alimentos, choques emocionais, sentimentos negativos
ou uso de drogas.

Hahnemann, no Pardgrafo 16 do Organon, diz que a energia
vital s6 pode ser afetada por influéncias imateriais, ou seja, dindmicas,
energéticas, que agem sobre o organismo sadio. Sendo assim, do
mesmo modo, as perturba¢des mérbidas (doengas) s serdo afastadas
por meio do uso de medicamentos imateriais, dinimicos, que agem
sobre a energia vital, que os percebe por meio da faculdade sensitiva
dos nervos, restabelecendo a satide e a harmonia.

Os medicamentos homeopdticos sio feitos a partir de plantas,
animais, minerais, tecidos orginicos ou produtos de processos pato-
l6gicos, e todos passam por preparos padronizados e pelas técnicas de
diluigao e sucussao. A diluigao das matérias primas ¢é feita em dgua ou
dlcool. Sucussio ¢ o modo, desenvolvido por Hahnemann, usado para
extrair a energia terapéutica das substincias sem alterar seu grau de
vibragao, que consiste em agitar o preparado liquido do medicamento.

A Homeopatia, como método terapéutico, se baseia em normas
e principios:

I. Lei da Similitude (Similia similibus curantur — O semelhante
cura o semelhante) — para que o medicamento homeopdtico
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II.

II1.

IV.

afete o plano dinimico do doente, ou seja, a energia vital, ele
deve ser suficientemente semelhante ao quadro mérbido que
este se encontra para que haja ressonincia. Em outras palavras,
deve-se procurar uma substincia que possa produzir no orga-
nismo humano uma totalidade de sintomas e sinais semelhante
aos da doenga que o paciente é portador. Esta percep¢ao inicial-
mente foi formulada por Hipdcrates e materializada por Hah-
nemann e ¢é a base fundamental da Homeopatia.

Experimenta¢ao no homem sadio — os medicamentos home-
opdticos sao experimentados em individuos sauddveis, que
anotam as mudangas que vao ocorrendo em seu estado fisico e
mental. Estas modificagdes sio chamadas de patogenesias, cujo
conjunto constitui a Matéria Médica Homeopdtica, contendo
toda a descri¢io dos medicamentos, a ser consultada para auxi-
liar na escolha do medicamento a ser prescrito.

Doses minimas — Hahnemann demonstrou que quanto mais
diluido e dinamizado for o medicamento mais serd eficaz e pe-
netrante em sua agdo e que a quantidade de droga necessdria é
inversamente proporcional a sua similitude com os sintomas do
enfermo.

Medicamento tnico — no Pardgrafo 272 do Organon Hahne-
mann diz claramente que “Em nenhum caso ¢ necessdrio usar
mais de um medicamento de cada vez”. Isso porque sé tem um
medicamento que cobre o quadro atual do enfermo e s6 o remé-
dio mais semelhante deve ser administrado em cada momento.

Individualiza¢io do enfermo — o médico deve conhecer todos

os sintomas do paciente (mentais, gerais € locais), com suas mo-
dalidades reacionais préprias, assim como suas sensagdes, sinto-
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mas concomitantes e alternantes e, principalmente, os sintomas
raros, peculiares, caracteristicos, pois sao estes que revelam a
constitui¢do, o temperamento, a reagio vital do individuo, tor-
nando-o unico.

VI. Biografia patogréfica — nada mais é que os antecedentes pato-
16gicos, s6 que aqui com uma conotagio diversa, pois revela a
trajetéria cronoldgica do dinamismo mérbido no decorrer da
vida do paciente e é fundamental para a compreensio total do
seu estado de sadde.

VII. Histéria clinica homeopdtica — compreende quatro diagndsticos:
o clinico ou patolégico; o individual (modalidades reacionais);
o biopatografico (biografia) e o medicamentoso (o simillimum).

SAUDE E EQUILIBRIO

O conceito de saide vem se modificando ao longo dos anos, a
partir do conhecimento que se adquire acerca da natureza humana
e seus constituintes (corpo fisico, corpo mental, corpo energético,
corpo espiritual) e dos reflexos do meio ambiente sobre estes corpos,
bem como as consequéncias das reagdes do homem diante dos fatos
que vivencia. J4 pensamos que sadde era o siléncio dos érgaos, a
auséncia de doengas, que era a resultante dos fatores que compoem
nossa existéncia (moradia, trabalho, alimentacao, laser), que era o
estado de completo bem estar fisico, psiquico e social. Hoje, estamos
propensos a dizer que sadde ¢ a capacidade de se manter integro no
enfrentamento das coisas que nos circundam. E para se manter integro
¢ preciso estar equilibrado, harmoénico consigo, com os outros ¢ com
o mundo. E o que significa estar equilibrado?
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Nos diciondrios da lingua portuguesa encontramos que equilibrio
¢ a manutengao de um corpo na posi¢ao normal, sem oscilagdes ou
desvios, é a estabilidade mental e emocional. Trazendo estes conceitos
para o campo da satdde diremos que quando nés estamos estdveis,
sem oscilagoes no pensar e sentir, sem desvios em nosso querer €
agir, estaremos em posi¢ao normal, pois nossa existéncia tem como
propésito justamente esta normalidade, este equilibrio relacionado
a0s componentes internos e externos que nos integram.

Alcangar o estado de equilibrio fisico, mental e emocional, que
significa termos satide, nao ¢ nada ficil, até porque a sociedade em
que vivemos estd repleta de fatores (energias) capazes de desarmonizar
nossa energia vital e, assim, provocar o adoecimento. Alguns aconte-
cimentos ou experiéncias vivenciadas modificam nossos pensamentos
nos levando a desviar o nivel energético de nossas emocoes, que se
tornam negativas, assim, sentimos tristeza, raiva, revolta, decepgéo,
mdgoa, culpa ou medo, e todas estas emogoes afetam a saide em
termos fisicos, podendo causar doengas.

O equilibrio da energia vital pode, também, ser afetado por outros
fatores como a alimentagao que consumimos, a dgua que bebemos, as
condigoes climdticas e ambientais, a qualidade e quantidade do sono,
o estilo de vida, entre outros.

Todos estes fatores, que sao variagoes de energia, fazem com que
a energia vital seja gasta em demasia, na tentativa de se reequilibrar e,
assim, nos defender de possiveis danos. Sendo as agressoes intensas e
permanentes, nao hd tempo de ocorrer sua recuperagio prontamente
e ¢ ai, quando a energia vital estd baixa ou desarmdnica, que hd a
propensio de haver modificagio em nosso modo de ser, entdo ficamos
irritados, agitados, intolerantes, coléricos, hostis, desconcentrados e,
também, cansados, esgotados, ansiosos, temerosos ou deprimidos,
podendo surgir, depois, problemas no corpo fisico, que caracterizam
as enfermidades.
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De acordo com os preceitos da filosofia homeopdtica, as enfermi-
dades sao transtornos dindmicos que, quando evoluem favoravelmente,
tomam um sentido centrifugo, comecando a se manifestar na mente,
modificando o estado geral, para se evidenciar, por fim, na periferia
(extremidades, pele e mucosas). Dito em outras palavras, sejam agudas
ou cronicas, as doengas se expressam primeiro por perturbagdes na
esfera emotivo-afetiva do ser humano para, depois, somatizar-se através
dos transtornos do estado geral e localizar-se em um sistema ou érgao,
segundo as tendéncias mérbidas constitucionais de cada pessoa.

Para que se recupere o equilibrio da energia vital é necessirio o
conhecimento da origem do seu desequilibrio, que se conhega integral-
mente a pessoa em suas diferentes dimensoes para que se possa agir na
fonte do problema, nio se obtendo bons resultados quando apenas as
consequéncias sao abordadas na terapéutica. Como dizia Hahnemann:
as doengas sao causadas pela modificagio na harmonia da energia vital,
entao somente outra energia serd capaz de lhe harmonizar devolvendo o
estado de satide ao enfermo. A terapéutica ideal, portanto, consiste em
devolver a harmonia psicofisica do individuo, e comega equilibrando as
manifestagoes de desordem em seus sentimentos, emogoes e conduta,
para depois equilibrar o sistema organico. E o tratamento deve se
iniciar antes que a somatizagao seja irreversivel, caso contrario nio
haverd mais possibilidade de devolver a satide ao doente, restando,
apenas, a paliagio de sua moléstia. Entao, a missio do médico é a
prevengio do mal, devolvendo ao individuo o equilibrio alterado e
anulando sua suscetibilidade mérbida.

CuiDADO INTEGRAL E HOMEOPATIA
A Homeopatia, além de método terapéutico vitalista, é holistica,

integral, o que quer dizer que aborda o ser humano em sua integra-
lidade, reconhecendo nele as vérias dimensées de que ¢ constituido,
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e a interagdo que existe entre estas dimensoes. As dimensoes de que
falamos é a mental, a emocional, a energética e a fisica, que interagem
formando a unidade indissocidvel do individuo.

Baseada nestes dois principios, vitalismo e holismo, a Homeo-
patia visa, por meio da utiliza¢io de seus medicamentos, puramente
energéticos, atingir as dimensoes do ser humano, através do equilibrio
da energia vital, devolvendo o estado de satde, de forma segura,
rapida e suave. Para alcancar este objetivo, a Homeopatia lan¢a mao
de algumas técnicas a fim de chegar ao diagndstico do paciente que
levard a escolha do medicamento a ser prescrito.

Para a Homeopatia os sintomas sdo uma manifestagio anémala
da maneira de sentir e de agir do organismo. Quando a energia vital
¢ desarmonizada, ela mesma provoca as sensagoes desagraddveis que
o organismo experimenta e o impele a reagdes anormais, que, em seu
conjunto, conhecemos pelo nome de enfermidades. Assim, os sinais
e sintomas expressam a rea¢ao do organismo, que pode ser curativa
ou patoldgica, e a totalidade deles nos d4 ideia do problema de satde
que as pessoas possuem. Vimos, pois, 0 quanto os sintomas e sinais
sao importantes, sendo a base do diagndstico, devendo o médico
valoriza-los em sua anamnese, principalmente aqueles subjetivos, que
s6 o paciente sente, percebe ou vé, e os raros e caracteristicos.

A anamnese homeopitica (coleta da histéria clinica do paciente)
inicia-se com a observagao do paciente, desde a sua entrada no consul-
torio até sua saida. Observa-se 0 modo de andar, de cumprimentar, de
sentar, falar, seus gestos, reagoes. Em seguida vem os questionamentos,
que sao feitos de modo que dé oportunidade ao paciente a falar o
méximo possivel das coisas que estao lhe incomodando e deram motivo
para procurar ajuda. Estes questionamentos sao seguidos por perguntas
direcionadas a fala do paciente, na busca de modalizar os sinais e
sintomas considerados relevantes para a construcao dos diagndsticos.
Modalizar sintomas significa detalha-lo o mdximo possivel para que
aponte em dire¢do a0 menor niimero de medicamento. Se uma pessoa
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relata que sente dores de cabega, precisamos saber quando, como e
onde sente a dor, o que a provoca, como a pessoa fica quando estd
sentindo a dor, a periodicidade e quando esta surgiu. Findo o processo
de modalizacio dos sintomas, so feitas perguntas gerais para se conhe-
cer mais sobre o paciente, como seus gostos € aversoes, sentimentos,
trabalho, relacionamentos, personalidade, temperamento, antecedentes
patolégicos, entre outras. Quando necessario ¢é feito o exame fisico e
solicitados exames complementares. Tem-se assim, ao final desta etapa,
um perfil inicial do paciente, que vai sendo completado nas consultas
de seguimento, porém ji se tem elementos suficientes para se chegar
ao diagnéstico clinico, individual, constitucional e a0 medicamentoso.

O diagnéstico clinico diz respeito ao quadro patoldgico do
paciente, revelado pelos sinais e sintomas que apresenta e confirmado,
muitas vezes, pelos exames complementares. Ele guia o médico para
os outros diagndsticos e auxilia no progndstico homeopitico.

O diagnéstico individual estd relacionado a maneira de ser
do paciente, que o distingue dos demais. Construido por meio do
conhecimento dos modos de agravacio e melhora, dos sintomas
raros, peculiares e caracteristicos, dos sintomas gerais e mentais. E
considerado o ndcleo bdsico da histéria clinica homeopdtica, sendo,
por isso, de grande importancia a captagio correta destas informagoes.

O diagnéstico constitucional emerge da histéria biogréfica do
paciente, da narragio dos seus antecedentes patoldgicos, pessoais e
hereditirios, dos acontecimentos marcantes ocorridos em sua vida,
dos sofrimentos, preocupagoes, responsabilidades, importando, nestes
casos, captar o modo como o paciente vivenciou tais fatos, quais foram
suas reagoes diante deles, pois esta maneira particular de reagir as
agressoes que sofremos no decorrer de nossa existéncia expressa nosso
temperamento, Nossa constituicao psicoﬁ'sica.

O diagndstico medicamentoso refere-se ao encontro da medicagao
que vai curar o paciente, que, segundo Hahnemann ¢ “a mais alta e
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tinica missao do médico” (ORGANON, §1). O encontro deste medi-
camento ¢ possivel por meio do estudo de todas as modalidades, dos
sintomas constitucionais, bem como da percep¢ao dos sintomas raros e
peculiares, com o objetivo de compara-los com um medicamento que
na experimenta¢io no homem sadio provocou sintomas patogenéticos
semelhantes ao que o paciente apresenta. O importante neste processo
¢ saber captar a totalidade sintomdtica caracteristica do enfermo para
poder comparar com a totalidade caracteristica do medicamento.
A totalidade dos sintomas, o quadro da esséncia interna da doenga
refletida para fora, que ¢ a afecgio da energia vital, é o Gnico meio
pelo qual a enfermidade dd a conhecer o medicamento que necessita,
isto ¢, o Unico meio que determina a escolha do medicamento mais
apropriado.

O poder curativo dos medicamentos depende, por-
tanto, de seus sintomas, semelhantes aos da doenca,
mas superiores em for¢a, de modo que cada caso
individual de doenca é mais certa, radical, répida e
permanente eliminado e removido apenas por um
remédio capaz de produzir no organismo humano,
da maneira mais completa e semelhante, a totalida-
de dos seus sintomas, que sio, a0 mesmo tempo,
mais fortes que a doenca. (HAHNEMANN - OR-
GANON, § 27)

O que tem que ser curado num enfermo ¢ sua suscetibilidade
mérbida ou predisposi¢ao constitucional que produziu a doenga.
Enquanto essa base constitucional nao for tratada com um medica-
mento prescrito de acordo com os sintomas mentais, gerais e locais
que integram a totalidade caracteristica de cada individuo, nao haverd
cura definitiva. Assim, nio podemos dizer que tratamos ou curamos a
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asma, o cAncer ou a depressdo, pois se assim fazemos estamos apenas
proporcionando um alivio localizado e transitério e nao a cura total
e duradoura, que sé pode ser feita alcancando a base constitucional
psicofisica do paciente. A cura é efetuada pela remogao da alteragao
interna da energia vital, causadora da doenga, e, 20 mesmo tempo, pela
remocao da totalidade dos sinais e sintomas perceptiveis na doenga.
Af repousa a explicagao para o alcance da cura integral e duradoura
produzida pela Homeopatia, a atuagao dos medicamentos no foco
da origem das perturbagoes, que é a energia vital.

Considerando que durante o processo de adoecimento a primeira
perturbagio acontece no plano dinimico, na energia vital, que coloca
em agdo o mecanismo de defesa, para que a terapia seja eficaz ela
precisa cooperar com este processo intensificando e fortalecendo
o mecanismo de defesa, aumentando, assim, a eficicia do préprio
processo de cura do organismo. Entdo, o medicamento homeopitico
age diretamente sobre a energia vital fortalecendo o mecanismo de
defesa, resultando em cura das doengas, nio apenas de um nivel, mas
da pessoa como um todo.

Pelo exposto concluimos que a cura pela homeopatia é idéntica
a0 mecanismo que o organismo emprega para a cura natural, nio
havendo, portanto, diferenca entre a maneira de curar-se espontanea-
mente e 0 modo em que o faz o medicamento homeopdtico. E por isso
que dizemos que o tratamento homeopdtico ¢ natural, nio agressivo,
pois apenas auxilia nosso organismo a se reequilibrar, atendendo ao
seu apelo que foi expresso pelos sinais e sintomas.

A Homeopatia cuida dos individuos de maneira integral porque
enxerga no homem suas mais variadas faces, acreditando que estes
podem “adoecer” de diversas formas: organica, mental e emocional-
mente, e os trata em suas variadas faces, aplicando medicamento
que vai abarcar sua totalidade, ordenando os desequilibrios fisicos,
mentais, emocionais € morais.
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Um individuo nao estd sadio somente quando deixa
de ter perturbagoes orginicas ou quando supera seus
conflitos instintivo-emocionais, mas também quan-
do sua conduta como pessoa individual, familiar e
social se submete aos principios da moral nio s na-
tural, mas também divina. Nao podemos conceber
que alguém esteja sio se a0 mesmo tempo ¢ adulte-
ro, ladrio ou criminoso.(EIZAYAGA, 1981).

Em minha experiéncia clinica ja observei muitas pessoas que se
tornaram melhores, em todos os sentidos, apds o tratamento homeopé-
tico. Uma das principais modificacdes que observo em meus pacientes
¢ 0 modo de encarar as vicissitudes da vida, adquirindo a resiliéncia
e, com isso, perdendo os medos que os faziam viver em ansiedade,
angustia e tristeza. Eles passam a se relacionar melhor com as pessoas
que lhes cercam, tem mais confianga em si e compreendem melhor
o sentido da vida.

A fim de se conhecer e interpretar seguramente os fenémenos
fisiopatolégicos que ocorrem no enfermo ao tomar a medicagio
homeopética, para nio incorrer em erros terapéuticos que podem
ser graves ou fatais e para saber se o paciente se encontra no caminho
da cura, observamos alguns principios que foram descritos por Hering
e que sao usados até os nossos dias. Sdo eles: a cura procede de cima
para baixo em certos processos que atingem a totalidade do corpo
humano; a cura procede de dentro para fora; e os sintomas de uma
determinada enfermidade desaparecem na mesma ordem em que
apareceram.

Os conhecimentos sobre patologia que sao ensinados nas faculda-
des, embora importantes e indispensdveis, nao se mostram suficientes
para nos dar uma visao completa do problema de cada enfermo,
servindo, tio somente, para conhecer a enfermidade e nio o enfermo
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e, assim, o tratamento baseado apenas nesses conhecimentos vai curar
a doenga e nao a pessoa que se encontra doente, podendo esta pessoa
depois apresentar novamente a mesma doenca ou outra patologia mais
grave, devido ao processo de supressao que costuma ocorrer quando
conduzimos um problema de sadde de forma nao adequada.

SO MAIS ALGUMAS PALAVRAS

Dizem que a Homeopatia é lenta, que nao resolve todo tipo de
problema de satide e que atua por meio da fé das pessoas. Sobre isso
digo que a Homeopatia nao ¢ lenta, ela é complexa, pois tem um
ideal de cura complexo, visando a melhora integral e duradoura das
pessoas, para que elas possam, segundo as palavras de Hahnemann,
alcancar os mais elevados fins de sua existéncia. A Homeopatia, de fato,
nao cura, de acordo com o ideal de cura que sua filosofia preceitua,
todas as pessoas, pois a referida cura depende de vdrios fatores e
alguns destes fatores podem se apresentar como grandes obstdculos
ao reequilibrio total da energia vital. Em relagao a cura por meio da
Homeopatia ocorrer devido ao sugestionamento ou fé das pessoas,
digo que em tudo que fazemos é preciso que acreditemos que vai dar
certo, que serd bom para nés e, quando se trata de um tratamento
para resolver nossos problemas de satide acontece a mesma coisa,
nds temos que acreditar no profissional que nos atende, que ele é
competente e responsavel e que vai fazer o melhor para devolver nossa
saide. Para os que afirmam que os medicamentos homeopdticos sao
placebos, falamos que eles desconhecem os principios da fisica, os
efeitos eletromagnéticos e o componente energético presente nas
coisas da natureza, pois 0 método de sucussio usado pela homeopatia
apenas potencializa a energia presentes nelas.

Os seres humanos nascem com propésitos, com metas e missoes
a serem cumpridas e para que as atinjam precisam estar bem com
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eles mesmos, com os outros e com o mundo em que vive. Se estive-
rem doentes ndo poderdo atingir o mais alto fim de sua existéncia,
como dizia Hahnemann. Sendo a satde o completo estado de bem
estar, segundo a OMS, entdo a satde s vai ser conseguida por meio
do equilibrio de todos os planos que compdem o ser humano, que
somente sao atingidos com terapias que tocam a energia vital. Espero
que em breve possamos observar a disseminagio dessas terapias para
que muito mais pessoas possam usufruir de seus beneficios e para que
tenhamos uma sociedade mais sauddvel.

REFERENCIAS

BONTEMPO, M. Manual da Medicina Integral. 2 ed. Sao Pau-
lo: Editora Best Seller, 1994.

DOENCA PSICOSSOMATICA: o que ¢, quais os tipos, sinto-
mas e tratamento? Disponivel em <zenklub.com.br/doencas-psi-
cossomaticas/>. 12/04/2018. Visto em 06/04/2020.

EIZAYAGA, E X. Tratado de Medicina Homeopatica. Buenos
Aires: Ediciones Merecel, 1981.

GALBEIRO, ].P; FERMIANO, L. C. A perspectiva histérica
da psicossomadtica. Bebedouro: Fafibe, 2009. Disponivel em
<unifafibe.com.br/revistasonline/arquivos/revistapsicologia/suma-

rio/14/06122010140029.pdf> Visto em 06/04/2020.

HAHNEMANN, C.ES. Organon da Arte de Curar. Tradu¢io da
6 ed. Sao Paulo: Grupo Benoit Mure, 1980.

HISTORIA DO VITALISMO. Disponivel em <medicinahomeo-

35



patica.com.br/vitalismo/> Visto em 07/04/2020.

HOLANDA, A.B. Mini Aurélio Século XXI. Rio de Janeiro: Edi-
tora Nova Fronteira, 2002.

O QUE SAO DOENCAS PSICOSSOMATICAS. Disponivel em
<psicologosberrini.com.br/blog/o-que-sao-doencas-psicossomati-
cas/>. Atualizado em 26/02/2020. Visto em 06/04/2020.

VITHOULKAS, G. Homeopatia: Ciéncia e Cura. Tradu¢io Sonia
Regis. Sao Paulo: Editora Cultrix, 1980.

36

PERSPECTIVAS DA LITERATURA COMO
UMA PRATICA INTEGRATIVA E
COMPLEMENTAR EM SAUDE

Sauro Rios Mariz

INTRODUCAO

conceito de saude, conforme a Organizagio Mundial de

Satde (OMYS) ¢, conhecidamente, algo bem mais amplo

do que aquilo em que, comumente, pensamos. Trata-se de uma “...
situagdo de perfeito bem-estar fisico, mental e social”. Apesar de
ainda ser mencionado como algo relevante, hd muito tempo que vem
sendo duramente questionado, por enfatizar a “perfeicao inatingivel,
desconsiderar a integralidade humana fragmentando-a em soma,
psiqué e sociedade e pela relatividade inerente ao termo “bem-estar”
(SEGRE; FERRAZ, 1997). Esse conceito complexo, refere-se a um
estado raramente atingido. Afinal, o bem-estar, ou estar bem, pode
nos ser bastante flutuante, a depender de vdrios fatores, inclusive dos
padrdes que nés mesmos, ou os outros, estabelecermos como sendo o
necessario, ou o ideal, para que nos consideremos em boas condicoes
fisicas, emocionais e sociais. Por outro lado, no senso comum cotidiano,
a saude ¢é algo tao essencialmente constitutivo, que somente lembramos
dela quando a mesma nos falta. Assim, a tendéncia natural é a de
reduzirmos o amplo conceito de satde a simples no¢io de auséncia de
enfermidades, dores ou qualquer desconforto que possamos vir a sentir!
As iniciativas humanas para promogio e/ou reestabelecimento

da satde, ao longo da nossa trajetdria sobre a face da terra, podem ser
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resumidas em: olhar para o meio que nos circunda e tentar encontrar
nele, algum produto que possa vir a ser usado, com maior ou menor
grau de processamento, como um agente que, por mecanismos e
estratégias as mais diversas, ird ser capaz de interromper o processo
patogénico, que desequilibrou o funcionamento do nosso organismo,
resultando na enfermidade, ou em algum sintoma ou sinal desa-
graddvel. Na grande maioria dos casos, tais produtos naturais eram
oriundos do reino vegetal.

Nio se sabe exatamente quando se iniciou a experiéncia do ser
humano com o uso terapéutico de plantas medicinais. Registros cunei-
formes em placas de barro, feitos pelos Sumérios, provavelmente por
volta do ano 4.000 a.C. apresentam informagoes sobre indicagoes
terapéuticas e modo de preparo de tomilho, alcaguz, 6pio e mostarda.
Entretanto, existem fortes suspeitas que essa pratica jd ocorresse hd
mais de 60.000 anos. Em 1975, arqueSlogos encontraram, em cavernas
no Iraque, fésseis do homem de neandertal em torno do qual havia
residuos também fossilizados, de graos de pélen. Com o uso de técnicas
adequadas, foi possivel identificar as espécies vegetais, contatando-se
que se tratava de plantas com propriedades terapéuticas. A pergunta
que nio foi possivel responder é: essas plantas floridas, foram colocadas
14 como mero ornamento fnebre, como se faz até hoje, ou com
alguma intengao terapéutica? (CASTRO, 2005).

Mesmo com a limitagao do conhecimento cientifico em acessar
a verdade na sua plenitude, sobre alguns assuntos, uma resposta
devemos buscar. Por qual motivo, ainda hoje, alguns profissionais de
saude consideram a fitoterapia, e outras terapias niao convencionais,
como “...uma prética terapéutica de leigo ignorante”. Ora, o uso de
produtos naturais no tratamento de enfermidades ¢ uma prdtica que
tem atravessado geragoes; além disso, boa parte dos medicamentos
industrializados, disponiveis atualmente, sdo obtidos a partir de
produtos naturais dos quais se extrai e se purifica a substincia ativa.

38

Outra possibilidade é o caso das moléculas semissintéticas, oriundas da
modificagao laboratorial de um principio ativo disponivel na natureza.
Em uma menor proporgio, os constituintes bioativos de medicamentos
520 integralmente sintéticos, € mesmo assim, por vezes, tal sintese se
baseia na estrutura molecular de substincias naturais. Assim, propomos
uma reformulagio na pergunta feita no inicio do pardgrafo: quem ¢,
de fato, o leigo ignorante?

Da mesma forma que nao convém desprezar o potencial terapéu-
tico, bem como os riscos toxicolégicos, dos produtos naturais usados
in natura, ou com um grau minimo de processamento, também seria
distanciar-se da verdade, negar os muitos beneficios que o desenvol-
vimento cientifico e tecnolégico tem trazido para a humanidade,
principalmente na drea da satide. Isso tem nos permitido um maior
conhecimento sobre os agentes patdgenos, a fisiopatologia do agravo
organico por eles provocados, entre outros aspectos que, cada vez
mais, nos tém capacitado a desenvolver produtos terapéuticos mais
especificos e com menor potencial de efeitos colaterais indesejdveis.
Portanto, ndo se trata de defender a bandeira de um procedimento,
ou produto terapéutico, em detrimento do outro, apenas pelo fato
de que esse outro ¢ hegemonico ou retroalimentado pelo poder do
capital. A questdo ¢ pensar-se na ampliacdo das opgoes terapéuticas,
um aumento da diversidade de procedimentos e produtos que visem
a promover ou restaurar a saide, entendida no seu conceito mais
amplo, e internacionalmente aceito, que é o de “estar bem” nas diversas
dimensées que compdem a complexidade do ser humano e do meio
ambiente no qual ele vive e com o qual se relaciona.

Desse modo, nos dltimos anos o termo “prética terapéutica
alternativa” foi, gradativamente, perdendo lugar e progressivamente
passou-se a se falar mais e mais em “prdticas integrativas e comple-
mentares”. Propostas terapéuticas que, embora marginalizadas pelas
sociedades (principalmente ocidentais) vém recuperando espago,
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mesmo nesses tempos dificeis, em que nio temos tempo a perder,
sequer conosco mesmo. Essas abordagens terapéuticas possuem uma
longa histéria de resisténcia e, ultimamente, tém sido revisitadas por
parcelas das popula¢oes que buscam outras formas de enfrentamento
dos seus problemas de satde. Pessoas que teimam em nao sucumbir ao
“imediatismo terapéutico” da grande Industria Farmacéutica com seus
jargoes do tipo “Tomou D...., a dor sumiu”! Expressoes massificadas
pela grande midia que, rapidamente, deixam nossos cérebros “lavados
e enxaguados” por esse discurso, altamente eficaz em termos publicita-
rios, mas com grande potencial de danos a satide coletiva e individual.
Se os consumidores de medicamentos nao forem estimulados a reflexao
e a0 autocuidado responsdvel para com a prépria satde, provavelmente
irao sucumbir & mensagem de que nio temos mais tempo a “perder”,
inclusive com as “vozes” do nosso corpo. Essas, com frequéncia, falam
através de sinais e sintomas, os quais nio sio, necessariamente, uma
enfermidade em si, mas apenas consequéncias dela.

Como fruto de toda essa “efervescéncia” social na drea da satde e
como consequéncia do trabalho articulado de profissionais da satde,
legisladores, liderancas dos mais diversos segmentos sociais e, sobre-
tudo, os usudrios do Sistema Unico de Satide (SUS) através de suas
representagdes nos conselhos municipais e estaduais de saide, no ano
de 2006 foi publicada a Politica Nacional de Priticas Integrativas e
Complementares no SUS (PNPIC-SUS) (BRASIL, 2006a).

As PraAticAs INTEGRATIVAS E COMPLEMENTARES (PIC) No SISTEMA
Unico pE Saupe (SUS)

O processo de construgdo da Politica Nacional de Priticas Inte-
grativas e Complementares (PNPIC) no Sistema Unico de Satde
(SUS) surge das discussoes e recomendagoes de diversas Conferéncias
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Nacionais de Satide, subsidiadas pelas recomendacoes da Organizagao
Mundial da Satide (OMS), nessa drea. Especificamente no més de
junho do ano de 2003, foram apresentadas, ao Ministério da Sadde,
demandas nesse sentido por representantes das Associagoes Nacionais
de Fitoterapia, Homeopatia, Acupuntura e Medicina Antroposéfica.
Em resposta a essa articula¢io, foi criado um Grupo de Trabalho, com
representantes tanto de diversos setores do Governo Federal quanto
das Associages supracitadas, com vistas as discussoes para elaboracao
da PNPIC-SUS (BRASIL, 2006b, p.6).

A partir de entdo, vdrias estratégias de agao foram implementadas,
inclusive de modo especifico e independente para cada uma dessas
quatro préticas, mas interligadas pela coordenagao geral do Grupo
gestor. Ap6s consulta & sociedade civil organizada, aos profissionais
atuantes em cada drea e, ainda, depois de amplo levantamento sobre
recursos materiais e humanos disponiveis nas Unidades da rede de aten-
a0 bdsica do SUS, o fruto do trabalho dos 4 Grupos foi consolidado
em um documento denominado de “Politica Nacional de Medicina
Natural e Préticas Complementares”. Esse documento foi avaliado
pelas cAmaras técnicas dos Conselhos Nacionais de Secretdrios de Satide
e Conselhos Municipais de Satde, de tal forma que, em setembro
do ano de 2005, o texto estava aprovado pela Comissio Intergestores
Tripartite. Nas sequencias da tramita¢ao, o documento foi avaliado e
modificado, ainda, por instancias diversas, como: Conselho Nacional
de Satide, Comissao de Vigilancia Sanitdria e Farmacoepidemiolégica e
por outros setores técnicos do governo federal. Em fevereiro de 2000,
O Conselho Nacional de Satde aprovou a reda¢io final do texto
da Politica Nacional de Priticas Integrativas e Complementares no
SUS (PNPIC-SUS), publicado pela Portaria n° 971, em 03/052006
(BRASIL, 2006b, p.9; BRASIL, 2006¢).

A criagao da PNPIC-SUS constituiu-se como um marco no
processo de institucionalizagio do reconhecimento de abordagens
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terapéuticas diferentes do padriao hegeménico. Na ocasido, foram
reconhecidas as seguintes PIC: Plantas Medicinais e Fitoterapia,
Homeopatia, Medicina Tradicional Chinesa/Acupuntura e, ainda,
Termalismo Social/Crenoterapia. Os conceitos e breves descrigoes,
dessas e de outras PIC, estao apresentados no Quadro 1.

A Politica nascia com os objetivos de:

Incorporar e implementar a PNPIC no SUS, na
perspectiva da prevencio de agravos e da promogio
e recuperacio da saide, com énfase na atengio bdsi-
ca, voltada para o cuidado continuado, humanizado
e integral em satde.

Contribuir ao aumento da resolubilidade do Sis-
tema e ampliacio do acesso & PNPIC, garantindo
qualidade, eficdcia, eficiéncia e seguranga no uso.
Promover a racionalizagio das acoes de sadde, es-
timulando alternativas inovadoras e socialmente
contributivas ao desenvolvimento sustentdvel de
comunidades.

Estimular as a¢oes referentes ao controle/participa-
¢do social, promovendo o envolvimento responsdvel
e continuado dos usudrios, gestores e trabalhadores
nas diferentes instincias de efetivagio das politicas

de satde. (BRASIL, 2006b, p. 24)

Quase que de modo simultineo a criagao da PNPIC-SUS,
foi criado também o Observatério das Experiéncias de Medicina
Antroposéfica no SUS, com objetivos que podem ser resumidos no
“desenvolvimento de metodologias adequadas para o acompanhamento
e a avaliagao de prdticas de Medicina Antroposéfica, desenvolvidas
no SUS, inclusive elaborando e publicando material informativo
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sobre essa avaliagio” (BRASIL, 2006d). Também nesse mesmo ano,
a Fitoterapia, apesar de jd estar contemplada na PNPIC desde sua
criagdo, experimentou uma espécie de “emancipacio” com a publica-
¢a0 da primeira edigao da Politica Nacional de Plantas Medicinais e
Fitoterdpicos (PNPMF), mediante o Decreto n. 5.813 de 22/06/2006
(BRASIL, 2006a).

Essa PNPMEF seria detalhada, no que tange as suas diretrizes
com respectivas a¢oes, na Portaria 2.960 de 09/12/2008, que criou
o Programa Nacional de Plantas Medicinais e Fitoterdpicos, bem
como um 6rgao encarregado de monitorar e avaliar esse Programa
Nacional, denominado de Comité Nacional de Plantas Medicinais e
Fitoterdpicos (BRASIL, 2008). Essa Politica Nacional, bem como o
Programa que ela gerou, seriam atualizados em 2016, com a publicacio
da sua segunda edigao (Brasil, 2016).

Vale lembrar que, quando da publicagao da PNPIC-SUS, muitas
outras abordagens terapéuticas nominadas de “alternativas”, jd existiam,
mesmo nio estando contempladas pela Politica. Ora, obviamente
todos os praticantes de determinada atividade profissional querem
ter seu oficio regulamentado pelo poder ptblico. Na drea da saude,
as temdticas mais relevantes, principalmente aquelas com cardter de
forte interdisciplinaridade e de exercicio multiprofissional, veem nas
Politicas Nacionais um forte amparo nao sé em termos de regulamen-
tagao, como também por apresentar conceitos, objetivos e diretrizes,
entre outros elementos, que favorecem a otimizagio do exercicio da
respectiva atividade. Nessa perspectiva, sempre foi natural esperar que
a PNPIC-SUS passasse por revisoes periddicas, com a possibilidade da
inclusdo de novas abordagens terapéuticas integrativas e complemen-
tares. Entretanto, isso aconteceu, mas de modo bem mais demorado
do que o esperado.

No ano de 2017, através da Portaria Ministerial n. 849, de
27103/2017, incluiu-se 14 novas prdticas terapéuticas na PNPIC-
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-SUS, foram elas: Arteterapia, Ayurveda, Biodanga, Danga Circular,
Meditacao, Musicoterapia, Naturopatia, Osteopatia, Quiropraxia,
Reflexoterapia, Reiki, Shantala, Terapia Comunitdria Integrativa
e Yoga (Brasil, 2017). No ano seguinte, com a inclusao de novas
abordagens terapéuticas integrativas e complementares, através da
Portaria Ministerial n. 702 de 21/03/2018 (Brasil, 2018), chegou-se
ao total de 29 pridticas, que atualmente integram a PNPIC-SUS,
conforme apresentado no Quadro I.

As breves descrigoes, de cada PIC, apresentadas nesse Quadro,
obviamente serdo insuficientes para uma plena compreensio de cada
uma delas. Todavia, tanto por questdes da necessdria limitagio da
extensao desse texto, quanto pelo fato de evitar um cansaco desne-
cessdrio ao nosso leitor, o nosso intento foi, tdo somente, apresentar
uma breve ideia sobre cada PIC, que pudesse despertar o interesse para
leituras mais aprofundadas sobre cada uma delas, ou sobre aquela que
mais lhe aprouver! Ressaltamos ainda, que em praticamente todas as
descricoes, o texto usado foi transcrito da norma que aprovou a PIC,
incluindo-a na Politica Nacional, a fim de reforcarmos esse documento
como guia norteador de prdticas e saberes nessa drea.

A figura I apresenta uma das obras mais conhecidas do célebre
Leonardo da Vinci. Nesse desenho, inspirado na obra do arquiteto
romano Vitravio, da Vinci ilustra as propor¢oes do corpo humano.
O desenho ¢ considerado como uma das obras que inspiradoras
para o Renascimento italiano. Como icone da simetria e harmonia
do corpo humano, nao é raro ser usado para ilustrar a esséncia das
abordagens terapéuticas conhecidas como Priticas Integrativas e
Complementares (PIC), pela énfase no equilibrio do organismo como
um todo, em suas vérias dimensoes, como esséncia da promogao e/
ou recuperacio da saude.

44

Ficura 1. O HomeM VITRUVIANO, DE LEONARDO DA VINCI (1490)

Fonte: Google imagens

Ao apresentarmos as Préticas Integrativas e Complementares no
Sistema Unico de Satide, embora de modo demasiadamente resumido,
esperamos ter alcangado nosso intento de prover o leitor de melhores
condigoes para refletir sobre o foco desse capitulo e, quem sabe, nos
ajudar a responder a pergunta inicial; afinal, poderfamos considerar
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a narrativa literdria como um candidata a, quem sabe um dia, entrar
nessa seleta lista de PIC que compdem a PNPIC-SUS? Como ji
ampliamos nossa visao sobre abordagens terapéuticas que fogem do
padrao hegemonico e, considerando ainda, que esse texto percorre a
ténue linha diviséria (provavelmente imagindria) da interdisciplina-
ridade entre ciéncias da sadde e literatura, podemos supor que nem
todos os nossos possiveis leitores tenham um conceito bem elaborado
do que seja Literatura e quais suas caracteristicas.

Quapro I. RELACAO DAS PrATICAS INTEGRATIVAS E COMPLEMENTARES,
ATUALMENTE INCLUIDAS NA PNPIC-SUS, coM RESPECTIVOS

CONCEITOS E BREVE DESCRIGAO.

PRATICA INTEGRATIVA

DEscricAio* FonTE
E COMPLEMENTAR

...¢ mérodo integrativo que utiliza os produtos produ-
zidos pelas abelhas em suas colmeias para promogio e
manutengio da satde, e auxilio complementar no trata-

1. Apiterapia mento de algumas condigées alteradas...Esses produtos
sio denominados apiterdpicos e incluem a apitoxina, a
geleia real e o pélen, a prépolis, o mel, dentre outros, que
compdem categorias diferenciadas.

Portaria
702
Brasil
(2018)

A aromaterapia é pratica terapéutica secular que consiste Portaria
no uso intencional de concentrados voldteis extraidos de 702
vegetais - os 6leos essenciais (OE) - a fim de promover ou Brasil
melhorar a satide, o bem-estar e a higiene. (2018)

2. Aromaterapia

E uma prética que utiliza a arte como base do processo
terapéutico. Faz uso de diversas técnicas expressivas como
pintura, desenho, sons, musica, modelagem, colagem,
mimica, tecelagem, expressio corporal, escultura, dentre
3. Arteterapia, outras. Pode ser realizada de forma individual ou em gru-
po. Baseia-se no principio de que o processo criativo ¢
terapéutico e fomentador da qualidade de vida. A Artete-
rapia estimula a expressao criativa, auxilia no desenvolvi-
mento motor, no raciocinio e no relacionamento afetivo.

Portaria
849
Brasil
(2017)
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PRATICA INTEGRATIVA
E COMPLEMENTAR

4. Ayurveda,

5. Biodanca

6. Bioenergética

7. Constelagao
familiar

8. Cromoterapia

DEscrICAO*

...significa a Ciéncia ou Conhecimento da Vida. Este co-
nhecimento estruturado agrega em si mesmo principios
relativos a satide do corpo fisico, de forma a nao desvin-
culd-los e considerando os campos energético, mental e
espiritual.

E uma pratica de abordagem sistémica inspirada nas ori-
gens mais primitivas da danga, que busca restabelecer as
conexdes do individuo consigo, com o outro € com o
meio ambiente, a partir do nucleo afetivo e da prdtica
coletiva.

A bioenergética é uma visao diagnéstica que, aliada a uma
compreensio etiolégica do sofrimento/adoecimento,

adota a psicoterapia corporal e os exercicios terapéuticos
em grupos, por exemplo, e movimentos sincronizados
com a respiragio.

Trabalha o contetido emocional por meio da verbalizacio,
da educagio corporal e da respiracio, utilizando exerci-
cios direcionados a liberar as tensées do corpo e facilitar a
expressio dos sentimentos.

Propée a interacio homem-corpo-emogio-razio, sendo
conduzida a partir da andlise desses componentes por
meio de conceitos fundamentais (couraca muscular, anéis
ou segmentos da couraga muscular) e técnicas corporais
(grounding, respiracdo e massagem).

A constelagio familiar é uma técnica de representagio espa-
cial das relagoes familiares que permite identificar bloqueios
emocionais de geragoes ou membros da familia.
Desenvolvida nos anos 80 pelo psicoterapeuta alemio
Bert Hellinger, que defende a existéncia de um incons-
ciente familiar - além do inconsciente individual e do in-
consciente coletivo - atuando em cada membro de uma
familia.

A cromoterapia ¢é prética terapéutica que utiliza hd milé-
nios as cores no tratamento de doengas, sendo utilizada
pelo homem desde as antigas civilizagdes, e atua do ni-
vel fisico aos mais sutis com o objetivo de harmonizar o
corpo.

Antigamente, o uso terapéutico era realizado principal-
mente através da luz solar, pela forte crenca no seu po-
tencial de cura.

FoNTE

Portaria
849
Brasil
(2017)

Portaria
849
Brasil
(2017)

Portaria
702
Brasil
(2018)

Portaria
702
Brasil
(2018)

Portaria
702
Brasil

(2018)

47



PRATICA INTEGRATIVA
E COMPLEMENTAR

9. Danga Circular

10. Geoterapia

11.Hipnoterapia

12.Homeopatia
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DESscCRrICAO*

Dangas Circulares Sagradas ou Danga dos Povos, ou sim-
plesmente Danga Circular é uma prética de danga em
roda, tradicional e contemporanea, origindria de diferen-
tes culturas que favorece a aprendizagem e a interconexio
harmoniosa entre os participantes. Os individuos dangam
juntos, em circulos e aos poucos comecam a internalizar
os movimentos, liberar a mente, o coragio, o corpo e o es-
pirito. Por meio do ritmo, da melodia e dos movimentos
delicados e profundos os integrantes da roda sio estimu-
lados a respeitar, aceitar e honrar as diversidades.

A geoterapia ¢ prética relativamente simples, na qual a
argila (cor selecionada de acordo com o objetivo de tra-
tamento) ¢ diluida em dgua e manipulada até formar um
material homogéneo, de textura col6ide para ser aplicada
no corpo.

Essa massa de argila ¢ rica em elementos minerais e estru-
turas cristalogrficas que permitem reagées bioquimicas e
vibracionais nos tratamentos de satde.

A hipnoterapia ¢ um conjunto de técnicas que, por meio
de intenso relaxamento, concentragio e/ou foco, induz a
pessoa a alcancar um estado de consciéncia aumentado
que permita alterar uma ampla gama de condigées ou
comportamentos indesejados como medos, fobias, inso-
nia, depressao, angustia, estresse, dores cronicas.

Pode favorecer o autoconhecimento e, em combinagio
com outras formas de terapia, auxilia na condugio de
uma série de problemas.

Sistema médico complexo de cardter holistico, baseada
no principio vitalista e no uso da lei dos semelhantes foi
enunciada por Hipécrates no século IV a.C.

Foi desenvolvida por Samuel Hahnemann no século
XVIII. Apés estudos e reflexdes baseados na observagao
clinica e em experimentos realizados na época, Hahne-
mann sistematizou os principios filos6ficos e doutrindrios
da homeopatia em suas obras Organon da Arte de Curar
e Doengas Cronicas.

Etimologicamente a palava deriva do termo grego “ho-
moios” (semelhante) e “pathos”. O medicamento homeo-
patico é um produto no qual o principio ativo estd alta-
mente diluido e dinamizado, para liberagio da energia, a
qual serd aresponsével pelo reestabelecimento da energia
organica do enfermo.
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PRATICA INTEGRATIVA
E COMPLEMENTAR

13.Imposigao
de maos

14.Medicina
antroposéfica/
antroposofia
aplicada 4 satde

15.Medicina
Tradicional
Chinesa/

Acupuntura

DEscrICAO*

A maioria das formas de cura pela imposi¢io das maos
envolve de fato o posicionamento das maos sobre oupré-
ximo ao corpo da pessoa para transferéncia de energia do
agente de cura para o paciente.

Essa prética fundamenta-se no principio de que a energia
do campo universal sustenta todos os tipos de organismos
vivos e que este campo de energia universal tem a ordem
e o equilibrio como base.

No estado de satde, esta energia universal flui liviemente
dentro, através e fora do campo de energia humano pro-
movendo equilibrio. Na doenca, o fluxo de energia pode
estar obstruido, desorganizado ou em desequilibrio.

A Medicina Antroposéfica (MA) foi introduzida no Brasil
h4 aproximadamente 60 anos e apresenta-se como uma
abordagem médico-terapéutica complementar, de base
vitalista, cujo modelo de atencao estd organizado de ma-
neira transdisciplinar, buscando a integralidade do cuida-
do em saude.

Considerada uma abordagem terapéutica integral com base
na antroposofia, avalia o ser humano a partir dos conceitos
da trimembraco, quadrimembragio e biografia, oferecen-
do cuidados e recursos terapéuticos especificos.

Atua de maneira integrativa e utiliza diversos recursos te-
rapéuticos para a recuperacdo ou manutengio da satde,
conciliando medicamentos e terapias convencionais com
outros especificos de sua abordagem.

Utiliza linguagem que retrata simbolicamente as leis da
natureza e que valoriza a inter-relagio harmonica entre as
partes visando a integridade. Como fundamento, aponta
a teoria do Yin-Yang, divisio do mundo em duas forgas
ou principios fundamentais, interpretando todos os fe-
noémenos em opostos complementares. O objetivo desse
conhecimento é obter meios de equilibrar essa dualidade.
Também inclui a teoria dos cinco movimentos que atribui
a todas as coisas ¢ fendmenos, na natureza, assim como no
corpo, uma das cinco energias (madeira, fogo, terra, me-
tal, 4gua). A acupuntura, uma das formas de tratamento
utilizadas pela MDC, compreende um conjunto de proce-
dimentos que permitem o estimulo preciso de locais anat6-
micos definidos por meio da insercio de agulhas filiformes
metdlicas para promog¢io, manutengio e recuperagio da
satde, bem como para prevencio de agravos e doengas.

FoNTE

Portaria
702
Brasil
(2018)

Portaria
702
Brasil
(2018)

Portaria
971
Brasil

(2006¢)

49



PRATICA INTEGRATIVA
E COMPLEMENTAR

16. Meditagao

17.Musicoterapia

18.Naturopatia

19. Osteopatia

20.Ozobnioterapia

50

DESscCRrICAO*

E uma pratica de harmonizagio dos estados mentais e da
consciéncia, presente em indmeras culturas e tradigoes.
Também ¢ entendida como estado de Samadhi, que é a
dissolugio da identificagio com o ego e total aprofunda-
mento dos sentidos, o estado de “éxtase”.

A priética torna a pessoa atenta, experimentando o que a
mente estd fazendo no momento presente, desenvolvendo
o autoconhecimento e a consciéncia, com o intuito de
observar os pensamentos e reduzir o seu fluxo

Ea utilizagio da musica e seus elementos (som, ritmo,
melodia e harmonia), em grupo ou de forma individua-
lizada, num processo para facilitar e promover a comu-
nicago, relagio, aprendizagem, mobilizagio, expressio,
organizagio e outros objetivos terapéuticos relevantes, no
sentido de alcancgar necessidades fisicas, emocionais, men-
tais, sociais e cognitivas.

E entendida como abordagem de cuidado que, por meio
de métodos e recursos naturais, apoia e estimula a capa-
cidade intrinseca do corpo para curar-se. Tem sua origem
fundamentada nos saberes de cuidado em satide de diver-
sas culturas, particularmente aquelas que consideram o
vitalismo, que consiste na existéncia de um principio vital
presente em cada individuo, que influencia seu equilibrio
orginico, emocional e mental, em sua cosmovisio. A
Naturopatia utiliza diversos recursos terapéuticos como:
plantas medicinais, dguas minerais e termais, aromatera-
pia, trofologia, massagens, recursos expressivos, terapias
corpo-mente ¢ mudancas de hébitos.

E um método diagndstico e terapéutico que atua no in-
dividuo de forma integral a partir da manipulacio das
articulagoes e tecidos. Esta prdtica parte do principio que
as disfun¢oes de mobilidade articular e teciduais em geral
contribuem no aparecimento das enfermidades.

...utiliza a aplica¢io de uma mistura dos gases oxigénio e
ozdnio, por diversas vias de administragio, com finalida-
de terapéutica...

H4 algum tempo, o potencial terapéutico do ozdnio ga-
nhou muita atenc¢io através da sua forte capacidade de in-
duzir o estresse oxidativo controlado e moderado quando
administrado em doses terapéuticas precisas. A molécula de
ozénio é molécula bioldgica, presente na natureza e produ-
zida pelo organismo sendo que o ozdnio medicinal (sempre
uma mistura de ozonio e oxigénio), nos seus diversos meca-
nismos de a¢do, representa um estimulo que contribui para
a melhora de diversas doengas...
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PRATICA INTEGRATIVA
E COMPLEMENTAR

21.Plantas
Medicinais e
Fitoterapia

22.Quiropraxia

23.Reflexoterapia

24 Reiki

25.Shantala

DEscrICAO*

A fitoterapia é uma “terapéutica caracterizada pelo uso de
plantas medicinais em suas diferentes formas
farmacéuticas, sem a utilizagio de substincias ativas isola-
das, ainda que de origem vegetal”. O uso de plantas
medicinais na arte de curar é uma forma de tratamento
de origens muito antigas, relacionada aos primérdios da
medicina e fundamentada no actimulo de informacoes
por sucessivas geragoes. Ao longo dos séculos, produtos
de origem vegetal constituiram as bases para tratamento
de diferentes doencas.

E uma abordagem de cuidado que utiliza elementos
diagndsticos e terapéuticos manipulativos, visando o
tratamento ¢ a preven¢do das desordens do sistema neu-
ro-musculo-esquelético e dos efeitos destas na satide em
geral.Sdo utilizadas as maos para aplicar uma forca con-
trolada na articulagdo, pressionando além da amplitude
de movimento habitual. E comum se ouvir estalos du-
rante as manipulagoes, isso ocorre devido a abertura da
articulagio, que gera uma cavitagio.

Também conhecida como reflexologia, é uma pratica que
utiliza estimulos em 4reas reflexas com finalidade terapéu-
tica. Parte do principio que o corpo se encontra atraves-
sado por meridianos que o dividem em diferentes regioes.
Cada uma destas regioes tem o seu reflexo, principalmen-
te nos pés ou nas mios. Sio massageados pontos-chave
que permitem a reativagio da homeostase ¢ equilibrio das
regides do corpo nas quais hd algum tipo de bloqueio ou
inconveniente.

E uma pritica de imposicio de mios que usa a aproxima-
G0 ou o toque sobre o corpo da pessoa com a finalidade
de estimular os mecanismos naturais de recuperagio da
satde. Baseado na concepcio vitalista de satide e doenca
também presente em outros sistemas terapéuticos, consi-
dera a existéncia de uma energia universal canalizada que
atua sobre o equilibrio da energia vital com o propésito
de harmonizar as condigbes gerais do corpo e da mente
de forma integral.

E uma prdtica de massagem para bebés e criangas, com-
posta por uma série de movimentos pelo corpo, que
permite o despertar e a ampliagio do vinculo cuidador
e bebé. Além disso, promove a satide integral, reforcando
vinculos afetivos, a cooperacio, conflanca, criatividade,
seguranca, equilibrio fisico ¢ emocional.
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PRATICA INTEGRATIVA
E COMPLEMENTAR

26. Terapia
Comunitdria
Integrativa

27 . Terapia

de florais

28.Termalismo
social/Crenoterapia.
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DESscCRrICAO*

E uma prdtica de interven¢io nos grupos sociais e objeti-
va a criagio e o fortalecimento de redes sociais soliddrias.
Aproveita os recursos da prépria comunidade e baseia-
-se no principio de que se a comunidade e os individuos
possuem problemas, mas também desenvolvem recursos,
competéncias e estratégias para criar solugées para as di-
ficuldades. E um espaco de acolhimento do sofrimento
psiquico, que favorece a troca de experiéncias entre as pes-
soas. A TCI ¢ desenvolvida em formato de roda, visando
trabalhar a horizontalidade ¢ a circularidade. Cada partici-
pante da sessao é corresponsdvel pelo processo terapéutico
produzindo efeitos individuais e coletivos. A partilha de
experiéncias objetiva a valorizagio das histdrias pessoais,
favorecendo assim, o resgate da identidade, a restauragio
da autoestima e da autoconfianca, a ampliagio da percep-
a0 e da possibilidade de resolucio dos problemas.

As esséncias florais sao extratos liquidos naturais, ino-
doros e altamente diluidos de flores que se destinam ao
equilibrio dos problemas emocionais, operando em niveis
sutis e harmonizando a pessoa internamente ¢ no meio
em que vive.

Sao preparadas a partir de flores silvestres no auge da flo-
ragio, nas primeiras horas da manhi, quando as flores
ainda se encontram timidas pelo orvalho, obtidas através
da colheita de flores extraidas de lugares da natureza que
se encontram intactos.

A esséncia floral que se origina da planta em floragio atua
nos arquétipos da alma humana, estimulando transfor-
magio positiva na forma de pensamento e propiciando o
desenvolvimento interior, equilibrio emocional que con-
duz a novos comportamentos.

O uso das Aguas Minerais para tratamento de satide é um
procedimento dos mais antigos, utilizado desde aépoca
do Império Grego. Foi descrita por Herdédoto (450 a.C.),
autor da primeira publica¢io cientifica termal.

O termalismo compreende as diferentes maneiras de uti-
lizagdo da dgua mineral e sua aplicagio em tratamentos de
satde. A crenoterapia consiste na indicagio e uso de dguas
minerais com finalidade terapéutica atuando de maneira
complementar aos demais tratamentos de satde.
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PRATICA INTEGRATIVA

DEscrICAO* FoNTE
E COMPLEMENTAR

E uma prética que combina posturas fisicas, técnicas de
respiragdo, meditagio ¢ relaxamento. Atua como uma
prética fisica, respiratéria e mental. Fortalece o sistema
musculo-esquelético, estimula o sistema endécrino, ex-

29.Yoga pande a capacidade respiratéria e exercita o sistema cog-
nitivo. Um conjunto de dsanas (posturas corporais) pode
reduzir a dor lombar e melhorar para harmonizar a res-
piracio, sao praticados exercicios de controle respiratdrio
denominados de priniyimas.

Portaria
849
Brasil

(2017)

*Em descri¢do, os textos em itdlicos foram aproveitados na integra a partir da fonte bibliografica.
Obviamente, buscou-se apresentar em um texto, o mais resumido possivel, informagoes que, mesmo
nio permitindo uma compreensio completa de cada prética, estimule o leitor interessado em buscar
ampliar sua leitura, acessando a fonte bibliogréfica aqui utilizada, além de outros textos.

A NARRATIVA LITERARIA: CARACTERISTICAS E POTENCIAL TERAPEUTICO

E bem provével que nio se tenha sequer nogio do exato momento
em que a Literatura, enquanto forma de expressao humana, se iniciou.
Por certo, bem antes da invengao da escrita e, talvez, logo depois do
momento em que o homem desenvolveu a linguagem. Af, passou
a compartilhar vivéncias com seus semelhantes, inclusive com os
descendentes. Nao é impossivel que esses registros da vida real tenham
em algum desses momentos, que costumamos chamar de mdgicos,
recebido uma pitada de imaginagao, outra caracteristica essencial da
nossa espécie, a inventividade que constréi a ficgao. Desse modo, cada
histéria, posteriormente denominadas pelos estudiosos no assunto
de “contos de tradigao oral”, talvez tenha recebido incrementos para
que se tornasse mais interessante aos expectadores, levando-os mais
e mais cativos em termos de aten¢io e de encantamento. Af estd a
palavra provocando emogio, ou melhor, talvez apenas fazendo agitar
aquela emogao, em nds guardada; agitar-se ao ponto de emergir, de
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manifestar-se! Nio teria sido af o inicio da Literatura? Mas, como
saber quando ela surgiu se mal sabemos o que ela é?

Nio ¢ fécil definir, ou pelo menos conceituar, o que seja Lite-
ratura. Se mesmo os estudiosos do assunto pensam assim (ZOLIN,
2015), creio que cabe-nos comentar algumas das caracteristicas dessa
forma de expressao artistica, e deixar que cada leitor desenvolva o
seu préprio conceito, se assim o que quiser. Dizer que se trata de
toda a qualquer narrativa que emociona, seria um grave simplismo,
pelo simples fato de que o emocionar ou nao, vai depender de quem
entra em contato com a narrativa, oral ou escrita; suas vivéncias,
perspectivas, caracteristicas de personalidades e tantos elementos nao
apenas ligados ao individuo, como também ao meio e a época em
que esse vive. Além disso, mesmo que jamais fosse encontrada por
um leitor ou ouvinte, a narrativa literdria nao deixaria de existir, pois
foi criada por seu autor. Ademais, a Literatura nos parece algo que
existe para além da narrativa literdria, enquanto sua materializagao.

A literatura, enquanto forma de expressio artistica,
brinca com as palavras percorrendo com destreza o
ténue limiar entre a verossimilhanga, que gera iden-
tificagdo no leitor, e a ficcio que o encanta, cativan-
do-o até a dltima pdgina; fazendo-o experimentar
diversas emogoes como recompensa por ter aceitado
o convite a visitar outros mundos — por vezes tio
(ou mais) reais quanto o seu préprio (PINHEIRO-
-MARIZ; MARIZ, 2016, p. 272).

Ora, enxergar nessas, ¢ em outras, caracteristicas da Literatura,
algum potencial terapéutico, nao nos parece algo novo, muito menos
uma ideia plena de originalidade. Muitas obras jd o fizeram, entre
as quais podemos citar apenas alguns exemplos, para que o nosso
arrazoado nao seja enfadonho.
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Para nao voltarmos muito, no tempo e na histéria, podemos correr
a vista por vérios excertos do texto biblico, dividido em livros, cada
um com seus capitulos e respectivos versiculos. Independente do seu
uso como guia religioso de fé e pratica, ¢ inegdvel o valor histérico e
literdrio da Biblia. Dramas, romances, poesias, contos e canticos, sao
apenas algumas formas de expressao literdria ali presentes. No maior
dos capitulos biblicos, o Salmo 119, é possivel se ler, no versiculo de
namero 105: “...Jampada para os meus pés ¢ a tua palavra e, luz para
os meus caminhos”. Se quiséssemos falar da riqueza literdria do texto
de onde pingamos esse excerto, dirfamos se tratar de um acréstico de
22 estrofes, uma para cada letra do alfabeto hebraico, sendo que as 8
linhas poéticas de cada estrofe comegam pela mesma letra hebraica
(BIBLIA, 1999). Melhor deixar essa tarefa aos criticos literdrios e
tedlogos. Como um simples leitor, me cabe pensar no poder que seria
ter a capacidade de trabalhar com as palavras a fim de ajudar, sendo a
outros, pelo menos a mim mesmo, a diagnosticar e tratar minhas dores;
como usudrio dessa “literatura como remédio” s6 me resta ansiar por
uma poesia que me leve a conhecer melhor onde estou, como uma
lampada que clareia meus pés e que me deixa ver onde pisam; qual luz
que me ajude a decidir por qual dos clareados caminhos devo seguir.

Nos cldssicos, temos um bom exemplo com Baudelaire, um dos
maiores nomes da Literatura mundial da metade do século XIX. Ao
apresentar, em sua obra “Parafsos Artificiais”, e com inquestiondvel
destreza, a capacidade que tem a Literatura de nos “embriagar”,
anestesiando as dores da alma, principalmente aquelas produzidas
pelo tempo, impiedoso na sua marcha constante e que nao pode
ser interrompida. A poesia é entio colocada no mesmo patamar de
potencial “analgésico, anestésico” e inebriante que o dlcool e, até
mesmo, a virtude.

...deve-se estar embriagado. Nada mais conta. Para

nao sentir o horrivel fardo do Tempo que esmaga os
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vossos ombros e vos faz pender para a terra, deveis
embriagar-vos sem tréguas. Mas de qué? De vinho,
de poesia ou de virtude, a vossa escolha. Mas em-
briagai-vos. (BAUDELAIRE, 2005, p. 189).

As propostas de uma, por assim dizer, “Literatura terapéutica’,
nao parecem ter se perdido no tempo. Em um passado mais recente,
no romance “A Livraria mdgica de Paris”, a autora apresenta o seu
protagonista, Jean Perdu, um livreiro que, em seu barco-livraria,
conhece profundamente qual romance seria mais indicado para os
mais diversos males da alma humana. “Vendendo romances como
se fossem remédios”. Entretanto, um paciente sem cura o desafia:
ele mesmo. E assim ele segue sua jornada em busca de um balsamo
para o seu préprio sofrimento, causado pela bela Manon, que partiu
enquanto Jean dormia.”...-Um livro é médico e remédio a0 mesmo
tempo. Faz o diagndstico e oferece tratamento. Combinar os romances
certos com as enfermidades em questao: ¢ assim que vendo livros.”
(GEORGE, 2016, p.30).

Nesse mesmo ano, publica-se no Brasil uma tradugio da obra “7he
Novel Cure: Na A — Z of Literaty Remedies” ( BERTHOU; ELDERKIN,
2016). Essa obra, ja no seu titulo em lingua portuguesa, identificada
como “Farmdcia literdria”, poderia sim ser considerada como uma
verdadeira farmacopeia, ou como um memento terapéutico, no qual,
os remédios ali apresentados, para cada enfermidade, nio possuem
como principios ativos, substincias quimicas cujas moléculas podem
se acoplar a algum sitio receptor do organismo, em um esquema
metaforicamente bem explicado pela relaio chave-fechadura, como os
medicamentos de uma farmdcia “de verdade”. A esséncia dos remédios
relacionados nessa obra, por serem livros dos mais diversos géneros,
¢ a narrativa literdria. A arte de contar histdrias envolvendo o leitor,
arrebatando-o para dentro desse mundo ficcional pleno de semelhangas
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com o que ele jd viveu, mas com novidades com as quais ele jamais
sonhou. E isso em concentragoes tao harmonicamente equilibradas, ao
ponto de atrai-lo pela verossimilhanca, encantando-o pelo imagindrio.

Assim a metdfora da chave/fechadura também cabe para explicar
a possivel agao terapéutica da fun¢ao poética de uma narrativa. Ora, a
molécula de um fdrmaco precisa ter tanto afinidade, quanto atividade
intrinseca pelo seu receptor, na membrana celular, onde ird agir. Do
mesmo modo, nio basta que a chave entre na fechadura (afinidade);
ela precisa ser capaz de girar as engrenagens dessa fechadura (atividade
intrinseca) de modo a encolher a trava (agao0) e permitir que, por
exemplo, uma porta se abra (efeito). De modo muito semelhante, entre
a obra literdria (remédio) e o leitor (paciente) precisa haver a afinidade,
a empatia, a identificagdo nio somente com elementos da histéria
(personagens, lugares etc.) e com o préprio estilo de escrita; carecemos
de que a narrativa tenha a “atividade intrinseca” para produzir uma
agao modificadora tal, na alma do leitor/ouvinte, que resulte em um
efeito. Essa tal atividade nao seria a capacidade de uma dada obra
literdria me emocionar? Mas, nem todas as emocdes sio positivas,
algumas representam dor e sofrimento! Se a Literatura as pode causar
também; assim como o remédio que cura e que pode matar, com
seus efeitos colaterais; pronto! A metdfora nos parece perfeita. Livros
podem ser remédios, ou melhor, medicamentos para a alma.

Desse modo, cremos que poderiamos seguir citando, quase que
infinitamente, mais e mais exemplos de escritores que consideravam o
potencial terapéutico da Literatura, inclusive cuidando para que suas
obras percorressem, com habilidade de equilibrista, o ténue limiar
entre o terapéutico e o téxico; entre 0 bem e o mal. Para os incrédulos,
nao serd o nimero de milagres vistos que os convencerd, mas talvez, a
qualidade, a intensidade, do milagre vivido. Quem nunca adormeceu
embalado por uma histéria contada, quase que em sussurros, jamais
poderd entender os sonhos de paz que dela decorrem.
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DA IDEIA A VIABILIDADE DE EXECUCAO: RELATOS DE VIVENCIAS
TERAPEUTICAS COM A LITERATURA

Um leitor mais atento poderia questionar a relevincia de um
texto que tente propor o trabalhar-se a narrativa literdria como uma
Prética Integrativa e Complementar (PIC), inclusive na rede publica
de satde. Poderia ser bem mais comodo, inclusive para os gestores
dos servigos publicos de satde, rotular tal proposta de redundante,
haja visto que na atual Politica Nacional sobre o assunto (PNPIC)
ja existe uma prética que contemplaria tal demanda, a Arteterapia,
conforme exposto no Quadro I desse capitulo. Todavia, na descrigao
dessa PIC, conforme o texto da Portaria 849, apesar de serem citados
10 diferentes tipos de manifestagoes artisticas, em nenhum momento
se especifica a Literatura ou qualquer prdtica a ela relacionada, tais
como: leitura literdria, contagao de histérias, oficinas de produgio
textual etc. Resta-nos supor que essa manifestacdo artistica, apesar da
sua complexidade e alta capacidade de fazer emergir fortes emogoes no
ser humano, deve estar dentro da Arteterapia, em uma subcategoria
nominada de “dentre outras”.

Isso nos causa estranheza, pois, mesmo a Msica, que se apresenta
na Politica Nacional como uma PIC auténoma, com todo o mérito,
chega a ser especificada, dentro da Arteterapia como uma expressao
artistica relevante. Por qual motivo a Literatura, ou atividades a ela
relacionadas, nio o sao também? Serd que nao existem experiéncias
exitosas e metodologicamente bem conduzidas, utilizando-se do
prazer da narrativa literdria como abordagem terapéutica integrativa
e complementar? Vejamos!

Em uma rdpida busca sobre publicagoes em periédicos cientificos
indexados, feita em 16/05/2020 no Google Académico, com o recorte
temporal do ano de 2020 e usando-se a expressao Contagio de histdrias
como tratamento de satide, encontramos 260 citagoes de trabalhos.
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Em uma recente pesquisa bibliométrica sobre publica¢oes,
apresentando o desenvolvimento de alguma PIC na atencao bdsica
do SUS, Aguira et al (2019) selecionaram 18 artigos para anilise
e relatam a fitoterapia, homeopatia e acupuntura, como sendo as
abordagens mais prevalentes nessas publicagées. A atividade mais
préxima da Literatura, relatada em uma das publicagdes analisadas
nessa revisao foi: os “grupos de contagio de histérias”. Nesse relato,
as autoras (Nascimento e Oliveira, 2016) realizaram uma avaliagio
da inser¢ao de PIC grupais nos servigos de satide de atencdo bdsica
em Natal (RN). Ap0s seis entrevistas e duas rodas de conversa, com
a participagdo de 57 profissionais, constatou-se que mais da metade
dos 66 equipamentos contactados realizavam alguma PIC de natureza
coletiva. Entre 14 praticas citadas, encontrou-se a realizacio de “grupos
de contacio de histérias”.

A contagio de histéria é, também, uma ferramenta
bastante utilizada nas PIC’s grupais. Nesse contexto,
as pessoas so convidadas a levar ao grupo objetos
que representem alguma memoria de afeto para, a
partir destes, construirem as suas narrativas (NAS-

CIMENTO; OLIVEIRA, 2016, p.277, 278).

Sem ddvidas que o compartilhar de alguma vivencia pessoal, até
entdo guardada em nds, possui efeito terapéutico, pois se amplia ao
ganhar um dimensio social, ao chegar aos ouvidos atentos de testemu-
nhas que terdo sua experiéncia de vida ampliada pela(s) outra(s) vida(s)
carreada(s) pelas palavras proferidas (Nascimento e Oliveira, 2016).
Entretanto, em rela¢io ao nosso objetivo primeiro, nesse momento
do texto, que ¢ o de encontrar algum registro exemplar de atividade
que trabalhe a narrativa literdria, enquanto abordagem terapéutica
e complementar, parece faltar, nesse registro supracitado, o cardter
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ficcional da histdria relatada, mesmo que mesclado a realidade; o
ladico que envolve e seduz pelo desejo, quase que essencial, que o
ser humano tem de conhecer, e até mesmo viver, outras realidades,
vidas e contextos, mesmo que sejam “apenas’ imagindrios. Esse tipo
de contacio de histérias, com um maior apelo 4 imaginacio, ¢ bem
mais frequente como terapia complementar para melhoria da saude e
da qualidade de vida, entre criangas hospitalizadas (GIARDINETTO
et al, 2011; GARCIA-SCHINZARI et al, 2014; BUSCARATTO,
2020; RODRIGUES; ALBUQUERQUE, 2020).

Em recente publica¢ao, Buscaratto (2020) relata suas impressoes
sobre os resultados de uma pesquisa experimental com base observa-
cional, durante a realizagao de contagao de histérias para um publico
de 85 criangas e adolescentes, internados em um Hospital de alta e
média complexidade. Ao comentar sobre os resultados e importincia
das atividades, destacamos uma parte do texto que nos chamou a
aten¢do pela conexdo com a nossa proposta nesse capitulo. Trata-se
de quando o autor afirma: “A narrativa literdria agu¢a no ouvinte
o seu imagindrio, despertando conforto e esperanca de sair desta
situacio de enfermidade, trazendo a lume sua identificagio com o
personagem da histéria e a certeza que terd esperanca para um final
feliz” (BUSCARATTO, 2020, p.108).

A contagao e construgio de histérias, foi uma das atividades
ladicas realizadas por Rodrigues e Albuquerque (2020). As autoras
relatam os casos de duas criancas, internadas em um Hospital Infantil
em Fortaleza (CE), nas quais foram avaliados o antes e o depois, em
vérios parimetros comportamentais associados ao lddico. Segundo

a pesquisa:
Os resultados apontaram que houve modificagoes
do comportamento ladico das criancas mediante
internagio prolongada quando comparado ao que

foi relatado pelos responsdveis sobre a pritica do
brincar em casa. Foi observada diminui¢io do inte-
resse, motivagio, interacio e expressividade. Apés as
intervengoes houve melhorias, sobretudo no interes-
se ladico pelo espaco, pelo ambiente sensorial e pela
interagao com outras criancas. Conclui-se, portan-
to, que a internacio prolongada oferece estimulos
negativos para a crianga hospitalizada. Contudo, o
brincar apresenta potencial terapéutico para a recu-
peragio da crianga e adaptagio ao novo ambiente
em que se encontra. (RODRIGUES; ALBUQUER-
QUIE, 2020, p. 27).

E muito provével que conseguiriamos ultrapassar o limite ade-
quado de pdginas para um texto no formato de capitulo de livro, caso
nos dedicdssemos a apresentar e comentar todos os muitos trabalhos
cientificos ja publicados, nos quais se avaliou o potencial terapéutico
da Literatura, no formato de conta¢io (e/ou criagio) de histérias
para / por criangas com graves problemas de satde, hospitalizadas
em institui¢oes de média ou alta complexidade. Mas, lembrando
que o nosso objetivo era apenas apresentar alguns exemplos de que
a proposta da Literatura como PIC ¢ possivel e vidvel, cremos que o
comentado até aqui, jd seja o suficiente.

Antes de concluir, consideramos importante lembrar que as poten-
cialidades terapéuticas nos parecem ir muito além da maravilhosa
atividade de contagao de histérias para criangas hospitalizadas. Jovens,
adultos e idosos, de todos os géneros, etnias e classes socioecondmicas;
quem nunca soltou um suspiro em dada pdgina de um livro, ou no
momento de maior suspense de uma histéria ouvida ou imaginada!
Quem nunca considerou, embora que por breves momentos, a possibili-
dade de ser um criador de histérias que emocionassem a si e aos outros!
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CONSIDERACOES FINAIS: DEVANEIOS DE UM LEITOR

Ao se considerar a satide como um conceito mais amplo do que a
simples auséncia de enfermidade, bem como algo ainda mais complexo
do que o bem-estar biopsicossocial, apresentado pela Organizagao
Mundial de Satde (OMS), nos parece razodvel que quanto maior
for a diversidade de abordagens terapéuticas, com vistas & promogao
da satde e prevencao de agravos ao equilibrio do funcionamento
orginico, mais estaremos contribuindo para a qualidade de vida das
pessoas. Nesse contexto, as Prdticas Integrativas e Complementares
(PIC) surgem como propostas de um cuidar em satde que jd nio busca
tao somente o se opor a enfermidade, ou aos seus sinais e sintomas,
mas, sobretudo, a restauragao do equilibrio organico.

Atualmente, em nosso pais, as PIC estao amparadas por uma
Politica Nacional (PNPIC) que se propoe tanto a reconhecer a eficicia
e seguranca de tais préticas, quanto desenvolvé-las, inclusive no Sistema
Unico de Satde (PNPIC-SUS). Entre as 29 praticas, atualmente
reconhecidas pela PNPIC-SUS, temos a Arteterapia, a qual, ji tem
se consolidado no cuidado em satide para os mais variados tipos de
pacientes e enfermidades. Entretanto, a literatura nao ¢é especificada
no texto da norma, ao relacionar-se as mais diferentes manifestacoes
artisticas com potencial terapéutico; restando-nos supor que ela estaria,
injustamente, abrigada na categoria “entre outras”.

O potencial terapéutico da narrativa literdria, seja na forma
oral ou escrita, nio ¢ novidade alguma. A humanidade o conhece
e 0 experimenta, muito provavelmente, desde o surgimento dessa
manifestacdo artistica, talvez em algum momento da nossa trajetéria,
quando o ser humano passa a encontrar prazer no contar (ou no ouvir)
histérias sobre as vivéncias do mais velhos. Em algum momento a
ficgdo entra em tais narrativas, talvez como um tempero que realca
os sabores de uma refei¢ao. Dai por diante as narrativas, ficcionais
ou nio, se proliferam e se aprofundam, gragas ao desenvolvimento
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da capacidade do homem de contar histérias associada & necessidade
humana de ouvi-las, de transportar-se para outros mundos e outras
“peles”. Talvez o simples conviver, embora que momentineo, com
o viver de outros personagens, diferentes ou semelhantes aqueles da
minha vida “real”, me ajudem a melhor compreender a minha trajetéria
e a ampliar o meu leque de caminhos possiveis, encontrando algum
prazer, que me traga enlevo e restauracio do equilibrio organico.

Cremos ser possivel pensar em abordagens diversas da narrativa
literdria como uma PIC. Afirmamos isso por sabermos que apresen-
tamos aqui, apenas alguns poucos exemplos. Uns desses exemplos
tedricos, outros praticos; alguns pertencentes a ficcio ou mesmo a
realidade dos autores e outros oriundos de relatos de experiéncias reais
de vivéncias ficcionais, como a contagio de histérias para criangas
hospitalizadas. O fato ¢ que, se “...O livro caindo n’alma é germe
que faz a palma, é chuva que faz 0 mar”, como disse o escritor Castro
Alves (ALVES, s.d.), devemos imaginar que estamos apenas no inicio
da contemplagao do quanto a Literatura pode ser terapéutica, nio
apenas para quem a produz, mas também para quem a recebe, nao
apenas para as criancas encantadas com as histdrias fantdsticas que
ouvem ou leem, mas para todas as pessoas, de todos os géneros, etnias
e idades e, ainda, em todas as situagoes, para sempre!
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SAUDE EMOCIONAL DE CRIANCAS: DESAFIOS
E PROPOSTAS DE INTERVENCAO PARA O
DESENVOLVIMENTO DE VALORES E
REALIZACAO DE SENTIDOS

RaisA FERNANDES MAR1Z SIMOES

Ajociedade moderna, marcada pelo conceito de liquidez, ou
eja, as condigoes sob as quais agem seus membros mudam
num tempo mais curto do que aquele necessdrio para a consolidagao,
no que diz respeito a hdbitos, rotinas e formas de agir (BAUMAN,
2000), traz desafios de atuagao para quem lida com a atual infincia e
os novos recursos a ela apresentados, como a tecnologia excessiva e a
demanda por diversas atividades que esgotam o tempo e a disposicao das
criangas, comprometendo, muitas vezes, a satide emocional das mesmas.

Nesse cendrio, a familia e os profissionais envolvidos no processo
de desenvolvimento da crianga sofrem para encontrar caminhos e
possibilidades de melhor gerir as situa¢oes vivenciadas. O educador,
que é uma referéncia para a crianga, deve estar ciente da importincia
do conhecimento sobre o comportamento humano, atentando para a
observagio, percepc¢io e sensibilidade permitindo sempre o encontro
entre o0 “eu e o outro’.

Uma das formas de se manter antenados na busca de estratégias
e formas de atuagao é permanecer estudando sobre a figura da crianga
e do adolescente, que é uma acio complexa pois envolve uma série
de fatores que devem ser levados em consideragao, como o periodo
histérico e as correntes tedricas da psicologia e educacao, por exemplo.

Por muito tempo a crianca foi vista como “homem de tamanho
reduzido”, sem caracteristicas e necessidades préprias. O sentimento e
a afei¢ao nao foram percebidos ou foram sufocados, chegando mesmo
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a ndo existir. O surgimento da nogao de infancia se deu por volta do
século XVI, com a ideia da crianca real, em que apareciam imagens
em efigies funerdrias e em salas de aula junto com os seus professores
(ARIES, 1981).

Com as transformagdes que comegaram a se processar na transicao
para a sociedade moderna, a trajetéria da crianca foi marcada por
discriminagio, marginalizagio e exploragao. Assim, Aries constata que,
com a interferéncia dos poderes publicos, da escola e com a preocu-
pacdo da Igreja em nio aceitar passivamente este cardter, incluindo
ai o infanticidio, surgem as mudancas com relagao ao cuidado com a
crianga, inclinando-se também para as mudancas no interior da familia.
A crianca passa a ser educada pela prépria familia, o que despertou um
novo sentimento por ela. Com o afeto, a crianca passa a ser definida
como ingénua e fragil, que deve receber todos os incentivos possiveis
para sua felicidade.

Durante este processo de identidade da infancia, surgiram muitas
teorias no campo da psicologia e educagio. Segundo Bock (2008),
a que mais se destaca ¢ a de Jean Piaget porque debrucou-se sobre
uma vasta produgio continua de pesquisas com rigor cientifico, assim
como pelas implicacoes priticas de sua teoria.

Piaget faz uma divisao do desenvolvimento humano em periodos
de acordo com o aparecimento de novas qualidades do pensamento
que interfere diretamente no desenvolvimento global. Cada periodo,
entdo, ¢ caracterizado por aquilo que o individuo consegue fazer de
melhor em determinada faixa etdria, tomando como referéncia, e nao
regra exclusiva (BOCK, 2008).

Dessa forma, tem-se os seguintes periodos: primeiro periodo
denominado de Sensério-motor, compreendido de 0 a 2 anos; seguido
do periodo pré-operatério, entre 2 ¢ 7 anos; dando inicio ao préximo
periodo das operagoes concretas, a partir de 7 anos até os 11 ou 12;
finalizando com o dltimo periodo, das operagdes formais, que vai dos
11 ou 12 anos em diante.
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“Para a construgio de suas ideias, Piaget utilizou
o modelo biolégico: o ser humano ¢é guiado pela
busca do equilibrio entre as necessidades bioldgicas
fundamentais de sobrevivéncia e as agressoes ou res-
trigoes colocadas pelo meio para a satisfacio dessas
necessidades. Nessa relacio, a organiza¢io — como
capacidade do individuo de condutas seletivas — é o
mecanismo que permite ao ser humano ter condutas
eficientes para atender as suas necessidades, isto é, a
sua demanda de adapracio.” (BOCK, 2008).

Outro teérico de destaque no contexto do desenvolvimento
humano foi Lev Vygotsky, que buscou uma alternativa dentro da
concepe¢ao mecanicista da psicologia na época em que viveu. Ele cons-
truiu e solidificou propostas inovadoras principalmente em relagao ao
pensamento e a linguagem, a natureza do processo de desenvolvimento
da crianga e o papel da instrugao no desenvolvimento.

“Um pressuposto bdsico da obra de Vigotsky ¢ que
as origens das formas superiores de comportamento
consciente — pensamento, memdria, aten¢io volun-
tria, etc — formas que diferenciam o homem dos
outros animais, devem ser achadas nas relagoes so-
ciais que 0 homem mantém. Mas vigotksy nao via o
homem como um ser passivo, consequéncia dessas
relagoes. Entendia 0o homem como ser ativo, que
age sobre o mundo, sempre em relagoes sociais, e
transforma essas agoes para que constituam o fun-

cionamento de um plano interno.” (BOCK, 2008).

Para Vigotksy o desenvolvimento infantil é visto sob trés aspectos,
sendo o instrumental quando refere-se a natureza mediadora das
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fungdes psicolégicas complexas, afirmando que no sé respondemos
aos estimulos mas também o alteramos e podemos utilizar essa alte-
ra¢io como um instrumento para nosso comportamento; o cultural,
quando envolve os meios socialmente estruturados pelas quais a socie-
dade organiza os tipos de tarefas que a crianga em crescimento pode
enfrentar e os tipos de instrumentos que ela dispoe para domind-las,
seja no campo fisico ou mental; e o aspecto histérico, levando em
consideragao que é necessirio observar a modificagao social ao longo
da histéria para adequar-se ao tempo em que se encontra.

Uma outra teoria do campo da Psicologia apresenta um novo
conceito que amplia o entendimento sobre a formagao e desenvol-
vimento humano. A Logoterapia e Andlise Existencial, desenvolvida
pelo psiquiatra, neurologista, psicélogo e filésofo austriaco Viktor
Emil Frankl, apresenta a espiritualidade como uma dimensao espe-
cificamente humana, e tem a visao de homem sustentada por trés
pilares: a liberdade da vontade, a vontade de sentido e o sentido da
vida (FRANKL, 2011).

Frankl afirma que a liberdade da vontade opée-se a principio
que caracteriza a maior parte dos saberes que se ocupam do homem:
o determinismo. Ele compreende que o homem nao ¢ livre de seus
determinantes, mas ¢ livre para tomar uma atitude diante de quaisquer
que sejam as condi¢des apresentadas a ele. Esta capacidade de oferecer
uma atitude diante dos fendémenos somdticos e psiquicos configura a
dimensao dos fendmenos noéticos (dimensao noolégica ou espiritual),
marcada por eventos tipicamente humanos.

Entao, para a Logoterapia e Analise Existencial, o sujeito nao se
compde de apenas duas dimensoes (fisica e a psiquica), mas, sim, de
trés, acrescendo a dimensao noética ou espiritual, entendendo aqui que
a dimensio social insere-se na dimenso espiritual, ou seja, na dimensao
de abertura do ser frente ao seu mundo. Tal dimensao constitui a
esséncia do homem, sendo a esfera sadia do sujeito, de onde emergem

os valores, a religiosidade e a vontade de sentido (FRANKL, 2003).
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Para Frankl todo ser humano ¢ impelido a buscar o sentido da
vida, um sentido em cada situagao e um supra-sentido, que se encontra
além do espaco fisico vital. Para este ser, a vida nio é um mero acidente
sem proposito. O autor também afirma que a experiéncia mais nobre
do sentido se reserva aquelas pessoas que, privadas da possibilidade do
trabalho ou do amor, escolhem livremente uma atitude afirmativa da
vida, erguendo-se sobre si mesmas e crescendo para além de si. O que
conta nesses casos é a postura que se decide ter, a atitude que permite
transformar a miséria de um sofrimento inevitdvel em uma conquista.

“Se alguém preferir, neste contexto, falar de valores,
deve-se discernir af trés grupos principais de valores.
Eu os classifiquei com os seguintes nomes: valores
de criacdo, valores de experiéncia e valores de atitu-
de. Essa sequéncia reflete as trés principais vias atra-
vés das quais o ser humano encontra sentido em sua
vida. O primeiro grupo se refere ao que o homem
d4 ao mundo, sob a forma de suas obras, de suas
criagbes. O segundo se relaciona ao que o homem
recebe do mundo, em termos de encontros e experi-
éncias. Por fim, o terceiro diz respeito a atitude que
se toma, a postura que se adota diante da vida quan-
do se ¢ defrontado com um destino que nio se pode
mudar.”(FRANKL, 2011).

Até o século XX, portanto, muitos tedricos se debrucaram sobre
aspectos fisicos e psicoldgicos da crianca e de seu desenvolvimento,
como visto anteriormente. Com o surgimento da psicologia feno-
menolégica existencial, em que a Logoterapia finca-se com seu viés
espititual, novos autores passam a enxergar a infAncia também sob o
aspecto noético, sugerindo que a crianga, como todo ser humano, ¢
composta das dimensoes bio-psico-espiritual.
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O autor Larry Cullyford (2015), em seu livro sobre a psicologia
da espiritualidade, afirma que autores como Adams, Hyde e Wolley,
em suas pesquisas no ano de 2008, enfatizaram que a espiritualidade ¢
integral a vida de toda crianga, como uma parte muitas vezes invisivel
para o adulto e muitas vezes desprezada ou nio incentivada o suficiente.

“A espiritualidade das criancas também é importan-
te, afirma Hyde, como base para encontrar signifi-
cado, propdsito e conexio duradouros ao longo de
toda a vida. (...) Hyde sugere como os aspectos da
espiritualidade das criangas podem ajuda-las a en-
frentar perdas e outras formas de adversidade. (...) a
consciéncia espiritual das criancas precisa ser desco-
berta, reconhecida e acalentada para que se tornem
pessoas holisticas, desenvolvidas nao apenas cogniti-

vamente, mas também social, emocional e espiritu-

almente.” (CULLYFORD, 2015).

Surgem assim, no século XXI, as primeiras colaboragoes da Logo-
terapia infantil através de Clara Martinez Sdnchez, considerada uma
das pioneiras no trabalho logoterdpico com criangas por realmente
aplicar na prdtica do seu consultério esta abordagem:

“Alguns nao estdo de acordo com essas propostas,
dizem que a crianca nio estd capacitada para en-
contrar sentido tio cedo e que a estruturagdo de sua
personalidade lhe impede de clarificar a respeito da
sua liberdade e responsabilidade. A prdtica clinica
nos diz o contrdrio. E desde a infincia que o ho-
mem orienta seu sentido na companhia de adultos,
facilitando que se extravie a voz de sua consciéncia.

O espaco clinico da logoterapia se orienta princi-
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palmente a facilitar este processo de autoconsciéncia
reflexiva que permita a expressao do existencial na
crianga, diluindo as expressées sintomdticas do or-
ganismo psicofisico.” (MARTINEZ, 2014).

Desta forma, se o préprio termo “Logos”, no contexto de Logote-
rapia, detona sentido através dos valores, que, segundo Frankl (2011),
nao podem ser ensinados, nem dados, mas sim vividos, independente
das circunstncias, inclusive sob situacoes adversas, realizou-se, no
ano de 2015, uma proposta de trabalho interventivo em uma comu-
nidade de criangas vulnerdveis de uma provincia de Buenos Aires, na
Argentina, com o objetivo de promover e/ou resgatar sentido através
da vivéncia e emergéncia de valores.

A experiéncia deu-se com criangas assistidas por uma Fundagio
de Assisténcia a Nifios Abandonados, mais precisamente entre 6 e 12
anos, no periodo de dezembro de 2015. A Fundagao é uma institui¢ao
argentina sem fins lucrativos que trabalha para a promogao e protegao
dos Direitos de Criangas e Adolescentes. Na época atendia entre 40
e 50 criancas em situacio de risco, devido a auséncia de familias, m4d
nutri¢ao e/ou educagio.

A missao da Fundacio centra-se na interag¢io com a crianca e
seus familiares para que possam coletivamente reverter situagoes de
vulnerabilidade social e educacional. O objetivo ¢ trabalhar para
uma infincia decente, segura e feliz, abordando os seguintes temas:
direitos da Crianga e do Adolescente, importincia do trabalho, valores
éticos, treinamento, auto-suficiéncia, familiaridade, respeito, amor ao
préximo e meio Ambiente.

As atividades oferecidas pela Fundagio incluem oficinas de vérios
temas educativos, artesanato, apoio escolar, jogos, teatro, musica,
leitura, importancia do meio ambiente, e atividades que funcionam
como refor¢o escolar, dirigidas e acompanhadas pelos membros da
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fundagio (presidente, vice presidente, secretdrios) e jovens voluntdrios
de todo o mundo.

O funcionamento se d4 de ter¢a a sexta-feira, deixando as segun-
das-feira para planejamento interno semanal. O dia na fundagao inicia
as 11h da manha com a chegada dos voluntdtios para organizar o
ambiente para chegada das criangas, as 11:30h. Ao meio dia e meio
hd o almogo coletivo, oferecido pela instituigao todos os dias. Em
seguida, as 13:30h, as criangas sao divididas por faixa etdria e guiadas
para atividades com os responsdveis. As atividades realizam-se até as
16:30h, quando ¢ oferecido um lanche e, posteriormente, as 17h, ha
a volta das criangas pra casa.

Segundo a diretora do local, as criancas sao consideradas aban-
donadas tendo em vista que muitas nio conhecem a mae ou o pai,
ou tiveram o pai preso ou morto em decorréncia das drogas, ou tem
a mae ausente devido ao trabalho fora de casa como doméstica ou
profissional do sexo, sendo criadas por outras figuras familiares ou
amigos que j4 tem suas préprias familias e que por isso muitas vezes
nio tem tempo ou condi¢ao para criar adequadamente a crianca
vulnerdvel. Por este motivo, a fundacio realiza atividade educacionais,
criativas, esportivas e tudo que possa auxiliar no desenvolvimento
sauddvel das criangas que a frequenta.

Para que a intervengao fosse possivel, inicialmente houve a apresen-
tagao do projeto a diretora da fundagao, que autorizou a realizagio da
proposta afirmando que ¢ necessdrio fomentar nas criangas a visao sobre
valores e sentido de suas vidas. De posse da autorizagio institucional,
deu-se o reconhecimento do local e da rotina didria, estabelecendo
a realizacio de trés encontros semanais durante trés semanas, com a
duragao de duas horas cada, buscando propiciar para as criangas um
espago de vivéncias em que emergisse aspectos da dimensio espiritual,
possibilitando novos olhares acerca de si mesma e da realidade na qual
estao inseridas, pautando-se nos principios da Logoterapia e andlise
existencial. Assim, elaborou-se o seguinte cronograma:
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Periopo ATIVIDADE A SER DESENVOLVIDA

Primeira semana Reconhecimento do local e acompanhamento de atividades jd
existentes para coletar dados e propor atividades adequadas a
realidade local

Segunda semana Apresentacio e entrosamento — roda de conversa
Atividades ao ar livre em equipe - circuito
Desenhos e pinturas individuais

Terceira semana Apresentagio do Brasil e cultura do Norte brasileiro
Cultura e dangas tipicas da regido Nordeste
Artesanato — confeccio de velas na regiao Sul brasileiro

Quarta semana Apresentagao da cultura do centro Oeste e Sudeste.
Contagio de histéria
Fechamento: confecgio de calenddrio 2016

Cada encontro teve a duragio de duas horas e contou com diversos
recursos materiais como papel, cola, tesoura, ldpis de cor, hidrocor,
giz de cera, recortes, jogo da memdria, quebra-cabecas, materiais
esportivos, materiais decorativos, velas, migangas, eldstico e mate-
rial multimidia, com videos e musicas através de um computador e
data-show.

Na primeira semana de observagao, constatou-se que as meninas
gostam de realizar atividades que envolvem histdrias, como brincar de
boneca e cuidar da casinha, e descobertas de outros lugares e culturas,
ao perguntar constantemente aos voluntdrios como ¢ o local de onde
vieram. Os meninos, em contrapartida, interessam-se mais por ativi-
dades esportivas e de construgio, seja na horta, seja em carpintaria.
Ambos gostam de realizar atividade criativas, relacionadas ao desenho
e pintura, bem como desenvolver atividades de culindria e danca.

A primeira semana de intervencao deu-se com trés atividades pla-
nejadas: a apresentago das pessoas envolvidas e a duracio das atividades
por dia e por semana, bem como um momento inicial de entrosamento
com uma roda de conversa acerca de temas familiares, encontro sobre
a conflanca e, por fim, um momento de pintura e desenho.
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No primeiro enconro, o objetivo foi falar o nome e uma palavra
que a pessoa considerasse boa e o porque. Reunidas em uma roda,
sentadas na grama da parte externa da fundacio, elas relataram as
palavras: familia, amor, uniao, confian¢a, amizade, explicando que
era bom porque as fazia bem. Algumas relataram que gostariam de
tudo isso na sua vida, mesmo que no momento nao tivesse, ou que
via nos outros essas coisas, pois em casa era dificil. Como este foi
um momento inicial de entrosamento e o objetivo nio era realizar
uma escuta de grupo terapéutico, os dados foram apenas coletados
e serviram para confirmar a situagdo e vulnerabilidade em que estas
criangas se encontram.

O encontro seguinte contou com uma das palavras ditas por
elas no primeiro encontro: confianca. O objetivo deste encontro
foi realizar uma atividade em que precisavam trabalhar em equipe e
assim perceber o que de fato significa confianca e como ela pode ser
adquirida e fortificada. Utilizou-se materiais desportivos como cones
e discos para simular obstdculos, bem como vendas para os olhos, e
objetos diversos para o recolhimento no final de cada percurso.

Para isto, dividiu-se as meninas em duplas e realizou-se um cir-
cuito na parte externa da fundagao, no campo de futebol. O primeiro
momento consistia em atravessar o campo e deixar ou pegar objetos,
fazendo um revezamento com a dupla. No segundo momento, esta
travessia era dificultada por obstdculos no chao e uma venda nos olhos,
de forma que uma das pessoas da dupla eram guiadas apenas pela voz
da sua companheira, tendo que chegar ao outro lado do caminho.

A atividade rendeu, além de um grande momento de descontragao
e felicidade das criangas, um momento de discussao a respeito de saber
ouvir e conduzir o outro de forma cofiante. Houve uma crianca que
quis desistir do caminho pois batia nos obstdculos e se mostrava muito
estressada. O interessante neste momento foi perceber que todas as
outras, e ndo s6 sua dupla, incentivaram a continuar e chegar no local,
o que foi feito. A menina nao desistiu e ao chegar no fim, retirou a
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venda e comemorou indo de encontro as outras criangas. Houve um
grande momento de abracos e sorrisos.

Aqui pode-se perceber que 0 homem estd sujeito a relagio “eu-tu”.
Frankl (2011) vai mais além quando afirma que pra além disso hd a
qualidade essencial autotranscendente da existéncia que confere ao
homem a qualidade de um ser que se move numa busca para além
de si mesmo. O encontro com o outro nos faz perceber quem somos
e nos impulsiona a transcender.

Sobre a autotranscendéncia, (MARTINEZ, 2014) afirma que
mesmo que a crianga possa ser direcionada a algo no periodo de seu
desenvolvimento, seja pelos pais, familiares, cuidadores, professores
e até mesmo pela cultura, ela tem a capacidade de se autodistanciar,
transformando-se num ser que assume a responsabilidade de realizar
valores e exercer a liberdade para tomar posi¢oes ante estes condicio-
namentos.

No terceiro encontro, deu-se um espago para que as criangas
pudessem expressar-se através da pintura. Utilizou-se um livro de
desenhos inacabados que foi passado de mao em mao e elas podiam
escolher o desenho que queriam preencher, bem como ldpis de cor,
giz de cera e hidrocor, além de algumas folhas oficio. O objetivo desta
atividade foi manter a confianga com o grupo, no sentido de permitir a
escolha de desenhos, bem como promover um espago de manifestagao
do seu potencial criativo, através das cores e modos de pintura.

Interessante destacar que alguns meninos viram a atividade e
quiseram se inserir, o que foi aberto no momento tendo em vista que
nao infrigia nenhum aspecto da intervenc¢io. De modo geral, pdde-se
observar que as criangas sentiram-se a vontade com a atividade, e,
mesmo apds o término, perguntaram se podiam levar para casa mais
desenhos para colorir. Neste momento constatou-se que o vinculo estava
alicerdado e que o grupo estava coeso para as proximas intervengoes.

Este modelo de intervengao logoterapeuta infantil ¢ semidiretivo,
como afirma (MARTINEZ, 2014), ¢ inevitdvel nio participar ou
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deixar que a crian¢a dirija 0 momento, e ainda assim ele tambem
aprende a fazer isso com os outros, ou seja, ¢ uma construgio conjunta
do espago para que ambos se sintam a vontade na descoberta do
caminho do sentido.

Devido ao interesse das criangas pela cultura brasileira, demons-
trado pelas perguntas desde o primeiro momento de chegada, reco-
nhecimento do local e entrosamento, decidiu-se realizar atividades
que mostrassem um pouco do Brasil. Assim, as atividades da segunda
semana foram planejadas desta forma: apresentacio da cultura do
norte do brasil, seguido pela cultura do nordeste, e por fim, da culura
do sul brasileiro.

Para iniciar, foi necessirio conhecer o brasil em sua totalidade
através de uma atividade de quebra-cabega com todas as regides do
Brasil. Dessa forma, quando fosse falado nas intervengdes sobre cada
regiao, as criangas iriam entender melhor cada cultura. Assim, para o
primeiro encontro sobre o Norte do Brasil, utilizou-se quebra-cabegas,
fotografias, materiais como papel kraft, giz de cera, hidrocor, ldpis de
cor, fita adesiva, plumas, grampeador e pintura para face.

De inicio, pintou-se a face das criangas com cores verde e amarela
e mostrou-se o mapa do Brasil em tamanho grande, confeccionado em
papel kraft, e suas regioes através de fotografias de tamanho 10x15.
Em seguida, entregou-se a cada crianca um quebra cabega contendo
0 mesmo mapa em tamanho menor, e cinco gravuras representando
cada uma uma regiao.

As criangas montaram seus quebra-cabegas e em seguida colaram
as fotografias menores nos seus mapas, € as maiores no mapa grande
exposto na parede da parte interna da fundagio. Apés este momento,
destacou-se a regiao Norte e entregou-se fitas de papel kraft ji cortadas,
plumas e giz de cera para que confeccionassem seu prépio cocar, como
os indigenas da regido. Apds este momento, cada uma colocou o seu
cocar e foi apresentada a danga indigina, através de link multimidia,
para que todos dangassem.
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O objetivo desta atividade foi despertar e/ou desenvolver habilida-
des de criagio, trabalho em equipe, fortalecer a motricidade e cognicao,
e despertar o sentido da cultura. Observou-se que as criangas ficaram
muito concentradas nas explicagoes e desenvolveram muito bem o
seu potencial criativo ao desenvolver sua prépria pega. Notou-se que
a atividade motora é deficiente em algumas das criangas, que algumas
vezes ndo sabiam movimentar uma pega pois nao sabia encontrar o
local adequado. A falta de estimulo e conhecimento na escola e na
familia pode ser a causa destes fatores deficitdrios, necessitando de
uma andlise mais agugada para corroborar tal tese.

No segundo encontro o foco foi a apresentacio da cultura
nordestina, com atividades de trabalho manual e dangas tipicas,
objetivando os mesmos tépicos da atividade anterior. Para isto, foi
necessdrio utilizar dos seguintes materiais: peneira de palha, fitas de
cetim, eldstico, micangas, tesoura, fita adesiva, e material multimidia
com o link da danca da peneira.

Iniciou-se com a apresentagdo de artesanatado da regido nordeste
e doces tipicos como a pagoca, e, em seguida, a confecc¢ao de pulseiras
artesanais. Cada uma recebeu um eldstico e alguns artigos de bijuteria
e desenvolveram sua prépria pulseira. Apds este momento, mostrou-se
a roda de palha utilizada para fazer a danca da peneira e pediu-se
para analisar como ela estava no momento que foi entregue (vazia).
Pediu-se que cada uma escolhesse uma fita colorida para preencher
a roda de palha. Assim, a medida que iam construindo a peneira ia
ficando “mais alegre”, como constatou uma crianca.

Discutiu-se sobre a transfomagao da peneira, que saiu de um vazio
para transformar-se em algo colorido e util, como a danga da peneira
que foi mostrada no momento posterior. Todas puderam dangas e
mexer com a peneira, fazendo os movimentos das fitas girarem cada
vez mais.

Diante dessa atividade ficou claro o que disse Frankl (2011)
acerca do sentido Unico, que pode-se transformar o vazio ou o nada,
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em algo que tenha sentido. O sentido aqui é o que projetamos nas
coisas que s20, em si, neutras. E, sob a luz dessa neutralidade, o real
passa a ser uma tela na qual projetamos o que gostariamos que fosse
verdade, levando-os a enxergar o que é tnico para nds.

No préximo encontro apresentou-se a cultura do sul do Brasil,
através de imagens coletadas na internet e o relato de um voluntédrio
que viveu nesta regiao. Devido a se encontar no periodo natalino,
mostrou-se a decora¢ao festiva que se encontra nas principais cidades
do Sul, a exemplo de Gramado. Assim, a ideia era que as criangas
pudessem confeccionar também suas préprias produg¢oes natalinas e
levar para enfeitar sua residéncia, servindo também como um ponto
de assunto com suas familias.

O material utilizado para esta atividade foi: velas, artigos para deco-
ragao como fitas, glitter, cola, papel recortado em formatos de estrela,
cora¢io, e afins, papelao para suporte, barbante. Passou-se para cada
crianca uma vela e os materiais para decoragao encontravam-se dispostos
na mesma para que usassem da maneira como achassem interessante.

Cada uma pode confeccionar a vela de acordo com o que entendia
sobre o Natal, o que foi mais um momento de discutir sobre o sentido
que este momento traz para nossa vida e resgatar um pouco mais sobre
a vida das criangas. Muitas relataram que passam esta época com suas
familias, algumas ganham roupa nova, outras disseram receber doagoes,
mas todas relataram sentir falta de algum membro da familia, seja por
estar preso, ou porque faleceu ou abandonou o lar.

Ao finalizar os trabalhos e observar as criagoes, as meninas olha-
vam encantadas para o objeto e uma delas afirmou que aquela vela
“levaria a luz para iluminar sua familia neste dia”. O relato desta
crianga corrobora aquilo que Frankl fala a respeito de encontrar sentido
diante do sofrimento.

“O que fizemos nio pode ser desfeito. E isso pesa

no que diz respeito 4 responsabilidade humana, por-
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que, em face do cardter transitério da vida, o ser hu-
mano ¢ responsdvel por fazer uso das oportunidades
que lhe aparecem para atualizar suas potencialidades
e realizar valores. (...) Em outras palavras, o homem
é responsdvel pelo que fizer, por quem amar e por
como sofrer. Uma vez que tenha realizado um valor,
uma vez que tenha preenchido um sentido, ele o
terd feito de uma vez por todas. (...) S6 foi muito
tempo depois que compreendi o sentido do sofri-
mento. Ele pode ter sentido se fizer vocé mudar para
melhor.” (FRANKL, 2011).

O homem em sofrimento mostra-se capaz de se erguer sobre sua
dor e tomar uma atitude significativa em relagio a ela, movendo-se para
além de si mesmo, o que acontece com as criangas quando vivenciam
valores criativos, atitudinais e vivenciais.

Na tltima semana de intervencio o grupo encontrava-se cada
vez malis aberto a troca de experiéncias e contribuia cada vez mais
com as atividades propostas. Planejou-se ento trés encontros que
trouxeram os seguintes pontos: apresentagao da cultura do centro
Oeste e Sudeste; contagao de histdria; e o fechamento com confeccao
de um calenddrio para 2016.

Para a apresenta¢do da cultura do centro oeste e sudeste, utili-
zou-se os seguintes materiais: jogo da memoria, link multimidia, e
bola. Com o jogo objetivou-se reforcar aspectos cognitivos. Com a
bola, realizou-se atividade desportiva para demonstrar um pouco do
futebol brasileiro. Além disso, através do link multimidia pode-se
mostrar aspectos das regioes e fechar a discussao acerca das diferengas,
mesmo estando num mesmo pais.

Esta reflexao foi positiva principalmente por trazer a tona que
cada ser humano é tinico e irrepetivel, como preconiza Frankl ao falar
de unicidade:
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“o homem ¢ tnico tanto em termos de esséncia
como de existéncia. (...) Ninguém pode ser substitu-
ido, exatamente, em virtude desse cardter de unici-
dade da esséncia de cada homem. A vida de cada ser
humano ¢ absolutamente singular: ninguém pode
repeti-la — ninguém pode viver a vida de ninguém,
em virtude do cardter de unicidade da existéncia hu-
mana.” (FRANKIL, 2011).

Sobre a técnica do jogo utilizada, justifica-se a escolha do recurso
tendo em vista que ¢é reconhecido na psicologia desde a década de
1920 com Melanie Klein, psicoterapeuta infantil que implantou e deu
seguimento a técnica do jogo. Klein entendia que brincar faz parte
da expressao e desenvolvimento da personalidade da crianca, e, desde
entio, os brinquedos passaram a ser usados como instrumento do
trabalho com criangas. Em seguida, Virgina Axline, psic6loga infantil
que desenvolveu a Ludoterapia, traz jogos e brincadeiras como forma
de auto—expressao, dando a oportunidade 4s criangas que as vivenciam
de se libertarem de seus sentimentos e problemas por meio do brincar
(ou) dos brinquedos (ARMOND, 2013).

Ap6s realizarem a atividade do jogo da meméria, que continha
imagens da fauna brasileira, mais localizado na regido centro-oeste,
passou-se a regido Sudeste, bastante conhecida pelos grandes clubes de
futebol do pais. Assim, para descontrair, realizou-se um breve momento
de toque de bola entre as meninas, passando para o momento seguinte
que foi a exibigao de um video com as belezas das regioes.

O segundo encontro da semana foi realizado por meio da contagao
de uma histéria chamada “O jovem e as estrelas do mar” (autor desco-
nhecido apud Aquino, 2015). Em seguida realizou-se uma discussao
acerca de dizer sim a vida apesar de tudo. Na situagio em que as
criangas se encontram, muitos s3o 0s motivos para nao acreditar na
vida, mas, muitas relatam que embora sinta falta de alguma coisas,
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podem sorrir porque “tem amigos aqui (na fundagao)”, ou encontra-
ram “um lugar que podem ser elas mesmo, sem julgamentos e com
a possibilidade de crescer”.

Frankl caracteriza o vazio existencial como a perda de sentido
ou uma frustragio de vontade de sentido, e afirma que cada vez mais
pessoas estao queixando-se desse sentimento, inclusive criangas e
jovens. Ele questiona até onde a educagao reforga o vdcuo existencial
e contribui para uma falta de tensao e afirma que o papel da educagao
deve ir além de transmitir tradicoes e conhecimentos, refinando a
capacidade humana de encontrar sentidos tnicos e encorajando o
desenvolvimento da capacidade individual de tomada de decisoes
auténticas e independentes (FRANKL, 2011).

No tltimo encontro houve o fechamento das interveng¢oes com
uma atividade que propunha planejar um projeto de vida. Com o
encerramento do ano, propds-se a confecgiao de um calenddrio para
0 ano seguinte com o objetivo de projetar o que queriam para os
proximos dias, meses e anos. Para este encontro, utilizou-se materiais
artisticos como papeis coloridos, barbantes, tesoura, recortes, folhas
de calenddrio, cola, glitter e artigos decorativos. Cada um foi livre
para escolher a sua cor, seu formato de calenddrio e o titulo e desejo
que colocaria para nomear a folha.

Nesta atividade pode-se explorar o que as criangas entendiam
sobre meses, anos, dias de aniversdrios (delas e de pessoas préximas),
datas comemorativas, percebendo como davam importincia aos
momentos vivenciados em casa, na escola e na vida, realizando uma
sensibilizagao sobre finais de ano e projetos para os préximos sonhos.

Uma delas falou sobre seu sonho de crescer e sair de onde morava,
para se tornar uma médica que ajudasse os outros ao seu redor. Algu-
mas concordaram, acrescentando que ajudar é muito importante
para o ser humano. Durante a confec¢ao dos calenddrios, muitos
comentdrios foram falados pelas meninas, como a vontade de ter festas
de aniversdrio, a vontade de ter o pai presente, a vontade de passar de
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ano e “se livrar desta vida” e também o amor pelos familiares. Segundo
(MARTINEZ, 2014), o processo de maturagio na ética na infincia
envolve um processo de autoconsciéncia que abra as possibilidades
de elaboracio da realidade de uma forma diferente, onde acreditam,
descobrem e constroem os significados de sentido, ou seja, tudo que
orienta os pensamentos, crengas, €mogoes, agoes e decisoes.

Todas as atividades descritas, desde o primeiro ao tltimo encon-
tro, totalizando nove intervengoes, foram planejadas levando em
consideracio a realidade local das criancas e buscando estratégias para
vivenciar valores, buscando a emergéncia do encontro consigo mesmas
e com o outro. Mesmo em pouco tempo, no periodo de um més de
aplicacao das atividades, pode-se observar que houve mudanga de
atitude em relagdo ao tratamento com o préximo e consigo mesma,
abertura para construcio dos valores criativos, vivenciais e atitudinais.

Diante do exposto, podde-se perceber que as criancas estao, desde
o nascimento, em constante intera¢io com os adultos, que devem
incorporé-las as suas relagoes e culturas. No inicio, as respostas das
criangas s20 dominadas por processos naturais. Seria entao posterior-
mente, pela mediagao dos adultos, que os processos psicolégicos mais
complexos tomam forma (BOCK, 2008).

Pode-se inferir que a crianga que estd passando pela fase de
desenvolvimento carrega inimeros questionamentos. A crianga que
encontra-se em situagao de vulnerabilidade, entdo, seja pelo aban-
dono, caréncia afetiva ou por sofrer maus tratos, tende a questionar
muito mais o porqué de vivenciar determinadas situagoes, inclusive
comparando-se a outras vidas que assistem pela televisao ou observam
em outros lares quando tem a oportunidade.

Com percebeu Frankl, no auge de seus estudos e formulagao da
teoria logo terapéutica, o fendmeno do vazio existencial estd cada vez
mais frequente e inicia-se cada vez mais cedo. Para lidar com esse vazio,
deve-se basear no conceito de valor de atitude, levando em consideracio
que o sentido nunca serd dado, e sim vivenciado. (FRANKL, 2011).
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A autoconsciéncia nas criangas permite diminuir as somatizacoes
caracteristicas de algumas etapas da vida (MARTINEZ, 2014), onde
utilizam a enfermidade como meio de expressao emocional. A cons-
ciéncia de si possibilita o recurso do autodistanciamento que levard
a autotranscendéncia, promovendo assim o sentido de vida daquele
infante. Oferecer a crianga um espago em que sua expressividade
possa ser liberada, e ndo condenada, ¢, certamente, um dos melhores
caminhos para promogao da saide emocional das criangas, conduzindo
a descoberta de seu lugar no mundo, e, consequentemente do sentido
de sua vida.

REFERENCIAS

AQUINO, T. A. A. de. Sentido da vida e valores no contexto da
educagio: uma proposta de interven¢io a luz do pensamento de Vi-
ktor Frankl: Thiago A. Avellar de Aquino. Sao Paulo: Paulinas, 2015.

ARIES, P. Histéria Social da Crianga e da Familia. 2. ed. Tradu-
¢ao de Dora Flaksman. Rio de Janeiro: LTC Editora, 1981.

BOCK, A. M. B. Psicologias: uma introdugéo ao estudo da psi-
cologia: Ana Mercés Bahia Bock, Odair Furtado, Maria de Lour-
des Trassi Teixeira. 14 Edi¢ao. Sao Paulo, SP: Saraiva, 2008.

CULLYFORD, L. A psicologia da espiritualidade: O estudo do
equilibrio entre mente e espirito: Larry Cullyford [ versao brasi-
leira da editora] Primeira edi¢ao. Sao Paulo, SP: Ed. Fundamento
Educacional Ltda, 2015.

FRANKL, V. E. Psicoterapia e sentido da vida. Editora Quadran-
te. Sao Paulo, SP. 2003.

87



FRANKL, V. E. Vontade de sentido: fundamentos e aplicagoes
da Logoterapia. Viktor E. Frankl [trad. Ivo Studart Pereira]. Ed.
Ampl, Sao Paulo: Paulus, 2011.

MARTINEZ, C. S. Orientando a la infincia hacia el sentido:

uma mirada desde la Logoterapia de Viktor Frankl. Editorial
Faros de Sentido. Bogotd, Colémbia, 2014.

88

PArTE 1I:

LETRAS POR LETRAS:
REFLEXOES NECESSARIAS

e

wﬂ»ym




COLONIALISMO E LITERATURA
NACIONAL NO ROMANCE TOGOLES
LA FirLE DE NANA-BENZ

JoAo VicenTE PEREIRA NETO
MARIA DA GLORIA MAGALHAES DOS REIS

Togo ¢ um dentre os tantos paises que, como consequéncia

do processo colonial, adotam o francés como lingua oficial.
Neste capitulo, discutiremos como um possivel sistema literrio togolés
tem sido forjado e, especialmente, qual é o lugar da obra “La Fille de
Nana-Benz”, da escritora Edwidge Edorh, dentro de um complexo
contexto para a produgao literdria. Além de um breve panorama da
historiografia literdria togolesa, apresentaremos alguns temas para
estudo e critica da obra.

No Togo, apesar de a lingua oficial ser o francés, as duas principais
linguas sao o éwé e o kabyé, nas quais também se produz literatura.
Além disso, pelo menos outras cinquenta linguas locais sio faladas,
além do inglés e do alemao (AFRICAN UNION TOGO, 2019). As
caracteristicas de extensio e multiplicidade de etnias ilustram as palavras
de Achille Mbembe (2018, p. 107-108): “No quadro da colonizagao,
grupos que nao reivindicavam nem as mesmas origens nem a mesma
lingua e menos ainda a mesma religiao, foram levados a coabitar em
entidades territoriais forjadas no ferro das conquistas”. Nesse sentido,
a imposi¢ao das fronteiras também atua como violéncia linguistica:

A questio da lingua é crucial e sempre esteve no cen-

tro das grandes violéncias contra a Africa no século

XX. Tudo comegou cem anos atrds, em 1885, em
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Berlim, no dia em que as poténcias capitalistas da
Europa se sentaram i mesa e cortaram um conti-
nente em colénias sem se preocupar com os povos

que moravam ali, com suas culturas ou com suas

linguas'?. (THIONG’O, 2011, p. 19-20).

O Togo, ou Republica Togolesa, é um pais situado no Golfo do
Benin, fazendo divisa com o Benin a leste, com Gana a oeste e, ao
norte, com Burkina Faso. O pais recebeu o nome de um vilarejo da
etnia éwé e significa nessa lingua: 7o, “dgua”, e Go, “costa” (GIAN-
SANTE, 2005, p. 55). O pais é um dos menores do continente
africano, conta com 7,6 milhées de habitantes espalhados em 56.785
km? 4rea semelhante ao estado da Paraiba no Brasil. Historicamente,
o que se conhece hoje como Republica Togolesa foi, até 1884,

uma zona intermedidria entre os estados de Asante
e Daomé, e seus vdrios grupos étnicos viviam em
isolamento geral um do outro. Em 1884, tornou-
-se parte do protetorado alemio da Togolandia, que
foi ocupado pelas forcas britinicas e francesas em
1914. Em 1922, a Liga das Nagées designou o leste
da Togolandia a Franca e a parte ocidental & Gra-
-Bretanha. Em 1946, os governos britanico e fran-
cés colocaram os territérios sob tutela das Nagoes
Unidas (ver Conselho de Tutela). Dez anos depois,
a Togolandia Britanica foi incorporada na Costa

do Ouro, e a Togolandia Francesa se tornou uma

1 Todas as tradugées apresentadas neste capitulo foram realizadas pelos autores do presente

trabalho.

2 “La question de la langue est cruciale et a toujours été au coeur des grandes violences faites
a I'Afrique au XXe siecle. Tout a commencé il y a cent ans, en 1885, a Berlin, le jour ou
les puissances capitalistes d’Europe se sont assises & une table et ont découpé un continent
en colonies sans se soucier des peuples qui y vivaient, de leurs cultures et de leurs langues”.
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republica aut6noma na Unido Francesa. O Togo
conquistou a independéncia em 1960. A economia
depende principalmente da agricultura, embora as
extensas reservas de fosfato do pafs também sejam

significativas®. (DESCHAMPS ez al., 2019).

A histéria colonial do Togo estd fortemente ligada a histéria da
escravizagao de pessoas e da deportacao forgada iniciada no século
XVI. De acordo com o site do Consulado Geral do Togo no Brasil
(CONSULADO DO TOGO, 2019), desde o século XVIII os dina-
marqueses estabeleceram um intenso trafico de pessoas escravizadas na
regido. Cabe ainda lembrar que os navegadores portugueses tiveram
forte presenca, como destaca Simon Amegbleame (1987, p. 1):

Depois dos exploradores portugueses e dinamarque-
ses, os missiondrios alemaes de Bremen j4 tinham
cruzado a costa em meados do século XIX e criado
escolas éwés em virias localidades no sul do Togo.
Tendo se tornado uma coldnia alema, o pais sofreu
uma ruptura em 1918 e passa a estar sob a influén-
cia dos aliados britinicos e franceses. O lado francés

conquistou a independéncia em 1960%.

3 “[...] an intermediate zone between the states of Asante and Dahomey, and its various ethnic
groups lived in general isolation from each other. In 1884 it became part of the Togoland
German protectorate, which was occupied by British and French forces in 1914. In 1922 the
League of Nations assigned eastern Togoland to France and the western portion to Britain.
In 1946 the British and French governments placed the territories under United Nations
trusteeship (see Trusteeship Council). Ten years later British Togoland was incorporated into the
Gold Coast, and French Togoland became an autonomous republic within the French Union”.

4 “A la suite des explorateurs portugais et danois, les Missionnaires allemands de Bréme
avaient déja sillonné la cote au milieu du XIXe siecle et avaient créé des écoles Ewe dans
plusieurs localités du Sud Togo. Devenu une colonie allemande, le pays a subi un éclatement
en 1918 et est passé sous 'influence des Alliés britanniques et francais. La partie francaise a
accédé a I'indépendance en 1960”.
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H4 ainda que ser mencionada a “volta” de pessoas que foram
escravizadas no Brasil para a regido. Em geral, os “brasileiros” atuaram
fortemente no comércio. Os agudas, como ficaram conhecidos, jd
foram representados em romances da literatura brasileira, a exemplo
de “Casa d’dgua” (1999), de Antonio Olinto, e possivelmente também
em “Um defeito de cor” (2006), de Ana Maria Gongalves, tendo
em vista que a autora nao nomeia o pais para o qual a personagem
Luiza Kehinde retorna. A respeito dos chamados “brasileiros” ou
“retornados”, Bernard Miiller (2016) explica:

Sao chamados de Agoudas, no Benin e no Togo,
de Amaros, na Nigéria ou, ainda, de Tabon, em
Gana, e que designam os descendentes de escravos
origindrios do litoral do golfo do Benin que
voltaram livres do Brasil. [...] De fato, sabe-se, sem
muita precisdo estatistica que, entre 1793 e 1880,
milhares de escravos libertos voltaram da América
para a terra de seus pais e avds. Trata-se, sobretudo,
dos retornados, escravos banidos do Brasil por terem
participado das revoltas que movimentaram princi-
palmente Salvador da Bahia em 1805, em 1822 ¢
em 1835. (MULLER, 2016, p. 95-96).

Seguiu-se a imposigao de trabalho escravo na regiao durante o
protetorado da Alemanha, iniciado em 1884. A partir desse periodo,
e apds a derrota na primeira guerra, a Alemanha tenta provar que
pode colonizar de maneira eficaz, tomando inclusive a literatura como
ferramenta e buscando tornar o Togo sua colénia modelo, como
explica Janos Riesz (1991):

A produgio alema e francesa no Togo entre as duas
guerras, por exemplo, é determinada pela rivalidade

entre os dois paises: a Alemanha, que tinha perdido
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nao apenas suas coldonias, mas que também foi repre-
endida no Tratado de Versalhes como sendo incapaz
de colonizar e, assim, civilizar e, portanto, excluida
da comunidade de nagées civilizadas, buscou, atra-
vés de uma literatura abundante entre as duas guer-
ras, provar os beneficios de sua colonizacio e, mais
particularmente, o que ela havia feito na Musterko-
lonie, a coldénia modelo como era entdo chamado o
Togo. De fato, foi nessa época, entre 1919 e 1945,
que a maioria dos romances coloniais foi publicada
no Togo, as Memorias de antigos administradores
coloniais, médicos etc. (RIESZ, 1991, p. 12).°

Apesar das acoes travestidas de boas inten¢oes, sabemos que “o
verdadeiro objetivo do colonialismo era controlar a riqueza: controlar
0 que as pessoas produziam, mas também como elas a produziam e
distribufam™ (THIONG’O, 2011, p. 38). Apés a Segunda Guerra
Mundial, com a derrota da Alemanha, o pais foi dividido entre Ingla-
terra e Franga. A por¢io concedida pela Organizacio das Nagoes
Unidas (ONU) a Inglaterra foi incorporada & Gana, e a parte destinada
a Franca veio a conhecer a independéncia apenas em 1960, apesar de
ter mantido sempre relagdes estreitas com a metrépole.

De acordo com Issa Takassi (1987, p. 1), professor do Depar-
tamento de Letras Modernas da Universidade do Benin, localizada

5 “[...] la production allemande et francaise sur le Togo entre les deux guerres par exemple
est déterminée par la rivalité entre les deux pays : 'Allemagne qui avait perdu non seulement
ses colonies mais a I'laquelle on avait reproché dans I'annexe au Traité de Versailles d’étre
incapable de coloniser, donc de civiliser, et que I'on avait exclue ainsi de la communauté des
nations civilisées, cherchait précisément, a travers une littérature abondante entre les deux
guerres, 4 prouver les bienfaits de sa colonisation et plus particulierement ce qu'elle avait fait
dans la Musterkolonie, la colonie modele comme on appelait alors le Togo. En fait, Cest &
cette époque, entre 1919 et 1945, que furent publiés la plupart des romans coloniaux ayant
pour cadre le Togo, les Mémoires d’anciens administrateurs coloniaux, de médecins, etc.”

6 “Le véritable objectif du colonialisme était de contrdler les richesses : contréler ce que les
gens produisaient, mais aussi la fagon dont ils le produisaient et se le répartissaient”.
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em Lomé, “apesar da sua vitalidade e de sua variedade, a literatura
togolesa é ainda a ‘prima pobre’ das ‘literaturas nacionais africanas™’
e foi “praticamente excluida das obras gerais de histéria literdria,
das antologias, dos manuais e dos catdlogos, ela apenas sobrevive
na ‘cultura’ gracas a breves alusoes esparsas™. Apesar de tudo isso,
como afirma Takassi (1987, p. 1), no prefécio da obra “La littérature
togolaise”, “ela existe™.

As relagoes entre o passado pré-colonial e as imposigoes da colo-
nizagao entram em jogo na constru¢io do campo literdrio daquele
pais. O critico literdrio togolés Guy Kokou Missodey (2007), em um
breve panorama da literatura togolesa, aponta que:

Uma das peculiaridades do Togo colonial ¢ ter
conhecido trés administragbes sucessivas: alema
(1884-1918), franco-inglesa (1914-1919) e fran-
cesa (1919-1960). Cada um dos poderes tutelares,
em sua politica de exploragio do territério colonial,
contribuiu de uma maneira ou de outra para o sur-
gimento da literatura togolesa, pelo menos em sua
forma escrita'®. (MISSODEY, 2007, p. 11).

Para Amegbleame (1987, p. 2), podem ser definidos trés periodos
distintos para essa literatura: o inicio (de 1929 a 1960), a primeira
década de independéncia (1960 a 1970) e a “era dos universitdrios”

7 “Malgré sa vitalité et sa variété, la littérature togolaise est encore le ‘parent pauvre’ des
‘littératures nationales africaines’”.

8 “Pratiquement exclue des ouvrages généraux dhistoire littéraire, des anthologies, des manuels
et des catalogues, elle ne survit dans la ‘culture’ que grice a des bréves allusions éparses”.

9 “Et pourtant elle existe”.

10 “Lune des particularités du Togo colonial est d’avoir connu trois administrations suc-
cessives: allemande (1884-1918), franco-anglaise (1914-1919) et francaise (1919-1960).
Chacune des puissances tutélaires, dans sa politique d’exploitation du territoire colonial, a
contribué d’'une maniére ou d’autre a 'émergence de la littérature togolaise, du moins dans
sa forme écrite”.
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(1971 a 1984), além de um periodo menos determinado, que ocorreu
anteriormente: “Os anos de 1856 a 1929 foram marcados pela produ-
¢ao de livros escolares e religiosos, incluindo a tradugio da Biblia ou
partes dela”'. Com a primeira guerra e a diminuigao das atividades,
surgem as primeiras obras de ficgao. J4 haviam sido escritos poemas
e contos, mas ¢ a peca Toko Atolia (“A quinta lingua”) que marca esse
inicio, com F. Kwasi Fiawoo, autor que se inspirou na cultura e na
literatura popular éwé. O livro foi traduzido para o inglés e o alemao.
A publicagio de LEsclave, por Félix Couchoro, em 1929, marca o
inicio da literatura togolesa em lingua francesa (APEDO-AMAH, 1987,
p- 124). O autor atuou ativamente no movimento de descolonizagio,
o que lhe trouxe problemas com a administragao colonial. Couchoro
publicava seus romances pela imprensa, especialmente no “Togo Press”,
na forma de folhetins, o que lhe rendeu grande popularidade e permitia
didlogo com seus leitores. Ainda que tenha participado ativamente
dos movimentos que buscavam a independéncia (AMELA, 1987, p.
15), foi chamado de “o moralista cristao” (MIDIOHOUAN, 1986, p.
68), pois, em sua literatura, mostrava conservadorismo, como destaca
Amegbleame (1987), ao tratar do romance Amour de Féticheuse:

[...] é um trabalho que elogia os valores morais e
religiosos do povo africano e, especialmente, o
progresso e a evolugio de uma Africa, onde uma
categoria de pessoas que vivem da credulidade do
povo se opondo a sua emancipagio. [...] uma obra
romanesca em que o autor, enquanto condena al-
guns animistas, fazendo apologia ao cristianismo'%.

(AMEGBLEAME, 1987, p. 5-6).

11 “Les années des 1856 4 1929 ont été marquées par la production d’ouvrages scolaires et
q p p &
religieux et notamment la traduction de la Bible ou de certaines parties”.

12 “[....] est une ceuvre qui fait I'apologie des valeurs morales et religicuses des populations
africaines et surtout du progres et de I'évolution dans une Afrique o1 une catégorie de gens
vivant de la crédulité des populations sopposent & leur émancipation. [...] une ceuvre roma-
nesque ol I'auteur tout en condamnant certaines animistes fait 'apologie du Christianisme”.
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Apesar de ser marcante no inicio da formagio de um possivel
sistema literdrio togolés, “nos tltimos anos, a produgao literdria éwé
sofreu uma desaceleragio acentuada, nao por causa do esgotamento
dos talentos, mas por causa das dificuldades vividas pelas editoras™"
(AMEGBLEAME, 1987, p. 2). Jd a literatura kabyé nao experimentou
0 mMesmo sucesso que a éwé e, na ficcao, caracteriza-se mais pelas
colecoes de contos.

O segundo periodo, de 1960 a 1970, é marcado por grandes
mudancas no Togo, jd que sdo os primeiros dez anos apés a inde-
pendéncia. Apesar de a populagao ter sido consultada em 27 de abril
de 1958, por intermédio da ONU, a independéncia foi proclamada
apenas em 1960. Nesse periodo, a respeito dos contextos histéricos
e literdrios, Amegbleame (1987) considera que:

Durante o perfodo que antecedeu essa [a] proclama-
¢do e os dois anos que se seguiram, instalou-se uma
espécie de euforia popular que, durante algum tem-
po, eclipsou a atividade literdria. E Couchoro, que a
partir daf é caracterizado pela prolixidade, s6 voltard &
vida em 1962 e continuard escrevendo a primeira dé-
cada da independéncia. Dezessete de seus vinte e dois
romances aparecerdo durante esse periodo. [...] O su-
cesso de suas obras reside no fato de que elas tragam

o cotidiano da vida togolesa e que seu estilo apresenta

um sabor exético'’. (AMEGBLEAME, 1987, p. 7).

13 “La production littéraire ewe a connu ces derniéres années un net ralentissement non
du fait d’un tarissement des talents mais des difficultés qu'éprouvent les maisons d’édition”.

14 “Pendant la période qui a précédé cette proclamation et les deux ans qui ont suivi, il s'est
installé comme une sorte d’euphorie populaire qui a durant quelque temps éclipsé lactivité
littéraire. E Couchoro qui se caractérise désormais par la prolixité ne refera surface qu'en
1962 et marquera encore de sa plume la premiere décennie de I'indépendance. Dix-sept de
ses vingt-deux romans paraitront pendant cette période. [...] Le succes de ses ceuvres réside
dans le fait qu'elles retracent le quotidien de la vie togolaise et que son style présente une
saveur exotique”.
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O terceiro periodo, de 1971 a 1984, é aquele em que os intelec-
tuais togoleses demonstram interesse crescente pela literatura e hd uma
efervescéncia especialmente do teatro. Quanto ao romance, explica
Amegbleame (1987), o género parece comegar a se firmar devido
ao niimero de titulos que surgem. E nesse terceiro periodo também
que surgem alguns prémios literrios e editoras como a “Editions
Akpagnon”, criada pelo renomado escritor togolés Yve-Emmanuel
Dogbé (GIANSANTE, 2005, p. 55) e que publicou a obra de E.
Edorh. A “Editions Akpagnon” estava instalada em Paris, mas “nio
parava de proclamar seu desejo de se colocar a servigo dos jovens
escritores togoleses”™ [...] (AMEGBLEAME, 1987, p. 7).

Considerando seu estado até 1987, Amegbleame (1987) resume
assim o cendrio da literatura togolesa:

A literatura togolesa de lingua francesa nao conhece
nem a abundéncia, nem a vitalidade daquela do pais
vizinho que é a Republica Popular do Benin. [...]
Essa situagao ¢ explicada pelas influéncias politicas
de que o pals estava em jogo e que determinaram
os primeiros intelectuais a se envolverem mais em
uma a¢do politica do que em uma atividade literd-
ria. Além disso, a existéncia de uma produgio em
linguas nacionais nao favoreceu o rdpido desenvolvi-
mento da escrita em idiomas estrangeiros'®. (AME-

GBLEAME, 1987, p.4).

15 “[...] ne cessent de proclamer leur désir de se mettre au service de jeunes écrivains Togolais”.

16 “La littérature togolaise de langue francaise ne connait ni 'abondance, ni la vitalité de
celle du pays voisin qu'est la République Populaires du Bénin. [...] Cette situation s'explique
par les influences politiques dont le pays a été Uenjeu et qui ont déterminé les premiers
intellectuels a s'engager plutdt dans une action politique que dans une activité littéraire. De
plus I'existence d’une production de langue nationale n’a pas favorisé un développement
rapide d’une écriture de langue étrangere”.
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O romance La fille de Nana-Benz (A filha de Nana-Benz] foi
finalizado em 1994, em Lomé, capital do Togo, e publicado pela
primeira e nica vez em 1996. De acordo com informacdes da prépria
ediglo, sua autora contava apenas 17 anos a época. Trata-se de um
romance relativamente curto, sao 111 pdginas. Apds as leituras iniciais,
poderiamos dizer que é um texto juvenil, sem maior sofisticagao em
relagdo ao trabalho literdrio, mas que tem interessante linha narra-
tiva e estilo descritivo um tanto naturalista. Soma-se a sua extensao
o grande nimero de acontecimentos narrados, porém sem maior
aprofundamento das questdes relativas a cada um deles, assim como
nao podemos perceber um maior desenvolvimento dos cardteres de
cada personagem.

A seguir, trataremos de alguns aspectos que consideramos impor-
tantes na andlise e critica do livro e que poderdo também ser de
grande valia no momento do ensino da literatura em lingua francesa
no contexto brasileiro: postura da narradora em relagao aos leitores,
praticas de comércio como mediadoras das relagdes sociais e percepgao
da espiritualidade na contemporaneidade togolesa.

| 224

“CHERS LECTEURS, COMPRENEZ-MOI!”: UM DIALOGO MEDIADO POR

PRATICAS COMERCIAIS E RELIGIOSAS

La fille de Nana-Benz é o primeiro romance de Edwidge Edorh,
que nasceu em Lomé, em 1971. Por causa de uma doenga misteriosa,
ela ndo concluiu os estudos nem seguiu os estudos superiores. Nesse
interregno, tornou-se secretdria de edi¢io nas “Edigoes Akpagnon”,
pela qual publicou seu romance. Segundo Tchotcho Ekué e Yasmin
Issaka-Coubegeat (2008, p. 64), ela adotou a escrita como terapia e,
ap6s a cura e a maternidade, passou a cuidar do filho e a preparar
outras obras. Como secundarista, algumas escolhas estilisticas soam
marcadas pela formagao escolar, por modelos ou férmulas de escrever,
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o que se nota, por exemplo, na escolha pelo tempo verbal da lingua
francesa passado simples, como em busca de demonstrar rebuscamento.
A autora cursava o ensino médio no Togo na época da publicagio de
seu livro (VIOLET, 2004). Apesar da simplicidade estilistica, o livro
consegue destaque pela importincia do nascimento de um discurso
feminino no Togo, como destaca o critico togolés Komla Nubukpo
(1998), ainda que possa ser encarado a primeira vista apenas como

um simples repertério de nomes de lugares onde
Lomé, algumas de suas regioes, dos seus lugares pu-
blicos mais famosos e alguns outros pontos-chave,
sao tomados pela autora com milhares de significa-
dos pessoais e coletivos, locais e nacionais. Além das
descricoes miméticas do que d4 alivio a cidade, o
enredo do romance gira em torno dos problemas de
satde fisica e psicoldgica de Vidio, um jovem estu-
dante de uma familia rica (j4 que sua mae é Nana-
-Benz, nome dado em Lomé as comerciantes muito
présperas que circulam de Mercedes Benz)'. (NU-

BUKPO, 1998, p. 479)

Essa tarefa fundadora de narrativa feita por mulheres é também
ressaltada pela pesquisadora italiana Gabriella Giansante (2005):

O mérito da jovem autora de ter apoiado sua bata-

lha em favor da mulher togolesa, ali no Togo, sem

17 “La fille de Nana-Benz est, & premiére vue, un simple répertoire de toponymes oit Lomé,
certains de ses quartiers, une de ses places publiques les plus connues et quelques autres
points-clés, se trouvent chargés par 'auteur de mille significations personnelles et collectives,
locales et nationales. Au-dela des descriptions mimétiques de ce qui donne du relief 2 la ville,
la trame du roman s’articule autour des problémes de santé physique et psychologique de
Vidio, une jeune lycéenne issue d’une famille trés aisée (puisque sa mére est une nana-Benz,
nom donné & Lomé aux commergantes tres prosperes qui circulent en Mercedes Benz)”.
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controvérsia, sem, como dizem, forcar a mao, mas
deixar o leitor, ou melhor, leitoras, a liberdade de sa-
car apenas as conclusdes que, naturalmente, sio edi-
ficantes, um prentincio de uma desejada renovagio
e de independéncia intelectual e social18. (GIAN-
SANTE, 2005, p. 58)

Se, por um lado, temos o romance LEsclave, publicado em 1929,
por Félix Couchoro, como um dos primeiros romances africanos
em lingua francesa (MISSODEY, 2007, p. 12), de fato La fille de
Nana-Benz teria sido o terceiro romance escrito em francés por um
africano (APEDO-AMAH, 1987, p. 124); portanto, a entrada das
escritoras é bastante tardia. Ainda de acordo com Missodey (2007,
p. 12), quanto as romancistas, entre 1929 e 1990, apenas Gad Ami,
com Etmnge héritage (1985) e Akoua Tchotcho Ekué, com Le crime
de la rue des notables (1989), foram vozes que se fizeram ouvir. Para
o autor, uma série de fatores estio na base da demora da entrada das
mulheres na literatura africana como autoras, e isso nio se trata de
uma exclusividade togolesa:

A entrada tardia de mulheres na arena literdria nio é
uma particularidade. Corresponde a uma estrutura
sociocultural quase universal que nio favorece (ou
nio favorecia?) o discurso das mulheres. E, de acor-
do com as andlises do professor Adrien Hannou, foi
necessirio combinar certos fatores determinantes

para que a mulher africana entrasse na literatura

18 “Il merito della giovane autrice di aver sostenuto la sua battaglia a favore della donna
togolese, li in Togo, senza polemiche, senza, come si dice, forzare la mano, ma lasciare
con abilita al fruitore, alle fruitici meglio, la liberta di trarre da sole le conclusione che,
sensa dubbio, risultano edificanti, foriere di un auspicato rinnovamento e di indipendenza
intelletuale e sociale”.
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como escritora: a Década das Mulheres das Nacées
Unidas, o Ano Internacional da Mulher Africana
decretado pela OUA [Organizagao da Unidade Afri-
cana] em 1975, a fundagio das Nouvelles Editions
Africaines por [Léopold Sédar] Senghor, 0 monopé-
lio econdmico das Nana-Benz do Togo". (MISSO-
DEY, 2007, p. 14).

Missodey (2007) considera que a entrada das mulheres na lite-
ratura togolesa foi ainda mais tardia que no restante do continente
africano, com excegao da literatura infantil e da literatura juvenil. No
entanto, o critico togolés aponta que o Togo tem uma das precursoras
da literatura africana em lingua estrangeira, Marthe Aféwélé Kwami:

De resto, cabe especificar que a primeira mulher de
letras africanas foi togolesa. O nome dela era Mar-
the Aféwélé Kwami, e sua autobiografia, em alemio,
foi publicada em 1938 por Westermann, um mis-
siondrio alemio e professor de linguistica africana
na Universidade de Berlim. Este livro, cuja tradugio
em francés leva o titulo “Autobiographies d’Afri-
cains”, retine os textos de quatro autores togoleses
de vérias origens sociais, e a critica universitdria hoje
o considera como parte dos “textos fundadores da

literatura togolesa”. (MISSODEY, 2007, p. 14)

19 “Lentrée tardive des femmes dans 'aréne littéraire n'est pas une particularité. Elle corres-
pond 4 une structure socio-culturelle quasi-universelle qui ne favorise pas (ou ne favorisait
pas ?) la prise de parole par la femme. Et, selon les analyses du Professeur Adrien Hannou,
il a fallu la conjugaison de certains facteurs déterminants pour que la femme africaine fasse
son entrée en littérature en tant qu'écrivain : la décennie de la femme proclamée par TONU,
I'année internationale de la femme africaine décrétée par TOUA en 1975, la fondation des
Nouvelles Editions Africaines par Senghor, le monopole économique des Nana Benz du Togo”.

20 “Au demeurant, c’est quand méme le lieu de préciser que la premiére femme de lettres
africaine fut une Togolaise. Elle s’appelait Marthe Aféwélé Kwami et son autobiographie,
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E necessdrio acrescentar ainda que as mulheres constituem a
maioria dos analfabetos em Africa, além de sofrerem os efeitos do
patriarcado, de forma que a menor representatividade na literatura e
na critica apenas reflete questoes da sociedade em si, como explana

Nubukpo (1999), da Universidade de Lomé:

No Togo, como em outras partes da Africa, as mu-
lheres constituem a maior parte do contingente de
iletrados. No contexto de uma modernidade inva-
siva, apenas as instruidas podem analisar apropria-
damente a experiéncia de todas as mulheres e mos-
trar orientages relevantes a seguir para seu futuro
crescimento coletivo. Ainda ¢ necessdrio que essas

privilegiadas permanecam atentas as suas irmis da

base?!. (NUBUKPO (1999, p. 223).

Enquanto os escritores africanos de paises de colonizagio francesa
faziam exaltagio da Africa pré-colonial, mitica e paradisiaca, além de
contestacao e dentincia do poder colonial, para Missodey (2007, p.
15), os togoleses como Félix Couchoro e David Ananou “cultivaram
mais o mimetismo, seduzidos pela cultura colonial, em nome de
quem se insurgiam contra as praticas culturais tradicionais africanas”,
e talvez tenha sido a falta de engajamento que excluiu seus textos
das primeiras antologias de literatura africana. Dessa forma, o pais,

en allemand, fut publiée en 1938 par Westermann, missionnaire allemand, professeur de
linguistique africaine a I'Université de Berlin. Ce livre, dont la traduction francaise porte
le titre Autobiographies d’Africains, réunit les textes de quatre auteurs togolais d’origines
sociales diverses et la critique universitaire le considére aujourd’hui comme faisant partie
des « textes fondateurs de la littérature togolaises »”.

21 “AuTogo, comme partout ailleurs en Afrique, les femmes constituent le gros du contingent
des illettrées. Dans le contexte d’une modernité envahissante seules celles qui sont instruites
peuvent valablement analyser rationnellement 'expérience de I'ensemble des femmes et
montrer des directions pertinentes & suivre pour leur future croissance collective. Encore
faut-il que ces privilégiées restent a I'écoute de leurs sceurs de la base”.
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sua vida sociocultural e, em especial, a literatura sio o reflexo desse
processo de formagao, como explicam os tedricos a seguir:

Esta literatura, de quase um século, é escrita em éwé,
inglés e francés. Resultado de uma excepcional mis-
tura cultural, é também uma ilustragio concentrada
de todos os problemas relacionados 4 natureza, fun-
¢do e especificidade da literatura africana®. (AME-
LA, 1987, p. 11)

O Togo guardou profundamente a marca dessa
evolugio histdrica, e a vida cultural ¢ afetada, espe-
cialmente a produgio literdria. De fato, o que hoje
se chama literatura togolesa ¢ a circulagao de textos
das linguas nacionais e da lingua francesa®. (AME-

GBLEAME, 1987, p. 1)

Ainda a respeito de uma possivel falta de engajamento, comple-
menta Amela (1987):

E verdade que a literatura togolesa em francés se
desenvolveu ignorando as ideologias da negritude:
o problema do desenraizamento ¢ estranho a ela.
Literatura de autodidatas, professores e pessoas mar-
ginalizadas que ndo tiveram nenhum papel politi-
co importante em nossa histéria e que passaram a

maior parte de sua existéncia no Golfo do Benin,

22 “Cette littérature, vieille de pres d’un siecle, est écrite en Ewé, Anglais et Francais. Résultat
d’un brassage culturel exceptionnel, elle est également une illustration concentrée de tous
les problemes afférents a la nature, la fonction et a la spécificité de la littérature africaine”.

23 “Le Togo a profondément gardé la marque de cette évolution historique et la vie cultu-
relle s'en ressent, notamment la production littéraire. En effet ce qu’on appelle littérature
togolaise aujourd’hui, c’est la circulation de textes a la fois de langues nationales et de la
langue francaise”.
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essa produgio fica fora do discurso normativo sus-
tentada pelos tedricos da identidade cultural®.

(AMELA, 1987, p. 11).

A partir dos anos 1980, certos aparatos, como prémios literd-
rios, festivais e acoes de editores, favorecem o surgimento de uma
nova geragdo de escritores togoleses, em especial, no género teatral
(MISSODEY, 2007; TAKASSI, 1987). E importante ressaltar que,
ainda que tenha ocorrido a independéncia, o pais seguiu um regime
ditatorial, com um mesmo presidente por cinquenta anos. No Togo,
assim como em outros paises de colonizagio francesa, nio parece ainda
haver um termo consensual para referir-se a literatura produzida em
lingua francesa:

O critério linguistico para a caracterizagao da litera-
tura ¢é expresso de trés maneiras, cujas implicacdes e
escopo ideoldgico devem ser especificados, embora
reconhecendo que o uso as vezes indiferenciado de
trés designacoes que derivam dele (literatura africa-
na de lingua francesa, literatura africana francéfona,
literatura africana de expressio francesa) nem sem-
pre vem de uma intencionalidade consciente®. (MI-

DIOHOUAN, 1986, p. 19).

24 “Clest vrai que la littérature togolaise en frangais s'est développée en ignorant les idéologies
de la négritude : la problématique du déracinement lui est étrangere. Littérature d’autodidactes,
d’enseignants et de marginaux n'ayant joué aucun réle politique majeur dans notre histoire, et
qu'ont passé la plus grande partie de leur existence dans le Golfe du Bénin, cette production
s'inscrit en dehors du discours normatif tenu par les théoriciens de I'identité culturelle”.

25 “[...] en ce qui concerne les pays africains ol la création se fait en francais, le critere
linguistique de caractérisation de la littérature s’exprime de trois maniéres dont il convient
de préciser les implications et la portée idéologique tout en reconnaissant que 'usage parfois
indifférencié des trois désignations qui en découlent (littérature africaine de langue francaise,
littérature africaine francophone, littérature africaine d’expression francaise) ne releve pas
toujours d’une intentionnalité consciente.
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Segue-se a esse periodo uma renovagao da literatura togolesa,
dentro ainda de uma série de restrigées, porém significando um novo
periodo de sua histéria literdria:

A escrita romanesca renovada é enriquecida por no-
vas publicagdes que se distinguem por sua origina-
lidade: parece que cada novo romance togolés inau-
gura uma nova apropriacio da narrativa, que impoe,
cada vez mais, uma leitura plural por sua natureza
as vezes confusa para o leitor desinformado. Mas o
romance togolés mostra um grande dominio da lin-
guagem e das teorias romanescas de escritores que
passaram de “escrever uma aventura” para a “aventu-

ra de escrever” %°. (MISSODEY, 2007, p. 15).

E nesse contexto que surge o romance La fille de Nana-Benz: é
uma tomada da palavra pela autoria feminina no Togo da década de
1990, frente a uma hegemonia de discursos masculinos. Em uma
sociedade machista, em que o papel destinado as mulheres acaba
agindo como um “freio” artistico, tivemos no Togo a edi¢do, em
1986, de Etmnge héritage, romance escrito por Gad Ami e esgotado
depois do encerramento das atividades da editora Nouvelles Editions
Africaines du Togo (ALEM, 2017). E Nubukpo (1998) quem vai notar

(¢ destacar €sse aspecto:

La fille de Nana-Benz ¢ um romance escrito em pri-

meira pessoa ¢ é um momento chave ¢m que¢ uma

26 Lécriture romanesque renouvelée s'enrichit de nouvelles parutions qui se distinguent
par leur originalité : on a l'impression que chaque nouveau roman togolais inaugure une
nouvelle appropriation du récit, ce qui impose de plus en plus une lecture plurielle par leur
nature parfois déroutante pour le lecteur non averti. Mais le roman togolais témoigne d’une
grande maitrise de la langue et des théories romanesques par les écrivains qui sont passés de
Iécriture d’'une aventure a 'aventure d’une écriture.
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voz feminina, anunciando a irrup¢ao das Togolesas
no campo literdrio togolés até agora dominado por
homens, exige que usemos um novo olhar para o
préprio contexto das realidades transfiguradas pela
imaginagdo criativa. A série de “moi” e “je” que
encontramos nas primeiras linhas do romance for-
talece a ideia de que uma nova leitura dessas rea-
lidades estd ocorrendo. Agora, o individuo que 1&
atrai o solo social, onde ele préprio planta uma boa
parte da substAncia psico-intelectual que lhe permi-
te identificar categorias de valores e interesses nos
quais apoiard para fazer seu sentido e diga a verdade
dele. Visto deste angulo, Edwidge Edorh fala pelas
Togolesas®”. (NUBUKPO, 1998, p. 480).

Na primeira parte do romance, as vozes da autora e da narradora
se entrelacam. As palavras parecem ser da prépria autora e carregam
em seu tom um choque entre a pessoa que escreve ¢ o leitor que espera
encontrar. Suas palavras soam como adverténcias ao leitor moderno
que pertence, sobretudo, a um “universo tecnicista, materialista, racio-
nalista”*® (EDORH, 1996, p. 7). E possivel correlacionar a idade e o
estilo de vida da jovem retratada no romance com aquele de sua autora.
O nome da familia dos personagens principais é Redoh, um anagrama
do nome da autora (Edorh), assim como ¢ possivel também ouvir

27 “La fille de nana-Benz est un roman écrit 4 la premiére personne et qui constitue un
moment-clé ol une voix féminine, annongant lirruption des Togolaises dans le champ
littéraire togolais jusqu’ici dominé par les hommes, nous oblige 4 porter un nouveau regard
sur le contexte méme des réalités que transfigure I'imagination créatrice. La série de “moi”
et de “je” que nous rencontrons dés les premieres lignes du roman nous renforce dans I'idée
qu'une nouvelle lecture desdites réalités est en train de sopérer. Or, 'individu qui lit tire du
terreau social ot il est lui-méme planté une bonne partie de la substance psycho-intellectuelle
qui lui permet de dégager des catégories de valeurs et d'intéréts sur lesquelles il sappuiera pour
fabriquer son sens et dire sa vérité. Vu sous cet angle, Edwidge Edorh parle pour les Togolaises.

28 “[...] univers technisé, matérialiste, rationaliste”.
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algo de sonoridade do prenome da personagem Vidio em Edwidge,
prenome da autora. Nubukpo (1998, p. 479), ao analisar a obra de
Edorh, a considera de cardter autobiogrifico, também pelas palavras
da narradora, porém sem verificagao dos fatos da vida da autora.
Esse trabalho publicado em uma obra comemorativa dos cem anos
da capital de Togo ¢ a andlise mais completa que encontramos sobre
esse romance. Giansante (2005, p. 56) também aponta um cardter
autobiogréfico na obra.

Jd nas primeiras pdginas do romance, sua autora manifesta pelo
menos duas vezes o desejo de, pela realizagao da narrativa, compreender
o mundo. Primeiramente, encontramos “simplesmente, um desejo,
de dizer no que se transformou minha vida, de ver, de compreender o
homem, de me conhecer também”” (EDORH, 1996, p. 7) e, poste-
riormente, “das profundezas do abismo, eu grito e me interrogo sobre
a natureza do ser humano, além do seu envelope, dessa aparéncia. Sim!
Homem, quem ¢ vocé?” (EDORH, 1996, p. 7). Tal pensamento faz
pensar na importancia da literatura como forma de ler e entender o
mundo, portanto, uma forma de conhecimento e saber que se opoe
a hierarquizacio dos conhecimentos que rege a atualidade, na qual
o saber dito cientifico se sobrepoe a todos os demais. Alids, a autora
também manifesta essa preocupagao, revelando um desejo, mais ou
menos consciente, de “descoloniza¢io do saber e produgao de um
conhecimento” (CARDOSO, 2014, p. 965).

Na conclusao desse prdlogo, serd anunciado aquele que parece ser
o tema principal do romance, o mundo espiritual:

Além do meu ser, se abre um mundo, eterno, o

mundo das profundezas, dos primeiros anos da hu-

29 “Tout simplement, une envie de dire ce qu’est devenue ma vie, de voir, de comprendre
I’homme, de me connaitre aussi”.

30 Des profondeurs de 'abime, je crie et je m'interroge sur la nature de 'étre humain, au-dela
de son enveloppe, cette apparence... Oui! Homme, qui es-tu 7.
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manidade, na hora em que os mortos e vivos co-
mungam, os espiritos habitam as coisas, e os seres.
Nio ¢ o mundo do invisivel, bem o contririo! Esse
mundo existe, ele é o nosso, ele estd em nds; mas,
por incredulidade, por acaso também, ele estd longe
de vocés, ou entio, vocés se tornaram simplesmente

cegos’'. (EDORH, 1996, p. 8)

Desde seu titulo, o romance, que se propée a tratar do mundo
do invisivel, imaterial e dos tempos iniciais da humanidade, coloca
em primeiro plano relagdes sempre mediadas pelo dinheiro, pelo
comércio. Por exemplo, na vida de Dadavi, uma Nana-Benz, nio
apenas no trabalho, mas até em seus momentos fora do mercado, seus
habitos giram em torno do negdcio, ir ao banco realizar transagoes,
reunir-se com as demais Nanas-Benz ou buscar mercadorias no porto
ou aeroporto. Ao longo do texto, percebemos que a vida cotidiana
¢ marcada pelo comércio, na forma apresentada pela colonizagio.

No trecho a seguir, a beleza da construgao imagética d4 indicios
interessantes sobre a obra e seu contexto: “Fomos a tal ponto cobertas de
fregueses, Nadou, minha mae e eu, que nao tive mais o direito de fazer
minha caminhada na orla do mar, do lado do antigo cais carcomido pelo
sal e pelo tempo, vestigio de um passado muito recente” (EDORH,
1996, p. 14). Inicialmente, apresenta-se uma coletividade feminina
composta pela narradora, sua mae e uma funciondria de sua loja no
mercado, que estdo assoberbadas de trabalho, justamente como sinal

31 “Par-dela de mon étre, s'ouvre un monde, éternel, le monde des profondeurs, des premiers
ages de 'humanité, a ’heure ol les morts et les vivants communiaient, les esprits habitaient
les choses et les étres. Ce n'est pas le monde de l'invisible, bien au contraire ! Ce monde
existe, il est le notre, il est en nous ; mais, par incrédulité, par chance aussi, il est loin de
vous, ou alors, vous étes devenus tout simplement aveugles”.

32 “Nous avons été submergées, Nadou, ma mére et moi, de clients, a telle enseigne que je
n’eus plus droit & ma promenade au bord de la mer, du c6té de 'ancien wharf mangé par le
sel et le temps, vestige d’un passé trés récent”.
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de sucesso nos negdcios. A narradora perde sua liberdade de caminhar
pela orla do mar, pois precisa trabalhar junto com sua mae. Além
disso, o cais novo, mas j4 corroido, pode ser lido como uma metafora
do que chegou pelo mar ali, esse passado recente, porém desgastado,
uma ruina nova produzida pelo avango do capital. Se é verdade que
“as romancistas africanas tenham feito de temas como casamento,
restrigoes sociais e familiares, maternidade, prostitui¢io, esterilidade,
libertacio das mulheres [...] seus assuntos favoritos e que alimentaram
seus escritos” (TEKO-AGBO, 1999, p. 120), também é preciso ver
que nao apenas utilizaram esses temas, mas também os aprofundaram
e acrescentaram a eles outros temas, como ¢é caso de Edorh, que se vale,
por exemplo, da metalinguagem literdria e do didlogo com o leitor.

Na prépria constru¢io da palavra Nana-Benz, juntamente com
Nana, encontramos o termo “Benz”, que faz referéncia a marca alema
de automéveis. De acordo com os relatos, essas mulheres de negdcios
costumavam possuir um automovel desse tipo devido ao alto poder
aquisitivo. Na histéria do Togo, elas se relacionaram com os governos
de diversas formas, desde préximas, alugando ou cedendo seus auto-
moveis para a recep¢io de autoridades, até protestando contra ele e
promovendo greves importantes (NANA BENZ, 2012). De acordo
com Comi Toulabor (2012), as Nana-Benz constituem uma categoria
especial entre os comerciantes togoleses, pois s20 componentes de
uma classe média naquele pais. Elas representam uma burguesia que
enriqueceu com o comércio de tecidos estampados, os “pagnes” (MAR-
GUERAT, 1993, p. 138). Para Missodey (2007, p. 15), a emergéncia
das Nana-Benz pode ser considerada um dos fatores que promoveram
o desenvolvimento da literatura de autoria feminina no Togo.

33 “Nul ne contestera que les romanciéres africaines aient fait des thémes du mariage,
des contraintes sociales et familiales, de la maternité, de la prostitution, de la stérilité, de
la libération de la femme, de la corruption, de la pauvreté paysanne, etc., des sujets de
prédilection qui ont alimenté leurs écritures”.
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Os efeitos da mundializagio podem ser lidos no texto de Edorh.
Em vez de tecidos locais, temos a presen¢a de vendedores libaneses
ou paquistaneses que substituem a industria local. A miséria também
¢ retratada na forma dos “milégos”, como sao conhecidos os jovens
que praticam pequenos roubos (MARGUERAT, 1993, p. 151). Do
contato com os colonizadores europeus, restam relagoes recentes, mas
ja corroidas, a exemplo da bela e melancélica imagem do cais que
Vidio avista ao passear pela borda do mar. O préprio edificio em que
mais tarde encontrardo a pitonisa serd também descrito como “belo
edificio branco, assemelhava-se as vilas de estilo colonial alinhadas
na Rua da Marina”* (EDORH, 1996, p. 21).

Um ultimo aspecto a abordar neste texto seria a presenga do
mundo espiritual, é um tema oportuno a ser estudado na obra, pois “a
religiao ¢ um aspecto de superestrutura da sociedade que é determinado
em ultima instincia pelo grau de controle e compreensao do mundo
material” (RODNEY, 1975, p. 53). Em outras palavras, a religiao ¢
uma forma de perceber determinada sociedade, seus hébitos e manei-
ras de pensar, “uma dimensao privilegiada para o entendimento das
diversas maneiras de viver, sentir e pensar a vida entre os diferentes
povos e sociedades” (BISPO DOS SANTOS, 2015, p. 20). A critica
apresentada pela narradora de La fille de Nana-Benz ao seu possivel
incrédulo leitor estd traduzida na reflexao de Antdnio Bispo dos Santos
(2015), apresentada a seguir:

O povo eurocristao monoteista, por ter um Deus
onipotente, onisciente e onipresente, portanto Uni-
co, inatingivel, desterritorializado, acima de tudo
e de todos, tende a se organizar de maneira exclu-

sivista, vertical e/ou linear. Isso pelo fato de, ao

34 “Jolie batisse de couleur blanche, elle ressemblait aux villas de style colonial alignées rue
de la Marina”.
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tentarem ver o seu Deus, olharem apenas em uma
tnica dire¢ao. Por esse Deus ser masculino, também
tendem a desenvolver sociedades mais homogéne-
as e patriarcais. Como acreditam em um Deus que
nao pode ser visto materialmente, se apegam muito
em monismos objetivos e abstratos. (BISPO DOS
SANTOS, 2015, p. 38-39).

No Togo, apesar do crescimento das religides cristas e mugulma-
nas, permanecem fortes as religiées animistas e o vudu. As expressoes
religiosas ligadas a ancestralidade local permeiam as priticas sociais
do povo togolés. Tais religioes pregam a existéncia de, além de um
ser superior, divindades mais préximas da humanidade, que fariam
uma ligagao entre o Supremo e os humanos encarnados. Assim, os
altares familiares e feiticeiros locais ainda possuem grande importincia
cultural e criam formas de protegao pessoal e da satide das pessoas que
0s procuram, como acontece no romance em estudo.

Para Ataféi Pewissi (2009, p. 48-49), a religiosidade surge como
um primeiro aspecto quanto a gestao do tradicional e do cultural na
atual geracao de autores togoleses. Segundo o pesquisador, essa gestao
do tradicional é apresentada em articulagio com o real:

O vodu sendo uma divindade, a feiticaria uma cren-
ca compartilhada em sociedades tradicionais e md
sorte uma obsessao permanente para muitas pessoas,
alusoes a esses valores sio uma reminiscéncia da Afri-
ca tradicional como uma fonte que continua a saciar
a sede de neoafricanos, apesar do efeito destrutivo da
colonizagio na cultura africana nascida das relagoes
interculturais®. (PEWISSI, 2009, p. 48-49).

35 “Le vodu étant une divinité, la sorcellerie une croyance partagée dans les sociétés tra-
ditionnelles et le mauvais sort une hantise permanente chez beaucoup de personnes, des
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No romance, um trecho que chama a aten¢io é aquele em que,
em busca de uma resolu¢do para a md sorte anunciada, a personagem ¢
conduzida a um “charlatan” (EDORH, 1996, p. 29). Apesar do sentido
pejorativo da palavra, inclusive em portugués, Giansante (2005, p. 57)
esclarece que o termo nao guarda sentido negativo em francés africano,
designando apenas aquele que tem poderes de adivinhagio, de cura.
A anilise de Pewissi (2009) ¢é precisa a esse respeito, ao considerar

que, em La fille de Nana-Benz, de Edorh,

esta sobrevivéncia se manifesta através do uso de
crencas em divindades como o vodu, a expressio da
necessidade de fazer sacrificios para fins de prote-
¢do divina e o convite de exorcistas a beira do leito
de Vidio, a personagem principal, para salvd-la da
morte. O tradicional é reconhecido nessas priticas®®.

(PEWISSI, 2009, p. 49).

A atmosfera do mercado é comparada a um templo religioso com
sentimentos e desejos em contradi¢ao: “Tudo isso, por vezes, deixava
a atmosfera sufocante, mesmo para além da catedral engolfada por
tantos apetites luxuriosos””. Em um segundo trecho, mais uma vez, a
questdo religiosa se aproxima do ambiente fervoroso do mercado: “As
vezes, tudo isso era como uma multidio participando de uma festa

allusions faites a ces valeurs rappellent I'Afrique traditionnelle comme une source qui continue
d’étancher la soif des néo-Africains malgré I'effet destructeur de la colonisation sur la culture
africaine nées des rapports interculturels”.

36 “Chez Edwidge Edorh, cette survivance se manifeste a travers 'usage des croyances en
des divinités comme le vodu, I'expression de la nécessité de faire des sacrifices a des fins de
protection divine et I'invitation des exorcistes au chevet de Vidio, le personnage principal,
pour le sauver de la mort. Le traditionnel se reconnait dans ces pratiques”.

37 “Tout cela rendait parfois suffocante I'atmosphére, méme au-dela de la cathédrale engloutie
par tant d’appétits lubriques”.
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religiosa, em um grande sabbat, aos pés de uma enorme divindade™
(EDORH, 1996, p. 10). Segue-se no romance, especialmente no
capitulo intitulado “Minha via crucis”, uma série de rituais religiosos.
Normalmente, sio descritos como estranhos, assustadores ou dolorosos,
e quase sempre hd alguma forma de pagamento por eles. De certa
maneira, nos parecem um tanto estigmatizados, porém cabe ainda uma
andlise mais demorada dessa categoria na representagao do aspecto
transcendental na obra. No entanto, considerando-se a histéria lite-
réria togolesa, as afirma¢des mostram mais uma filiacio aos produtos
literarios do pais que um simples preconceito. Amela (1987, p. 13)
explica que a literatura éwé, até pela sua forma de surgimento, sempre
esteve impregnada de imagens biblicas e veiculava frequentemente uma
moral. Para o pesquisador, a literatura em lingua francesa se aproxima
de um produto de ideologias reaciondrias e assimilacionistas.

CONSIDERACOES FINAIS

O texto que estudamos neste capitulo apresenta riqueza de outros
extratos que mostram como a vida das personagens estd fortemente
mediada pelo dinheiro e, por extensio, pelos resultados das empresas
colonizadoras das nagoes europeias, em uma relagio mais ou menos
conflituosa com as experiéncias anteriores a colonizagio, aqui represen-
tadas pelas praticas religiosas e por crengas. As referéncias ao mercado,
ao porto ji enferrujado, as relagoes comerciais e mesmo a valores em
dinheiro vao aparecer com frequéncia no romance. Muitas vezes, o
surgimento das referéncias ao dinheiro estd permeado pelas insur-
géncias do sobrenatural, dos pressdgios e das divindades, elementos

38 “Parfois, tout ceci ressemblait & une foule qui prenait part a une féte religieuse, a un
grand sabbat, au pied d’une énorme divinité, car ces gens se sentaient pris d’une fiévreuse
hystérie collective, dont les clameurs jusqu'a nous montaient, puis se perdaient dans le ciel,
chargées, de tous les espoirs et de toutes les abominations”.
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caracteristicos das religides locais. Pela proposi¢io da autora, lerfamos
uma histéria sobre o mundo do invisivel, no entanto, a narrativa estd
fortemente calcada no que hd de mais mundano, que ¢ o dinheiro.
E nessa relagio complexa que vemos o despontar da habilidade de
narrar dessa jovem autora togolesa.

O romance “La Fille de Nana-Benz”, em um primeiro momento,
pode parecer apenas um relato fantasioso de uma adolescente secun-
darista que alia romance a toques de mistério do mundo espiritual.
No entanto, ao ser analisado levando em consideracio seu contexto de
produgio, no 4mbito de uma complexa estrutura, mostra-se como um
exemplar tnico da literatura de autoria feminina africana que aborda
e apresenta ao leitor atento uma série de elementos representativos da
vida social no Togo contemporineo.
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SOBRE TRADUCAO E LITERATURA
E AS FORMACOES EM LETRAS

LucianNe LeipNITZ
DanieLA M. SEGABINAZI

INTRODUGAO

m tempos de internacionalizagio, de crescimento expo-
nencial de ferramentas e tecnologias e, consequentemente,
do acesso a informacao e a integragao proporcionada por essas novas
midias, é preciso que as formagdes académicas sejam pensadas como
complementares e estejam em crescente interse¢ao, proporcionando
a graduandas/os a crescente autonomia nas decisoes sobre sua carreira
académica, de modo que percebam a fungao de suas formacoes e,
ainda antes disto, que compreendam a légica na organizagio dos
curriculos dos cursos de graduagao e na grade de disciplinas ofertadas,
a0 mesmo tempo em que se sintam responsdveis por suas escolhas e
pelo caminho académico que irdo trilhar na Universidade.
Diferentemente de formagdes estanques e compartimentadas,
devemos, como docentes, pesquisadoras/es e orientadoras/es, propor-
cionar a estasts graduandas/os uma formagao universal em confor-
midade com o que se espera de institui¢des de ensino superior, sob
a orientacgdo de leis e diretrizes curriculares em nivel nacional, mas
respeitando o espaco e a realidade particular nos quais nos inserimos.
Mas, para alcancarmos essa integragio continuada, se faz necessd-
rio que busquemos o estreitar de lagos entre formadoras/es académicas/
os ¢ 0 objetivo comum da oferta de curriculos nao pensados de forma
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isolada em espagos académicos compartimentados, mas discutidos e
compartilhados em momentos de formagao e reflexao entre os pares
das mais diversas dreas do conhecimento. Assim, quando nos reunimos
na Universidade Federal de Campina Grande (UFCG) em setembro de
2019 para a IV Jornada Nacional de Linguas e Linguagens, apresenta-
mos as formagoes atuais em Tradu¢ao e em Letras Portugués na UFPB
e buscamos compactuar com a necessidade dessa complementariedade
na academia.

Para falarmos sobre esse futuro complementar, precisamos antes
referir de onde viemos, quais os caminhos trilhados para o ajuste
das estruturas curriculares de nossos cursos a esses novos tempos e a
renovadas exigéncias de formagao e demandas do mercado profissional,
para entao definirmos aonde queremos chegar.

As FORMACOES EM TRADUCAO NO BRASIL

Sabemos que, no Brasil, as formag¢des em Tradugio surgem nos
cursos de Letras, mais especificamente nos bacharelados em Letras.
De forma ampla terfamos: as licenciaturas objetivam a formagao de
professoras/es em linguas materna e/ou estrangeiras; os bacharelados
objetivam capacitar futuras/os pesquisadoras/es e tradutoras/es das e
nas linguas estrangeiras.

Essas formagdes em Letras — licenciaturas e bacharelados, hd nio
muito tempo, compartilhavam um tronco comum em seus curriculos,
para, a partir da metade do curso, oferecerem disciplinas especificas.
Nas licenciaturas, essas disciplinas se concentravam, de modo geral,
em diddticas, praticas de ensino em linguas estrangeiras ¢/ou materna,
morfologia, sintaxe e semintica das diferentes linguas e, mais espe-
cificamente, do par de linguas de formagao da/o graduanda/o. Nos
bacharelados, essa especificidade compreendia um maior niimero
de disciplinas de lingua estrangeira, de prética de tradugio e versio
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na e para a lingua estrangeira, além de disciplinas para capacitar a/o
futura/o pesquisador/a e/ou tradutor/a ao uso de ferramentas de apoio
a atividade tradutdria e & pesquisa sobre tradugio.

As modificagdes nos bacharelados em Letras acompanharam o
desenvolvimento das reflexdes na drea de Estudos da Tradugio, que, em
nivel internacional, j4 sdo referidas desde a década de 1950 e, no Brasil,
comecam a se consolidar como tal na década de 1980 (GUERINI;
TORRES; COSTA, 2013; SILVA; ESQUEDA; LIPARINI CAMPOS,
2017). Vasconcellos (2013 apud SILVA; ESQUEDA; LIPARINI
CAMPOS, 2017) refere-se a este periodo como o “momento histérico
identitdrio” da drea em nosso pais, resultado de féruns de discussio
sobre traducao e do I Encontro Nacional de Tradutores (EnTrad),
realizado no Rio de Janeiro em 1975 (SILVA; ESQUEDA; LIPARINI
CAMPOS, 2017). A partir da realiza¢io do IV EnTrad em Sao Paulo
em 1990, tem-se a consolidagao institucional da drea por meio da
fundag¢io, em 1992, da Associagdo Brasileira de Pesquisadores em
Tradugio (ABRAPT). A partir de 1998, paralelamente ao VII EnTrad,
realiza-se o [ Encontro Internacional de Tradugao na Universidade de
Sao Paulo (USP). Os eventos, atualmente em suas 132 e 82 edicoes,
foram realizados na UFPB em 2019.

Na esteira dessa caminhada identitdria, hd registros de Estudos
da Traduc¢ao em cursos de graduagio em Letras ji nos anos 1960 na
Universidade Federal do Cear4! (UFC) (FREITAS; ROMAQ; SILVA,
2013, p.85-99) e, no ano de 1973, pode-se citar a criagao do curso de
Tradutor e Intérprete’ do Instituto de Letras da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS)? (BEVILACQUA; REUILLARD,

1 Curso de Letras da UFC. Disponivel em <http://www.cursodeletras.ufc.br/> Acesso em

14 de abril de 2020.

2 O curso ¢ criado com dupla habilitacio — traducio e interpretagio —, mas, ji “em 1991,
a formacio em interpretacio deixou de ser oferecida devido a dificuldades sobretudo ope-
racionais” (BEVILACQUA; REUILLARD, 2013, p.121).

3 Instituto de Letras da UFRGS. Disponivel em <https://www.ufrgs.br/letras/> Acesso em
14 de abril de 2020.
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2017, p.121-134), como dois exemplos da Tradugao em cursos de
Letras no Brasil*.

A legitimidade dos Estudos da Tradugio como campo de estudo e
a institucionalizagao como drea de concentracio ou linha de pesquisa
em programas de pés-graduagio se dd, porém, somente a partir dos
anos 2000 (RODRIGUES, 2013 apud SILVA; ESQUEDA; LIPARINI
CAMPOS, 2017), com a criagao do primeiro programa de pés-gradua-
cao stricto sensu, em 2004, na Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC) (TORRES, 2015 apud SILVA; ESQUEDA; LIPARINI
CAMPOS, 2017). Considerado como uma “virada institucional”
nos Estudos da Tradug¢do no Brasil, este momento é acompanhado
pela criagao do Bacharelado Académico em Estudos da Tradugao da
Universidade Federal do Parand (UFPR) em 2001 e, mais tarde, de
outros dois bacharelados em Tradugao — da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB)® (2009.2) e da Universidade Federal de Uberlandia
(UFU)® (2010).

O BacHARELADO EM TraDUCAO DA UFPB

A Resolugio CONSEPE 33/2009 (BRASIL, 2009) criou o
Bacharelado em Tradugao da UFPB como parte do Programa de

4 Como as préprias autoras referem “O curriculo inicial do curso era bastante semelhante ao
do Curso de Licenciatura em Letras, distinguindo-se deste basicamente pelas disciplinas de
pratica de traducdo e versio e pelos estdgios de tradugao” (BEVILACQUA; REUILLARD,
2013, p.121). Também na UFRGS, apés anos de discussoes e andlises a partir de depoimentos
de docentes e discentes do Instituto de Letras, e de alteragées e reformas curriculares anteriores
(1986, 1995), foi implantado em 2012 um novo curriculo, que visou “uma formagao mais
ampla” do que a oferecida pelos curriculos anteriores, por meio do equilibrio entre teoria e
pratica, do desenvolvimento das diferentes competéncias necessdrias ao profissional tradutor e
do ajuste s demandas do mercado de trabalho (BEVILACQUA; REUILLARD, 2013, p.125).

5 Bacharelado em Tradugao da UFPB. Disponivel em <http://www.cchla.ufpb.br/ctrad/>
Acesso em 16 de abril de 2020.

6 Bacharelado em Tradu¢io da UFU. Disponivel em <http://www.ileel.ufu.br/traducao/>
Acesso em 16 de abril de 2020.
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Apoio a Planos de Reestruturagao e Expansao das Universidades
Federais Brasileiras (REUNI). Até o ano de 2014, o Bacharelado fez
parte do Departamento de Letras Estrangeiras Modernas (DLEM),
compartilhando disciplinas de linguas estrangeiras (alemao, espanhol,
francés e inglés), consideradas de tronco comum, com os cursos de
Letras Licenciatura da UFPB.

De acordo com o Projeto Pedagégico (PPC) inicial do Bachare-
lado em Tradugao (2009), graduandas/os deveriam optar pela for-
magao em duas linguas estrangeiras. Para a primeira op¢ao de lingua
estrangeira deveriam integralizar 480 créditos, para a segunda, 240
créditos. As disciplinas de linguas estrangeiras eram ministradas por
docentes do Bacharelado em Traducao e das licenciaturas em Letras
da UFPB, oferecidas a graduandas/os das duas formagoes. A carga
hordria total do PPC de 2009 correspondia a 2.640 horas, sendo 1.800
horas de contetdos bésicos profissionais e 840 horas de contetdos
complementares, num total de 176 créditos a serem integralizados em
um minimo de 07 (sete) e um mdximo de 11 (onze) periodos letivos.

Observacoes em sala de aula, resultados académicos, indices de
reten¢do, bem como a aplica¢io de questiondrio pela Comissao de
Avaliagao do Curso, revelaram pontos que mereciam atengao na orga-
nizagao e na oferta curricular do Bacharelado em Tradugio. A partir
dos resultados dessas avaliagoes, houve alteragbes com relacio a forma
de ingresso e com a participagio do curso no sistema ENEM-SISU.
Com a criagao do Departamento de Media¢oes Interculturais (DMI)”
em 2014, o Bacharelado em Tradugao (CTrad) passa a fazer parte do
novo departamento.

Na esteira de todas as modificagoes ocorridas entre 2010 e 2015,
institui-se, através da Resolu¢ao CONSEPE 40/2016 (BRASIL, 2016),
novo Projeto Pedagdgico do Bacharelado em Tradu¢io da UFPB.
Elaborado de acordo com a Lei 9.394/96 de Diretrizes e Bases da

7 Departamento de Mediagoes Interculturais (DMI) da UFPB. Disponivel em <http://www.
cchla.ufpb.br/dmi/>. Acesso em 23 de abril de 2020.
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Educacio Nacional (BRASIL, 1996) e as resolucoes CNE/CP Ne 1
sobre Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educa¢io das Relagoes
Raciais e para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana
(BRASIL, 2004), CNE Ne 02 sobre Diretrizes Curriculares Nacionais
para Educagao Ambiental (BRASIL, 2012) e CONSEPE/UFPB
16/2015 sobre Regulamento dos Cursos Regulares de Graduagao
da UFPB (BRASIL, 2015), o novo PPC considerou discussoes con-
temporaneas sobre formagao de tradutoras/es e desenvolvimento da
competéncia tradutéria (PACTE, 2003).

A reformulagio objetivou a adequagao na formagao das/os futuras/
os profissionais tradutoras/es, observando um maior equilibrio entre
teoria e prética, com foco no desenvolvimento das subcompeténcias
especificas da/o futura/o profissional tradutor/a, além de maior flexibi-
lizagao de contetdos®, de modo a conferir a/ao graduanda/o crescente
autonomia na condugio de sua trajetéria académica.

Atualmente a carga minima total do Curso é de 2.400 horas,
1.200 horas de contetidos bésicos profissionais (780 horas de contetdos
especificos e 420 horas de estdgio supervisionado) e 1.200 horas de
contedidos complementares (obrigatérios, optativos e flexiveis), num
total de 160 créditos distribuidos em, no minimo, 08 (oito) €, no
méximo, 12 (doze) periodos letivos.

Para a elaboracio desse novo PPC do Bacharelado em Tradugao
da UFPB tomou-se como apoio tedrico-metodoldgico as pesquisas
desenvolvidas pelo Grupo PACTE da Universidade Autdnoma de
Barcelona e o seu Modelo Holistico de Competéncia Tradutéria
(PACTE 2003), o qual compreende 05 (cinco) subcompeténcias
— bilingue, extralinguistica, instrumental, de conhecimentos em

8 A comparacio da distribuicio da carga hordria de disciplinas e atividades do PPC de
2016 com relagio ao PPC de 2009 mostra “pequena flexibilizagdo por meio do aumento da
carga hordria relativa atribuida a disciplinas optativas e tdpicos especiais (de 16% da carga
hordria total para 23%)” (ASSIS; LIPARINT; LEIPNITZ, 2018, p.311-312). Identificada
como motivo de reten¢io no Curso, a formacio em segunda lingua estrangeira deixa de ser
obrigatéria no novo PPC.
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tradugio e estratégica —, além dos componentes psicofisiolégicos.
Essas subcompeténcias estao interconectadas e sao monitoradas pela
subcompeténcia estratégica, considerada central.

Segundo os estudos desenvolvidos pelas/os pesquisadoras/es do
PACTE, as subcompeténcias bilingue e extralinguistica sao partilhadas
por sujeitos bilingues e nao sao especificas da/o tradutor/a, apesar de
fazerem parte da competéncia tradutéria (HURTADO ALBIR, 2005).
Subcompeténcias que caracterizam a competéncia tradutéria e sao
especificas da/o tradutor/a, diferenciando-as/os de falantes bilingues
nao tradutoras/es, s20 a subcompeténcia sobre conhecimentos em tra-
dugio, a subcompeténcia instrumental e a subcompeténcia estratégica.

Na organizagao e distribuigao da carga hordria das disciplinas
e atividades obrigatérias e optativas do atual PPC de Tradugao da
UFPB (2016), buscou-se priorizar o desenvolvimento de cada uma
das subcompeténcias postuladas pelo PACTE (2003). E preciso
salientar, entretanto, que, “embora cada disciplina/atividade vise,
predominantemente, ao desenvolvimento de uma das subcompeténcias
[...], mais de uma das subcompeténcias é trabalhada na maior parte das
disciplinas, de forma integrada e complementar®” (ASSIS; LIPARINI;
LEIPNITZ, 2018, p.312).

Assim, na grade curricular de Tradugao, a subcompeténcia bilingue
¢ abordada, principalmente, em disciplinas de linguas — estrangeiras
e materna — e em disciplinas que contemplem aspectos textuais; a
subcompeténcia extralinguistica, em disciplinas como metodologia
cientifica e aspectos culturais; a subcompeténcia instrumental, em
disciplinas que enfocam fontes de consulta e tecnologias de auxilio a
traducio; a subcompeténcia sobre conhecimentos em tradugio, em
disciplinas com foco em teorias e dreas de pesquisa nos Estudos da
Tradugio, incluindo-se aqui um extenso leque de disciplinas optativas,
o0 que permite as, jd referidas, flexibiliza¢io e autonomia na formagao

9 A distribuicdo das disciplinas por subcompeténcias pode ser visualizada no quadro apre-
sentado em Assis, Liparini ¢ Leipnitz (2018, p.313-314).
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académica; a subcompeténcia estratégica é aborda em disciplinas e ativi-
dades de estdgio supervisionado, que sao consideradas os componentes
curriculares responsédveis pela integragao de todas as subcompeténcias,
visto que nelas as/os graduandas/os podem “articular os conhecimentos
adquiridos nos demais componentes curriculares ao realizar tarefas pré-
-definidas de tradugao” (ASSIS; LIPARINI; LEIPNITZ, 2018, p.315).
Considera-se, ainda, que os componentes psicofisiolégicos nio sejam
abordados especificamente nas disciplinas/atividades do PPC, mas
desenvolvidos em projetos de extensdo e/ou pesquisa, na participagio
das/os graduandas/os em eventos e/ou cursos de formagao da drea, na
frequéncia a disciplinas optativas de outras dreas do conhecimento e
na participacao na atividade de Estdgio Supervisionado VII (ASSIS;
LIPARINI; LEIPNITZ, 2018, p.315-316).

Assis, Liparini e Leipnitz (2018, p.316-317) apresentam, por
meio de graficos, a distribui¢io das subcompeténcias nos PPCs de
2009 € 2016. A partir dos dados apresentados pelos autores, é possivel
verificar uma redug¢do da carga hordria destinada ao desenvolvimento
da subcompeténcia bilingue (de 49% em 2009 para 36% em 2016)
e um incremento na carga hordria destinada ao desenvolvimento das
subcompeténcias estratégica (de 19% para 23%) e sobre conhecimentos
em tradugio (de 16% para 23%). O leve incremento das competéncias
extralinguistica e instrumental no novo PPC (1% cada uma) encontra
justificativa na interrela¢io constante de contetidos desenvolvidos na
abordagem das subcompeténcias extralinguistica e bilingue (por exem-
plo, aspectos culturais nas diferentes linguas estrangeiras), bem como no
fato de os contetdos relacionados a subcompeténcia instrumental serem
abordados também nas disciplinas responsaveis pelo desenvolvimento
da subcompeténcia estratégica, quando as/ graduandas/os utilizam
ferramentas de apoio a tradugio, por exemplo.

Com relagao ao equilibrio entre a teoria e a prdtica, um dos
objetivos perseguidos pelo novo PPC em conformidade com novas
leis e diretrizes curriculares nacionais, algumas disciplinas obrigatérias
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foram transformadas em optativas e houve a alteragio de ementas para
que o contetdo fosse aplicado a tradugio e se adequasse as necessidades
da profissio.

Quanto a flexibilizagao do curriculo, de acordo também com
diretrizes nacionais para a educagao, houve a redugao do niimero de
disciplinas que exigem pré-requisitos, ampliou-se a oferta de optativas
na drea de tradugio, além de ser facultada a graduandas/os a livre
escolha de disciplinas optativas de outros cursos da UFPB.

A creditagao dos contetdos flexiveis do PPC de Tradu¢io cor-
responde a participagao das/os graduandas/os em projetos de ensino,
pesquisa e extensio, na apresenta¢io de trabalhos em eventos cienti-
ficos, na participa¢ao em projetos de monitoria e/ou tutoria, dentre
outros (BRASIL).

A reduc¢io no nimero total de horas do Curso e a extensio do
prazo minimo de integralizagao em mais um semestre (de 07 no PPC
de 2009 para 08 no PPC de 2016) objetivou também a desoneracio da
carga hordria semestral das/os graduandas/os, entendendo e respeitando
o fato de que a quase maioria das/os estudantes universitérias/os brasi-
leiras/os'"® exerce algum tipo de atividade remunerada no contraturno
de suas graduagoes.

A COMPLEMENTARIEDADE DAS/NAS FORMACOES

Essa breve apresentagao da trajetéria dos Estudos de Tradugao
no Brasil e de sua institucionalizagio, a partir da cria¢io de cursos

10 Dados divulgados na V Pesquisa Nacional de Perfil Socioeconémico e Cultural dos
Graduandos das IFES de 2018 demonstram que, em 2010, 43,7% do total de estudantes
das institui¢ées de ensino superior (IFES) pertenciam a familias das classes C, D ¢ E, o
que implicaria, muito provavelmente, que trabalhem além de frequentarem as graduagoes.
Disponivel em <http://www.andifes.org.br/wp-content/uploads/2019/05/V-Pesquisa-do-
-Perfil-Socioecon%C3%B4mico-dos-Estudantes-de-Gradua%C3%A7%C3%A30-das-U-
niversidades-Federais-1.pdf> Acesso em 17 de abril de 2020.
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de graduagao, que inicialmente compartilhavam disciplinas com as
formagoes em Letras e, de forma gradual, buscaram seus espagos indi-
viduais de atuagao, pela reformulagao e adequacio de seus curriculos,
conduz a uma reflexao mais ampla sobre a complementariedade das
formacoes académicas na atualidade.

Os estudos nos mostram que hd competéncias que distinguem
profissionais da drea de Letras de profissionais da drea de Tradugio
(HURTADO ALBIR, 2005). As pesquisas desenvolvidas pelo PACTE
(2003) apresentaram os perfis de professoras/es de linguas estrangeiras
e de tradutoras/es profissionais, mostrando que compartilham conhe-
cimentos e competéncias, mas que a formagio em Tradugdo deveria
priorizar o desenvolvimento de habilidades distintas. Trata-se aqui da
fungio de cada profissional a ser formado em ambientes de graduagao.
Se a formagao académica é para professor/a, que conhecimentos preciso
desenvolver como prioridade? E, na formagao de um/a profissional
tradutor/a, o que deveria ser priorizado na gradua¢ao?

O dominio de uma ou mais linguas estrangeiras corresponde
a apenas um passo inicial na formagio da/o profissional tradutor/a.
Dominar a lingua materna em geral nao faz parte da percepgao das/os
ingressantes em cursos de formacao de tradutores. Profissionais tradu-
toras/es precisam conhecer e dominar ferramentas de apoio a tradugo,
conhecer a realidade de sua futura profissao, as demandas do mercado,
a questdo da patronagem, de quem solicita e/ou exige o qué, para qué,
como, e quem serdo as/os leitoras/es do texto traduzido, em que situagio
se encontram, que conhecimentos compartilham ou néo, o que se pode
ou nao se pode afirmar na sociedade linguistica receptora. Tradutoras/es
profissionais precisam saber negociar, divulgar o seu trabalho, estabelecer
prego para os seus servicos, lidar com prazos e diferentes niveis de
dificuldades dos textos de partida. Precisam saber se posicionar, discutir,
defender pontos de vista, decidir por sua visibilidade ou invisibilidade
no texto a ser produzido. Mas, além disso, precisam de experiéncia,
de conhecimento de macro e microestruturas textuais nas diferentes
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dreas do conhecimento, e, na caréncia deste conhecimento, saber onde
encontrar informagoes e solugoes para os problemas tradutdrios.

Mas, e a/o professor/a, de que conhecimentos e ferramentas
precisa para o ensino-aprendizagem a partir de diferentes ambientes e
com diferentes aprendizes, vindos de realidades também tao distintas
em um pais continental?

Na sequéncia, a partir da apresentagio da trajetdria dos cursos de
Letras na adequagio de suas estruturas curriculares para a formacao
de professoras/es de literatura, buscamos definir as prioridades dessa
formagao, sem desconsiderar a interdisciplinaridade para a construgao
de uma educacio ajustada as demandas sociais, econémicas e culturais
brasileiras.

O cURrsO DE LETRAS NO BRASIL E A FORMAGAO INICIAL DO PROFESSOR
DE LITERATURA

Os cursos de Letras, no Brasil, t¢m uma histéria muito recente
e pouco documentada. Em estudo sobre os cursos de Letras, no
projeto Meméria de Letras, a professora Marisa Lajolo ressente-se
da “absoluta caréncia de documentagao” para que a comunidade
académica possa avaliar e analisar o presente desses cursos. Contudo, é
possivel encontrarmos algumas referéncias e pesquisas que investigam
a Graduag¢io em Letras no Brasil e temas afins, entre elas obras sobre
o ensino de literatura que podem ser consideradas pioneiras para
esse estudo. Os livros a que nos referimos sao: Do ideal e da gloria:
problemas inculturais brasileiros (1977), de Osman Lins e O ensino
de literatura (1966) de Nelly Novaes Coelho, mesmo que ambos nao
problematizem, especificamente, o ensino da literatura e os cursos de
Letras via a pesquisa académica.

No 4mbito da pesquisa académica, foram precursoras Marisa
Lajolo ao escrever sua dissertagio de mestrado em 1975 sobre “Teoria
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literdria moderna e ensino de literatura no curso secunddrio”, Maria
Thereza Fraga Rocco ao escrever a tese sobre a problemdtica do ensino
de literatura, em 1981, publicada em livro intitulado Literatura/ensino:
uma problemdtica; e Ligia Chiappini Leite, ao realizar sua pesquisa em
1983, também publicada em livro sob o titulo /nvasio da Catedral:
literatura e ensino em debate.

De acordo com as pesquisas, os cursos de Letras, no Brasil, tem
inicio apenas na década de 30 do século XX. Foram inicialmente
inseridos nas Faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras. Os primeiros
cursos surgiram em Sao Paulo (FFCL-USP, 1934), Rio de Janeiro
(Universidade do Distrito Federal - UDFE, 1935) e Minas Gerais
(Universidade de Minas Gerais - UMG, 1940) e tinham em comum
a configuracio bipartida, em que era necessdrio mais um ano de disci-
plinas pedagégicas, fora do curso de Letras, para tornar-se professor/a
(Licenca Magistral).

Conforme Marisa Lajolo (2020), os primeiros curriculos de
Letras, entre 1935 e 1939, que concediam a Licenciatura Magistral
em Linguas Novi-latinas nao incluiam nenhuma literatura, apenas
no ultimo ano ofereciam uma disciplina chamada Literatura Geral.
Somente em 1939, os curriculos incluiram um ano de Literatura
Portuguesa e Brasileira (compondo uma mesma disciplina), man-
tendo em seus programas trés anos de Literatura Francesa, Italiana e
Espanhola. Ainda, segundo a pesquisa da autora, foi s6 em 1946 que
a literatura brasileira conseguiu gozar de autonomia frente 2 literatura
portuguesa. Foi um movimento liderado por professoras/es na FFCL
da USP que conseguiu, a partir de um curriculo opcional, dar espago
maior 2 literatura brasileira, agora com dois anos de curso, enquanto
as demais continuavam dispondo de trés anos.

O descaso com a literatura nacional ¢ atribuido por Marisa Lajolo
ao modelo que foi implantado pelas Universidades, na maioria cépia da
educacio francesa, mantendo o mesmo modo de transplante cultural
e educacional do século XIX, copiando curriculos que em nada se
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assemelhavam e atendiam 2 situacio brasileira. No caso da literatura,
obviamente o prestigio era dado a leitura e ao estudo dos cldssicos
Greco-romanos e, consequentemente, as literaturas neolatinas, daf a
forte presenca de autoras/es francesas/es, italianas/os, espanholas e
espanhois. Desse modo, até 1962, predominaram estes formatos de
curso de literatura brasileira na graduagio em Letras. Neste ano foi
realizada a primeira proposta de um curriculo minimo para os cursos
pelo Conselho Nacional de Educacio, a partir do Parecer n° 283 de
Valnir Chagas.

A novidade apresentada foi a inclusao de disciplinas pedagdgicas,
resolvendo, em parte, a separagao da formagio docente; porém, em
virtude da necessidade de legislagao especial, isso sé aconteceu sete
anos depois, com a Resolu¢io n° 9 de 1969. Esse formato de curso
ficou conhecido como trés mais um, ou seja, as disciplinas especificas e
depois, para conferir o grau de docéncia, mais um ano de pedagdgicas,
s6 que agora dentro do préprio curriculo de Letras.

Também, como solugao para a formagiao docente, criou-se o
estdgio supervisionado, preferencialmente realizado em escolas, porém
com muitos entraves, os quais até hoje permanecem. De modo geral, oS
componentes pedagdgicos, normalmente delegados as/aos professoras/
es da drea de educagao, sempre foram alvo de controvérsias entre os
departamentos, ora por terem orientagoes conflitantes com a formagao
e a filosofia do curso e do corpo docente em que estdo alocados, ora
por reproduzirem o mesmo programa em todas as graduagoes, sem
adequacio as especificidades de cada drea. Isso ocorre com a litera-
tura, a qual sempre foi pautada por programas de histéria literdria e,
posteriormente, por teoria e critica literdria, sem a menor correlagao
com a diddtica e as metodologias de ensino do componente.

O parecer previa também em seu artigo primeiro a obrigato-
riedade do ensino de Literatura Portuguesa e Literatura Brasileira,
consolidando o ensino dessas duas disciplinas. Além disso, deixava a
escolha dos programas mais trés matérias; no que concerne ao campo
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literdrio, podia-se selecionar Cultura brasileira, Teoria da literatura,
Literatura latina e Literatura Grega.

A introdugao da teoria nos cursos de Letras intensificou os estudos
da literatura sob o aspecto cientifico, dando vazao para a andlise de
obras que nao fossem mais somente a partir da historiografia. Os
ensaios de Antonio Candido, reunidos no livro Literatura e socie-
dade (1965), acentuaram esse novo paradigma dos estudos literdrios
nas Universidades Brasileiras, embora a histéria da literatura ainda
permaneca como ponto de referéncia para o ensino de literatura nos
cursos de Letras.

Os programas de literatura brasileira nos curriculos de Letras
desmembraram-se em vérias disciplinas, a partir da periodizacao e dos
estilos de época, e selecionaram obras do cinone literdrio brasileiro
que representassem cada periodo literdrio. Reforcaram as bibliografias
destes programas as obras surgidas, ainda, na década de 40 e 50, de
Afranio Coutinho, Antonio Candido, Otto Maria Carpeaux e Nelson
Werneck Sodré. Os tedricos citados tracam percursos diferentes em
suas obras, decorrentes da op¢ao de correntes tedricas. Nesse momento,
estava em efervescéncia o New Criticism, seguido por Afranio Couti-
nho, e, ainda, com muita expressdo, leituras marxistas, visivelmente
discutidas nas obras de Antonio Candido. Até hoje essas tradi¢oes estao
muito presentes no estudo da literatura em meio académico, mesmo
que focadas por outros tedricos como Alfredo Bosi, Davi Arrigucci
Jr. e Haroldo de Campos.

Um estudo dos programas e planos de curso do campo literdrio,
como ementas, contetdos e bibliografias, com certeza nos mostram a
presenca marcante destas teorias para estudo das obras, assim como a
permanéncia dos cldssicos e a consonincia com a historiografia literdria
dos autores citados. Regina Zilberman afirma que até hoje, “apesar
de grandes modificagdes nos paradigmas cientificos, as Faculdades
de Letras nao chegaram a propriamente alterarem seu programa de
estudo das literaturas verndculas (2005, p. 234)”. Logo, constatamos
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que a literatura brasileira e portuguesa passa em definitivo como
ponto central dos cursos de graduagao a partir do curriculo minimo,
apresentado em 1962, aprofundando os estudos historiogréficos e
incluindo a teoria literdria.

Cabe ressaltar que, durante a vigéncia do curriculo minimo para
as licenciaturas, surgiram os estudos culturais e a literatura infantil
como aspectos importantes para os curriculos de Letras. Algumas
universidades foram incorporando estas discussdes em seus programas
e a partir disso também passaram a debater o aspecto da leitura literdria
e o leitor, refletindo, principalmente sobre a crise de leitura na escola
bésica. Destarte, a expansio de cursos de Letras na década de 70 e
as préprias exigéncias das mudancas ocorridas nesse periodo, como
o forte impacto da industria cultural, motivaram uma diversidade
de curriculos. De acordo com Marisa Lajolo (2020), isso ocasionou
uma disparidade muito grande entre os cursos de Letras do pais, que
ja eram centenas nessa época.

Esse curriculo vigorou até 1996 quando a Lei 9.394 institui a
nova Lei de Diretrizes e Bases (LDB) para a educagao brasileira, a qual
aboliu a obrigatoriedade de um curriculo minimo para as licenciaturas,
orientando agora os projetos politico- pedagégicos dos cursos a partir
de diretrizes curriculares. O curso de Letras e demais licenciatura
passaram a ser regido pelo Parecer 492, aprovado em 03 de abril de
2001, em consonincia com a Resolu¢io n° 1 de 18 de fevereiro de
2002, a qual institui as diretrizes curriculares nacionais para a forma-
¢ao de professoras/es da Educacio Bésica, em nivel superior. Além
disso, hd outras orientacgoes relacionadas na LDB/96 e nos ParAmetros
Curriculares Nacionais (PCN) e ParAimetros Nacionais Curriculares
do Ensino Médio (PCNEM) que serviram a proposi¢ao desses novos
curriculos. De certo modo, esta reforma atendeu e regulou algumas
proposi¢des que ji vinham sendo realizadas em cursos superiores de
Licenciaturas e no 4mbito da educacio de forma geral, mas também
buscou sanar problemas apontados durante décadas no Brasil.
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Apesar das inimeras criticas, lacunas e ambiguidades dos
documentos, eles representaram um significativo avango para graves
problemas que sempre estiveram presentes na formagao docente, prin-
cipalmente, decorrentes da separagao entre componentes pedagdgicos
e especificos dos cursos de licenciatura. Além disso, excluiram a obri-
gatoriedade de um curriculo minimo, citando disciplinas obrigatérias,
e flexibilizaram a organizacio de projetos curriculares.

Entao, retomando a consonincia com a LDB/96, as diretrizes
curriculares nacionais para a formacio de professoras/es apresenta-
ram pontos centrais sobre a associa¢io entre teoria e pratica como
fundamentos da formagao. A pritica, obrigatoriamente, devia estar
presente desde o inicio do curso, englobando disciplinas pedagégicas
ou ndo e articuladas com as demais disciplinas do curso, nao podendo
ser confundida com estdgio, mas “[...] desenvolvida com énfase em
procedimentos de observagio e reflexdo, visando a atuagio em situagoes
contextualizadas, (...) e podendo ser enriquecida com tecnologias da
informacao” (CNE/CP 1, 2002, art.13).

A resolucio CNE/CP 02, de 19 de fevereiro de 2002 também
regulamentou a carga hordria dos cursos de licenciatura, garantindo
o espaco da prética e dos estigios nos cursos com a previsao legal de
400 horas de prdticas de ensino e mais 400 horas de estdgio curricular
supervisionado. Esta oficializagao do cardter docente e pedagdgico dos
cursos, similarmente a outras, gerou muitos julgamentos e duvidas
no corpo docente das licenciaturas, mas, sobretudo, deixou explicita
a necessidade de resolver os impasses dessa ordem, hd muito tempo
questionada, particularmente, a fragmentagao curricular com excessiva
carga de contetdos tedricos sem vinculagao com situagdes préticas de
ensino, além da “ [...] a insuficiéncia de leituras criticas e reflexivas,
a falta de didlogo genuino entre professores, entre alunos, entre pro-
fessores e alunos (...) requisitos essenciais para a autonomia politica
e pedagégica” (LEAHY-DIOS, 2001, p. 20). Diante disso, a reforma
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curricular procurou sanar a “antiga querela” entre o campo pedagdgico
e o campo especifico das/os profissionais de Letras.

Além disso, as diretrizes do Curso de Letras delinearam o perfil
da/o formanda/o, as competéncias e habilidades, os contetidos curri-
culares, a estruturagao do curso e forma de avaliagdo; todos apresen-
tados em estrita coeréncia com a LDB/96 que prevé flexibilidade de
curriculos e autonomia das Instituigoes de Ensino Superior (IES) e
também em consonancia com os pardmetros e diretrizes curriculares
do ensino médio.

Nesse sentido, ao propor a elaboracio de curriculos flexiveis, o
documento considerou a autonomia da/o discente para que, apds a
formagao inicial, possa sozinha/o ou com seus pares, usar a agao-re-
flexdo-acio sobre sua prdtica, constituindo seu préprio saber docente,
pois a imensa maioria nem sempre continua sua formagao em cursos
de pés-graduacio, o que necessariamente nio o retira do circulo da
pesquisa, afinal sua prética e experiéncia sao suficientes para que haja
a reflexdo e transformagao nas composi¢oes tedricas do seu fazer.
Dessa forma, entendemos que a prioridade pedagdgica estd centrada
nas competéncias e habilidades que o curso deve desenvolver para
a formagao da/o docente, que pode, inclusive, ser promovida pelas
disciplinas especificas.

Outro ponto do texto ¢ o perfil da/o graduanda/o, que além do
que jd destacamos até aqui, menciona que “[...] o objetivo do Curso de
Letras é formar profissionais interculturalmente competentes, capazes
de lidar, de forma critica, com as linguagens, especialmente a verbal,
nos contextos oral e escrito, e, conscientes de sua insercio na socie-
dade e das relagoes com o outro” (CNE/CES 492/2001). Acrescenta,
mais adiante, que a/o profissional deve fazer uso de novas tecnologias
e compreender a formagio como processo continuo, autbnomo e
permanente. Percebemos que o curriculo do curso de Letras nao pode
mais se movimentar por disciplinas estanques e consolidadas ao longo
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da existéncia dessa graduagio, isto é, nao pode mais simplesmente
repetir contetidos e bibliografias defasadas pelo tempo e muito menos
adotar metodologias ultrapassadas.

Novos tempos, novas pesquisas, outros olhares se impoem a/
ao futura/o profissional, que muito provavelmente ao chegar na sua
sala de aula, apds quatro ou cinco anos de graduacao, talvez perceba
que muita coisa j4 mudou outra vez, embora muitas coisas sejam
as mesmas sob novos termos. Da mesma forma, ocorre com o/a
formadora, que, apds dez ou vinte anos de ensino e pesquisa, deve
ter constatado que sua experiéncia acumulou outros conhecimentos,
novas reflexdes e a prépria condigio das inovagoes na sociedade lhe
impuseram mudangas, algumas cabiveis e outras nem tanto. Sé6 um
profissional critico e autdénomo ¢ capaz de refletir e tomar cuidado
com o que se rotula de “novo”, sé a permanéncia da pesquisa, do
estudo e da reflexdo permitem a/ao docente reelaborar suas praticas
e fazé-las com responsabilidade e compromisso ético.

Completa o documento o perfil da/o egressa/o, em que sao des-
critas as competéncias e habilidades que devem ser desenvolvidas na
formagao inicial, na Graduacio em Letras. Estas competéncias estio
fortemente enlagadas com as competéncias e habilidades listadas nas
DCNEM e nos PCNEM, evidenciando, assim, a inten¢ao das/os
gestoras/es em articular uma aproximagio desses niveis de ensino.
Ainda, delegou a responsabilidade para as licenciaturas incorporarem
em seus curriculos contetidos bédsicos que sao tratados nos niveis
anteriores, diminuindo a discrepancia entre esses horizontes; também
incluiu como compromisso um ensino que promova metodologias
de ensino e articule a transposigao diddtica, isto é, do conhecimento
tedrico para a pritica e da prdtica para o tedrico.

Com isso, consolida-se a formagao de professoras/es e depreen-
de-se que cada curso deve montar seu projeto politico pedagdgico de
acordo com as orientagées gerais dos documentos oficiais. E inegével
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que as diretrizes curriculares dos cursos de Letras, associadas a outros
documentos, foram um passo importante para retirar as amarras de
licenciaturas com feigoes de “bacharéis em Letras”, com poucas/os
professoras/es envolvidas/os na formac¢ao docente e nas questoes de
ensino-aprendizagem.

Essas legislacoes, como afirmamos até aqui, foram fundamentais
para tragar o perfil profissional docente e, certamente, ocasionaram
a primeira grande transformacao nas licenciaturas até a chegada de
uma nova diretriz, a Resolu¢io CNE/CP 02/2015, que define as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a formagao inicial em nivel
superior (cursos de licenciatura, cursos de formagao pedagégica
para graduandos e cursos de segunda licenciatura) e para a formagao
continuada. Esse novo documento, como podemos observar, nao
legisla diretamente sobre o curso de Letras, porém definiu e institui
diretrizes para a formagio inicial das/os professoras/es, o que levou os
cursos de licenciatura a reavaliarem seus curriculos e proporem um
novo projeto, o que foi realizado pelo curso de Letras Portugués da

Universidade Federal da Paraiba (UFPB), em 2017.

A LITERATURA NO CURRICULO DE LETRAS DA UFPB:
MUTACOES NO SECULO XXI

De acordo com o histérico apresentado no atual projeto politico
pedagégico do curso de Letras (2018), da Universidade Federal da
Paraiba, o curso teve sua autoriza¢io de funcionamento publicada
no Didrio Oficial de 29/05/1952 ¢ o seu reconhecimento através
do Decreto n° 38.146, em 25 de outubro de 1955, publicado no
de 07/11/1955. Em 1960, com a federalizacio da Universidade da
Paraiba, a Faculdade de Filosofia passou a ser o Instituto de Filosofia
e Ciéncias Humanas, através da Resolu¢io n° 09 da Reitoria. A partir
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de 1974, os institutos foram agrupados em Centros, tendo o Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas, passado a constituir o Centro de
Ciéncias Humanas, Letras e Artes.

O Curso de Letras teve sua estrutura curricular estabelecida
pela Resolugio n° 25/74 do Conselho Superior de Ensino Pesquisa
e Extensao (CONSEPE), com uma pequena alteragio através da
Resolugao n® 25/78 desse mesmo érgao. Desde a sua criagio, essa
estrutura curricular sofreu pequenas alteragoes internas — formuladas
nos departamentos — mediante o acréscimo de algumas disciplinas e
o remanejamento de outras.

Com o Parecer CES 492/2001, que definiu as Di-
retrizes Curriculares para os Cursos de Letras, trans-
formado em Portaria apenas em 01 de janeiro de
2002 (Portaria 8 n° 280, publicada no D.O. em
01/02/02), e as novas medidas do MEC acerca da
Prética de Ensino e do Estdgio Supervisionado, hou-
ve a necessidade de uma grande reestruturacio cur-
ricular. No 4mbito da UFPB, apés reunides e discus-
soes, promovidas pela PRG com a participacao de
Centros, Departamentos e Cursos envolvidos com
as Licenciaturas, chegou-se a formulagio da Resolu-
¢io n° 04/2004 do CONSEPE, que definiu a base
curricular para a formacio pedagégica. A partir des-
se marco, houve a reformulaciao do PPC de 2006 e,
atendendo a demandas sociais. (PPC, 2018, p. 5-6)

Nesse sentido, impulsionado pelas novas diretrizes de 2002,
o curso de Letras da UFPB foi reestruturado, seu Projeto Politico
Pedagégico (PPC) ajustou-se as novas imposi¢des legais, mas também
aos novos tempos. Podemos afirmar que essa foi uma das grandes
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mudangas ocorridas nos curriculos de Letras; em particular, no curso
Letras Portugués da UFPB isso é notdvel''.

Entretanto, no que diz respeito ao curriculo da formagao em lite-
ratura, essas mudangas nio foram considerdveis, pois ao observamos as
disciplinas dispostas no PPC de 2006 e, em comparagio com o anterior,
vamos perceber a permanéncia integral dos componentes obrigatérios
de literatura brasileira e portuguesa e de teoria da literatura, eliminando
apenas a Literatura Latina, substituindo-a por Literatura Infanto-Juvenil,
antes disciplina optativa. Certamente, a alteragao ocorre pela mudanca
de paradigma do ensino contemporéineo, que absorve maior preocupagao
com a formagio de criangas e jovens leitoras/es no ensino fundamental
e médio e também pelo préprio status que adquiriu o estudo dessa
literatura a partir dos anos 70, no Brasil.

Por outro lado, ao considerarmos as transformagdes no campo
pedagégico, entdo vamos constatar que houve um ganho nos estudos
literdrios, uma vez que no curriculo sao incorporados estigios espe-
cificos de literatura (Estdgios III, V e VII); e, da mesma forma, no
campo da pesquisa, em que uma nova disciplina denominada Pesquisa
Aplicada ao Ensino de Literatura vai priorizar o foco no ensino, na
diddtica e na educacio literdria. Esses componentes curriculares forta-
leceram o campo do ensino, mas também aprofundaram questoes que,
desde a década de oitenta, do século XX, estavam sendo colocadas na
formacao do professor de literatura, como: O que é literatura? Para
que se ensina literatura? Ensinar a literatura é ensinar a ler? Ensinar
literatura ¢ transmitir valores? Ensinar literatura é propiciar a conquista
da expressao livre? Ou ¢ transmitir apenas um saber sobre a literatura?
E ensinar teoria literdria? E o que se ensina quando se ensina teoria
literdria? Ensinar teoria é também ensinar histria? Que saber é esse

11 Para melhor compreensio dessas substanciais mudangas, sugiro leitura da tese Educagio
literdria e formagdo docente: encontros e desencontros do ensino de literatura na escola e na
universidade do século XXI, de Daniela Maria Segabinazi, disponivel em:

https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/61772mode=full
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sobre a literatura? O que se ensina quando se ensina literatura? O que
é ser um professor de literatura? (LEITE, 1983).

A resposta para estas e outras questoes vieram com o PPC de
Letras, aprovado em 2017, e, atualmente, em vigéncia'®. Nessa rees-
truturagao, encontramos a oportunidade para realizar mudancas
substanciais nos componentes curriculares que abarcam a forma-
cao literdria das/os discentes em Letras, considerando orientacoes
curriculares nacionais e estaduais, pesquisas e estudos que vinham
apontando reformas no ensino de literatura na educagio bdsica e
superior, 4 exemplo de propostas feitas por Regina Zilberman, no texto
A Universidade brasileira e o ensino das literaturas de Lingua Portuguesa
(2005), e por Nelly Novaes Coelho no capitulo A literatura: “um fio
de Ariadne” no labirinto do ensino neste limiar de milénio? (2000).

As alteragoes mais significativas abarcaram parte da proposta
expostas no referido texto da professora Regina Zilberman, em que
sugere outro curriculo para o ensino de literatura no curso de Letras,
que faculte a perspectiva histérica e a divisao das literaturas, conforme
a nacionalidade, apresentando a disposi¢io de contetidos por niveis
ou semestres, tendo como referéncia a legislacio e, principalmente, a
unidade entre os escritores de diversas épocas e diversas nacionali-
dades. Desse modo, os elementos de conexao entre as disciplinas de
literatura serao temas caracterizadores, “o que possibilita aproximar
épocas distantes, géneros diversos, suportes e linguagens variadas, tais
como a musica, o cinema, a pintura que reforcam seu cardter histérico
e atualizam seu sentido.” (BARBOSA, 2011, p. 13).

Assim, na composi¢io curricular do curso, foram extintas as
literaturas brasileira e portuguesa no seu modelo tradicional, sob
a disposi¢ao cronoldgica por estilos de época, em substituigao as
literaturas por eixos temadticos, a saber: Literatura I — Viagem, natureza

12 Esse projeto e novo curriculo ¢ decorrente da Resolugio CNE/CP 02/2015, que impds
diretrizes para a formagio inicial de professores e a formagao continuada, robustecendo o
discurso da formagao docente nas licenciaturas.
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e novo mundo; Literatura I — Campo, sertao e cidade; Literatura I1I
— Identidades e etnias; Literatura IV — Géneros e minorias; Literatura
V — Histéria e nacionalidade; Literatura VI — Politica e movimentos
sociais; Literatura VII — Meméria e subjetividade. Todas fazem parte
dos contetidos bésicos profissionais e sao obrigatérias. Ademais, outra
modificagao importante no campo literdrio foi a expansio do campo
tedrico dentro dos contetidos complementares obrigatérios, implemen-
tando mais trés disciplinas: teoria do drama, critica literdria e literatura
comparada; somando um total de cinco componentes tedricos, com
a manutengao das teorias da narrativa e da poesia.

Outras mutagoes ocorreram, como a passagem da Literatura
infanto-juvenil para um componente optativo, abrindo espago para
a disciplina obrigatéria Literatura juvenil, mais adequada para a for-
magao da/o professor/a de Lingua Portuguesa no ensino fundamental
e médio; a presenca da literatura em todos os estdgios obrigatérios,
dialogando com a lingua e a linguistica, sob a perspectiva da inter-
disciplinaridade; e, sob 0 mesmo prisma a fusdo da Pesquisa aplicada
ao ensino de lingua e literatura.

Ainda, de considerdvel relevincia foi a proposta para os com-
ponentes obrigatdrios que compreendem as quatrocentas horas de
préticas (parte das 1.000 horas da carga hordria, instituidas desde a
Resolugao CNE/CP 02/2002), que agora passam para a responsabi-
lidade do corpo docente de Letras e, finalmente, ficam claramente
instituidas no PPC de Letras, de 2017. Esses componentes estao
alocados com a denominagio de Pratica como componente curricular
e, particularmente, no caso da literatura sao as seguintes disciplinas:
Prética de leitura literdria e escrita criativa e Prdtica de letramento
digital e ensino de literatura, atendendo tanto as exigéncias da lei
quanto da sociedade em que vivemos e em correlagio direta com a
educagao bdsica.

Como podemos perceber, as mudangas efetuadas no PPC de
Letras da UFPB instituiram um novo perfil para o/a professora de
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literatura, muito mais alinhado as mutacoes do século XXI, buscando
dialogar melhor com a escola, com as/os discentes e egressas/os.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da promulgacio da LDB de 1996, ap6s muitos anos
de pesquisa e discussdo, o cendrio na educagao brasileira apresentou
contornos mais claros e consistentes para uma significativa reforma no
ensino superior e na educagao bdsica. E, desde entao, temos acompa-
nhado um grande volume de documentos legais que, ano apés ano,
estao conduzindo a reestruturacio dos curriculos de Graduagio nas
universidades, bem como alterando projetos pedagégicos nas escolas,
com o objetivo explicito de aproximagio entre esses dois polos.

A exibi¢ao, descri¢ao e andlise de documentos que realizamos
neste capitulo, demonstram com nitidez o percurso desses cursos, que
tem o propésito de atender os principios da LDB na formagao cidada
e na preparagao para o mundo do trabalho. Por isso, as mudancas
feitas nos curriculos compreenderam a necessidade de acolhimento
das novas tecnologias, da interagao entre os componentes curriculares
a partir da interdisciplinaridade, da integragao teoria e pritica, entre
outras demandas sociais, econdmicas, culturais e educacionais.

Porém, é muito recente concluir que essas reformas, de fato,
possam ter resolvido todos os problemas e dificuldades. Somente alguns
anos de experiéncia com os novos curriculos, avaliagoes e observagoes
quanto ao desempenho académico e continuado na profissio pode-
riam nos dar a resposta. Faz-se, entretanto, também necessdrio que
as alteragdes nas diretrizes curriculares nacionais busquem fortalecer
e ordenar definitivamente a comunhio escola e universidade.

Por tltimo, nio poderiamos encerrar, sem perguntar: As reformas
serdo eficazes a ponto de alterar a pritica, o cotidiano da sala de aula, as
metodologias e os contetldos das/os professorasles? E qual a eficdcia dessas
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reformas com relagio & formagio e & atuagio dalo profissional tradutor/a
na atualidade?

REFERENCIAS

ASSIS, R. C.; LIPARINI, T.; LEIPNITZ, L. Formacio de tradu-
tores e tradutoras: o curriculo de um bacharelado em tradugao. In:
PEREIRA, G.H.; COSTA, PR. (Orgs.) Formagao de Tradutores:
por uma pedagogia e diddtica da tradugao no Brasil. v.5. Estudos
da Tradugao. Campinas, SP: Pontes, 2018. p.301-324.

BEVILACQUA, C.; REUILLARD, PC.R. A formacio em tradu-
¢ao na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. In: GUERINI,
A; TORRES, M.-H. C.; COSTA, W.C. Os Estudos da Tradug¢ao
no Brasil nos séculos XX e XXI. Florianépolis: PGET-UFSC,
2013. p.121-134.

BRASIL. Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as
diretrizes e bases da educag¢do nacional. Alterada pelo Decreto n°
3.860, de 2001; pela Lei n° 10.870, de 2004; pela Adin 3324-7, de
2005 e pela Lei n° 12.061, de 20009.

BRASIL. Lei n° 10.172, de 09 de janeiro de 2001. Aprova o Pla-
no Nacional de Educacio e dd outras providéncias. Didrio Oficial
da Republica Federativa do Brasil, Poder Executivo, Brasilia, DF,
2001.Disponivelem: www.portal.mec.gov.br/arquivos/pdf/pne.pdf

BRASIL. Ministério da Educagio. Conselho Nacional de Educacio.
Conselho Pleno. Resolu¢io n° 1, de 17 de junho de 2004. Institui
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio das Relagoes Etnico

Raciais e para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana.

145



BRASIL. Lei n° 11.788, de 25 de setembro de 2008. Dispoe sobre
o estdgio de estudantes; altera a redagao do art. 428 da Consolidagao
das Leis do Trabalho — CLT, aprovada pelo Decreto-Lei no 5.452, de
1o de maio de 1943, e a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996;
revoga as Leis nos 6.494, de 7 de dezembro de 1977, e 8.859, de 23
de margo de 1994, o pardgrafo tnico do art. 82 da Lei no 9.394,

de 20 de dezembro de 1996, e o art. 6o da Medida Proviséria no
2.164-41, de 24 de agosto de 2001; e d4 outras providéncias.

BRASIL. Ministério da Educagao. Conselho Nacional de Educa-
¢30. Cimara de Educagio Superior. Resolugio n° 2, de 18 de Ju-
nho de 2007. Dispde sobre carga hordria minima e procedimentos
relativos a integralizacio e duragio dos cursos de graduacio, bacha-
relados, na modalidade presencial.

BRASIL. Ministério da Educacio. Universidade Federal da Parai-
ba. Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensio — CONSEPE. Reso-
lugao n° 33, de 22 de junho de 2009. Aprova o Projeto Politico-Pe-
dagégico do Curso de Graduagao em Tradugao, modalidade Bacha-
relado, do Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Campus I,
desta Universidade.

BRASIL. Ministério da Educagao. Universidade Federal da Paraiba.
Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensio — CONSEPE. Resolugao 40,
de 20 de maio de 2016(a). Aprova o Projeto Politico-Pedagégico do
Curso de Gradua¢io em Tradugio, modalidade Bacharelado, do Centro
de Ciéncias Humanas Letras e Artes, Campus I, desta Universidade.

BRASIL. Resolugao CNE/CP 1/2002. Institui Diretrizes Curricu-
lares para a formacio de professores da Educagao Bdsica, em nivel
superior, curso de licenciatura, graduacao plena. Disponivel em:
www.mec.gov.br/cne/pdf

146

BRASIL. Resolu¢io CNE/CES 18/2002. Estabelece as Diretrizes
Curriculares para os cursos de Letras. Disponivel em: www.mec.

gov.br/cne/pdf

BRASIL. Resolugao CNE/CP 02/2002. Institui a duracao e a
carga hordria dos cursos de licenciatura, de graduacao plena, de
formagao de professores de Educacio Bésica em nivel superior. Dis-
ponivel em: www.mec.gov.br/cne/pdf

BRASIL. Orientagoes curriculares nacionais para o ensino médio.
Volume 1: Linguagens Cédigos e suas Tecnologias. Capitulo 2, Co-
nhecimentos de Literatura. Brasilia: MEC/SEB, 2006.

BRASIL. Resolugao CNE/CP 02/2015. Define as Diretrizes Curri-
culares Nacionais para a formagao inicial em nivel superior (cursos
de licenciatura, cursos de formagao pedagdgica para graduandos e
cursos de segunda licenciatura) e para a formacao continuada.

BARBOSA, S. de E. P. Ensinar literatura através de projetos di-
diticos e de temas caracterizadores In: BARBOSA, S de E P. Joao
Pessoa: editora da UFPB, 2011.

FREITAS, L.Ede.; ROMAO, T.L.C.; SILVA, C. A.V. da.; Os Estu-
dos da Tradugao no Departamento de Letras Estrangeiras da Uni-
versidade Federal do Ceara. In: GUERINI, A.; TORRES, M.-H.
C.; COSTA, W.C. Os Estudos da Tradugao no Brasil nos séculos
XX e XXI. Florianépolis: PGET-UFSC, 2013. p.121-134.

HURTADO-ALBIR, A. A aquisi¢ao da competéncia tradutdria:
aspectos tedricos e diddticos. In: PAGANO, A; MAGALHAES,
C.; ALVES, E (Org.). Competéncia em Tradugao: cognicio e dis-
curso. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2005, p.19-57.

147



LAJOLO, M. Usos e abusos da literatura na escola: Bilac e a lite-
ratura escolar na Republica Velha. Porto Alegre: Globo, 1982.

LAJOLO, M. “No Jardim das Letras, o pomo da discérdia”. Dis-
ponivel em: www. unicamp.br/iel/meméria/Ensaios/pomo.htm.
Acesso em 22 de abril de 2020.

LEAHY-DIOS, C. Lingua e literatura: uma questao de educagao?
Campinas (SP): Papirus, 2001.

PACTE. Building a translation competence model. In: ALVES,
E (Ed.). Triangulating Translation: Perspectives in process oriented
research. Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins, 2003, p.43-66.

PEREIRA, G.H.; COSTA, PR. (Orgs.) Formagao de Tradutores:
por uma pedagogia e diddtica da tradugao no Brasil. v.5. Estudos

da Tradugao. Campinas, SP: Pontes, 2018.

SEGABINAZI, D. M. Educagao literdria e formagao docente:
encontros e desencontros do ensino de literatura na escola e na
universidade do século XXI. Tese de Doutorado, Programa de Pés
Graduacio em Letras, Universidade Federal da Paraiba (PPGL-U-
FPB), 2011. Disponivel em: https://repositorio.ufpb.br/jspui/han-
dle/tede/61772mode=full Acesso em 20 de abril de 2020.

SILVA, A. ]. O. da; ESQUEDA, M. D.; LIPARINI CAMPOS, T.
Os Estudos da Tradugio no Brasil: a ABRAPT e o Encontro Na-
cional de Tradutores, Dominios de Lingu@gem, v.11, n.5, 2017,
p.1454-1474.

148

ZILBERMAN, R. “A universidade brasileira e o ensino das litera-

turas de lingua portuguesa”. In: BORDINI, Maria da Gléria;

REMEDIOS, Maria Luiza e ZILBERMAN, Regina. Critica do

tempo presente. Porto Alegre: IEL; Nova Prova, 2005.

149



150

As ITdr14s MACHADIANAS

JoNARA SATIN

a capital italiana, Carlos Magalhaes Azeredo descrevia a
Machado de Assis muito sobre o pais de Dante Alighieri.
Os dois amigos mantiveram no final do século XIX uma longa cor-
respondéncia. Em muitas de suas cartas, Azeredo convidava o mestre
e amigo para encontrd-lo em Roma. Na correspondéncia do dia 28
de julho de 1899, Machado comentava um desses convites: “Uma
das suas cartas (creio que a ultima) falava de me ver na Europa, e
particularmente nessa Roma, que tanto de tanta coisa fala”. Mas para
o escritor de Dom Casmurro, a proposta, apesar de irresistivel, soava
praticamente irrealizdvel, tanto que ele conclui: “Terei vivido e morrido
neste meu recanto, velha cidade carioca, sabendo unicamente de oitiva
e de leitura o que hd por fora e por longe” (ASSIS, 1969, p. 182).
Esse trecho marca exatamente o nosso ponto de partida para
pensarmos a Itdlia de Machado de Assis e consequentemente o ponto
de partida do préprio Machado: o seu Rio de Janeiro que nunca
abandonaré. E dali que Machado 1¢ e ouve o pais do bel canto. O
escritor brasileiro nunca saiu do Rio de Janeiro, é da prépria cidade
carioca que ele enxerga o pais de Dante. E por falar em cidade,
serd nas suas entrelinhas que analisaremos o didlogo travado entre
Machado de Assis e a Itdlia, ou seja, na cronica. A cronica se ajusta a
sensibilidade de todo dia, como dird Antonio Candido em “A vida ao
rés-do-chao”, a matéria prima do cronista ¢ o cotidiano, ele trabalha
com os acontecimentos didrios e tece o dia a dia da cidade, por meio
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de uma linguagem marcada pela oralidade (1997, p. 6). Machado de
Assis escreveu quase que semanalmente por mais de quarenta anos
cronicas em diversos periédicos do Rio de Janeiro. Para ele, a cronica
pode ser definida como uma conversa entre duas vizinhas, que entre
0 jantar e a merenda, sentam-se a porta para debicar os sucessos do
dia e provavelmente comegam a lastimar-se do calor.

Uma dizia que nio pudera comer ao jantar, outra
que tinha a camisa mais ensopada que as ervas que
comera. Passar das ervas as plantagées do morador
fronteiro, e logo as tropelias amatérias do dito mora-
dor, ¢ ao resto, era a coisa mais ficil, natural e possi-
vel do mundo. Eis a origem da crénica. (ASSIS, Z/lus-

tragdo Brasileira, 1 de novembro de 1877, p. 142).

Um género que respira cidade e seu préprio tempo, a cronica
¢ o espaco do cotidiano, das variedades, da politica, da literatura,
das amenidades, do humor, da critica amena e da critica ferrenha.
Entretanto, apesar de seu espago vale-tudo como dird Marlyse Meyer
(1992, p. 96), a cronica ¢ contada a partir do olhar da efemeridade
e nao daquele que pretende entrar para histéria. Antonio Candido
dird que a cronica enquanto filha do jornal, esse veiculo de comuni-
caglo ripida “que se compra num dia e no dia seguinte ¢ usada para
embrulhar um par de sapatos ou forrar o chao da cozinha”, nao foi
feita para durar e é exatamente por essa razio que “consegue quase
sem querer transformar a literatura em algo intimo com relagao a vida
de cada um, e quando passa do jornal ao livro, nds verificamos meio
espantados que a sua durabilidade pode ser maior do que ela prépria
pensava’ (1997, p. 6).

E também por esse motivo, tao sensivel a realidade do dia a dia,
que na crdnica as distancias entre Itdlia e Machado de Assis se encur-
tam. Machado, apesar de nunca ter saido do Rio de Janeiro, dialoga

152

com a cultura italiana de uma maneira muito intima, prépria do género
crdnica, como veremos. No escritor brasileiro hd uma Itdlia ou talvez
vérias [tdlias. A principio, pode-se dizer que Machado de Assis, nas
suas mais de seiscentas cronicas, escritas entre 1859 e 1897, dialoga
com vdrias facetas da Itdlia, dentre elas: politica, imigracao, literatura,
escultura, pintura, dpera, teatro dramdtico, cidades italianas, histéria
e a tradi¢ao do Grand tour. Se aprofundarmos o levantamento desses
intertextos veremos que muitos dos didlogos tecidos entre Machado de
Assis e a Itdlia parecem nada palpdveis em termos textuais. Machado
traz para sua cronica cantores liricos, empresarios de teatro, viajantes,
imigrantes, jornais italianos e atores dramdticos. Esses dados e o fato
de o escritor nunca ter pisado em terras italianas trazem a tona um
sinal de que havia naquele seu Rio de Janeiro um meio de contato
com a cultura italiana, como ele mesmo afirma em carta a Azeredo
sobre a sua relagao com a Itdlia: de ouvido e de leitura.

Podemos pensar, nesse sentido, na ideia de mediagao cultural e
para isso devemos trazer para esta discussio o conceito de transferéncia
cultural desenvolvido por Michel Espagne e Michael Werner que se
debrucaram essencialmente sobre a circulagao, o deslocamento, tanto
de materiais quando de ideias no espago. Para eles, o termo “transfe-
réncia implica o deslocamento material de um objeto no espago. Ele
coloca a énfase sobre os movimentos humanos, viagens, transporte
de livros, objetos de arte ou bens de uso corrente com finalidade nao
necessariamente intelectuais” (1988, p. 5). Esse deslocamento espacial
¢ a atividade de inter-relacoes do mediador cultural, que tanto pode
ser uma pessoa, um objeto ou a prépria imprensa como apontam os
estudos publicados no livro organizado por Valéria Guimaraes (2012),
intitulado Transferéncias Culturais: o exemplo da imprensa na Franca
¢ no Brasil. Esse livro traz uma série de artigos que deram suporte
tedrico a esta pesquisa, sendo a ideia de mediacao cultural o ponto,
dentro do conceito de transferéncia cultural, que mais nos interessou
na discussao da Itdlia machadiana.
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Nio ¢ novidade que Machado de Assis foi um grande leitor de
literatura italiana, encontramos em suas cronicas didlogos muito ela-
borados com Dante Alighieri, Francesco Petrarca, Giacomo Leopardi,
Torquato Tasso, Giovanni Boccaccio e outros. Nesse sentido, essa
faceta literdria italiana faz parte da constru¢io do desenho da Itdlia de
Machado de Assis e é¢ também de extrema importincia para pensarmos
no didlogo estabelecido entre o pais do bel canto e o escritor brasileiro.
Entretanto, existe uma Itdlia em Machado de Assis que nao estd nos
livros, mas no préprio Rio de Janeiro do século XIX e é exatamente
essa que nos interessa aqui. E a Itslia do ouvido, da rua, dos imigrantes,
dos teatros, dos jornais e da dpera, uma Itdlia quase que imprevisivel.
Estamos muito acostumados a pensar na presenca da cultura francesa
no Rio de Janeiro do século XIX e esquecemos a importancia das
relagoes italo-brasileiras na formagao do Brasil. Machado em suas
cronicas discorre acerca de uma Itdlia que nao estava tao distante assim,
pois grande parte da presenga italiana em suas cronicas manifestava-
-se concretamente na cidade carioca daquela época. Nao podemos
esquecer que a cronica é a cidade. O Rio de Janeiro recebeu um forte
influxo da presenga italiana durante o século XIX. A cidade contava
com uma imperatriz vinda da Itdlia que governava o Império, os
imigrantes italianos eram cada vez mais numerosos, discutia-se politica
italiana nos jornais, expressoes italianas eram comuns aos ouvidos da
época, muitos jornais italianos circulavam pela cidade e, além disso,
nao podemos deixar de mencionar a chegada das companhias lirica
italianas. A Gpera italiana arrebatou a cidade carioca, o canto lirico
italiano nao se restringia aos palcos, cantarolava-se nas ruas, estava nos
jornais e estava na presenca viva dos cantores italianos na cidade. Serd
que podemos pensar, nesse sentido, em um Rio de Janeiro italiano?

Partindo dessa perspectiva, podemos afirmar que quando pen-
samos na chegada da cultura italiana ao Rio de Janeiro por meio do
ouvido machadiano, de oitiva, estamos pensando na quantidade de
elementos italianos que ocupavam a cidade carioca naquela época. Os
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trinsitos entre Brasil e Itdlia sao fortissimos, o vai e vem pelo Atlantico
foi intenso durante todo o século XIX. As primeiras transferéncias
entre Brasil e Itdlia de que temos noticias sio comerciais. O Reino de
Népoles ou das Duas Sicilias, como era conhecido, enviava ao Brasil
vinho, azeite, sal, aguardente, velas, sementes de linho, seda, mani,
figos secos; e do Brasil chegavam até Nipoles café, agticar, couro e
madeira de qualidade (SCARANO, 1957).

Estamos entre os anos 1820 e 1832 e a Itdlia ainda era um aglo-
merado de Estados Absolutos, por isso a referéncia ao Reino das Duas
Sicilias, conhecido por ter a marinha mais importante da Peninsula
naquela época. Os negdcios entre o Reino das Duas Sicilias e o Brasil
permanecerio por muito tempo, tanto que o casamento, mais tarde,
de Dom Pedro II com Teresa Cristina Maria de Bourbon selard a
unido entre os dois lados.

Além do deslocamento material, a movimenta¢io humana tam-
bém atravessava o Atlantico. Pelas paginas de Angelo Trento, em seu
estudo sobre a emigracao italiana para o Brasil, ficamos sabendo que nas
primeiras duas décadas de 1800, vivia no Rio de Janeiro uma pequena
colonia de italianos constituida principalmente por trabalhadores
manuais, mas também por profissoes liberais, como musicos e médicos,
e adeptos do pequeno comércio. (TRENTO, 1989, p. 16)

Além disso, houve também, em 1836, a vinda de refugiados
importantes ao Brasil, aqueles que foram chamados por Trento como
“componente mazziniano da emigragao politica’, entre eles: Giuseppe
Mazzini e Giuseppe Garibaldi (TRENTO, p.16). Este tltimo ocupar3,
mais tarde, as piginas machadianas como heréi da Unificagao Italiana
junto com o Conde Cavour, que foi primeiro-ministro do Reino de
[talia entre 23 de marco de 1861 e 6 de junho de 1861.

Bem antes disso, nos anos apés o descobrimento do Brasil, a
presenga italiana também esteve por aqui com marinheiros e viajantes.
Trento ressalta alguns nomes ilustres, como os refugiados politicos:
os irmaos Adorno, foragidos de Génova e dedicados com grande
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tino comercial ao cultivo da cana-de-acticar; os Doria; os florentinos
Cavalcanti e Accioli; os Burlamacchi”. Cronistas da época também
registraram a presenca de jesuitas, cosmégrafos, marinheiros e mer-
cadores italianos. Além disso, a exportagdo de agticar do Brasil para
Europa foi monopolizada pelos genoveses e venezianos. (TRENTO,
1989, p. 15)

Sergio Buarque de Hollanda em seu estudo A contribuicio italiana
para a formagio do Brasil destaca que as agoes dos jesuitas, muitos deles
nascidos na Itdlia, as vezes “favoreciam de modo um tanto exclusivistas
os seus conterrineos, chegando a ponto de contrariar a vontade das
autoridades portuguesas”, pois além de ser confiada a eles a formagao
espiritual da Colénia, os jesuitas nao apenas se dedicavam a catequi-
zagdo, mas também “A adogao e adaptagio de expressoes artisticas que
falassem a alma tanto dos velhos como dos novos habitantes do pais”,
escrevendo em seus poemas e representagdes sacras a primeira pagina
de nossa histéria literdria. (HOLLANDA, 2002, p. 91)

As consideragdes de Sérgio Buarque de Hollanda revelam ainda
que “o prestigio alcangado pelos autores italianos vinha aparentemente
do fato de terem fornecido uma alternativa e também uma espécie de
antidoto ao espanholismo” (HOLLANDA, 2002, p. 95), que ameacava
a Coroa Portuguesa. A popularidade de Pietro Metastasio (1698-1782)
¢ documentada por Hollanda por meio das pdginas do viajante francés
Bougainville, que de passagem pela cidade do Rio de Janeiro, em
1767, “assistiu a um melodrama de Metastasio' representado por um
grupo de mulatos, enquanto a orquestra era dirigida por um padre
corcunda” (HOLLANDA, 2002, p. 97). Para ele, a presenca de uma
institui¢ao importada da Itdlia deu aos portugueses um caminho no
reencontro de si mesmos, mas por um percurso idéntico, os autores
brasileiros se sentiram em condic¢ao de afirmar a sua autonomia em
relagao a Portugal:

1 poeta e escritor, um dos maiores libretistas do século XVIIL.
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Na segunda metade do século XVII comega a ma-
nifestar-se entre esses autores, quase todos educa-
dos sob influéncia de uma institui¢io importada
da Itdlia, as academias literdrias, e ainda de outra
criagdo italiana, a Arcddia, um sentimento de matu-
ridade que ndo tardard a passar das letras a politica.

(HOLLANDA, 2002, p. 105).

O estudo de Hollanda (2002) considera a influéncia da Arcddia
italiana na formagao do Brasil, afirmando um importante capitulo da
presenca da cultura italiana nos trinsitos entre Brasil e Itdlia, muitas
vezes desconhecidos.

Talvez, e para alguns estudiosos, com certeza, a travessia mais
relevante do Atlantico, no que concerne a presenga italiana no Brasil,
seja aquela que os historiadores estdo tirando das pdginas silenciosas
da histéria e trazendo a luz para que melhor se possa compreender a
formacio cultural brasileira: a travessia de Teresa Cristina Maria de
Bourbon, Imperatriz do Brasil. Irma de Fernando II de Bourbon,
soberano do Reino de Népoles, Teresa Cristina chega ao Brasil em
1843 ja casada, por procuragio, com D. Pedro II na capital napolitana
em 30 de maio daquele ano. Conhecida como “Mae dos brasileiros”,
a Imperatriz ¢ totalmente desconhecida na Itdlia e pouco estudada no
Brasil. Durante muito tempo sua imagem esteve silenciada & sombra
de uma Imperatriz submissa e sem papel social junto ao Imperador.
Estudos mais recentes mostram que Teresa Cristina foi injusticada
pelas pdginas histéricas, pois exerceu influéncia em muitos aspectos
da cultura italiana no Brasil, e o contrdrio também ocorreu, levando
a cultura brasileira para a Itdlia. Esse dado é um importante ponto de
partida para se entender as transferéncias culturais entre os dois paises,
lembrando que no termo #ransferéncia estao imbricados os conceitos de
troca e circulagdo. Mércia Abreu, no seu artigo “A circulagao transatlan-
tica dos impressos: a globaliza¢ao da cultura no século XIX”, ressalta:
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Interessa é observar o movimento entre Europa e
Brasil e ndo o fluxo de ideias e mercadorias da Euro-
pa para o Brasil. Ou seja, interessa pensar mais em
termos de conexio do que de dependéncia. Pensar
mais em termos de apropriacio do que de domina-
¢io. (ABREU, 2011, p. 125)

Gragas as palavras de Mdrcia Abreu e ao conceito de transferéncia
cultural, nota-se que a Imperatriz do Brasil foi, em grande parte,
responsdvel por exercer essa conexao entre os dois lados do Atlantico.
Em 1854, Teresa Cristina escreve a seu irmao, Fernando II das Duas
Sicilias, propondo uma troca de objetos: ele enviaria ao Brasil objetos
de Pompeia e de Herculano e ela remeteria a Ndpoles objetos de
artes indigenas brasileiras. A troca ocorreu e hoje podemos encontrar
no Museo Nazionale Preistorico Etnografico Luigi Pigorini de Roma
um dos acervos brasileiros mais importantes da Europa. No Brasil,
a colecdo arqueoldgica composta das pegas provenientes do Reale
Museo Borbonico, hoje Museo Nazionale di Napoli, foi exposta no
Museu Nacional®. De acordo com o estudo de Aniello Angelo Avella,
a paixao dos dois irmaos napolitanos por arqueologia fez com que
estabelecessem um intercAmbio de elevado valor cultural, com forte
significagao simbdlica:

[...] de um lado, as antiguidades provenientes da Itd-
lia plantariam as sementes da tradiio cldssica nas
terras americanas; do outro, os objetos de artesanato
indigena do Brasil mostrariam a Europa alguns as-
pectos de uma civiliza¢io ainda em sua alvorada e
por isso mesmo capaz de estimular a apagada criati-
vidade do homem do velho continente. (AVELLA,
2010, p. 5).

2 Mas que infelizmente depois do incéndio de 02 de setembro de 2018 nao existe mais.
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Além da arqueologia, o canto lirico e as artes de maneira geral
eram outras paixdes da Imperatriz e talvez ela também tenha sido
responsdvel por algumas idas e vindas de artistas entre Brasil e Itdlia.
O Atlantico foi ponte para a travessia de muitos artistas italianos,
companhias de teatro lirico e dramdtico que se apresentavam no Brasil
e depois retornavam a Itdlia. Sao muitas as histérias dessas figuras
artisticas, muitas inclusive fixaram-se no Rio de Janeiro e na crénica
de Machado de Assis.

Além dos artistas, ndo podemos esquecer do grande fluxo imigra-
tério. Os imigrantes italianos que se dirigiam para o Rio de Janeiro
nao sao tio estudados quanto seus conterrineos que se deslocaram
para Sao Paulo e para o Sul do pais, onde realmente a colonizacio
foi mais intensa, mas a crénica machadiana e estudos como de Julio
Cesar Vanni (2000) e Cléia Schiavo Weyrauch (2009) refor¢am que
embora o niimero fosse menor representam uma coletividade notdvel.
Em seu estudo, Weyrauch discorre sobre a grande quantidade no
Rio de imigrantes provenientes da Itdlia meridional, drea geogrifica
do antigo Reino das Duas Sicilias, em particular da Caldbria. Ainda
a respeito de Teresa Cristina, vale ressaltar que, além da imigragao
de italianos em massa para o Brasil por volta dos anos setenta do
século XIX, o casamento do imperador com a princesa napolitana
atraiu imigrantes italianos para o Rio de Janeiro antes dessa data, ela
conseguiu de D. Pedro II facilidades® para que viessem para a corte
brasileira muitos italianos, “[...] em sua maior parte, de pequenos
comerciantes, profissionais e especialistas de alguns ramos da industria,
sendo os primeiros nicleos oriundos, na maioria, do sul da Itdlia”, terra
da Imperatriz. (D’AMATO, 1/ Fanfulla, 16 de dezembro de 1954).

Julio Cesar Vanni dird que no inicio a maioria era de napolitanos,
mas “depois chegaram os de outras regioes, todos eles trazendo na
bagagem, além de suas experiéncias profissionais, seus instrumentos

3 VANNI, Julio Cesar. ltalianos no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Comunita Italiana, 2000.
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musicais que influenciaram a cultura musical na cidade”. Também
comegaram a chegar trabalhadores bracais e agricultores que possibi-
litaram a criagao em 1847 da primeira coldnia italiana no interior da
provincia, Colénia Vallones dos Reados. O pesquisador ainda afirma
que 28 anos antes da grande imigra¢ao, o Rio de Janeiro com uma
populagio de “180 mil habitantes, sendo cinquenta por cento escravos,
j& contava com mais de 700 italianos”. (VANNI, 2000, p. 42)

Todas essas travessias mencionadas até o momento, tanto material
quanto humana, estavam nos olhos machadianos, se nio no olhar,
na histéria da cidade, isso porque pode ter acontecido antes mesmo
de seu nascimento, em todo caso, permaneceu, ou seja, faz parte
da formacao cultural brasileira e do chio cultural sobre o qual ele
se movimentava. Todas essas histdrias de pessoas em trinsito pelo
Atlantico e o contato do escritor nesse ambiente do Rio de Janeiro do
século XIX sao responsdveis por transmitir/transferir fragmentos de
uma Itdlia que, mais tarde, encontramos em suas cronicas. E quando
pensamos em mediagao cultural, devemos ter em mente que é algo que
ultrapassa os limites do fisico. Esses mediadores culturais representam o
deslocamento material; entretanto, cada um deles estd intrinsecamente
ligado a uma ideia. Um viajante nio parte sem seus objetos, seus
pertences, sua lingua, sua moda, sua histéria, suas ideias, seu pais.
Sendo ele um cantor de épera, por exemplo, viaja com seus libretos,
suas peras, seus compositores e sua voz/canto.

Quando pensamos na movimenta¢ao humana devemos ter em
mente que além de sua bagagem, estamos diante da possibilidade de
didlogos e construgdes. Esses mediadores culturais sao responsaveis
por trazer até o Rio de Janeiro um fragmento de Itdlia e por fazer com
que a Itdlia faga parte do chao cultural da cidade. Mas se trata de um
Itdlia fragmentada e transformada, uma Itdlia prépria de Machado
de Assis. A Itdlia machadiana é transportada até o escritor por meio
desses mediadores e pelo mesmo motivo é fragmentada, pois toda
travessia pressupdoe uma mudanga, ao sair de seu local de origem, a
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Itlia j4 ndo é mais a mesma; além disso, transforma-se também na
imbricacio com o Outro, com o alheio.

H4 em Machado uma Itdlia assimilada, deglutida, prépria do
escritor. Uma Itdlia que exerce relagoes profundas na sua escrita como
cronista, construida a partir de suas experiéncias. Hd uma Itdlia apesar
de dependente universal', para usar a constatagao de Silviano Santiago
(1980), porque para Machado de Assis, assim como para Santiago, a
literatura brasileira nao poderia escapar do contato com o Outro, mas
deveria incorporar, criativamente, como na antropofagia de Oswald
de Andrade (1976), “dentro de um movimento universal” e superar
o processo eurocéntrico de fontes e influéncias. Nao é uma Itdlia
intacta, portanto nao uma Itdlia passiva.

Quando Machado traz para sua cronica intertextos relacionados
a imigragao, por exemplo, serd sempre ressaltando a musicalidade dos
italianos e direcionado a insercao do italiano na cultura brasileira,
prevalecendo a ligagao entre Brasil e Itdlia. Dificilmente o cronista
discorrerd sobre o fendmeno imigratério, na maioria das vezes o imi-
grante serd uma espécie de personagem e vird junto com um discurso

voltado para a fusdo entre as culturas, como aconteceu na cronica do
dia 18 de outubro de 1896:

H4 af na praga um napolitano grave, influente, gi-
rando com capitais grossos, velho como os italianos
velhos, que or¢am todos pela dura velhice de Cris-
pi e de Farani. Pois esse homem vi-o eu muita vez
tocar realejo na rua, simples napolitano, recebendo
no chapéu o que entio se pagava, que era um reles
vintém ou dois. Tinha eu sete para oito anos; facam
a conta. Vio perguntar-lhe agora se quer ser outra

coisa mais que brasileiro, se nio da gema, a0 menos

4 SANTIAGO, Silviano. Apesar de dependente universal. In: Vale quanto pesa: ensaios sobre
questoes politico-culturais. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982.
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da clara. (ASSIS, Gazeta de Noticias, 18 de outubro
de 1896, p. 1)

Naquilo que se refere a politica italiana, podemos afirmar que
a Unificagdo é o assunto preferido do cronista. Vale ressaltar que a
Unifica¢ao Italiana foi declara em 1861, quando Machado de Assis
escrevia a coluna “Comentérios da Semana” no jornal Didrio do Rio
de Janeiro. Como qualquer evento histérico nao podemos delimitar
datas, a causa italiana foi, muitas vezes, discutida ao redor do ano de
1861 pelo cronista. Depois do calor dos acontecimentos, o assunto
voltard como memoria dessa época. Além disso, a presenca da politica
italiana nas cronicas desenhard a grande mediagao cultural exercida
pela imprensa.

Se féssemos nos perguntar como esse tema chega até Machado,
dirfamos exatamente aquilo que viemos ressaltando até o momento:
por meio da leitura de jornais e de revistas, do contato direto com os
imigrantes na cidade, dos amigos que lhe escreviam e da significativa
presenca da Imperatriz no Rio de Janeiro. Mas, nesse caso, ¢ importante
ressaltar o papel do jornal enquanto participante ativo desse discurso
italiano e nao como um objeto portador, pano de fundo dos assuntos
envolvendo a Itdlia.

André Caparelli, a partir do livro organizado por Valéria Gui-
maraes, no capitulo intitulado “Identidade e alteridade nacionais:
transferéncias culturais na imprensa brasileira do século XIX”, mostra
que a imprensa “modifica, ativa, estimula, tonifica a recep¢io e a
producio de todos os discursos dos quais ela é portadora”, tendo
papel ativo na mediacio desses discursos. (2012, p. 26). Como dird
Espagne e Werner nas discussoes a respeito de transferéncia cultural,
deve-se levar em consideragao “a l6gica da acdo de reinterpretar e
da transformacio do objeto transferido” (GUIMARAES, p.-151),
algo que reforca a construgao da Itdlia de Machado de Assis, como
haviamos pontuado.
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Mas serd na pera que a Itdlia machadiana veste seu melhor traje.
Como ji foi mencionado, os anos de gléria da épera no Brasil estao
intrinsecamente ligados a vinda da Imperatriz Teresa Cristina Maria de
Bourbon e duraram até mais ou menos por volta de 1854, portanto,
durante a mocidade machadiana. Na cronica, é possivel dizer que a
6pera italiana aparece de trés formas: relacionada a uma apresentagao
na cidade, emaranhada a algum assunto do dia ou como meméria.

Machado enquanto espectador de teatro comentard as apresen-
tagoes liricas na sua crdnica e, 20 mesmo tempo, fard comentdrios
a respeito dessa efervescéncia lirica na cidade, como, por exemplo,
a chegada das companhias, o comportamento do publico, os pregos
abusivos dos bilhetes para o espetdculo e os partidos teatrais. Pode-
mos dizer que esses tipos de comentdrios estdo relacionados a uma
apresentagao na cidade, aproximando, desta forma, de uma critica
teatral, algo extremamente comum dentro do género cronica.

Conforme o tempo passa, a pera sai daquele espago restrito a
critica e se emaranha na diversidade da cronica, como acontece, por
exemplo, na cronica do dia 15 de outubro de 1876 com a 6pera Aida
de Giuseppe Verdi e um conflito no Rio Grande do Sul. A épera de
Verdi estava em cartaz na cidade carioca naquela semana e nos jornais
choviam noticias sobre problemas politicos no Rio Grande do Sul,
causados pelo assassinato do coronel Feliciano Pinheiro. A crénica
machadiana traz uma espécie de linguagem de relatos bélicos, tanto
que a alusdo de destaque é o verso tao caro a Homero quando o poeta
marcava a passagem do dia e de que Machado se apropriou de diversas
maneiras em muitas cronicas, aquele em que o amanhecer é a imagem
da “aurora com seus dedos rdseos abrindo as portas do dia”.

A narragio continua e o leitor tem a sensagao de que, por meio
do paralelismo de ideias, o conflito arrebente, mas este paralelismo ¢
quebrado bruscamente pelo cronista ao trazer para o seu texto a Aida
de Giuseppe Verdi: “Nisto, ouvem-se as primeiras notas da Aida;
rebolico e siléncio. A invasio substitui a revolu¢ao” (ASSIS, llustragdo
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Brasileira, 15 de outubro de 1876, p. 123). O caminho que a cronica
vinha fazendo até entdo era narrar esse possivel principio de revolu-
¢ao, tanto que quando o escritor comega seu pardgrafo com “Nisto,
ouvem-se [...]”, a expectativa é a de que as préximas palavras estejam
relacionadas & bombas, a tiros, ou a granadas, mas esta expectativa é
quebrada pelas notas da Aida. E cronista ainda continua:

Tanto bastou para esquecer a revolugio. Mas se al-
guém se lembrou dela, nessa noite, esqueceu-a de
todo quando rompeu a ovagdo a beneficiada e co-
mecaram a chover ramalhetes, brilhantes e versos,
que sio sinénimos. A sra. Wiziack pode gabar-se de
que leva daqui os nossos mais abundantes produ-
tos. (ASSIS, llustracio Brasileira, 15 de outubro de
1876, p. 123)

Da mesma maneira que acontece na cronica, a apresentacio de
Aida no Rio de Janeiro rompe com os assuntos relacionados ao conflito:
“invasio substitui a revolugao”. Naio ¢é por acaso que Machado traz
para seu texto essa analogia com a épera de Verdi. Além de estar em
cartaz naquele dia, Aida conta também a histéria de uma guerra, que
o escritor deixa claro na crénica, um conflito entre Egito e Etidpia.
Quando Machado usa a palavra invasao, ele estd se referindo a trama
da 6pera, a invasio do Egito pelo exército etiope. Temos Giuseppe
Verdi e Emma Wiziak, dois grandes nomes no panorama da época, que
trabalham para o mesmo fim, a musica italiana. Talvez pudéssemos ir
mais além e dizer que na realidade seria o canto italiano o silenciador
da Revolugio, ou ainda, a arte como silenciadora da guerra. Vejamos,
nesse caso, o cronista parte de uma Gpera que estava em cartaz e a
emaranha na sua cronica, relacionando-a com algum assunto do dia.

Depois de emaranhada na cronica, completamente parte do
repertério de referéncias machadianas, a pera ultrapassa os limites do
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dia para virar memoria. J4 nao é mais necessdrio ter uma apresentagao
na cidade ou mesmo a presenca de algum cantor para que Machado
traga a dpera para seu texto, vira, dessa forma, uma alusio do préprio
Machado e de seu tempo. O exemplo mais caracteristico ¢ a presenga
da soprano Augusta Candiani. Alids, é impossivel nos debrugarmos
sobre a Itdlia de Machado de Assis e nao falarmos da prima-dona:
musa inspiradora de Machado de Assis e de outros escritores da época.
Candiani é uma mediadora cultural na formacio da Itdlia do escritor,
mas diferente das outras travessias pelo atlintico, a soprano tem uma
histéria bem particular.

De acordo com Attila de Andrade (1973), Candiani nasceu em
Milao, capital da musica e da cena lirica, mas nao se projetou como
artista em sua cidade natal. Chegou ao Rio sem qualquer contrato
ou alguma promessa para cantar, “fazendo parte de um grupo de oito
cantores liricos italianos, que percorriam o Novo Mundo a procura
de melhor fortuna, e cujo chefe era simples capitdao de um bergantim
sardo, arvorado em empresdrio teatral” (ANDRADE, 1973, p. 15).
A cantora nunca mais voltou a Itdlia e 0 que mais chama atengao na
sua histéria ¢ o fato dela ser totalmente desconhecida em seu pais de
origem e no Brasil daquela época ser um simbolo italiano. Silverio
Corvisieri comenta que depois da sua inesquecivel interpretagao de
“Casta Diva”, “dizer Candiani no Brasil, significava dizer épera lirica
italiana e vice-versa” (CORVISIERI, 2013, p. 12).

O fato de a soprano nao ter retornado a Itdlia e tao pouco ser
reconhecida em seu pais de origem, e por outro lado, no Brasil, estar
totalmente ligada & imagem italiana, revela parte de uma Itdlia macha-
diana mais préxima ao lado de cd do Atlantico e cheia de imagens
préprias, de suas substitui¢des e invengoes. Seria Candiani parte de
uma Itdlia inventada do Brasil? Essa indagac¢ao refor¢a ainda mais a
ideia de uma Itdlia assimilada, deglutida, prépria do escritor.

Candiani fez fama no Rio de Janeiro exatamente nos anos de
gléria da épera no Brasil, depois fez uma apresentagio no ano de
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1877 e morreu praticamente esquecida, mas isso hao aconteceu nas
linhas do cronista. Depois de 1877, a musa aparece em suas cronicas
como apelo de arte revivida pela memoria de juventude do escritor.
Nas suas tltimas crénica, poucas so as representacoes de Gpera, mas
ainda assim a referéncia a cantora resiste ao tempo. Na cronica do dia
8 de junho de 1894, o assunto parece ser justamente um apelo  arte
e ele relembra Candiani: “Quem nio a haverd citado?”:

Netos dos que se babaram de gosto nas cadeiras e ca-
marotes do teatro de S. Pedro, também vés a conhe-
ceis de nome, sem a terdes visto, nem provavelmen-
te vossos pais. Jd ¢ alguma coisa viver durante meio
século na meméria de uma cidade, nio tendo feito
outra cousa mais que cantar o melancélico Bellini.

Ao que parece, o canto era tal que arrebatava as al-
mas e os corpos, elas para o céu, eles para o carro da
diva, cujos cavalos eram substituidos por homens de
boa vontade. Nao mofeis disto; para a cantora foi a
gléria, para os seus aclamadores foi o entusiasmo, e
o entusiasmo nio ¢ tao mesquinha coisa que se des-
preze. Invejai antes esses cavalos de uma hora... (AS-
SIS, Gazeta de Noticias, 8 de junho de 1894, p. 1)

H4 neste escrito toda a sintese daquilo que estava acontecendo com
a dpera na época. Aqui, neste fragmento, Machado enfatiza a mudanca
de comportamento do publico. O cronista deixa bem claro que o leitor
da época nio deveria olhar para os tempos de entusiasmo roméantico
com zombaria, ele esclarece que os tempos mudaram: “hoje os homens
aplaudem sem transpirar, muitos com as palmas, alguns com as pontas
dos dedos, mas sentem e basta. A ingenuidade é menor? A expressao é
comedida? Nao importa, contanto que vingue a arte” (ASSIS, Gazeta
de Noticias, p. 1). Com esse comentdrio, Machado reflete a respeito

166

do poder da arte: para ele, onde a arte principia, cessam as canseiras
deste mundo e a exemplo desta reflexao traz para seu texto uma cantora
lirica cheia de Itdlia e a melodia italiana de Bellini.

Machado nio estava preocupado com o fim da épera estrangeira,
mas de uma maneira muito profunda com a arte da musica, tanto que
faz um louvor aos povos cantarinos: “Vivam os povos cantarinos, as
almas entoadas e particularmente a terra da modinha e da viola”. E
a crenga na musica e o lamento de que este tipo de arte nao era mais
uma revolugao: “Assim lhe fecharam a era das revolugoes”. (ASSIS,
Gazeta de Noticias, p. 1)

Além da Itdlia da imigracdo, da literatura, da politica e da épera,
ha ainda outras /zilias, como ja foi pontuado. Machado faz pequenas
mengoes a Itdlia da pintura, com Correggio, Raffaello e Tiziano, a Itdlia
da escultura, com o Moises de Michelangelo, da Hist6ria com a alusao
a Savonarola. O cronista também cita algumas cidades italianas, como
na crbnica do dia 7 de julho de 1895, em que lamenta nio conhecer
Veneza. Encontramos ainda alusoes a instrumentos musicais italianos,
como o realejo napolitano ou o violino de Paganini. Por uma questao
de espago, foi mostrado pouquissimos exemplos dos trés temas mais
recorrentes dentro da Itdlia de Machado de Assis, mas nao podemos
negar a presenga de outras referéncias italianas, porque mesmo que
pontuais, elas contribuem para mostrar a multiplicidade da Itdlia do
cronista. Este é um fato, ndo podemos refutd-lo: hd vérias ltdlias na
cronica machadiana. Afirmacao essa que vai ao encontro da variedade
e do pulsar das ruas do género que serve de base para este didlogo, a
cronica. Entretanto, este texto diria ainda muito pouco se acabasse
aqui porque nio conseguiria exprimir, talvez, a esséncia da presenga
da cultura italiana nas cronicas.

Pela leitura de todas as cronicas machadianas de 1859 até 1897
e analisando a presenga da cultura italiana de maneira continua e nao
pontualmente, observamos que o saldo de todas essas faces se dirige
para o periodo da juventude machadiana. Comecemos pela politica:
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se fossemos perguntar como a politica italiana aparece na cronica, a
resposta mais imediata seria por meio da Unificagao. Machado foi
um entusiasta da causa italiana junto com outros jovens da época, a
Unificagao fez parte de sua juventude e depois de 1861 pouco se disse
sobre politica e sempre que o assunto apareceu, o cronista rapidamente
deixa-o para falar de outra Itdlia, das artes, ou para relembrar os
tempos da Unificacio.

Quando o escritor faz referéncia ao imigrante italiano é sem-
pre nas “asas da musica”. E que musica seria essa? O eco da épera
funciona como espécie de espinha dorsal da Itdlia de Machado de
Assis. Voltamos a perguntar: qual épera? A presenga marcante de
Candiani responde essa pergunta, mas também poderfamos citar outros
nomes de cantores liricos que apareceram na cronica e na memoria
machadiana e, a0 mesmo tempo, foram responsdveis por trazer até
o Rio de Janeiro um fragmento dessa Itdlia roméntica, como por
exemplo, Giuseppina Medori, Rafaelle Mirate, Fanni Rubini, Mariani
Masi, Anna Carolina La Grange, Carolina Briol, A. M. Celestino,
Bianchi Fiorio, Emma Lagrua, Enrico Tamberlick, Anetta Casaloni e
Antonietta Fricci Baraldi. A sua juventude romantica parece mesmo
deixar marcas na escrita de suas cronicas e a dpera romantica é também
responsdvel por esse tom. Mas ainda a respeito da imigragao, ¢ preciso
considerar o movimento cultural que se provocava no Rio de Janeiro
a partir dos imigrantes. Os jornais e os italianos na cidade carioca,
como vimos, afirmavam um discurso muito voltado 2 italianidade
pela via das artes e as companhias liricas somam-se a isso.

As cartas trocadas entre Machado de Assis e Carlos Magalhaes
de Azeredo, mencionadas no inicio deste texto, poderiam fazer parte
do processo de mediagao cultural analisado até o0 momento. Azeredo
descrevia a Machado muito sobre o pais de Dante Alighieri: falava
dos costumes, das artes, enviava objetos, discorria sobre politica e
deixava Machado com vontade de conhecer esse pais “tao amassado

de histéria e de poesia” (ASSIS, 1969, p. 96). Porém, como as cartas
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sao tardias, de 1896 a 1908, ¢ dificil dizer que Magalhaes de Azeredo
possa ter sido um dos olhos machadianos na constru¢ao da imagem
que o escritor tem da Itdlia. Por outro lado, justamente por com-
preender um periodo final da vida de Machado de Assis, a imagem
do pais do bel canto, assunto frequente entre os dois amigos, ajuda a
compreender e diz muito sobre aquele escritor que estd envelhecendo
e vivenciando as transformacées da virada do século. Mas a beleza
dessas correspondéncias e a0 mesmo tempo a chave que as ligam ao
nosso texto estd no fato de a Itdlia vir embalada na escrita de um
jovem de 25 anos e enderegada a um escritor que sente como nunca
a passagem do tempo. Ilustrar a Itdlia do cronista Machado de Assis
com essas cartas ¢ justamente pontuar esses dois tempos machadiano:
a sua juventude e a sua velhice.

Isso porque embora a cronica seja um tempo do presente, com
o passar dos anos a Itdlia se insere no passado e mais que isso, no
seu passado romantico, porque muito cedo as referéncias italianas
comegam a ocupar a memdria do escritor, a sua memdria da cidade
carioca. Com o passar do tempo hd um descolamento proposital
daquilo que havia de italiano no momento em que escreve a cronica
em dire¢ao a sua memoria de juventude. Por outro lado, muitas vezes,
para o cronista acessar suas memorias nem ¢é necessdrio partir de
algum acontecimento do dia ligado a Itdlia: é como se nao houvesse
necessidade de algo externo porque as referéncias ao pais de Dante, em
certo momento, deixam de ser do Outro, ou o Outro, para serem suas,
parte de tudo aquilo que leu e ouviu do sua cidade-memoria carioca.
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PoOLITICAS DE FORMACAO DE PROFESSORES:
DISCUSSOES SOBRE O PIBID E A RESIDENCIA
PEDAGOGICA NA UFCG

MARrcia CANDEIA RODRIGUES

INTRODUCAO

ste trabalho tem o objetivo de discutir a formagao de pro-

fessores no Ambito do Programa de Bolsas de Iniciacio a
Docéncia - PIBID e Residéncia Pedagdgica — RP na Universidade
Federal de Campina Grande. Em particular, chamamos atengao para
impacto ou efeitos desses programas na formagao do préprio licen-
ciando; para a Institui¢ao de Ensino Superior (no caso, a UFCG) ¢
para a Educagao Biésica.

Em um primeiro momento, valemo-nos de vdrios documentos
oficiais: a Lei de Diretrizes e Bases — LDB 9394/96, a Lei 12.056/09,
a Lei 12.796/13, além de decretos e portarias, para tragar o percurso
legislativo adotado pelo Brasil para normatizar a formacgao docente,
sobretudo a inicial. Destacamos, como nota introdutéria, o que dis-
poe o Decreto N° 8.752, de 9 de maio de 2016 que regulamenta e
valida politicas de formagao docente previstas no Plano Nacional de
Educacao (PNE — 2014 — 2024), no qual se prevé dentre algumas
diretrizes: IV - a melhoria da educacio e IX — a valorizagao dos (as)
profissionais da educagio. Para fechar esse conjunto, discutimos o
Decreto N° 7219 de 24 de junho de 2007(PIBID) e a Portaria N°
38, de 28 fevereiro de 2018 (RP) que regulamentam a instauragao
dos Programas, objetos desse trabalho.
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Além desse conjunto normativo, recorremos as contribui¢oes
de Névoa (2017) e Giroux (1997) para alinharmos o que se espera
da formagio docente inicial em situagdes nas quais os licenciandos
vivenciam as primeiras experiéncias como futuro professor ou o pré-
prio estdgio, visto que os dois Programas em questao impactaram,
diretamente, as primeiras experiéncias dos licenciandos nas escolas
publicas do estado da Paraiba, sobretudo na cidades de Campina
Grande, Sumé, Cuité, Patos e Cajazeiras'.

A partir dessas contribui¢des, discutimos, em fungio da extensio
dos dois projetos institucionais do PIBID e do RP, os objetivos gerais
e especificos apresentados, reconhecendo e provocando o debate sobre
os impactos ou efeitos sobre a formacio dos licenciandos envolvidos,
sobre a Institui¢io de Ensino Superior (UFCG) e sobre a Educagio
Biésica, particularmente, sobre o estado da Paraiba, contexto de desen-
volvimento dessas duas propostas.

POLITICAS DE FORMAGAO INICIAL DOCENTE NO BRASIL

As politicas de formagio docente no Brasil tém uma trajetdria
histérica de lentas e sucessivas conquistas. Lentas porque, no pais,
os documentos oficiais mais recentes datam de 1996 as principais
diretrizes para a Educagdo Bdsica, a Lei de Diretrizes e Bases (LDB).
Assim, o tema seja urgente ¢ de extrema importincia para um pais
de, aproximadamente, dois milhoes (2.000.000) de professores que

1 E vélido lembrar que esses municipios recebem vérios graduandos de outros Estados, o
que nos permite considerar que os impactos dos Programas nao se limitam ao estado da
Paraiba isoladamente.

2 Destacamos trés versoes da LDB que vigoraram no Brasil, antes do Regime Democritico: a
Lei 4024/61, a Lei 5540/68 e a Lei 5692/71. Fonte: <https://educacaoemverdade.wordpress.
com/2015/09/08/1dbs-leis-de-diretrizes-e-bases-da-educacao-nacional-resumo-de-todas-com-
parativo/> Acesso em 02 de abril de 2020.
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atuam na Educagio Bdsica, segundo as Sinopses Estatisticas (2018)
feitas pelo Instituto Nacional de Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(INEP). Esses dois milhées dao visibilidade a dois nimeros expressivos
de professores que atuam no ensino fundamental (anos iniciais e anos
finais) — quase um milhio e meio, e no ensino médio — um pouco
mais de meio milhio.

Na Paraiba, sdo 38.548 professores: 10.569 nos anos iniciais,
16.974 nos anos finais e 11.005 no ensino médio, de acordo com o
INEP (2018)?. Com licenciatura, o Estado tem no Ensino Funda-
mental 21.813 professores, sem licenciatura 707, com especializacio
11.185, com mestrado 1.1129, e com doutorado 86. No Ensino Médio,
s20 8.825 professores com licenciatura, 1.031 sem licenciatura, 4.579
com especializagio, com mestrado 1.386 ¢ 216 com doutorado. Esses
numeros revelam o quanto o Estado avangou para em termos de capa-
citagdo de seus professores em nivel superior, mas também sinalizam a
urgéncia de preencher as lacunas dos professores ainda com formacao
em nivel médio que, nesse cendrio, representam quase 2.000.

De modo a detalhar o percurso dos documentos oficiais, a LDB
(1996) normatiza a formago inicial do professor nos seguintes Artigos

(62, 63 e 65) dispondo que

A formagao de docentes para atuar na educagio
bésica far-se-d em nivel superior, em curso de li-
cenciatura, de graduagdo plena, em universidades e
institutos superiores de educagdo, admitida, como
formagao minima para o exercicio do magistério na
educacio infantil e nas quatro primeiras séries do
ensino fundamental, a oferecida em nivel médio na

modalidade Normal (Art. 62).

3 Cf. Sinopses Estatisticas da Educacdo Basica. 2018.
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Os institutos superiores de educacio manterio: |
- cursos formadores de profissionais para a educagio
bésica, inclusive o curso normal superior, destinado
a formagio de docentes para a educacio infantil e
para as primeiras séries do ensino fundamental; II -
programas de formagio pedagdgica para portadores
de diplomas de educagao superior que queiram se
dedicar a educagio bdsica; III - programas de edu-
cagio continuada para os profissionais de educagao
dos diversos niveis (Art. 63).

A formagio docente, exceto para a educagio supe-
rior, incluird prética de ensino de, no minimo, tre-

zentas horas (Art. 65) (grifos nossos).

Os Artigos 62, 63 e 65 rompem com uma prdatica comum até
entdo no pais que era o reconhecimento em nivel médio da formacao
dos professores que, para atuarem em escolas da Educagao Infantil
e de Ensino Fundamental (anos iniciais e finais), tinham sua forma-
¢ao efetuada por escolas normais, cursos pedagégicos ou cursos de
magistério. A manuten¢io do curso normal, apesar da Lei, perdeu
espago e legitimidade nesse contexto, visto que a prépria comunidade
educacional, constituida de escolas, secretarias, érgaos e conselhos
deliberativos, passaram a valorizar a formagio inicial em nivel superior.
Outro fator determinante nesse instrumento foi a instauragao das 300
horas de prdtica de ensino, previstas no Art. 65.

Trés anos ap6s publicagao da LDB, a Lei 12.056 alterou o Artigo
62, incluindo as seguintes determinacoes:

§ 1° A Uniio, o Distrito Federal, os Estados e os
Municipios, em regime de colaboragio, deverio
promover a formagio inicial, a continuada e a ca-

pacitagio dos profissionais de magistério. § 2° A
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formacao continuada e a capacitagao dos profis-
sionais de magistério poderao utilizar recursos e
tecnologias de educagio a distincia. § 3° A for-
magio inicial de profissionais de magistério dard
preferéncia ao ensino presencial, subsidiariamente
fazendo uso de recursos e tecnologias de educagio a
distAncia. (LDB, 1996. grifos nossos)

Embora a alteragio pareca ser discreta, observamos que mere-
cem destaque o regime de colaborag¢io entre a Unido, os Estados
e Municipios na promogao da formagio inicial e continuada dos
professores, algo que permitiu, entre outras coisas, a abertura de
cursos de licenciatura em unidades avangadas da IES (também deno-
minados polos de ensino) e em parceria com os demais setores da
Federacio, o que fez com que o préprio regime de ensino pudesse
ser diversificado e contasse com estratégias de ensino que pudessem
fazer uso de recursos tecnolégicos e, nos casos de educacio a distancia,
surge a possibilidade de ela atender a necessidade de capacitagao e
formagdo continuada de professores. O ensino presencial, como
posto, mantém-se como regular, mesmo quando se considera o uso
de tecnologias de educagio a distincia.

Em 2013, a Lei 12796, altera, novamente o Artigo 62, rompendo
definitivamente com a formacio em nivel médio

A formagao de docentes para atuar na educacio
basica far-se-4 em nivel superior, em curso de li-
cenciatura, de gradua¢io plena, em universidades e
institutos superiores de educagio, admitida, como
formagao minima para o exercicio do magistério na
educacao infantil e nos 5 (cinco) primeiros anos do
ensino fundamental, a oferecida em nivel médio na

modalidade normal. (LDB, 1996, grifos nossos).
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Essa alteragao, jd sinalizada com a publicagiao da LDB 9394/96,
passa a ser regra e nao estranha a comunidade educacional, visto que a
formagao nos moldes previstos nas escolas normais, contemplava uma
menor carga hordria e acesso a conhecimentos especificos adotados
pelos cursos em nivel superior.

As publicagoes discutidas tém como foco a oferta e as caracteristi-
cas dos cursos de formagcao inicial e continuada dos docentes e, embora
elas ocupem lugar decisivo na histéria das politicas educacionais brasi-
leiras, precisamos reconhecer que elas nao s6 impactaram as institui¢oes
formadoras, mas também o modo como cada um desses profissionais
passaram a ser remunerados por sua formacio, visto que passaram a
coexistir no mercado de trabalho professores com formacao de nivel
médio (naquele momento a maioria), professores com formacio
superior em nivel de graduacao e alguns poucos pés-graduados. Era
preciso especializar a maioria dos professores fazendo-os ingressar em
cursos superiores e, apds conclusio, remunera-los por isso.

Nessa direcio, a Lei 9424, de 1997, que dispde sobre o Fundo
de Manutengio e Desenvolvimento do Ensino Fundamental e de
Valorizacio do Magistério, na forma prevista no art. 60, § 7°, esta-
beleceu, em seu Artigo 9° que os Estados, o Distrito Federal e os
Municipios deverio, no prazo de seis meses da vigéncia desta Lei,
dispor de novo Plano de Carreira e Remunera¢ao do Magistério, de
modo a assegurar:

I - a remuneragio condigna dos professores do en-
sino fundamental publico, em efetivo exercicio no
magistério;

11 - 0 estimulo ao trabalho em sala de aula,

II - a melhoria da qualidade do ensino.

§ 1° Os novos planos de carreira e remuneragio do
magistério deverio contemplar investimentos na

capacitagdo dos professores leigos, os quais pas-
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sardo a integrar quadro em extin¢do, de duragio de
cinco anos

§ 2° Aos professores leigos ¢ assegurado prazo de
cinco anos para obteng¢ao da habilitacao necessd-
ria ao exercicio das atividades docentes.

§ 3° A habilitagdo a que se refere o pardgrafo an-
terior é condigio para ingresso no quadro per-
manente da carreira conforme os novos planos de

carreira e remuneracio. (grifos nossos)

Os anseios de muitos professores e comunidade educacional
passam a gozar de investimentos que incentivam a capacita¢ao dos
professores leigos, estabelecem um para obten¢io da habilitagio
necessdria ao exercicio das atividades docentes.

Essas leis foram diretamente afetadas por vdrios Decretos que, em
sua materialidade, discorrem sobre a formacio inicial e continuada do
professor ¢/ou ainda sobre o papel de institui¢oes como a Coordenagio
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), e os que
institufram os Programas PIBID — Decreto N° 7219 de 24 de junho
de 2007 e RP — Portaria N° 38, de 28 fevereiro de 2018. Esses dois
Programas, objetos dessa discussdo, sao administrados pela CAPES
que tem gerenciado a abertura e a inser¢ao de bolsistas, desde 2007,
no caso do PIBID e 2018, no caso do RP.

Ao instituir o PIBID, o Decreto inaugurou um importante espago
de discussao, de renovacio e de investimento na/da formagio inicial de
professores. Mesmo que em 2007, o Programa tenha como propésito
fomentar a formagao de professores em dreas consideradas prioritdrias,
a época, a exemplo da Matemdtica, Fisica e Quimica, a partir de
2010, ele passa a absorver todas as licenciaturas e ainda se subdividem
em PIBID e PIBID Diversidade, lan¢ando aten¢io particular sobre
licenciaturas do campo, indigenas e quilombolas. Os objetivos, desde
entdo, conforme Artigo 3° da Portaria 38:
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I - incentivar a formacao de docentes em nivel supe-

rior para a educagio bdsica;

II - contribuir para a valorizacido do magistério;

I - elevar a qualidade da formagio inicial de pro-
fessores nos cursos de licenciatura, promovendo a
integragao entre educagio superior e educagio bé-
sica;

IV - inserir os licenciandos no cotidiano de esco-
las da rede publica de educagio, proporcionando-
-lhes oportunidades de criagio e participacio em
experiéncias metodoldgicas, tecnoldgicas e préticas
docentes de cardter inovador e interdisciplinar que
busquem a superagio de problemas identificados no
processo de ensino-aprendizagem;

V - incentivar escolas publicas de educagio bdsica,
mobilizando seus professores como coformadores
dos futuros docentes e tornando-as protagonistas
nos processos de formagao inicial para o magistério;
e

VI - contribuir para a articulagao entre teoria e pré-
tica necessdrias A formagio dos docentes, elevando
a qualidade das agdes académicas nos cursos de li-

cenciatura.

O Programa deu visibilidade ao trabalho, praticas e agoes docen-
tes, & participagdo das Secretarias Educacionais e a colaboragio efetiva
entre institui¢des de ensino superior e escolas publicas do pais. Além
disso, propiciou a institucionalizacao das primeiras experiéncias de
exercicio pré-servigo que ocorrem nas licenciaturas, a exemplo dos
estdgios de observagao e reconhecimento da rotina, funcionamento
e rotinas escolares. Algumas delas ocorriam e ainda ocorrem, con-
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forme parcerias efetuadas pelo professor do componente, sem uma
intervengio efetiva da instituigao de ensino superior (IES). A partir
da adesio dessas institui¢des ao Programa, o licenciando pode contar
com um nucleo de acompanhamento docente que era composto
dele (o licenciando), de um professor orientador e de um supervisor
(professor da educacio bésica selecionado via edital).

Desde sua primeira edicao, os dados abertos* da CAPES demons-
tram que o PIBID foi adotado por institui¢cdes de todas as regioes e
Estados brasileiros, o que refor¢a o quao expressivo ele se tornou para
as IES e para os alunos dos cursos de licenciatura.

Em 2018, a Residéncia Pedagégica surge em meio a uma grande
turbuléncia politica e educacional no pais que colocou em debate a
continuidade do PIBID. Nesse interim, o Programa divide o orca-
mento/numero de bolsas previstas para o PIBID e o reestrutura, de
certo modo, porque a oferta simultdnea dos dois estabelece critérios
para que o PIBID passe a absorver licenciandos dos primeiros cinco
periodos da graduagao ou aqueles que tinham menos de 50% de
cumprimento dos créditos do curso, e o segundo passa a absorver os
licenciandos da metade do curso em diante e com foco, particular,
nos estdgios supervisionados.

Sao objetivos do RP, conforme Portaria 38/2018:

I. Aperfeicoar a formagio dos discentes de cursos
de licenciatura, por meio do desenvolvimento de
projetos que fortalecam o campo da prdtica e con-
duzam o licenciando a exercitar de forma ativa a
relacdo entre teoria e pratica profissional docen-

te, utilizando coleta de dados e diagndstico sobre

4 Cf. BR-CAPES-BOLSAS-EB-2013-2019-09-01. Disponivel em: <https://dadosabertos.
capes.gov.br/dataset/dados-de-bolsas-para-a-formacao-de-professores-da-educacao-basica-
-2013-a-2016/resource/54cde9fd-cfed-4240-aa0c-6¢66038befe7> Acesso em 05 de abril
de 2020.
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o ensino e a aprendizagem escolar, entre outras
did4ticas e metodologias;

II. Induzir a reformulagio do estdgio supervisio-
nado nos cursos de licenciatura, tendo por base a
experiéncia da residéncia pedagdgica;

1I1. Fortalecer, ampliar e consolidar a relagao en-
tre a IES e a escola, promovendo sinergia entre a
entidade que forma e a que recebe o egresso da li-
cenciatura e estimulando o protagonismo das redes
de ensino na formacao de professores.

IV. Promover a adequagio dos curriculos e pro-
postas pedagdgicas dos cursos de formagio ini-
cial de professores da educacio bésica s orientagoes
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC,
2018. grifos nossos)

Politicamente, o Programa ainda era portador de alguns desafios:
a) provocar mudangas na oferta e no acompanhamento dos estdgios
supervisionados e, por consequéncia, nos Projeto Pedagégico do
Curso (PPC), no qual se prevé a quantidade de horas, componentes
e pré-requisitos para cumprimento desses componentes que, em geral,
sao ofertados com o minimo de 400h; e b) acelerar a implantagao da
Base Nacional Comum Curricular.

Assim como na edi¢ao do PIBID em 2018, o edital do RP esta-
beleceu critérios de selegao que colocaram as Secretarias Estaduais
e Municipais de Educagio como parte fundamental no cadastro e
na indicagio de escolas para participa¢io nos Programas. De acordo
com esses critérios, as Secretarias eram responsaveis pelo cadastro das
escolas, de preferéncia, escolas com baixo Indice de Desenvolvimento
da Educagio Bisica — IDEB, e os professores e licenciandos pelos seus
na entdo Plataforma Freire de Educacio, hoje Plataforma CAPES de
Educagio Bésica. O Programa gerou um grande debate nacional sobre
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sua interferéncia na oferta de estdgios supervisionados, na implantagao
da BNCC e ainda na revisao que tudo isso representaria no projeto
de cada curso envolvido.

Esse recorte demonstra que, do ponto de vista legislativo, o debate
sobre a formagao docente, sobretudo a inicial, estd paulatinamente
dando passos discretos a cada Lei, Decreto ou ainda acréscimos a
esses documentos que versam sobre a melhoria do cendrio nacional
que temos.

A FORMACAO DE PROFESSORES: BREVE DEBATE

E consenso que a formacio inicial do professor é uma questio
atravessada por vérios debates: politico, econémico, social, ideoldgico e
pedagégico, e é impossivel delimitar o quanto um ou outro influencia a
trajetéria daqueles que ingressam em uma licenciatura, seja ela qual for.

De acordo com Gatti (2019, p.19), em muitas de nossas socieda-
des, as escolas ainda assumem um papel determinante na introdugio
de criangas, adolescentes e jovens ao dominio das linguagens: as formas
narrativas, as matemdticas, “as linguagens cientificas, as artisticas
e, aos valores a elas associados, trabalhando o espirito inquiridor e
investigador”. Essa afirmacio d4 a escolas grande papel no desenvolvi-
mento das sociedades e, por consequéncia, a professores que de forma
determinante so responsdveis direto pela difusao do conhecimento
das diversas dreas citadas, o que justifica, sobremaneira, a necessidade
de pensarmos a formagao inicial desse professor.

Neste momento, entendemos que a docéncia deixou de ser uma
agao pessoal, espontinea ou uma aptidao nata, mas é um campo
de agdo que demanda o dominio de conhecimentos integrados a
conhecimentos cientificos e humanistas para a a¢io educacional vol-
tada as novas geragoes, em que linguagens, tecnologias e estruturas
interpretativas constituem seu cerne (GATTI, 2019).
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Esse entendimento, conforme Névoa (2017), leva-nos a reconhe-
cer que temos um problema na formagao docente porque nao temos
respostas efetivas para aquelas e para outras questdes: como é que um
licenciando aprende a ser, a sentir, a agir, a conhecer e a intervir como
professor? Amparando-nos nesse autor, buscamos discutir possiveis
respostas a partir de trés deslocamentos.

Segundo o autor, o primeiro passo da mudanca é reconhecer a
existéncia de um problema.

Existem, hoje, muitas iniciativas e experiéncias que
buscam um caminho novo para a formacio de pro-
fessores. As mais interessantes centram-se numa
formagao profissional dos professores, isto é, numa
ideia que parece simples, mas que define um rumo
claro: a formacio docente deve ter como matriz a
formagio para uma profissio. (NOVOA, 2017,
p-1113).

Sob essa perspectiva, as muitas inciativas e experiéncias de for-
magcio de professores demonstram, a exemplo dos atuais formatos
de licenciatura, que sao suficientes para capacitar o futuro professor.
Entretanto, nio precisamos fazer grandes indagacoes, mas basta levar-
mos em conta a oferta dos estdgios supervisionados para reconhecermos
que os problemas identificados nessa perspectiva sio muitos e de vérias
ordens: como os licenciandos articulam teoria e pritica? Como as IES
garantem o campo de estdgio? Como as IES distingue o estdgio nas
licenciaturas, nas ciéncias da vida e nas ciéncias tecnolégicas? Como as
licenciaturas definem o melhor momento, instrumentos, condugio e
avaliagio dos estdgios? Como as IES tém articulado a oferta de estdgios
em cursos de ensino presencial e em educagio a distincia? Essas e
outras tantas questdes nos permitem identificar vdrios problemas
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nessa formacio e ainda nos fazem reconhecer a complexidade desse
processo e, portanto, o que se espera dessa trajetéria formativa é
demasiado distinto do que, em geral e em tese, ocorre em outros
cursos de graduagao.

Em consonancia com o que afirma Giroux (1997), essa formagao
apenas técnica resulta em uma profissao ou em um profissional pouco
atento criticamente ao seu fazer, a sua condicio de trabalho ou as
implicagoes que sua atuacio tem no grande contexto social.

De acordo com Névoa (2017), o segundo deslocamento condu-
z-nos a um olhar sobre as outras profisses universitdrias e a buscar
nelas uma fonte de inspiragao.

A referéncia mais 6bvia é a formacio médica, por-
que se trata, também, de uma profissio do humano.
Nao é por acaso que, historicamente, sempre houve
muitas analogias entre a formacio dos médicos e dos
professores. Hoje, é no campo da medicina que se
encontra uma das reflexdes mais sofisticadas sobre o
sentido da formagio para uma profissio (NOVOA,
2017, p. 1113).

Essa referéncia é uma constante nas discussoes que se tem sobre a
formagio docente porque ela traz a tona algumas préticas consideradas
por muitos formadores como efetivas na formacao do futuro médico,
a saber: a tutoria, o exercicio pré-servio alongado e conduzido a luz
de procedimentos, andlise e avaliagdo de condutas, dentre outras que
demonstram que esse profissional precisa ter um didlogo estreito com
seu tutor para saber a melhor forma de apresentar um tratamento.
Transferindo essas préticas para o contexto educacional, verificamos
que muitas delas seriam muito bem adaptadas ao que se espera do
percurso formativo do professor, visto que o debate sobre a formagio é
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necessariamente orientado pela condigao do humano e pelo dinamismo
que ela dd ao entendimento de como ¢ ensinar algo para alguém e
como esse alguém aprende.

De modo amplo, a concepgao de formacao se amplia e a ela
se incorpora dimensées de natureza humana, social, econémica e
procedimental, e com isso, também se tem a leitura de que um pro-
fissional deve entender sua profissao como um processo de continua
reconfiguracdo, o que lhe exige constante reflexao.

No terceiro deslocamento, Névoa (2017, p. 1114) cita Lee
Shulman (2005a, 2005b) para situar a necessidade de definir a espe-
cificidade da formagio profissional docente, a partir do conceito de
aprendizagem:

(...) hd sempre uma sintese de trés aprendizagens:
uma aprendizagem cognitiva, na qual se aprende
a pensar como um profissional; uma aprendiza-
gem prdtica, na qual se aprende a agir como um
profissional; e uma aprendizagem moral, na qual
se aprende a pensar e agir de maneira responsdvel
e ética (SHULMAN, 2005a, 2005b). As profissoes
do humano lidam com a incerteza e a imprevisibi-
lidade. Preparar para estas profissdes exige sempre
uma boa formagio de base e uma participagio dos
profissionais mais experientes. Podemos ter alguma
dificuldade em identificar as “boas préticas”, mas,
intuitivamente, conseguimos reconhecer facilmente
as “mds prdticas” (SHULMAN, 2005c¢). E o caso,
infelizmente, de muitos programas de formagio de

professores.

Nesse terceiro deslocamento, Névoa coloca a formagio a partir de
diferentes concepgoes de aprendizagens: cognitiva, prdtica, moral. Elas
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nos provocam a ultrapassar a percep¢io de contexto no qual o futuro
processor ird atuar e a pensar o agir de maneira responsavel e ética,
ou seja, além de aprender a agir como um profissional com saberes
préprios de sua licenciatura, essa formagao precisaria promover um
reflexdo sobre as dimensao moral e ética que lhe é inerente. Deve-se
reconhecer, portanto, que tornar-se professor implica se colocar no
lugar do outro e, por essa razio, perceber que sua agao pode ter efeitos
inesperados, sejam elas positivos ou nao.

Ainda de acordo com o autor, nesses trés deslocamentos prevale-
cem a necessidade de pensar a formagao de professores em programas
consistentes de preparagio para o exercicio da profissio docente.
Notadamente, nao ¢ fécil dizer qual seria 0 melhor modelo, o melhor
prazo (tempo) ou quantidade de periodos letivos para se formar o
professor, mas vale o exercicio da reflexao sobre essa formagao, com
vista a engajarmos os C)rgéos legisladores (Conselhos, Féruns, Agéncias
etc.), institui¢cdes formadoras e sistemas educacionais, uma vez que
“A imagem da profissio docente é a imagem das suas institui¢oes de
formacio” (NOVOA, 2017, p.1114).

A discussao levantada por Névoa, reforca algumas afirmagoes de
Giroux em 1997, cujo periodo coincide com boa parte da publicagao
das leis que efetuaram mudangas significativas na formagio de pro-
fessores no Brasil. Para o autor,

as racionalidades tecnocrdticas e instrumentais tam-
bém operam dentro do préprio campo de ensino, e
desempenham um papel cada vez maior na redugio
da autonomia do professor com respeito ao desen-
volvimento e planejamento curricular e o julgamen-
to e implantagio de instru¢do em sala de aula. A
fundamentacao subjacente de muitos destes pacotes
reserva aos professores o simples papel de executar

procedimentos de contetido e instrugio predetermi-
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nados. O método e objetivos de tais pacotes ¢ legi-
timar o que chamo de pedagogias de gerenciamen-
to. Isto ¢, o conhecimento ¢é subdividido em partes
diferentes, padronizado para serem mais facilmente
gerenciados e consumidos, e medidos através de for-
mas de avaliagio predeterminadas. A vida escolar é
organizada em torno de especialistas em curriculo,
instrucdo e avali¢do, aos quais se reserva a tarefa da

concepgio”. (NOVOA, 2017, p. 160).

A pouca eficiéncia desse modelo de natureza técnica, como
apontamos em Névoa (2017), distancia o professor de sua prética e
de seu fazer, uma vez que ele aparece como “consumidor” de “pacotes”
diddticos padronizados e elaborados por especialistas em curriculo.
Nessa perspectiva, a formagao do professor, além de técnica, se isenta
do compromisso ético e responsdvel defendido pela concepgao defen-
dida pelo autor.

Para Giroux (1997), os professores precisam ser intelectuais
transformadores, ou seja,

a categoria de intelectual € ttil de diversas maneiras.
Primeiramente, ela oferece uma base tedrica para
examinar-se a atividade docente como forma traba-
lho intelectual, em constraste com sua definicao em
termos puramente instrumentos ou técnicos. Em se-
gundo lugar, ela esclarece os tipos de condigoes ide-
oldgicas e préticas necessdrias para que os professo-
res funcionem como intelectuais. Em terceiro lugar,
ela ajuda a esclarecer o papel que os professores de-
sempenham na produgio e legitimacio de interesses
politicos, econdmicos e sociais variados através das

pedagogias por eles endossadas e utilizadas.
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Ao encarar os professores como intelectuais, podemos
elucidar a importante ideia de que toda a atividade
humana envolve alguma forma de pensamento. Ne-
nhuma atividade, independente do quéo rotinizada
possa se tornar, pode ser abstraida do funcionamento
da mente em algum nivel. (GIROUX, 1997, p. 161).

De acordo com o autor, enquanto intelectuais os professores
teriam uma vigorosa possibilidade de criticar teoricamente as ideologias
tecnocraticas e instrumentais subjacentes A teoria educacional e, nessa
diregao, superar a conceitualizagdo, o planejamento e a organizagao
curricular dos processos de implantagao e execugdo de suas agdes.
Assim como apontado por Névoa, Giroux considera que “os pro-
fessores devem assumir responsabilidade ativa pelo levantamento de
questoes sérias acerca do que ensinam, como devem ensinar e quais
s40 as metas mais amplas pelas quais estao lutando” (1997, p. 161).
Essa postura coloca o professor em um papel de grande protagonismo,
mas também de grande responsabilidade pelo desenvolvimento pessoal
e social daqueles com os quais tem trabalhado direta e indiretamente.

Evidentemente, as discussoes apontadas pelos autores estao
além dos documentos normativos que apontam pouca ou nenhuma
complexidade nessa trajetdria, e esse descompasso também sinaliza
uma implicagio politica e econdmica porque nos moldes propostos, a
formagao do professor demandaria, talvez, mais tempo, investimento
e acompanhamento. Mesmo assim, Giroux (1997, p. 162) insiste
em uma interrogagao pontual sobre a fungao social dos professores
enquanto intelectuais, porque enquanto tais, terfamos também as
escolas como “locais econdmicos, cultuais e sociais que estao inexpli-
cavelmente atrelados as questdes de poder e controle”.

O autor também compreende que é essencial para a categoria
de intelectual transformador tornar o pedagégico mais politico e o
politico mais pedagdgico.
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Tornar o pedagégico mais politico significa inserir
a escolarizagio diretamente na esfera politica, argu-
mentando-se que as escolas representam tanto um
esforco para diferir-se o significado quanto uma luta
em torno das relagoes de poder. Tornar o politico
mais pedagdgico significa utilizar formas de pedago-
gia que incorporem interesses politicos que tenham
natureza emancipadora; isto é, utilizar formas de pe-
dagogia que tratem os estudantes como agentes cri-
ticos; tornar o conhecimento problemdtico; utilizar
o didlogo critico e afirmativo; e argumentar em prol
de um mundo qualitativamente melhor para todas

as pessoas. (GIROUX, 1997, p.163).

Por fim, “os intelectuais transformadores precisam desenvolver
um discurso que una a linguagem critica e a linguagem da possibi-
lidade, de forma que os educadores sociais reconhecam que podem
promover mudancas”. (p. 163). Nesse sentido, a transformagao nao
exclui a percepgao do outro — o aluno, a sociedade, o Estado — sobre
a formagao e o préprio fazer docente.

O PIBID E A ResipENcIA PEpacocica Na UFCG

A luz das contribui¢6es normativas e educacionais apresentadas
neste trabalho, discutimos, a seguir, os objetivos dos dois projetos
institucionais implantados no ano de 2018, no 4mbito da UFCG.
Nesse sentido, buscamos responder como os projetos impactam(ram)
a formagao inicial do professor.

Em 2018, a Institui¢do submeteu os dois projetos articulando
professores de diferentes licenciaturas em funcionamento em cinco
municipios do estado da Paraiba, a saber: Campina Grande, Cuité,
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Sumé, Patos e Cajazeiras. O quadro a seguir demonstra quais licen-
ciaturas participaram de cada Programa:

QuADRO 01 — DESCRICAO DOS SUBPROJETOS POR PROGRAMA

PROGRAMA LICENCIATURAS

Campina Grande (8): Ciéncias Sociais, Artes, Geografia, Histdria,
Letras: Inglés, Letras: Lingua Portuguesa, Pedagogia e Fisica.
Cuité (4): Biologia, Fisica, Quimica e Matemdtica.

PIBID Sumé (2): Licenciatura do Campo e Ciéncias Sociais.
Patos: Biologia.
Cajazeiras (9): Geograﬁa, Histéria, Letras: Inglés, Letras: Lingua
Portuguesa, Pedagogia, Fisica, Quimica, Matemdtica e Pedagogia.

Campina Grande (7): Ciéncias Sociais, Artes, Geografia, Histdria,
Letras: Inglés, Letras: Lingua Portuguesa, Letras: Espanhol.

Cuité (4): Biologia, Fisica, Quimica e Matemdtica.

Sumé (2): Licenciatura do Campo e Ciéncias Sociais.

Patos (1): Biologia.

Cajazeiras (9): Geografia, Historia, Letras: Inglés, Letras: Lingua
Portuguesa, Pedagogia, Fisica, Quimica, Matemadtica e Pedagogia.

Residéncia

Pedagégica

Fonte: Acervo Pessoal

Nessa vigéncia, o PIBID apresentou catorze (14) subprojetos,
sendo um deles interdisciplinar® cujas licenciaturas eram Ciéncias
Sociais, Artes e Licenciatura do Campo. Ao todo, formaram catorzes
nicleos com vinte e quatro bolsistas cada, totalizando trezentos e
trinta e seis (336) bolsistas envolvidos e cento e catorze professores
da educacio bésica.

O RP constituiu-se de vinte e dois subprojetos, com a mesma
quantidade de ndcleos, o que totalizou 528 bolsistas, 46 professores
formadores (22 bolsistas e 24 voluntirios) e 176 professores da edu-
cagio bdsica envolvidos. Desse conjunto, foi formado um subprojeto
multidisciplinar® com os seguintes cursos de Letras de Campina Grande
e Cajazeiras: Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Lingua Espanhola.

5 Nomenclatura utilizada pelo Edital N° 7/2018 — Capes.
6 Nomenclatura utilizada pelo Edital N° 6/2018 — Capes.
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Dado ao volume de detalhamento que cada projeto institucional
apresenta, discutiremos a se¢ao dedicada aos objetivos gerais e espe-
cificos de cada um, reconhecendo, em sua disposigao os impactos ou
efeitos que representam a) sobre os préprios licenciandos, b) sobre as
IES; e ¢) para a Educagao Bdsica.

Ap6s leitura dessa segao, separamos os objetivos de acordo com
os impactos que eles sinalizam para cada um dos pontos elencados
para discussdo. Vale salientar que essa separagio tem enfoque didi-
tico apensas, visto que os trés pontos tém grande interse¢ao entre
si. Entendemos que os impactos se referem a influéncias dos dois
Programas na trajetdria de formagao de professores, tendo sobre ela,
efeitos oriundos das agoes propostas e efetuadas.

O PIBID

No projeto institucional do PIBID (2018), os objetivos foram
agrupados da seguinte forma:

a) Impactos/ efeitos sobre o licenciando:

Elevar a qualidade da formacio inicial de professo-
res nos cursos de licenciatura, qualificando e va-
lorizando esses sujeitos, Inserir os licenciandos no
cotidiano das escolas da rede publica de educacio,
proporcionando-lhes oportunidades de criagio e
participacdo em experiéncias metodoldgicas, tec-
noldgicas e préticas docentes de cardter inovador e
interdisciplinar que busquem a superacio de proble-
mas identificados no processo de ensino-aprendiza-

gem. (grifos nossos).

192

O primeiro destaque desse conjunto de objetivos ¢ a elevagao da
qualidade da formagao de cada um dos licenciados envolvidos nesse
Projeto, assim como consequéncia, sua valorizagio. Alinhado ao PNE
e demais documentos que versam sobre essas questoes, esse objetivo
se desdobra nos demais, visto que coloca em evidéncia os ganhos
acumulados pela participagao dos bolsistas nas diversas atividades
propostas. Inegavelmente, muitas dessas experiéncias previstas para
os bolsistas devem diferenciar o graduando que participa do Projeto
em relagio aos demais alunos. Espera-se que os pibidianos apresentem
maior familiaridade com a dinimica escolar, com a docéncia, com
os instrumentos escolares, com as questoes gerais que envolvem o
cotidiano da educacio bdsica, enfim.

Essa qualidade também ¢ refor¢ada pelo acompanhamento
de um docente orientador e de um supervisor (professor da escola
publica) que esse licenciando tem a partir do momento que ingressa
no projeto, em alguns casos, desde o primeiro periodo. Essa condi¢ao
amplia as possiblidades de apreciagdo, anilise e criagio de materiais
didéticos, de experiéncias metodoldgicas, de uso de tecnoldgicas e de
préticas docentes. Nesse sentido, os licenciandos tém a oportunidade
de aproximar teoria e pritica, de reconhecer o que é denominado
tradicional e inovador, o que tem potencial interdisciplinar e ainda que
ele possa identificar, propor solugdes e buscar superagao de problemas
no processo de ensino-aprendizagem dos alunos.

b) Impactos/efeitos sobre a IES:

Promover a formacio inicial dos estudantes de li-
cenciaturas para atuagio na Educagio Bisica, qua-
lificando e valorizando esses sujeitos, estreitando
a relacdo universidade-escola, desenvolvendo

praticas pedagégicas de ensinagem nas escolas
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parceiras fundamentadas nas perspectivas eman-
cipadoras/transformadoras de ensino capazes de
promocao da situagao de espacializagao e reflexao
dos sujeitos da aprendizagem. Incentivar a forma-
¢o de docentes em nivel superior para a educagao
bésica; Contribuir para a valoriza¢ao do magistério;
Elevar a qualidade da formacio inicial de professo-
res nos cursos de licenciatura, Incentivar as escolas
publicas de educacio bésica, mobilizando seus pro-
fessores como coformadores dos futuros docentes e
tornando-as protagonistas nos processos de forma-
¢do inicial para o magistério; Contribuir para a arti-
culagio entre teoria e pratica necessdrias & formagao
de docentes, elevando a qualidade das a¢des acadé-

micas nos cursos de licenciatura. (grifos nossos)

Da leitura feita sobre os objetivos que podem trazer beneficios
e distingao para os licenciados, podemos transferir boa parte desses
ganhos para a prépria instituigio participante, haja vista que preparar
um profissional mais qualificado, atento e habilidoso em sua drea faz
dela uma referéncia para os futuros ingressos de seus cursos e para
inser¢ao de seus egressos no mercado de trabalho. Nos objetivos acima,
destacamos a parceria efetuada com as escolas de educagio bésica e o
protagonismo dado aos professores supervisores dessas instituigoes.
Apesar de atender as exigéncias do préprio Programa, esses objetivos
estreitam uma dificil relacdo com as escolas, dada a uma continua
critica que muitos de seus representantes efetuavam ao se referirem
ao pouco retorno que as IES dao a escola, quando orientam seus
licenciandos a desenvolverem trabalhos. De algum modo, as escolas
sao laboratérios onde muitas metodologias e teorias sao testadas,
verificadas ou validadas.
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Com o ingresso de licenciandos no Projeto, as IES desfrutam
de um ganho importante no que diz respeito as taxas de evasao ou
de desisténcia de seus cursos. E vilido destacar, por exemplo, alguns
cursos de graduagao (Matemdtica, Fisica, Quimica, Ciéncias Sociais,
Letras (linguas estrangeiras)) que tém particularidades tanto no tocante
as dificuldades de aprendizagem dos graduandos, quanto na inser¢ao
no mercado de trabalho.

Por fim, vemos o impacto da melhoria do préprio curso. Ao
proporcionar a discussdo sobre prdticas e sobre a articula¢io entre
teoria e préitica, a IES tem como bonus a possibilidade de rever a
proposta curricular de seus cursos para adequéd-los ou adapti-los as
necessidades da realidade educacional, quando possivel.

¢) Impactos/efeitos sobre a Educagio Bésica:

desenvolver priticas pedagdgicas de ensinagem
nas escolas parceiras fundamentadas nas perspec-
tivas emancipadoras/transformadoras de ensino
capazes de promogio da situacao de espacializa-
¢ao e reflexao dos sujeitos da aprendizagem. (gri-

fos nossos)

De modo amplo, podemos dizer que esse objetivo traz impactos
significativos para a Educacio Bésica por ele contemplar o disposto
nos documentos oficias (desde 1996) e na discussao apresentada por
Névoa (2017) e Giroux (1997). Esses impactos se traduzem na possi-
bilidade de os futuros professores assumirem um papel emancipador e
transformador na Educagio, o que nos permite considerar que, nesse
processo formativo, os licenciados, desde os primeiros periodos ou
semestres de seu curso, j& adquire um capital de conhecimentos que,
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em outras situagoes, nao aparece na proposta curricular que cumpre.
Trata-se da oportunidade de os futuros professores perceberem a
responsabilidade ética e social de sua agao.

A REesiDENCIA PEDAGOGICA

A leitura dos objetivos do projeto institucional da RP nos permitiu
fazer o seguinte agrupamento:

a) Impactos/efeitos sobre os licenciandos:

Promover a experiéncia orientada do processo de
ensino e aprendizagem de diversos saberes em situ-
acoes de gestdo de sala de aula, a partir do acesso,
participagao e apropriagao de préticas de letramen-
to docente; parte do processo de profissionalizagio
docente e oportuna experiéncia para discussoes so-
bre o estdgio supervisionado; Refletir sobre a profis-
sionalizagio docente e fomentar a atuagio conjunta
da UFCG, das Secretarias Estaduais ¢ Municipais
de Educagio. Analisar especificidades dos contex-
tos de RP e as dificuldades referentes ao acesso, a
apropria¢io e ao dominio de saberes a serem ensi-
nados. Identificar as necessidades de aprendizagem
dos alunos das escolas-campo; Elaborar e apre-
sentar um projeto atuagdo diddtica, explorando,
quando possivel, metodologias inter e/ou multi-
disciplinares; Elaborar material diddtico, impresso
ou digital, que atenda as necessidades da agao di-
ddtica: as dificuldades ou necessidades de aprendi-

zagem dos alunos; Elaborar, produzir e apresentar
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relatério(s) de atuagio docente, conforme nivel de
ensino no qual a RP se efetivard; Refletir sobre con-
cepe¢ao(6es) de ensino e de aprendizagem manifesta
no discurso dos preceptores e demais membros da
escola, acerca dos objetos de estudo/trabalho e da

atividade docente.

Destacam-se como impactos nesses objetivos 0 acesso, a partici-
pacio, a apropriagdo de préticas de letramento docente e o processo
de profissionalizagao docente em situagoes de estdgio supervisionado.
Nesse processo de profissionalizagio, chamamos atengao para as opor-
tunidades de andlise das especificidades dos contextos de RP, reflexao
sobre concepgodes de ensino e de aprendizagem, sobre como explorar
metodologias inter e/ou multidisciplinares em um projeto atuagao
diddtica. Como afirmado acima, os licenciados desse Projeto estdo na
metade do curso e muitos deles cumprem os estdgios supervisionados
previstos, o que nos permite considerar que terdo chances efetivas de
vislumbrar a atuagio docente com grande propriedade, alinhando a
isso o ganho da percep¢io de seu papel social e de como ¢é preciso
agir com responsabilidade e ética quando se leva em consideragio o
processo de profissionalizagao.

b) Impactos/efeitos sobre a IES

Propiciar agoes de acompanhamento, reflexdo e ava-
liacao da formacio inicial do professor oriundo da
UFCG e seus impactos para a Educac¢io no estado
da Paraiba. Promover a¢des de formacio inicial e
continuada que contribuam para a profissionaliza-
¢do docente e organizagio e estdgio curricular super-
visionado; Promover a avaliacio e a reformulacio da

oferta de estdgios supervisionados nas licenciaturas;
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Promover discussoes sobre a concepgio de estdgio,
de atuacio docente e de curriculos face a experiéncia
da RP; Dar publicidade ao debate sobre o processo
de formagio inicial docente e dos impactos da RP
para a licenciatura; Acompanhar o desenvolvimento
de atividades/agdes em diferentes dreas disciplinares
e/ou interdisciplinares; Introduzir, acompanhar e
analisar a atuagio dos residentes no desenvolvimen-
to de agoes que privilegiem a indissocia¢io de pré-
ticas escolares e sociais, e efetivagio de uma apren-
dizagem produtiva nos diferentes eixos descritos na
BNCC; Promover o uso de novas tecnologias, com
novas linguagens e modos de interagio de forma éti-
ca, critica e responsdvel; Produzir, utilizar e avaliar
materiais diddticos que ampliem o uso tecnologias
digitais de informagao e comunicagio de modo cri-
tico, ético e responsdvel, compreendendo seus signi-

ficados para os diferentes grupos ou estratos sociais.

Assim como os objetivos verificados no projeto institucional
do PIBID, o projeto da RP evoca para a IES a condigao de ser res-
ponsavel pela formacio de professores com expressivo alinhamento
com as orientagdes normativas e tedrico-metodoldgicas apresentadas
neste trabalho. Além disso, verificamos que os objetivos acima dao
visibilidade aos estdgios, atividade pré-servico com o minimo de
400h em muitas licenciaturas. Como os componentes podem ser
desenvolvidos dentro do Programa, eles ganham certa celeridade,
porque os licenciandos tendem a cumpri-los em um menor espago de
tempo, e permite eles possam ter uma maior permanéncia na escola,
visto que ao cumprir o calenddrio previstas pelo Programa, extrapolam
as horas do calenddrio académico.
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¢) Impactos/efeitos sobre a Educagio Bésica

Propiciar agoes de acompanhamento, reflexdo e ava-
liacdo da formacio inicial do professor oriundo da
UFCG e seus impactos para a Educagdo no esta-
do da Paraiba, como parte do processo de profis-
sionalizagio docente e oportuna experiéncia para
discussoes sobre o estdgio supervisionado; Refletir
sobre a profissionaliza¢io docente e fomentar a atu-
a¢io conjunta da UFCG, das Secretarias Estaduais
e Municipais de Educagao. Promover agoes de for-
magio inicial e continuada que contribuam para a
profissionalizacio docente e organizagio e estdgio
curricular supervisionado; Promover a avaliagio ¢ a
reformulagio da oferta de estdgios supervisionados
nas licenciaturas; Promover discussoes sobre a con-
cepgao de estdgio, de atuagio docente e de curricu-

los face a experiéncia da RP.

Apesar da primeira edi¢ao, podemos destacar védrios impactos
do Programa para a Educagio Bdsica, considerando que, em fungao
do cumprimento dos estdgios supervisionados, muitos licenciando
também tiveram a oportunidade de concluir ou estao prestes a concluir
seu curso de graduagio. Isso significa, por exemplo, que um graduando
que ingressou no Programa no quinto periodo e passou os dezoito (18)
meses previstos no edital da CAPES, ele sai com oito (8) semestres
concluidos e praticamente apto a entrar no mercado de trabalho.
Nesse sentido, em fungdo das experiéncias vivenciadas e da reflexao
feita sobre o trabalho docente, podemos esperar que esse egresso se
diferencie no cendrio educacional com atitudes e procedimentos ted-
rico-metodolégicos que alterem os niveis educacionais tao discutidos
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quando publicados por exames nacionais, a exemplo da Prova Brasil
e do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM).

No grande cendrio, a Educagio ainda se beneficia de um impacto
que nos faz acreditar que a complexidade da formagao do professor
nao se faz de modo isolado, mas a partir da articulagao de vérios
segmentos representados no Projeto como: Secretarias Estaduais e
Municipais de Educacio, IES, escolas.

CONSIDERACOES FINAIS

O PIBID e o Residéncia Pedagdgica sdo, inegavelmente, duas
importantes e decisivas politicas de formagao docente para o Brasil.
Em termos de investimento, s3o politicas previstas nos documentos
legais e no orcamento governamental para melhoria da qualidade da
Educagao e valorizagao do professor.

Ao discutirmos de forma muito breve a trajetéria de documentos
que normatizam essa formagao no Brasil, detemo-nos aqueles que
efetuaram a instauragao do curso superior como requisito obrigatério
para atuacio do professor na Educagao Bisica, assim como a portaria
e decreto que deram inicio a abertura das atividades do PIBID e do
RP em todo o Brasil. Na UFCG, os dois efetuam grande impacto ou
efeitos, e na andlise dos objetivos dos dois programas, organizamos a
discussdo em trés blocos: impactos/efeitos sobre o licenciando; sobre
a [ES; e sobre a Educacao Basica.

Alinhando-nos a discussdo tedrica langada por Névoa (2017) e
Giroux (1997), verificamos que em ambos os Programas, a Educa-
¢ao toda tem grandes impactos. Do ponto de vista do licenciando,
seja nas primeiras experiéncias na escola, seja no cumprimento dos
estdgios supervisionados, reconhecemos que hd um vasto conjunto
de conhecimentos académicos, docentes, sociais e educacionais que
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passam a fazer parte da rotina de orientagio, acompanhamento e
avaliagdo da prdtica docente. Acreditamos que essa trajetéria amplia
as possibilidades de uma formagao assentada em um compromisso
social, responsivo e ético mais efetivo sobre ser e se constituir professor.

As IES, na mesma dire¢ao, acumulam alguns impactos, dentre
eles, o de se tornar uma referéncia em formacao de professor, o de
agregar valor tedrico e metodolédgico aos cursos que administra, o de
ampliar o debate estadual (no minimo) sobre a qualidade e a melhoria
da Educacio e, particularmente, do ensino superior.

Uma vez considerados os impactos sobre o licenciando e sobre a
IES, cabe-nos reconhecer que a Educagio também ¢é impactada por
todos os apontamentos feitos acima. De modo especifico, vale destacar
o processo de profissionalizagao e o perfil docente que se desenha
a partir das prdticas detalhadas em cada objetivo dos dois projetos
institucionais, nas quais o futuro professor aprende a pensar como
um profissional (aprendizagem cognitiva), aprende a agir como um
profissional (aprendizagem prética) e aprende a agir de maneira respon-
sdvel e ética (aprendizagem moral). Como apontado pelas discussoes
feitas, a formagao do professor ¢ demasiadamente complexa para
apontarmos se os Programas nos levam a “corrigir” falhas e a adotar
caminhos mais seguros. O que sabemos, pela discussao apresentada, é
que o trabalho colaborativo com professores formadores e professores
da Educacio Bdsica, assim como a parceira entre Secretarias e IES
tém demonstrado forte potencial para vislumbramos um futuro mais
promissor para a Educagao brasileira.
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ISABEL DE CASTILLA: O DIALOGO
HISTORICO/FICCIONAL EM PRODUCOES
LITERARIAS E AUDIOVISUAIS
CONTEMPORANEAS

TaaLeEs LaAMONIER GUEDES CAMPOS

REFLEXOES INICIAIS

A relagdo entre as manifestagoes artisticas e a escrita historio-
gréfica, ¢ um tema instigante e hd muito tempo tem gerado
inimeros debates, principalmente pela complexidade dos conceitos
e pelas possibilidades de proximidades/afastamentos entre esses dois
campos do saber. Pensando nessa relagao, observamos que algumas
produgdes artisticas como o género biogréfico na Literatura e o género
histérico no cinema, apresentam uma relagio de proximidade com a
escrita historiogréfica, ambos podem veicular em suas composigoes
dados verificados e comprovados pela historiografia, entretanto, no se
pode esquecer que tais géneros em suas esséncias e desenvolvimentos
nao podem ser desvinculados do imaginativo e de sua relagao adjunta
com a ficcional, o que inevitavelmente estabelece um debate sobre
quais seriam as delimitagdes tedricas entre os conceitos de Histéria e
Ficgdo, e das fronteiras entre o que seria o verificdvel e o puramente
ficcional dentro de tais produgées.

Diante dessas consideragdes iniciais, nosso estudo se propoe a
debater e avaliar a relagio entre a escrita historiografica e a escrita/
producio ficcional a partir da elei¢do de uma figura Histérica que
serviu de inspiragdo para produgoes ficticias, seja na literatura ou
no cinema/televisao. Para auferir tal propésito, elegemos uma das
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mulheres mais importantes da Histéria da Espanha, a rainha Isabel
I de Castela (1474 — 1504), conhecida como “La reina Catélica”.

Os escritos historiograficos nos apresentam Isabel nao apenas
como uma soberana jovem que precisou governar um dos reinos mais
importantes da Europa no século XV em um mundo predominan-
temente patriarcal, mas também como uma mulher que encarou o
desafio de romper padroes intransponiveis para as mulheres na época.
Perspicaz e capaz de se impor mesmo em um ambiente hostil ao sexo
feminino, Isabel foi coroada em meio a crises politicas e religiosas,
chegou a liderar exércitos e fez prevalecer sua vontade em intimeros
assuntos de cunho politico, inclusive escolhendo ela mesma Fernando
de Aragao como esposo, firmando uma alianga entre dois dos principais
reinos da peninsula. Seu casamento foi crucial para o sucesso de seu
reinado, um matrimonio considerado por muitos historiadores como
fora dos padroes da época, baseado no amor e no respeito midtuo que
sentiam um pelo outro, fomentando as bases para o que viria a ser
futuramente a nagao espanhola.

Seu reinado foi longo, préspero e transformador, Isabel foi a
responsével por liderar e concluir a reconquista crista no territério
ibérico contra os mugulmanos e patrocinou as viagens que permitiram
a chegada de Cristévao Colombo ao “novo mundo”, transformando
a Espanha em um império de dominio global. Cabe também desta-
car que Isabel foi protagonista de uma das pdginas mais terriveis da
Histéria mundial, quando instaurou em Castela a terrivel inquisigao
catélica, expulsando, perseguindo e torturando judeus e mugulmanos
nao convertidos ao catolicismo. Para alguns, Isabel, foi uma heroina,
para outros, um verdadeiro terror, sem ddvidas a rainha espanhola foi
uma governante controversa, mas seu trabalho foi decisivo na trans-
formacdo de um reino problemdtico em uma das maiores potencias
politicas e econémicas do mundo ocidental.

Na hodiernidade a figura de Lsabel de Castilla tem servido de

inspiragdo para a criagao de diversas obras ficcionais, seja na literatura,
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ou em produgdes cinematograficas e televisivas, escolhemos duas dessas
produgdes contemporineas, que somadas aos escritos historiograficos
sobre a vida de Isabel formam nosso corpora de pesquisa. Nosso artigo
tem como objetivo analisar o didlogo historiogréfico/ficcional presente
no livro: Lsabel la catélica: La primera gran reina de Europa (2017) do
jornalista e escritor Giles Tremlett e na série de televisao lsabel (TVE,
2012-2014).

Em relagao a metodologia, implementamos a realizagao de uma
pesquisa de procedimento bibliografico “feito a partir do levantamento
de referéncias teéricas j4 analisadas, e publicadas por meios escritos
e eletronicos, como livros, artigos cientificos, pdginas de web sites”
(FONSECA, 2002, p. 32). Também classificamos nosso estudo como
documental, jd que recorremos a fontes mais diversificadas, tais como
revistas, filmes, fotografias, pinturas. (FONSECA, 2002).

Tendo em vista o debate tedrico a respeito de termos como His-
toria, Ficgao, Arte e Literatura, nosso artigo se faz relevante quando
avaliamos a contribui¢io que ele pode aportar para estudantes,
professores ¢ leitores que estejam interessados na figura de Isabel de
Castela, como também, nas produgoes artisticas, sejam elas literdrias,
cinematogrificas ou televisivas, sobre figuras do mundo hispanico
produzidas nesse século. Em relagio ao referencial teérico utilizaremos
as consideragoes de Caparrés (1990), Rosenstone (1997), Costa Lima
(20006), Bosi (2013), Olivares (2014), Esteban (2016), Foster (2018)
e Hidalgo (2018).

HisTORIA E FICCAO: PONTOS DE AFASTAMENTO E APROXIMAGAO
A partir da produgio historiografica e tedrica dos gregos, instaura-
-se uma trilha conceitual complexa entre os termos Histéria e Ficgao,

tal abstragdo apresenta limites demarcados, como também pontos de
aproximagio e distanciamento. Podemos considerar a Histéria como
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um fendmeno que naturalmente e espontaneamente estd presente no
mundo, “como tal, ela é a face concreta, multipla e contraditéria da
existéncia humana” (COSTA LIMA, 2006, p.116), mas nio podemos
deixar de ponderar a existéncia de uma distin¢ao entre a Histéria e
a escrita da histdria, o que naturalmente posiciona os termos como
disciplinas auténomas.

A escrita da histéria é um processo complexo assim como toda
produgao textual; e, embora apresente-se como uma fiel projecao
discursiva da “verdade” dos fatos, o discurso se desenvolve e acontece
sob a¢oes humanas, sejam estas individuais ou coletivas, de uma deter-
minada sociedade ou periodo especifico. Essa nogao ¢ explicada por
Costa Lima em um capitulo dedicado a elucubragao da escrita histérica
em seu livro “Histéria, Ficgao e Literatura” (2006), o pesquisador faz
uma reflexdo pertinente ao argumentar que antes de haver astrologia
e astronomia jd existiam os astros; antes de haver andlises quimicas,
ja existiam os gases; e, antes de haver a escrita da histéria, jd havia a
Histéria, e essa Histdria ao ser escrita recebe um tratamento pessoal,
social e cultural.

Diante dessas ponderagdes, Costa Lima (2006) defende que a
escrita da histdria supde a intervengao de uma atividade interpretativa,
sujeitando o fato a perguntas e propondo significagoes e valores que
passam a integrar o passado, ainda em Costa Lima (2006) vemos que
¢ improvével pensar que aquele que se dispde a descrever um evento
histérico consiga encarar a si préprio como um mero registrador do
que aconteceu no mundo, deixando de lado toda a sua subjetividade no
momento da escrita. E pela intervengio do historiador que o passado
se adéqua as conexoes estabelecidas entre uma série de fatos, dito de
outro modo “a escrita da histéria converte uma heterogeneidade de
fatos em um conjunto temporal explicado” (COSTA LIMA, 2006, p.
128), no entanto, essa atividade interpretativa citada por Costa Lima
acaba relacionando de forma direta os conceitos de Histéria e Fic¢ao.
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Explicar a relagio entre tais conceitos se faz necessdrio devido
ao fato de que os termos presumivelmente sao entendidos como
antdnimos; nao podemos negar que sao nos textos literdrios e nas
produgdes cinematograficas que a utilizagao da Fic¢ao é mais natural,
espontanea e reconhecida, no entanto a Fic¢do também pode estar
presente no processo de escrita histérica e na Histéria, mesmo que
de forma velada, conturbada, e até contraditéria.

Assim, vemos que “como fato da realidade, o mesmo fen6meno
pode dar lugar aos tratamentos diferenciados da historiografia ou do
ficcional” (COSTA LIMA, 2006, p.117), uma vez que suas diferengas
se dio em termos de formagao discursivas diferenciadas; podemos
afirmar que ambas se desenvolvem em um sentido horizontal, “reti-
rando a histéria crua de pura empiricidade para elabori-la segundo
modos bem diversos” (COSTA LIMA, 2006, p. 117); no entanto,
mesmo caminhando de forma horizontal ainda existiria uma diferenca
fundamental entre Histdria e Ficcao, tal diferenca poderia ser explicada
de forma relativamente simples, bastando entender que a escrita da
histéria tem como objetivo mdximo fazer uma “reconstitui¢ao da
verdade” amparada na apresentacao de argumentos baseados em provas,
documentos ou testemunhos, propondo assim fixar um postulado
como um conhecimento imutdvel do passado que corresponderia
a realidade dos fatos; na escrita ficcional terfamos os esforcos con-
centrados numa “composigao artistica”, sem a obrigatoriedade de
apresenta¢do de provas ou testemunhas, colocando assim, a “verdade”
fixa da historiografia entre paréntesis, se dela se aproxima ¢ por seu
processo de composigao, o que definiria a Ficgao como um processo
de intermediagao criativa entre a realidade histérica e a produgio
artistica que poe a verdade em suspenso, para Costa Lima (2006):

O territério da ficgdo nem supde o livre trinsito en-

tre realidade e expressio literdria, em que se apdia
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a questdo do realismo, nem tampouco sua mutua
exclusdo. A ficgao implica a presenca de uma apo-
ria diversa daquela que respalda a escrita da histé-
ria: ndo pretende ser uma investigagio do que foi,

sem que, por isso, o mundo de fora deixe de tocé-la.

(COSTA LIMA, 2006, p. 225).

Diante dessas ponderagoes, concluimos que o discurso de “recons-
titui¢do da verdade” pode ser algo discutivel, “podemos dizer que a
Histéria espontaneamente processada se distingue da escrita histérica
porque esta supoe a intervengao de uma atividade interpretativa”
(COSTA LIMA, 20006, p. 128), com isso, vemos que embora a relacio
entre Histéria e Ficgao seja mais densa do que a relagdo entre Ficcio
e Arte, nao podemos deixar de levar em consideragao a ideia que a
Histéria e seu processo de escrita podem carregar parcelas ficcionais,
ja que as descrigdes de um evento histérico carregam em si uma
interpretacio, um olhar subjetivo que nio exclui o uso da imaginagao
daqueles que a descrevem, pois “se o uso da imaginagao nao ¢ exclusivo
do poeta, seu emprego pelo historiador a poe, contudo, a servico do
entendimento” (COSTA LIMA, 20006, p. 201).

Como também, nio seria totalmente descartada a possibilidade
das produgdes ficcionais apresentarem parcelas da “verdade” historio-
gréfica, mas se assim o fizesse no deixaria de ser uma forma de ficgao,
ja que o “real” seria apenas uma referéncia, uma caracteristica que
poderia estar incorporada a obra. Podemos perceber que a relagao entre
os termos abordados, embora pareca de confronto ou de oposigao,
pode ser de didlogo e de boas relagées, jd que, o processo de escrita
da Histéria e seu compromisso com a verdade ou descrigao do “real”
podem apresentar parcelas de ficdo, e as produgdes ficcionais que
nao carregam a obrigatoriedade da apresentagao de documentos ou
comprovagao dos fatos, podem conter e expor aspectos da “realidade”
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pelo caminho da imaginagio, conduzindo o receptor a questionar
(mesmo que de maneira emocional) a “verdade” do que foi apresentado
e as possiveis intengdes que acompanham o texto.

Diante do que foi apresentado poderiamos afirmar que o livro
Lsabel la catdlica: La primera gran reina de Europa (2017) e a série de
televisao sabel (TVE, 2012-2014), apresentam didlogos entre o que
consideramos historiogréfico e ficcional; para alcancar nosso objetivo,
no seguinte capitulo analisaremos como se estabelece tais relagdes nas
referidas obras.

FICCOES HISTORICAS: REPRESENTACOES LITERARIAS E AUDIOVISUAIS DE
IsABEL DE CASTILLA NA CONTEMPORANEIDADE

E com base nos conceitos de Histéria e Fic¢ao amplamente
discutidos por Costa Lima (2006), e aqui neste trabalho breve-
mente apresentados, que passaremos a analisar as relagoes entre o
historiogréfico e o ficcional no livro: Lsabel la catélica: La primera
gran reina de Europa (2017) e na série de televisao Lsabel (TVE,
2012-2014). Iniciamos nossa andlise considerando que no século
XXI estd cada vez mais comum, a utilizacio de conhecimentos da
escrita historiografica nas produgées artisticas, o resultado de tal
procedimento é chamado por Esteban (2016) de “ficgao histérica”
e se revelaria como um valioso instrumento de difusio de temas da
Histéria a um puablico massivo.

E notério que ambas as produgées aqui analisadas, embora nio
escondam seu tom ficticio, utilizam os escritos historiograficos como
sustentdculo de suas narrativas e roteiros, preservando na medida
do possivel um rigor histérico, sem deixar de lado a questdo do
entretenimento. Tanto o livro lsabel la catélica: La primera gran reina
de Europa (2017) como a série Isabel (TVE, 2012-2014) estariam
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enquadrados numa categoria denominada como “Hist6ria como
drama’, que segundo Rosenstone (1997) englobaria produgées fic-
cionais baseadas em fatos ou personagens documentados, ocorrendo
durante um periodo histérico concreto, mas contendo enredos e
personagens ficticios, para o autor, ¢ possivel que essas duas tendéncias
possam conviver harmonicamente e até se misturem durante a narrativa
literdria ou audiovisual.

Contudo, nem todas as produgoes ficcionais de temas histéricos
carregam as mesmas caracteristicas, ainda em Rosenstone (1997),
vemos que assim como na escrita historiografica existem diferentes
tipos de abordagens, como a analitica, narrativa, quantitativa, etc. Tam-
bém existem maneiras muito diversificadas de capturar e apresentar a
Histéria através da Fic¢do, e como estamos analisando dois géneros
diferentes, podemos perceber que cada um relaciona a escrita ficcional
e historiografica de maneiras distintas e particulares. Para cumprir
nosso objetivo, analisaremos como cada um dos géneros buscam
transmitir aos leitores ou telespectadores informagoes historiograficas
através da ficcio.

Comecando pela obra literdria, vemos que o escritor Giles
Tremlett em Isabel La catélica (2017), retrata a rainha espanhola
como uma governante controversa, mas cujo trabalho foi decisivo
na moderniza¢io de um pais profundamente imerso na escuridao da
Idade Média, lan¢ando as bases para o que mais tarde seria o maior
império da mundo; para Foster (2018) o livro através de suas mais de
600 pdginas retrata com grande precisao historiografica as estratégias
politicas, o casamento, as guerras enfrentadas, a opressao religiosa
propositalmente exercida e a tensao entre a vida publica e privada de
Isabel, um retrato memoravel de uma mulher poderosa e que poderia
ser definido como uma biografia histérica.
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FiGura 1 — CAPA BRASILEIRA DO LIVRO [SABEL LA CATOLICA: LA
PRIMERA GRAN REINA DE Euror4 (2017)

Giles Tremlett

Consideramos que uma das principais estratégias utilizadas por
Tremlett para aproximar os leitores da figura de Isabel e consequen-
temente da biografia, foram o emprego de uma linguagem simples
e acessivel, inclusive para legentes nao especializados em contetidos
histéricos ou no género biografico. Outra estratégia é o tipo de nar-
rador, que em terceira pessoa se porta como um ouvinte e leitor dos
cronistas castelhanos e aragoneses do século XV para transmitir o
que seriam as versdes “oficiais” da Histéria, a0 mesmo tempo em que
busca tecer comentdrios interpretativos e desmistificantes sobre a vida
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régia e pessoal da Rainha, uma espécie de explicacio do que estaria
por trds da Histdria, ou a versao nio-oficial dos fatos.

Na citagao a seguir vemos um exemplo dessa estratégia utilizada
por Tremlett, no capitulo 11 da biografia, nele vemos retratados acon-
tecimentos histdricos referentes & morte do Rei Enrique IV, irmao
mais velho de Isabel, e a consequente ascensdo de Isabel e Fernando
ao trono castelhano; percebemos a menc¢io de um evento historica-
mente comprovado e documentado que foi a morte de Enrique IV, a
utilizagdo de citagdes e comentdrios de Pulgar, um cronista do século
XV que foi referenciado no livro de Tremlett, e por dltimo a versao
“ndo-oficial” dos fatos, uma ponderagio interpretativa do autor da
biografia a respeito dos sentimentos e expectativas de Fernando de
Aragio sobre a autoridade de sua esposa no territério de Castela.

Uma alian¢a singular estava sendo formada entre
duas pessoas que ndo eram apenas marido e mulher,
mas também parceiros politicos representando seus
préprios e diferentes interesses. Tudo iria depen-
der de como este pacto iria funcionar na prdtica, e
de como ambos iriam se comportar. O acordo foi
uma vitdria para os castelhanos sobre aqueles que
queriam que Isabel se mantivesse nos bastidores en-
quanto Fernando governava. Mas isso nao significa
que Fernando estava descontente. [...] esperava, en-
tre outras expectativas, obter vantagem para a coroa
de Aragio. Ele também segundo Pulgar, tinha plena
confianga na capacidade de Isabel de governar sem

ele. (TREMLETT, 2017, p. 126).
ESSSl mesma téCHiCﬂ N [‘CpCtC em diVCl‘SOS momentos da narrativa

biografica de Tremlett, o que em nossa visdo se converte num método
eficiente e diddtico para a transmissao de informagdes de certo rigor
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histérico através da escrita ficcional. Em entrevista a Jiménez (2017),
Tremlett declarou: “No he intentado hacer un juicio de una figura del
siglo XV basado en los valores de hoy porque seria una tonteria. He
querido acercarme al personaje y explicarlo en el mundo en que vive™,
ainda para o autor, nunca antes uma mulher acumulou tanto poder
e causou tanto impacto na Historia.

Além da linguagem simples e do método narrativo, também
gostarfamos de destacar outros pontos que consideramos como
essenciais para o didlogo histérico/ficcional em Isabel La catélica, um
deles seria o contetido bibliografico apresentado pelo jornalista, que
acaba funcionando como uma extensio da biografia; somados aos 46
capitulos, a obra de Tremlett contém uma introdugao, um epilogo,
trés mapas da representacio geografica e politica da peninsula ibérica
durante o reinado de Isabel e Fernando, uma figura mostrando a drvore
genealdgica da Rainha Isabel, e ao final, as referéncias bibliograficas
utilizadas pelo autor, algo que inevitavelmente acrescenta um maior
grau de realidade e veracidade histérica a obra. E por fim, é perceptivel
nos escritos de Tremlett em fsabel La catdlica o que Costa Lima (2016)
chamaria de técnica de “ficgao literdria”, que seria a incorpora¢io
de parcelas de realidade no texto literdrio, fazendo do “real” uma
referéncia, uma caracteristica que estaria entrelacada e incorporada a
obra ficticia, para Costa Lima (2016):

A ficgao literdria se distingue daquelas que fundam
o “estabelecimento de instituicoes, sociedades e ima-
gens de mundo” porque, ao contrdrio destas, supoe
que “desnuda a sua ficcionalidade”. Entendemos

esse desnudamento como a tendéncia que a ficgao

1“Nao tentei julgar uma figura do século XV com base nos valores de hoje porque seria
bobagem. Busquei me aproximar da personagem explicando o mundo em que viveu”.
(Tradugio nossa).
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literdria apresenta de se expor, ndo como um simu-
lacro da realidade, mas como uma apresentacio des-
ta, muitas vezes desmistificante. (COSTA LIMA,
2006, p. 289).

Para terminar nossa analise sobre a obra de Tremlett, vemos nas
palavras de Hidalgo (2018) que‘es cierto que estamos ante un texto
ameno, bien escrito, dindmico y, por veces, hasta muy divertido”,* mas
o proprio Hidalgo também expoe algumas questdes que considera
negativas na biograﬁa, para o ensaista existe uma excessiva fragmenta—
¢ao no texto de Tremlett, o que de certa forma prejudicaria a prépria
estratégia do autor em transmitir confiabilidade histérica ao seu
escrito literdrio.

Embora o autor pretenda manter uma certa lineari-
dade temporal, ele o faz sempre aderindo aos even-
tos mais importantes de um momento ou periodo
especifico. Dessa forma, é verdade que podemos
conhecer com certa minusiosidade esse aspecto em
particular naquele tempo especifico, mas perdemos
a perspectiva global do todo, ndo observamos a in-
teracdo entre os diferentes aspectos de sua persona-
lidade ou suas decisoes - pessoais e / ou politicas - e,
acima de tudo, é impossivel entendermos o processo
de maturagio que explicaria (com base em fatos ou
circunstincias passadas) algumas das decisées mais
importantes de seu reinado quando elas ocorrem.
(Tradugao nossa).” (HIDALGO, 2018).

2E verdade que estamos lidando com um texto agraddvel, bem escrito, dinimico e, as vezes,
até muito divertido. (Traduc¢io nossa).

3Aunque el autor si pretende mantener una cierta linealidad temporal, lo hace apegédndose
siempre a los hechos mds importantes de un momento o un periodo concreto. De esta
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Na segunda parte de nossa andlise, voltaremos nossa atengao para
o género audiovisual, analisando como sucedem as relagoes entre o
historiogrifico e o ficcional na série televisiva lsabe/ da TVE criada
por Javier Olivares; fsabel tem 39 episédios divididos em trés tempo-
radas, cada episédio dura em média 70 minutos, estrelando os atores
Michelle Jenner e Rodolfo Sancho nos papéis dos monarcas catélicos.
A primeira temporada de fsabel apresenta a infincia da infanta até sua
proclamacio como Rainha, passando pelas guerras civis pelo trono de
Castela e seu casamento com Fernando; a segunda temporada abrange
as disputas entre Isabel e Joana “La Beltraneja” pelo trono castelhano
até a conquista de Granada em 1492; a terceira temporada relata a
relaciao de Isabel com seus filhos, suas aliancas com outros monarcas
europeus e termina com a morte da rainha em 1504.

FIGURA 2 — MICHELLE JENNER E RODOLFO SANCHO NOS PAPEIS DE [SABEL DE

CASTILLA E FERNANDO DE ARAGON NA SERIE DA TVE.

A série se converteu em uma das produgoes televisivas espa-
nholas mais relevantes dos dltimos 20 anos, se tornando um sucesso

forma, es verdad que podemos conocer con cierta minuciosidad ese aspecto determinado
en ese tiempo especifico, pero perdemos la perspectiva global del conjunto, no observamos
la interaccidn entre los distintos aspectos de su personalidad o de sus decisiones -personales
y/o politicas- y, sobre todo, se nos hace imposible comprender el proceso de maduracién
que explicarfa (en base a hechos o circunstancias pasadas) algunas de las decisiones mds
importantes de su reinado cuando estas tienen lugar.
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de audiéncia e critica, foi transmitida em mais de 80 paises, sendo
bastante elogiada por resgatar uma parte menos recente da histéria da
Espanha para o consumo de um publico mais amplo. O criador da
série Javier Olivares (2014), ressaltou que uma das questoes bdsicas
para a produgao da série foi o cuidado com o rigor histérico do
roteiro, devido a grande importincia que a personagem principal
tem em nivel nacional e mundial, isso for¢ou a equipe de produgao a
realizar um exaustivo trabalho de documentaciao, mas ao transformar
a Histéria em Ficgao, o rigor histérico pretendido pela produgao
inevitavelmente perdeu forga, jd que em produgdes televisivas desse
porte se faz necessdrio manter um equilibrio constante entre as duas
esferas, afinal se tratava de um produto de entretenimento e nao de
um documentdrio diddtico, para Esteban (2016) “Isabel pretendia se
constituir como um exemplo de ‘fic¢ao histérica’, capaz de aproximar
o publico do conhecimento de um periodo chave na Histéria da
Espanha; mas sem perder em nenhum momento sua esséncia de ficgao
televisiva”. (Tradugdo nossa).” (ESTEBAN, 2016, p. 160).
Constatamos em Isabel que a forma como a série captura e
transmite a Histéria através da Ficgao se enquadraria numa categoria
denominada por José Maria Caparrés (1990) como “Filme histérico de
género”, que seria uma produgio audiovisual que evocaria um periodo
da Histéria e se basearia em personagens inspirados em figuras histé-
ricas para narrar eventos do passado sem uma abordagem do ponto de
vista historiogrifico demasiado rigoroso; apesar da categorizagio de
Caparrés (1990) ter sido pensada para produgées cinematograficas,
a série [sabel se encaixaria satisfatoriamente na defini¢ao apresentada
pelo autor. Estudos mais recentes como os de José Enrique Monterde
(2002) e Palacio e Ciller (2010), tratam do campo da ficgao histérica

4“Isabel pretendia constituirse como um ejemplo de ‘ficcidn histérica’, capaz de acercar al
publico el conocimiento de un periodo clave em la Historia de Espana; pero sin perder em
ningn momento su esencia de ficcién televisiva’
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na televisao, destacando tendéncias predominantes nas produgoes
televisivas contemporaneas e destacando certa disposi¢ao da utilizagao
de elementos da Histéria como plano de fundo das produgoes, estabe-
lecendo classificagoes como as chamadas “adaptaciones histéricas” ou
“ficciones de época o gran espectdculo histérico” que agrupam tendéncias
mais recorrentes e que complementariam a categorizagao de Caparrés.

Pensando especificamente nas produgoes televisivas espanholas,
Esteban (2016) posiciona a série [sabe/ da TVE numa categoria cha-
mada “BioPic histdrico”, nas palavras da autora, nesse tipo de produgio,
os acontecimentos representados na trama estao subordinados a vida
do personagem biografado, que atua como o nuicleo central da histéria,
ainda em Esteban (2016):

Alguns autores consideram o iopic - uma ficgio que
conta a histdria da vida de um personagem real como
tema central - como um género em si mesmo e ou-
tros o enquadram dentro do histdrico. As produgoes
biogrificas desempenharam um papel relevante na
televisdo espanhola praticamente desde suas origens
e, naquilo que temos do século XXI, sio uma das
tendéncias com maior presenca na grade de progra-
magio. Alguns exemplos sio: Clara Campoamor, a
mulher esquecida (TVE, 2011); ConcepcidnArenal, a
visitante de prisées (TVE, 2014), Tarancén, o quin-
to mandamento (TVE, 2011), La princesa de Eboli
(Antena 3, 2010), Isabel,Carlos -Rey Emperador,etc.
(ESTEBAN, 2016, p. 158). (Tradugio nossa)’

5 Algunos autores consideran el biopic —una ficcién que toma la historia de la vida de un
personajereal como su tema central- como un género en si mismo y otros lo enmarcan dentro
del histérico. Las producciones biograficas ocuparon un papel relevante en la television
espafiola pricticamente desde sus origenes y, en lo que llevamosde siglo XXI, son una de las
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Diante das questées levantadas, fica bastante claro que uma das
principais estratégias dos roteiristas da série para estabelecer um didlogo
sauddvel entre Histéria e Ficgo, foi a de “criar” e “imaginar” agdes e
sentimentos dos personagens respeitando os limites das representagoes
documentadas do passado, o criador da série admite que “F possivel
criar tramas que apoiem a Histdria, mas que nio deturpam os fatos”.
(Tradugao nossa).® (OLIVARES, 2014); a este respeito, Rosenstone
(1997) chama de “invenciones verdaderas” os anacronismos que nao
podem ser considerados como erros ou falsidades, pois, dentro dos
roteiros, acabam adquirindo sentido e acabam servindo de ferramenta
para a escrita ficcional como mecanismos de explicagdo histérica. Ao
longo de suas trés temporadas fsabel apresenta diversas “invenciones
verdaderas” que, segundo Estaban (2016), serviriam para interpretar
certas lacunas e incégnitas do passado da Rainha, como exemplo
podemos citar o suposto amor platdnico do personagem Gonzalo
de Cérdoba por Isabel, que permitiu que os roteiristas mostrassem
a inocéncia de Isabel na questao de relacionamentos amorosos antes
de se casar e supostas agdes de Fernando, que nao sao confirmadas
pela historiografia, mas que beneficiavam a posi¢ao dos monarcas no
jogo politico europeu.

Outra questio que salientamos em nossa andlise, é a utilizagao de
referéncias pictdricas para a recriagao de cenas que retratam aconte-
cimentos emblemdticos da Histéria dos Reis Catélicos, os exemplos
mais evidentes sao encontrados nas cenas que iniciam e concluem
cada uma das temporadas.

tendencias con mayor presencia en la parrilla de programacién.Algunos ejemplos son: Clara
Campoamor, la mujer olvidada (TVE,2011); Concepcién Arenal, la visitadora de cdrceles
(TVE, 2014), Tarancdn, el quinto mandamiento (TVE, 2011), La princesa de Eboli (Antena
3, 2010), Isabel,Carlos - Rey emperador, etc. (ESTEBAN, 2016, p. 158)

6 se pueden crear tramas que apoyen la Historia, pero que no tergiversen los hechos
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FIGURA 3 — INFLUENCIAS DE REPRESENTACOES PICTORICAS NA SERIE ISABEL
(TVE). COMPARAGCOES ENTRE OS QUADROS LA CORONACION DE LA REINA
Is4BEL 1.4 CaTOLICA DE CARLOS MURNOZ DE PABLOS, LA RENDICION DE
GRANADA DE FraNcCISCO PraDILLA ORTIZ E DONA ISABEL 1A CATOLICA
DICTANDO SU TESTAMENTO DE EDUARDO ROSALES, COM CENAS DA SERIE

IsaBeL DA TVE, EPISODIOS 13XI; 13X2 E I13X3.

Essas referéncias pictéricas apoiam e fortalecem o discurso his-
toriografico presente na série, um didlogo “entre artes” que atualiza
para um novo publico a realidade, os sentimentos e a percepgao de
outras épocas sobre os acontecimentos referente a vida de Isabel,
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transmitindo para a audiéncia uma fidelidade e aproximagao que
vao além do discurso ou da “verdade” histérica e estaria relacionada
a aspectos visuais e sensoriais.”Para Bosi (2013), a relacio de didlogo
entre as disciplinas e/ou dreas afins é algo bastante positivo e embora
surja como um desafio, teria chegado o momento de acabar com uma
pesada e candnica tradicao de deixar as disciplinas separadas e isoladas.
Em nosso corpora de pesquisa vemos que os conceitos de Histdria,
Ficgao e Arte estabelecem uma relacio de transdisciplinaridade, sem
essa vinculagio, nenhuma andlise seria possivel de ser realizada.

REFLEXOES FINAIS

Para concluir, destacamos que tanto a série [sabe/ como a biografia
Isabel La catdlica apresentam um didlogo bastante interessante e profi-
cuo entre o historiografico e o ficcional; a escrita literdria estaria com
um pé mais firme no discurso historiogréfico mesmo apresentando
parcelas ficcionais; a série com seu propdsito de entreter e voltada mais
a Ficgao, utilizou de maneira bastante eficiente a historiografia como
base de sua narrativa. Respeitando as caracteristicas particulares de
cada género, ambas as produgoes artisticas inevitavelmente apresen-
tam anacronismos e imprecisoes histéricas, mas isso nao diminui a
qualidade das produgées, nem posiciona os discursos historiogréficos
e ficcionais como antag6nicos.

Assim, realizamos uma andlise introdutéria do didlogo historio-
grafico/ficcional presentes no livro: sabel la catdlica: La primera gran
reina de Europa e na série de televisao lsabel da TVE, jd que, devido

7Pelo sucesso alcancado, a série [sabel recebeu uma sequencia oficial, um filme chamado La
corona partida (2016) do diretor Jordi Frades, que narra os acontecimentos e conflitos nos
reinos de Castela e Aragao apds a morte da Rainha; o filme manteve o elenco original da
série, estrelando Rodolfo Sancho como Fernando e Irene Escolar como Juana /z Loca, filha
de Isabel e herdeira ao trono de Castelhano.
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a complexidade e riqueza dos contetidos referentes aos conceitos de
Histéria e Fic¢ao, como também os alusivos a vida da Rainha Isabel
de Castela e das produgoes artisticas contemporineas que serviram
como corpora de nosso estudo, consideracoes e andlises mais especificas
poderio ser retomadas em outros artigos e andlises.
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CULTURA, MULTICULTURALISMO E
INTERCULTURALIDADE: UM DIALOGO
BRASIL X ESPANHA

ALINE CAROLINA FERREIRA FARIAS

INTRODUCAO

ste trabalho ¢ resultado de uma compilagao de uma palestra

feita na IV Jornada do PET Letras da Universidade Federal
de Campina Grande, que tratou de reunir as principais teorias rela-
cionadas a cultura e suas vertentes. Explorou-se, assim, o universo
da Cultura, do Multiculturalismo, do Relativismo Cultural e do
Interculturalismo ou Interculturalidade, dando exemplos locais e
mundiais para uma maior compreensao dos fendmenos.

A cultura é fator inerente a qualquer sociedade, e, nela, se depositam
comportamentos humanos que a sociedade reconhece como perten-
cente a um determinado grupo, por possuir caracteristicas que seguem
determinados padrdes. Ao mesmo tempo, essas caracteristicas devem
ser mutdveis de acordo com o meio social que os individuos passam a
ocupar. E por isto que, quanto maior for o contato do individuo com
diferentes formas de pensamento, ou seja, com meios sociais distintos,
maior serd seu universo cultural e o reconhecimento do lugar que ocupa
os préprios modos de vida. Sem esse contato social, imprescindivel ao
ser humano, esses modos de vida ficam estagnados, nio hd um interesse
de se colocar no lugar do outro e os preconceitos podem ser maiores.

Ao final deste artigo, dé-se dois exemplos de atividades intercul-
turais para alunos de espanhol como lingua estrangeira, na medida em
que se faz um didlogo entre tragos da cultura brasileira e espanhola.
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CULTURA

O termo cultura ¢ dificil de uma defini¢ao precisa, mas, aqui,
baseamo-nos em Eagleton (2005, apud STOCKMANS, 2013) quanto

as origens do termo. Para o autor, sobre o termo cultura:

a) A primeira acepgao se refere ao trabalho do homem com a terra.
Como conseguiu o homem ferramentas para trabalhar sobre a
terra para encontrar sua sobrevivéncia. Cultura é cultivo. Ideia
de agricultura. Neste viés, nao existe oposi¢do entre natureza e
cultura.

b) A segunda estaria relacionada com a religiosidade, a sacralidade.
Pensar a cultura significa refletir como a sociedade se organiza
para valorizar algo ou alguém. Em outras palavras, refere-se a
maneira como a sociedade se organiza para render cultos.

c) A terceira se refere a sobreposi¢ao de uma cultura sobre a outra,
assim como ocorre em todo processo de invasio. E um meca-
nismo complexo, mas que a nds, brasileiros, nao nos resulta
estranho, visto que fomos um pais colonizado por europeus.

Quando falamos em cultura, pensamos em um conjunto de regras
que organiza o homem em sociedade: pensamentos, comportamentos,
simbolos, crengas. Sobre isto, Eaglaton também afirma que nio hd
determinismo entre o sujeito e as regras que o envolvem. Isso quer dizer
que estas regras nao so fixas e nem aleatdrias. Se fossem fixas, todos
os pertencentes a uma determinada comunidade se comportariam
de uma maneira X. Se fossem aleatdrias, nao haveria ma uniio de
comportamentos comuns. Exemplificando: o futebol faz parte da
cultura brasileira. Nao é uma regra fixa, porque nao sio todos os
brasileiros que gostam de futebol, mas tampouco ¢ aleatério, porque
é perceptivel que existe um conjunto considerdvel de brasileiros que
apreciam o futebol e valorizam esse esporte.
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Dito isto, recorremos a divisio dos trés tipos de cultura na visio de
Biirmann (2008): a cultura com mintsculas, a cultura com maidsculas
e a cultura com K.

A cultura com minisculas é aquela que todos compartem, ou seja,
todos podem falar sobre ela. E aquela que muitos individuos do por
subentendido, sem precisar de um conhecimento formal. Todos os
individuos — independente de classe social, econdmica ou idade —
compartilham esse conhecimento cultural. Como exemplos, temos a
cultura de cumprimentar-se, as formas de alimentar-se, de vestir-se, etc.

Diferente disto, nem todas as pessoas tém acesso a cultura com
maivisculas, por diferentes motivos. Este tipo de cultura abarca a nogio da
cultura tradicional, a cultura cldssica que ndo é comum a toda sociedade.
Refere-se ao saber literdrio, histérico, artistico, musical, etc. Como
exemplos, temos as can¢des de Chico Buarque de Holanda, os quadros
de Pablo Picasso, os contos de Machado de Assis e de Julio Cortzar, etc.

Por dltimo, temos a cultura com K, que se refere ao tipo de conhe-
cimento que ¢ utilizado em contextos determinados, como o argot
de certos setores da populagao; sio os usos e costumes que diferem
o estdndar cultural e sao compartilhados por menos falantes ainda.
Este tipo de cultura, a autora definiu como cultura marginalizada.
Alguns exemplos sio: a linguagem das prostitutas, a linguagem do
mundo do crime e da comunidade LGBT, com certas expressoes
somente compreendidas somente por eles.

Depois de conceituar os tipos de cultura, passaremos a explorar
as suas vertentes.

MULTICULTURALISMO
Multiculturalismo significa a reuniao de muitas culturas juntas

em um unico territério, sem que necessariamente haja didlogo entre
elas. Vrios paises europeus como Alemanha, Espanha, Itilia, Inglaterra
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recebem uma grande quantidade de imigrantes de espagos colonizados
por eles e este espago é composto por diferentes linguas, culturas e
modos de viver. Nao precisamos ir muito longe para isso. O Brasil,
por exemplo, é um pais multicultural. Aqui, se encontram indios,
negros, brancos, italianos, alemaes e diversas outras nacionalidades.
No multiculturalismo, como jd dito, as culturas no necessaria-
mente dialogam entre si. Elas estao reunidas em um tnico espago, mas
cada uma pode permanecer com suas tradi¢coes, sem que uma influencie
a outra. Para Garcia Martinez et alii apud Paraquett (2010, pdg. 144),
multiculturalismo se define como “determinado pela co-presencga de
vérias culturas num espago concreto, mas cada um com seu estilo e
modos de vida diferentes”. A autora faz uma diferenca ideoldgica entre
o multiculturalismo e o interculturalismo, pois, enquanto no primeiro
caso nao hd a aglutinagao entre as diferencas, gerando independéncia,
no segundo, a ideia ¢ exatamente oposta: a de interdependéncia.
Nesse sentido, a autora critica o multicuturalismo por meio de
exemplos. Cita Nova York como uma das cidades consideradas das mais
democriticas do mundo, mas considera que, ali, convivem diferentes grupos
sociais que sao separados por bairros, guetos e suas condi¢des sociais sio
muito distintas, fazendo-a questionar sobre o real conceito de democracia.
Ela também cita a Inglaterra, a Franca e a Espanha, que, atual-
mente, recebem uma grande quantidade de imigrantes vindos de paises
colonizados por eles, e as condi¢oes de vida entre nativos e estrangeiros
nao sao igualitdrias. Os imigrantes costumam realizar trabalhos mal
remunerados que os nativos no querem ou nao costumam fazer.
No caso do Brasil, a autora cita Sao Paulo, a maior cidade da
América Latina, na qual, ndo muito diferente dos paises citados acima,
ouve-se um discurso de integracao que mascara a real desintegracao
dos grupos migratérios que para ld acorrem, sejam eles do préprio
Brasil ou estrangeiros. Fica evidente que hd um discurso de integra-
¢ao e diversidade nestes lugares que oculta uma real desintegracio,
preconceito e desuniao de povos.
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REeLATIVISMO CULTURAL

O relativismo cultural, como o préprio nome indica, é uma
perspectiva da antropologia que vé as diferentes culturas de maneira
livre, ou seja, sem julgar o outro a partir de sua prépria visao de
mundo. E uma corrente que se opde ao etnocentrismo, que coloca a
prépria cultura como centro e entende toda as outras como inferiores.

O nazismo, movimento politico de extrema direita, surgido
na década de 1920, foi um grande exemplo de etnocentrismo no
mundo. De cardter racista, afirmava existir uma raca superior, for-
mada pelos chamados arianos, constituida por povos do norte da
Europa e identificados nos povos germénicos. Para os nazistas, os
judeus eram considerados responsaveis pelos problemas alemaes e pelo
comunismo, por isto, queriam aniquild-los da sociedade. Também
viam homossexuais e ciganos como maléficos a sociedade alema. Nao
muito diferente tratavam os povos da Europa do Leste. O nazismo ¢é
naturalmente etnocéntrico.

O Relativismo Cultural vai na contramao deste pensamento
etnocéntrico. H4 uma compreensio de diferentes modos de atuagio,
comportamentos, crengas e valores. Portanto, nega qualquer tipo de
distin¢do ou superioridade de uma sociedade sobre a outra, optando
pela tolerancia necessdria para que povos de comportamentos dife-
rentes, com formas de organizacio também distintas, respeitem uns
aos outros e as suas diferencas, que, a luz do conceito, enriquecem
ainda mais a cultura humana.

Neste sentido, o Relativismo Cultural pratica a tolerancia pela cultura
do outro e entende que ela é compreendida dentro dela mesma e nao lhe
cabe o julgamento de outra cultura porque ela s6 é entendida em seu meio.

No entanto, o Relativismo Cultural tem seu lado obscuro, no
nosso ponto de vista, porque entende que os nazistas que se sentiam
superiores ao judeus, os drabes que colocam as mulheres como seres
inferiores ou os gregos que, antigamente, matavam criangas que nas-
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ciam deficientes, no deveriam ser julgados porque s6 eles entendem
o porqué de sua cultura comportar-se desta ou daquela maneira.

O Relativismo Cultural tem recebido criticas de alguns teéricos
por conta desta tltima vertente.

INTERCULTURALISMO

A respeito do Interculturalismo — também chamado de inter-
culturalidade -, como j4 adiantado, valoriza o didlogo entre culturas
distintas. O prefixo “inter” significa ‘a0 mesmo tempo que’ e expressa
reciprocidade. Neste sentido, o Interculturalismo entende a possibi-
lidade de dialogar com outras culturas para uma compreensao mais
ampla de que a nossa cultura nio ¢ a Unica existente, muito menos
a Unica vdlida e a correta.

O termo interculturalidade se refere a relagio que se estabelece
intencionalmente entre culturas, e propée o didlogo e encontro entre
elas a partir do reconhecimento mutuo de seus respectivos valores e
formas de vida. Segundo o diciondrio de termos chave de ELE do
Centro Virtual Cervantes (MARTIN PEREZ, 2008), a intencio da
interculturalidade nao é fundir as identidades em uma identidade
Unica, e sim refor¢d-las e enriquecé-las criativa e solidariamente,
respeitando a individualidade de cada uma. Este conceito também
tem relagio com o didlogo entre personas pertencentes a diferentes
grupos étnicos, sociais, de género, etc, dentro das fronteiras de uma
mesma comunidade.

Também, de acordo com Martin Perez (2008):

No 4mbito do ensino de linguas, a interculturalida-
de se materializa em um enfoque cultural (ou enfo-
ques culturais) que promove o interesse por enten-
der a0 outro em sua lingua e sua cultura. Ao mesmo

tempo concede a cada parte implicada a faculdade
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de aprender a pensar de novo e contribuir com sua
aportagdo particular. (PEREZ, 2008, p. 286).

Assim, dentro do termo interculturalidade, hd um interesse mutuo
de compreensio sobre a cultura do outro e, consequentemente, nessa
compreensdo, hd um deslocamento da prépria cultura do “eu” que
aceita, compreende e, mais que isso, incorpora a cultura do “outro” a
sua prépria, promovendo outros modos de dizer, agir e comportar-se,
fazendo o individuo ter uma cultura pessoal hibrida e, consequente-
mente, mais rica e diversa.

De acordo com Garcia Martinez apud Paraquett (2010):

Interculturalidade significa, portanto, interagao, so-
lidariedade, reconhecimento mitituo, correspondén-
cia, direitos humanos e sociais, respeito e dignidade
para todas as culturas... Portanto, podemos entender
que a interculturalidade, mais do que uma ideologia
(que também o ¢é) é percebida como um conjunto
de principios antirracistas, antissegregadores, e com
um forte potencial de igualitarismo. A perspectiva
intercultural defende que se conhecermos a maneira

de viver e pensar de outras culturas, nos aproxima-

remos mais delas. (PARAQUETT, 2010, p. 149).

Em outras palavras, diferente do multiculturalismo e do Relati-
vismo Cultural, o inteculturalismo pressupée respeito mutuo, agre-
gacao de valores, solidariedade e compreensao mutua e deslocamento
da cultura do “eu”, na medida em que este “eu” passa a enxergar um
universo muito mais amplo e cheio de possibilidades.

A seguir, apresentamos duas atividades interculturais como forma
de exemplificar como este conceito pode ser levado 2 sala de aula.
A primeira, como forma do sujeito colocar-se no lugar no outro e,
a segunda, como forma de desconstruir preconceitos e esteredtipos.
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ATIVIDADES INTERCULTURAIS

Aqui, damos dois exemplos de atividades interculturais para
alunos de espanhol como lingua estrangeira que relacionam a cultura
brasileira com a cultura espanhola. Elas podem ser aplicadas a alunos
de qualquer nivel de aprendizagem, e ambas tém por objetivo despertar
a consciéncia de que seus comportamentos nio sio os Gnicos possiveis,
ampliando, assim, sua visao de diversidade cultural.

ATIVIDADE 1: FORMAS DE ALIMENTACAO

Objetivo: Colocar o aluno para assumir o lugar do outro na
cultura do almoco.

Pré-atividade: Observe estas duas imagens abaixo. Uma se refere
a forma de alimentag¢do no Brasil e, a outra, na Espanha. Pense o que
vier 4 sua cabega sobre os costumes de alimentagao em ambos paises.

Ficura 1: SELF SERVICE

Fonte: Restaurante Vila Francisca
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Ficura 2: MENU DO D1a

LA BQCCA
1k onnmsme A0
Wi del Do - Tl G o B de A gots
TAPA
Aperitivo del dis

PRINERDS

Salmta con salsa de mariseo (EA)
Confit ds pato y salsn de fritos rojos (B0
Pl rellio du auss von Sobes (4
BlALec con pULRtE chij (A
Plesn sbeilinna (seballe unehons y olives)

POSTRE

12,95€ v incude

Este menid adlo se servird de lumea a visrnes o medisdis

Y Mt Vretrirma N7 Lo Tl BT ELATILE -

Fonte: Restaurante La Bocca

Atividade: Depois de o professor ouvir o aluno sobre o que ele
pensou a respeito dos diferentes modos de almogar em ambos os
paises, acrescentaria as informagoes abaixo e outras que surgirem.

Brasil: cultura do self-service: o valor pago depende do peso; os
brasileiros comem tudo junto em um prato s6; almogam répido para
logo voltarem a trabalhar; nao costumam dar gorjeta nos restaurantes.

Espanha: cultura do primeiro prato, segundo prato, sobremesa e
bebida (menu do dia): o valor do almogo ¢ pré-estabelecido. Almogam
devagar e costumam conversar um pouco depois do almogo; costumam
dar gorjetas nos restaurantes.

Posteriormente, propoe-se um jogo de Rol: os alunos brasilei-
ros devem assumir o papel de clientes em restaurantes espanhdis e
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demonstrar pouco ou nenhum conhecimento da cultura deste pais.
Assim, vao surgindo os choques culturais e, aos poucos, os alunos
vao assumindo outra postura e comportamento, ampliando seu
conhecimento cultural.

Pés-atividade: Nesta parte, como sugestao, os alunos podem
pesquisar sobre outras formas de almogar, situacoes no restaurante
em outros paises.

ATIVIDADE 2: DESCONSTRUGAO DE ESTEREOTIPOS

Objetivo: Desconstruir esteredtipos matizados pela sociedade.

Pré-atividade: Os alunos devem pensar em estereétipos que sao
matizados no Brasil e em algumas regides do pais. Exemplo: O brasileiro
¢ considerado um povo feliz e os baianos sao considerados preguicosos.
Assim, sucessivamente, fazer isto com outros estados e regioes.

Atividade: Aqui, serd entregue o mapa da Espanha com os
estereGtipos por regiao, para que os alunos facam analogias com os
estereStipos brasileiros j& mencionados na pré-atividade.

Ficura 3: Mara DA EspaANHA Ficura 4: Mara DO BRrasiL

Cantabria  pogs Yagen

"
0 Islas Baleares
ESPANA toos Cones
Comunidades
Aunténomas Melilla.
5
Fonte: Passei Direto Fonte: Pinterest.com
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Espanha: Sio pessoas que adoram as corridas de touros.
Regioes espanholas:

Andalucia: Preguicosos e falam mal o espanhol

Catalaes: Trabalhadores e independentistas

Galegos: Respondem a uma pergunta com outra pergunta

Os alunos devem comparar os estereStipos brasileiros com os dos
espanhois, observando o mapa, sua localizagao geogrifica e compa-
rando os esteredtipos dos nativos espanhdis com os esteredtipos dos
nativos brasileiros.

Pés-atividade: Como ultima etapa desta atividade, os alunos
deveriam responder a essas perguntas abaixo como forma de descons-
truir preconceitos e estereStipos criados sobre determinados povos.

Toda mulher brasileira samba?

E as mulheres espanholas, dangam flamenco?

Todo cataldo é trabalhador e independentista?

O que significa falar mal uma lingua?

Os paulistas sao os maiores trabalhadores do Brasil?

As perguntas sio norteadoras para romper preconceitos pré-es-
tabelecidos e para estimular a compreensio de que a cultura de um
povo nao deve ser tratada de maneira taxante nem isolada.

ConcLusio
O que se pretendeu, neste trabalho, foi trazer uma reflexio sobre
o que ¢ cultura e suas manifestacoes, mostrando suas principais carac-

teristicas. Finalmente, defendeu-se a importincia da interculturalidade
em detrimento do multiculturalismo e do relativismo cultural, pelo
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fato de ela permitir colocar-se no lugar do outro através do didlogo,
significando respeito mutuo, solidariedade, compreensao de valores
e flexibilidade.

Este “colocar-se no lugar do outro” tem relacao com a Teoria
da Alteridade. De acordo com esta teoria, 0 homem tem relacio de
interacio e de dependéncia como outro, de maneira que o “eu”, em
sua forma individual, sé existe com o contato com o “outro”.

A linguistica como campo de conhecimento defendeu essa teo-
ria desde a linguistica tradicionalista saussureana — que reflete que a
lingua seria uma série de oposi¢oes de seus elementos que se definem
mutuamente por suas relacoes — até a Andlise do Discurso, em que
falar de identidade ¢, inevitavelmente, falar de posicionamentos po-
liticos, construindo uma posigao de sujeito sempre em rela¢do a um
outro no qual passamos a ser um espago de referéncia e em que o ou-
tro também passa a valer um espaco de referéncia com relacio a nos.

Para uma compreensio mais clara da interculturalidade, deu-
-se dois exemplos de atividades interculturais para serem trabalhadas
com alunos em sala de aula.

Deixa-se aqui uma motivagao para que os professores criem ati-
vidades que possam colocar o aluno no lugar do outro, promovendo
choques culturais, ainda que pequenos, para que o aluno, pouco a
pouco, possa sair do comodismo que é pensar o mundo através de
si mesmo.

REFERENCIAS
BURMANN, M. G. Evolucién del tratamiento del componente
cultural en la ensenanza de espafol. In: MIRANDA, J. A. P. (Org.)

Lengua, cultura y literatura aplicadas a la ensefianza-aprendiza-
je de E-LE. Publicaciones de UNED. Recife: Bagaco, 2008

236

CANALE, M. De la competencia comunicativa a la pedagogia
comunicativa del lenguaje. In: LLOVERA, M. ez al. Competencia
comunicativa: documentos bdsicos en la ensefianza de lenguas

extranjeras. Madrid: Edelsa, 1995, p. 63-81

DI NARDI, Fabiele Stockmans; CELADA, Maite. El concepto de
Cultura en Las Pricticas de Ensefianza de Lengua Extranjera.
Ciclo Permanente de Video Conferéncias da Area de Lingua
Espanhola e Literaturas Espanhola e Hispano-Americana FFL-
CH/USP. Disponible en: http://dlm.flich.usp.br/espanhol/implan-
tacao-do-espanhol. Acceso el 08 de enero de 2016.

EAGLETON, T. A Ideia de Cultura. Sao Paulo: Unesp, 2005.

ESTEVES, Antonio Roberto. Formas de ler: a literatura (e a
cultura) na formagao do professor de Espanhol Lingua Estran-
geira. In: Ensino de Lingua e Literatura. Isis Milreu e Mércia Can-
deias Rodrigues (Org.) Campina Grande: Bagagem, 2012.

MARTIN PERIS, E. Diccionario de términos clave de ELE. Ma-
drid: SGEL, 2008.

MOYANO LOPEZ, Juan Carlos. Reflexiones sobre el uso de la
literatura en la clase de ELE. Disponible en: https://dspace.wul.
waseda.ac.jp/dspace/bitstream/2065/32788/1/KyoyoShogakuKe-
nkyu_125_Lopez.pdf. Acceso el 27 de diciembre de 2015.

PARAQUETT, Mircia. O texto literdrio hispano-americano e o
ensino de base intercultural. In: Ensino de Lingua e Literatura.
Isis Milreu e Mércia Candeias Rodrigues (Org.) Campina Grande:
Bagagem, 2012.

237



PARAQUETT, Mircia. Multiculturalismo, interculturalismo e
ensino/aprendizagem de espanhol para brasileiros. In: Colegao
Explorando o Ensino. Vol. 16. Brasilia : Ministério da Educagao,

Secretaria de Educacio Bésica, 2010.

PArTE II1 :

PET LETRAS E O
COMPORTAMENTO HUMANO

238



O ROLE PLAYING GAME (RPG) COMO
ALTERNATIVA METODOLOGICA NO
DESENVOLVIMENTO DAS COMPETENCIAS
E HABILIDADES COGNITIVAS

E SOCIOEMOCIONAIS

SOoLANERES LAERTIA NUNES SABINO NASCIMENTO
JoAo LEONEL DE FaRrias Sirva
Laura Dourapo Loura REaGrs

INTRODUGAO

P ara Kuhn (1991), os paradigmas sio modelos universalmente
conhecidos e aceitos pela comunidade cientifica que oferecem
respostas para problemas colocados pela ciéncia. Porém, ao longo dos
anos, com as transformagdes sociais, novos problemas surgem e nem
sempre o paradigma vigente consegue resolvé-los efetivamente. Fava
(2018), por exemplo, destaca que as grandes mudangas tecnoldgicas
ocorridas no Século XXI impactaram a sociedade e, consequentemente,
a educacio. As demandas de uma nova conjuntura social, caracterizada
por robos autbnomos, integracao de sistemas, manufatura aditiva,
internet industrial, cyberseguranga, big data etc., incluem a valoriza-
¢ao do desenvolvimento de outras competéncias e habilidades, para
além das do dominio cognitivo, as chamadas soff skils: colaboragao,
empreendedorismo, criatividade, inteligéncia interpessoal, resolugao
de problemas etc.

No 4mbito educacional, embora o paradigma tradicional nao con-
siga mais responder as demandas dessa nova conjuntura, ele ainda se
faz preponderante na educacio brasileira. Caracteristicas emblemdticas
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dessa escola tradicional figuram em todos os niveis de ensino, do bésico
ao superior: exposi¢ao verbal, demonstragao e andlise da matéria sob
a responsabilidade do professor, contetidos separados da experiéncia
do aluno e das realidades sociais, énfase nos exercicios, na repeti¢io
de conceitos ou férmulas e na memorizagao, autoridade do professor
em face da receptividade passiva dos alunos, selecao intelectualista e
enciclopedista dos contetidos etc. (LIBANEO, 1992).

No contexto de aprendizagem de linguas, seja de lingua materna
ou estrangeira, podemos visualizar essa concepgao tradicional nas ati-
vidades estruturais, mecanicistas e repetitivas, com pouca ou nenhuma
reflexdo sobre as linguas, tornando a lingua algo artificial, que nao faz
parte da realidade dos estudantes. Na contramao dessa abordagem,
surge um novo paradigma de ensino, o paradigma emergente ou da
complexidade, a partir das contribui¢oes de estudiosos do construti-
vismo como Jean Piaget, L. S. Vygotsky, A. N. Leontiev, Henri Wallon,
A. R. Luria e Emilia Ferreiro. Nessa proposta, em resumo, o aprendente
é visto como um ser pleno de conhecimentos, experiéncias e histéria;
a afetividade ocupa lugar de destaque no processo de aprendizagem;
e aprendizagem deve ser significativa, ou seja, precisa partir do que o
sujeito jd sabe e fazer sentido para a sua vida.

Desse modo, norteada pelo paradigma emergente, a aprendiza-
gem de linguas demanda do aprendente uma postura ativa, com muito
mais interacdo e reflexdo sobre a lingua. A partir de uma abordagem
contextualizada da lingua, com realizagio nos mais variados géneros
textuais, a expectativa é que os objetos de aprendizagem se conectem
as experiéncias e as realidades sociais dos alunos, evidenciando uma
fungio social e o propésito comunicativo do uso. Nessa perspectiva,
a gramdtica também ¢ vista a partir de um determinado género, de
forma contextualizada, e as regras estruturais sao descobertas a partir
da reflexao proporcionada durante os processos de leitura, de escrita
e de textualidade/discurso. No entanto, para além de competéncias
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e habilidades como estas, muito mais relacionadas ao dominio cog-
nitivo, o paradigma emergente pressupde o desenvolvimento das
habilidades socioemocionais (ou nio-cognitivas), a exemplo das sof?
skils, citadas acima.

Nesse ambito, o Role Playing Game (RPG), ou jogo de interpre-
tagao de papéis, apresenta-se como uma metodologia produtiva para o
desenvolvimento competéncias e habilidades cognitivas e socioemocio-
nais em sala de aula, sobretudo quando pensamos na aula de lingua(s).
Sendo assim, nesse espaco, apresentaremos o RPG como alternativa
para aprendizagem de linguas articulada ao desenvolvimento das
habilidades socioemocionais. Antes, porém, faz-se necessdria uma
breve discussao acerca dos paradigmas de ensino e a vinculagao da
proposta das metodologias ativas ao paradigma que lhe enseja.

A COEXISTENCIA DOS PARADIGMAS NA EDUCACAO

Com o intuito de resolver os problemas que se apresentam
na contemporaneidade e com base no Relatério para a UNESCO
- Organizagio das Nagoes Unidas para Educagio, a Ciéncia e a
Cultura — a Comissao Internacional sobre Educa¢io para o Século
XXI, coordenada por Jacques Delors, definiu como quatro pilares da
educagdo: aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a conviver
e aprender a ser.

Com énfase histérica no ‘aprender a conhecer’ e, em menor
proporgao, no ‘aprender a fazer’ — se considerarmos, principalmente,
o ensino técnico — ,a sala de aula tipica do paradigma tradicional nao
favorece a contemplagao dos outros dois pilares: ‘aprender a conviver’
e ‘aprender a ser’, pelas préprias caracteristicas desse paradigma,
resumidas no Quadro 1.
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QUuADRO 1: DIFERENCAS ENTRE O PARADIGMA TRADICIONAL E
EMERGENTE DA EDUCACAO

PARADIGMA TRADICIONAL PARADIGMA EMERGENTE

e  Técnico-cientista; *  Leitura de mundo globalizante,

*  Racionalismo, individualismo e holistica, totalidade indivisivel;
pragmatismo; *  Todo = unidade complexa;

e Cartesianismo e mecanicismo; e Construcgio do conhecimento;

e Pedagogia Behaviorista; e Interacdo do sujeito com o objeto;

¢ FEnsino descontextualizado e e Sujeito coletivo;
pouco interativos *  Pedagogia contextualizada;

*  Aspectos afetivos e intersubjetivos | ®  Valorizagio das experiéncias
nio sao fomentados; vividas pelo sujeito;

e  Pedagogia quantitativa; e Formacio politica e ética;

o Enfase na transmissio de e Principios humanitdrios;
conhecimentos do professor; o Enfase na aprendizagem do
aluno passivo apenas acumula e aprendiz ativo, sua emergéncia,
absorve o conhecimento. criatividade e criticidade.

Fonte: elaborado pelos autores a partir de Lima e Padilha (2018).

Para ‘aprender a conviver’ e ‘aprender a ser’, duas premissas basicas
correspondem a (1) interagdo entre os sujeitos, com a promogao de
atividades em dupla, em grupo etc. e (2) o préprio protagonismo do
aluno, deslocando-o de um lugar passivo, de mero receptor de conhe-
cimento, para um lugar ativo, de corresponsavel pela aprendizagem.
Em outras palavras, como o professor poderd efetivamente conhecer
a ética de um aluno se ele permanece mudo ao longo de todas as
aulas e sua ética nio foi posta a prova? Como saber se ele é empdtico,
colaborativo, criativo, resiliente se a ele nao foi dada a oportunidade
de trabalhar em pares ou em grupo ou de se expressar em sala de aula?

J4 no paradigma emergente, pela prépria prerrogativa do aluno
autdnomo, protagonista da construgio do conhecimento, o sujeito
coletivo interage com o objeto e com os outros sujeitos, orientados por
uma formagio politica e ética e principios humanitdrios. A natureza
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complexa dos objetos de aprendizagem pressupoe a interdisciplinari-
dade, o engajamento social, o compromisso ambiental etc.

Embora o paradigma tradicional ainda seja preponderante, ji
hd um nimero expressivo de escolas inovadoras em nivel mundial e
nacional, que se fundamentam no paradigma emergente. Mudancas
substanciais sao perceptiveis da organizagao escolar as atividades
cotidianas. No Brasil, o Projeto Ancora, por exemplo, que desde
2012 propde uma filosofia inovadora de educagio baseada na Escola
da Ponte/Portugal, objetiva formar cidadios capazes de transformar a
sociedade de forma equilibrada e sustentdvel. Os estudantes aprendem
a partir de experiéncias diretamente ligadas a realidade deles, de forma
personificada, ou seja, a matemadtica pode ser apreendida construindo
um skate, um xadrez, desenhando, em sintese, produzindo uma ativi-
dade que tenha sentido para o aprendiz. Também sao desenvolvidos
projetos que estao diretamente ligados aos problemas que encontram
em suas realidades e, desse modo, aprendem a ser participativos poli-
ticamente e a se manifestarem de forma respeitosa e ética.

Jd as escolas do Estado da Paraiba, que passaram por uma refor-
mulagao em seus projetos politico-pedagdgicos e hoje sao chamadas
de Escolas Cidadas-Integrais, ainda que preservem a infraestrutura e
muitas reminiscéncias do paradigma tradicional, j4 adotam algumas
iniciativas préprias do paradigma emergente. Iniciativas como o ‘Pro-
jeto de vida’, com 0 acompanhamento mais préximo e humanizado do
aluno, bem como as chamadas ‘Disciplinas eletivas’, com uma proposta
interdisciplinar, ja sinalizam essa possivel transi¢ao ou, no minimo, a
coexisténcia dos dois paradigmas nas referidas institui¢oes de ensino.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), cuja obrigatorie-
dade de implementagao estd prevista para 2020, alinha-se, em muitos
pontos, com o paradigma emergente e propoe, para além do trabalho
com as competéncias e habilidades do dominio cognitivo — conheci-
mento, argumentacio, pensamento cientifico, cultura digital etc. —,
o desenvolvimento de habilidades socioemocionais, correlacionadas
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a empatia e cooperagao, autonomia, criatividade, autogestao, autoco-
nhecimento e autocuidado etc. Na Figura 1, sao apresentadas as dez
competéncias gerais definidas pela BCNN para o ensino.

FiGgura 1: As DEzZ COMPETENCIAS GERAIS DA BNCC

ENTENDA A BASE NACIONAL
COMUM CURRICULAR

1.Conhecimento

2 Pensamento cientifico,
critico e criative

COMPETENCIAS
\ED/
Z

e
B.Cultura digital

—

.

8. Autoconhecimento
e autocuidado

,7;

—— 4.Comunicacao

SArgumentagao

Fonte: https://blog.sistemagenius.com.br/pedagogico/conheca-a-base-nacional-comum-curricular/

Acesso em 30 de mar. de 2020.

Particularmente compreendemos que o trabalho efetivo com
as dez competéncias propostas pela Base pressupoe uma mudanga
sociocultural profunda, com a rediscussao urgente das compreensoes
de ‘ensino’, ‘aluno’, ‘professor’, ‘aprendizagem’ e, mais do que isso,
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com a transi¢io, enfim, do paradigma tradicional para o paradigma
emergente. Naturalmente, esse é/serd um processo lento, dada a
consolidagio do paradigma tradicional em nossa educagao. A curto
prazo, no entanto, defendemos que o inicio da mudanga pode se
dar no micromundo da sala de aula, a partir da implementagio das
metodologias ativas.

As metodologias ativas, baseadas nesse paradigma, surgem como
estratégias que facilitam o trabalho reflexivo sobre a lingua e o desenvol-
vimento de competéncias socioemocionais. Segundo Bacich e Moran
(2018), as metodologias ativas sao estratégias de ensino centradas
na participagio efetiva dos estudantes na construgio do processo de
aprendizagem, de forma flexivel, interligada e hibrida. Elas dao énfase
ao papel protagonista do aprendente e ao seu desenvolvimento direto,
participativo e reflexivo em todas as etapas do processo.

Dentre as vérias op¢oes de metodologias ativas, os autores salien-
tam que a aprendizagem por histdrias e jogos sao elementos poderosos
de motivagdo, encantamento e produc¢io de conhecimento, o que
a torna mais rdpida e mais préxima da vida real. No contexto de
aprendizagem de lingua estrangeira, Aratjo (2016) verificou que
a utilizagao dos jogos no aprendizado de lingua inglesa propicia
momentos de interagdo entre os estudantes e o professor, além de se
mostrar produtivo para a aquisi¢ao de vocabuldrio, bem como para
a revisdo de contetdos estudados anteriormente.

Sob uma perspectiva de aprendizagem a partir de narrativas,
Rodrigues (2004) defende o uso do RPG como ferramenta para a
aplicagao de uma pedagogia da imagina¢io que auxilia no desenvol-
vimento de hébitos de leitura e escrita. Com base nessa pedagogia,
o autor destaca trés passos fundamentais para escrever: o primeiro
¢ ter uma base de histérias, um conjunto de exemplos que sirvam
como modelo de uma narrativa; o segundo é ter uma plateia para
compartilhar, aplaudir, criticar e debater as histérias; e o tltimo ¢
a orientagao do aprendiz por uma pessoa capacitada para entender
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o funcionamento da narrativa. Sendo assim, o RPG ¢é um jogo que
consegue unir aspectos de uma aprendizagem baseada em jogos e
aspectos de uma aprendizagem baseada em narrativas.

O RPG CcOMO METODOLOGIA DE APRENDIZAGEM DE LINGUAS:
CONTRIBUICOES E DESAFIOS

Como runNcioNa 0 RPG:

O RPG é um jogo de interpretagao de papéis e de estratégia, cujo
objetivo principal é construir uma histéria a partir da colaboragio de
personagens e um mestre/narrador. Dessa maneira, nio é um jogo de
ganhar e perder, pois nao estimula a competi¢ao entre os personagens,
mas a cooperagio, a criatividade e a imaginagao através do trabalho
em equipe. Os RPG sao baseados em temdticas diversas, podem ser
medievais, futuristicos, modernos, a depender do sistema utilizado ou
criado pelo mestre. As fichas dos personagens siao baseadas na temd-
tica e no sistema escolhido. H4 sistemas com fichas mais complexas
como a de Dungeons & Dragons (D&D), jogo de fantasia medieval
desenvolvido por Gary Gygax e Dave Arneson, publicado em 1974,
nos Estados Unidos, assim como também hd fichas mais simples,
como Herdis de Electrum, um RPG de super-heréis em formato de
minijogo, criado por Raphael Lima, no Brasil.

A partir das fichas, cada jogador descreve a origem, as caracteris-
ticas e as habilidades do seu personagem. O mestre/narrador, que no
contexto escolar normalmente é o professor, planeja uma aventura
repleta de interpretagio, exploracio e combate, que pode ser criada
a partir de livros literdrios, filmes, séries, ou a partir de um universo
proposto pelo manual de RPG. Vale salientar que durante o jogo os
personagens sao livres para tomarem suas escolhas, é por isso que o

248

planejamento do mestre ¢ extremamente voldtil, modificando-se a
partir da interaco dos personagens com a histéria.

O RPGEAS POTENCIALIDADES DE DESENVOLVIMENTO DAS COMPETENCIAS
E HABILIDADES COGNITIVAS

Toledo (2014), em uma proposta para o ensino de profissoes,
lista alguns contetidos que se inter-relacionam com o jogo de RPG e
profissoes: em Geografia, pode-se explorar o mundo rural brasileiro,
localizagdo e orientagio geografica, dinAmica climdtica, recursos de
energia e geopolitica dos alimentos; em Histdria, os tempos histéricos,
estado e religiosidade, Brasil colonia; em Sociologia e Filosofia, estru-
tura social, desigualdade social, ética, liberdade, igualdade, ideologia,
cidadania; em Matemitica, Fisica e Quimica, grandezas e medidas,
fun¢oes geométricas, reagoes quimicas, movimento e gravitacao;
em Arte, mUsica, artes visuais, teatro, danca; e, por fim, em Lingua
Portuguesa, leitura e interpretagdo, fungoes da linguagem, géneros
literdrios (narrativo, lirico e dramdtico), produgao textual e elementos
da narra¢o ( narrador, personagem, enredo, espaco, tempo e didlogo).

Em apenas um jogo, o aprendente pode entrar em contato com
diversas disciplinas e explorar suas multiplas inteligéncias (Gardner,
1994). Conforme proposto pelo paradigma emergente, os conhe-
cimentos nao sio fragmentados, eles se inter-relacionam e juntos
constituem muitas atividades sociais, que fazem parte do cotidiano
dos jogadores. E a partir dessa visio holistica se pretende motivar e
engajar o estudante no processo de aprendizagem.

No contexto de aula de lingua(s), por exemplo, a literatura pode
ser um 6timo ponto de partida, pois possibilita o estudo da lingua
e desperta contetdos relacionados 2 arte, a histéria, a sociologia e
filosofia entre outros. Como o RPG é processual, o professor de
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lingua(s) pode trabalhar a leitura do texto literdrio, assim como os
contetidos gramaticais junto a producao escrita, figuras de lingua-
gem, substantivos e adjetivos em textos narrativos, por exemplo. As
potencialidades da leitura e da escrita podem ser ampliadas a partir
do personagem, pois o aprendente se sente a vontade, dentro de
um mundo que ¢ seu. Esse pertencimento e identifica¢ao agugam
a criatividade e propiciam uma maior progressao textual em termos
estruturais, culturais e imaginativos.

Pensando no aprendizado de lingua estrangeira (LE), o RPG
¢ uma possibilidade de atividade para o desenvolvimento da com-
preensio e produgio oral, ji que o jogo demanda a escuta atenta dos
estudantes e a fala ativa através dos personagens. E muito comum
utilizar jogos de interpretagiao em LE, principalmente para a prdtica
da produgao oral, desta forma, o RPG pode tornar esses jogos mais
elaborados, divertidos e complexos, explorando de maneira mais
efetiva as potencialidades dos estudantes e os aspectos estruturais da
lingua, como a fonética. Também é o momento de entrar em contato
com a cultura da lingua alvo, conhecer costumes, comportamentos,
explorar o que ¢ ainda estrangeiro. Numa perspectiva plurilingue, o
jogo também seria o cendrio perfeito para os estudantes, seja de lingua
materna ou estrangeira, entrarem em contato com outras linguas e
quem sabe, a partir desse contato, se sensibilizarem para o aprendizado
de outras linguas.

RPG E COMPETENCIAS SOCIOEMOCIONAIS

Sdo vdrias as competéncias socioemocionais que podem ser
trabalhadas durante o jogo de RPG. O comportamento ético é bem
evidenciado no jogo, principalmente quando os personagens sao heréis.
Alguns jogadores querem matar ou violentar membros da prépria
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equipe ou personagens nao-jogaveis (NPCs), que sao interpretados pelo
mestre. Outros podem desenvolver um comportamento autoritirio,
ganancioso, vaidoso, individual e precipitado, mas assim como a vida,
0s comportamentos no jogo também tém consequéncias. Quanto ao
individualismo e o autoritarismo, normalmente os jogadores tendem
a enxergar rapidamente que os desafios precisam de cooperagao e
trabalho em equipe ou que é mais fdcil enfrentar um desafio ou um
monstro/vilao em equipe do que sozinhos. Assim, todos os perso-
nagens sao valorizados por suas diferencas tinicas, fomentando um
aprendizado personificado e coletivo.

A precipitagio e a violéncia podem acarretar mais dificuldades, o
personagem pode matar alguém inocente sem saber, ou prejudicar a si
mesmo, principalmente quando quer destruir os membros da prépria
equipe. Algumas situagoes podem ser resolvidas apenas com didlogo,
isso lhes ensina que antes de tomar uma atitude é preciso ouvir o outro
e que o didlogo pode ser uma ferramenta poderosissima e bem menos
prejudicial do que um combate fisico. Um lider autoritdrio deixa a
equipe desunida e desestabilizada, por isso é importante saber liderar
com paciéncia, aprendendo a escutar o grupo e a valorizar o que hd
de melhor em cada personagem. Um bom lider motiva a equipe ¢ a
torna mais segura e conflante para enfrentar qualquer desafio. Esse
aspecto de lideranga ¢ extremamente importante para o mercado
de trabalho e também para trabalhos em grupos desenvolvidos no
préprio Ambito escolar.

Muitas emogoes perpassam o jogo, por isso ¢ importante ter
inteligéncia intrapessoal para lidar com elas. Ao matar um personagem
inocente por precipitagao, por exemplo, os personagens podem se
sentir extremamente culpados, por isso eles devem desenvolver resi-
liéncia. A empatia, por sua vez, ¢ extremamente importante para criar
motivagao e ajudar quem precisa. Se nao hd empatia, o personagem
tende a se distanciar da narrativa. J4 a adaptagao é importante nao
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s6 para imprevistos que podem ocorrer no enredo como também
para o contato com outras culturas. E preciso respeitar as culturas e
adaptar-se a0 comportamento delas.

DESAFIOS DA IMPLEMENTACAO DO RPG NA AULA DE LINGUA(S)

A implementagao do RPG tem muitas vantagens, mas também
alguns desafios. Um deles é o tempo: o jogo precisa de no minimo
de 1h30min para ser jogado, o que pode ser um complicador em
escolas com aulas curtas e fragmentadas. Nesse caso, ¢é preciso aliar-se
a um professor de outra disciplina ou desenvolver a atividade em um
contraturno ou hordrio vago.

E preciso ainda que haja vdrios mestres na turma, para que sejam
formados vdrios grupos de seis pessoas. Isso requer a cooperac¢io
de outros professores, de um grupo que trabalha com RPG ou da
formagio de alguns estudantes como mestres. E possivel jogar com
um s6 mestre, porém, cada personagem serd controlado por vérias
pessoas, o que tornard o jogo mais limitado. Salientamos ainda que
o RPG nio garante a participagio de todos. Sempre existe aqueles
estudantes que sao muito introspectivos, por isso é importante nio
impor o jogo de forma obrigatéria. Um outro ponto a se considerar
¢ que a dificuldade de imersio pode atrapalhar bastante o jogo. E
necessdrio que os jogadores compreendam que estao interpretando
o personagem, isso quer dizer que eles devem falar e agir como os
personagens e nao como eles mesmos.

Ademais, o mestre precisa policiar-se para nao ser autoritdrio
e ndo limitar as agdes dos personagens. E preciso saber improvisar
e ter criatividade. Nesse caso especifico, alguns professores podem
nao se sentir tao a vontade com a falta de controle e a necessidade
de improvisacio e criatividade. Por dltimo, quando pensamos no
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trabalho com a literatura, o professor deve ter cuidado na constru¢io
da aventura, para nao tornar a obra enfadonha e desinteressante. E
importante também, nio usar o texto literdrio apenas como pretexto
para o estudo da gramdtica, isso ird empobrecer a literatura e tornd-la
desagraddvel para os aprendentes.

CONSIDERACOES FINAIS

O RPG configura-se como uma metodologia ativa que pro-
porciona, através da narrativa e do jogo, a aprendizagem de linguas
e o desenvolvimento de habilidades socioemocionais. Em um eixo
conceitual, o professor pode desenvolver a leitura e a escrita de forma
significativa, pois os aprendizes visualizam a funcionalidade prética,
sobretudo de aspectos estruturais da lingua, que muitas vezes parecem
artificiais para os estudantes. Vale salientar que a compreensio e produ-
¢40 oral também podem ser trabalhadas, sobretudo quando pensamos
no contexto de lingua estrangeira, em que o aprendiz desconhece o
c6digo da lingua e precisa compreender a fonética e a fonologia a
partir da experimentacio.

Sao multiplas as habilidades socioemocionais que podem ser
desenvolvidas com o uso dessa metodologia, entre elas se destacam a
ética, o respeito, a empatia, a lideranga, a cooperagio, a adaptagio e
a resiliéncia. Essas habilidades serdo fundamentais no espago escolar
e nos demais espagos sociais que serdo ocupados pelos aprendizes,
principalmente no mercado de trabalho e no exercicio cidadao. Sendo
assim, o uso do RPG no contexto escolar, seja nas aulas de linguas ou
em outros componentes curriculares, apresenta-se como uma alter-
nativa eficaz de atendimento as demandas sociais e, particularmente,
as educacionais na contemporaneidade, cumprindo o papel de uma
formacao humanizadora.
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Os DISCURSOS NA CONSTRUCAO DO
PERSONAGEM MASCULINO NO CONTO THE
YELLOW WALLPAPER, DE CHARLOTTE
PERKINS GILMAN

ANA KARENNINA Sizva ARRUDA
ANA Paura Hercurano BarBosa
DaNIELLE DAYSE MARQUES DE LiMa

INTRODUGAO

O s discursos referentes as mulheres estdo presentes desde
incontdveis tempos. Historicamente, na maioria das cultu-
ras, elas eram resumidas a seres responsdveis apenas pela manutenc¢ao
do lar e da procria¢io. Porém, no decorrer do tempo, as mulheres
alcancaram posicoes sociais cada vez mais igualitdrias, apesar de muitos
discursos que circulam na sociedade, ainda nos dias atuais, estarem
amparados nas formagoes discursivas dos tempos passados. As palavras
recebem significados diferentes de acordo com o tempo em que elas
foram enunciadas. Podemos observar na obra 7he Yellow Wallpaper, de
Charlotte Perkins Gilman, discursos que subalternam e negligenciam
o ser feminino.

As palavras possuem sentidos diferentes dependendo da sua con-
digao de produgao e dos sujeitos que proferem os discursos, e esses
elementos sao essenciais para atribui¢ao de sentidos das proposicoes.
Neste trabalho, utilizaremos o aparato teérico metodolégico da Andlise
do Discurso (doravante AD) de linha francesa, fundada por Michel
Pécheux, em 1969, uma vez que ¢é na linguagem que o pesquisador
encontra relagoes com a ideologia do sujeito. Diferente da Linguistica

257



ou das Ciéncias Sociais, a Andlise do Discurso preocupa-se com o
sujeito e sua exterioridade, como também com a lingua e a histéria.
O que é dito demonstra as ideologias que o perpassam, como também
essa questdo ideoldgica determina o que pode e/ou deve ser dito pelo
sujeito de acordo com as formagoes discursivas em que estd inserido.
Dessa forma, os discursos proferidos pelos sujeitos representam as
ideologias construidas socialmente, de acordo com a sua historicidade
e seu contexto de produgio.

Os discursos, de acordo com a AD, sio considerados na oralidade
ou na escrita. No entanto, ao se tratar o texto escrito, deve haver
discussoes a respeito das questoes metodoldgicas e analiticas para uma
melhor interpretagao do processo de produgao do discurso. Assim,
o primeiro momento do processo de produgido discursiva aponta
para o contexto histérico-ideolégico, que estd presente desde a sua
constitui¢do. Entretanto, é na formulacio que os sentidos comegam
a se formar e indicam a inser¢ao das formagdes discursivas que atra-
vessam o sujeito, ou seja, ¢ por meio da formulagio que a ideologia
do sujeito perpassa o discurso proferido. Neste segundo momento, o
discurso em sua textualidade atualiza a memoria e abre possibilidades
de acesso a discursividade. Ao considerar o momento da circulacio,
deve-se levar em conta os diversos contextos de produgio dos discursos
(ORLANDI, 2012).

Tendo em vista que a interpretagdo dos discursos também se
constitui através do contexto em que estes sao produzidos e de sua
historicidade, permitindo a atribuigao de sentidos (ORLANDI, 1999),
podemos afirmar que o que ¢ dito pelos sujeitos sobre as mulheres
reverbera dentro das suas formagoes discursivas. Ao atualizar a memdria
a partir do texto, a discursividade abre margem para diferentes gestos de
interpretagio. As interpretagoes do que ¢ dito sdo realizadas porque o
outro tem o conhecimento dos discursos, pois estes jd foram proferidos
por outros sujeitos em condi¢oes de produgao similares. Se tratando
do texto escrito, o(s) efeito(s) de leitura causado(s) abre margem para
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diversas interpretagdes, visto que o sujeito-leitor é atravessado por
formagdes discursivas assim como o sujeito-autor também possui suas
redes de discursos. Desta forma, a interpretagao ¢ dada de acordo com
o contexto de producio do discurso e a sua circulagao.

Na sociedade encontra-se uma diversidade de discursos rela-
cionados 4 imagem feminina e ao papel da mulher no meio social.
No conto, publicado em 1892, deparamo-nos com uma narradora
protagonista isolada do convivio social devido as regras estabelecidas
pelo seu marido para o tratamento das suas crises nervosas. Regras
estas que sao vinculadas diretamente ao método bed-rest' que, por
sua vez, foi desenvolvido a partir de mudancas no tratamento de
distdrbios mentais sugeridas pelos psiquiatras britdnicos no periodo
vitoriano (1830-1901). Tal renovagio no Ambito psiquidtrico atendia
a proposta de tratar pacientes diagnosticados como portadores de
problemas mentais de forma digna e sem uso da violéncia. Porém,
até que ponto o encarceramento, contrapondo-se a violéncia fisica,
fornece ao individuo um tratamento mais digno?

A narradora protagonista do conto de Gilman é casada com um
médico e mae de um bebé, porém encontra-se impossibilitada de
administrar sua casa devido as suas crises nervosas, € o seu marido
a proibe de escrever, culpando a escrita pelo estado no qual ela se
encontra. No inicio do conto, a narradora protagonista encontra-se
melancdélica, impossibilitada de escrever e de desempenhar as fun-
¢oes de dona de casa e mae, papéis para os quais ela foi criada para
desenvolver, aprisionada no quarto onde deve repousar. Jd no fim no
conto, deparamo-nos com uma mulher que acabou enlouquecendo
devido ao tratamento ao qual foi submetida.

1 Tratamento conferido a pacientes que apresentavam problemas de ordem nervosa, que
consistia em deixd-los isolados em um quarto escuro, confinados a uma cama, sendo ali-
mentados com mingau ou comidas pastosas, e durante o qual eram proibidos de executar
qualquer tipo de exercicio mental. O método recebeu este nome de seu mais famoso defensor

e criador, o médico estadunidense Silas Weir Mitchell (USSHER, 2011).

259



Considerando a forte influéncia que o marido possui sobre a
degradacio do estado mental da narradora protagonista e, conse-
quentemente, o importante papel que ele desempenha na narrativa,
este trabalho tem a intenc¢ao de analisar as formacoes discursivas
que permeiam a autoridade conferida a figura masculina no conto
de Gilman, a partir de trechos do conto. Além do mais, o presente
estudo visa demonstrar como se dd a construgao imagindria existente
sobre a figura feminina como afetada pela loucura e pelo meio social
e histérico em que estd inserida.

Loucura FEMININA E ANALISE DO DISCURSO

CONTEXTO HISTORICO

No livro 7he Female Malady: Women, Madness and English Cul-
ture, 1830-1980 (1991), Elaine Showalter disserta acerca da loucura
feminina e sua relagdo com as mudangas sociais, a partir do inicio do
periodo vitoriano até 1980. A loucura feminina, entao, aparece como
um fené6meno determinado socialmente (SHOWALTER, 1991).

O periodo que nos interessa para a andlise das formagoes discursivas
do marido da narradora personagem compreende as tltimas décadas
do século XIX, pois é neste momento que Gilman publica o seu conto.
Durante o periodo vitoriano, importantes avangos no campo tecnoldgico
e cientifico foram realizados, entre eles a teoria de Charles Darwin acerca
da evolugao das espécies (GREENBLATT, 2006). O darwinismo foi
incorporado ao meio psicoldgico, profissionais desse meio, devido ao
numero elevado de mulheres diagnosticadas como histéricas naquele
periodo, comegaram a afirmar que a loucura é algo congénito 2 mulher:

Essas imagens duais da insanidade feminina - a lou-

cura como um dos erros da mulher; a loucura como
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a natureza feminina congénita que se revela diante
da racionalidade cientifica masculina - sugerem as
duas maneiras pelas quais a relagio entre mulhe-
res ¢ loucura tem sido percebida. No sentido mais
6bvio, a loucura é uma doenca feminina porque ¢
vivenciada por mais mulheres do que homens. A
super-representago estatistica de mulheres entre os
doentes mentais tem sido bem documentada por
historiadores e psicélogos (SHOWALTER, 1991,

p.3, tradugio nossa).?

De acordo com Showalter (1991), uma parcela das mulheres
confinadas nos asilos britanicos foi enclausurada a partir de diagnés-
ticos infundados, haja vista que os sujeitos dos sexo feminino eram
concebidos como uma propriedade, primeiro do pai e em seguida
do marido, e aquelas que tentassem ir por um caminho diferente do
moralmente imposto deveriam ser “domesticadas”. Ademais, con-
forme Felman (1975) afirma, a ética da saide médica é masculina,
sendo assim ela tende a favorecer aqueles que detém o poder. Assim,
considerando o corpus de andlise deste trabalho, o poder pertence ao
marido da narradora protagonista, John.

O meio psiquidtrico do periodo era entao dominado por homens
e, desta forma, doencas nervosas como histeria, anorexia nervosa e
neurastenia faziam parte do repertério de diagndsticos de mulheres que
nao se enquadravam nos moldes ditados pela sociedade do periodo,
determinada por regras que visavam controlar o comportamento

2 These dual images of female insanity - madness as one of the wrongs of woman; madness
as the essential feminine nature unveiling itself before scientific male rationality - suggest
the two ways that the relationship between women and madness has been perceived. In the
most obvious sense, madness is a female malady because it is experienced by more women
than men. The statistical overrepresentation of women among the mentally ill has been well

documented by historians and psychologists SHOWALTER, 1991, p.3).
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das mulheres em todas as esferas, tanto publica quanto doméstica
(SHOWALTER, 1991).

Considerando a grande for¢a econdmica e cultural que a Ingla-
terra representava naquele momento, parece-nos dbvio que a entao
ex-colonia britAnica nas Américas, os Estados Unidos, nao fossem
impenetrdveis a autoridade das ideias britdnicas no meio psiquid-
trico. Podemos perceber a influéncia das ideias de domesticagao e
aprisionamento dos pacientes psiquidtricos do periodo vitoriano na
elaboragao do método bed-rest, usado no conto pelo marido-médico
como uma forma de controlar a esposa-paciente, exercendo uma
domesticacao forcada.

ANALISE DO DISCURSO: ALGUNS CONCEITOS E PRINCIPIOS BASILARES

A anilise dos discursos existentes sobre a imagem da mulher
se torna necessiria para demonstrar como a sociedade enxergava a
mulher e seus problemas psicoldgicos na época em que o conto de
Gilman foi publicado. Busca-se evidéncia material no conto 7he
Yellow Wallpaper, nao apenas por ser uma produgio representativa do
discurso masculino sobre a loucura feminina, mas também porque as
formagoes discursivas da obra abarcam grupos socialmente diversos.

Utilizando os estudos da teoria dos discursos e das ideologias,
Pécheux produziu material teérico inovador para as ciéncias sociais,
e conciliou estes estudos, baseados na obra de Karl Marx, com a
linguistica, relacionando-os aos estudos de Saussure, Jakobson, dentre
outros. As pesquisas da teoria do discurso passaram por diferentes
fases, iniciando com um enfoque para a estrutura da lingua e, paula-
tinamente, passou a considerar a subjetividade do individuo, em que
o sujeito se afirma através da lingua. Nos estudos de Pécheux “a lingua
do analista do discurso vai distinguir-se da lingua do linguista, entre
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outras razdes, por comportar em si (enquanto totalidade) o nao-todo
junto da nogao do real da lingua” (BRANCO; DIEZ, 2017).

Como Henry (1990) afirma, Pécheux considerava a linguagem
predisposta a uma andlise linguistica. Todavia, o sujeito é influenciado
pela historicidade e pelo contexto de producio do discurso e, por
esse motivo, a lingua possui equivocos. Os sentidos dos discursos
nio estdo apenas na sua estrutura, mas também em um todo social.
Primeiramente reflete o contexto em que o discurso foi proferido,
este momento colabora para a sua produgio, em segundo lugar a
historicidade do discurso permite a significacao deles para o falante,
pois ja foi proferido antes.

Os discursos proferidos pelos sujeitos sao permeados pelos contex-
tos sociais, todo sujeito produz um discurso enquadrado em formagoes
ideoldgicas, ou seja, em um conjunto de ideias de vérios grupos com
discursos continuos que definem ou tem novos sentidos a depender
do momento especifico da enunciagao. Neste processo, o sujeito deixa
marcas das suas formagoes ideoldgicas, resultando também na apreensao
das formagoes discursivas. De acordo com o discurso do sujeito, identifi-
camos nao s6 a sua capacidade discursiva de compreensio da linguagem,
como também a sua percep¢ao de mundo, crengas, valores, identidade,
dentre outros aspectos. O discurso se origina da relagao entre sujeito
e ideologia, da mesma forma que no hd discurso sem sujeito, nao hd
sujeito sem ideologia. As formagoes discursivas determinam os grupos
ideoldgicos aos quais o discurso pertence. (ORLANDI, 1999)

O discurso se estabelece no conjunto de enunciados possiveis
marcados por formagoes discursivas, enquanto o texto expoe a mate-
rialidade da lingua, como uma fun¢io comunicativa, um resultado do
processo discursivo. Hd redes de ideias que circulam e estao conec-
tadas como conjuntos discursivos, sejam eles antagbnicos ou nao.
Este conceito, de acordo com Votre (2019, p.32), estd préximo do
interdiscurso, que sao discursos presentes na memoria do dizer em
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circulagao. Dessa maneira, no momento de formulagio do discurso os
sentidos sao afetados pela condicao de produgio. Portanto, o texto nao
possui um tnico sentido, nem ao menos hd uma tnica possibilidade
de interpretar o seu sentido verdadeiro, os sujeitos significam por meio
de diferentes contextos sécio histdricos. Os sentidos dos discursos sio
determinados historicamente pelo j4 dito, logo o sujeito interpreta
o mundo de formas diferentes por apreender os sentidos de acordo
com as suas formagcoes discursivas.

Um texto é pensado em sua relagio meméria/discurso/texto, em que
h4 a sua materialidade e a sua historicidade, e por essa razao o texto se cons-
titui como um objeto de andlise. Na materialidade do texto encontra-se a
discursividade em seu real, nesse caso o texto para o analista do discurso
se apresenta como uma unidade imagindria que representa a ordem do
discurso, e assim mostra um caminho possivel para a identificagao das
formagoes ideoldgicas do autor, bem como as suas significagdes, que nio
se concentram em uma parte do texto, mas em toda a sua materialidade.
Dessa forma, o discurso se materializa através do texto, que representa
a materialidade do discurso, e para a AD o texto ¢ o objeto de andlise
para verificar as formagdes discursivas que o perpassam por meio das
significagoes do autor. (ORLANDI, 2012).

Como mencionado anteriormente, os sujeitos apresentam forma-
coes discursivas heterogéneas. As condigoes de produgao dos sentidos
evidenciam a interpelagao das ideologias no discurso, bem como na
identificacao do sujeito. A ideologia é parte constitutiva do sujeito,
uma vez que “nio hd ideologia sem sujeito” (ORLANDI, 1988, p. 56).
A composi¢ao do sentido e do sujeito desencadeia-se pela identidade
do sujeito determinada por condigdes externas. Esta identidade se
caracteriza pela identificagao do sujeito de acordo com suas formagoes
ideoldgicas. Portanto, pretendemos demonstrar aqui que os discursos
proferidos no conto demonstram as formagoes discursivas e ideoldgicas
do personagem masculino. Tais discursos sao entrevistos no relato da
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narradora protagonista, que permite o acesso ao discurso masculino
dominante por meio das constantes referéncias ao seu marido.

Na constitui¢io de um discurso, surgido da meméria do dizer, hd
a influéncia do contexto histérico-ideoldgico, sendo o texto responsavel
pela atualiza¢do da memdria discursiva. (ORLANDI, 2012). Os
enunciados s2o encontrados no eixo da memoria e da atualidade. Este
conceito de memoria discursiva também se define como interdiscurso,
os sentidos e as ideologias estao efetivadas e relacionadas em um rede
de memoérias. Posto isto, a formulagio estd ligada ao interdiscurso,
pois a memoria discursiva contribui para a formulagao do discurso,
visto que os “jd ditos” mobilizam os sentidos dos discursos a serem
formulados. Vale ressaltar que o inconsciente do sujeito no momento
da formulagio, os esquecimentos responsaveis pelas escolhas de palavras
no momento da enunciacio, os diferentes sentidos como resultado
e 0 “esquecimento” ideolégico demonstram a existéncia de sentidos
pré-existentes.

Outro conceito importante da AD sio as formagoes imagindrias,
compostas por mecanismos do discurso. O primeiro mecanismo estd
atrelado a relacio de sentidos que garante a sustentagio do sentido de
um discurso por meio de outro. O segundo refere-se a antecipagio do
sujeito ao “prever” os sentidos do seu interlocutor, ao construir sua
enunciacio de acordo com o interlocutor. O terceiro encontra-se nas
relagoes de forca que explicam o lugar do sujeito, tudo o que é dito
depende do lugar desse sujeito. Os trés mecanismos de funcionamento
compéem as formagoes imagindrias (ORLANDI, 1999).

A posigao social do sujeito junto com a histéria sao capazes
de atribuir diferentes possibilidades de formagoes imagindrias. Por
exemplo, a imagem que o marido da narradora tem da personagem
e a imagem que esta tem do seu marido John, e como seus discursos
sa0 modulados de acordo com essa imagem, de modo que os discursos
existentes sao formados neste funcionamento da lingua.
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Ficura FEMININA X FIGURA MASCULINA: ELEMENTOS DISCURSIVOS

Foram selecionados seis trechos do conto para compor o corpus
deste trabalho, trechos estes retirados da edicao da Wisehouse Classics,
disponivel no dispositivo eletronico Kindle. Sendo assim, usamos a
abreviagao “loc.” (location), que é equivalente 2 “pagina” na edicio fisica
do livro. Tendo em vista que o conto é narrado em primeira pessoa,
tudo o que conhecemos é descrito a partir do olhar da narradora
protagonista, que em nenhum momento é nomeada.

Assim, passamos a conhecer a casa, a relagdo com o marido,
parentes e com a empregada apenas pela perspectiva da protagonista
de Gilman. Neste primeiro trecho, podemos averiguar a admiragao,
mas também o receio da narradora protagonista em contrariar o seu

marido:

John ¢ pritico ao extremo. Nio tem paciéncia para
questdes de fé, nutre um imenso horror & supers-
ticio e zomba abertamente de qualquer conversa
sobre coisas que nao podem ser vistas nem sentidas
nem traduzidas em niimeros.

John é médico, e talvez - ( eu nio diria a vivalma, é
claro, mas segredar apenas ao papel jd é um grande
alivio para minha mente) -, talvez seja por isso que
nio me recupero mais rdpido.

O fato é que ele acredita que nao estou doente!”
(GILMAN, 2018, p. 12).2

3 John is practical in the extreme. He has not patience with faith, an intense horror of
superstition, and he scoffs openly at any talk of things not to be felt and seen and put down
in figures.

John is a physician, and perhaps - (1 would not say it to a living soul, of course, but this is
dead paper and a great relief to my mind) - perbaps that is one reason I do not get well faster.
You see he does not believe I am sick! (GILMAN, 2016, loc. 61).
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John aparece como um sujeito detentor de um senso critico
positivista, “prdtico ao extremo”, como a narradora afirma, o que
condiz com a sua carreira de médico, profissao que socialmente lhe
confere bastante poder, pois s6 os médicos poderiam entao ajudar,
na maioria das vezes, outras pessoas que estdo doentes a se recuperar.
Contudo, no caso da narradora protagonista, o marido nao acredita
que ela esteja realmente doente e faz questao de ser o responsdvel pelo
seu tratamento, ¢ ja que ele nao acredita que ela esteja doente, nao
existiria pois um remédio para a narradora protagonista.

O marido possui uma opinido convicta a respeito da situagao
fisica e mental da sua esposa, bem como determina as agdes que
devem ser realizadas pelas outras personagens para o seu “bem”. Nao
obstante, percebe-se o silenciamento da mulher sobre a sua situagao,
os discursos de John, reproduzidos pela narradora, demonstram a
posi¢do superior em que se encontra o marido. Suas a¢oes e opinioes
s40 habituais da época para o ser do sexo masculino, voltadas para a
exatiddo, a objetividade e a certeza dos atos, por exemplo.

Percebe-se a posicao do sujeito masculino e sua superioridade
sobre a esposa, mas também existem as moderagdes na fala do marido.
No relato da esposa nao ha tragos de violéncia fisica por parte do
marido, ao contrdrio, sdo perceptiveis o sentimento de “mansidio” do
marido em relagao a sua esposa. As formagdes imagindrias, quando
observadas na perspectiva da narradora sobre o seu marido, represen-
tam um marido fraterno e atencioso, como também um pai cuidadoso.
Além do mais, fica clara a imagem de um homem trabalhador e bem
sucedido na sua carreira. A imagem do marido entra em contradigao
com as formacdes ideoldgicas que o perpassam.

O marido da narradora é mencionado na terceira pessoa ao
longo da narrativa, em contrapartida a narradora nao é nomeada,
provocando o efeito de sentido de que a figura masculina se destaca
dentro da narrativa e possui mais importincia. Muito embora isso
se deva, principalmente, por ser a narragao em primeira pessoa, essa
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auséncia de auto nomeagio representa também a formacio ideolégica
destacada, a ideologia machista que considera a mulher inferior a
desenvoltura do homem na sociedade. Assim, a narrativa traz este
antagonismo entre as imagens do homem e da mulher, junto com
a “fragilidade psicolégica” da tltima. Todavia, em um texto existem
vérias possibilidades de interpretagoes, e o(s) efeito(s) de leitura(s)
aqui interpretado nao determina uma suscetibilidade, da narradora, a
loucura, mas um contexto histdrico, social e ideolégico que promoveu
o surto psicolégico da mulher.

No decorrer do relato, o silenciamento da narradora, ao estar
impossibilitada de escolher o que acha melhor para si mesma, ocorre
de maneiras diferentes, por ordens do marido. Este, por exemplo,
proibe a esposa de trabalhar, embora fique claro que ela se opoe a
tais decisoes:

Assim, tomo fosfatos ou fosfitos - nio sei ao certo -,
e tonicos e ar fresco e dou caminhadas e fago exer-
cicios e estou absolutamente proibida de “trabalhar”
até me restabelecer.

Em particular, discordo da opiniao deles.

Em particular, acredito que um trabalho adequado,

com estimulos e variedade iria me fazer bem.

Mas o que se pode fazer? (GILMAN, 2018, p. 13)*

O antagonismo na imagem do marido reverbera em suas agdes,
ou seja, apesar de ser um marido dedicado, nao estd comprometido em
escutar sua mulher, o que motiva sérias repercussoes nos fatos posteriores,

4 So I take phosphates or phosphites whichever it is, and tonics, and journeys, and air, and
exercise, and am absolutely forbidden to “work” until I am well again.

Personally, I disagree with their ideas.

Personally, I believe that congenial work, with excitement and change, would do me good.
But what is one to do? (GILMAN, 2016, loc. 61 - 70 ).
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a esposa passando da melancolia para um surto psiquico. A posi¢ao
social de John aponta para a modernidade, e o jogo imagindrio entre
o marido e a narradora estd relacionado a conjuntura sécio-histérica
em que um estd em posigao mais privilegiada do que o outro, por isso
impoe as regras a serem seguidas. Nesse sentido, o marido estd em
evidéncia como um sujeito de posi¢o social privilegiada, ao passo que
a narradora protagonista acata as ordens de John sem questionar.

Os sentidos dos discursos em questao estao estabelecidos em uma
formagio ideoldgica sobre a mulher equivalente a esposa submissa,
incapacitada de realizar o que deseja e/ou gosta. Apesar do contexto
histérico-ideoldgico da época estar compativel com os discursos de
John, a proje¢ao de um homem moderno, além do seu tempo, leva a
uma quebra, a um antagonismo do sujeito, ao se tratar do contetido
dos discursos.

O inconsciente do sujeito produz discursos sedimentados em
ja-ditos, o interdiscurso é responsavel pela formulagao de discursos,
por essa razio o que foi enunciado por John nao se origina dele, mas
de todo um conjunto de discursos pré-existentes. Porém, como aponta
Orlandi (1999), o seu discurso atualiza a memdria discursiva e se
estabelece nessa rede, que influencia ideologicamente outros sujeitos.
Ao proferir tais discursos, o sujeito-autor é perpassado pela ideologia
em seu contexto de produgao e no momento da formulagio, e pela
historicidade dos seus discursos.

De acordo com o trecho a seguir, a narradora encontra-se imo-
bilizada, e suas opinioes sobre o seu estado de sadde sao descartadas,
pois o seu marido, um médico de grande prestigio, a avalia como
sauddvel, e entdo nao hd nada que ela possa fazer, corroborando com
a andlise realizada do trecho anterior:

Se um médico de renome, que vem a ser o seu pré-

prio marido, assegura aos amigos e parentes que nio

se passa nada de grave, que se trata apenas de uma
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depressao nervosa passageira - uma ligeira propen-
sao a histeria - , o que se pode fazer? (GILMAN,
2018, p. 12)°

John controla a narradora protagonista, psicologicamente e
fisicamente, pois ele é quem determina a rotina da esposa, como
podemos perceber no trecho a seguir: “John é muito atencioso e
amdvel, ndo permite que eu dé um passo sequer sem instrugoes espe-
ciais.” (GILMAN, 2018,p. 15),%u ainda: “Ld vem John; preciso por
isso de lado - ele detesta que eu escreva.” (GILMAN, 2018, p. 18).

Esse controle da rotina da narradora se configura como uma
forma de cerceamento, a presenga de John nio é apenas fisica, ¢ em
sua maioria psicoldgica, ele tem caracteristicas onipresentes, parece
infiltrado no inconsciente da narradora, como um espiao dentro da
sua mente. No inicio do conto, ela relata o quanto gosta de escrever,
porém por tal pritica ser recriminada pelo seu marido, ela ainda tenta
escrever escondido, contudo fazé-lo se torna tao cansativo que ela
entdo pensa em desistir.

A pergunta “O que se pode fazer?”, apresentada nos trechos
acima, se repete na fala da narradora, o controle de John sobre a
figura feminina repercute nos seus atos, como também no seu pen-
samento de tentar ser uma mulher/esposa ideal. O personagem, por
meio dessa imagem progressista - por isso detentor da verdade - com
suas qualidades (carinhoso, atencioso) sustenta o discurso de sujeito
benévolo com a finalidade de obter a satide e querer o bem da esposa,

5If a physician of high standing, one’s own husband, assures friends and relatives that there
is really nothing the matter with one but temporary nervous depression - a slight hysterical
tendency - what is one to do? (GILMAN, 2016, loc. 61).

6He [John] is very careful and loving, and hardly lets me stir without special direction.

(GILMAN, 2016, loc. 87).

7'There comes John, and I must put this away - he hates to have me write a word. (GILMAN,
2016,loc. 103).
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o que representa uma figura ideal de marido e adequada ao contexto
histérico-ideolégico da época.

Entretanto, as suas formacoes discursivas nio estio sedimentadas
em possibilidades benéficas para a esposa, mas em uma imposi¢ao
para que seja uma mulher apresentdvel para a sociedade como mae e
esposa ideal. A importincia nao estd no melhor para a narradora com
beneficios para si mesma, mas no bem de John, uma vez que nio existe
didlogo entre o casal, mas uma obriga¢ao por parte da figura feminina.

Em seguida, a andlise volta-se para um dos poucos trechos em que
a narradora comenta sobre o seu bebé, sobre como a crianga estd em
um 6timo estado e recebe 6timos cuidados, como é possivel observar
no trecho abaixo: “Nunca pensei nisso antes, mas é uma sorte que John
tenha me instalado aqui, apesar de tudo. Posso suportar este quarto
muito melhor do que um bebé, nao é2” (GILMAN, 2018, p. 37).8

Apesar de mencionar seu filho e a importancia do bem estar da
crianga, a narradora utiliza o verbo #nstalar (keep, em inglés), o que
implica diversas interpretagoes ao se observar o contexto de produgio
do discurso. Percebe-se, mais uma vez, a preocupagao da narradora
em agradar John e o quao importante é a imagem que a narradora
passa para o seu marido. Mesmo discordando do pensamento do seu
marido e sendo obrigada a deixar de fazer atividades prazerosas, a
narradora segue realizando as imposi¢des do marido. O verbo instalar
constata a contrariedade da mulher em relacio a realizar as “instrucoes
basicas” determinadas por John. Ainda sim, mostra o senso de posse
que o marido possui em relagdo a sua esposa, pois ¢ capaz de instald-la,
fazé-la ficar em algum lugar, mesmo contra a vontade dela.

A narradora protagonista argumenta que 0 Oposto a0 tratamento
imposto pelo seu marido seria melhor para ela. Ao invés de passar dias
a fio deitada contemplando as quatro paredes e o teto do seu quarto/

8 I never thought of it before, but it is lucky that John kept me here after all, I can stand it
so much easier than a baby, you see (GILMAN, 2016, loc. 212).
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clausura, escrever, sem ser recriminada pelo marido, seria mais eficaz
no tratamento das suas crises nervosas. Contudo, sua argumentago se
restringe a sua escrita, ja que John apenas ignora qualquer comentario
dela sobre o seu estado de satde: “Ele [John] diz que ninguém além
de mim pode me ajudar a sair deste estado; que devo usar minha forca
de vontade e meu autocontrole e n2o me entregar a fantasias tolas.”
(GILMAN, 2018, p. 37).°

John afirma que a narradora protagonista ¢ a tinica responsdvel
pelo seu estado e que s6 a partir de suas a¢oes (ou neste caso, inagdes)
ela conseguird se recuperar. E ela acredita nisso, pois ¢ influenciada
pelas ideias que o marido defende, as ideologias do marido jd se
encontram diluidas no senso critico da narradora protagonista, que
se encontra vulnerdvel, lutando pela sua sanidade, para conseguir
recuperar sua identidade como individuo.

A palavra autocontrole proporciona uma relagao com diversas
formacées discursivas. Historicamente, as mulheres sio caracterizadas
como sensiveis e nao responsdveis pelo controle de si mesmas, por
isso a palavra em questao remete ao contexto histérico-ideolégico
deste discurso, em que as mulheres eram vistas desta forma. Numa
interpretacdo atual, o(s) efeito(s) de sentido(s) do texto nio é o mesmo
da época em que este discurso foi materializado. Nos dias atuais, é
evidente a sobreposi¢ao de John em relagao a sua esposa, no entanto
existem vdrias possibilidades de leituras de acordo com o contexto
sécio-histérico do leitor.

Como foi visto, o personagem masculino se constréi sobre
imagens antagbnicas de si mesmo. A imagem representada por John
conflitua com os contetidos de suas palavras, e esta projecio é capaz de
modificar as relagoes sociais do sujeito. As formagoes discursivas sobre
a figura feminina correspondem as formagdes ideoldgicas da época. A

9 He says no one but myself can help me out of it, that I must use my will and self-control
and not let any silly fancies run away with me. (GILMAN, 2016, loc. 208).
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narradora sofre com as expectativas do marido em relagao a seu lugar
social de esposa e mae, além de sentir a necessidade de corresponder
as expectativas do marido para estar a sua “altura’.

CONSIDERACOES FINALS

O desfecho do conto de Gilman é consideravelmente sombrio, a
narradora protagonista acaba enlouquecendo, e no encontro narrado
entre a protagonista e o seu marido, este acaba desmaiando ao se
deparar com a esposa em tal estado. A loucura da narradora protago-
nista nao é para nés uma forma de rebelido, mas sim o pedido final
de socorro de uma mulher que nao recebeu os cuidados necessarios,
que ¢ apagada pouco a pouco como sujeito, que se tornou uma
sombra do marido. Concordamos, desta forma, com a afirmacio de
Showalter (1991) a respeito da loucura feminina nos desfechos de
obras literdrias ser interpretada como uma forma de rebelido: “Tais
alegacoes, todavia, chegam perigosamente mais perto de romantizar
e endossar a loucura como uma forma de rebeliao desejivel do que
vé-la como a comunicagao desesperada de pessoas impotentes.” (p.
5, traducio nossa)'®.

Ao analisar algumas das formagdes discursivas que podem ser
inferidas do personagem John, podemos questionar: o que confere
tanto poder a ele? Felman (1975) comenta sobre as marcas de poder,
e no caso de John, este carrega trés marcas de autoridade, jd que ele ¢
homem, marido e é médico também. Sendo assim, ele é mais do que
autorizado a tomar decisoes e, assim, controlar a sua esposa.

Como relatado anteriormente, esse poder que John possui tem
como base as normas sociais, que reafirmavam que os sujeitos do

10Such claims, however, come dangerously close to romanticizing and endorsing madness
as a desirable form of rebellion rather than seeing it as the desperate communication of the

powerless SHOWALTER, 1991,p.5).
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sexo masculino, dotados de um senso de razio e de uma capacidade
intelectual superior a do sexo feminino, deveriam tomar as decisoes.
E as mulheres, biologicamente inferiores e emocionalmente instdveis,
deveriam se restringir a esfera doméstica e exercer o papel de boa filha,
e depois esposa prestativa e mae amdvel.

A narradora protagonista de Gilman nao consegue agir conforme
as expectativas sociais devido as suas crises nervosas, ela sente o peso
do fracasso somado a culpa de nao conseguir recuperar-se. Tais cri-
ses eram o reflexo da pressdo a qual a narradora personagem estava
submetida, pressoes sociais que estavam representadas na figura do
marido. Influenciada pelas crengas do marido, enxerga-se como um ser
decepcionante. Os discursos materializados do marido demonstram as
formagoes ideoldgicas do periodo em que a obra foi publicada, refletem
o conservadorismo da época, como também a forga da sociedade
patriarcal.

Ao comparar os contextos histéricos da contemporaneidade e do
século XIX, percebemos que muitas mudangas foram operadas no que
diz respeito a igualdade nas relagdes heterossexuais. Contudo, ainda
¢ possivel tomarmos conhecimento de relatos de relacionamentos
abusivos, e na maioria dos casos a parcela abusiva da rela¢ao ainda
¢ masculina. Este fato nio deve ser ignorado, em especial quando
analisamos as mesmas e velhas formacoes discursivas, que sustentam
discursos e atitudes abusivas, exaustivamente repetidas nos contextos
de violéncia doméstica e social contra a mulher. Acreditamos que nosso
trabalho ajuda a elucidar, por meio da andlise do discurso no conto
The Yellow Wallpaper, de Gilman, como essas formagoes discursivas
operam, e podem ser analisadas e desconstruidas.
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DO NAVIO NEGREIRO AO CANTO DA SALA DE
DONA INACIA: REPRESENTACOES SOCIAIS

DE INFANCIA E DE SOFRIMENTO EM
“NEGRINHA” DE MONTEIRO LOBATO

EMANOELLE MARIA BRASIL DE VASCONCELOS
ViTORrRIA BENTO DE MENESES
MaRria ANGELICA DE OLIVEIRA

Criangas negras

Para cantar a angustia das criancas!
Nio das criangas de cor de oiro e rosa,
Mas dessas que o vergel das esperancas

Viram secar, na idade luminosa.

(...)

As pequeninas, tristes criaturas
Ei-las, caminham por desertos vagos,
Sob o aguilhio de todas as torturas,

Na sede atroz de todos os afagos.

Cruz e Souza. O Livro derradeiro, 1861.

Hoje, se me pergunto por que amo a literatura, a resposta que me vem
espontaneamente a cabeca é: por que ela me ajuda a viver.

Tzvetan Todorov, A Literatura em Perigo, 2012, p. 23.
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INTRODUCAO

V oltando nosso olhar as duas estrofes do poema “Criangas
negras” presentes na epigrafe acima, identificamos, indubi-
tavelmente, o didlogo entre o discurso real e o discurso ficcional. Nas
estrofes, o poeta apresenta duas representagdes 'de criangas: as “criangas
de cor de oiro e rosa” e as criangas negras. Através de seus versos com
métrica e rima, no espago da realidade estética, o poeta denuncia a
vida vivida sob “o aguilhao de todas as torturas” das criangas negras.
Na relagao dialética entre o discurso real e o discurso ficcional, o poeta
evidencia verdades de seu tempo em que as criancas negras, em sua
condi¢io de escravizadas ou descendentes de escravizados, viam-se
desprovidas de qualquer protegao, apartadas “de todos os afagos”.
Compreendemos o discurso a partir das ideias de Foucault para quem
“o termo discurso pode ser fixado: conjunto de enunciados que se apoia
em um mesmo sistema de forma¢ao” (FOUCAULT, 2010a, p. 122).

Imanentes aos regimes de verdade de seu tempo, os textos literd-
rios n4o nascem no vazio, “mas no centro de um conjunto de discursos
vivos” (TODOROV, 2012, p. 23). Apesar de sua capacidade de rein-
ventar os mundos, de reconstruir ad infinitum a experiéncia do vivido,
esses textos nio se esquivam as verdades histdricas, pois é no espago
do real que esses textos encontram o artefato que lhe é imperioso:
a vida cotidiana. Henge (2015, p. 4) defende que “o texto literdrio
parte e chega na experiéncia subjetiva do gesto de interpretagao, mas
esta interpretagdo nio ¢é deslocada das condigées de sua produgao,
dai, as diferentes escolas, os impactos de cada texto a seu tempo”.
Nessa relacio dialética entre o real e o ficcional, ao reinventar o real,
o texto literdrio, a partir do imagindrio e do simbdlico, diz sobre a

1 Segundo Pesavento (2014: p. 39), as representacdes “sio matrizes geradoras de condutas
e préticas sociais, dotadas de forca integradora e coesiva, bem como explicativa do real.
Individuos e grupos ddo sentido a0 mundo por meio das representagdes que constroem
sobre a realidade.” Serd este, portanto, o conceito adotado neste trabalho.
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realidade para assim dizer além dela. Imagindrio aqui compreendido
na perspectiva da histéria cultural, como “um sistema de ideias e
imagens de representagao coletiva que os homens, em todas as épocas,
construiram para si, dando sentido ao mundo.” (PESAVENTO,
2014, p. 43).

Nessa perspectiva, partindo da anilise da relacao entre o dis-
curso real e o discurso ficcional na obra “Negrinha” de Monteiro
Lobado, objetivamos identificar e analisar como o regime de verdade
racista alicerca e outorga priticas promotoras de sofrimento e de
dor a protagonista do conto, igualmente, buscaremos analisar como
esse regime fomenta diferentes representacdes de infancia. Quanto
ao suporte tedrico, a andlise acosta-se nos pressupostos teéricos dos
estudos discursivos, da histéria cultural, da literatura, dos estudos
culturais e decoloniais. Desses dominios do saber, os principais autores
que respaldarao nossa anilise sao: Foucault (2005, 2010), Pesavento
(2003) na 4rea dos estudos do discurso e culturais; Candido (2006)
e Todorov (2010), no estabelecimento da relagao entre literatura e
sociedade; Gomes (2019), Streva (2016), Mattos Rios (2005), Ribeiro
(2017, 2018), Davis (2016), Munanga e Gomes (2016), para o resgate
histérico e social do periodo pds-aboligao da escravido brasileira; Ariés
(1996) e Pinto e Sarmento (1997), no ambito da conceptualizacio da
infincia; de Cassel (1991), no que se refere a defini¢io de sofrimento;
dentre outros.

Certa de que haja uma relagao dialética entre o discurso real e
o discurso ficcional, Baccega defende que “A obra literdria mantém
estreitos lagos com a sociedade que a concebeu”. (BACCEGA, 2013,
p. 128.). Considerando, pois, que “Negrinha” foi escrito em 1920,
podemos dizer que o conto atesta as palavras dessa autora, porque
apresenta lacos bem estreitos com sociedade brasileira pés-aboligio,
povoada ainda pelo exercicio do poder do regime escravocrata, conse-
quentemente, do regime de verdade racista, pois como afirma Gomes
(2019, p. 76), “a escravido nao nasceu do racismo, mas o racismo foi
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consequéncia da escravidao”. No item que segue, antes da andlise a
que nos propomos do conto, faremos uma sucinta explanagio acerca
de seu contexto sécio-histérico-cultural de produgio, assim como um
breve resumo da narrativa.

DO TRAFEGO NEGREIRO A SALA DA EXCELENTE DonNA INACIA

Toda dor pode ser suportada se sobre ela puder ser contada uma histéria

Noemi KON, O racismo e o negro no Brasil, 2017, p. 9.

O trifego negreiro, um dos maiores genocidios da histéria da
humanidade, trouxe brutalmente para o Brasil, entre 1531 a 1855,
aproximadamente, quatro milhoes de pessoas espoliadas de suas raizes.
Nosso pais recebeu cerca de 45% do total do contingente de homens
e mulheres cativos que desembarcaram no continente americano. De
acordo com Gomes (2019, p. 266), “700 mil homens ¢ mulheres
morreram na travessia do Atl4ntico”. Aqueles que escaparam a morte
da travessia e aqui chegaram viveriam, eles e seus descendentes, em
situagio de escravidio até quase o final do século XX. Com a Lei Aurea,
assinada em 13 de maio de 1888, esses seres moventes, porque na
condi¢io de escravizados nao eram considerados personas, receberiam
a liberdade, seriam alforriados. Entretanto, a alforria nio significou
condi¢ao de liberdade. Sem amparo legal ou medida protetiva ou
afirmativa por parte de Estado, intimeros ex-escravizados permaneciam
cativos aos seus senhores. Segundo Munanga e Gomes (2016):

Durante um bom tempo o Brasil ainda viveu o ran-
¢o escravagista, e a relagio entre os antigos senhores
e ex-escravizados continuou pautada pelas relagoes

que se estabeleciam no regime de escravidao. A nova
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situacdo dos negros, de escravizados para libertos,
nao foi aceita imediatamente pela sociedade brasilei-

ra. (MUNANGA; GOMES, 2016, p. 107).

“Negrinha” foi escrito por Monteiro Lobato e publicado numa
coletdnea homonima de contos pela primeira vez no ano de 1920, trés
décadas apés a aboligao da escravatura (1988) e da proclamagio da
Republica (1989). Contudo, conforme declaram Munanga e Gomes
(2016), na citag¢do acima, as sequelas da mudan¢a da Monarquia a
Republica, de escravizados a libertos ainda se faziam presentes na
formacao social brasileira. Melhor dizendo, ainda se fazem presentes em
nossa sociedade. As vontades de verdade do regime escravocrata ainda
imperavam em vdrios setores da sociedade, refletindo na dificuldade de
integracao social dos ex-escravizados e seus descendentes. Nosso pais
se modernizava, com o progresso da industria e da urbanizagio, mas a
discriminagao e o preconceito em relagao aos nao-brancos permanecia
(permanece). Mattos e Rios (2005) afirmam que durante as primeiras
décadas depois do término do cativeiro africano no Brasil: “O uso
de uma linguagem racial continuou a hierarquizar os individuos,
impondo-lhes a marca de descendentes de senhores ou de escravos”
(MATTOS; RIOS, 2005, p. 127). Isso posto, passemos a um breve
resumo da narrativa.

Em “Negrinha”, o sujeito-autor nos conta a histéria de uma
menina 6rfa, que nascera na senzala, filha de uma negra escravizada
chamada Cesiria. Ap(')s a morte de sua mae, a protagonista ¢é criada
por Dona Indcia, ex-senhora de escravos que nunca se afizera ao novo
regime e, portanto, nio aceitava o fim da escravidao. Negrinha cresce
a mercé dessa perversa senhora, mimada dos padres, que lhe inflige
todos os tipos de torturas, tratando-a sempre como bem semovente. No
percurso da narrativa, as torturas a que a pequena 6rfa era submetida
iam desde violéncia verbal, através das diversas alcunhas que a ela eram
destinadas como: peste, pinto gorado, diabo, sujeira, trapo, dentre
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outras; a violéncia fisica, através dos indmeros pontapés, beliscoes,
cocres e puxoes de orelhas. Negrinha carregava na pele e no siléncio
as marcas dessas torturas. Eis, que um dia, as sobrinhas de D. Indcia
chegam, criangas “de cor de oiro e rosa”. Vém passar as férias com a
tia. Logo a protagonista se depara com outra realidade, uma realidade
que desconhecia, a da infincia, muito dispare daquela vivida por ela.
Pela primeira vez, vé uma boneca, uma crianca artificial, e conhece
o que é uma brincadeira infantil. Pela primeira vez sentiu-se gente.
Entretanto, quando as sobrinhas da Dona Indcia vao embora, tudo
retorna ao status quo anterior. Negrinha nao suporta deixar de ser
gente novamente e cai em profunda tristeza, adoece e morre.

Como podemos ver a partir desse breve resumo, no conto o
autor tece uma critica social categérica a “um regime desumano que
continuava na mentalidade e nos hébitos do senhorio décadas apés a
Aboligao” (CAMARGOS; SACCHETTA, 2008, p. 18). “Negrinha”
apresenta-se como uma dentncia as vontades de verdade do regime
escravocrata que ainda persistia em nossa sociedade apesar de trés
décadas da abolicao da escravatura.

Diante do exposto, reiteramos a relagao entre o discurso real e o
discurso ficcional, a partir das palavras de Candido (2006) quando
defende que a literatura nao é incondicionada, apesar da falsa impressao
de fruicao gratuita do imagindrio. Segundo esse autor:

[...] a criagdo literdria corresponde a certas necessi-
dades de representagio do mundo, as vezes como
preAmbulo a uma prixis socialmente condiciona-
da. Mas isto s6 se torna possivel gragas a uma redu-
G0 ao gratuito, ao teoricamente incondicionado,
que d4 ingresso a0 mundo da ilusao e se transfor-
ma dialeticamente em algo empenhado, na medida
em que suscita uma visdo do mundo (CANDIDO,
2006, p. 65).
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Do SOFRIMENTO PSIQUICO E SOCIAL DE NEGRINHA A IRONIA COMO
ESTRATEGIA DE DENUNCIA

Voltando nosso olhar para os personagens do conto, observamos
que, conforme a caracterizagio do género conto, a narrativa apresenta
um numero reduzido de personagens, concentrada e limitada ao
essencial. Desta maneira, no conto objeto de nossa anilise, figuram
duas personagens centrais, a saber, a personagem que confere nome
ao conto, Negrinha, 6rfa preta de sete anos, de cabelos rugos e olhos
assustados; a Dona Indcia, que, segundo a narrativa, “era mestra na
arte de judiar de criancas”.

No tocante a primeira, se um dia tivera um nome, ao longo de
toda a narrativa, este nio é mencionado nenhuma tnica vez, sendo
nomeada apenas através qualificativos pejorativos. Enquanto a segunda,
dona da fazenda onde se passa a trama, nio apenas é apresentado o
seu nome, mas também uma forma de tratamento indicadora de status
social: dona Indcia. A forma como as personagens sio nomeadas na
narrativa demarca representagoes sociais de valoragao e desvalorizagao.
Nao ter nome significa nao ter identidade, evidencia o processo de
desumanizacao desse sujeito, um processo de desvalorizagao. De
acordo com a escritora Cristiane Sobral, “uma das maiores mazelas
da escravidao é o processo de desumanizagao”. Esse processo de desu-
manizagao e de desvaloriza¢io da personagem, dentre outras formas,
revela-se nos trechos em que a ela sao atribuidos apenas apelidos
injuriosos. A pequena 6rfa nio tem direito sequer a um nome préprio,
como podemos verificar no RD 1:

RD 01: Pestinha, diabo, coruja, barata descasca-
da, bruxa, pata-choca, pinto gorado, mosca mor-
ta, sujeira, bisca, trapo, cachorrinha, coisa-ruim,
lixo — nio tinha conta o nimero de apelidos com
que a mimoseavam. Tempo houve em que foi —
bubédnica.... (LOBATO, 2008, p. 25).
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De acordo com o RD1, como dissemos acima, todos os nomes
destinados & protagonista nao tém valoragao positiva, sao insultos que
perpassam por animaliza¢io, objetifica¢do de material estragado e ana-
logia 2 doenga epidémica. Quanto a esta tltima, gostariamos de chamar
atengao para o fato de que, segundo a narrativa, a pequena 6rfa achou
linda a palavra, talvez até gostasse de assim ser chamada, certamente,
porque desconhecia o significado dessa palavra bonita. Nao sabia ela
que a palavra designava a peste negra, pandemia mais avassaladora da
histéria da humanidade, que resultou na morte de aproximadamente
200 milhdes de pessoas na Eurésia. Entretanto, ao perceberem seu aprego
por essa alcunha, suprimem-na, retiram-na da lista, porque “estava
escrito que nao teria um gostinho sé na vida, nem esse de personalizar
a peste”. Nesse trecho, o narrador evidencia a inten¢do das pessoas, em
ferir e humilhar Negrinha, de lhe infligir sofrimento.

Sobre 0 nome da mae de Negrinha, vemos que aparece uma
Unica vez em todo o conto, no momento em que Dona Indcia necessita
especificar para o padre que 6rfa ela estava criando. Chamavam-na
Cesdria. Cesdria era também o nome utilizado para denominar uma
tesoura grande ou aparelho de cortar cartdo, metal, etc.?, o que nos
permite relacionar ambos ao trabalho mecinico e bragal. Cesdria, assim
como este objeto, seria para Dona Indcia apenas um utensilio doméstico.

Negrinha, como jia mencionado acima, nio tem nome préprio.
E assim chamada em referéncia A cor de sua pele, e, provavelmente,
o diminutivo se deve ao fato de ser franzina, desnutrida, pois quase
sempre estava com fome. A auséncia de nome préprio para Negrinha,
bem como o significado do nome da sua mae, representam resquicios
do regime de verdade escravocrata, a partir do qual temos a coisificagao
dos escravizados e seus descendentes.

Sobre a sistemdtica nega¢io identitdria de sujeito escravizado,
Streva afirma que “[...] o corpo negro é o corpo que foi inserido em um

2 Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2020. Disponivel em: <https://
dicionario.priberam.org/ces%C3%A1ria> Acesso em 18 de abr. de 2020].

284

sistema objetificador colonial, em um estado de violéncia simbdlica,
fisica e psiquica, sistema este que privilegia outra parcela da populagao
devido a cor de sua pele” (STREVA, 2016, p. 145). Neste sentido, o
apodo “Negrinha” atribuido a protagonista é reflexo do processo que
constitui o esteredtipo de epidermizacio e inferiorizagio pelo qual
passou os corpos dos escravizados. Para Souza (1983, p. 2), “A vio-
léncia racista do branco exerce-se, antes de mais nada, pela impiedosa
tendéncia a destruir a identidade do sujeito negro”. A relagao entre
escravizados e escravizadores era, sem sobra de dtividas, uma relagao
baseada na violéncia e no medo, que no Brasil, perdurou, como ji
dissemos, por mais de trés séculos, de 1550 até 1888. Vale salientar
que o Brasil foi o tltimo pais do Ocidente a abolir a escravidao.
Desde 1860 a escravidao jd era considerada uma aberra¢io no mundo
ocidental. Entretanto, aqui ela duraria mais duas décadas.

No RD 1, podemos destacar ainda o verbo mimosear (mimo-
seavam) como uma estratégia discursiva do sujeito autor para ratificar
sua dentncia. Segundo o Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa,
a polissemia do verbo mimosear admite trés significados: “1. Tratar
com mimo. = AMIMAR, MIMAR; 2. Dar como presente a alguém. =
OBSEQUIAR, PRESENTEAR; 3. [Ironico] Dirigir a alguém palavras
desagraddveis ou agressivas. = AGREDIR™. Dentro do contexto do
conto, neste trecho, podem ser descartados os dois primeiros sentidos,
ou seja, o termo mimosear ¢ usado como ironia, visto que, nao ¢
possivel considerar que alcunhas pejorativas sejam um tratamento
positivo e benéfico.

A estratégia discursiva da ironia circula toda a narrativa, como
um dispositivo que obriga o leitor a se integrar de forma ativa a
construgao dos sentidos. Segundo Brait (1996, p. 105), a ironia é “a
organizacio discursivo-textual que vai permitir esse chamar a atengao
sobre o enunciado, e especialmente sobre o sujeito da enunciagao”.

3 Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2020, Disponivel em:<https://
dicionario.priberam.org/mimosear> Acesso em 17 de abr. de 2020.
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Além disso a autora defende (1996, p. 96), “o discurso irdnico joga
essencialmente com a ambiguidade, convidando o receptor a, no
minimo, uma dupla descodificacio, isto ¢, linguistica e discursiva.
Esse convite a participagao ativa coloca o receptor na condicio de
coprodutor da significagao”. Apenas compreendendo a ironia que
reside nesse verbo, como coprodutor da significagdo, o leitor atenta
nio somente para a critica do sujeito autor ao tratamento dispensado a
Negrinha, nos meandros da narrativa, mas também as criancas negras
da formagao social, criangas, cuja infincia fora espoliada pelo regime
de verdade escravocrata. Vejamos outros recordes em que identificamos
a estratégia discursiva da ironia:

RD 02: Excelente senhora, a patroa. Gorda, rica,
dona do mundo, amimada pelos padres, com lu-
gar certo na igreja e camarote de luxo no céu. En-
taladas as banhas no trono uma cadeira de balango
na sala de jantar, — ali bordava, recebendo as ami-
gas ¢ o vigdrio, dando audiéncias, discutindo o tem-
po. Uma virtuosa senhora, em suma — “dama de
grandes virtudes apostélicas, esteio da religiao e da

moral”, dizia o reverendo. (LOBATO, 2008, p. 24)

RD 03: A excelente Dona Indcia era mestra na arte
de judiar de criangas. Vinha da escravidio, fora
senhora de escravos — e daquelas ferozes, amigas
de ouvir contar o bolo e estalar o bacalhau. Nun-
ca se afizera ao regime novo — essa indecéncia de
negro igual a branco; e qualquer coisinha, a poli-
cia! “Qualquer coisinha”: uma mucama assada
ao forno, porque se engracou dela o senhor; uma
novena de relho, porque disse: — “Como ¢é ruim a

sinhd!”.... (LOBATO, 2008, p. 25)
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Nos recortes acima, o sujeito pinta, com as tintas do dizer ironico,
o quadro da excelente Dona Inicia, “mimada pelos padres”, revelan-
do-nos, por sua vez, o quadro da sociedade brasileira ps-escravidao.
Ao pintar ironicamente o quadro da boa senhora, o sujeito autor tece
também criticas  conivéncia, omissdo e hipocrisia da Igreja catélica,
fundada a partir do mandamento do amor e da compaixio, mas era
capaz de defender o cativeiro, de assegurar aos senhores e senhoras
de escravizados e escravizadas “lugar certo na igreja e camarote de
luxo no céu”.

No encontro de Dona Indcia e o padre, descrito em RD2, o autor
evidencia a crueldade dissimulada dessa senhora. A boa senhora que se
apresenta ao vigdrio nesse momento foi a mesma capaz de colocar um
ovo fervente na boca de Negrinha apenas porque a pequena faminta
insultou uma criada que havia lhe roubado “um pedacinho de carne
que ela havia guardado para o fim”. Diante do vigdrio, Dona Indcia
ressalta a sua caridade no ato de criar aquela pobre 6rfa e de como isto
¢ dispendioso. Entretanto a “excelente” senhora “olvida” de mencionar
sua prelibagao daquela tortura ou de qualquer outro ato de violéncia
que praticava corriqueiramente contra Negrinha, em razio de tal prixis
nao contribuir para construgao da identidade de um sujeito benévolo,
que ela pretende atribuir a si mesma para garantir seu lugar na igreja e
no céu. No entanto, as torturas cometidas contra aquela crian¢a negra
nio precisavam ser ditas, eram vistas, porque “o corpo de Negrinha
era tatuado de sinais, cicatrizes, Verg(’)es”. Nessa cena, mais uma vez
é possivel identificar o didlogo com o discurso real.

Em RD2, autor denuncia também a crueldade dissimulada da
Igreja Cat6lica, representada ali pelo padre. A cumplicidade do vigdrio
evidencia a posi¢ao histérica da Igreja Catélica, durante a Idade Média e
Moderna, na defesa e legitimagao de contextos belicosos, bem como de
escravizagao de povos nao cristaos, com justificativa de catequiza-los para
salvar as suas almas. Desde o inicio da escravidao, a Igreja se mostrou
favordvel 4 dominagao desses povos, para a igreja o cativeiro “era a opor-
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tunidade de salvar-lhes as almas, retirando-os da escuridao da barbdrie
e do paganismo em que até entao se encontravam para introduzi-los na
luz da religido crista e da civilizagio.”(GOMES, 2019, p. 53).

Em RD3, ao definir como “qualquer coisinha” o assassinado de
uma mucama “assada ao forno” e a tortura brutal de outra condenada
a “uma novena de relho” (surra de chicote durante nove dias seguidos),
mais uma vez o sujeito autor utiliza-se da estratégia discursiva da ironia
para chamar nossa aten¢ao para a crueldade da boa senhora, mais
que isso, mas uma vez ele nos apresenta seu juizo acerca da condigio
das mulheres negras no regime de escravidao. Segundo Brait (1996),

O ironista, o produtor da ironia, encontra formas de
chamar a atencio do enunciatdrio para o discurso e,
através desse procedimento, contar com sua adesio.
Sem isso a ironia nao se realiza. O contetdo, por-
tanto, estard subjetivamente assinalado por valores
atribuidos pelo enunciador, mas apresentados de
forma a exigir a participagio do enunciatdrio, sua
perspicdcia para o enunciado e suas sinalizacoes,
por vezes, extremamente sutis. [...] Ea organizagio
discursivo-textual que vai permitir esse chamar a
atengio sobre o enunciado e, especialmente, sobre o

sujeito da enunciagio. (BRAIT, 1996, p. 105).

Ainda com base no RD 03, pode-se depreender que Dona Inicia,
para além da reprodugio da vontade de verdade do regime escravocrata,
replica a vontade de verdade construida pelo patriarcalismo, de infe-
riorizagdo do sujeito mulher, bem como a sua culpabiliza¢io, a partir
do trecho “uma mucama assada ao forno, porque se engragou dela o
senhor”, de forma que aquela pela qual o patrao “se engragou” é que
seria culpada e portanto, punida. No entanto, a histdria nos diz que,
na realidade, dentro das relagoes entre escravizadas e escravizadores,
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estas situagdes eram fruto de violéncia sexual, de estupro e nio de
uma relagao afetiva, uma relagao de “engracamento”. Neste mesmo
sentido, Gilberto Freyre afirma que mesmo quando uma escrava
cedia as vontades do senhor era por causa da ordem e nao do desejo
(FREYRE, 2003, p. 456), o que se alinha com o que constata Brito ao
afirmar sobre a violéncia sexual contra as escravizadas: “perpetrada pelos
senhores de escravos, seus familiares e agregados contra as mulheres
negras, os estupros eram considerados naturais, j4 que escravas nao
eram donas de seus corpos” (BRITO, 1997 p. s/p).

Dona Indcia é citada como uma saudosista da época da escravidao.
Trinta anos apds o seu término, ela ndo aceitava o direito de liberdade
e de igualdades entre os negros, ex-escravizados, e os brancos, ex-es-
cravizadores. Segundo o narrador, RD 04:“0 13 de maio tirou-lhe
das maos o azorrague, mas nao lhe tirou da alma a gana”. Este seria o
motivo da ado¢io de Negrinha, “ter remédio para os frenesis”, poder
continuar o direito dado pela escravizagao dos corpos negros, direito
de vida e de morte. Os maus-tratos aplicados por Dona Indcia a
crianga tinham cor e raga, tinham um biétipo especifico e localizdvel:
a crianga negra, pois, segundo argumenta Foucault (2005, p. 306), “a
raga, o racismo, é a condicio de aceitabilidade de tirar a vida numa
sociedade de normalizacio”. Portanto, no era o choro de crianga que
Dona Indcia nao admitia, nem era desprezo por criangas que sentia
a boa senhora, mas desapreco e 6dio por crianca negra. Era pela raca
que ela sentia desprezo. Assim como na narrativa, a histéria nos conta
que O 13 de maio de 1888 pode até ter tirado das mios dos senhores
e senhoras de escravizados e escravizadas o azorrague, o direito legal do
acoite, de vida e de morte, mas nio tirou de seus espiritos o desprezo
pelo sujeito negro. De acordo com Gomes (2019):

Oficialmente, a escravidao acabou em 1888, mas o

Brasil jamais se empenhou, de fato, em resolver “o

problema do negro”, segundo expressio usada pelo
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préprio Nina Rodrigues. Liberdade nunca signifi-
cou, para os ex-escravos e seus descendentes, opor-
tunidade de mobilidade social ou melhoria de vida.

(GOMES, 2019, p. 31)

Por isso, para muitos estudiosos, dentre eles a professora Zélia
Amador de Deus, o dia 14 de maio, o dia apds a aboligio da escravidao,
¢ o dia mais longo da histéria do Brasil. Como nenhum artigo da Lei
Aurea garantiria a seguranca e assisténcia social dos ex-escravizados,
um dia apés a aboli¢io, sem nenhuma assisténcia do Estado, negros
e negras foram lancados a prépria sorte, esse fato cavou o fosso da
desigualdade social entre brancos e nao-brancos que perdura ainda
hoje em nossa formagio social. Ao fazer referéncia ao 13 de maio, o
sujeito autor outra vez tece o fio que liga o real ao ficcional, ratificando
que o texto literdrio, materialidade discursiva, é fortemente marcado
pelas condi¢des de produgio em que surge.

Nesse item, analisamos como, apoiados no regime de verdade
racista e escravocrata a santa Dona Indcia e os outros da casa pro-
vocavam, em Negrinha, sofrimento psiquico e social. No item que
segue, trilhando o fio que liga o discurso real ao discurso ficcional,
analisaremos como esse regime de verdade também respaldard o sofri-
mento fisico vivido pela pequena érfa. Além disso, veremos como tal
regime determina representacoes diferentes de infincia.

DA VIOLENCIA TATUADA NO CORPO A MORTE NA ESTEIRINHA ROTA

Em “Vigiar e Punir”, Foucault trabalha a genealogia do conceito
de punir, explicando e analisando o contexto histérico dos termos

4 Por intermédio da Lei Imperial 3.353, a Lei Aurea, sancionada pela Princesa Izabel era
composta apenas de dois artigos, que resumidamente, declaram: 1. Estd abolida a escravidao
no Brasil; 2. Revogam-se as disposigoes em contrdrio.
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relacionados ao poder punitivo, desta obra extrai-se que a prdtica da
tortura remonta a época da inquisi¢ao e dos suplicios de escravos. O
suplicio é justamente a expressio do poder de um sujeito ou classe que se
concretiza sobre um bem juridico dos demais individuos, a incolumidade
do corpo, nas palavras de Foucault é “produzir uma certa quantidade de
sofrimento que se possa, se Nao medir exatamente, a0 menos apreciar,
comparar e hierarquizar” (FOUCAULT, 2010b, p. 30 - 31).

No Ocidente, o suplicio foi legitimado tanto por Estados abso-
lutistas, para os quais a quantificagdo do medo e da crueldade que o
soberano infligisse sobre a populagao era proporcional ao seu poder,
quanto pela Igreja Catdlica, que o considerava uma forma de puri-
ficacao da alma. O regime escravista brasileiro influenciado por esta
ideologia reproduz o suplicio como mecanismo de controle social, a
fim de manter a estrutura de poder dos senhores escravistas sobre os
escravizados e escravizadas, através da violéncia e do medo, da dor e
do sofrimento. Até porque, “a completa perda da identidade original
do escravo e sua nova condicio de submisso a vontade de senhor s6
seria possivel mediante o uso continuado da for¢a” (GOMES, 2019,
p- 69). Portanto, suplicio, dor e sofrimento seriam constantes na vida
daqueles e daquelas que foram sequestrados/as de suas patrias pelo
trafico negreiro. Estes e estas, assim como seus descendentes, viveriam
reiteradamente “sob o aguilhao de todas as torturas”.

Isso posto, voltando-nos ao conto em andlise, podemos dizer
que a tortura e, por conseguinte, a dor e o sofrimento foram o tnico
legado que Negrinha herdou de sua mae Cesdria. Além das alcunhas
pejorativas, tortura psiquica e social, sobre as quais discorremos no
item anterior, Negrinha passava por outros infortdnios, antes mesmo
da morte da sua mae. O contexto apresentado pelo narrador é de
circunstincias ambientais adversas decorrentes da condicio de insub-
missao da liberdade e exclusdo social. Nesse contexto, Negrinha era
o alvo de incontdveis formas de suplicios, como ¢ possivel identificar
nos recortes que se seguems:
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RD 05: O corpo de Negrinha era tatuado de si-
nais, cicatrizes, vergoes. Batiam nele os da casa,
todos os dias, houvesse ou nio motivo. Sua pobre
carne exercia para os cascudos, cocres e beliscoes a
mesma atracio que o ima exerce para o ago. (p. 25)
RD 06: cocres: mao fechada com raiva e nés de
dedos que cantam no coco do paciente. Puxdes
de orelha: o torcido, de despegar a concha (bom!
bom! bom! gostoso de dar!) e 0 a duas mios, o sa-
cudido. A gama dos beliscées: do miudinho, com a
ponta da unha, a torcida do umbigo, equivalente ao
puxdo de orelha. A esfregadela: roda de tapas, cascu-
dos, pontapés e safanées 2 uma — divertidissimo! A
vara de marmelo, flexivel, cortante: para doer fino,

nada melhor. (LOBATO, 2008, p. 25 -26).

Em RD 05, o sujeito autor aponta para as marcas corporais que
Negrinha tem tatuadas no corpo em decorréncia da violéncia fisica
aplicada. Estas cicatrizes e equimoses, em conjunto com o termo
“todos os dias” para fazer referéncia a frequéncia com que estes atos
de violéncia eram perpetrados, evidenciam a constincia destes e a
manutencao da relagao de poder desigual entre a protagonista e Dona
Indcia, seu principal algoz.

Sobressai-se do RD 06 a adjetivacao superlativa, no termo “diver-
tidissimo”, que se refere  forma que os atos de violéncia eram vistos
a partir da perspectiva da pessoa que os praticava contra Negrinha.
Assim, comprova-se a predile¢io de Dona Indcia por tais atitudes,
de forma que a sua motivagao em agredir Negrinha nao estava em
ser uma contrarreagio ao comportamento da menina, mas sim a
reprodugao da violéncia perpetrada pelos escravizadores contra os
escravizados, que depois de 13 de maio de 1988, haviam perdido a
legitimidade juridica.
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Nos recortes acima, percebe-se que sobre Negrinha recai uma
situagdo de extrema vulnerabilidade social. Cendrio decorrente de
mecanismos sociais e econémicos, que segundo Bourdieu, estio
no “principio dos sofrimentos mais cruéis” e que “nao sao féceis de
serem parados ou modificados” (BOURDIEU, 2008, p. 735). Estes
mecanismos sio assim dificeis de serem transformados, pois estao
engendrados em vontades de verdades gestadas nos regimes de ver-
dade de cada formagao social. No caso de Negrinha, tomavam como
verdadeiro o discurso da inferioridade do sujeito negro, discurso este
nutrido ao longo de mais de quatro séculos de escravidao no Brasil.
Para esse regime, negros e negras eram naturalmente inferiores aos de
raca branca. Segundo Gomes (2019), vérios pensadores iluministas
defendiam essa ideia. Transcrevemos da obra desse autor, o pensamento
do filésofo alemao Immanuel Kant (1764):

Os negros africanos nio receberam da natureza
qualquer inteligéncia que os coloque acima da toli-
ce. Portanto, a diferenca entre as duas ragas (negra e
branca) ¢ muito substancial. A distAncia no que diz
respeito as faculdades mentais parece ser tdo grande

quanto a cor (da pele) (GOMES, 2019, p. 75).

Além do discurso religioso, os discursos filoséficos e cientificos
contribuiram significativamente para a manutencao da inferioridade de
vdrios povos, por conseguinte, para a manutengao do discurso racista.
Estes discursos contribuiram significativamente para a construgao nao
s6 do colonialismo, bem como, do apartheid e do nazismo. Faz-se
necessrio compreender que a questdo racial nio é simplesmente uma
questao ética, mas, sobretudo é uma questao politica. D. Indcia, por
exemplo, foi educada numa sociedade que pregava (prega) a supremacia
branca. Suas atitudes, sem querer atenuar de forma alguma seus efeitos
nocivos e nefastos, sao fruto dessa vontade de verdade. Bater naquele
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frégil corpo negro, dar-lhe puxoes de orelhas, torcer o umbigo, fazer-lhe
sofrer a mais fina dor, tudo isso era algo naturalizado pelo regime de
verdade vigente, porque ele “fornece o sentido, a l6gica e a tecnologia
para as formas de desigualdade e violéncia” (ALMEIDA, 2018, p. 16).

Relembramos que a relagao entre poder e saber presentes nos
discursos religiosos, cientificos e filoséficos, produziu o efeito de
verdade que deu suporte aos virios genocidios colonizadores presentes
na histéria da humanidade. Essa vontade de verdade inevitavelmente
associada as relagoes de poder e saber conferiu as sociedades escra-
vocratas e racistas o poder de vida e de morte. Ao objetivar o sujeito
nao-branco como inferior, como degenerado, permitiu-se tirar-lhe a
liberdade, a dignidade, a vida. Em rela¢o & subtragao da vida, Foucault
(2005, p. 306) afirma: “por tirar a vida ndo entendo simplesmente o
assassinio direto, mas também tudo o que pode ser assassinio indireto;
o fato de expor a morte, de multiplicar para alguns o risco de morte,
ou pura e simplesmente, a morte politica, a expulsao, a rejeicao, etc”.

Voltando-nos ao conto e acostando-nos a ideia foucaultiana
exposta na citagio acima, defendemos que a vida de Negrinha fora
arrancada desde sempre, pois a essa pequena 6rfa sempre foi negado o
direito 4 existéncia, ela sempre foi rejeitada e exposta ao frio, a fome,
a0 medo, a dor, ao sofrimento, em suma, ao risco de morte, conforme
podemos comprovar a partir dos recortes abaixo:

RD 07: [...] aquele choro nunca vinha sem razao.
Fome quase sempre, ou frio, desses que entan-
guem pés e maos e fazem-nos doer... (p. 24)
RD 08: A mie da criminosa abafava a boquinha
da filha e afastava-se com ela para os fundos do
quintal, torcendo-lhe em caminho beliscées de
desespero (p. 24).

RD 09: Cruzava os bracinhos a tremer, sempre com

o susto nos olhos. (p. 24)
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RD 10: Nascera na senzala, de mie escrava, e seus
primeiros anos vivera-os pelos cantos escuros da
cozinha, sobre a velha esteira e trapos imundos.
Sempre escondida, que a patroa nio gostava de

criangas (LOBATO, 2008, p. 24).

Voltando-nos ao RD 10, chama-nos a aten¢ao quando o narrador
afirma que a santa Dona Indcia nao gostava de criangas. Informacao
que pode ser contestada com a chegada de suas queridissimas sobrinhas,
as quais ela trata com amor e carinho, muito diferente do tratamento
dispensado a Negrinha. Como podemos ver no seguinte RD:

RD 11: — Quem ¢, titia? perguntou uma das me-
ninas, curiosa.

— Quem h4 de ser?! disse a tia num suspiro de viti-
ma. — Uma caridade minha. Nio me corrijo, vivo
criado essas pobres de Deus.. Uma 6rfa... Mas, brin-
quem, filhinhas!! A casa é grande. Brinquem por af

a foral! (LOBATO, 2008, p. 27).

O termo “filhinhas” presente em RD 11 demonstra carinho,
amabilidade e afeicao. Manifesta que Dona Indcia enxergava aquelas
criangas por outras lentes que nao aquelas com as quais ela enxergava
Negrinha, que biologicamente falando, também era uma crianca. Para
essas filhinhas o tratamento era outro. Estas criancas, diferentemente
daquela podiam correr pela casa grande, podiam brincar por ai a
fora. Além do emprego do diminutivo da palavra filha, que indica
afetividade, a prépria esséncia desse termo — filha — desnuda que
as sobrinhas eram o mais préximo do que ela consideraria como
sua prole. A gentil senhora incentiva as meninas a brincarem, a se
divertirem, coisa que a protagonista desconhecia em absoluto. A partir
do momento da chegada dessas “lindas meninas louras, ricas, nascidas
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e criadas em ninho de plumas” comega a se delinear, na narrativa,
duas diferentes representacoes de infincia. De um lado, uma infancia
que ¢ abafada, reprimida, proibida de ser vivida, criada sobre “velha
esteira e trapos imundos”; do outro lado, uma infincia venerada, viva,
“criada em ninhos de plumas”.

O que diferenciaria uma infincia da outra? Nao teriam a mesma
alma de crianga? A diferenca que terminava sofrimento a uma e
aprazamento as outras era a varia da cor da pele. Na cor da pele de
Negrinha estava inscrito que ela nao era nem gente, era apenas um bem
semovente, sem direitos, sem dignidade, sem identidade. Ela era apenas
uma negrinha, “uma carnezinha de terceira — uma miséria, trinta
quilos mal pesados”. Nesse momento da narrativa o sujeito autor, mais
uma vez trama e tece sua critica a sociedade burguesa e escravocrata
donde emergiu a narrativa, mais uma vez vemos delineando-se os fios
entre o discurso real e o discurso ficcional. Para além da narrativa, ser
crianga nao significa 0 mesmo em todas as classes sociais, sobretudo,
se pensarmos a sociedade do inicio do século XIX. A representagio
de infancia varia conforme a cultura, a classe social.

Segundo Ariés (1981), apenas a partir do século XIX, a crianca
comega a ser vista como um individuo, o que faz surgir a preocupagio
com sua educagio, suas indumentdrias, jogos e brincadeiras. Até o
século XVII, quando as criangas nao precisavam mais das atengoes
maternas e de suas amas, eram introduzidas na vida dos adultos. Aries
(idem: p. 158) diz que: “em toda a parte onde se trabalhava, e também
em toda a parte onde se jogava ou brincava, mesmo nas tavernas
mal-afamadas, as criangas se misturavam aos adultos. Dessa maneira
elas aprendiam a viver, através do contato de cada dia”. Nesse século,
a educacio volta-se & preocupacio com a educagao moral das criangas,
uma educacio voltada a conduta religiosa rigida sob a influéncia dos
protestantes. Contudo, apenas no século XVIII, século de Rousseau,
com a ascensao social da burguesia é que institui¢goes como a familia
e a “infincia” foram consolidadas.
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A infincia como uma fase especial para o ser humano se inventou
em paralelo das grandes descobertas cientificas, que permitiam nao
se morrer tdo facilmente como acontecia na Idade Média, posto que
a partir de entdo comegou a valer a pena o investimento em seres
tao frageis, como as criancas. Contudo, no inicio desta transicao,
apenas a classe burguesa era capaz de realizar tais investimentos, para
as criangas de classe menos abastadas restava o trabalho assim que o
seu tamanho permitisse (BIGNOTTO, 20006).

As representacoes de infincias sio diversas nao sé no plano
histérico de uma mesma sociedade, diacronicamente, mas também
variam sincronicamente, num mesmo periodo, de acordo com os
valores que esta elege como fundamentais para a sua organizagio,
como asseveram Pinto e Sarmento:

[...] o estabelecimento desses limites nio ¢ uma
questdo de mera contabilidade juridica, nem ¢ so-
cialmente indiferente. Pelo contrdrio é uma questao
de disputa politica e social, nio sendo indiferente ao
contexto em que se coloca nem ao espago ou tempo
da sua colocagao. Assim ‘Ser crianca” varia entre so-
ciedades, culturas e comunidades, pode variar no inte-
rior da fratria de uma mesma familia e varia de acordo
com a estratificagdo social. Do mesmo modo, varia
com a duragio histérica e com a defini¢io institucio-
nal da infincia dominante em cada época. (PINTO;
SARMENTO 1997, p.17, grifos nossos).

No plano institucional, a concep¢ao de infincia da contem-
poraneidade, que consolidou a doutrina da protegao integral do
individuo em desenvolvimento, apenas comegou a ser delineada no
cendrio normativo internacional a partir da Declara¢io dos Direitos

das Criangas (UNICEF, 1959). No plano nacional, o art. 227, da
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Constituicao Federal de 1988, foi um marco na adogio dessa doutrina,
ao incutir o entendimento de absoluta prioridade dos interesses da
crianga e dos adolescentes (BRASIL, 1988). Assim, fazia-se preciso a
superagdo do paradigma de tratamento da crianga e do adolescente
como objetos do direito, conferida pela Lei n® 6.697, intitulado de
Cédigo de Menores (BRASIL, 1979). Igualmente, como fruto deste
processo de recognicdo, os integrantes deste grupo passaram a ser
valorados como sujeitos de direitos através do Estatuto da Crianga
e Adolescente (BRASIL, 1990), que compreendeu a intengao de
consubstanciar as diretrizes estabelecidas na Constituicao Federal,
dentre elas a de nao discriminagao e de igualdade material.

No que concerne ao periodo s6cio-histérico do conto “Negrinha”,
sabe-se que as criangas negras eram alijadas da representacdo de infin-
cia. Os filhos de escravizadas ou de ex-escravizadas desde a mais tenra
idade, cinco a seis anos, eram obrigados a trabalhos extenuantes, nao
tinham direito a educagdo ou a brincadeiras. Essas pequenas criaturas,
dada a fragilidade natural dessa fase da vida, estavam entregues 2 tirania
de seus senhores e senhoras ou de outros servigais que adaptavam esses
adultos em miniatura 2 lida e a luta didrias. Voltando-nos ao conto,
podemos dizer que Negrinha nao furta a essa condi¢ao, ela a herda.
No desenrolar da narrativa, a palavra crianga aparece dez vezes. Todas
estas ocorréncias se referem a Negrinha. No entanto, todas as vezes
que essa palavra é apresentada parte da voz do narrador. No conto,
apenas o narrador considera aquela “coisa humana” uma crianga. Dona
Indcia, por sua vez, em nenhum momento da narrativa, demonstra
enxergar a crianga negra como uma crianga. Seguem, abaixo, alguns
RDs que comprovam o que foi dito. Os RDs 12, 13 ¢ 14 sobre a
apreciagao do narrador em relagio a protagonista e os RDs 15, 16 ¢
17 ilustram como Dona Inicia enxerga Negrinha:

RD 12: Que ideia faria de si essa crianga, que
nunca ouvira uma palavra de carinho? (LOBATO,

2008, p. 25)
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RD 13: Uma criada nova furtara do prato de Ne-
grinha — coisa de rir — um pedacinho de carne
que ela guardava para o fim. A crianga nio sofreou
a revolta e atirou-lhe um dos nomes com que a mi-
moseavam, todos os dias. (p. 26)

RD 14: Varia a pele, a condi¢io, mas a alma da
crianga ¢ a mesma — na princesinha e na mendiga.

(LOBATO, 2008, p. 28)

RD 15: — Quem ¢ a peste que estd chorando af?
(p. 24)

RD 16: — Bragos cruzados, j4, diabo! (LOBATO,
2008, p.24)

RD 17: — Ah, Monsenhor! Nao se pode ser boa
nesta vida... Estou criando aquela pobre 6rfa, filha
de Cesdria; mas que trabalheira me dd! (LOBATO,
2008, p. 26)

Paul Veyne (2011, p. 25) defende que “a verdade se reduz a um
dizer verdadeiro, a falar de maneira conforme ao que se admite ser
verdadeiro e que fard sorrir um século mais tarde”. Seguindo essa forma
de enxergar a verdade, compreendemos que, dada sua inegdvel relacio
com o discurso real, o conto “Negrinha” nos deixa entrever o dizer
verdadeiro da sociedade brasileira pds-escravidio que nio incluiam as
criangas negras na representagao de infincia na qual estavam inclusas
as sobrinhas de Dona Inicia. Entretanto, a0 mesmo tempo em que
nos apresenta o dizer verdadeiro do Brasil pds-escravidao, a partir
das palavras do narrador, o conto busca desconstruir o verdadeiro
instituido, estabelecendo, digamos, um contra discurso. Nesse caso,
o texto literdrio, como materialidade discursiva, suplanta o real,
metamorfoseia-o. A partir dessa estratégia discursiva, o sujeito autor
diz sobre a realidade para dizer além dela.

Voltemo-nos a chegada de suas sobrinhas, a casa de D. Indcia.
Essas duas criangas, lindas meninas louras, sio comparadas a seres
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celestiais. Assim as apresenta o narrador, RD 18: “Do seu canto na sala
do trono, Negrinha viu-as irromperem pela casa como dois anjos do
céu” (p. 27). Louras como eram nao poderiam ser outra coisa senio
anjos. A representagao de anjos para criangas estd no dizer verdadeiro
da época. Entretanto, como nos desvela o conto, essa representagao
nio cabe a todas as criangas, apenas aquelas cor de oiro e rosa. As
criangas negras lhes cabe a representacio de diabo, conforme podemos
verificar ao longo da narrativa. No RD 14, o narrador declara que
embora varie a cor da pela a alma da crianca é a mesma. Pelas vontades
de verdade do regime escravocrata e racista do inicio do século vinte,
esse nao era o dizer verdadeiro, quando varia a cor da pela, varia
também a representagio de crianca, de infincia. Para essa formacio
social, as criancas negras nao fazem parte dessa representagio, elas
nio eram criangas, eram apenas uma coisa que pertencia a alguém:
“— Lembras-te daquela bobinha da titia, que nunca vira boneca”?

Quando da chegada das sobrinhas da Dona Injcia, para além da
representagao da infincia burguesa no século XX, o leitor é apresentado
a boneca, objeto que desperta a fascinacio da protagonista, que vé nele
uma “crianga artificial”. Entretanto, para além da fung¢ao de brinquedo,
este simples objeto simboliza a vontade de verdade que naturalizou
o ideal de beleza do século passado, qui¢d ainda do século em curso.
O estereétipo de beleza ligado ao fenétipo da cor de pele branca
foi/sao alimentado por estes brinquedos nada ingénuos. Acerca da
representa¢ao desses objetos, Gilberto Freyre declara que “o culto das
bonecas louras e de olhos azuis entre as meninas da gente mais senhoril
ou rica do Império deve ter concorrido para contaminar algumas
delas de certo arianismo” (FREYRE, 2013, p. 118). Contaminagio
extremamente perigosa, pois os efeitos de verdade desse discurso deu
suporte aos varios genocidios colonizadores presentes na histéria da
humanidade. Essa vontade de verdade inevitavelmente associada as
relagoes de poder e saber conferiu a sociedade nazista o poder e o
direito a vida e 2 morte.
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Quando da partida das sobrinhas da santa Dona Indcia, depois de
ter “vivido” a primeira vez na vida e sem a crianga artificial nos bragos,
Negrinha nio voltou a si, “sentia-se outra, inteiramente transformada”,

g

percebeu que tinha alma, mas nio pertencia a mesma humanidade
que Dona Indcia e suas sobrinhas, era ela apenas uma “coisa humana”,
dela fora tirado muito mais do que uma boneca, fora-lhe negada a
infincia, a identidade, toda e qualquer possibilidade de escolha. Diante
de si pela primeira vez, assim como Dom Quixote de Cervantes, cai
numa tristeza infinita e se deixa morrer, “como um gato sem dono”.
Como seus ancestrais, Negrinha foi acometida por banzo, depressao
que materializava o incontestdvel do sofrimento vivido pelos escra-
vizados e pelas escravizadas na travessia do Atlantico, nos pordes dos
navios tumbeiros. Gomes explica que: “alguém acometido por banzo
parava de comer, perdia o brilho no olhar e assumia uma postura
inerte enquanto suas forgas vitais se esvaiam no prazo de poucos dias”

GOMES, 2019, p. 48). Tal qual o que aconteceu com Negrinha,
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como podemos conferir nos RDs 19, 20 e 21, a seguir:

RD 19: Negrinha, coisa humana, percebeu nesse
dia da boneca que tinha alma. Divina eclosao! Sur-
presa maravilhosa de mundo que trazia em si e que
desabrochava, afinal, como fulgurante flor de luz.
Sentiu-se elevada a altura de ente humano. Cessara
de ser coisa — ¢ doravante ser-lhe-ia impossivel
viver a vida de coisa. Se nao era coisa! Se sentia!
Se Vibrava!

Assim foi — e essa consciéncia a matou. (p. 29)

RD 20: Negrinha, nio obstante, caira numa tris-
teza infinita. Mal comia e perdera a expressao de
susto que tinha nos olhos. Trazia-os agora nostdl-

gicos, cismarentos. (p. 29)
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RD 21: Morreu na esteirinha rota, abandonada de
todos, como um gato sem dono. (LOBATO, 2008,
p- 29).

Detendo-nos um pouco mais na causa mortis da protagonista,
recorremos a discussao sobre as relacoes de poder e estratégias de
resisténcia proposta por Michel Foucault. De acordo com Foucault
(20104a), as relagdes de poder estardo sempre sujeitas a insubmissao
da liberdade, ou seja, o poder nio se exerce sem que os sujeitos sejam
livres. Caso contrério o que se tem sao relagdes de violéncia. A escravi-
do, por exemplo, nio é em si uma relacio de poder, mas uma relagao
de violéncia. No entanto se houver a possibilidade minima que seja de
resisténcia, as relagdes de poder se estabelecem, porque a resisténcia
¢ o contrdrio das relagdes de poder. Sendo assim, esclarece Foucault
(2014, p. 277): “mesmo quando a relagao de poder é completamente
desequilibrada, quando verdadeiramente se pode dizer que um tem
poder sobre outro, um poder s6 pode se exercer sobre o outro & medida
que ainda reste a esse tltimo a possibilidade de se matar, de pular pela
janela ou de matar o outro”.

No momento em que Negrinha percebeu sua humanidade, per-
cebeu que, assim como Dona Indcia e suas sobrinhas também tinha
alma, era mais do que uma boneca, do que um objeto, ela recusou
a vida, desistiu de viver a vida de coisa, “essa consciéncia a matou”
e “a dolorosa martirzinha” deu-se a morte. Portanto, na perspectiva
foucaultiana, e na nossa compreensao, lemos a grande depressio
na qual se deixou cair como uma estratégia de resistir aquela forma
completamente desequilibrada de poder. Percorrendo o atilho que une
discurso real e discurso ficcional, relembramos que desde os pordes
dos navios negreiros o povo negro tece sua liberdade. Toda histéria da
escravidao é marcada pelas lutas desse povo por sua liberdade. Foram,
pois, essas incontdveis lutas, resisténcia sem fim, que trouxe a aboligao
da escravatura, que determinou a faléncia do regime escravocrata.
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No decurso de toda narrativa, identificamos o legado de dor e
sofrimento que herdara Negrinha dada sua condicao de filha de mae
escravizada. Legado que essa crianca negra nio deixaria para ninguém,
porque na idade luminosa perdera a vida e nunca saberia o sabor ou
dessabor da maternidade. Pois, conforme a informacio dada pelo
narrador acerca dos dois momentos divinos a vida da mulher, Negrinha
vivera apenas um: o momento da boneca. Tomemos o recorte abaixo,
a fim de ratificarmos o dito:

RD 22: Varia a pele, a condi¢do, mas a alma da
crianga ¢ a mesma — na princesinha e na mendiga.
E para ambos é a boneca o supremo enlevo. D4
a natureza dois momentos divinos a vida da mu-
lher; o momento da boneca — preparatério — e o
momento dos filhos — definitivo. Depois disso,
estd extinta a mulher. (LOBATO, 2008, p. 28).

Em RD 22, temos uma visao romantica da maternidade, com
o momento divino e constitutivo do ser mulher. De acordo com as
palavras do narrador, a Ginica razdo para a existéncia da mulher seria a
maternidade e, depois dela, essa mulher deixa de existir. Novamente ¢
possivel identificar, nos fios do texto, um dizer verdadeiro caracteristico
do discurso real. Para a formacio social tanto do inicio do século
XX, quanto de hoje, século XXI, a maternidade ¢é algo que diviniza a
mulher. Essa visdo romantizada persiste em nossos dias. Angela Davis
(2016), sobre a maternidade no periodo da escravidio afirma que: “A
exaltagdo ideoldgica da maternidade — tao popular no século XIX — nao
se estendia as escravas. Na verdade, aos olhos de seus proprietdrios, elas
nio eram realmente maes; eram apenas instrumentos que garantiam a
ampliagio da forca de trabalho escravo” (DAVIS, 2016, p. 19). Embora
a narrativa dialogue com o contexto pds-escravidao, inicio do século
XX, a condi¢ao de pobreza ou extrema pobreza em que se encontravam
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a maioria das mulheres negras ex-escravizadas ou suas descendentes
desse periodo faz com que essa exaltagao ideoldgica da maternidade
nio se estenda também a elas. Para muitas delas, engravidar era razao
de suplicio e de sofrimento. Contrariando o que o narrador declara,
a maternidade nio serd experienciada da mesma forma pela “men-
diga” e pela “princesinha”, pois como assevera Ribeiro, “uma mulher
negra terd experiéncias distintas de uma mulher branca por conta de
sua localizagao social, vai experienciar género de uma outra forma”
(RIBEIRO, 2017, p. 63). Nesse sentido, género e classe determina
a forma como a mulher vive a maternidade. Para a mulher branca
da época da narrativa, por exemplo, engravidar era uma obrigagao
para garantir o herdeiro homem da familia. Diante do regime de
verdade patriarcal, ndo-engravidar seria vergonhoso, sendo para essa
mulher também razao de sofrimento e humilhac¢io. Dessa forma “o
momento do filho”, para além de ser o momento divino da mulher,
como relata o narrador, é também momento de opressao, que vai
oprimir de forma diferente “mendiga” e “princesinha”. Ribeiro atenta
para o fato de que “desde muito cedo somos ensinadas que devemos
ser maes. Divulgam uma ideia roméintica de maternidade e a enfiam
goela abaixo, naturalizando esse lugar” (RIBEIRO, 2018, p. 87). A
boneca, supremo enlevo, é um dos instrumentos desse ensinamento de
naturalizacio da maternidade, seria, como diz o narrador, o momento
preparatério. A fim de concluirmos essa discussio, tomemos mais
dois recortes:

RD21: A mae da criminosa abafava a boquinha da
filha e afastava-se com ela para os fundos do quintal,

torcendo-lhe em caminho beliscoes de desespero.
RD 22: Mas nao admitia choro de crianga. Ai! Pu-

nha-lhe os nervos em carne viva. Vitiva sem filhos,

nio a calejara o choro da carne de sua carne, ¢ por
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isso ndo suportava o choro da carne alheia. Assim,
mal vagia, longe, na cozinha, a triste crianga, gritava
logo nervosa:

— Quem ¢ a peste que estd chorando af?

Em RD 21, o narrador relata a afligao pela qual passava Cesdria,
necessitando a todo custo manter a filha em siléncio. Os beliscoes de
desespero dado na filha motivava-se pelo pavor de ser castigada pela
patroa em razdo do choro de Negrinha, ou pior, ver sua filha por ela
ser torturada. Portanto, a maternidade para Cesdria, poderia até ser
razao de alegria, mas sem dividas era também motivo de sofrimento.
No entanto, podemos dizer que Dona Inicia também experiencia o
sofrimento em razio da maternidade, ou melhor, pela auséncia dela.
Nao ¢ por acaso que o sujeito autor descreve Dona Indcia como uma
vitva sem filhos. Nao ter filhos, sobretudo, naquela época, era, como
jd dissemos, uma vergonha, uma imperfei¢ao feminina. A nao-ma-
ternidade subtraia da mulher a plenitude feminina. Se nascera para
ser miae e nao o foi, nada foi. Nao ter sido mae, a auséncia de filhos,
pode muito bem ser compreendida como uma razao de sofrimento
para Dona Indcia. Sofrimento este que a motivaria, além das razoes
cultivadas pelo racismo, os maus-tratos dispensados a protagonista.

Geralmente, associa-se dor a sofrimento, mas, de acordo com
literatura das ciéncias da sadde, esses dois termos diferenciam-se, uma
vez que o primeiro é “uma experiéncia sensorial e emocional desagra-
ddvel associada com dano real ou potencial do tecido, ou descrita em
termos de tal dano” (IASP, 1986, p. 217, tradugdo nossa)’; enquanto
que o segundo, de acordo com o professor e médico Cassel (1991)
“ocorre quando uma destruigao imanente da pessoa ¢ percebida [...]

5 Trecho original: “An unpleasant sensory and emotional experience associated with actual
or potential tissue damage, or described in terms of such damage”. IASP. International
Association for the Study of Pain. Pain, v. 3, Suppl: 1-225, 1986. Disponivel em:< https://
www.iasp-pain.org/PublicationsNews/Content.aspx?ItemNumber=1673> Acesso em 17
abr. de 2020.
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o sofrimento se estende além do fisico [...] definido como o estado de
sofrimento grave associado a eventos que ameagam o cardter intacto
da pessoa.” (CASSEL, 1991, p. 33, tradugao nossa)®. Neste sentido, o
sofrimento transcende a concepgio de dor, estando associado a destrui-
¢ao de uma parte da personalidade. Por conseguinte, depreende-se que
o sofrimento ¢ mais global do que a dor, visto que, aquele abrange a
pessoa como um todo, considerando a suas dimensdes fisica, psiquica,
social e espiritual. Levando em consideragio essa diferenciagio entre
dor e sofrimento, acreditamos que Dona Indcia também herdara o
sofrimento, aquele de ser mulher num regime patriarcal no qual esse
sujeito nio ¢ dono do préprio corpo. No entanto, dor e sofrimento
sa0 herancas destinadas 4 Cesdria e 4 Negrinha. A dor ocasionada
pela tortura, pelo flagelo do corpo e o sofrimento pela condigao de
insubmissao da liberdade, a mercé daquela senhora saudosista do
periodo da escravidio. Cesdria e Negrinha herdam sofrimento e dor
da escravidao, vergonha da humanidade que traz em si toda a barbdrie
e crueldade possiveis.

DAS CONSIDERACOES FINAIS, O DESEJO DE QUE DOR E SOFRIMENTO FOSSE
APENAS FICCAO

Nous devons interroger cette Histoire afin que les
jeunes générations détectent les liens entre le racis-
me ordinaire et ses sources historiques, et quelles
comprennent que la République a besoin de leur

vigilance et de leur exigence.

6 Trecho original na integra: “Suffering occurs when an impending destruction of the person
is perceived; it continues until the threat of disintegration has passed or until the integrity
of the person can be restored in some other manner. It follows, then, that although it often
occurs in the presence of acute pain, shortness of breath or other bodily symptoms, suffering
extends beyond the physical. Most generally, suffering can be denned as the state of severe
distress associated with events that threaten the intactness of person”. CASSEL, Eric J. The
nature of suffering and goals of medicine. New York: Oxford Uni-versity Press, 1991.
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Nous devons dispenser une éducation qui porte
Iempreinte de la vérité, de la justice, de la fraternité.
Une éducation qui prépare a l'altéricé. Une éduca-
tion qui nourrisse les consciences civiques.”
Christiane Taubira, Lesclavage raconté & ma fille,
2002.

Para a tessitura do nosso artigo, assuntamos a relagio entre o
discurso real e o discurso ficcional na obra “Negrinha” de Monteiro
Lobado, buscando identificar e analisar como o regime de verdade
escravocrata e racista respaldou prdticas promotoras de sofrimento e
de dor a protagonista do conto, buscamos também analisar como esse
regime fomentou diferentes representagdes de infancia.

Analisando a relagao entre o discurso ficcional e real, entrancada
nos fios da narrativa, vimos que este tltimo demarcava a presenga de
valores contraditérios do periodo de transi¢ao do século XIX para o
XX, no Brasil. Contradi¢ao esta materializada na oposi¢ao entre os
valores do regime de verdade escravocrata e racista, que naturalizou
as desigualdades entre brancos e negros, e o regime de verdade repu-
blicano, que defendia a aboli¢io da escravatura.

No desenvolvimento do conto, deparamo-nos com as criticas que
o sujeito autor engendra contra o regime escravocrata. Assim como,
deparamo-nos com as dentncias a hipocrisia do novo regime. Dona
Indcia representaria a perversidade e desumanidade dessa hipocrisia
geradora de dor e sofrimento 2 classe social dos excluidos por esse
novo regime, do qual Negrinha ¢ sua representante. Através da andlise
do conto, identificamos a representacio do sofrimento, que enxerga-
mos a partir de uma perspectiva holistica da protagonista, pois nao

7 Devemos questionar essa Historia para que as jovens geracoes possam detectar os vinculos
entre o racismo comum e suas fontes histdricas, e entendam que a Republica precisa de sua
vigilancia e de sua determinacio. Devemos oferecer educagio que tenha a impressio da
verdade, justica, fraternidade. Uma educagio que se prepara para a alteridade. Uma educagio
que alimenta as consciéncias civicas.

307



¢ meramente o seu corpo que sente dor, que sofre, mas também sua
dignidade que ¢é vilipendiada pela humilha¢ao experienciada durante
toda sua vida. A crianga negra da ficgao, assim como tantos outras
criangas negras da realidade objetiva, em razao do regime de verdade
escravocrata e racista, vira o vergel das esperancas secar, na idade
luminosa. Para esse regime de verdade, essa crianga nao faz parte
daquele grupo representativo da infincia. A representacio de infincia
para esse regime sao as criancas de uma elite burguesa.

Portanto, através da realidade estética, constitutiva do fazer lite-
rrio, o sujeito autor problematiza a realidade objetiva. Para além de
reconstruir a realidade e dispor a presenca dos fatos, o sujeito autor
interroga essa presenga e guia o sujeito leitor a questionar a realidade.
Concluimos nosso artigo com a certeza de que ler o conto Negrinha
(mas nao s6), relacionando-o a realidade objetiva do contexto de
sua produgio e do contexto atual, leva-nos a questionar as vontades
de verdade da visao monocromdtica e eurocéntrica, presentes em
nossa formagao social, que justifica e perpetua priticas intolerantes e
violentas, geradores de dor e de sofrimento.
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AS REPRESENTACOES GRAFICAS DA
CLAUSTROFOBIA E DA PROSOPAGNOSIA EM
D1aGNGsTICOS, DE DIEGO AGRIMBAU

E Lucas VARELA

FAB10 RODRIGUES DA S1irva
MyLENA DE Lima QUEIROZ

INTRODUGAO

descricio de doencas e sintomas, tanto em manuais médicos

quanto através de relatos corriqueiros, é muitas vezes insu-
ficiente para oferecer uma compreensio prética dos efeitos de certas
doengas, isso porque mesmo o contato direto com estes nao garante
uma apreenso total dos mesmos e nio se espera que um individuo
precise adquiri-los para enfim compreendé-los. A Literatura por vezes
se preocupa em descrever de maneira artistica esses casos, ji que o
trabalho de lapidagao da palavra permite que se construam discursos
possiveis de causar experiéncias catdrticas ao leitor.

Dentro das propostas dos quadrinhos, encarados também como
obras literdrias, a jungao peculiar entre linguagens verbais e nao verbais,
gerando uma linguagem especifica das HQ), auxilia no processo, quer
seja na chave de questoes médicas ou nio. Conforme afirma Sophie
Van der Linden (2011), a imagem como suporte a palavra é uma
relagao texto-imagem que permite estabelecer indmeros tipos de
interacdo, sendo essas de forma colaborativa ou disjuntiva, a primeira
quando ocorre uma dependéncia direta de tal modo que isoladas nao
alcangam os mesmos objetivos, e a segunda representando os casos em
que a imagem subverte e altera o que foi dito verbalmente.
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Nesse Ambito, as produgdes em quadrinhos muito se encaixam,
por protagonizarem modos de expressao literdria que convergem
num mesmo objetivo ambas as linguagens — verbal e nao verbal —
através de uma série de recursos e ferramentas possiveis produzidas
nesse intersticio. As variadas maneiras com que ambas linguagens
podem se associar configuram o grau de produtividade e também de
particularidades dessa manifestacio de linguagem.

A coletinea de contos gréficos Diagndsticos, dos argentinos Diego
Agrimbau e Lucas Varela, traz como proposta a discussao de enfermida-
des variadas - Agnosia, Claustrofobia, Sinestesia, Afasia, Akinetopsia e
Prosopagnosia — um jogo de linguagens que poe em representatividade
as manifestagoes de sintomas dessas doengas, de modo que todos os
componentes dos quadrinhos, desde a construcio de personagens,
configuragoes dos baloes de falas, discursos, organizacoes estéticas da
pdgina, etc., sao usados como recursos que tém como fim permitir
que o leitor sinta e interaja com as enfermidades tal qual sao sentidas
pelas personagens protagonistas dos contos.

Nesse trabalho, focaremos nos contos Claustrofobia e Prosopag-
nosia, no intuito de verificar como tais contos foram construidos
literariamente, pensando nos usos expressivos da palavra e da lin-
guagem semidtica, como também nos recursos graficos préprios das
histérias de quadrinhos. Além disso, é vélido considerar que tais
contos estabelecem uma relagio direta com o discurso médico que
visa empatia e procura construir humanizagées na maneira como as
enfermidades sdo encaradas pela comunidade no geral.

NARRATIVAS GRAFICAS
A narrativa representa uma possibilidade advinda de um processo

pelo qual o ser humano pode se valer da linguagem articulada para
chegar a diferentes fins. Assim, a narrativa pode ser “uma das formas
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de organiza¢io do pensamento e do conhecimento, pois sao varidveis
a percepgao e a representacao da realidade (que produz cultura)”
(FERNANDES, 2015, p. 98) e, por isso, um aspecto que distingue
o ser humano dos demais animais.

E através da organizagio de elementos linguisticos variados
(verbais, escritos, imagéticos, etc.) e de ideias significativamente
coerentes que se permitird a constru¢do de um texto narrativo que
pode transmitir e construir conhecimentos, gerar catarse, sensagoes
e emogoes, bem como gerar identificagio ou nao. Lamarque (2005)
afirma que o processo narrativo precisa de eventos e a mera lista
sequencial de descri¢oes nao conceitua uma narrativa, o que torna
evidente a dimensao tempo-espacial que existe para se pensar nos
fatos de uma histéria.

Com isso, podemos pensar em diferentes e variadas maneiras de se
contar essas histdrias através das narrativas, que podem se manifestar
desde o texto verbal propriamente dito, como com a cooperagio de
outros elementos, como é o caso das imagens, figuras, cores e formas,
além de outros aspectos como enquadramento, perspectiva e ponto
de vista.

As histérias contadas através de imagens fazem parte da cultura
da humanidade desde as pinturas rupestres, embora hoje em dia jd
nao sejam mais tratadas somente como linguagens individuais, mais
como coparticipantes de um processo de composi¢gao mais amplo
que unifica diversas linguagens para um tnico fim, posta a definicao
de alguns tedricos de “interdependéncia de palavra e imagens” (VAN
DER LINDEN, 2011, p. 5) de livros desta natureza, como ¢ o caso
das narrativas graficas.

Conforme Ramos (2009, p.17), as narrativas gréficas “gozam
de uma linguagem auténoma, que usa mecanismos préprios para
representar os elementos narrativos”. Nesse viés, é possivel pensar em
uma sintaxe propria para essas narrativas, ideia elaborada por Santos
(2002) ao dizer que:
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[numa] sintaxe dos quadrinhos, encontram-se al-
guns elementos que tém uma fungio expressiva na
narrativa quadrinhogrifica e que, por sua utilizagao
constante, converteram-se, aos olhos dos quadri-
nhistas e leitores, em cédigos facilmente reconheci-
veis e necessdrios para a integragio dos signos grafi-
cos (a imagem e a linguagem escrita) caracteristicos
dos quadrinhos e para o desenvolvimento da narra-
tiva. Essa gama de elementos, entendidos universal-
mente, é formada por requadro, baldo, recordatério,
onomatopéia, metdforas visuais e linhas cinéticas.

(SANTOS, 2002, p.22).

Uma das caracteristicas mais fortes das narrativas graficas (dora-
vante NG) ¢ exatamente esse plano continuo que se estabelece entre
o verbal e o nao verbal, por isso mesmo as NG também sao chamadas
de nona arte ou de arte sequencial, definidas como:

uma habilidade estudada, que pode ser aprendida,
que se baseia no emprego imaginativo do conheci-
mento da ciéncia e da linguagem, assim como da
habilidade de retratar ou caricaturar e de manejar
ferramentas de desenho. [...] Um dominio funda-
mental do desenho e da escrita ¢ indispensdvel. Esta
¢ uma forma de arte relacionada ao realismo, porque
se propée a contar histérias. A arte seqiiencial lida
com imagens reconheciveis. [...] (EISNER, 1989, p.
144- 145).

Isto posto, ¢ vdlido se pensar nas formas em que as NG podem
ser articuladas e trabalhadas para diferentes fins e objetivos e de que
maneiras essas mesmas narrativas, bem como seus elementos com-
posicionais, podem produzir variados efeitos dentro dos campos da
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linguagem literdria, sobretudo nesta obra relacionada a propésitos
também médicos, que resulta na possibilidade de empatia para com
os sintomas muitas vezes impossiveis de serem percebidos fora da
aquisi¢ao prética desses, embora, como dito, existam alternativas
inteligentes para tal.

ENQUADRAMENTO

Conforme Barbieri (2017), em As linguagens dos quadrinhos, a
andlise de obras desta natureza precisa atentar para o fato que conceitos
exclusivos de outras linguagens nao conseguem abarcar a magnitude
das narrativas gréficas, que possui particularidade em sua composigio.
Neste sentido, destaca-se o enquadramento como o recurso mais
caracteristico das narrativas graficas, recurso que, inclusive, d4 nome a
ideia de histéria em quadrinhos, podendo ser entendido como um fato

Diretamente ligado a perspectiva: remete nao apenas
a0 palco das agbes executadas, mas a captura do ins-
tante preciso que se deseja retratar. A sequéncia de
quadros ¢ disposta de maneira que o leitor possa afe-
rir as lacunas existentes entre um quadro e outro, que
os quadrinhos so estdticos e impossibilitam retratar
todos os eventos ocorridos na sequéncia narrada. O
recurso também estd diretamente ligado 4 passagem
do tempo: a proporgio e quantidade dos quadros po-
dem definir o ritmo da leitura, de acordo com o obje-

tivo pretendido. (QUEIROZ; SILVA, 2018, p. 126).

Desse modo, o enquadramento é, em suma, um recurso que tem
como fun¢io definir o grau de informatividade que uma imagem apre-
senta na pagina: quando maiores, denotam mais aten¢o e destaque, em
contrapartida, o inverso deduz o contrério. Logo, o foco em determinado
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objeto e sua organizagio pode construir diferentes mensagens nas NG,
gerando no leitor a necessidade de um esforgo para decodifica-las.
Para tanto, Will Eisner afirma que

o enquadramento de imagens que se movem atra-
vés do espaco realiza a contengio de pensamentos,
idéias, agoes, lugar ou locacao. Com isso, o quadri-
nho tenta lidar com os elementos mais amplos do
didlogo: a capacidade decodificadora cognitiva e per-
ceptiva, assim como a visual (EISNER, 2010, p. 39).

Esse tipo de recurso é bastante produtivo no conto Claustrofobia,
constituinte da coletdnea Diagndsticos, ja citada anteriormente. Nela,
temos Soledad, uma personagem que sofre de Claustrofobia, carac-
terizada como uma doenga que faz o individuo ter nio apenas medo
moérbido, como panico de lugares fechados, apertados e trancados,
acarretando acessos descontrolados de panico, ansiedade, sensagio de
sufocamente, entre outros sintomas.

Soledad se sente presa e enclausurada dentro dos préprios quadri-
nhos que conta a sua histdria e, por isso mesmo, tenta sair deles, mas,
ao tentar fazé-lo, percebe que agora pode revisitar suas memorias e ver
intimeras e repetidas vezes suas lembrangas que a seguem por todo o
lugar, j& que, por onde ela andar, haverd quadrinhos, pois estd numa
NG, um atestado de que sua disfun¢io nao tem como se encerrar nunca.

Ao perceber que, mesmo saindo dos quadrinhos, ainda estard
dentro das pdginas, tenta sair destas, contudo o ato também ¢ impos-
sivel, ja que sua histdria s6 pode ser contada dentro das péginas. Ela é
apenas uma personagem e s6 existe dentro dos quadrinhos e pdginas:
sair deles é suicidio, e esse sentimento de prisao e enclausuramento é
o que mais lhe causa dor e sofrimento.

Quanto ao enquadramento, é notdria a relacio direta entre
os quadrinhos e a proposta da narrativa, além de que a tomada de
consciéncia da sua enfermidade junto a sua busca por liberdade ¢
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desenvolvida em paralelo a esse mesmo recurso gréfico. Vejamos um
recorte da NG a seguir, que ilustra exatamente o momento em que
Soledad adquire conhecimento de sua disfungao:

IMAGEM 1: PAGINA DO CONTO CLAUSTROFOBIA

LA SENSACION PE
ERCIERRO ES TAN
CONCRETA COMO
LAS BALDOSAS
BASD MIS PIES.

PASA M ES LO MISHO

UN CUARTO PEQUERC LA CLAUSTROFOBIA
GUE UN GRAN ME SISUE A4 TODAS
PARTES.

DESCAMPADO,
s
J o

Ml CLAUSTRO SON
ESTAS LINEAS.

£

o

Fonte: Agrimbau; Varela (2016, p. 21).

Fora os préprios quadrinhos, os demais objetos ao redor dos
ambientes em que Soledad circula também siao quadrangulares ou
retangulares, como o elevador, os prédios, bancos, portas, janelas, bolsas,
fotografias, entre outros, dando aspecto de fechados e findados, o que
semiotiza a imagem de aprisionamento, que na narrativa se torna bastante
produtivo e reforca o sentimento de repulsa e anseios da personagem,
além de se relacionar com um dos principais sintomas da claustrofobia.

Mediante a anilise da Imagem 1, o que se nota é que, desde os
primeiros quadrinhos, a narrativa tende a produzir uma tensio que
sinaliza ao leitor que algo estd errado com a personagem, que aparenta
estar incomodada, angustiada e em estado de constante de apreensio
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e inquiri¢do, observando os seus arredores e com medo deles, pois
percebeu que estd presa em quadrinhos.

Ao tentar fugir dos seus quadrinhos e revisitar todo o seu passado
e sua histéria, pelos quais ela desenvolve aversao e medo, os arredores
da pdgina se distorcem para figurar a ideia de prisao, deixando Soledad
sem saida alguma e ainda mais angustiada e incomodada, como vemos
na seguinte pagina:

IMAGEM 2: PAGINA DO CONTO CLAUSTROFOBIA

ES MOMEKTO DE
SALIR PE ESTE
ENCIERRO. .

Fonte: Agrimbau; Varela (2016, p. 23).

A vontade da personagem de fugir dos fantasmas e traumas do
seu passado, bem como de sua disfungao, saindo dos seus quadrinhos-
-prisao, é capaz de fazer todo o enquadramento da pdgina se moldar
diante das suas circunstincias, mesmo que seja para provar a Soledad
que ndo hd saida alguma, j4 que ela é apenas uma personagem de NG
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e ndo existe longe e fora da mesma. Isso é representado pela alteragao
da progressao natural dos quadrinhos (que além da sequéncia de fatos,
também indica passagem de tempo e, por vezes, mudanga de espaco),
como mostrado na Imagem 2 em que os quadrinhos se configuram
no formato de uma caixa, simulando encarceramento.

O que se vé é uma perfeita harmonia entre o recurso grafico e
toda a construg¢do narratoldgica proposta. Nota-se, pois, que critérios
e elementos como enquadramento, tratamento grafico e delimitacio
espacial sdo explorados para que possamos adentrar s nogoes de
mundo da personagem em questao.

Pode-se dizer, entao, que a obra de Agrimbau e Varela requer
uma leitura com um cuidado que pode se comparar ao da leitura de
uma obra de natureza filoséfica, para que seja melhor interpretada.

PERSPECTIVA

Na narracio, existem diversas maneiras de se narrar um ou vérios
acontecimentos a partir de métodos descritivos sucessivos, viabilizando
assim uma infinidade de possibilidades de se explorar a estrutura textual
e proporcionando ao leitor um horizonte de expectativas amplo. Inde-
pendente da linguagem, toda narrativa ¢ formada por uma composigao
estrutural fechada que concretiza a atuagao de elementos como perso-
nagem, tempo, espago, narrador e enredo e, a depender do contexto,
os pontos de vista alcangados com esse esquema podem ser muitos.

Quanto ao ponto de vista, hd trés distintos sentidos em sua
atuagio, a dizer: 1) o literal/de percepcio, relacionado a assimilacio
visual de outrem, 2) o figurativo/conceitual, assimilado por uma
mundivisdo particular, 3) e o transferido/interessada, que denuncia
o interesse de alguém. Esses trés aspectos da percep¢ao mostram que
um mesmo elemento pode ser percebido por um personagem, autor
ou leitor de acordo com sua compreensao ou mesmo a partir do grau

de interesse invocado por ele (CHATMAN, 1978, p. 153).
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O ponto de vista nas narrativas é também o que se apreende a
partir de um ponto de foco, que atrai também o foco do narrador e/
ou personagem. Sua assimilagao se concretiza de tal maneira subjetiva
que ¢ a aliada a constru¢ao dos personagens e ao auxilio do narrador,
que interpretard e selecionard certos pontos de foco para “facilitar a
composigao e a recepgao” (CAMPOS, 2007 p.40-47).

Conforme apontam Bourneuf e Ouellet (1976, p.106), o ponto
de vista, na literatura, surge de modo mais complexo do que na vida
real, jd que existem personagem, narradores e a presenga implicita
do autor, que expoem seus pontos de vista simultaneamente. J4 no
cinema, utilizam-se vdrios recursos cinematogrificos como planos e
fundo, montagem, sonoplastia, angulagio, enquadramento, entre
outros. A permissividade de se analisar as questdes sobre diferentes
pontos de vista e suas manifestagdes, sejam nas obras literdrias ou
filmicas, contribui para as possibilidades de andlises comparativas.

Ao colocar a figura do narrador, inerente ao oficio do narrar, em
diversas posigoes e situagoes se adéqua as intengoes do texto a sua
transmissio de contetido, por isso mesmo, esta ¢ um instrumento
prético de revelacio de pontos de vista. Em especifico a Literatura, um
dos recursos mais usados ¢ a suspeicao da perspectiva que ird influenciar
e nortear as maneiras como se conta ou apresenta um fato literdrio
dentro da narrativa, uso intimamente relacionado com a nocio de
Foco Narrativo, elemento da narrativa relacionado com a perspectiva
pela qual os fatos sao narrados, podendo se apresentar de acordo com
o distanciamento e o grau de intimidade que o narrador (seja ela
personagem ou observador) apresenta em rela¢ao aos acontecimentos
por ele contados.

Para Will Eisner, a perspectiva tem como fungao primordial
manipular a orientagao do leitor para um determinado propdsito
(1999, p. 89). A perspectiva é, em suma, a organizagio dos elementos
narrativos visando produzir diferentes impactos, como orientar a
compreensdo do leitor ou manter o cardter lacunar da enfermidade,
como no conto Prosopagnosia.
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Nessa narrativa, tem-se uma invasio alienigena que ao usar uma
arma letal acaba transformando todos os habitantes da Terra em seres
sem identidade e diferenciagdo, sem expressividade e emogoes, que
na NG ¢é representada pelo mesmo emoji: todos os homens e todas
as mulheres agora possuem os mesmos rostos:

IMAGEM 3: PAGINA DO CONTO PROSOPAGNOSIA

APEMAS LN LEVE CORSGHRLLEC
BETRAS. DE LOS OJOS,

ALGE NES -
HABTAN GuiTAro, [

ALSO INASILE, | [
DIFICIL DE PONER

TAL VEZ MUMCA
LO WUBIERA
=

e
0, =
Fonte: Agrimbau e Varela (2016, p. 68).

A prosopagnosia é uma disfungao que torna o individuo incapaz
de identificar diferencas significativas nas expressoes faciais, aspectos do
rosto e trejeitos, mesmo que sejam pessoas do seu convivio frequente.
Ao usar o recurso da uniformizagéo das personagens com o e70ji,
a NG submerge na perspectiva de uma pessoa acometida com essa
enfermidade, que agora enxerga todas as pessoas da Terra como iguais
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e sem resquicios de particularidades. E um recurso também muito
produtivo nessa NG, além de condicionar a proposta de discussao
existencial relacionada com a questao: o que nos torna nés mesmos?

Ao perder a identidade visual, maneira primeira de se reconhe-
cer e diferenciar pessoas, o que sobra? As personagens da narrativa
tém que aprender a se encontrar diante desse caos e usam placas de
identificagdo, verificagio pelo tom de voz, roupas, jeitos e tragos do
corpo, enfim quaisquer outros meios. Algumas dessas cenas estio
registradas no préximo recorte:

IMAGEM 4: PAGINA DO CONTO PROSOPAGNOSIA

ME CLEESTA DISTINGUR. A WIS

DE ALBUNA FORMA, AGUELLOS EN EL DHSERVATORIO POR FIN LE
RAYOS BORRARON NUESTRAS ENEONTRAMOS UTILIBAD A 505
RIDICULOS PRERGEGORES,

Fonte: Agrimbau e Varela (2016, p. 69).
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Ao longo da narrativa, as personagens tentarao descobrir o que
torna a identidade algo tao primordial para o convivio humano,
bem como se comportar nesse estado cadtico e derrotar a invasio
alienigena que causou esses danos pesarosos para todos os habitantes
da Terra. Observa-se que a compreensao do distirbio em destaque
perpassa cédigos linguisticos e relagoes imagéticas, formando uma
composigio visual.

Logo, a perspectiva produzida ¢ capaz de fazer o leitor imergir em
um ponto de vista que acompanha o modo como os personagens se
enxergam e como esses pontos de vista indicam percepgoes particulares
e subjetivas. Por se tratar de uma problemadtica, no conto, associada
com a aquisi¢ao de uma disfun¢io por toda a populagio terriquea,
esse recurso permite que o leitor se veja como mais um, dentro desse
caos construido.

CoNCLUSAO

A materializacio da consciéncia das dimensées enfermas é o
que hd de mais produtivo nos contos da coletinea Diagndsticos, aqui
representados pelas NG Claustrofobia e Prosopagnosia, embora podemos
afirmar que os demais também possuem o mesmo nivel de adequagao
entre recurso grafico e proposta narratoldgica.

E claro, ademais, que essa relagdo ¢ expressa por uma inventi-
vidade cuidadosa de linguagem, que pelo nosso recorte proposto, se
focou em destacar o enquadramento e a perspectiva entre as muitas
representagoes graficas inseridas no texto, como o uso das cores as
palhetas de cores selecionadas pra cada conto, ou o traco das perso-
nagens, a construgao da ambientagao, etc.

Dito isso, essas maneiras prdticas e inteligentes de manter did-
logos interacionais com o leitor e ainda comporem narrativas que
se conectam diretamente com o discurso médico que visa empatia
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¢ com certeza um grande trunfo da obra de Lucas Varela e Diego
Agrimbau, assim permitindo que o leitor consiga compreender melhor
os sintomas das disfuncoes trabalhadas sem necessariamente té-los
na prética. Também cabe destacar as discussoes de cunho filoséfico,
humanista e existencial que as NG aqui discutidas propéem. Ademais,
os recursos graficos das NG podem e devem ser usados para registrar
essas manifestagoes diversas aqui citadas, bem como se conectarem
com outros recursos proprios do percurso narrativo, constituindo,
assim, um fazer literdrio rico, abrangente e amplamente produtivo.

Como se buscou enfatizar nesse trabalho, as NG tém dado grandes
contribuigoes na interpretacio de questdes particulares dos seres huma-
nos, tais quais os disturbios aqui enfatizados. Em Narrativas grificas
como expressoes do ser humano, escrevem Roberto Santos e Elydio
Neto: “As narrativas gréficas (...) oferecem um enorme escopo para a
expressdo artistica e para reflexdes profundas acerca do ser humano e do
mundo que o cerca. Sao, portanto, produtos culturais que demandam
andlises mais acuradas no Ambito académico.” (SANTOS; NETO,
2010, p. 59).

Fica, portanto, a defesa de leituras de obras como estas no espago
académico, de maneira que seja possivel pensar além das fronteiras
que separam obras canénicas de narrativas graficas contemporéneas,
possibilitando a amplitude de lugares de didlogos sobre tudo aquilo
que a literatura se propoe: a tratar sobre temas da vida.

REFERENCIAS

AGRIMBAU, Diego; Varela, Lucas. Diagnésticos. Barcelona: La
Cupula, 2016.

BARBIERI, D. As linguagens dos Quadrinhos. Sao Paulo: Peir6-
polis, 2017.

326

BOURNEUE R.; OUELLET, R. O universo do romance. Coim-
bra; Almedina, 1976.

CHATMAN, S. Story and discourse: narrative structure in fiction
and film. London: Cornell University Press, 1978.

EISNER, Will. Narrativas graficas. 2. ed. Sao Paulo: Devir, 2008.
. Quadrinhos e arte sequencial: principios e

praticas do lenddrio cartunista. Sao Paulo: Editora Martins Fontes,
2010.

FERNANDES, J. G. A literatura oral na Amazénia paraense:
estrutura, forma e modelos culturais. In.: MEDEIROS, EH.N;
MORAES, T.M.R. Contagio de histérias: tradigao, poéticas e in-
terfaces. Sao Paulo: SESC, 2015. p. 95-111.

FRIEDMAN, N. O ponto de vista na fic¢ao: desenvolvimento de
um conceito. In: Revista USP, n° 53. Sao Paulo: USP, 2003.

LAMARQUIE, P. Narrative and invention: the limits of fictional-
ity. In: NASH, C. Narrative in culture: the uses of storytelling in
the sciences, philosophy and literature. Abingdon, UK: Routledge,
2005. p. 133-155

QUEIROZ, J.; Silva, L. Diagnésticos, de Diego Agrimbau e Lu-
cas Varela: A Estética dos Quadrinhos como Forma de Represen-
tagao de Distirbios Mentais. Caracol, Sao Paulo, N. 15, jan./jun.
2018

RANCIERE, Jacques. O destino das imagens. Trad. M6nica Cos-
ta Netto. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012.

327



SANTOS, R;; NETO, E. Narrativas grificas como expressoes do
ser humano. TRAMA INTERDISCIPLINAR - Ano 1 - Volume
2-2010.

SANTOS, R. dos; CORREA, V.; TOME, M. L. As histérias em
quadrinhos na tela do computador. Revista Comunicac¢ao Midii-
tica, Bauru, SP, v. 7, n. 1, p. 117-137, jan./abr. 2012.

VAN DER LINDEN, Sophie. Para ler o livro ilustrado. Trad.
Dorothée de Bruchard. Sao Paulo: Cosac Naify, 2011.

VERGUEIRO, W; RAMOS, P. Os quadrinhos (oficialmente) na

escola: dos PCN ao PNBE. In:. Quadrinhos na educagao: da rejei-
¢ao 4 pratica. Sao Paulo: Contexto, 2009. p. 9-42.

328

MAUS: A HISTORIA DE UM SOBREVIVENTE:
A DESUMANIZACAO COMO ELEMENTO
COMPORTAMENTAL

ANA BEATRIZ AQUINO DA SILvA
Japna DE Sousa FERREIRA
Patricia PINHEIRO MENEGON

INTRODUCAO

efletir sobre a importincia do papel da literatura na formagao

leitora e humana da sociedade, principalmente na fase da
adolescéncia, fase na qual o individuo molda seu cardter é um dos
nossos principais focos de investiga¢ao. A partir disso, o objeto de
estudo, neste capitulo, é a obra em quadrinhos Maus - A histéria de
um sobrevivente, de autoria do norte-americano, nascido na Suécia Art
Spiegelman (1948), cartunista, ilustrador e um dos principais autores
de histdrias em quadrinhos da atualidade. A narrativa em estudo foi
publicada em duas partes: primeiramente em 1986 e depois em 1991,
vindo a ganhar o prestigioso prémio Literdrio Pulitzer. Na obra em
quadrinhos, o autor narra fatos reais, tendo membros de sua familia
com personagens dos acontecimentos da Segunda Guerra relativos
ao Holocausto.

Logo no titulo, o autor utiliza a estratégia de antropomorfizar os
personagens da obra, mecanismo muito comum em desenhos animados,
concebendo os animais com tragcos humanos. Pois, nessa histéria em
quadrinhos (doravante HQ), os judeus sao retratados como ratos,
os nazistas sao representados como gatos e os poloneses sio porcos,
enquanto os norte-americanos sio cachorros. Evidentemente, esses
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animais-humanos conduzem a narrativa, segundo caracteristicas de
cada um desses personagens “nao-humanos”. Além disso, os judeus
foram crucificados pelos nazistas, pois para Hitler, existiam trés grupos
de racas: a raca fundadora que era representada pelo povo germanico, a
raga depositdria, sendo essa representada pelos povos eslavos, e as racas
inferiores, representadas pelos judeus, negros, LGBTQI+, ciganos e
latinos. Hitler era extremamente obcecado com o ideal de pureza racial
e por isso promoveu um dos maiores massacres em massa que levou a
morte de milhoes de pessoas nos campos de concentragao. Além disso,
Hitler queria tomar conta de todo o poder econémico do povo judeu.
Antes da Segunda Guerra Mundial os judeus foram transformados em
bode expiatério e culpabilizados de todos os males que a Alemanha
enfrentava, disseminando assim o édio na populagio para que a elimi-
nagio deste grupo inferior fosse o melhor para a Alemanha.

Considerando-se a importincia dessa obra, j4 bastante estudada
em niveis académicos diversos: graduagao, mestrado e doutorado
nas 4reas de Letras e Histdria, além de Psicologia e outras, o presente
capitulo é construido a partir de um olhar que ¢é sensibilizado a partir
das discussoes realizadas no 4mbito do tema eixo do PET-Letras/2019.
A partir desse contexto, temos como objetivo analisar a caracterizacio
adotada pelo narrador a respeito do comportamento humano em
situagdes de guerra, particularizando-se o Holocausto. A HQ relata os
traumas testemunhados pelo pai do narrador, muito embora os dois
tenham uma rela¢io bastante complexa, o autor consegue expressar
as memorias de seu pai por meio de sua arte. Ao longo da obra, o
personagem Art vai entrevistando seu pai, que conta suas experiéncias
enquanto judeu sobrevivente do Holocausto.

O presente capitulo tem como objetivo geral: analisar a caracte-
rizagao adotada pelo autor Art Spiegelman sobre o comportamento
humano em situagao de guerra, na obra Maus: a historia de um sobrevi-
vente. E como objetivos especificos: identificar os papéis representados
pelos personagens na referente obra, bem como analisar a antropo-
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morfizagao utilizada para caracterizagio dos personagens. A histéria
em quadrinhos é narrada em primeira pessoa, Art relata as memérias
dos traumas vivenciados e testemunhados pelo seu pai Vladek. Apesar
dos dois terem uma relagio bastante complicada o autor consegue
expressar de forma quase imparcial as memorias de seu pai por meio
de sua arte. Ao longo da obra, o autor narra estas memorias por meio
de entrevistas com seu pai, que conta suas experiéncias enquanto judeu
sobrevivente do Holocausto.

Na HQ, é possivel perceber que a personalidade de Vladek muda
bastante, antes da guerra ele era apenas um judeu polonés, isto é, um
cidadao comum; todavia, apds a segunda guerra, tornou-se um dos
judeus sobreviventes de um dos principais campos de concentragao
do Holocausto, o campo de concentragio de Auschwitz. A narrativa é
considerada um cldssico contemporineo das histérias em quadrinhos.

Em alguns trechos da HQ, o narrador Art revela para o leitor
o quanto ¢ dificil a sua relagao com o pai, devido ao fato do pai ser
afetado pelo racismo estrutural, fato que ele nao faz nada para mudar.
Como pode ser observado nas duas figuras abaixo:

Ficura 1: O racisMo DE VLADEK

CARONEIRO?E AINDA PoR CIMA
' um SHVARTSER!

Fonte: Imagem escaneada do livro (SPIEGELMAN, 2009, p.98).
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FiGuraA 2: JUDEUS E OS SHVARTSERS.

BRIGADAD. TAVA DURD ANDAR NESSE SoL! ACASA Do MEU PRIMo € LoGO ALl

MOT BOEE ! Co Sif STALO JEs0  [oM | PSIA KREW!CMDLERA! T —
EMET C2Y oA TLUPIALATR  ES "-S MO A SRVARTSER
SIEDLI 10 26 wuin .

LY
(Poronis) il !! Nao acreditol Um
schvarizer ne carro com a gente!

*{roLovEs)Meu Davs! 0 aue deu na mu-
lhar dele? Ficow MALUCA!

PRECISEl FICAR DE DLHO NO d
SHVARTSER O TEMPO Topo!ELE ES-
[AVA SOZINHO COM A NO$- ]
A COMIDA NO ﬁmmr

ACHE| GUE FOS3E MAIS
PAlcomo PODE 5ER TAD ESPERTA; FRANGOISE...
RACISTAT VOCE FALA DOS : nAD TEM CoMPARACAD EN

rre
08 NARISTAS. FALAYAM DOF VDG JUDEVS E SHVARTSERS!

Fonte: Imagem escaneada do livro (SPIEGELMAN, 2009, p.89).

Vladek em diversos pontos acaba sendo racista, o que pode ser
chocante para o leitor, pois nao se espera que alguém que tenha passado
por tudo que ele passou apenas por ser judeu seja capaz de julgar
alguém pela sua cor de pele, nacionalidade entre outras caracteristicas.
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Este capitulo tem como objetivo geral: analisar a caracterizagio
adotada por Art Spiegelman sobre o comportamento humano em
situagdo de guerra, na obra Maus: a histéria de um sobrevivente. E como
objetivos especificos: identificar os papéis representados pelos persona-
gens na referente obra, bem como analisar a antropomorfizagio utilizada
para caracterizagio dos personagens. Tomamos como base, referente a
Histéria e Literatura, Borges (2010), Bosi (2013); com os conceitos
de Memobria, Foster (2011), Nora (1993), Ricoeur (2007); referente ao
género HQ, Garcia (2012) e referente a Histéria Cultural, Pesavento
(2003). Nesta obra, o autor utiliza a estratégia de antropomorfizar os
personagens sendo esse um mecanismo muito comum em desenhos
animados para representar as pessoas utilizando animais. Na referida
HQ, os judeus so retratados como ratos; os nazistas sao representados
como gatos; os poloneses s3o porcos e os norte-americanos sao cachorros.

O presente capitulo é dividido em sete partes comegando pela folha
de rosto, logo apés temos a introdugao seguida por trés categorias de
andlise intituladas: Literatura e histéria ndo- ficcional, O comporta-
mento humano em situagio de guerra e Memoria, Guerra e Trauma.
Fechamos com as consideragoes finais e por fim temos as referéncias.

LITERATURA E HISTORIA NAO- FICCIONAL

Buscando compreender sua histéria Art Spielgelman recorre as
artes como forma de expressao, utiliza seus desenhos e a literatura para
ilustrar seus problemas mais intimos em relagao a sua histéria, entre
outros elementos que englobam sua cultura. O autor perpassa o passado
de sua familia por meio dos depoimentos de seu pai, seu presente e
futuro. A literatura ocupa um espaco significativo na obra, pois é por
meio dela que o autor libera seus pensamentos mais obscuros e dd
vida a memorias perturbadoras de seu pai. Tendo em vista esses fatos é
importante compreendermos que a leitura literdria se estabelece como
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mediadora da relagao do ser humano com o passado, presente e futuro
(BARTHES, 1997), marca bastante presente na HQ em questao.

Tomamos como base alguns conceitos importantes para analisar
a obra. O primeiro conceito é o de leitura literdria como mediadora
da relagao do ser humano com o seu passado, presente e futuro (BAR-
THES, 1997). Tendo em vista que na obra Maus o narrador transita
ente o passado de sua familia, o seu presente e por vezes pensa a
respeito de como serd o seu futuro.

E importante refletirmos sobre a relagio entre literatura e histéria
nio-ficcional presente no livro, o autor utiliza da literatura para expres-
sar nio apenas sua histéria, mas de todo um povo que sofreu e ainda
sofre com as memorias da guerra. Pensando no conceito literatura e
histéria nao-ficcional Pesavento (2003) afirma que:

No sistema de representagbes sociais construidas
pelos homens para atribuir significado ao mundo,
a0 que se d4 o nome de imagindrio, a Literatura e a
Histéria teriam o seu lugar, como formas ou moda-
lidades discursivas que tem sempre como referéncia

o real, mesmo que seja para negd-lo, ultrapassd-lo ou

transfigurd-lo (PESAVENTO, 2003a, p. 33).

Ou seja, o que Spielgelman faz ao longo de sua obra ¢ ter a
realidade como referéncia mesmo que seja para negi-la, ultrapassd- la

ou transfigurd-la (PESAVENTO, 2003a, p. 33)

O COMPORTAMENTO HUMANO EM SITUAGAO DE GUERRA

Nesta obra, temos uma visao do que a guerra pode causar nas
pessoas, o autor perpassa por meio de seus tragos toda intensidade do
drama familiar e cultural que estd inserido, por meio do testemunho de
seu pai nos mostra o mundo social e cultural no qual sao constituidos.
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A percepgio que o autor tem da realidade do passado de sua familia
¢ dado a partir do olhar e das memérias fragmentadas de seu pai.
Como afirma Borges (2010),

A literatura registra e expressa aspectos multiplos do
complexo,diversificado e conflituoso campo social
no qual se insere e sobre o qualse refere. Ela é consti-
tuida a partir do mundo social e cultural e,também,
constituinte deste; é testemunha efetuada pelo filtro
de umolhar, de uma percepgio e leitura da realidade,
sendo inscri¢do,instrumento e proposi¢io de cami-
nhos, de projetos, de valores, deregras, de atitudes,

de formas de sentir... (BORGES, 2010, p. 98).

Spiegelman utilizou a antropomorfiza¢do como estratégia para
caracterizar o comportamento humano, isso pode ter sido uma maneira
do autor criticar o Fiithrer da Alemanha Nazista, utilizando o meca-
nismo da antropomorfizagao para dizer que se os judeus sao uma raga,
mas nao humanos, os alemies também fazem parte da mesma raga
que eles. O autor comega a obra introduzido na primeira parte da
HQ (“Meu pai sangra histéria”), uma citagao de Hitler (figura 3), e a
histéria de Art é contada por meio da antropormofizagao, tendo em
vista que essa técnica nao se dd apenas pela atribuigdo caracteristicas
fisicas aos animais, mas também pela atribui¢ao de sentimentos.

Ficura 3: Discurso pE HirLTER

Fonte: Imagem escaneada do livro (SPIEGELMAN, 2009, p.4).
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Spiegelman também pode ter escolhido retratar os judeus como
ratos em homenagem ao cartunista Walt Disney, pois ele introduz a
segunda parte da narrativa (“E aqui meus problemas comecaram”)
a citagao de um discurso de Hitler de 1930 acerca de Walt Disney:

Mickey Mouse ¢ o ideal mais lamentdvel de que
se tem noticia [...] As emogoes sadias a todo rapaz
independente, todo jovem honrado, que um ser
imundo e pestilento, o maior portador de bactérias
do reino animal, ndo pode ser o tipo ideal de animal
[...] Abaixo a brutalizagio 4 do povo propagada pe-
los judeus! Abaixo Mickey Mouse! Usem a Sudtica!”
— artigo de jornal, Pomerania, Alemanha, meados

da década de 1930. (SPIEGELMAN, 2009, p. 10).

Além disso, Spiegelman levou em considera¢ao a questao da
hierarquia para ilustrar melhor como os povos seriam representados na
sociedade caso fossem animais, por isso hd uma relagiao com a cadeia
alimentar dos animais, para fazer uma analogia devido ao fato dos
alemaes se entenderem como uma raga superior as demais, por isso
escolheu entdo representar os judeus como ratos, os alemies como
gatos, os poloneses como porcos e os americanos como caes, tendo
em vista que os americanos se péem como os salvadores da pdtria.

Na figura abaixo, o narrador estd escolhendo um animal para
representar a sua companheira Francoise que ¢ francesa, o narrador
segue a l6gica de representar cada nagio com as caracteristicas no
qual cada uma delas tinha na época da Segunda Guerra Mundial. A
companheira de Art sugere que a represente como uma rata, visto
que mesma se converteu ao judaismo, apds a negativa de Art, ela
entdo sugere que a desenhe como uma coelhinha, entretanto ele nega
novamente devido ao fato dos franceses terem sido antissemitas por
séculos, por fim ele acaba desenhando-a como uma rata.

336

FIGURA 4: A REPRESENTAGAO DE FRANCOISE
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FRANCES, AFIRAL 570 ahda
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Fonte: Imagem escaneada do livro (SPIEGELMAN, 2009, p.11).

MEMORIA, GUERRA E TRAUMA

Buscando compreender o presente, o narrador reflete sobre a
cultura de sua familia. Art optou por narrar esses fatos a partir das
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memorias do seu pai Vladeck. O relato de Spiegelman intercala dois
planos narrativos, divididos entre o passado, da época da guerra,
com o periodo em que Art jd adulto se encontra com seu pai para
registrar a histéria, de modo que a distingao temporal se caracteriza na
esfera da linguagem. Seus pais sio apresentados como figuras falhas,
reais e complexas, o pai possui uma personalidade dificil e a mae
um comportamento depressivo, o que confere um peso de realidade
maior a narrativa.

O autor busca resgatar seu passado e sanar seus conflitos, a partir
da experiéncia de seus pais. Assim, ao longo da narrativa observamos
que o peso desse passado nao revelado que sufoca Art, e sobretudo,
mostra-se parte primordial da construgao de sua personalidade, de
modo que ¢ a partir da biografia de seus pais que o autor enxerga um
meio de esbogar sua autobiografia.

Todos os acontecimentos impactantes da vida do autor estao
de alguma maneira ligados a Segunda Guerra Mundial, e todos eles
transformaram algum elemento da constitui¢ao identitdria de Art
enquanto individuo. Deste modo observamos que, a obra Maus é
construida a partir da interposi¢ao do passado e do presente, travestida
de uma biografia familiar e para fazer as pazes com sua prépria histéria,
ele precisa entdo, estabelecer essas conexoes e situd-las nos lugares a
que pertencem.

Nesta alternincia entre o passado e o presente Art busca a valida-
¢ao de sua proépria histéria, tanto pessoal quanto familiar, e a aceitagao
do lugar que ocupa no mundo, enquanto judeu e cartunista.

O autor segue uma linha cronoldgica, comegando a narrativa
explanando a forma pela qual os seus pais se conheceram em meados
de 1930 até o inverno de 1944. No capitulo 2 da primeira parte da obra,
0 seu pai conta acerca das lembrancas que tem de seu lua de mel com
Anja, trazendo mais detalhes sobre a condigao psicolégica da mae de Art.

No capitulo 3, como consta na figura 5, Vladek é pego pelos solda-
dos alemaes e vira prisioneiro de guerra, passa a trabalhar em estabulos.
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FiGura 5: PRISIONEIRO DE (GUERRA
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Fonte: Imagem escaneada do livro (SPIEGELMAN, 2009, p.52).

Logo apds, em 1940, conforme os relatos entre Art e o pai no capitulo

4, com o acirramento da guerra, Vladek volta a ser preso (figura 6).

FiGURA 6: PRESO NOVAMENTE

E- € NdS -
XAPOS CoNGELAPOS
NESTAS DARRACAS.

Anueua oufom ESTAVA Muﬂ’a 0.A
EUROPA INTEIRA CONGELOU TANTo QUE
05 PASSARDS CAAM PA5 xnwm

Fonte: Imagem escaneada do livro (SPIEGELMAN, 2009, p.52).
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Em uma breve volta ao presente o capitulo 5 relata a morte
de Anja, Art estava entdo com 20 anos de idade e neste capitulo é
possivel acompanharmos o peso que a morte da mie tem sobre Art.
Ele lamenta profundamente a morte da mae e se culpa por isso,
conforme podemos observar abaixo:

FiGura 7: A MORTE DE ANjA

¥ 4 Sl

Fonte: Imagem escaneada do livro (SPIEGELMAN, 2009, p.102).

Art nio viveu os horrores dos campos de concentragio, da miséria
e falta de dignidade a que os judeus foram sujeitados pelo holocausto.
Contudo, o autor teve de conviver com fantasmas que ele nao se
via capaz de exorcizar, como a onipresente sombra de Richieu — o
irmao mais velho — morto durante a guerra e que ele nunca chegou a
conhecer em sua infincia; o suicidio de sua mae anos apés o fim do
conflito e o dificil relacionamento com seu pai.

Todos esses acontecimentos se deram em decorréncia do trauma
trazido pela guerra, e,é possivel enxergar as marcas deixadas por Hitler
na familia de Art. Os tragos de Art dio vida a opressao cultural e
politica do periodo da guerra que os prisioneiros sofriam pelos nazistas.

Assim, temos uma visao mais abrangente da histéria da vida
do autor que se funde entdo a histdria dos efeitos provocados pelo
holocausto em sua familia, e tal conflito entre a construgio de sua
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individualidade e de sua vivéncia coletiva é evidenciada em cada
pagina da GraphicNovels, que, segundo Garcia (2012), no se trata
da histéria do holocausto mas, sobretudo do legado deixado por ele.

Em vérios momentos da narrativa podemos ver que Vladek
demonstra resisténcia ao se lembrar e descrever a sua experiéncia — que
passou anos tentando esquecer — preferindo manter sua mente e sua
atengdo em seus problemas de saide e o casamento atual. Porém o
narrador demonstra pouca capacidade de compreender o sofrimento
psicolégico do pai. Pressiona-o constantemente para que continue
na descri¢ao dos eventos, mesmo quando o pai se mostra cansado e
abalado, conforme vemos abaixo:

FiGcura 8 : TESTAMENTO

E assim...
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-ﬁbﬁ, ggsaoo QUINZE DOLARES!SE ELA D KAPO |A ARRANIAR UM
(=]

ESPERADO BU MELHORAR UM EMPREGO DE FUNILEIRO
TINHA ARRANJADO UM TABELIAO £

Fouc
NO BANCO POR 25 CENTAVOS!

Fonte: Imagem escaneada do livro (SPIEGELMAN, 2009, p.207).
Embora seja notério um certo distanciamento emocional entre

os membros da familia de Art é possivel perceber que ele sentia uma
ligagdo maior com a mae e desejava contar a histéria considerando
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também a visao que a mae tivera de tudo a qual registrava em seus
didrios. Porém, o desfecho do volume I da obra se d4 com um conflito
criado entre o pai e o filho, quando Vladek revela que queimou pro-
positalmente todos os registros e didrios que Anja escrevera ao longo
de sua vida sobre suas experiéncias da Segunda Guerra Mundial antes
de cometer suicidio (figura 9), e, por tal feito, Art furioso o acusa de
ser o assassino da histéria da sua mae.

Ficura 9: MEMORIAS PERDIDAS

Fonte: Imagem escaneada do livro (SPIEGELMAN, 2009, p.159).

Art fica revoltado como o pai e nao consegue perdod-lo por ter
destruido os fragmentos de memdria de sua mae, essas informacoes
eram muito valiosas para ele, como pode ser visto na figura 10. Art
utiliza a literatura como uma espécie de arquivo humano no qual ele
quer guardar as memérias de seu povo de um determinado tempo
que seria a Segunda Guerra Mundial e lugar que seria todo os lugares
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pelo qual sua familia passou para sobreviver, sendo assim como afirma

(NORA, 1993):

A memoria, com efeito, s6 conheceu duas formas
de legitimidade:histdrica e literdria. Elas foram, ali-
4s, exercidas paralelamente, mas, atéhoje, separada-
mente. A fronteira hoje desaparece [...], nasce um
tipo dehistéria que deve seu prestigio e sua legiti-
midade & sua nova relagiocom o passado, um outro

passado (NORA, 1993, p. 28).

FiGura 10: SEM PERDAO
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Fonte: Imagem escaneada do livro (SPIEGELMAN, 2009, p.159).
O autor inicia o segundo volume da obra dialogando com o

leitor sobre como observa a si mesmo e a aten¢ao do publico aos
seus desenhos. A partir deste ponto temos contato com um narrador
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confuso e depressivo, tanto com seus problemas individuais quanto com
novos momentos de tensio que deixam claro o distanciamento afetivo
existente entre pai e filho, conforme aponta (COSTELLO, 2000):

As dificuldades na comunicagio que Art e seu pai
encontram na relacio e tradugio da histdria de Vla-
dek sio um reflexo, portanto, niao somente do seu
relacionamento complexo e interpessoal em um ni-
vel sujeito/objeto mas de uma entrada em inexplo-
rados géneros e didlogos com a histéria coletiva e
audiéncias coletivas, onde os regulamentos para co-
municagao entre orador e audiéncia nao sio claros.

(COSTELLO, 2006, p.33).

Nessa perspectiva, Spiegelman chega ao final de sua obra repetindo
a forma como comegou, alternando o passado e o presente em busca
da reconcilia¢io consigo mesmo. Dessa forma, ele finda seu trabalho
de busca por validagio de sua prépria histéria, tanto pessoal quanto
familiar, e aceita seu lugar no mundo enquanto judeu filho de sobre-
viventes do Holocausto e cartunista reconhecido pelo seu trabalho.

CONSIDERACOES FINAIS

Em vista dos argumentos apresentados, temos uma visao de todos
os traumas que a guerra pode causar nas pessoas, o pai e a mae de
Art podem até ter sobrevivido a guerra, mas as mem@rias ficarao com
eles pelo resto de suas vidas. A mée de Art ndo conseguiu superar e
acabou cometendo o suicidio, e o filho se sente culpado por nao ter
sofrido o tanto que seus pais sofreram.

Pudemos constatar que o autor utilizou a antropomorfizacao
como mecanismo para criticar o conceito de raga adotado por Hitler,
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visto que os alemies sdo retratados como gatos, predadores dos judeus
que sdo representados como ratos, entretanto na cadeia alimentar nao
s40 a raga superior em rela¢io aos Estados Unidos, e para alfinetar os
Estados Unidos representando-os como ces para dizer que o referido
pais se sente o salvador da pétria.

Por meio do percurso feito neste trabalho, observamos que
Maus: a histéria de um sobrevivente é uma obra bastante relevante
para refletir sobre vérios aspectos como: a sociedade, em como o ser
humano pode ser cruel e também refletir sobre o quanto nossas agoes
do passado influenciardo em nosso presente e futuro. Pois, sabemos
que, as experiéncias vividas durante a Segunda Guerra Mundial assim
como a histéria do holocausto, foram acontecimentos desumanos,
de grandes propor¢oes e que nio terminou a partir da liberagio dos
presos, mas, pelo contrério, continua ainda hoje como uma sombra
para sociedade, para os sobreviventes e seus descendentes.

Sobre esse aspecto, concluimos que a literatura tem o poder de
nos mostrar diferentes culturas e nos fazer refletir sobre o mundo.
Assim, Maus é uma obra muito tocante, pois nos mostra sobre o
olhar do outro, que o sofrimento do holocausto nio se sente apenas
pelos que o vivenciaram, mas continua presente no mundo social e
cultural no qual estamos inseridos, lembrado nas vivéncias/memorias
de seus herdeiros.

REFERENCIAS

BAKHTIN, Mikhail M. Estética da criagao verbal. Trad. Paulo
Bezerra. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

. Questoes de literatura e de estética: a teoria do roman-
ce. Sao Paulo: Unesp, 2010.

345



BARTHES, Roland. Aula - aula inaugural da cadeira de semiologia
literdria do colégio de Franca. Sao Paulo: Editora Cultrix, 1997.

BORGES, Valdeci Rezende. Histéria e Literatura: algumas con-
sideragoes. In.: Revista de Teoria da Histéria Ano 1, Numero 3.
Universidade Federal de Goids, 2010, p. 94-109. Disponivel em: <
https://www.historia.ufg.br/up/114/0/ARTIGO__BORGES.pdf>.
Acesso em: 10 de nov. 2019.

BOSI, Alfredo. Entre a literatura e a histéria. Sao Paulo: Editora
34, 2013. 480p.

BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas linguisticas, o que
falar quer dizer.  Trad. Sergio Micelli et alii. Sao Paulo: Edusp,
1998.

. O poder simbélico. Trad. Fernando Tomaz. Rio de Ja-
neiro: Bertrand Brasil, 2004.

BRAIT, Beth. Lingua e literatura: uma falsa dicotomia. In.: Rev.

ANPOLL: 2000, p. 187-206. Disponivel em: <https://revistada-
anpoll.emnuvens.com.br/revista/article/view/355>. Acesso em 10
nov. 2019.

COSTELLOQ, Lisa A. “History and Memory in a Dialogic of

“Performative Memorialization” in Art Spiegelman’s “Maus: A
Survivor’s Tale”.” The Journal of the Midwest Modern Language
Association, vol. 39, n° 2, Loyola University Chicago Press, 2006.

EISNER, Will. Quadrinhos e Arte sequencial. Sao Paulo: WMF
Martins Fontes, 2010.

346

FOSTER, Jonathan K. Meméria. Porto Alegre, L&PM, 2011.

GARCIA, Santiago. A novela gréfica. Trad. Magda Lopes. Sio
Paulo: Martins Fontes — selo Martins, 2012.

JOLY, Martine. Introdugao a andlise da imagem. Trad. Marina
Appenzeller. Campinas, SP: Papirus, 2012.

NORA, Pierre. Entre Memoria e Histéria: a problemdtica dos
lugares. Projeto Histéria. Sao Paulo: PUC, n. 10, p. 07-28, dez.
1993. Tradugao de Yara Aun Khoury.

PESAVENTO, Sandra ]. Histéria & Histéria Cultural. Belo Ho-
rizonte: Auténtica, 2003b.

RICOEUR, Paul. A meméria, a histdria e o esquecimento. Cam-
pinas, SP: Editora da UNICAMP, 2007.

SPIEGELMAN, Art. Maus: a histéria de um sobrevivente. Tra-

duc¢io Antonio de Macedo Soares. Sao Paulo: Companhia das Le-
tras, 2009.

347



348

SOBRE AS PRODUCOES LITERARIAS PARA
CRIANCAS E JOVENS, DE AUTORAS AFRICANAS
DE LINGUA FRANCESA: UM OLHAR PARA O
COMPORTAMENTO HUMANO NAS LITERATURAS

Luana C. pE Farias
MAaANUELLA B. BrTENCOURT
JosiLENE PINHEIRO-MARIZ

INTRODUCAO

T antas discussoes, na atualidade, tém dado enfoque & impor-
tincia da mulher na sociedade e por mais estranho que
parega, jd entrando no terceiro decénio do século XXI, o indice de
feminicidio é cada vez mais alto mundo a fora. Poderiamos trazer
dados numéricos, de uma rdpida consulta em sites especializados
(ONU, 2020), que revelam que a cada seis horas, uma mulher é
vitima de feminicidio no mundo. E importante ressaltar, entretanto,
que a morte dessas mulheres é apenas o final de uma histéria que, de
modo geral, é marcada por agressoes fisicas e verbais; e, em muitas
vezes, a agressao psicoldgica vivenciada por essas mulheres, de todas
as classes sociais, ragas e religioes é quase imperceptivel, pois ao ouvir
expressdes como: “vocé, agora com essa histdria de feminismo, mudou
muito” ou “as coisas mudaram porque vocé mudou, vocé era tao boa
pra mim” ou ainda “a culpa é sua se eu trai vocé!”.

Nelson Rodrigues, autor de um comportamento sobre o qual
nio vamos tecer comentarios quanto ao machismo, ou Chico Buarque
que, com Mil Perdoes de 1984, musicou o filme de Braz Chediak,
adaptado da pega Perdoa-me por me traires (1957), do dramaturgo
pernambucano/carioca jd nos revelavam quio comum ¢ a hipocrisia
na sociedade carioca e, por extensao, brasileira. Logo, é normal o
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homem agredir com palavras e, por que nao, fisicamente. Ninguém
estd vendo. E dentro de casa. Além do mais, neste mundo de redes
sociais, a foto publicada da familia feliz é sempre perfeita! Quanta
hipocrisia! Seja na voz de Nelson Rodrigues, seja na voz chinfrim de
Chico Buarque, os dois titulos das obras traduzem o mesmo, embora
com vieses distintos: Eu, mulher, sou culpada! E, assim, crescemos,
ouvindo sempre que temos que cuidar do irmao, do marido; temos
que ser boazinhas etc. Que danos isso tudo pode causar na vida de
uma mulher? Que reflexos isso traz, socialmente? Precisamos pensar
sobre a formacio da crianga, independente de ser rosa ou azul. E
preciso (re)educar desde cedo, em um processo que pode durar a
vida inteira. Sobre essa necessidade, Adichie (2017), discorre em um
manifesto curto e direto sobre educar criancas feministas, trazendo
exemplos tao simples que parecem irrisérios para muitas pessoas,
tanto homens, quanto mulheres.

Mas, o que esse discurso com cara de feminista tem a ver com o
titulo aqui proposto, Sobre as produgoes literdrias para criangas e jovens,
de autoras africanas de lingua francesa: um olhar para o comportamento
humano nas literaturas, um titulo tao “meigo”? A relagao é tao estreita
que é quase imperceptivel, haja vista que é desde a infancia que apren-
demos a ser mulher. Evidentemente, muito j& mudou, se compararmos
aos tempos de nossas avds ou bisavds ou ainda em séculos anteriores
ao nosso. Mas, nao vamos esquecer que ainda hoje, querem queimar
bruxas, enquanto os bruxos lideram nagées; portanto, isso reflete, e
muito, no comportamento humano.

Assim, neste capitulo, temos o propésito de discutir a ideia que
traz o titulo, sem deixar de lado a importincia da literatura na formagao
humana, uma vez que comportamentos e atitudes distorcidas podem,
de maneira concreta, abalar o ser humano, para além de ser mulher
ou homem, afinal nem todos sao bruxos. Ainda hd principes por ai!
Entao, do nosso lugar de professoras de francés, que reconhecem a
importincia de uma formacao desde cedo por uma ética intercultural,
vemos na literatura esse espago que pode permitir desde cedo, na
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infAncia, uma visio mais ampla do mundo, sobretudo em relagio ao
tratamento dado a mulher na sociedade.

Refletir a respeito desse lugar pelo prisma da literatura tem sido
o leitmotiv de nossas investiga¢oes hd algum tempo, uma vez que o
tema provoca reflexdes imprescindiveis. Historicamente, a mulher foi
relegada ao espago doméstico e caso quisesse executar outras fungoes,
era tida como rebelde, pois “o direito doméstico lhe assegura o triunfo
da razao; ele enraiza e disciplina a mulher, abolindo a vontade de fuga.
Pois a mulher é uma rebelde em potencial, uma chama dangante, que ¢
preciso capturar, impedir de escapar.” (PERROT, 2017, p.135). Mesmo
a mulher tendo a capacidade de executar diversas outras atividades
como o ato de escrever, por exemplo, ela foi limitada pela ‘simples
condiciao de ser mulher’. Por medo, talvez dessa ‘chama dancante’,
dessa ‘rebelde em potencial’?

No contexto histérico-social de realidades de paises arraigados em
costumes patriarcais, podemos observar que as produgoes literdrias de
mulheres sdo excluidas antes mesmo de serem conhecidas. Sao essas
vozes, que se encontram nas margens do campo literdrio, “essas vozes
cuja legitimidade para produzir literatura é permanentemente posta
em questdo, que tensionam, com a sua presenga, nosso entendimento
do que ¢ (ou deve ser) o literdrio.” (DALCASTAGNE, 2012, p-16).
Isso nos permite observar a realidade vivenciada por muitas mulheres
escritoras ao longo dos anos.

Tendo a vida familiar e social bastante limitada, a mulher estava - e
em muitos dos casos ainda estd - confinada a ser o “sexo frégil” e, por
vezes, considerada como desprovida de inteligéncia, por mais insélito
que isso nos soe. Diante dessa situagio, muitas mulheres nao abriram
mao do ato de escrever e se viram obrigadas a utilizar pseudénimos,
-masculinos, na maioria das vezes-, para terem as suas obras publicadas
ou pelo menos conhecidas, por um determinado grupo; pois, o espago
para a mulher na literatura sempre foi, por assim dizer, ‘discreto’,
levando-se em consideragao que para o homem do patriarcado ter
uma mulher pensante e escritora, era inaceitdvel.
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No contexto de paises africanos, notamos que nesse espago
geografico, muitas mulheres fazem as suas vozes emergirem através
da escrita. Tal producio nos instigou a fazer uma leitura mais atenta
de algumas obras, pois percebemos que as situagdes temerdrias sao
refletidas nessas produgées, a partir das temdticas e dos elementos
liricos. Por isso, objetivamos neste capitulo, apresentar a produgao
literdria feminina de lingua francesa ancorada no continente africano,
ressaltando-se a produgao que tem criangas e jovens como publico-alvo.

Entdo, entendemos que é importante discutirmos o papel
feminino dentro de tais obras, ji que, em decorréncia da politica
do patriarcalismo e do silenciamento, constatamos a importancia
da literatura, como um meio de trazer a tona o oculto e silenciado
na sociedade. Tal pensamento fez-nos questionar qual seria entéo, o
lugar da mulher na literatura infantojuvenil, produzida por escritoras
do continente africano? Jd que o lugar tradicionalmente reservado a
mulher, legitimado pelo discurso hegemonico, ¢ o do silenciamento
(SPIVAK, 2010).

Assim, neste capitulo, discorreremos um pouco mais sobre a
presenca da mulher na literatura “dita francéfona”, mas especificamente
em narrativas e poemas direcionados ao publico infanto-juvenil,
apresentando leituras de algumas obras a fim de dar maior visibilidade
e reafirmar a importincia que essa produgao literdria possui para a
transmissao de conhecimentos culturais.

A PRESENCA DA MULHER NA LITERATURA

As mulheres, desde sempre, tiveram que reivindicar por seu espago
na esfera politica, bem como no campo das artes e da literatura. Muitas
mulheres lutaram pelos seus direitos, abriram escolas, publicaram
livros, enfrentaram a opinido corrente que dizia que mulher nio
necessitava saber ler nem escrever (DUARTE, 2003, p.153). Muitas
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mulheres, através de suas experiéncias de vida e de suas produgdes
literdrias, transformam o mundo. As mulheres, escritoras diante do
seu contexto-histérico, romperam com os moldes do patriarcado,
isso nos evidencia que

as mulheres que escreveram que desejaram viver da
pena, que desejaram ter uma profissio de escritoras,
eram feministas, pois s6 o desejo de sair do fecha-
mento doméstico jd indicava uma cabeca pensante e
um desejo de subverso. E eram ligadas 4 literatura.

(MUZART, 2003, p.267).

Sob essa dtica, o ato de escrever deves ser entendido como emble-
matico, pois escrever € criar; e, levando-se em conta o espago de criagio,
esse pode até ser visto como uma atitude transgressora, produzindo
assim, uma literatura militante, que defende o seu valor no mundo
literdrio. Podemos observar através dessas producoes literdrias como
poemas, ensaios e romances, temdticas fortemente ligadas ao cotidiano.
Muitas dessas temdticas abordam familia, infAncia, maternidade,
sexualidade e afirmacio identitdria; outras, trazem dentincias de um
sistema social dominado pelo homem como veremos a seguir.

Na LiRICA...

Muitas escritoras produzem uma literatura que desperta a aten¢io
do leitor, sobretudo, quando utilizam elementos que exploram diver-
sas argumentos sobre vida e sentimentos de personagens femininas,
retratando vivéncias, por vezes impiedosas, implicitas na ternura dos
versos. Podemos notar, no entanto, que a produgio literdria dessas
escritoras sdo inspiragdes partindo de vivéncias e de reivindicagdes na
sociedade, e como a mulher é nela representada.
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A partir de um levantamento quali-quantitativo da produgio
das poetisas' da Africa de lingua francesa subsaariana, identificamos
21 escritoras em diversos paises como Togo, Mali, Costa do Marfim,
Senegal, Burkina Faso, dentre outros. Muitas delas jd receberam pre-
miagao literdria, seja ela pela qualidade da obra ou pela estética dos
poemas. A exemplo dessa afirmagao, citamos: Ghislaine Sathoud,
Elisabeth Francoise Tol'ande Mweya, Koumanthio Diallo, Werewere
Liking, dentre outras poetisas.

Partindo desse levantamento, selecionamos dois poemas, intitula-
dos Supplique pour les petits [Stiplica pelos pequenos| de Ndeye Coumba
Mbengué Diakhaté e Un enfant [ Uma crian¢al, de Bernadette Sanou
Dao. Nascida em Rufisque (1924-2001), Mbengue Diakhaté foi uma
educadora e poetisa senegalesa, ativa na promogao da educagao de maes
e criangas, seu poema foi publicado em Filles du soleil [Filhas do Sol).
Foi membro ativo da Association pour IAction sociale des femmes (Asso-
ciagao de A¢ao Social das Mulheres), em Rufisque. Sua poesia revela
uma (quase) dentincia a respeito de como as mulheres sio tratadas
no seu contexto social, além disso, ela reproduziu, na sua poesia, as
formas e os ritmos da tradigao oral em seus versos em lingua francesa.

Nascida em Baguida em 1952, (Bamako, Mali), aos 11 anos
retornou com a sua familia para Ougadougou capital de Burkina,
Bernadette Dao ¢ escritora e linguista por formagao. Foi chefe do
departamento de linguistica aplicada do Instituto Pedagdgico de
Burkina (IPB). Foi fundadora da UNTENI (Associagao para a sobre-
vivéncia, protecio e desenvolvimento da crian¢a) e do GUIMBI
(Fundo Mutuo para as Mulheres). Atualmente, é professora de francés
no Instituto Educacional de Burkina, onde produz livros didéticos e
oferece formacao para professores. Em relagao as suas atividades lite-
rérias, ela é uma das primeiras escritoras a publicar em seu pais. Vdrias
vezes ganhadora de prémios literdrios em escala nacional e ganhadora

1 Neste capitulo, utilizaremos indistintamente poetisa ¢ poeta, entendendo que o termo
poetisa nao minimiza a criagio poética feminina.
2 Mais detalhes em pesquisas PIVIC (2014-2020).
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do prémio Jean Cocteau em 1995, escreveu histdrias infantis, contos,
poemas, tanto em francés quanto na lingua nacional “Jula”. Com
um estilo claro e fluido, a sua poesia é um convite a reflexio sobre a
condicio da crianga.

O poema selecionado para ilustrarmos a for¢a poética da senega-
lesa Bernadette Dao é Supplique pour les petits [em uma tradugao livre:
Stiplica pelos pequenos], foi publicado em 1980, em uma coletinea
poética [(Nowuvelles Editions Africaines) Novas Edigoes Africanas).

O poema traz elementos que demandam aten¢io, como uma
espécie de dentincia social, o que pode também ser um retrato da
acio profissional dessa escritora pedagoga:

Supplique pour les petits (Voix de mére)

Si javais le pouvoir du sorcier magicien,
Je ferais mes amis...
O ! mais que de choses merveilleuses.

Je ferais tout d’abord,
Qu'on ne voie plus jamais,
Sous aucun toit au monde,
Des enfants affamés, tout perclus faute de pain

Qu'on ne voie plus jamais,
A ces rues sombres le soir,
Des enfants en guenilles, grelottant sous le froid

‘Ndeye Diakhaté, Filles du soleil, (1980, p.22)

3 Levando-se em considerago a inexisténcia de tradugées em lingua portuguesa ¢ seguras
da complexidade que envolve a tradugio poética, optamos por fazer versdes dos poemas
selecionados, a fim de levar ao leitor ndo proficiente em lingua francesa uma ideia geral da
poética dessas escritoras. Assim, todas as versdes para a lingua portuguesa sio de nossa autoria.

Stiplica pelos pequenos.

Se eu tivesse o poder do feiticeiro mdgico  Sob nenhum teto no mundo
Eu faria meus amigos ... Criangas famintas, todas paralisadas por falta de pio

O! mas que coisas maravilhosas. B . .
Que ndo se visse nunca mais

Eu faria primeiro Nessas ruas escuras a noite,
Que ndo se visse nunca mais Criangas em trapos, tremendo de frio. (DIAKHATE, 1980, p.22).
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Neste poema, é possivel observar que hd um olhar misericordioso
sobre as criancas abandonadas, famintas, que tremem de fome e frio,
revelando-se, portanto, em uma dura dendncia, com um toque de
esperanca. Ao longo da leitura, o eu lirico apresenta uma poética com
elementos que pesam sobre uma dura realidade vivida por milhares
de criangas ao redor do mundo. O que reforga o empenho da lirica
feminina em denunciar as adversidades vivenciadas na infincia, que ¢
0 momento mais propicio para as multiplas aprendizagens. E notavel
certo devaneio do eu lirico, logo no inicio do poema, despontando
um fabuloso desejo de solucionar um problema tao real em todas as
sociedades em todo o mundo.

Nao ¢ de hoje que hd criangas de todas as idades abandonadas;
a roda dos enjeitados, por exemplo, teve mais de um século de exis-
téncia em diversos paises e s6 nos anos de 1960 pdde ter seu fim.
Na literatura, é possivel identificar muitas obras candnicas com a
temdtica da infincia em condi¢oes precdrias, a exemplo de diversos
romances de Victor Hugo, tais como O homem que ri, Notre Dame de
Paris, Os Miserdveis, além de poemas que abordam essa temdtica de
criancas famintas, morrendo de frio e fome. As imagens de criancas
em situacio de vulnerabilidade, em poemas ou em narrativas, por
vezes, provocam desconforto no leitor. Ressalta-se, portanto, que
esse tipo de situa¢do, apenas confirma a sociedade, o quanto somos
impotentes diante do descaso de quem deveria dar toda atengio aos
que mais precisam. A natureza insuportdvel de toda essa experiéncia
justifica a presenca desse tema nas produgdes literdrias e, no nosso
estudo, observamos que a escrita feminina, em diversos espagos pelo
mundo também se ocupa em tratar dessa temdtica que é tao cara a
qualquer ser humano. As escritoras sao criadoras de uma literatura
e parecem, por vezes, militantes; todavia, nao se pode esquecer que
usam a palavra como instrumento de combate, pois sdo conscientes
de que ninguém pode jamais ficar insensivel diante dessa realidade.

O outro poema escolhido para exemplificar a luta pelo reco-
nhecimento e pelo (des)silenciamento da literatura produzida por
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mulheres e que abordam a temdtica da infincia, revelando-se, dessa
forma, uma escrita que pode ser lida por e para criancas e jovens
é: Un enfant, [em uma tradugao livre: Uma crian¢a] de Bernadette
Sanou Dao, que foi publicado em 1987, em uma coletinea de poemas
(Imprimerie Presses Africaines).

Trata-se de um poema que aborda o universo da crianga, lem-
brando e instigando o leitor ao respeito ao outro. Entendemos que
essa lirica reforca que a tolerincia deve ser aprendida desde cedo na
vida de qualquer ser humano e, evidentemente, na infincia, deve ser
compreendida, pois mais do que aprender, ¢ necessdrio se ter a nogao
exata do que ¢ a tolerAncia, uma vez que tal fase da vida pode fazer
toda diferenca na sociedade.

Un enfant®

Un enfant est un enfant
1l west ni blanc ni jaune
1l west pas noir
1] est couleur d'enfant !
1l west ni riche ni pauvre
il est trésor en soi

Un enfant est un enfant
1l west ni d’Est ni du Sud
1l west pas du nord, il west pas d’ Ouest
1l est du pays d Enffnce

1l west ni de droite ni de gauche
1 est du sigle ENFANT

Un enfant est un enfant
1l est du pays d’Enfance

Gommez haies et barriéres
Inconnues au pays d’Enfance

Gommez les haies vives
vous étes au pays d Enfance
Le pays des réves bleus.

“Bernadette Dao, Poésie pour enfants, p. 5-20.

4 Uma crianga é uma crianga / Ela nio é branca nem amarela | Ela néo é preta | Ela
é cor de crianga! / Ela néo é rica nem pobre/ ela é um tesouro em si /... / Uma crianga

357



Observando o poema, vemos que hd uma valorizagio da crianga
e da infincia. Nos primeiros versos, observamos que o eu lirico leva o
leitor a apreender o fato de ser crianga é algo diferenciado, por assim
dizer, pois, de uma maneira geral, a crianca ¢ destituida dos preconcei-
tos ou esteredtipos que os adultos tao bem conhecem e partilham. Tais
comportamentos, sejam de raca, condi¢ao social ou local de origem
inexistem no mundo infantil, o que propicia o direcionamento da
educagao para o ndo preconceito, o nao esteredtipo, haja vista que a
inocéncia e a pureza do universo da crianga podem se configurar no
principal caminho de abertura para uma aprendizagem sem conceitos
previamente estabelecidos. Na terra na infincia, nao hd as barreiras
da maldade, um outro espaco fundamental para auxiliar na formacao
de seres humanos desprovidos de preconceitos.

Na constru¢io poética, sao utilizados elementos de aparéncia
simples, mais que causam um efeito de riqueza polissémica, ao abor-
dar o tema da crianga. Com um jogo de anténimos como branco e
preto, pobre e rico, o eu lirico aborda de forma fecunda os contrastes
humanos que estao tao presentes na nossa vida, revelando na tltima
estrofe, que o pais da infincia é o pais dos sonhos azuis, permitindo
ao leitor certa suavidade incitada pelo azul do céu, de esperanga, que
pode conduzir as trilhas da felicidade. De um modo geral, pode-se
dizer que diversas poetisas abordam temdticas que trazem a tona
sentimentos nostélgicos, como boas lembrancas da infincia, o cheiro
dos alimentos na casa avd, as brincadeiras infantis; mas, também,
mostram uma trgica realidade quando se fala de fome, miséria e
trabalho infantil.

é uma crian¢a / Ela néo é nem do Leste, nem do Sul / Ela néo é do Norte, ela nio é
do Oeste / Ela é do pais da Infincia | Ela nio é nem de direita nem da esquerda / E
unicamente CRIANCA /... | Uma crianca é uma crianca / Ela é do pais da infincia /
... | Apaguem sebes e barreiras / Desconhecidas no pais da infincia /... | Apaguem sebes
vivas / vocé estd na pais da Infincia / O pais dos sonhos azuis.
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Estas duas poetisas que apresentamos aqui, tanto a senegalesa
Ndeye Coumba Mbengué Diakhaté, quanto a malinesa Bernadette
Sanou Dao sao autoras de uma poética que traz a tona o lugar da
mulher na sociedade, uma vez que diante de temas como o abandono
de criangas ou preconceitos diversos, elas mostram que nao assistem a
tudo impassiveis, elas lutam com a melhor das armas: a palavra; assim,
constroem versos que provocam e estimulam ao fim de atitudes que
desestabilizam a humanidade ainda nos nossos dias.

Evidentemente, a poética é uma arma poderosa na mao de muitas
autoras, mas, as narrativas também o sao, sobretudo aquelas que dao
enforque ao publico infantojuvenil, podem ser instrumento pujante
na formagao humana. H4 diversas narrativas que igualmente abordam
temdtica necessdrias a educacio e a fruicio de criancas e, mesmo
quando nio sio temdticas centrais nas narrativas, sio também de
abordagem necessdrias, por serem basilares para uma transformagao
social em busca de uma sociedade mais tolerante, conforme veremos
na sequéncia.

EM NARRATIVAS INFANTO-JUVENIS...

Assim como na poética, nas narrativas literdrias para jovens e
criangas, das escritoras africanas de lingua francesa, tanto da regiao
situada ao Norte do deserto do Saara, Magrebe e Macherek, quanto na
Africa Subsaariana, é possivel identificar um expressivo engajamento
social. Disso resulta uma literatura que expressa uma realidade sem
esteredtipos e com muita sensibilidade, a exemplo do que se viu nos
dois poemas acima. Esta afirmagdo pode ser constatada no ensaio
Que vivent les femmes d’Afrique, de 2012, [O que vivem as mulheres da
Afvica), da escritora marfinense Tanella Boni, que em uma pesquisa
de vérios anos e executada em diversos paises da Africa subsaariana,
tracou um retrato do lugar da mulher naquele continente, pela dtica

359



de obras literdrias. Evidentemente, a autora que também é professora
e filésofa, apresenta cldssicos da literatura que revelam o lugar da
mulher em paises de lingua francesa, como Maridma B4, que é a autora
do primeiro romance em lingua francesa publicado no continente
africano, intitulado Une si longue lettre, 1979, [ Uma carta téo longal).
Nesse romance epistolar em que hd um didlogo por cartas entre mae
e filha, a autora denuncia a poligamia, o casamento forcado, discute
o lugar da viuvez feminina e outras dores vivenciadas por mulheres
senegalesas, o que pode ser entendido como uma amostra da realidade
de diversos paises daquele espaco continental.

Em um retrato semelhante, O que vivem as mulberes da Aﬁicﬂ
apresenta também o premiado romance de 2001, trata-se de Niketche:
uma historia de poligamia, da primeira mocambicana a publicar um
romance, Paulina Chiziane. Nessa narrativa, também, como o pré-
prio titulo sugere, discute-se uma delicada relagao poligimica, haja
vista que as mulheres personagens da trama podem ser notadas pela
pluralidade que lhes é peculiar, apontando para as muitas identidades
de um mesmo pais.

Logo, entende-se essa certa insisténcia nesse tema se deve ao fato
de ser uma realidade entre as mulheres de diversos paises africanos.
Mesmo em obras consideradas infantojuvenis, como Aya de Yopougon,
da marfinense Marguerite Abouet, ilustrado por Clément Oubrerie,
esses temas sio intensos e fundamentais para provocar reflexées, seja
em um ambiente de ensino, seja para qualquer que seja aquele leitor
que tem o ‘simples prazer” pela leitura literdria.

Portanto, como o nosso foco ¢ a produgdo enfocada no publico
infantojuvenil, dessas escritoras, chamamos a aten¢io para o estudo Um
olbar para o continente africano: consideracoes sobre a literatura infanto-ju-
venil na Aﬁz‘cﬂ de lingua francesa de Déborah Miranda e Jéssica Floréncio,
(2019), no qual se pode ter um perfil dessa produgio. Em um passeio
por essa producio, as autoras revelam que o lugar da mulher enquanto
autora ainda ¢ fragil, mesmo que seja personagem constante nas narra-
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tivas. Acrescentam ainda que ainda existem diversas barreiras a serem
superadas, quando se pensa na divulgagio da produgao de lingua francesa
para além das fronteiras continentais. H4, igualmente, a necessidade de
se refletir sobre a importancia dessa literatura, criando-se “espagos de
reflexdo sobre a realidade da Africa a fim de quebrar esteredtipos que
permeiam as mentes dos demais continentes que imaginam a Africa
como um pafs em que hd apenas sofrimento e guerras”. (MIRANDA;
FLORENCIO, 2019, p. 2010).

A partir desse ponto de vista, de ‘criar espacos de partilha’, na
nossa dtica, um dos espagos mais propicios é, sem divida, a sala de
aula de lingua estrangeira, uma vez que esse ¢ um espago que permite
discussoes e compartilhamentos dos mais diversos. Nesse 4mbito,
levar a literatura para criangas, aprendizes de francés como lingua
estrangeira (FLE) revela-se como um caminho incontorndvel para a
sensibiliza¢io ao literdrio e, também, para a abordagem de temdticas
indispensdveis, pois a literatura, com as suas peculiaridades, tais como
a literalidade e a polissemia podem, mais que qualquer outro texto,
sensibilizar o leitor e, no nosso caso, o jovem leitor/aprendiz.

Observa-se nas produgoes de autoras africanas obras que dio enfo-
que as temdticas como as acima citadas, para além de outra igualmente
necessdrias para que construamos juntos um mundo mais tolerante.
Pesquisas em nivel de iniciagao cientifica tém sido realizadas (PIBIC/
CNPq 2012-2019), com o intento de selecionar obras infantis para
serem levadas para a sala de aula de lingua francesa, entendendo que
a construgao de pontes interculturais pode ser uma das formas mais
eficientes para se ensinar a tolerincia e contribuir para uma educagao
que dé as ditas minorias o lugar de destaque e imprescindibilidade
devido. Esses estudos tém revelado que narrativas que tocam em
temdticas pouco abordadas em sala de aula sao imperativas para uma
educacio intercultural, pois quando se vé o outro, um olhar de certa
identificagao pode ser provocado, contribuindo de modo evidente
para um estimulo & uma aproximacgio com os diferentes, pois os seus
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conflitos encontrados podem, de alguma forma, provocar didlogos
(GREGORIN FILHO, 2009). A partir de tal afirmaco, percebemos
que quando pensamos na abordagem da literatura de lingua francesa
infantojuvenil, por exemplo, pensamos em um campo no qual a
crianga encontra o outro, em torno do livro, através da partilha de
referéncias ficcionais que se entrecruzam, tecendo assim uma rede
intertextual de uma lingua para outra e de uma cultura para outra,
no dizer de Héléne Vanthier (2009).

A partir das obras infantojuvenis repertoriadas em nossas pesqui-
sas, identificamos dezenas de narrativas que apresentam personagens
femininos; mas, na sua maioria, escrita por autores. Isso ratifica a
afirmagao de Miranda e Floréncio (2019) que sinaliza para a auséncia
de escritoras na literatura infantojuvenil africana de lingua francesa. Ao
observarmos toda a produ¢ao compilada, hd centenas de obras entre
narrativas, poemas e outros como albuns de ilustragao e quadrinhos,
além de ensaios, autobiografias e outros géneros; todavia, a maioria
absoluta produzida por homens.

De fato, a invisibilidade da produgao literdria de lingua francesa
fora da Franca Hexagonal é uma realidade que vem sendo estudada
nos diversos niveis de formagao superior, a exemplo de Ducourneau
(2017) ou Allouache (2018). Tais estudos mostram que os auto-
res “ditos francéfonos” ainda encontram diversos obstdculos para
a publicac¢io e reconhecimento de sua obra. Quando voltamos o
olhar para as escritoras, esse universo ¢ significativamente reduzido
e, ao afunilarmos ainda mais, pensando na literatura produzida por
autoras e voltadas para a infincia e para a juventude, observa-se uma
restricao ainda maior.

As pesquisas sobre as quais fizemos referéncia, anteriormente,
mostram que as temdticas abordadas nas obras voltadas para o pabli-
co-alvo discutido neste capitulo sao as mais diversas; entretanto, na
sua maioria, tratam de temas como familia: filhos, pais, casamento;
violéncia: doengas graves como AIDS, guerra, fome, seca. Outro tema
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bastante recorrente ¢ a cultura, grande tema no qual se imbricam
religido, familia, casamento, uma vez que o Isla (religiao de diversos
paises do continente africano) permite a poligamia, pois entende que
os grandes patriarcas nas histérias de Génesis praticaram a poligamia,
comportamento que ainda nos nossos dias é aceito como normal, pela
lei, e praticado em diversos paises da Africa. Ademais, a presenca do
bestidrio ¢ muito comum na produgao literdria para jovens e criangas,
assim como a presenga do maravilhoso em que objetos conversam
com humanos de modo natural.

Como se pode observar, as tematicas parecem ser universais,
pois abordar, familia e cultura ou encontrar didlogos com animais
¢ recorrente na literatura para criangas de qualquer pais ou cultura.
Por esse prisma, ¢ possivel apresentar as criancas uma diversidade da
lingua francesa e, consequentemente, da cultura dos vérios paises
onde a lingua estd presente. Pensar procedimentos de leitura das obras
no ambito da sala de aula para criancas, pode instigar o pequeno a
alargar o seu conhecimento de mundo e estimular a tolerincia diante
do diferente que, conforme se percebe pelas temdticas, nao ¢é tao
distante do que se imagina ser. Isso pode contribuir para a educagao
intercultural, podendo refletir em uma mudanca de comportamento
para com diversos esteredtipos aprendidos desde muito cedo, em casa
Ou em outros grupos sociais.

E nesse espaco de educagio que reiteramos o nosso intento, pois
educar para formar meninos e meninas nio racistas, nao machistas, nao
misdginas é um objetivo nas nossas vidas de professoras de francés. Por
isso, nesta se¢ao de narrativas, também selecionamos produgdes lite-
rrias de autoras que tém uma produgio voltada para a juventude, no
sentido amplo. Selecionamos duas obras: uma da Africa Subsaariana,
de autoria da marfinense Fatou Keita (1965), Un arbre pour Lollie,
2002, [Uma drvore para Lollie] e uma do Mackrek, regiao localizada
ao Norte do Saara e ao lado do Magrebe, a egipcia Andrée Chedid
(1920-2011), um dos maiores expoentes da literatura da regiao; dela
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trouxemos o conto La femme en rouge et autres nouvelles, 1994, [A
mulber de vermelho e outras novelas).

A primeira narrativa toca em um dos maiores problemas de
saude publica na Africa, a AIDS, um doenga que contamina adultos
e criancas também. A autora, Fatou Keita, que também ¢é médica,
narra a histéria da pequena Lollie e da solidariedade de seus amigos,
deixando como simbolo, a 4drvore plantada para eternizar a menina
que foi vitima do virus. Evidentemente, apés dificuldades de aceitagao
e de convivéncia, a pequena é acolhida no seio de seus amigos, o que
revela a sensibilidade da escritora/ médica ao tratar da temdtica, levan-
do-se em conta que tal situa¢do pode acontecer em qualquer pais. A
proposta ressalta a importincia de respeitar o outro e de solidarizar-se,
espago muito pertinente para levar a crianga a compreender a nogio
de empatia no seu sentido mais amplo. Destaque-se que o simbolo
da drvore ¢, para os marfinenses, um veiculo de aproximacio com os
ancestrais, sendo portanto, um elemento da natureza muito respeitado.

F1GURrA 1: IMAGEM DA cAPA DO LIVRO UN ARBRE POUR LOLLIE

Illustrations : LES STUDIOS ZOHORE

364

Fonte: Imagem scaneada da capa do livro.

A segunda obra que destacamos neste capitulo é La femme en
rouge et autres nouvelles de Andrée Chedid. Este conto estd inserido
em uma coletinea com outros onze e, em sua maioria, ambientados
no espaco do Oriente Médio, o que pode ser explicado pela transter-
ritorialidade ou entrelugar da autora que nasceu no Egito, cresceu no
Libano, mas, sempre escreveu em lingua francesa, por isso conhecida
como franco-egipcia. A arte literdria dessa escritora ¢ reconhecida
internacionalmente, sua lirica é de uma sensibilidade de forca que
fazem dela, uma escritora como poucas no mundo.

Apesar de serem narrativas independentes, os contos publicados
nesta obra apresentam uma caracteristica em comum: os personagens
enfrentam continuamente as dificuldades mais diversas, buscando
superd-las.

FiGura 2: IMAGEM DA CAPA DO LIVRO LA FEMME EN ROUGE.

en rouge
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Fonte: Imagem scaneada da capa do livro.

Para exemplificar o que estamos afirmando, selecionamos um
conto voltado para um publico mais juvenil e é 0 que nomeia a obra
La femme em rouge. No conto, a personagem, Giulia, com cerca de
60 anos, costuma fazer visitas ao seu filho que estd aprisionado na
penitencidria da cidade. A protagonista buscava de todas as formas
tird-lo dali; mas, na dltima vez em que foi preso, a advogada passou
a ficar pessimista quanto a possivel liberdade. Assim, no dia da cos-
tumeira visita, para sentir-se mais confiante, Giulia se vestiu com
seu vestido vermelho, presenteado por seu filho, intentando usar de
seu charme na tentativa de libertagao do filho. No énibus, em que
embarcou para ir 4 penitencidria, ela foi julgada e ridicularizada como
uma mulher vulgar, embora sua velhice nao tenha demorado a ser
percebida. Mas, ao chegar ao seu destino, teve uma m4 surpresa: seu
filho havia cometido suicidio a noite; e, Giulia entéo, cai em desespero.

O conto, embora tenha sido publicada em 1994, nao deixa ddvida
de sua forga narrativa, pois aborda diversos temas, como o ilimitado
amor de uma mie sempre disposta a ‘resolver’ os problemas dos filhos.
Também aborda o desprezo pela mulher idosa, sobretudo quando ela
quer aparentar ser mais jovem ou sedutora e, além disso, enfoca o
tratamento dado a mulher quando esta escolhe uma roupa que fuja
um pouco do que a sociedade estabelece como padrio. O que prova
que a autora ¢ dona de uma sensibilidade indiscutivel e que conhece
a realidade do universo feminino.

Ao longo da apresenta¢ao destas leituras, pudemos perceber
diferentes papéis e dificuldades vivenciadas por mulheres em todas
as idades. Algumas obras, apesar de serem de décadas passadas,
delineiam algumas situagoes que sdo impostas até hoje na sociedade
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contemporanea, como por exemplo, a mulher submissa, que nao tem
direitos sobre seu préprio corpo, a situagio dos que seguem o caminho
mais comum: o de julgamento, pela aparéncia, vestimentas, satide
fisica, etc. Vemos que, mesmo nessas obras infantojuvenis, a mulher
ocupa um lugar de refém de uma sociedade machista e intolerante,
tendo que pensar desde cedo em sua aparéncia para que seja aceita e,
consequentemente, no rejeitada.

A narrativa destas e de outras escritoras do continente africano
nio deixam duivida a respeito do protagonismo da mulher na sociedade
atual. Por questoes de escolha, citamos apenas algumas das muitas
autoras que fazem a diferenca na contemporaneidade. Entendemos
que apresentar obras como essas, desde cedo, pode ser um caminho
irrefutdvel para contribuir para uma educagio distante do machismo.

CONCLUSAO

A partir das leituras feitas, foi possivel ressaltar que a produgio
literdria de autoras africanas manifesta opinides e promove reflexoes
acerca do lugar dessa mulher nas diversas sociedades em que vivem e
de seu comportamento diante de obstdculos e alegrias. Retomando
entdo, um questionamento que instigou estas ponderagdes, respon-
demos que o lugar da autora africana de lingua francesa na literatura
infantojuvenil, seja na narrativa, ou na poética é um ato de partilha
de problemas e, também, de esperancas, pois essa literatura dita
“francéfona africana” incita ainda mais a necessidade de fazer essas
vozes serem ouvidas.

Observamos nestas discussoes que através da sua arte literdria, a
mulher pode expressar sentimentos e comportamentos que subjazem nos
enredos, sem que estes sejam o foco das obras, o que revela um cuidado
e, 20 mesmo tempo, um grito que parece dizer: “estamos aqui’; “nds
mulheres falamos, pensamos...”. As vidas de muitas dessas mulheres
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sa0 expostas, trazendo A tona suas experiéncias de forma positiva e
significativa, possibilitando que outras mulheres também se reerguiam e
lutem pelos seus direitos como mulheres dotadas de um inegével valor.

A partir das discussoes trazidas neste capitulo, podemos observar
como o comportamento humano pode ser refletido nas literaturas,
pelas escolhas temdticas e dos elementos utilizados pelas escritoras,
como os personagens perpassam histérias que entrecruzam com as
histérias de vida de seus leitores e leitoras ao redor do mundo. E,
talvez por serem histérias, reflitam costumes e culturas distintas, mas
que causam um impacto imprevisivel.

No momento de concluirmos, nio podemos deixar de registrar
que a Literatura é certamente a arte da palavra, e de acordo com
Barthes (2002), a leitura frui¢io pode ser sinénima de prazer. Um
prazer incdbmodo, que nos tira da zona de conforto, que nos desconstroi
e nos leva a reconstruir pontos de vista até, entio, estabelecidos como
verdades concretas. Na nossa Gtica, € isso que essas mulheres escritoras
provocam no leitor de qualquer idade e, portanto, para nds, o quanto
antes esse leitor for tocado por esse incdbmodo prazeroso, mais cedo
teremos meninos/homens e meninas/mulheres que respeitam o outro,
que respeita, de modo especial, a mulher e que reconhecem o seu
papel na transformagio social de respeito mutuo.

Encerramos reiterando que a literatura, assim como a lingua da
qual ela utiliza, é um instrumento de comunicag¢io e de interagio
social, pois cumpre o papel de transmitir conhecimentos culturais de
uma comunidade, resultando também, para quem produz e 1¢ essas
obras como um poder terapéutico, estimulando a criatividade e o
desenvolvimento ao longo da vida. Destaque-se ainda que existem
muitos outros textos produzidos por mulheres de diversos espagos do
nosso planeta que sao capazes de tocar de maneira muito particular
cada leitor, pois esse leitor pode ver em simples palavras, uma realidade,
o que faz estabelecer um didlogo da leitura dos textos literdrios com
suas experiéncias reais.
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DESAFIOS NA FORMACAO DE PROFESSORES DE
LIBRAS NO CURSO DE LETRAS LIBRAS/UFCG!

ALINE RisseLl FLORINDO SizvA FERNANDES
GIRLAINE FELISBERTO DE CALDAS AGUIAR
Jost Tiaco FERREIRA BELO

INTRODUGAO

ste artigo resulta da comunicagao apresentada no evento /V/
Jornada Nacional de Linguas e Linguagens: O Comporta-
mento Humano e as Letras nos nossos dias, sob a responsabilidade
do PET-Letras da Universidade Federal de Campina Grande (UFCQG),
na mesa redonda “LIBRAS: Desafios no ensino de Libras: literatura,
Libras como L1/L2 e Portugués como L2”.
Para nés esse foi um momento muito importante por termos
a oportunidade de mostrar uma realidade muito necessdria de ser
vista pela Unidade Académica de Letras (UAL) da UFCG como um
todo, pois a visdo que os professores surdos da instituigao tém sobre a
formagao de alunos do curso pelo qual sao responsdveis, muitas vezes
fica restrita aos professores do curso e a coordenacio administrativa.
No evento alcangamos todos os seguimentos da UAL, o que nos
causou grande satisfacdo.
No evento, e também neste artigo, dividimos nossas reflexdes em
duas partes. Inicialmente, nos apresentamos como professores surdos
do Curso de Licenciatura em Letras Libras da UFCG. Na sequéncia

1 Tradutora Shirley Barbosa das Neves Porto.

NT (nota da tradutora). Por respeito & LIBRAS como a primeira lingua dos autores, pela
defesa de que a lingua portuguesa ¢ sua segunda lingua, sendo os produtores do texto
passiveis de influéncia da LIBRAS sobre a lingua portuguesa, considero meu trabalho como
de traducio e nao de corregao.
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discutimos sobre a importincia do conhecimento do ensino de Lingua
Brasileira de Sinais (Libras) e Lingua Portuguesa como L2 para surdos
no processo de educativo dos licenciados, considerando a necessidade
de uma formacao profissional para os futuros docentes de Libras
que permita aos egressos do curso conhecimento nos trés eixos que
constituem o PPC do curso: docente, usudrio e especialista, de modo
que o profissional saido da UFCG seja autdbnomo para construir e
ministrar suas aulas, acontecam elas numa perspectiva de ensino de
primeira lingua (L1) em escolas bilingues para surdos ou de segunda
lingua (L2) em cursos para ouvintes.

PROFESSORES SURDOS NO ENSINO SUPERIOR: UMA BREVE APRESENTACAO
DOS AUTORES

O Curso Letras Libras da UFCG ¢ composto por 12 docentes,
sendo 06 surdos e 06 ouvintes. Nés autores nos apresentaremos por-
que acreditamos que representatividade importa e esse registro pode
contribuir com o olhar que os surdos possam ter de si mesmos na
vida académica.

Aline Risseli Florindo Silva Fernandes, sou coordenadora da
Licenciatura em Letras Libras, tenho graduagio em Letras Libras
pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), concluida em
2012, pélo do Instituto Federal do Rio Grande do Norte (IFRN).
Sou professora auxiliar na UAL desde 2016, aprovada no concurso
realizado para a implanta¢io do Curso.

Girlaine Felisberto de Caldas Aguiar, possuo Graduagio em
Letras-Libras pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC),
ano de conclusio 2012, pélo do Instituto Federal do Rio Grande do
Norte (IFRN). Especializagao em Lingua Brasileira de Sinais pela
Universidade Salgado de Oliveira (UNIVERSO) do Recife, concluida
em 2013 e Especializacdo em Libras pela Universidade Federal de
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Pernambuco (UFPE), desde 2016. Tenho mestrado em Linguagem
e Ensino (PPGLE) pela Universidade Federal de Campina Grande
(UFCG), na drea de concentragio: Estudos Linguisticos, e na Linha
de Pesquisa: Ensino de Linguas e Formagao Docente, com dissertagao
defendida em 2019. Tenho experiéncia de 13 anos na docéncia em drea
de ensino de Libras, com énfase em Libras, atuando principalmente
nos seguintes temas: Lingua Brasileira de Sinais, educagao de surdos,
escrita de sinais, formagdo de professores em servigo para ensino de
Libras como L1 e L2 na perspectiva dos géneros textuais, material
diddtico. Atualmente sou professora assistente da Unidade Académica
de Letras (UAL) pela Universidade Federal de Campina Grande e
coordenadora da drea da Libras.

José Tiago Ferreira Belo, tenho mestrado em Educagio pela
Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS), 2016. Sou
graduado em Letras Libras pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UESC), desde 2012, pélo do Instituto Federal do Rio Grande do
Norte (IFRN). Atualmente sou professor assistente do magistério
superior pela Universidade Federal de Campina Grande (UFCG),
com 4rea de Letras. Trabalho como professor de Libras e Portugués
como L2 para surdos. Lider da Mobilizacao em Defesa da Escola
Bilingue e da Cultura Surda da Paraiba e integrava Projeto Informdtica
Contextualizada para Pessoas com Deficiéncia Auditiva e Visual do
SENAI-PB, trabalhando com a adaptagio de material diddtico para
o atendimento de alunos surdos na educagao profissional inclusiva.
Atuou como professor de Libras em vdrias institui¢oes de ensino
superior e sempre participo de eventos cientificos buscando aprimorar
conhecimentos na drea de educagio e linguistica de pessoas surdas,
relacionada com a aquisi¢ao do portugués como L2, porque esta é
minha 4rea de atuacio no curso.

Discutindo a formacao de professores de libras: a importancia
dos aprendizados sobre libras e ensino de lingua portuguesa como
12 para surdos
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A licenciatura para o ensino de Libras como L1 e L2 consta no
Projeto Pedagégico do Curso (PPC) construido em 2015 quando do
trabalho realizado para sua implantagao na UFCG.

Assim, o Curso de Licenciatura em Letras Libras tem como
objetivo geral “formar profissionais habilitados a lecionar a Lingua
Brasileira de Sinais, quer como L1 quer como L2, na Educagio Bdsica”
(PPC LETRAS LIBRAS, 2015, p. 15).

Ainda de acordo com o documento regulador das nossas a¢oes
no curso “O licenciado em Letras Libras deve ser um profissional
capaz de articular de modo consistente as competéncias previstas
pelos trés eixos de formagio do Curso, bem como exercitar de modo
critico e comprometido a docéncia” (PPC LETRAS LIBRAS, 2015,
p- 15). Informamos anteriormente que os trés eixos da formagio sao
docentes, especialista e usudrio. Nesse sentido, além de competéncia
linguistica como sinalizador, o egresso do Letras Libras/UFCG precisa
conhecer cientificamente os conceitos estruturantes das grandes dreas
estudadas no curso, a saber: Libras, Literatura em Lingua de Sinais
e Lingua Portuguesa, e dominar os fundamentos da pratica docente
que estdo no campo do planejamento, ensino e avaliagio para entrar
em sala de aula.

Os trés eixos articuladores do Curriculo apresentam as seguintes
competéncias, atitudes e habilidades desenvolvidas na formagao de

nossos educandos (PPC LETRAS LIBRAS, 2015):

Eixo Usudrio:

* leitura de textos literdrios e nao-literdrios, tanto
sinalizados como escritos;

* producio de textos, tanto sinalizados como escri-
tos, linguisticamente adequados a situagio de pro-

dugio.
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Eixo Especialista:

* dominio tedrico e descritivo da Libras, em suas
dimensoes fonético-fonolédgica, morfossintdtica, se-
méntica, pragmdtica e discursiva;

¢ reflexdo critica sobre a Libras como objeto de estu-
do e de ensino, entendida como fen6meno varidvel,
segundo os fatores sdcio histéricos e discursivo-in-
teracionais;

* conhecimento e andlise das obras literdrias repre-
sentativas da Libras, considerando o valor estético e
o contexto histérico-cultural de producio, de circu-
lagao e de recepcio.

Eixo Docente:

¢ uso adequado de metodologias e tecnologias edu-
cacionais, apoiando-se nos resultados de pesquisas
na 4rea de ensino de lingua e de literatura;

* conducio de sua formacio docente, tendo em vis-
ta a sua formagao continuada, através das pesquisas
relevantes em Linguistica e Teoria Literdria, bem
como em 4reas afins;

* avaliagio, individual e coletiva, de sua atuagio aca-
démica e profissional, com vistas 4 reconfiguragao
permanente de sua pritica;

* construcio de sua identidade social e profissional,
participando de associagoes, do tipo centros acadé-
micos, associacoes de professores e pesquisadores;

* contribui¢io para o desenvolvimento de sua drea
de atuagio profissional participando de eventos téc-
nicos, cientificos ou culturais a ela relacionados;

* atuagio, segundo principios éticos, no desempe-
nho de suas atividades académicas e profissionais.

(PPC LETRAS LIBRAS, 2015, p. 16):
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Nio ¢é objetivo deste texto discutir cada competéncia, atitude e
habilidade, mas acreditamos ser necessario socializar os eixos nortea-
dores de nossas agdes no curso para que o leitor possa ter uma visio
das bases que guiam nossa reflexao.

Apesar de, na atualidade, ser bem mais ficil de as pessoas saberem
que a Libras é uma lingua, ainda uma grande niimero de pessoas
nao sabem que seu reconhecimento ¢é fruto da luta e militincia da
comunidade surda que conseguiu ter a Lei n° 10.436 em 24 de abril
de 2002 sancionada, colocando a no Brasil no mesmo szatus da lingua
portuguesa e, assim, sendo possivel aos surdos utilizd-la como primeira
lingua (L1), pois ela ¢ reconhecida como meio legal de comunicagio
e expressao de toda comunidade surda do Brasil. A importincia dessa
Lei para os surdos é enorme, uma vez que compartilhar a Libras ¢
adquirir valores culturais, hdbitos e modos de socializa¢ao préprios
dos surdos.

Na sequéncia de construgao dos documentos legais que lastram a
criagdo posterior dos cursos de Letras Libras estd o Decreto 5.626/2005,
que é um instrumento legal que trata da formac¢ao do professor de
Libras e onde esta deve ser oferecida. Reza ainda o documento que
esta formagao deve, preferencialmente, atender ao profissional surdo
(Art. 4° e Art. 5°).

Sobre a Formacio do Professor de Libras e do Instrutor de Libras,
no Capitulo III do Decreto 5.626/2005 ¢ explicitado:

Art. 4° A formacio de docentes para o ensino de
Libras nas séries finais do ensino fundamental, no
ensino médio e na educagio superior deve ser rea-
lizada em nivel superior, em curso de graduagio de
licenciatura plena em Letras: Libras ou em Letras:
Libras/Lingua Portuguesa como segunda lingua.

Art. 5° A formacio de docentes para o ensino de

Libras na educac¢do infantil e nos anos iniciais do
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ensino fundamental deve ser realizada em curso de
Pedagogia ou curso normal superior, em que Libras
e Lingua Portuguesa escrita tenham constituido lin-

guas de instrugdo, viabilizando a formacio bilingue.

Os artigos 4° e 5° permitem vermos que o professor de Libras ¢
todo aquele com formagio docente no ensino superior, seja no curso
de Letras: Libras ou Letras: Libras/Lingua Portuguesa, para atuacio
tanto em séries finais do ensino fundamental e médio, como no ensino
superior. E formado em Pedagogia ou curso normal superior para
atuacao na educacio infantil e ensino fundamental, séries iniciais,
desde que tenha sido viabilizada para ele uma formagao bilingue.

Assim, o Decreto 5.626/2005 vem apresentar a drea do conheci-
mento da Libras como disciplina curricular e contetdo a ser ensinado
em diversos niveis e modalidades da educacao. Para tal atividade
profissional, apresenta que a fun¢do docente poderd ser exercida pelo
Professor de Libras.

O objetivo nosso no primeiro tépico é discutir sobre a formagao
dada ao profissional docente de Libras, compreendendo o necessério
conhecimento de Libras, literatura em lingua de sinais e lingua por-
tuguesa como L2 para surdos, na formagio dos alunos do Curso de
Letras Libras da UFCG.

Assim, na sequéncia, 0rganizamos o texto de modo a contemplar
em sua primeira parte uma discussao histérica, legal e linguistica sobre
a Libras constante no contexto de seu ensino, e aspectos para nds
relevantes sobre o ensino da lingua portuguesa como L2 para surdos.

O coNTEXTO DO ENSINO DE LIBRAS

Para falarmos do ensino de Libras é necessdrio resgatarmos a
histéria dos surdos, pois que a nossa lingua foi-nos negada por mui-
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tos anos por ser rechagada da sociedade majoritdria ouvinte. Nos
registros histéricos percebemos que a histéria da pessoa surda estd
intrinsecamente ligada ao processo educacional destas e é na histéria
da educagio de surdos que podemos situar a condigao de aceitagio e
rejeigao da Libras e seu reconhecimento legal como parte da formagao
dos docentes do Letras Libras da UFCG.

Por muitos anos acreditou-se que a educagio de surdos(as) deveria
centrar-se na aprendizagem da lingua oral, esta crenca levara a escola
a adotar uma funcio eminentemente terapéutica. Essa prética tinha
como fundamento a abordagem Oralista, que prevé a superioridade
da lingua oral (majoritdria) sobre a lingua de sinais, e toma a lingua
oral como a lingua veiculadora de todo processo ensino-aprendizagem
dos(as) surdos(as). O Oralismo, como método hegemoénico, se deu
a partir do Congresso de Milao?, realizado em 1880. Foi justamente
este modelo clinico e assistencialista que gerou mais de um século
de fracasso/exclusao escolar das aprendizes dos(as) surdos(as), hege-
monicamente.

Este paradigma, muito forte, foi o Ginico que norteou as préticas
educacionais até a década de 60 do século passado, influenciando
também, o reconhecimento das Linguas de Sinais como lingua,
havendo, em torno delas, uma serie de mitos, como destacam Quadros

e Karnopp (2004):

A lingua de sinais seria uma mistura de pantomima
e gesticulacio concreta, incapaz de expressar con-
ceitos abstratos [...] haveria uma tnica e universal
lingua de sinais usada por todas as pessoas surdas
[...] Haveria uma falha na organizagio gramatical da

lingua de sinais que seria derivada das linguas de si-

2 Neste congresso, que tratou de educacio dos surdos no mundo, apenas um educador
surdo esteve presente, e 14 se definiu que as linguas de sinais deveriam ser forcosamente

erradicadas (Skliar, 1998).

380

nais, sendo um pidgin sem estrutura prépria, subor-
dino e inferior as linguas orais [...] A lingua de sinais
seria um sistema de comunicacio superficial [...] As
linguas de sinais derivariam da comunicagao gestual
espontinea dos ouvintes [...] As lingua de sinais, por
serem organizadas espacialmente, estariam represen-
tadas no hemisfério direito do cérebro [...].(QUA-
DROS; KARNOPDP, 2004, p. 31-36):

Esses foram um dos motivos que levaram a lingua de sinais a um
alijamento dos processos educacionais dos(as) surdos(as). No entanto,
pesquisas linguisticas realizadas nesta época, anos 1960, demonstraram
o status linguistico das linguas de sinais, colocando abaixo esses mitos.

Além do mais, o fracasso escolar na educagio de surdos e pesquisas
comparativas do desenvolvimento de filhos surdos de pais surdos com
de pais ouvintes, levaram a uma nova visao sobre o papel da lingua
de sinais para a vida e a escolariza¢io destes, incluindo-a como parte
integrante da sua educagao. Em um primeiro momento, a visao ainda
atrelada a modos de pensar os surdos atrelados aos modelos oralistas
abriram espago para que a educagio acontecesse numa perspectiva
dita filos6fica chamada de Comunicacio Total (CT). Nesse contexto
tedrico-comunicativo valia tudo para que a comunicagio com os surdos
se efetivasse e os contetidos escolares fossem a eles apresentados: fala
oral, desenho, sinais, etc. Mas nao durou muito e a lingua de sinais se
mostrou mais forte que as amarras impostas pelas teorias dos ouvintes,
surgindo um novo paradigma para educagio de surdos, o bilinguismo.
(SKLIAR, 1999)

Surgida, nos anos de 1980, esta nova proposta na educagio para
os surdos representa uma filosofia educacional que propde um novo
olhar sobre a surdez, tento como lastro o resgate da lingua de sinais
como primeira lingua das pessoas surdas. O bilinguismo apresenta a
ideia de que o surdo deve aprendé-la o mais cedo possivel, de modo
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a oportunizar o desenvolvimento dos processos cognitivos e de lin-
guagem. A lingua majoritdria é recomendada no status de segunda
lingua, na sua modalidade escrita e/ou oral.

Skliar (1999) concebe a proposta de educac¢ao bilingue como
mais que o dominio de duas linguas. Para o autor, esta perspectiva
educacional se constitui como uma oposi¢ao aos discursos e as préticas
hegemonicas, pois reconhece politicamente a surdez como diferenca.
Isto significa para o autor, e nés concordamos como ele, que nés surdos
temos um modo prdprio de estar no mundo que é basicamente visual.

Neste sentido, o surdo, de acordo com Sacks (1990, p.38) é visto
como: “Aquela pessoa que nio ouve o suficiente para processar infor-
magoes linguisticas pela via de acesso mais comum, a via oral-auditiva,
criando para isso, uma entidade linguistica e sociocultural da surdez
concebendo-a em seus aspectos sociais, linguisticos e culturais”.

O didlogo com os autores citados, dentre muitos outros, nos
permite afirmar que, como surdos, temos a Libras como lingua orga-
nizadora de nosso pensamento e mundo, visto que as linguas de sinais,
como quaisquer outras linguas orais, podem expressar tanto conceitos
concretos como conceitos abstratos.

Apesar dos muitos avangos que o bilinguismo proporcionou a
educac¢io dos surdos, ainda hd muitos mitos nio ultrapassados em
nossa sociedade, um deles ¢ a universalidade das linguas de sinais. Elas
nao sao universais, pois se diferenciam de pais para pais e apresentam
estrutura gramatical propria, existindo assim, uma lingua de sinais
para cada pais. No contexto brasileiro, a lingua de sinais ¢ conhecida
como Lingua Brasileira de Sinais (Libras).

Segundo Quadros e Karnopp (2004), a linguistica descreve as
linguas de sinais como linguas naturais ou sistema linguistico legitimo
que atende a todos os critérios linguisticos de uma lingua genuina.
O reconhecimento do status linguistico consta no Pardgrafo tnico da

Lei n° 10.436, de 24 de abril de 2002:
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Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais — Li-
bras —a forma de comunicagio e expressio em que o
sistema linguistico de natureza visual-motora, com
estrutura gramatical prépria, constituem um sistema
linguistico de transmissao de ideias e fatos, oriundos

de comunidades de pessoas surdas do Brasil.

Pelo exposto, a lingua é uma caracteristica da sociedade que lhe
permite a comunicagio entre a comunidade que a compartilha. Com
isso, é possivel entender que ela é um fator social que lastra as relagoes
interpessoais, tendo a h’ngua esta caracteristica e entendendo o meio
social como aquele que ¢ dindmico, podemos concluir que a lingua
¢ também heterogénea, de modo que pode se modificar ao lidar com
vérias situagoes sociais. O Brasil tem uma reconhecida da lingua, a
Libras, a Lei de Libras realiza é marco na histéria da educacao no Brasil.

A LINGUA PORTUGUESA COMO SEGUNDA LINGUA (L2) DOS SURDOS
BRASILEIROS E OS DESAFIOS DA UNIVERSIDADE

Quanto 2 inclusio do portugués como segunda lingua para os
surdos, o decreto n° 5.626, anteriormente jd apresentado, versa sobre
o acesso das pessoas surdas & educacao, que deve ser realizado por meio
da Libras e da Lingua Portuguesa, e para isso é necessdrio promover o
ensino da Libras como primeira lingua e da Lingua Portuguesa como
segunda lingua para os surdos.

A aprovac¢io do Decreto, que estabeleceu, entre outros assuntos,
a obrigatoriedade das escolas possibilitarem aos alunos surdos uma
educagao bilingue, na qual a Lingua Brasileira de Sinais é a primeira
lingua e a Lingua Portuguesa é a segunda, trouxe a lingua de sinais
para a educagao depois de quase cem anos de proibigao.
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Por quase cem anos os surdos foram obrigados a se comunicar
exclusivamente por meio da Lingua Portuguesa na modalidade oral
e da audicdo ou da leitura orofacial. Os sinais eram proibidos porque
se acreditava que o seu uso pudesse prejudicar o desenvolvimento da
fala. Certamente nés surdos ainda sofremos os efeitos desse periodo,
uma vez que a grande dificuldade para compreender a fala por meio
da percepgio e da discriminagao visual do movimento dos ldbios e da
face, somada ao pouco conhecimento da lingua, resultou em niveis
baixos de compreensao e de expressio oral (MARCHESI, 1991).

Por isso, o ensino da lingua portuguesa escrita tem sido uma
preocupacio constante dos educadores de alunos surdos, e estd presente
no Letras Libras da UFCG porque, apesar de a Libras ser a primeira
lingua dos alunos surdos, os conhecimentos da Lingua Portuguesa
se faz necessdrio na academia. Uma vez que o conhecimento nela
estudado estd nesta lingua e a auséncia de leitura dificultard o acesso
dos surdos aos saberes necessdrios para sua formagao.

No caso dos alunos ouvintes, participar, em sua formagio, de
estudos e discussoes sobre esta questao é relevante como forma de
construir uma consciéncia critica sobre os entraves da educacao geral
para os surdos. Acreditamos que através das reflexoes e estudos sobre
as questoes linguisticas e sociais que envolvem o aprendizado com
a lingua portuguesa, leitura e da escrita, por parte dos surdos, este
grupo poderd entender que o aprendizado do portugués envolve
toda a histéria escolar dos surdos como usudrios da Libras como sua
a primeira lingua dele é a Libras, embora a natureza da preocupagao
tenha sofrido mudangas ao longo do tempo. Nos tltimos anos, no
entanto, tém-se observado mudancas significativas no cendrio da
educagio de surdos, bem como no ensino da Lingua Portuguesa em
geral. Hoje observamos uma mudanca através da acessibilidade como a
educacio bilingue que aos poucos vao crescendo através da tecnologia
assistiva e exposi¢ao ao portugués nas redes sociais.

384

Cabe lembrar que nessa época predominava, no ensino da Lingua
Portuguesa, a concep¢ao de lingua como cédigo, segundo a qual a
lingua é considerada um sistema de formas fonéticas, gramaticais e
lexicais, independentemente de todo ato de criaio individual (KOCH,
2001, 2003). A ideia subjacente ¢ que, conhecendo o c6digo, o aluno
poderia compreender e usar corretamente a lingua.

Na atualidade, a perspectiva mais utilizada entre os cursos de
linguas ¢ a dos Interacionismo Sécio Discursivo (ISD) que trés para
a realidade educacional uma visio de ensino de lingua marcada pela
compreensao do funcionamento das linguas nos contextos sociais de
uso. Nessa perspectiva, o PPC do Letras Libras dialoga com esta visio:

(...) as disciplinas Portugués I e II oferecem ao gra-
duando os fundamentos que o ajudam a se consoli-
dar como usudrio de préticas académicas de leitura
e de escrita em lingua portuguesa. As disciplinas
Géneros em Libras I e Géneros em Libras II visam
oferecer ao graduando os fundamentos relativos a
leitura e 4 escrita como atividades sécio cognitivas,
discursivas e culturais em sua relagio com as esferas
sociais de agdo do sujeito leitor/escritor. (PPC LE-

TRAS LIBRAS, 2015, p. 19)

No momento inicial das aulas de Lingua Portuguesa percebemos
que todos os estudantes surdos e ouvintes tém algumas dificuldades
de ingressar nos estudos com a lingua portuguesa e a lingua de sinais
como sujeitos bilingues. Por isso, no caso dos surdos, principalmente,
algumas aulas s3o necessdrias para leva-los a entender qual ¢ a neces-
sidade de melhorar como usudrios do portugués, além de demostrar,
nas construgoes da escrita da lingua portuguesa, a utilidade de poder
interagir com as outras pessoas, por exemplo, no convivio social, no
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seu cotidiano estudantil. A consciéncia é necessdria para que possamos
assegurar o nosso aprendizado na modalidade escrita.

O que podemos refletir sobre o fendmeno linguistico através
da lingua portuguesa para os alunos surdos é ter um instrumento de
integragdo entre a sociedade ouvinte com a pessoa surda, através da
sua comunicagio gestual-visual-espacial, como também pela escrita.
Ainda é preciso pensar em um caminho que possamos desenvolver o
processo de aquisi¢ao e aprendizagem da lingua portuguesa escrita,
desse modo poderemos ter estratégias de ensino que efetivamente
adotadas tenham melhores resultados que os atuais, sobretudo nos
individuos surdos.

CONSIDERACOES FINAIS

Nos surdos temos histérias coletivas e pessoais de muita supe-
ragao das barreiras e esteredtipos historicamente impostos, tivemos
que aprender, além de questdes referentes pelo conhecimento de
aprendizagem, a ver as possibilidades de refletir sobre um universo
de discursos sobre nés e com isso vamos conquistando novos espagos,
inclusive o espago académico, para o desenvolvimento da nossa prépria
identidade de formacio profissional.

Adentrando nas discussoes do nosso texto, a primeira, relacionada
ao ensino de Libras, acreditamos que com esta discussao acrescenta-
mos elementos que contribuem para o aprofundamento da temdtica
na histéria do ensino da Libras no Brasil. Muito ainda tem que ser
modificado em relagio um processo pelo ensino de Libras como L1
para surdos e L2/LE para ouvintes aprendizes.

Com rela¢do ao segundo ponto de nossas reflexdes, o portugués
como L2, podemos perceber que mais discussdes que aprofundem
a visao sobre o papel dessa ingua na formagao dos alunos nos cursos
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de Letras Libras precisam acontecer, pois, de certa maneira, ainda
percebemos que hd falta profissionais da Libras que compreendam o
papel da Lingua portuguesa como L2 para os surdos e os entraves que
esse nao aprendizado causam no processo formativos desses sujeitos
para drea de educagao e demais espagos na sociedade.

O objetivo deste trabalho foi também mostrar que nao é a surdez
a responsdvel pelo baixo desempenho dos alunos surdos na aprendi-
zagem da lingua portuguesa, mas a forma como esta lingua tem sido
ensinada nas escolas. O nosso objetivo foi proporcionar uma reflexao
sobre o desenvolvimento do aluno no curso Letras Libras para refletir
o aprendizado desta lingua estd para além do desenvolvimento de
estratégia de ensino e do papel de um docente interagindo com o
aluno surdo.

Por muitos anos (e até hoje em muitos lugares), adotou-se, no
ensino da lingua portuguesa para os alunos surdos, assim como para
os aprendizes de segunda lingua, a concep¢ao de lingua como cédigo.
Nesta concepgao o foco era colocado no aprendizado das palavras e
das estruturas frasais, ficando o texto em segundo plano.

A oficializagao da lingua brasileira de sinais e a regulamentacio,
pelo Decreto 5.626, de 2005, do direito dos alunos surdos de terem
uma educacio bilingue, na qual a lingua brasileira de sinais é a primeira
e a lingua portuguesa, preferencialmente na modalidade escrita, ¢ a
segunda, possibilitou a aquisi¢ao da lingua de sinais, que, por ser
visual-espacial, nao oferece dificuldade para os surdos. A aquisi¢ao da
lingua brasileira de sinais ampliou as possibilidades de compreensao
do mundo pelos alunos, assim como permitiu aos alunos trocarem
experiéncias e discutirem diferentes assuntos.

Por fim, esperamos com nossa histéria e reflexoes ter contribuido
com a visao sobre os cursos de Letras Libras, mais especificamente,

sobre o nosso Curso da UFCG.
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Rio Grande do Sul (2000) e doutorado em Letras pela Universidade
Federal da Paraiba (2011), vinculado a 4rea de Literatura, Cultura
e traducao, linha de Estudos literdrios da Idade Média ao Século
XIX. Atualmente integra o quadro de professores da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), com dedicacio exclusiva e é lider do
grupo de pesquisa Estdgio, ensino e formagcdo docente; (http:/[www.
ufpb.br/geef). Também é membro do GT Literatura e Ensino, da
ANPOLL. Tem experiéncia na drea de Letras e Pedagogia, com én-
fase em Literatura infanto juvenil, literatura brasileira, ensino de li-
teratura, estdgio supervisionado e formagao de professores; atuando
principalmente nos seguintes temas: praticas pedagdgicas, literatura
e ensino, literatura infantil e juvenil, leitura e letramento literdrio.

DANIELLE DAYSE MARQUES DE LiMA
Professora Adjunta de Literaturas de Lingua Inglesa, do Departa-
mento de Letras Estrangeiras Modernas (DLEM), da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB) - Campus Joao Pessoa. Doutora (2013)
pelo Programa de Pés-Graduagao em Letras (PPGL), da Universida-
de Federal da Paraiba (UFPB), na 4rea de Literatura e Cultura, na
linha de pesquisa Tradi¢ao e Modernidade. Mestre em Letras (2008)
pelo mesmo programa. Graduada em Letras, com Licenciatura em
Lingua Inglesa e em Lingua Verndcula (2005), pela Universidade
Federal da Paraiba (UFPB). Estudou, durante a graduacio, na Uni-
versity of Manchester, Inglaterra (2002-2003), onde cursou discipli-
nas do departamento de Inglés (English), por dois semestres letivos.
Seus interesses académicos voltam-se para as dreas de Literaturas de
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Lingua Inglesa, Estudos Literdrios, Literatura Comparada, Drama-
turgia e Teoria Literdria.

EDMUNDO GAUDENCIO

Possui graduacio em Medicina pela Faculdade de Medicina de Cam-
pina Grande (1978), Mestrado em Sociologia pela Universidade Fe-
deral da Paraiba (1987) e Doutorado em Sociologia pela Universida-
de Federal da Paraiba (2004). Atualmente é professor Associado I da
Universidade Federal de Campina Grande e Professor Aposentado
da Universidade Estadual da Paraiba. Tem experiéncia na drea de
Medicina, com énfase em Psiquiatria, Psicologia e Sociologia, atuan-
do principalmente nos seguintes temas: psicologia médica, luto, lo-
goterapia, morte, ética e educagio.

EMANOELLE MARIA BRASIL DE VASCONCELOS

Graduanda em Letras Portugués e Francés pela Universidade Federal
de Campina Grande. Atualmente, bolsista no Programa de Educa-
cao Tutorial do curso de Letras (PET - Letras). Pés-graduada em
Direito Civil e Empresarial pela Faculdade de Direito Prof. Damdsio
de Jesus. Bacharel em Ciéncias Juridicas pela Universidade Federal
da Paraiba. Advogada. Aprovada no XVII Exame da Ordem dos
Advogados do Brasil, na drea de Direito Constitucional. Durante
a graduagio, participou como voluntdria do Projeto de Pesquisa As
Novas Dimensoes do Direito & Privacidade e realizou estdgio juridico
no Tribunal de Justica da Paraiba.

F4B10 RODRIGUES DA SiLvA
Graduando em Letras Portugués na Universidade Federal de Cam-
pina Grande (UFCQG) e membro do Programa de Educacio Tutorial
(PET) dos cursos de Letras da UFCG desde 2016. J4 foi presidente
do Centro Académico de Letras Alvaro Luiz (CALET-UFCG, Cam-
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pus Sede). Tem interesse nas dreas de Estudos Cldssicos, Literatura
e Lingua Latina, Literatura Contemporinea e Literatura Paraibana.

GIRLAINE FELISBERTO DE CALDAS AGUIAR

Professora assistente e coordenagao de drea da Libras pela Unidade
Académica de Letras (UAL), em Universidade Federal de Campina
Grande (UFCG). Possuo Graduagao em Letras-Libras pela Univer-
sidade Federal de Santa Catarina (UFSC), ano de conclusio 2012,
p6lo do Instituto Federal do Rio Grande do Norte (IFRN). Especia-
lizagao em Lingua Brasileira de Sinais pela Universidade Salgado de
Oliveira (UNIVERSO) do Recife, concluida em 2013 e Especiali-
zagdo em Libras pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
desde 2016. Tenho mestrado em Linguagem e Ensino (PPGLE) pela
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), na drea de con-
centragao: Estudos Linguisticos, e na Linha de Pesquisa: Ensino de
Linguas e Formagao Docente, com dissertagao defendida em 2019.
Atualmente, cursando Doutorado no mesmo Programa. Tenho ex-
periéncia de 13 anos na docéncia em drea de ensino de Libras, com
énfase em Libras, atuando principalmente nos seguintes temas: Lin-
gua Brasileira de Sinais, educagdo de surdos, escrita de sinais, forma-
¢ao de professores em servi¢o para ensino de Libras como L1 e L2 na
perspectiva dos géneros textuais, material didatico.

IoNARA SATIN
Doutora em Letras pela Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho (UNESP- ASSIS) com pesquisa financiada pela
Funda¢io de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP)
e estdgio de pesquisa na Universita degli Studi Roma Tre. No dou-
torado, estudou a presenca da cultura italiana nas cronicas de Ma-
chado de Assis e no mestrado, com pesquisa financiada pela CAPES,
estudou a presenga de Homero e Virgilio nas crénicas machadianas,
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também pelo programa de Pés-graduagio em Letras da Faculdade de
Ciéncias e Letras de Assis. Possui graduagio em Letras (Portugués/
[taliano) pela mesma Universidade com intercAmbio de estudos na
Universita degli Studi di Perugia e iniciagao cientifica financiada
pela FAPESP.

JAaDpNA DE Sousa FERREIRA
Graduanda em Letras Lingua Portuguesa pela Universidade Federal
de Campina Grande (UFCG) e membro do Programa de Educagao
Tutorial (PET) dos cursos de Letras da UFCG desde 2019.

JoAo LeONEL DE FARrias Sirva

Graduando em Letras - Lingua Portuguesa e Lingua Francesa pela
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), onde ¢ inte-
grante bolsista do Programa de Educagao Tutorial (PET - Letras);
participou como voluntirio do Programa de Bolsas de Extensao
(PROBEX/UFCG) com o projeto de Ensino de linguas estrangeiras
na infincia: A Intercompreensio de Linguas Romdnicas como cami-
nho para a diversidade linguistica e cultural; fez parte do Programa
de Iniciagao Cientifica (PIVIC/CNPq), também como voluntdrio,
com o projeto intitulado: Interculturalidade e Intercompreensio de
Linguas Romanicas: Caminhos para o Ensino de Linguas Estrangeiras
para criangas (2017/2018)

JoAo VICENTE PEReIRA NETO
Possui graduacio em Letras - Portugués, Francés e Inglés pela Uni-
versidade de Brasilia, especializagio em educagao e ensino de lin-
guas, mestrado em Literatura pela Universidade de Brasilia (2013)
e Doutorado em Literatura pela Universidade de Brasilia (2019).
Atualmente é professor do Centro Interescolar de Linguas 02 de
Brasilia (SEEDF) e analista em ciéncia e tecnologia sénior do Con-
selho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico. Tem
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experiéncia na drea de Letras, com énfase em Letras, atuando prin-
cipalmente nos seguintes temas: ensino de literatura, linguas estran-
geiras e respectivas literaturas (Francés e Inglés).

Jost Tiaco FERREIRA BELO

Professor assistente do magistério superior pela Universidade Federal
de Campina Grande (UFCG), com drea de Letras. Trabalho como
professor de Libras e Portugués como L2 para surdos. Tenho mestrado
em Educagao pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISI-
NOS), 2016. Sou graduado em Letras Libras pela Universidade Fede-
ral de Santa Catarina (UFSC), desde 2012, pélo do Instituto Federal
do Rio Grande do Norte (IFRN). Lider da Mobilizacao em Defesa
da Escola Bilingue e da Cultura Surda da Paraiba e integrava Projeto
Informdtica Contextualizada para Pessoas com Deficiéncia Auditiva e
Visual do SENAI-PB, trabalhando com a adaptagio de material di-
ddtico para o atendimento de alunos surdos na educagao profissional
inclusiva. Atuou como professor de Libras em vdrias instituigoes de
ensino superior e sempre participo de eventos cientificos buscando
aprimorar conhecimentos na drea de educagao e linguistica de pessoas
surdas, relacionada com a aquisi¢ao do portugués como L2, porque
esta é minha drea de atuagio no curso._

JOSILENE PINHEIRO-MARIZ
Possui graduagao em Letras Portugués-Francés pela Universidade
Federal do Maranhio (1996), mestrado (2001) e doutorado (2008)
em Letras (Estudos Linguisticos, Literdrios e Tradutolégicos em
Francés) pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, da
Universidade de Sao Paulo e Pés-Doutorado pela Universidade Paris
8 -Vincennes-Saint Denis (2013). Professora Associada na Unidade
Académica de Letras, da Universidade Federal de Campina Grande,
atuando na Pés-Graduagao em Linguagem e Ensino e no Curso gra-
duacio em Letras- Lingua Portuguesa e Lingua Francesa. Tem expe-

397



riéncia na drea de Letras, com énfase em Lingua e Literaturas de Lin-
gua Francesa: estudos da relagao entre lingua e literatura; literatura
comparada e interculturalidade; ensino e reflexées sobre literaturas
“ditas francéfonas”, africanas e de didspora; formacio de leitores de
textos literdrios em lingua estrangeira e materna; intercompreensao
de linguas romanicas; diddtica de linguas/literaturas e ensino de FLE
(criancas e adultos). E tutora do PET-Letrs/UFCG.

Laura Dourapo Loura REGis

Possui graduacio em Letras pela Universidade Federal de Campina
Grande (2004), mestrado em Linguagem e Ensino pela Universida-
de Federal de Campina Grande (2007) e doutorado pelo Programa
de Pés-graduacio em Linguistica (PROLING). E professora ad-
junta na Unidade Académica de Letras da Universidade Federal de
Campina Grande (UFCG) e coordenadora do Projeto de Pesquisa
(Re)significagao da pratica docente a partir das metodologias ativas,
com énfase no desenvolvimento de novas priticas metodoldgicas de
aprendizagem.

Luana Costa DE Farias
Graduanda em Letras - Lingua Portuguesa e Lingua Francesa pela
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), onde ¢ inte-
grante bolsista do Programa de Educagio Tutorial (PET) - Letras.
Fez parte do Programa Institucional de Voluntariado em Iniciagao
Cientifica (PIVIC/CNPq) em projetos como: A Poética Contempo-
réinea da Africa francéfona subsaariana escrita no feminino (2018); In-
vestigando a livica feminina contemporinea do Magrebe e do Machrek
africano de Lingua Francesa (2019) e Sobre a produgio literdria de
escritoras de lingua francesa de paises insulares africanos (2020). Parti-
cipa do programa de bolsas de extensao (PROBEX/UFCG) no ensi-
no de PLE/PLAc para venezuelanos refugiados na Paraiba; também
participa do projeto de extensao em Linguas Roménicas na platafor-
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ma Miriadi; bem como do projeto de Ensino de linguas estrangeiras
na infancia: A Intercompreensio de Linguas Romanicas como caminho
para a diversidade linguistica e cultural.

LuciaNe LEiPNITZ

Possui Bacharelado em Letras pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (2001), mestrado e doutorado em Letras pela Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Sul (2005, 2010). Atualmen-
te é professora adjunta do Curso de Bacharelado em Tradugao na
Universidade Federal da Paraiba/Joao Pessoa/PB. Tem experiéncia
na 4rea de Letras e Linguistica, com énfase em Estudos da Tradugao
e Linguas Estrangeiras Modernas, atuando principalmente nos se-
guintes temas: Ensino de Tradugao, Linguistica de Corpus, Lingua
Alema, Lexicografia e Terminologia. Pesquisa de pés-doutoramento
no Institut fiir Angewandte Linguistik und Translatologie (IALT) na
Universidade de Leipzig na Alemanha (2018).

MANUELLA BARRETO BITENCOURT
Graduanda em Letras - Lingua Portuguesa e Lingua Francesa pela
Universidade Federal de Campina Grande (UFCQG); j4 fez parte do
Programa de Iniciacdo Cientifica (PIBIC/CNPQ) como bolsista
com os trabalhos intitulados Investigagoes Sobre A Literatura Fran-
cofona Magrebina Infanto-Juvenil Como Espago Para Trocas Intercul-
turais (2016-2017), Estudos Da Literatura Francdfona Infanto-Juvenil
Na Regido Do Machrek (2017-2018) e O Lugar Da Mulher Na Li-
teratura ]nﬁmto-juvem’l Em Lingua Francesa, De Autoria Feminina,
No Continente Africano (2018-2019); faz parte do grupo PET - Le-
tras atualmente como bolsista, os quais orientados e tutoriados pela
Profa. Dra. Josilene Pinheiro-Mariz. Atualmente também participa
como participa professora voluntdria nos programas: PROBEX/
UFCG, no ensino de PLE/PLAc para venezuelanos refugiados na
Paraiba; no projeto de extensao em Linguas Romanicas/ MIRIADI;
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bem como no projeto de Ensino de linguas estrangeiras na infancia:
A Intercompreensio de Linguas Romanicas como caminho para a
diversidade linguistica e cultural.

MArcia CANDEIA RODRIGUES
Possui graduacao em Letras pela Universidade Potiguar (1999), mes-
trado em Linguistica Aplicada pelo Programa de Pés Graduagao em
Estudos da Linguagem da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte (2003) e é doutora pelo Programa de Pés-graduacio da Uni-
versidade Federal de Pernambuco - Universidade Nova de Lisboa.
Atualmente, ¢ professora adjunta da Universidade Federal de Cam-
pina Grande no Centro de Humanidades - CH - Campina Grande-
PB. Tem experiéncia na drea de Linguistica e Lingua Portuguesa,
com énfase em Linguistica Aplicada, atuando principalmente nos
seguintes temas: ensino e aprendizagem da escrita, crencas e estraté-
gias de aprendizagem da escrita, aspectos sintdticos e morfossintdti-
cos da lingua portuguesa, letramento, saberes e priticas pedagdgica.

MaARrIA ANGELICA DE OLIVEIRA
Possui graduacao em Letras pela Universidade Federal da Parai-
ba (1997), especializagio em Leitura e Produgao de Textos (1998);
mestrado em Letras pela Universidade Federal da Paraiba (2001) e
doutorado em Letras pela Universidade Federal da Paraiba (2005).
Atualmente é professora associada da Universidade Federal de Campi-
na Grande. Tem experiéncia na drea de Letras, com énfase em Lingua
Portuguesa, em Lingua Francesa e em Analise de Discurso e Literatura.

MARIA DA GLORIA MAGALHAES DOS REIs
Professora associada do Departamento de Teoria Literdria e Litera-
turas (TEL), da Universidade de Brasilia (UnB) e realiza pesquisas
sobre as Dramaturgias contemporineas na Africa subsaariana de
expressao francesa, o teatro bilingue (portugués ? Libras, portu-
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gués-francés) e as temdticas interdisciplinares envolvendo as dreas
de Literatura, Educacio e Teatro. Orienta mestrado e doutorado no
Programa de Pés-Graduagao em Literatura da Universidade de Bra-
silia. Fez pés-doutorado em Teatro e Educacao na Escola de Comu-
nicacio e Arte da Universidade de Sao Paulo (2016) e atualmente
(2020) desenvolve estudos em parceria com o Laboratério SeFeA
- Scenes Francophones et Ecritures de 1"Altérité - dirigido por Sylvie
Chalaye, da Université Sorbonne Nouvelle Paris I1I. Pertence 2 Rede
PICNAB, Programa Internacional de Pesquisa com as Universidades
de Aveiro (Portugal) e Nantes (Franca).

MyLENA DE LiMA QUEIROZ
Atualmente é doutoranda em Literatura pelo Programa de Pés-Gra-
duac¢io em Literatura e Interculturalidade da Universidade Estadual
da Paraiba (PPGLI/UEPB) - com projeto sobre Transfronteira na
obra de Guimaraes Rosa e bolsa CAPES (2020-). Tem Mestrado
(2018) também pelo PPGLI/UEPB e especializagio em andamento
em Filosofia da Educacao, pelo PGFILE - com projeto sobre a pro-
ducio de Edouard Glissant. Graduada em Letras Verndculas e suas
Literaturas (UEPB), tem experiéncia em docéncia de Lingua Por-
tuguesa e Literaturas no ensino bdsico e no ensino superior, assim
como em corre¢ao e revisao de textos. Foi professora substituta de
Literaturas de Expressao Portuguesa e Teorias Literdrias na Unidade
Académica de Letras da Universidade Federal de Campina Gran-
de, Campus I (2018-2020). Foi agraciada com a bolsa de exceléncia
académica Deutschlandkundlichen Winterkurs (2019/2020), pelo
DAAD (em Aachen, Alemanha). Em sua produgio bibliogrifica
constam, entre outras, participagoes em seis livros voltados para a
drea de Letras - alguns dos quais podem ser encontrados no Ban-
co de Dados bibliogrifico Joao Guimaraes Rosa, da USP - como o
publicado pela EDUEPB Poiesis do Real: Literatura e Multiplici-
dade, organizado pelo professor Dr. Luciano Barbosa Justino, com
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capitulo que versa sobre a obra Guimaries Rosa enquanto literatura
de multidao. Possui interesses principalmente em Teoria e Critica
literdrias, bem como nas relagoes entre Literatura e Filosofia.

Parricia PINHEIRO MENEGON
Possui graduagio em Letras Portugués-Inglés pela Universidade Fe-
deral do Maranhio (UFMA). Especializagiao em Literatura Brasileira
pela Universidade Estadual do Maranhao (UEMA). Mestrado em
Cultura e Sociedade PGCult pela Universidade Federal do Mara-
nhao (UFMA). Doutoranda em Linguagem e Ensino pelo Progra-
ma de Pés-Graduagao em Linguagem e Ensino/PPGLE da Univer-
sidade Federal de Campina Grande (UFCG). Professora Assistente
do Departamento de Letras da Universidade Federal do Maranhao
atuando na graduagao do Curso de Letras Portugués-Inglés e Letras-
-Libras. Tem experiéncia na drea de Letras com énfase em Literaturas
de Lingua Inglesa, Literaturas de Lingua Portuguesa, desenvolvendo
pesquisas em Literatura Africana de Lingua Portuguesa, Intercultu-
ralidade, Ensino de Literatura com énfase na Educacao das Relagoes
Etnico-Raciais e Literatura Cultura. Atuou como Coordenadora Ad-
junta pelo Plano Nacional de Formagao dos Professores da Educagao
Bisica (PARFOR-UFMA 2017 a 2018). E professora pesquisadora
I pelo PARFOR-UFMA CAPES-MEC. E coordenadora-integrante
do Grupo de Pesquisa; Grupo de Estudos Interdisciplinares em Pré-

ticas de Leitura e Escrita; GEIPLE-UFMA (2018).

Raisa FERNANDES MARIZ SIMOES
Possui graduacio em Psicologia pela Universidade Estadual da Parai-
ba. Formagao em Logoterapia Infantil pelo Instituto Faros de Senti-
do, Bogotd - Colémbia. Mestre em Satde Publica pela Universidade
Estadual da Paraiba. P6s Graduanda em Logoterapia e Satde da Fa-
milia pela Universidade Estadual da Paraiba. Possui graduagio em
Direito pela Unifacisa.
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SauLo Rios MARriz
Farmacéutico-Bioquimico pela Universidade Federal do Maranhio
(1990). Mestre em Toxicologia e Anélises Toxicoldgicas pela Uni-
versidade de Siao Paulo (1998) e Doutor em Produtos Naturais e
Sintéticos Bioativos pela Universidade Federal da Paraiba (2007).
Em fevereiro de 2013 concluiu pés-doutorado na Universidade Pa-
ris 8 sobre o tema da prevencao ao uso indevido de drogas no meio
universitdrio. Atualmente é professor (associado 3) de Farmacologia
para Enfermagem e Medicina, desde janeiro de 2017, assumiu a Tu-
toria do Grupo PET Fitoterapia (CCBS-UFCQG). Tem experiéncia
na drea de Avaliacio de Toxicidade e Andlises Toxicoldgicas, atuan-
do principalmente nos seguintes temas: Farmacologia e Toxicolo-
gia, avaliagao de toxicidade, andlises toxicoldgicas, toxicovigilancia,
prevengao ao uso indevido de drogas, promogao ao uso racional de
medicamentos e plantas medicinais.

SOLANERES LAERTIA NUNES SABINO NASCIMENTO
Graduanda em Letras- Lingua Portuguesa e Lingua Francesa pela
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), ¢ integrante do
Programa de Educagao Tutorial (PET) - Letras. Participou como vo-
luntdria do programa de bolsas e extensao PROBEX/UFCG), com
o projeto de Ensino de Linguas Estrangeiras na Infincia: a intercom-
preensdo de Linguas Roménicas como caminho para a Diversidade
Linguistica e Cultural. Interessa-se por estudos relacionados ao ensi-
no de lingua estrangeira.

THALES LAMONIER GUEDES CAMPOS.
Doutorando do programa de Pés-Graduagao em Literatura e Inter-
culturalidade da UEPB, (Linha de Pesquisa: Literatura, Meméria e
Estudos Culturais). Mestre em Linguagem e Ensino (drea de concen-
tracdo: Ensino de Linguas Estrangeiras) pela Universidade Federal

de Campina Grande (POSLE/UFCG, 2018) e Licenciado em Le-
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tras/Espanhol pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB, 2015).
Atualmente professor substituto de Lingua e Literatura Espanhola
no Departamento de Letras e Artes da UEPB. Membro da Associa-
¢ao de Professores de Espanhol do Estado da Paraiba (APEEPB).
Tem experiéncia na drea de Letras, desenvolvendo pesquisas prin-
cipalmente nos seguintes temas: Histéria das linguas romanicas,
Estudos de intercompreensao em linguas roménicas (IC), Estudos
literdrios em aula de lingua estrangeira, Arte e Cultura no universo
Hispanico, Interculturalidade e Interdisciplinaridade.

ViTOoR1A BENTO DE MENESES

Graduanda em Letras - Portugués pela Universidade Federal de
Campina Grande (UFCG) e bolsista no grupo PET - Letras.
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O COMPORTAMENTO HUMANO
E AS LETRAS NOS NOSSOS DIAS

S -

“No mais, quanto aquele Congresso, aquela Palestra, este Livro, esta .
Apresentagio: triste do ser humano (pois desumano!) que isto nao
possa aprender: nenhuma lingua separa o que o coragao deseje unir...! —
apesar do nhe-nhe-nhém, do mi-mi-mi, do bld-bld-bla de toda e
qualquer linguagem...!”
-Edmundo Gaudéncio

c—— (do preficio)

-

“A busca pelo elo entre as Letras e o comportamento humano ¢ vista
neste livro sob as formas mais diversas, por essa razio, a obra estd divida
em quatro partes, que estabelecem pontes entre dominios do
conhecimento que sao caros aos estudantes e demais profissionais de
Letras, mas também, da drea da saade.”
- Josilene Pinheiro-Mariz ————
(da apresentacio)

LABORATERIO OE ESTEDOS
BE LETRAS £ LINCUAGENS
N1 CONTENPORASEIDADE

L E P I-’ C Grupo de pesquisa:
;/, — Abordagens de textos
“YV 1 ‘ literdrios na escola
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