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‘A teoria literdria consiste em querer ensinar as dguias a voar.”
Lédo Ivo
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o c6digo biblico, encontramos a seguinte expressio: “Ninguém

despreze o dia dos pequenos comegos”; expressao essa que pode-
ria funcionar, perfeitamente, como um privilegiado intertexto a partir
do qual se poderia realcar, em tonalidade afetiva e cientifica crescente,
como se deu o interesse epistemoldgico do professor André Augusto
Diniz Lira pela pluridimensional e inenquadrével obra poético-fic-
cional do grande escritor brasileiro Lédo Ivo, um eterno estranho no
ninho em quaisquer geografias em que porventura ele esteve inserido,
ao longo de uma vida marcada por infrangivel compromisso com a
literatura, por meio da qual buscou, consagradoramente, transfigurar
todas as cenas e cendrios da sua numerosa e multiplicada existéncia,
frequentemente, acumpliciada a presenca da controvérsia, da polé-
mica, do questionamento as verdades estabilizadas, ora dentro, ora
fora do campo estético, no qual o admirdvel criador de Ninho de
Cobras construiu um verdadeiramente sélido sistema artistico. Esse
pequeno comego materializou-se no exato instante em que o aludido
professor entrou em contato com um verso do notével poeta alagoano,
nascendo ai o seu encantamento pela produgio lirica do emblemdtico
escritor da literatura brasileira. Disso resultou uma pesquisa que se
empreendeu, em estdgio pés-doutoral na UFRN, sob a supervisao do
professor Luis Passeggi, coautor deste livro.



Para Lédo Ivo, diria Machado de Assis, a literatura jamais se
constituiu num estado de exce¢ao, antes se impds como uma “espécie
de segunda alma”. Poesia, conto, novela, romance, critica, cronica,
teatro, traducdo, memorias, jornalismo, eis o vasto e quase incon-
torndvel espélio estético que, sob os auspicios do assumido signo da
transgressao, compds a face, o disfarce e a contraface de um artista
da palavra completo, quase proteico em sua erritica e escorregadia
compleigao identitdria. Complei¢ao identitdria essa que, pelo menos
numa das suas imagens passiveis de ser apreendida, configura-se no
ponto de partida e no de chegada, abertos e antidogmaticos, da pro-
ficua investigagao empreendida pelos autores.

Amparados por sélida fundamentagao tedrica, toda ela visceral-
mente voltada para o territério movedico dos estudos do discurso
em suas variadas facetas e configuragdes, os referidos pesquisadores
tiveram como finalidade precipua da sua abordagem, conforme sina-
lizado no prélogo do seu trabalho, buscar “a explicitagao do modo
como se evidenciavam as representagoes discursivas articuladas de si,
de poeta e de poesia em Lédo Ivo”.

Considerando a vastidao da obra do poeta dos mangues e dos
caranguejos, a promog¢ao de um recorte da obra tornou-se um impe-
rioso e inevitdvel procedimento analitico.

E, nesse particular, a escolha do corpus a ser apreciado, tendo
recaido sobre a consorciada obra O aluno relapso. Afastem-se das héli-
ces, ndo poderia ter sido mais acertada, dado que, autobiogréficas,
confessionais, memorialisticas e ostensivamente metalinguisticas, tais
obras contribuem, decisivamente, para o delineamento de um olhar
que pretenda captar, por dentro, os vaos e desvaos de uma poderosa
personalidade criadora como a de Lédo Ivo, em cuja obra nos depa-
ramos, o tempo todo, com acendradas reflexdes sobre a arte literdria,
a poesia em poesia em posi¢ao de destaque; o poeta e o seu papel na
acidentada e trepidante polis contemporinea.

Aqui os professores combinam bem os marcos tedricos de que
se instrumentalizam com a sensibilidade de uma percep¢ao que
logra inventariar, com matemdtica exatidao, um diversificado uni-
verso vocabular que, bem urdido e correlacionado, vai pouco a pouco
compondo campos semanticos reveladores de pertinazes cosmovisoes.

Prosseguindo em seu itinerdrio reconstitutivo das diversificadas
faces ostentadas por Lédo Ivo, marcadas todas elas pelo indisfarcével
signo do conflito, os professores o vislumbram como a expressao inde-
lével de um escritor que tem na transgressao, tanto estética quanto
existencial, a sua recorrente distin¢ao fisiondmica.

Lédo Ivo transgrediu em sua singular inser¢ao na controvertida
Geragao 45, da qual fez parte de modo absolutamente estrangeirado,
haja vista certo formalismo composicional nela presente, ele contra-
pos a indisciplina do verso polimétrico, impregnado de caudalosa
prestidigitacio verbal, conforme o acertado dizer do critico Ivan Jun-
queira. Transgrediu no cultivo de um pensar-sentir-fazer estético nor-
malmente caminhante na contramio das normas institucionalizadas.
Transgrediu na pritica de um ensaismo libertdrio, nao raro, émulo
da critica literdria dotada de fei¢ao mais academicista. Transgrediu,
enfim, ao recobrar, desassombradamente, aqui/acold com cortante
sarcasmo, uma das fung¢ées mais importantes da critica literdria: a
judicativa.

Todos esses aspectos, associados a outros igualmente identificados
e abordados com incomum destreza, conferem substincia inques-
tiondvel ao trabalho verdadeiramente louvdvel levado a cabo. Dessa
travessia apreciativa empreendida, Lédo Ivo sai engrandecido pelas
novas luzes lancadas sobre a multiforme obra literdria. E nés, leitores
desta séria e ponderada investigagao, saimos sumamente enriquecidos
por téo feliz empreitada.



APRESENTACAO

ANDRE Augusto DiNiz Lira

Como uma centelha, surgida em meio a um comentério eventual
de um amigo' e a subsequente leitura de um poema de Lédo
Ivo, comecei a interessar-me desmedidamente pela obra desse autor
alagoano. A medida dessa desmedida resultou na busca, de um certo
modo desenfreada, de livros do poeta alagoano e de publicagoes de
seus criticos. Em um enfeiticamento motivacional, por meio de uma
leitura curiosa e disciplinada, cobri sua vasta obra poética, prosse-
guindo, até entao, em sua intensa e variada prosa. Disso resultou esta
pesquisa, que se fez como uma continuidade desse lampejo inicial,
transformada agora em livro.

O primeiro objetivo tracado da pesquisa era explicitar como
se evidenciavam as representagoes discursivas articuladas de si, de
poeta e de poesia em Lédo Ivo. Uma vez que tal empreendimento
se evidenciou, por sua complexidade, invidvel para se realizar em
um periodo de estdgio pds-doutoral, fizemos um recorte centrado
nas representacoes discursivas identitdrias construidas pelo poeta no
livro O aluno relapso. Afastem-se das hélices IVO, 2013). Esse estdgio
p6s-doutoral foi realizado no Programa de Estudos da Linguagem na
UFRN (PPGEL/UFRN), sob a supervisao do segundo autor deste
livro. Unimo-nos para desvendar esse escritor que, sem reservas, afir-
mou, entre tantas outras frases desestabilizadoras: “A teoria literdria

1 Prof. José Mdrio da Silva Branco, membro da Academia Paraibana de Letras.



consiste em querer ensinar as dguias a voar” (IVO, 2013, p. 119). Ele
préprio, sublinhe-se, um critico literario.

O conceito de representagoes identitdrias utilizado neste livro
provém de uma aproximagio com Deschamps e Moliner (2009).
Essas representa¢oes identitdrias sio compreendidas como consti-
tuidoras do fundamento do sentimento de identidade e permitem
tragar comparagoes, em suas semelhancas e diferenciagoes, entre os
grupos de perten¢a nos quais nos inserimos e outros grupos com
os quais mantemos diversos tipos de rela¢io: de aproximagio, de
distanciamento, de oposigao e até de negagao. Acrescentamos a esse
conceito, no desenvolvimento da pesquisa, o termo discursivas. Na
perspectiva tecida, aproximamo-nos da nogao de ethos discursivo, com-
preendendo-o como uma imagem que o “[...] locutor constréi em seu
discurso para exercer uma influéncia sobre o alocutdrio” e da andlise
do discurso, na linha proposta por Maingueneau, como uma forma
em que o enunciador “[...] deve legitimar o seu dizer: em seu discurso,
ele se atribui uma posi¢ao institucional e marca a sua relagdo com
um saber” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 220).

Esta pesquisa trata-se de uma primeira aproximagao que buscou
articular o conceito de campo literdrio a andlise textual dos discur-
sos, construida no grupo de pesquisa Andlise Textual dos Discursos
do PPGEL/UFRN. Esse grupo se direciona para a andlise de uma
mirfade de textos e de andlises possiveis, sob diferentes escopos, enfo-
ques e géneros. Nossa analise recai em um conjunto de textos, escritos
em décadas diferentes, sob a pena de um mesmo autor (Lédo Ivo),
que se constituiram, por um trabalho autoral e editorial, em um dnico
livro conjugado.

Nessa linha de aproximacao, inclusive com foco em um objeto
de pesquisa denso e pouco afeito a disciplina cartesiana, tal como ¢é
a literatura, desenvolvemos um projeto que visou mobilizar hori-
zontes interpretativos na interface entre a sociologia e a linguistica.

Por um lado, esperamos que a explicitagio desse fazer possa servir,
do ponto de vista epistemoldgico, para futuras pesquisas. Por outro
lado, esperamos também que possa dar maior visibilidade ao poeta
da “Miami dos Pobres”, que tinge suas multiplas facetas identitdrias
de claridade e de escuriddo de um modo sempre inovador, em sua
vasta obra inacabada.

Lédo Ivo se apresenta, na obra analisada, através de quatro prin-
cipais representagdes discursivas identitdrias como um transgressor
[poeta, escritor e critico], um artista competente da linguagem, um
porta-voz politico da sociedade e um pensador [que reflete inclusive
sobre a identidade humana]. Essas representacoes ocorrem de um
modo dindmico e entrecruzado e tém por lastro narrativas autobio-
gréficas do autor. Disso resulta o titulo deste livro: De aluno relapso a
pensador transgressor: representagoes discursivas identitdrias em Lédo Ivo.

Finalmente, faz-se necessdrio sublinhar e agradecer a um con-
junto de pessoas que tiveram participacao direta e indireta na feitura
deste trabalho. Primeiramente, agradego ao professor Luis Passeggi,
que supervisionou o estdgio pés-doutoral na UFRN, abrindo cami-
nhos para que pudesse enxergar melhor a drea da linguistica aplicada,
notadamente a andlise textual dos discursos. Também agradeco ao
professor e membro da Academia Paraibana de Letras José Mdrio da
Silva, pela chama iluminadora que me fez perceber a fortuna lite-
raria de Lédo Ivo; pelo prefécio escrito, que nos foi um verdadeiro
presente; e pelas leituras atentas que fez deste trabalho. Agradeco ao
professor Mdrcio André de Andrade pelas gentis observacoes no texto
que contribuiram para a sua melhoria. Agradeco a Simone Cunha,
da EDUFCG, pela preciosa revisao do texto. Agradeco a professora
Maria da Conceigao Passeggi, que me intermediou os primeiros con-
tatos para a feitura deste estdgio pés-doutoral e por ser, para mim, um
animo vibrante para prosseguir nas pesquisas. Agradego a Deus por
me sustentar e me alegrar com as suas doces e infindas consolagoes.



CAPITULO I

MOBILIZACOES INTERPRETATIVAS PARA PERSCRUTAR
0 “MuNDO INENQUADRAVEL” DE LEDO Ivo



1.1 UM “MUNDO INENQUADRAVEL”

Assim, com olho arguto, ouvido atento e alma leve, o leitor
que se propuser a reinventar a poética de Lédo Ivo terd a sua
disposicio a polissemia de um mundo inenquadrdvel nos limi-

tes unidimensionais das abordagens redutoras.”

(José Mdrio da Silva)

Autor da cidade e dos mangues. Da terra e do mar. Do farol visado
e do navegar solto sem rumo. De uma identidade fugidia e
arredia. Da métrica disciplinada e da estética livre e desimpedida. Dos
versos longos e de um nome curto. Da peleja continua com a morte
e da sexualidade a flor das palavras. Dos bueiros, dos quartos sujos,
dos lugares habitados pelos “outros” que se ocultam aos requintados
e redutores olhares. Das figuras desprezadas, obscuras e escuras da
noite. Das figuras claras, limpidas e luminosas do dia. Nessa multipli-
cidade reinante, Lédo Ivo celebra uma singular, vasta e preciosa obra.
A poesia foi o lugar em que mais regularmente ancorou seu navio
de imaginagoes, mas se destacou como romancista, ensaista, critico
literdrio, memorialista e autor de livros infantis e infanto-juvenis.
O alagoano, membro da Academia Brasileira de Letras (ABL),
a0 se inserir e ao se evadir das escolas literarias, viola e considera os
canones literdrios em um movimento de recriagao da tradigao multis-
secular escrita. Na pena lediviana, visées de mundo se sucedem, mere-
cendo uma leitura cuidadosa em vérios 4mbitos. Alguns aspectos da
sua obra se sobressaem como as representagdes construidas do mundo
social, de si mesmo e dos outros, os posicionamentos questionadores
e provocadores no campo literdrio, as temdticas recorrentemente tra-
balhadas [a morte, as personagens desprezadas, a ecologia litorinea,



a sexualidade, a religiosidade difusa e tensal; a constante reflexao a
partir do sz mesmo, que se forja e se expande, por meio da literatura.

Nessa mirfade de possibilidades de interlocugao com a obra desse
autor, analisamos aqui o livro conjugado O aluno relapso. Afastem-se
das hélices do (IVO, 2013), tendo em vista os aspectos identitdrios,
centrando-se nas representagdes discursivas identitdrias, relativas ao
discurso sobre o “eu”, o “si mesmo” e a “identidade”.

Como se trata da obra de um poeta que também reflete sobre a
prépria poesia, ndo hd como tracar uma linha diviséria que separe a
obra do criador, sobretudo quando se evidencia aqui uma dominan-
cia do género autobiogrifico, como ficard explicitado adiante. Nesse
sentido, vale salientar que: “Todo texto constr6i, com maior ou menor
explicitagdo, uma representacio discursiva do seu enunciador, do seu
ouvinte ou leitor e dos temas ou assuntos tratados” (RODRIGUES;
PASSEGGI; SILVA NETO, 2010, p. 173). Analisamos, em outro
lugar, que o autobiogrifico em Lédo Ivo perpassa amplamente a sua
obra (LIRA; PASSEGGI, 2018). Em suas palavras: “Uma obra viva
serd aquela que transforma em autobiografia e confissao até as pedras
da rua” (IVO, 2004, p. 319).

A epigrafe desta introdugao do professor e académico’ José Mério
da Silva demarca que a obra de Lédo Ivo é “inenquadravel”. Faz-se
necessdrio para sua leitura uma atitude de reinvenc¢ao, uma leveza tal
qual caracterizada na prépria obra do escritor alagoano. Na perspec-
tiva de Silva (2009), essa “inenquadrabilidade” se deve ao fato de que
nao hd como situd-lo nas classificacoes redutoras das escolas literdrias,
advogando, entao, a superacio de abordagens unidimensionais.

Veremos, ao longo deste livro, outros aspectos da natureza “inen-
quadrdvel” da obra lediviana. “Inenquadrével” porque Lédo Ivo des-
cumpre o pacto biogrdfico (LEJEUNE, 2014) ao prometer ao leitor
uma histéria de si “juncada de mentiras”. “Inenquandravel” porque

2 Da Academia Paraibana de Letras e da Academia Campinense de Letras.

nao se submete a i/lusio grupal da producio literdria desinteressada,
sem vinculos com o poder e seus jogos internos, a0 mesmo tempo
em que poe a baila sua face oculta (BOURDIEU, 1996). “Inenqua-
drdvel” porque associa discursivamente representagdes de si mesmo e
do outro, da poesia e do poeta em um todo unificador, sob a diretriz
de uma teoria implicita. Em outras palavras, pela razao de como um
sujeito autobiografico (PASSEGGI, 2016) poe em relevo seu eu-poé-
tico a servigo do seu eu-pensador da literatura e da vida.

1.2 A 0BRA CONJUGADA O ALUNO RELAPSO. AFASTEM-SE DAS HELICES

Os livros Confissoes de um poeta (doravante, CP) (IVO, 2004)
e O aluno relapso. Afastem-se das hélices (doravante AR/AH) (IVO,
2013) sao considerados pela critica como autobiogrificos. Contudo,
ja escrevemos anteriormente que:

Lédo Ivo produziu uma obra impar que fica no
entreposto, de tal modo que muito de seus textos
sao hibridos, permeados pela linguagem proverbial,
pela critica literdria, pelas narrativas biograficas e pelo
inconfundivel apelo ao sujeito autobiogréifico. Ade-
mais, se entrecruzam varias escolas literdrias em sua

vasta obra. (LIRA; PASSEGGI, 2018, p. 389-390).

Disso discorremos que, para o préprio Lédo Ivo, o auto-
biografico marca sua obra como um todo, direta ¢ indiretamente.
Gragas aos livros supracitados (CP e AR/AH), ¢ possivel perceber
amplos movimentos na criagao poética e as relacoes com a sua pro-
pria vida. Nos livros infantis e infanto-juvenis do autor, ¢ mais dificil
se perceber tais relagoes.

O modelo de génio criador livre (STALLONI, 2007) se desen-
volveu, na Modernidade, questionando o modelo da obra tnica e
demarcando a dimensao inclassificivel e transgressiva das obras, sendo



crucial a influéncia de Victor Hugo, Mallarmé, Baudelaire. Ao beber
dessas fontes transgressivas, Lédo Ivo apresenta uma obra singular,
sobretudo nos livros considerados pela critica como autobiograficos.
O AR/AH foi publicado em 2013 pela editora Apicuri, compondo-
-se de duas partes, com esses mesmos titulos. A primeira parte foi
publicada originalmente como um livro, em 1991, distando mais de
20 anos da segunda parte. Esta agregada aquela foram consideradas,
no todo, um novo e tnico livro. Quando nos referirmos a essas duas
partes, denominaremos obra conjugada.

Apenas os elementos peritextuais [nota do leitor, preficio, carta
de Lédo Ivo ao editor, no processo editorial] atestam e possibilitam
o seu entendimento, posto que o texto em si nao dd indicios da sua
constitui¢ao. Esses elementos sio fundamentais para que o leitor
possa compreendé-la mais amplamente. Todavia, a natureza difusa de
um conjunto de textos que a compdem possibilita maltiplas entra-
das, ndo interferindo na compreensao do leitor. Essa caracteristica
marca também outras obras anteriores de Lédo Ivo, sobretudo sua
obra ensaistica, e se agudiza aqui, mediante a utilizagao de méximas,
de reflexées, de contos que se sucedem, mas que nao se amarram
linearmente.

Consideramos que o AR/AH ¢ extremamente importante na
trajetéria do autor por vdrias razoes: a) constitui-se de um amplo
movimento de atualizagdo e de retomada de distintos periodos da sua
vida; b) trata-se da dltima obra revisada e escrita pelo autor, uma vez
que faleceu no ano anterior a sua publicagao (em 23 de dezembro de
2012); ¢) constitui-se em uma outra obra com dominancia do género
autobiogrifico, na qual o poeta de modo singular retine escritos de
si, ensaios literdrios, maximas, reflexdes, contos autobiograficos sob
a chancela de um sujeito autobiogrifico (PASSEGGI, 2016), que
pensa sobre si mesmo, sobre a constitui¢ao identitdria, sobre o campo
literdrio com os seus produtores-autores, produtores-editores, criticos
e leitores.

1.3 NA ROTA DE FUGA DE ABORDAGENS REDUTORAS: SOBRE MOBILIZACOES
INTERPRETATIVAS

A mobilizagao de quadros interpretativos diversos em fungio dos
objetos investigados tem se reafirmado nas ciéncias humanas nas tltimas
décadas (ARDOINO, 1998; LAHIRE, 2002). Essa tarefa assenta-se
nos quadros referenciais que mais se decantaram em nossa trajetdria de
formagio como pesquisadores. Ainda que o projeto da compartimenta-
lizagao dos conhecimentos seja o caminho mais trilhado e legitimado no
campo cientifico, as trajetérias cientificas nem sempre se alinham a uma
escalada unidirecional e disciplinar. Autores do campo da linguistica,
para ficar apenas em uma drea, lidaram com teorizagdes e pesquisas que
os fizeram partir para lugares dispares e até “contraditérios” do ponto
de vista epistemolégico (RABATEL, 2016; ADAM, 2008; ADAM;
HEIDMANN, 2011; MAINGUENEAU, 2010).

Os objetos do conhecimento tomados em sua complexidade
podem ser uma ponte fundamental para que possamos reconhecer
os limites individuais e coletivos e nos adentrar naquele terreno do
desconhecido que mobiliza outras chaves interpretativas. Em uma
palestra na Academia Brasileira de Letras, o historiador Jodo Cezar
de Castro Rocha, partindo de Koselleck,” afirmou que “critica, crise
e andlise sdo palavras da mesma familia”, sendo assim “[...] o estado
natural da critica é o estado critico, isto ¢, viver na crise” (ROCHA,
2014). Baseando-se em Kant, Rocha concluiu que os limites do
sujeito do conhecimento se tornam evidentes, uma vez que a pri-
meira crise é aquela que nos for¢a a renovar constantemente nosso
repertério interpretativo.

Nessa perspectiva de inquiri¢ao e de mobilizacio de quadros
interpretativos, Adam (1998) oferece-nos um bom exemplo de como

3 Reinhart Koseleck - renomado pesquisador reconhecido por desenvolver a denominada

histéria dos conceitos.



podemos nos aproximar dos objetos de pesquisa e ainda nos distanciar
de sua compreensao mais ampla. O conhecer desvela para nés tam-
bém vérios niveis do nao conhecer, na linha das multiplas inquiri¢oes
da maiéutica socrdtica.

Ao finalizar, em sua penultima pdgina, a monumental obra A
linguistica textual: introducdo a andlise textual dos discursos, Adam
abre uma perspectiva mais ampla para outros elementos textuais que
considerou pouco trabalhados naquela “introdu¢ao”, como os comen-
tdrios metatextuais, a importincia da intertextualidade e da generi-
cidade (ADAM, 2008). Os elementos mais tratados foram, segundo
o autor, as forgas centripetas da textualidade. Outros elementos que
fundamentam uma compreensao de texto, em sua forga centrifuga,
apontam para a “existéncia insepardvel de outros textos que trabalham
sua bela, mas iluséria unidade”. Assim, conclui que: “[...] Todas essas
questdes, que dizem respeito a prépria definigao de texto e da textua-
lidade, fazem parte de um programa cuja presente obra é apenas uma
parte”. (ADAM, 2008, p. 345). Em outras obras do autor publicadas
no Brasil é possivel ver o prosseguimento dessa leitura mais ampla de
texto a partir do texto literdrio (ADAM, HEIDMANN, 2011), das
variagoes editoriais (ADAM, 2010a), dos discursos politicos (ADAM
2010b) e da apresentagao de si (ADAM, 2005).

A aproximagao entre a linguistica e a sociologia, entre a lite-
ratura e a educacio, decorre da necessidade de melhor acercar as
representacoes discursivas elaboradas pelo autor sobre o si mesmo,
que, como em um baile de mdscaras, evidenciam-se nos contornos
de uma multiplicidade convivente. Tal empreendimento também se
torna necessario haja vista a complexidade do autor alagoano em suas
densas inquiri¢des da ontologia humana e suas lancinantes provoca-
coes da tradicio epistemoldgica do en monolitico.

Procuramos desenvolver um didlogo entre a anilise textual dos
discursos (ATD) com uma leitura de cunho mais sociolégico, pautada
no conceito de campo literdrio de Pierre Bourdieu e desdobramentos

de seus criticos. Nossa tentativa caminhou, por um lado, na direcio
de compreender o texto em sua forga centrifuga, tendo como funda-
mento a teoria do campo; e, por outro lado, na diregao de sua forca
centripeta.

O que mais nos inquietava [e ainda nos inquieta] ao estudar a
critica literdria sao as leituras propostas baseadas sobretudo na erudi-
¢ao enciclopédica, nas andlises cruzadas e na selegao de alguns tépicos
sobre um determinado autor ou obra. Como tornar os mecanismos
de andlise mais transparentes, dando visibilidade ao percurso inter-
pretativo? Existiriam outras ferramentas para moldar nosso fazer?

1.4 DOS CONCEITOS DE BASE AOS PROCEDIMENTOS PRELIMINARES

A nogio de texto e de discurso ocupam um lugar central nas
discussoes académicas nas tltimas décadas (BATISTA, 2016) . Entre
outras questoes, coloca-se em pauta a prépria identidade desses con-
ceitos, seus limites e suas inter-relagoes em uma série de abordagens
tedricas (BRAIT; SOUSA-E-SILVA, 2012), em suas relacoes com
outros conceitos, como o de cognicio (BONINI, 2002), e, até mesmo,
na discussio sobre as Frases sem Texto MAINGUENEAU, 2014).
Koch (2006, p. XII) levantou oito nog¢oes diferentes de texto, indo
da concepgao de base gramatical (texto como frase complexa) até a
concepeao de base sociocognitiva interacional (texto como “/ugar de
interagdo entre atores sociais e de constru¢o interacional de sentidos”).

A evolucio histérica do debate sobre as nocoes de texto e discurso
sa0 bem conhecidas e j4 trabalhadas em nosso meio (KOCH, 2008;
KOCH, 2006; BONINI, 2002). A obra de Bakthin (1998, 1999,
2003), inserida em uma perspectiva pragmdtico-enunciativa da lin-
guagem, possibilitou uma maior compreensio do texto literdrio sob
bases linguisticas (KOCH, 2004; MAINGUENEAU, 1996, 2010).
O conceito de enunciado/enunciagio e de género do discurso, a partir
do enfoque dialdgico, viabilizou o entendimento do texto literdrio



como uma resposta autoral a uma cadeia enunciativa complexa e
como uma variedade de géneros textuais em sua especificidade.

Jean-Michel Adam (ADAM, 2008) é o autor de quem mais nos
aproximamos na perspectiva da linguistica textual. J4 discorremos
anteriormente que esse autor asseverou que a sua obra mais conhe-
cida se tratava apenas de uma introdugio e que seria necessdrio ainda
desenvolver outros aspectos mais ligados as for¢as centrifugas do
texto. Posteriormente, Adam e Heidemann afirmaram também que
a abordagem da andlise do texto literdrio proposta seguia “o programa
de remembramento dos estudos literdrios delineado, em 1978, por
T. Todorov” (2011, p. 16) dos géneros do discurso. Bonini (2005)
esclarece que hd uma nitida influéncia em Adam, em seus primeiros
trabalhos, dos estudos estruturais da narrativa literdria dos formalistas
russos e de autores do contexto francés, e, posteriormente, hd pro-
gressivamente uma influéncia dos trabalhos de andlise do discurso.

Passeggi e outros autores (2010), ao apresentarem a analise tex-
tual dos discursos, a partir da perspectiva de Adam, enfatizaram a
possibilidade heuristica da abordagem, que pode viabilizar aprofun-
damentos diversos em cada um dos elementos propostos. Um dos
aprofundamentos que tém sido desenvolvidos ¢ a interlocu¢ao com a
obra de Rabatel a partir da discussao sobre a responsabilidade enun-
ciativa, na construgio do ponto de vista (PASSEGGI ez /., 2010;
RODRIGUES; PASSEGGI; SILVA NETO, 2010; RODRIGUES;
PASSEGGI; SILVA NETO, 2016).

Adam (2008) considerou que a sua principal obra sobre andlise
textual dos discursos seria apenas uma “introdu¢ao” aos elementos
mais centripetos do texto. De fato, o modelo apresentado é bem
amplo. Para o autor, faltava explorar as forgas centrifugas entre outros
comentdrios metatextuais, a importincia da intertextualidade e da
genericidade (ADAM, 2008). As forgas centrifugas do texto nos levam
também a considerar os niveis ou planos de andlise do discurso, com-
preendendo as formagbes sociodiscursivas, a interagao social, a acio

e o interdiscurso, como se pode observar no quadro adiante. Esses
niveis, na parte acima da Figura 1, seriam mais abrangentes e mais
eminentemente histdrico-sociais, sendo pouco explorados por Adam
(2008). Esses sao aspectos que pretendemos desenvolver tendo por
base a interlocu¢ao com Bourdieu.

FiGgura 1: NIVEIS OU PLANOS DA ANALISE DE DISCURSO E DA ANALISE TEXTUAL

d NiVEIS OU PLANOS DA ANALISE DE DISCURSO h
FORMAGCAOQ =———>» INTERAGCAO - ACAO
SOCIODIS- SOCIAL (VISADA,
CURSIVA (N2) OBJETIVOS)
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] / Tmo \ l )
Textura Estrutura Semantica Enunciagao Atos de discurso
(proposigdes composicional (Representagio (Responsabili- (ilocucionério)
enunciadas & (seqiiéncias e discursiva) dade enunciativa) & Orientagao
periodos) planos de textos) (N6) & Coesao argumentativa
(N4) (N5) polifonica (N8)
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Fonte: Adam (2008, p. 61).

Evidentemente nao se pode compreender que o texto esteja
fora do mundo circundante, pois tanto a ele se refere quanto nele
exerce seu papel. A andlise de discurso tem trilhado vérios caminhos.
No Brasil, por exemplo, é notdria a constante referéncia a Foucault
em vdrias dreas do conhecimento, como na histdria, na psicologia,
nos estudos das praticas discursivas. Em nosso meio, muito referen-
ciada é também Eni Orlandi, da Unicamp.

Jean-Michel Adam (ADAM, 2008), em sua perspectiva de lin-
guistica textual, inseriu a sua obra no quadro da andlise de discurso
delineada por Dominique Maingueneau. Em uma de suas obras



(MAINGUENEAU, 2015b), Maingueneau sintetizou em postulados
a compreensdo do discurso como sendo: a) uma organizagao além
da frase; b) uma forma de acio; ¢) interativo; d) contextualizado; e)
assumido por um sujeito; h) regido por normas; i) efetivado no bojo
de um interdiscurso; e que j) constréi socialmente o sentido.

Maingueneau tem produzido uma vasta obra na interface da
literatura e da linguistica, baseando-se e contrapondo-se a amplas
tradi¢des linguisticas e sociolégicas (MAINGUENEAU, 1995, 1996,
2010). Para anilise literdria pelo viés da linguistica, esse pesquisador
se fundamenta, em parte, na obra de Pierre Bourdieu no conceito de
campo literdrio e deste desenvolve o conceito de campo discursivo em
uma abordagem mais propriamente linguistica (MAINGUENEAU,
2014). Esse trajeto introdutério tem por objetivo evidenciar essa per-
meabilidade nas ciéncias humanas e “usos” vdrios possiveis no quadro
da linguistica e da sociologia. Outro autor reconhecido que tem reali-
zado uma ampla interlocucio entre a sociologia e a linguistica textual
¢ Willian E Hanks (HANKS, 2008), especialmente no didlogo entre
Bourdieu e Bakthin.

Nossa tentativa aqui é, tendo por base o conceito de campo literd-
rio e os recursos da andlise textual, desenvolver uma anélise que possa
nos iluminar na compreensao da obra conjugada de Lédo Ivo em tela.

1.5 APONTAMENTOS TEORICOS DA NOCAO DE CAMPO SOCIAL E DE
CAMPO LITERARIO

Catani, Catani e Pereira (2000) realizaram uma extensiva revisio
bibliogréfica no intuito de explicitar as caracteristicas da apropriagao
feita do pensamento de Bourdieu, no Brasil, em periédicos da drea
de educagao. Estabeleceram trés categorias pelo tipo de apropria-
¢ao: (a) incidental, na qual sdo feitas rdpidas referéncias ao autor,
nao sendo possivel estabelecer uma rela¢io entre a argumentagio
empreendida no texto e a citagao; (b) tépica, uma utilizagio nao

sistemdtica, de citagdes e/ou conceitos do autor, mobilizados para
reforgar os resultados ou argumentos da pesquisa, mas dentro de um
quadro terminolégico que ndo é necessariamente bourdiesiano; (c)
modo de trabalho, utilizagio sistemdtica das nog¢oes, conceitos e
modus operandi dessa teoria.

Seria dificil nos enquadrar no que os autores supracitados enten-
dem como uso do tipo modo de trabalho, uma vez que nio langamos
mao da sua obra como um todo nem mesmo acreditamos que assim
o devamos. Talvez nos aproximemos mais de uma aplicacio tépica,
porque langamos mao de um conceito para os nossos fins, a0 mesmo
tempo que nao nos julgamos assistemdticos. De um modo geral,
esperamos como o préprio Bourdieu advogou que a teoria seja “...]
como o ar que se respira, estd por toda parte e em parte alguma, no
meandro de uma nota, no comentdrio de um texto antigo, na prépria
estrutura do discurso interpretativo’ (BOURDIEU, 1996a, p. 204).

No legado da obra de Pierre Bourdieu, a no¢ao de campo social
tornou-se bastante conhecida pelas implicagoes para o entendimento
do mundo social moderno que, em um longo processo de diferencia-
¢do, gerou diversos microcosmos (literdrio, econdmico, educacional,
politico, cientifico entre outros), cada qual permeado de interesses,
estratégias, capitais, disputas entre instituicoes e seus agentes que
procuram continuamente presidir, conservar ou subverter, conquistar
ou reconquistar o poder nesses campos (CHAVIRE; FONTAINE,
2008). O conceito de campo social de Bourdieu [do qual emerge a
nogiao de campo literdrio] se desdobra em toda a sua obra. A coleta-
nea de Grenfel (2012), por exemplo, Pierre Bourdieu: key conceptions,
articula todos os outros conceitos a teorizagao sobre os campos sociais
na dimensao da subjetividade e objetividade, dos seus mecanismos,
das suas condigdes e das suas aplicacoes.

A génese do conceito de campo, de acordo com Bourdieu, deu-se
na interlocu¢io com autores distantes tais como Trier, Kurt Lewin e
Elias, em uma tentativa de recusar uma andlise meramente interna e,



no seu extremo, a andlise externa (BOURDIEU, 1998). A hip6tese
de trabalho desse autor é que existiriam homologias* estruturais e
funcionais entre os mais diversos campos estudados.

Quanto ao campo literdrio, a obra principal de Bourdieu é o livro
intitulado As regras da arte (1996a).” Nesse livro, o autor realizou
uma socioandlise da obra A educacio sentimental, de Flaubert, que
conseguiu refletir o mundo social de sua época (dimensio interna).
Ainda considerou o campo literdrio francés em sua dimensao mais
ampla (dimensao externa) nos jogos multiplos de autores, editores,
relagdes com outros campos sociais e o publico leitor. Dessa forma,
esse pesquisador procura superar as visoes internalistas e as externa-
listas, conjugando um duplo esfor¢o na apreensao do campo literdrio
e dos habitus correspondentes.

Nessa perspectiva, a obra literdria em sua constituigao estd dire-
tamente associada aos sentidos que o autor busca impor/legitimar no
mundo dos produtores, na medida em que as diferencas emergem
enquanto desafios langados aos demais criadores (PINTO, 1998).¢

4 Garcia esclarece: {...) homologia, do grego “homdés” = igual, semelhante; “légos” = estudo,
tratado. E ainda na biologia esse termo significa a semelhanca de estrutura e origem, em
partes de organismos taxionamente diferentes. Bourdieu utiliza esse termo para indicar,
exatamente, a presenca de tragos equivalentes em campos especificos” (1996, p. 65).

5 Intimeros artigos e capitulos de livros foram escritos direta e indiretamente sobre esse
campo (destacamos entre outros: Bourdieu, 1990, 1999).

6 Destacam-se sobre a utilizagao do conceito de campo literdrio de Bourdieu trés obras
cruciais, a saber: a) Bourdien and Literature, de Speller (2011), em uma perspectiva mais
introdutéria; b) A Repiiblica Mundial das Letras (Casanova, 2002), que procura analisar a
histéria da literatura mundial, por uma via alternativa, nos jogos das distin¢des autorais
produzidas, em diversos paises, na implantagao de uma vanguarda, a0 mesmo tempo em que
hd um monopdlio de determinados cidades-paises [sobretudo Paris], em 4mbito mundial,
que posiciona diferencialmente escolas-obras-autores; c) Intelectuais i Brasileira, de Sergio

Miceli (2001), que faz uma andlise arguta do campo literdrio da Republica Velha até o ano

Bernard Lahire (2002, 2004, 2006) é um dos que mais apre-
sentaram questionamentos diretos da obra de Bourdieu, colocan-
do-a sobre um novo patamar, complexificando a leitura do mundo
social proposta, com a apresentagao de um rico arsenal de dados que
perpassa das entrevistas em profundidade até as estatisticas. Os trés
livros traduzidos do autor no Brasil nos dao uma ampla dimensao das
pesquisas na critica a tradigao disposicionalista e monolitica das cién-
cias humanas (LAHIRE, 2004); no questionamento da legitimidade
cultural homogeneizante (LAHIRE, 2000); e, finalmente, na critica
a no¢ao de unicidade do si-mesmo (dos agentes, sujeitos, atores, etc.)
com vistas & no¢do de multiplicidade do ator, na construgio do ator
plural (LAHIRE, 2002). Vale salientar a importincia da leitura que
Lahire faz da obra de Proust para ratificar os seus posicionamentos
sobre o si-mesmo no sentido de ator plural.

Ao seu turno, Passeggi nos apresentou uma leitura critica e inova-
dora a respeito da evolu¢io do pensamento de Bourdieu, que migrou
de uma negacéo a (auto)biografia, tal como defendido no texto “A
ilusao biografica” (BOURDIEU, 1996b), passando por uma adesao,
espelhada no livro A miséria do mundo (BOURDIEU, 1999) até uma
conversao, no livro Esboco de auto-andlise (2005). A andlise da autora
é certeira, uma vez que o to questionado artigo “A ilusio biografica”
nao daria para encaixar de um modo unidimensional e estaticamente
a obra extensa de Bourdieu. Essa andlise da sua aproximag¢io de uma
dimensao mais subjetiva e da reabilitacao da escrita autobiografica se

de 1945 do século XX, em suas inter-relagoes com o campo politico. O artigo de Randal
Johnson (1995) também oferece uma rica contribuigao sobre a dindmica do campo literdrio
brasileiro no periodo de 1930 a 1945. A incorporagio de Bourdieu para a andlise da literatura
nacional j4 foi realizada, no Brasil, por Frota e Passiani (2009), incluindo as dificuldades
dessa recep¢ao em nosso meio. O conceito de campo literdrio serviu de base para a andlise
de obras de autores e autoras da literatura brasileira (entre outros: Britto; Curado, 2009;

Lucena, 2009; Pardo, 2009).



assemelha  critica de Charlot (2005) da evolucio da interpretacio
do “agente” bourdieusiano, que vai de um psiquismo de posi¢ao,
sem sujeito, para uma dimensao mais subjetiva tal como retratada na
obra A miséria do mundo (BOURDIEU, 1999), na qual se reabitaria
o sujeito outrora ignorado.

Os trabalhos criticos realizados por esses autores e a nossa prépria
trajetéria de pesquisa nos inclinam a utilizar o conceito de campo lite-
rario desconsiderando o conceito de habitus. Outros pesquisadores, ja
citados anteriormente, enfocaram apenas o campo literdrio também.

Uma critica mais abrangente sobre a nogao de campo literdrio de
Bourdieu foi realizada por Maingueneau (2010, 2015), que, apesar
de reconhecer o avango da no¢ao no que respeita ao reducionismo da
critica externa das obras, dando visibilidade as estratégias de legiti-
magao dos agentes no interior do campo, propds a nogao de campo
discursivo pondo em relevo a atividade e a identidade enunciativas.”
Para esse autor, a teoria do campo discursivo “[...] implica que se
coloque a institui¢io no coragio da instincia criadora” (MAINGUE-
NEAU, 2010, p. 50). Além do campo discursivo, tal como delineia,
considera ainda fundamental: a) uma rede de aparelhos, no qual se
distingue o publico dos escritores, intervindo mediadores (editores,
livreiros...), intérpretes e avaliadores legitimos; b) um arquivo, que
pode ser compreendido como uma meméria interna da literatura
em constante reformula¢io no campo, “no qual se misturam textos
e lendas” (MAINGUENEAU, 2010, p. 51).

A nossa proposta procura conjugar outros olhares no que res-
peita a andlise interna da obra. Isso se dd por duas razoes principais:
a) a evolugio critica da teoria disposicional na compreensio de um
autor plural, diferentemente de um ator monolitico; b) a estratégia

7 O livro Critica e movimentos estéticos: configuragées discursivas do campo literdrio (MELLO,
CATHARINA, 20006) apresenta um conjunto de trabalhos que procuram articular as nogées

de campo literdrio e de campo discursivo.

reflexiva autoral que faz do autor um leitor privilegiado do mundo
social, diferentemente de um Aabitus, mais centrado no ‘irrefletido”
ou “inconsciente”.

1.6 PROCEDIMENTOS PRELIMINARES

Antes de nos centrar na obra propriamente dita, procuramos
fazer uma leitura ampla do lugar que Lédo Ivo ocupa na literatura
brasileira, tendo por base o conceito de campo literdrio de Pierre
Bourdieu. Isso poderia, grosso modo, ser denominado de contextua-
lizagdo do autor e da obra. Esse procedimento foi fundamental para
entender a prépria obra conjugada em tela. A rigor, para a andlise
textual dos discursos, o contexto da obra se evidencia na mesma, uma
vez que a obra dialoga com o contexto e a esse se refere. E evidente,
nio obstante, que uma leitura ampla do autor, do seu lugar no campo
literdrio nos ajuda a iluminar a compreensao do préprio texto. Como
veremos, as representagoes discursivas identitdrias da obra conjugada
apontam inclusive para a prépria disputa e questionamento dos agen-
tes do campo literdrio.

Nossa primeira tarefa serd situar Lédo Ivo no campo literdrio bra-
sileiro como um autor reconhecido por seus pares, mas desconhecido
do grande publico. A segunda tarefa, que se encontra nos capitulos
subsequentes, centra-se mais na andlise textual dos discursos e na
relagio com o conceito de campo, tendo em vista as representacoes
discursivas identitdrias.

A proposta da andlise textual dos discursos, por sua complexidade
e abrangéncia, demanda um conjunto de competéncias linguisticas
nem sempre acessiveis aos que nao tém um background em letras. O
nivel de detalhamento vai desde as estruturas enunciativas menores
até as formagoes discursivas mais amplas, das forcas centripetas as
forcas centrifugas dos textos e, portanto, das suas relagoes com outros
e a sociedade circundante.



Nessa abordagem, a proposicio-enunciado, como unidade textual
elementar, e as representagées discursivas se ligariam em um sentido
mais amplo a uma estrutura composicional (sequéncia e plano de
texto). Na perspectiva de Adam (2008), o enunciado deve ser com-
preendido como uma proposi¢io-enunciado, estando ligado a um
(co)texto anterior e um (co)texto posterior e a trés dimensdes com-
plementares: uma responsabilidade enunciativa, uma dimensao
enunciativa ¢ uma for¢a ou valor ilocuciondrio. A representacao
discursiva (Rd) seria “construida pelo contetido proposicional [p]”
(ADAM, 2008, p. 111) e foi entendida também por Adam como
uma esquematizagio, a partir da perspectiva de Grize. Para Adam:

[...] toda representagao discursiva é representacao
de um ponto de vista [PdV] (relagiao A-B) e que o
valor ilocuciondrio derivado da orientagio argu-
mentativa € insepardvel do vinculo entre o sentido
de um enunciado e uma atividade enunciativa sig-
nificante (relagao [C1]-[B]). Enfim, o valor descri-
tivo de um enunciado [A] s6 assume sentido na
relagdo com o valor argumentativo desse enun-
ciado [C1]. O sentido de um enunciado (o dito) é
inseparavel de um dizer, isto é, de uma atividade
enunciativa significante que o texto convida a (re)
construir. (ADAM, 2008, p. 103, grifo do autor).

Adam (2008) apresentou quatro unidades composicionais de
base para a linguistica do texto: a descritiva, a narrativa, a argumen-
tativa e a explicativa. Contudo, a estrutura de um texto pode ser
também do tipo ndo sequencial, como na estrutura reticular e na
estrutura configuracional.

Para poder proceder a andlises mais especificas, fizemos vérias
leituras do(s) livro(s) para que pudéssemos nos impregnar com os
seus conteudos com vistas a encontrar recorréncias e singularidades,
conhecer melhor a sua estrutura composicional, verificar a existéncia
de linhas discursivas que perpassem o(s) livro(s).

A obra conjugada apresenta uma série de temas interconectados
que sao trabalhados a partir de uma perspectiva autobiografica, tanto
porque o autor se utiliza com abundancias de narrativas pessoais
quanto por, de modo sempre reflexivo e pessoal, escrever contos e
ensaios sobre outros escritores, reflexdes isoladas e mdximas prover-
biais. Algumas vezes, o humor se revela por trds de uma leitura critica
e mordaz dos outros e dos jogos do campo literdrio.

Ao longo de sua configuragio, nao possui sumdrio de capitulos
nem esses sio enumerados. Ademais, a diagramagdo nio ajuda ao
leitor de modo a identificar quais sao os capitulos. Isso ¢ um problema
particular da diagramagio, sobretudo porque um novo capitulo pode
comegar indiferentemente, no lado esquerdo ou direito. As marcas
tipograficas abundantes (que funcionam como divisérias internas)
entre os textos acrescentam uma dificuldade a mais nesse sentido.
Essa nao parece ter sido a intengao do autor porque, na sua carta de
recomendacao ao editor, Lédo Ivo pontua que o que estd circulado
em vermelho sdo os titulos dos capitulos, como querendo se fazer
entendido ao leitor (fac-simile): “Os titulos rodeados em vermelho
correspondem 2 divisio do livro em capitulos” (IVO, 2012, p. 139).

Analisamos preliminarmente as divisoes dos capitulos e indica-
mos os géneros textuais que se faziam presentes em cada um deles. A
presenca de recorréncias lexicais foi outro aspecto fundamental para
fortalecer e testar hipéteses. Evidentemente, hd uma limitacio para
a andlise textual dos discursos de uma andlise moldada apenas nesse
tipo de recurso.

Procedemos, entdo, a digitalizac¢ao de todo o livro conjugado e
fomos testando nossas primeiras impressoes a respeito das recorréncias
e singularidades de cada uma de suas partes. Por meio de um bus-
cador simples, agora com o texto no Word, levantamos as presencas
dos seguintes termos: a) termos associados ao ciclo da vida: menino,
infancia, velho e morte; b) termos associados ao mundo literdrio:
poeta, poesia, escritor, linguagem; c) termos associados a condi¢ao de



verdade ou ficcionalidade: verdade, mentira e inverdade; d) termos
ligados a divindade: Deus, deuses, deus.

A selecio desses termos se originou justamente das leituras recor-
rentes da obra, nao sendo, portanto, produto da selecao de soffwares
que fazem esse trabalho por si mesmos. Cada um dos termos foi ana-
lisado a luz do seu contexto enunciativo e dizia respeito as representa-
coes discursivas que emergiram da andlise dos livros como um todo,
fazendo parte, portanto, de linhas discursivas maiores. Nos casos em
que a utilizagio do termo fosse direcionada para outro sentido, nio
faziamos a quantificacio.

As recorréncias discursivas que analisamos, como depreendido
do pardgrafo anterior, foram fruto da andlise integral e da busca e
“testagem” por linhas discursivas que perpassassem os textos, que se
evidenciavam como representagoes discursivas. Essas representacoes
apresentavam-se cruzadas e, depois de um longo trajeto avaliativo,
pudemos perceber que foram moldadas por um sujeito autobiogréfico
em uma proposicio de teorizagao presente na obra literdria.

CAPITULO II

LEpo Ivo NO CAMPO LITERARIO BRASILEIRO:
UM RECONHECIDO DESCONHECIDO EM CONFRONTO



“Certas manifesta¢coes de admiracao literdria tém
o sabor clandestino das confidéncias.

Embora disponha de uma coluna num grande jor-
nal, X. prefere escrever uma carta para assegurar a
Y. que o considera o maior poeta vivo do Brasil.”

Lédo Ivo, Afastem-se das Hélices

O reconhecimento de Lédo Ivo pode ser balizado através de virios
elementos indicativos de uma carreira exitosa no campo literd-
rio. Entre esses elementos de reconhecimento estio: o recebimento
de vdrios prémios literdrios ao longo da carreira, a publicacio de
vérias antologias sobre o autor, a tradu¢io da sua obra para vérias
linguas, a publica¢io de seus livros em virios géneros e em diversas
editoras do cendrio nacional, a publicagao de anilises criticas sobre
a sua obra e, como o elemento mais distintivo, a cadeira ocupada na
seleta Academia Brasileira de Letras. Apesar desse reconhecimento
por seus pares, desde a época do langamento de suas primeiras obras,
Lédo Ivo é um autor desconhecido pelo grande publico e até por
professores da drea de Letras.

O objetivo deste capitulo ¢ situar Lédo Ivo no campo literdrio
brasileiro, considerando os posicionamentos tomados, em seus encon-
tros e confrontos, como elementos fundantes para a compreensio
desse lugar marginal e, a0 mesmo tempo, de destaque na literatura
brasileira contemporanea. Nao ¢ a toa a reflexao do préprio Lédo Ivo
que encabega este capitulo, considerando que, no campo literdrio, hd
interesses escusos que trabalham a favor do interesse préprio.

Partimos da hipdtese de que os confrontos travados, a exposi-
¢ao [ou fustigagdo] da légica interna do campo literdrio, expondo



préticas dominantes e dominadas [pondo em relevo a il/usio grupal]
(BOURDIEU, 2001), e as temdticas abarcadas em sua obra sio, em
conjunto, fortes elementos indicativos para sua obra ter sido igno-
rada. A dimensio temdtica desse desconhecimento foi explorada,
entre outros, por Silva (2002, 2009) e Junqueira (2004). Sant’Anna
(2004), Teles (2002) e também Junqueira (2004) nos ofereceram uma
andlise mais histérica e social.

Recorreremos aqui a construgao de uma abordagem conceitual
que se pauta na teoria do mundo social de Pierre Bourdieu e seus
desdobramentos. Os capitulos subsequentes, sobretudo, os que tratam
das representagées discursivas identitdrias dao continuidade a com-
preensao do lugar que Lédo Ivo ocupa no campo, mas langa mao mais
diretamente da obra conjugada, do nosso objeto de anilise. Podemos,
para fins diddticos, compreender que aqui temos o que Adam (2004)
denomina de andlise centrifuga e nos demais capitulos temos uma
andlise mais centripeta do texto.

2.1 O rRecoNHECIDO Lipo Ivo

Quando aludimos ao reconhecimento de um autor, temos em
vista o lugar que ocupa no campo literdrio. Nesse sentido, esse espago
do mundo social pode ser avaliado mediante elementos que indi-
quem uma determinada posicao de distin¢do relativa a outros agentes
e institui¢des concorrentes. Considera-se, nesse sentido, os capitais
acumulados, as disputas travadas, a relagio com outros campos, as
disputas em torno da imposi¢io de determinados posicionamentos
que podem se tornar ou nio legitimados no campo.

O caso de Lédo Ivo é singular, como o préprio titulo deste capi-
tulo indica. Esse autor, como veremos, é bastante reconhecido no
campo literdrio, mas esse reconhecimento literdrio nio ocorreu pari
passu ao conhecimento do publico em geral. Diferentemente, por
exemplo, de Joao Cabral de Melo Neto, seu grande amigo e, consi-

derando-se a obra literdria, um quase um alter ego lediviano. Cabral
ganhou notoriedade no campo literdrio, sobretudo pela publicacao de
Morte e Vida Severina, e também teve o seu nome bastante difundido
na populagao em geral.

Em sua inser¢io no campo literdrio brasileiro, Lédo Ivo nio
passou despercebido pela, entao considerada, mais fina critica liters-
ria de sua época (PEREIRA, 2001). Foi retratado, entre outros, por
Manuel Bandeira (BANDEIRA, 2009), em sua Apresentagio da Poesia
Brasileira; por Péricles Eugénio da Silva Ramos (RAMOS, 2004),
na monumental obra A Literatura no Brasil, sob direcao de Afranio
Coutinho (COUTINHO, 2004); e por Sérgio Buarque de Holanda
(HOLANDA, 1996), em Espirito e a Letra (1948-1959). Apenas essas
referéncias, pelo que representam no campo literdrio, jd nos seriam
suficientes para compreender o lugar de distin¢ao que o autor ocupa
nesse cenario. Contudo, outros elementos distintivos se acrescentam.

Uma antologia de um autor, geralmente, é publicada quando
este jd atingiu certa notoriedade no campo literdrio. Essas antologias
revelam também o conjunto da obra, uma vez que espelham uma
selecdo possivel do que se considera o melhor pelo selecionador. A
editora Garamond publicou duas antologias da obra do autor, na
colegao Melhores Poemas e na Colegdo Melhores Contos, respectivamente
organizadas por Sérgio Alves Peixoto e Afranio Coutinho (PEIXOTO,
2001; COUTINHO, 2001). A editora Ediouro publicou uma antolo-
gia poética sob responsabilidade de Walmir Ayala (IVO, 2002). Outra
antologia de sua obra foi publicada mais recentemente na Espanha
(IVO, 2013b), traduzida por Mario Bojérquez. Nesse pais, a obra de
Lédo Ivo tem sido redescoberta e o seu prestigio é grande (LOPEZ-
-VEGA, 2013). Foram publicadas antologias em Lima, nos Estados
Unidos e na Holanda, segundo a Academia Brasileira de Letras.

Outro elemento importante é o reconhecimento dos pares
mediante a concessao de varios prémios literdrios, ao longo de sua car-
reira, e pela cadeira ocupada na seleta Academia Brasileira de Letras.



A quantidade de prémios e condecoragoes recebidas por Lédo Ivo foi
enorme. Fugiria ao escopo deste artigo citd-las integralmente, mas
cumpre destacar entre outros: Prémio Olavo Bilac e Prémio Carlos
de Laet, ambos da Academia Brasileira de Letras; Prémio de Romance
da Fundacio Gracga Aranha; Prémio de Memdria da Fundagao Cul-
tural do Distrito Federal; Prémio Mdrio de Andrade, conferido pela
Academia Brasiliense de Letras. Destaca-se ainda o titulo de Doutor
Honoris Causa pela Universidade Federal de Alagoas (ABL, 2017).

Estamos diante do que Bourdieu chamou de capital cultural
institucionalizado, que se manifesta pela conquista de bens simbé-
licos, legitimados por instancias de consagracio competentes. Esse
tipo de capital, no caso em tela, nao se manifestou como, via de
regra, acontece na conquista de titulos académicos ou premiacoes
no campo cientifico, ainda que tenha também recebido o titulo de
Doutor Honoris Causa, notadamente por sua obra escrita. Uma vez
que o parAmetro é o campo literdrio, os vdrios prémios literdrios
e sobretudo o lugar ocupado na Academia Brasileira de Literatura
retratam o reconhecimento dos seus pares, e essa conquista, em série,
¢ a materializagao da simbologia de distingao literdria. Ademais, hd
de se levar em conta aqui que foram outorgados por instituigoes de
elevado prestigio nesse campo.

Essa materializacao do reconhecimento ocorreu mediatizada por
uma extensa produgio literdria ao longo de sua carreira. A publicagao
de sua obra se realizou ainda em vdrios géneros e em vdrias editoras,
nacionais e internacionais, entre as quais sublinhamos as tradugées
para o espanhol, o inglés e o dinamarqués. O autor celebra uma vasta
obra notadamente em poesia, sendo também romancista, ensaista, cri-
tico literdrio, memorialista e autor de livros infantis e infanto-juvenis.

Sublinhamos que nao sao todos os autores que tém condigdes de
publicar autobiografias. Do ponto de vista editorial, hd de se ter tra-
jetéria para tal. Lédo Ivo pode ser considerado por muitas razées um
memorialista. Como jd destacamos anteriormente, os livros Confissoes

de um poeta, O aluno relapso. Afastem-se das hélices sao considerados
pela critica como autobiogrificos. Na verdade, outros livros do autor
também tém uma forte dimensio autobiogréfica, como O ajudante
de mentiroso (2009) e O vento do mar (2011).

Nessa linha de reconhecimento, a publicagao da obra E agora
adeus (IVO, 2007), com algumas das intimeras cartas que foram a ele
destinadas por grandes autores da literatura brasileira nao pode ficar
desapercebida, nessa ordem do capital social. Na verdade, Lédo Ivo
(2007), ao longo de sua carreira e das entrevistas concedidas, retrata
recorrentemente os diélogos, as histérias, as convivéncias com os seus
confrades, relagdes por vezes azeitadas e por vezes azedadas, entre as
quais se destacam Jodo Cabral de Melo Neto, Manuel Bandeira, Cla-
rice Lispector, Oswald de Andrade, Ivan Junqueira, Murilo Mendes,
Austregésilo de Athayde.

2.2 O pESCONHECIDO LEDO Ivo

Se até entao destacamos o reconhecimento do autor, de modo
paradoxal, o desconhecimento da sua obra é notdria, inclusive até
entre estudantes de Letras ou mesmo docentes. O préprio autor repe-
tidamente sublinhou esse lugar marginal de sua trajetéria e fustigou
os demais que, em uma obra do acaso, se tornaram reconhecidos e
conhecidos, como veremos adiante.

Virios dos seus livros nao foram relang¢ados,® encontrando-se
apenas em sebos e alguns, com muita dificuldade, podem ser compra-
dos, tendo, ao que parece, apenas uma edi¢io ou poucas edicoes. Os
tltimos livros de Lédo Ivo foram publicados na Espanha, em edicio
bilingue (Reldmpago, 2012; Aurora, 2013). Encontramos também
poucos trabalhos sobre o autor, tais como teses e dissertacoes, artigos

8 Isso pode ser confirmado em uma busca nas principais lojas virtuais, como Amazon, na

sua filial brasileira e na espanhola, Saraiva e Livraria Cultura.



de periddicos e capitulos de livro, tendo em vista outros autores mais
reconhecidos e conhecidos do ptblico em geral. Quais as razoes para
que essa obra vastissima seja ignorada do duplo sentido da palavra?

O estudo introdutério do livro Poesia completa (Ivo, 2004),
escrito por Junqueira (2004), j4 sinaliza uma hipétese no préprio
titulo: “Quem tem medo de Lédo Ivo?”. A pergunta nos faz logo
associar a figura do lobo mau. E nido é sem propésito esse titulo,
posto que Lédo Ivo fosse estrategicamente uma figura dissidente,
uma “ovelha negra” como se autodefiniu. Contudo, Junqueira (2004)
ao final da apresentagao advoga que esse medo se dd pela préprio
contetido da sua obra: “Uma poesia que desceu as raizes do ser e ao
horror da existéncia”. Nessa linha de raciocinio, José Mdrio da Silva
(SILVA, 2009, p. 23) assevera que a percepgao do tempo, “expressao
mdxima da fugacidade de tudo”, é uma recorréncia central em sua
grande obra e continua:

[o tempo] altera, substancialmente, o modo como
percebemos e interagimos com as coisas, pessoas,
enfim com tudo o que compde os nervos vivos de
nossa existéncia. As palpebras beijadas no passado,
evidéncia, quem sabe de um amor que se pretendia
ardente e eterno, nio sio as pédlpebras de agora, tra-
gadas, talvez, pelo esfriamento da paixdo ou pelo peso

asfixiante da rotina. (SILVA, 2009, p. 72).

Finalmente, cabe destacar que, para a compreensao do lugar de
Lédo Ivo no campo literdrio brasileiro, encontramos poucos trabalhos,
que, em sua maioria, retratam aspectos parciais da obra e do contexto
histérico da sua escrita. Essas obras também sao indicativas do lugar
marginal que ocupam no campo literdrio. Os artigos de peridédicos
sao em menor ntimero ainda.

H4 um pequeno niimero de livros que analisam a obra do autor
de forma mais extensiva. O livro de Assis Brasil (BRASIL, 2007) ¢
tanto uma andlise literdria quanto uma biografia literdria de Lédo

Ivo. Renné (1988) e Nébrega (2011) analisaram a obra do autor
levando em consideragio as recorréncias e apresentando interpreta-
¢oes especificas, como veremos adiante; e Miccolis (2009) analisou
especificamente o poema dramdtico “Cabalar”. Temos ainda ensaios
especificos que iluminam a compreensio do autor (SILVA, 2002,
2009; JUNQUEIRA, 2004; HOLANDA, 2010; TELES, 2002).

Em nossa hipétese, como ji discorremos anteriormente, um
conjunto de fatores poderia explicar esse desconhecimento do autor.
As temdticas levantadas e 0 modo de abordagem do autor, que poem
em relevo aspectos cruciais, mas denegados pela sociedade, foram
trabalhados por Silva (2002, 2009) e por Junqueira (2004). Acres-
centamos 0 modo como o autor atua no campo como um agente que
explicita as relacoes de poder e questiona a “arte pela arte”, ressaltando
as concorréncias, as lutas no campo. Disso trataremos mais detida-
mente no capitulo 3, quando discorreremos acerca das representagoes
discursivas identitdrias, notadamente a de poeta e critico transgressor.
Antes, porém, cumpre situd-lo melhor no campo literdrio brasileiro,
partindo da controvertida Geragao de 45.

2.3 O CONTROVERTIDO NA CONTROVERTIDA GERACAO 45

O procedimento interpretativo seguido por Nébrega (2011),
apesar de procurar se encaminhar para uma evolugio da obra poética
de Lédo Ivo como um todo, ¢ pontuado por saltos na leitura de obras
particulares, em idas e vindas. Outros autores, como Teles, Santana,
Junqueira e Rennd, adiante, seguem uma interpretagdo mais social
e histérico-literdria, recorrendo & compreensao do lugar do autor na
Geragao de 45.

De acordo com Santos (2012), as primeiras leituras sobre o lugar
da Geragao de 45 no cendrio literrio foram tracadas por Tristao de
Athayde e por Sergio Milliet, dois criticos de rodapé. Para o primeiro,
jd em 1947, havia uma continuidade entre 0 Modernismo de 22 com



o de 45, dai tratar-se, em sua concep¢io, de um neomodernismo. O
segundo, nesse mesmo ano, compreende que a nova geragio se tratava
de um antimodernismo (por se tratar de uma reagao a0 movimento.
Sant’Anna (2004, p. 34) ¢ certeiro em dizer que a Geragao de 45 “nao
foi bem estudada apesar de j4 ter sido muito insultada”. Os posicio-
namentos contrarios continuaram se situando em pontos extremos
da exaltacio a abominacao.

Bandeira (2009), na sua Apresentacio da poesia brasileira, situou a
Geracao de 45 no Modernismo. Coutinho (1995) a considerou como
uma terceira fase do Modernismo, um neomodernismo (COUTI-
NHO, 1995), em sua face esteticista, interpretando-a positivamente
ao reabilitar a preocupacio com a linguagem, a poesia elaborada e a
estética do belo.

Na linha do insulto, encontramos a leitura de Merquior (1962),
que a classifica como uma geracio de poesia enganada ou enganosa.
Enquanto até os poetas considerados menores do modernismo de
22 e 30 sao exaltados, os de 45 sao, nas suas palavras: frigeis e enga-
nadores de “fogos de artificio”, como Lédo Ivo; “anémicos” interior-
mente, como Péricles Eugénio da Silva Ramos; infinitos na mediocri-
dade e intragavelmente pedantes, como Geir Campos; convencidos
que sdo poetas, como Thiago de Mello. O crivo da exceléncia para
esse critico drido é o engajamento social que se fez sob as luzes do
Modernismo de 22. Compreende, portanto, a Geragao de 45 como
antimodernista, conformista, apolitica. Esse modo de efetuar a cri-
tica de modo abertamente classificatério, redutor e que procurava
destacar os pontos fracos do autor mais do que a obra/texto em si
foi progressivamente abandonado nas décadas subsequentes a favor
de uma critica mais objetiva.

Se Merquior (1962) enxergou naquela gera¢io a prépria aliena-
¢ao politica em versos metrificados, outros intérpretes atuais, como
Santos (2012), em dire¢io oposta compreendem que a voz lirica desses
poetas reabilitava o humano em sua ampla integralidade, pontuando

uma lirica universal em um tempo de crise avassaladora, na qual o
que menos importava era a vida humana, como a guerra ratificou.

Diferentemente da interpretacio de Merquior, tempos depois,
Junqueira (2004, p. 25) advogaria que a geragao de 45 ¢, de fato,
um antimodernismo, mas a sua tarefa consistiu em reagir “contra
os desmandos e os equivocos do movimento modernista de 19227,
Nesse sentido, compreende como arauto dessa geragiao Lédo Ivo,
reafirmando as proprias posi¢des desse autor.

Portanto, no ¢ a terminologia (antimodernismo ou neomoder-
nismo) que pode nos iluminar quanto ao posicionamento favorgvel
ou desfavordvel de uma geracio, posto que tanto Merquior quanto
Junqueira utilizam o mesmo termo, mas a partir de discursos diame-
tralmente opostos. Inclui-se aqui o posicionamento quanto ao préprio
Modernismo de 22.

Por outro lado, sem querer retroceder a uma origem mitificadora,
reverberava os desdobramentos da disputa entre Mdrio de Andrade
e Oswald de Andrade sobre a leitura/balanco do Modernismo, na
década de 40. Mdrio considera que a sua geracao foi apolitica e aris-
tocrdtica, enquanto Oswald a exaltou na dire¢do oposta (SILVA,
2009). Como lembra Silva (2009), a Geragao de 45 poupou Mirio
de Andrade, porém nio o fez com Oswald.

O que se coloca em jogo na defini¢o a favor ou contra da Gera-
¢ao de 45 ¢é o préprio lugar que ocupa o Modernismo Paulista de
22. Teles (2002) e Sant’Anna (2004) consideram a disputa a partir
da dimensao geracional de um ponto de vista evolutivo humano, na
medida em que uma geragao pretende suplantar a outra precedente,
nao desconsiderando os fatores histérico-sociais.

Mais recentemente, Santos (2012) lan¢ou mao da perspectiva
foucaultiana asseverando que a critica que se erigiu sobre a Geragao
45 nao conseguiu captar as diferentes poéticas entre os autores como
entre os {cones maiores da Geraciao 45: Lédo Ivo e Joao Cabral de

Melo Neto.



Teles ([1985] 2002) observou que o problema da geracio de 45
se acentuou, desde o inicio da década de 60, quando as questoes rela-
tivas ao engajamento politico-literdrio e a poesia concreta ganharam
volume. Contudo, os tempos passaram. Como lembra Teles, ao seu
modo, os poetas de 45 se firmaram, inclusive, publicando nas décadas
subsequentes em outros géneros.

Se a obra de Lédo Ivo se configura nessa geragao de 45, esse é
apenas um ponto de partida. Para além de uma abordagem classifi-
catdria e redutora, convém ainda considerar os distanciamentos do
autor com essa propria geracdo. Tomemos como ilustragio a recor-
réncia e as justificativas de Lédo Ivo quanto ao uso dos versos longos
em sua obra, que se opdem aos versos curtos e contidos, notadamente
de seu amigo Joao Cabral de Melo Neto e da Geragao 45, como
uma recorréncia. As redobradas referéncias de Ledo Ivo de que a sua
escrita adere a uma determinada contenc¢io, mas “do tamanho do
oceano’, contraposta, entio, a “contenc¢io da caixa de fésforos”, tor-
nam-se compreensiveis no quadro do campo literdrio e das disputas
ali travadas.

A obra de Lédo Ivo, como a dos seus contemporineos,’ ird evo-
luir em uma dinimica prépria através das geragoes. Nos anos sub-
sequentes, Lédo Ivo apresentou uma prosa de cunho notadamente
critico-social, como nas obras Ninho de cobras, O sobrinho do general,
A morte do Brasil. Sua poesia também confluiu nesse sentido, ou
melhor, em vérios. Sua poética ¢ expressao politica.

De acordo com Renné (1988), a obra de Lédo Ivo pode ser
analisada através de uma tripla parti¢dao. Sublinhamos que, para a
autora, esses periodos nao podem ser entendidos como estanques,
uma vez que vdrios elementos, desde o inicio da sua obra, reapare-
cem nas ultimas obras. Observamos, de inicio, que a autora inclui
para o entendimento da obra as antologias, inclusive que nao foram

9 Ver, nesse sentido, a excelente andlise de Secchin (2014) da evolugio da obra de Cabral.

organizadas pelo autor. A primeira parte da obra de Lédo Ivo retine
os livros que foram escritos no periodo de 1940 a 1946 e publica-
dos posteriormente, na mesma década. Nesse periodo, o poeta se
afina mais com o fazer poético da Geragao de 45, sendo marcado
por influéncias romantico-realistas, pelo neoparnasianismo e pelo
surrealismo. A énfase é a preocupa¢io com a forma. H4 ainda uma
indecisdo marcante, jd evidenciada por Teles, que o faz aproximar-se
da ambiguidade barroca, recuperando tanto a forma quanto o voca-
buldrio do classicismo.

O segundo periodo se refere & producao escrita entre 1947 e
1964, do livro Céntico ao livro Estacdo Central, destacando-se a Musa-
-mulher-linguagem, a Linguagem-verdade e o tema da Morte. Con-
tudo, o que parece mais significativo, nessa nova fase, ¢ a leitura do
mundo social mais alinhada aos acontecimentos, ressaltando o lugar
dos marginalizados, do popular, dos sofridos, “procurando dotar a
sua poesia do engajamento poético comum ao contexto dos anos 60”.
Incluem-se, nessa época, vérias antologias do poeta.

Serd uma dessas antologias que ird marcar o inicio da terceira
tase: Os melhores poemas de Lédo Ivo, em 1983. Nesse novo periodo,
destaca-se o poeta fingidor e as préprias antologias irao, ao seu modo,
sublinhar o desmonte e a reconstru¢ao da obra. Isso também, acrescen-
tamos, se coaduna com a sua obra autobiogrifica e em romances, como
A morte do Brasil. Desenvolve-se aqui a leitura sociocritica do pais.

Por outro lado, Junqueira (2004), ao interpretar a primeira fase
de publicag¢oes, considera que este nao atenderia ao formalismo da
Geraciao de 45, antes se destacariam o surrealismo, o lirismo colo-
quial, a ontologia, a metafisica e o experimentalismo. Apenas o livro
Acontecimento do soneto aderiria mais a légica da Geragao 45. Jun-
queira acrescenta que, nessa época, a insercio do autor a essa geragao
poderia estar mais vinculada a “[...] reagdo contra o clima de desleixo
da forma que dominou a primeira fase modernista,  busca do equili-
brio e a reflexdo sobre o ser humano e o universal, em troca daquela



obsessdo nacionalista de que se nutriram os poetas da década de 1920”
(JUNQUEIRA, 2004, p. 31).

Uma segunda fase das publicagoes se ergueria a partir da publica-
¢ao de Linguagem (1951), quando o acento metalinguistico comegaria
a melhor se demarcar. Com os livros que se sucedem, sua poesia se
tornard mais visual. A partir de Magias (1960), a temdtica da morte
e da eternidade e as temdticas mais notadamente existenciais e sociais
ganhario relevo.

Outro momento importante da sua vasta obra dé-se a partir da
publicacao de Mar Oceano (1987), no adensamento das problemdticas
tratadas, na “[...] busca incessante pela eternidade, figurada agora no
voo dos pdssaros que, ao tangenciar as bordas azuis do espaco, pare-
cem confundir-se com a prépria nogao daquilo que nio tem mais
fim” (JUNQUEIRA, 2004, p. 42).

Nébrega (2011) realizou uma extensiva pesquisa na obra poética
de Lédo Ivo e apresentou a tese de que a obra desse autor ¢é tingida
pela experiéncia do ser passante e multiplo, fazendo referéncia inclu-
sive 4 tradi¢ao literdria de caminhantes multiplos da obra de Fernando
Pessoa. Importante sublinhar que, para a autora, a descoberta desse
ser passante se consubstancia no discurso erigido [“Tudo o que Lédo
Ivo pretende ¢ passar, seguir, abrir caminho. Repare-se bem: ele nao
diz ‘serei’ nem ‘chegarei’, nem ‘alcangarei’, mas sim ‘passarei’ (p. 244)]
na proximidade fonética de termos recorrentemente utilizados [passar,
passagem, passarei, pdssaro] e na prépria etimologia da palavra [posto
que no latim passaru vem justamente de passar”]. Contudo, para além
dessa tese que percorre todo o livro, hd temas-semas que Nébrega
destaca e que jd foram também analisados por outros autores: mar,
morte, bichos, Deus, Gaviao, Vento, nada.

Peixoto (2001, p. 8) lembra que o préprio Lédo Ivo no poema
“O voo dos pdssaros” pontua o ir e ver sem estradas, sem hora, sinali-
zando para a liberdade e amplitude de uma “teoria dos pdssaros” (IVO

apud PEIXOTO, 2008, p. 8). Na antologia poética que apresenta do

autor, destaca que nao se evidenciam caminhos demarcados, porque o
que une os poemas nao sio as obras, as épocas, a cronologia, pois nele
tudo se junta “no mesmo tempo e eternamente”. Essa configuragao
nebulosa parece retratar o préprio Lédo Ivo que republicava textos,
incluindo-os os em novos livros, de tal modo que o tempo parece ser
eterno e recorrente.



CAPITULO III

Do0Ss ELEMENTOS PERITEXTUAIS A ANALISE LEXICAL



3.1 A IMPORTANCIA DOS ELEMENTOS PERITEXTUAIS

Como j& nos referimos anteriormente, os elementos peritextuais
sao fundamentais para o entendimento da obra como um todo
e se constituem em um movimento editorial e autoral para que o
leitor a possa compreender mais amplamente. Nesse sentido, trata-se
tanto de uma primeira chave interpretativa quanto de um conjunto
de informagdes necessdrias para a contextualiza¢io da obra.

Em seus elementos mais externos, como na capa, na contracapa
e na orelha do livro, nao hd nenhuma referéncia 4 composicao do
livro. A capa contém dois titulos O aluno relapso, Afastem-se das héli-
ces, o nome do autor e da editora. Da forma em que se apresentam
os titulos, juntos e em maitsculas, o leitor pode até pensar que se
trata de um mesmo e nico titulo. Na contracapa, nao hd nenhum
texto. A orelha do livro compée-se de uma breve trajetdria e de uma
apresentagao sobre o escritor, destacando-se os prémios e titulos rece-
bidos, os primeiros livros publicados, a cadeira ocupada na Academia
Brasileira de Letras. Infere-se que o leitor no conhece Lédo Ivo como
um autor reconhecido do mundo literdrio.

E apenas a partir de alguns dos seus elementos peritextuais mais
internos (Nota do Editor e Preficio) que o leitor pode compreender a
histéria da obra conjugada em seu arranjo editorial. A primeira parte,
denominada O aluno relapso, na verdade, foi um livro publicado em
1991. Esse livro se esgotou e, até onde sabemos, nao houve uma
segunda edi¢do. Em 2012, justamente no ano de sua morte, Lédo Ivo
propos a reedigao dessa obra para a editora Apicuri. O editor, Josias
Benedito, por sua vez, sugeriu que a segunda edicio desse livro fosse
complementada por outros textos, mas Lédo Ivo lhe entregou um
conjunto de textos agrupados com o titulo “Afastem-se das hélices”.
De acordo com Benedito (2013, p. 7), na editoragio, essa parte nova



ficou sendo “uma segunda parte do livro, como que ‘revendo’ os temas
j& abordados pelo poeta a uma distdncia de mais de 20 anos”.

Tanto na nota do editor quanto no preficio, ressaltam-se o card-
ter fragmentdrio e a dispersao de géneros textuais na obra conjugada.
Na Nota do Editor, faz-se uma citagao de um trecho da contracapa
do livro editado em 1991: “poemas, lembrangas de infincia, reflexdes
sobre a criagdo literdria poética, reminiscéncias literdrias, impressoes
de viagens, confissdes, mdximas, imaginagoes, notas de leitura, retra-
tos e outras matérias, hibridas e sem nome, [...] livro fragmentdrio e
descontinuo que se foi compondo por si mesmo, ao longo do tempo,
que ama guardar as sobras da vida como o vento ajunta folhas disper-
sas”. Nio se coloca quem ¢ o autor do contetido dessa afirmagio, mas
pelo estilo, é muito provével que seja do préprio Lédo Ivo.

No preficio, destaca-se também a dispersao de géneros do livro
por meio de seus “aforismos, epigramas, cronicas, memdrias e sone-
tos”, sublinhando-se o tom nitidamente autobiogréfico de todo(s) o(s)
livro(s). Apresenta-se a hipdtese de que o “aluno relapso” se tratava de
uma recusa mantida pelo autor “[... ] vida afora a assimilar e repro-
duzir a ligao hegemonica de uma civilizagio que, incapaz de conferir
qualquer papel mais importante ao assombro diante do mundo, pro-
gressivamente substituiu-o pelo delirio de controle e pelas pirotecnias”
(LYRA, 2013, p. 11).

O prefaciador Edgar Lyra (2013) considera que Lédo Ivo seja
um nao conformado e sublinha aquilo que lhe é mais interessante
na obra conjugada:

E portanto suficiente que eu aponte para aquilo que
mais me entusiasma nos aforismos, epigramas, cro-
nicas, memorias e sonetos que compdem esta edi¢io
— assim como a obra inteira —, no caso, a vertigi-
nosa capacidade do poeta de deslocar-se entre os mais
diversos lugares discursivos e categorias de entes, em
busca do que se esconde sob os montes de lenha,

do que se vela nas ruas e nas academias, acima da
curvatura dos céus ou pela inexorabilidade da morte.
(LYRA, 2013, p. 12, grifos nossos).

Os elementos peritextuais ressaltam tanto pela diversidade de
géneros quanto pelo cardter do autor, tragando para o leitor uma
primeira grelha interpretativa da obra.

3.2 Os GENEROS LITERARIOS, A AUTOBIOGRAFIA E SEUS DESVIOS

Stalloni (2007) pontuou que a nog¢io de género literdrio tem
uma fun¢io importante no que respeita a necessidade humana de
classificar os vdrios escritos possiveis das obras literdrias. Nesse modo
de operar classificagoes, pressupoem-se a pluralidade, as normas e as
hierarquias entre os géneros.

Apesar de os géneros literdrios servirem para mapear as obras, na
modernidade se desenvolveu seu estilhacamento, questionando-se o
mito da obra tinica. Foram cruciais, nesse sentido, Victor Hugo, Mal-
larmé, Baudelaire, demarcando-se a dimensio inclassificavel, dnica
e transgressiva das obras, segundo o modelo de génio criador livre
(STALLONI, 2007). Ao beber dessas fontes transgressivas, Lédo Ivo
se filia, em sua escrita, nessa linha critica e de estilo literdrio. Alguns
de seus textos ficam no entreposto entre a critica literdria, o ensaio
poético, o conto autobiogrifico, as memorias biogréficas.

Adam e Heidmann (2011), ao discutir o texto literdrio, sublinha-
ram a limitagao da nogao de género de discurso tomado isoladamente,
devendo-se contemplar para a obra literdria a nocio de genericidade
por algumas razdes cruciais: a) “Todo texto participa de um ou de
vérios géneros” (p. 18); b) “Os géneros sio tao diversos quanto as
praticas discursivas” (p. 21); ¢) “Os géneros sdo prdticas normatizadas,
cognitivamente e socialmente indispensdveis” (p. 22); d) “Os géne-
ros sao categorias dindmicas em formagao” (p. 24); ) “Os géneros



existem apenas no ambito de um sistema de géneros” (p. 25); f) “A
genericidade envolve todos os niveis textuais e transtextuais” (p. 26).

As classificagoes dessa obra conjugada, levadas a cabo inclusive
por agéncias culturais ou criticos literdrios, colocam-na como sendo
uma autobiografia junto a obra Confissoes de um poeta.

A escrita da obra cldssica O pacto autobiogrdfico, de Lejeune
(2014), sinalizou a necessidade da institui¢dao dos primeiros estudos
nessa perspectiva, uma vez que existiam desafetos histéricos com a
autobiografia. Como Lejeune se referiu, hd vdrias dificuldades em
arranjar essas escritas de si, que o fizeram inclusive a revisar seus tra-
balhos. Definiu preliminarmente, em 1996, a autobiografia como
sendo uma “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz
de sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em
particular a histéria de sua personalidade” (LEJEUNE, 2014, p. 16).
Essa primeira definigio, nio obstante, lhe pareceu insuficiente devido a
complexidade da questao, apontada inclusive por leitores criticos; disso
se seguiram outros textos, procurando revisitar o trabalho pioneiro.
De todo modo, é importante destacar que jd se encontravam ali eixos
para o trabalho ulterior, ora para ratificar ora para diluir determinados
argumentos. Entre esses elementos, destacamos que se tragou uma
importante linha diviséria entre a autobiografia propriamente dita e
outros géneros vizinhos como: as memorias, a biografia, o romance
pessoal, os poemas autobiogréficos, o didrio, o autorretrato e o ensaio.

O livro Confissoes de um poeta apresenta uma regularidade maior
da prosa poética e autobiografica, ainda que nao haja uma preo-
cupagao com a linearidade cronolégica. Contudo, o AR e AH se
apresentam sob a diretriz maior da dispersao dos géneros ainda que
emoldurados em uma perspectiva do sujeito biogrifico, bastante
diferente das conhecidas autobiografias literarias, como tinerdrio de
Pasdrgada, de Manuel Bandeira e, mais recentemente, O espirito da
prosa: uma autobiografia literdria, de Cristovao Tezza (BANDEIRA,
2012; TEZZA, 2012).

Ainda que a organizagao do(s) livro(s) se faga sob a diretriz de um
sujeito biografico, o enquadramento como sendo uma autobiografia
¢ nebuloso. Trata-se melhor, em nossa andlise, de um livro conjugado
com uma dominancia autobiogrifica. A constante referéncia a men-
tira ou 2 falsidade do autor, que pode distorcer os personagens, as
histérias, inclusive apresentar outras versoes de si mesmo, sinaliza para
uma determinada quebra do pacto autobiografico. Por outro lado, nas
tltimas décadas, a emergéncia da autoficgao tem sido notéria, ainda
merecendo um estudo mais especifico nesse sentido (cf. AZEVEDO,
2013). Como enfim separar o joio do trigo? Como saber o que ¢
“verdade” e “mentira” em uma escrita transgressiva? Assim sendo, a
mentira pode ser chamada de verdade e a verdade de mentira.

Na complexidade da obra lediviana, encontramos também a
afirmacao:

Somos todos os nossos personagens. Somos até o
assoprar do vento, o rangido da escada ferida pela
maresia, o sinal semaférico que anuncia a chegada
do navio e o gemido da prostituta no hospital de
indigentes.

Uma obra viva serd aquela que transforma em
autobiografia e confissao até as pedras da rua
(IVO, 2004, p. 319, grifo nosso).

Como veremos adiante, a andlise preliminar que aqui fa-
zemos a partir dos géneros dos capitulos da obra nos indicam uma
dispersao deles, com uma determinada dominéncia autobiogréfica.
Talvez nao tenhamos aqui uma autobiografia, mas um livro de do-
minancia autobiografica. Partimos da hipétese de que uma autobio-
grafia se consolida também por meio de um plano de texto, uma
sequencialidade narrativa de si mesmo. Isso, por exemplo, estd pre-
sente em Confissoes de um poeta, ainda que nao se desdobre em uma
narrativa sequencial e cronoldgica.



3.3 ESTRUTURA COMPOSICIONAL

A estrutura de um texto pode ser do tipo sequencial e nao sequen-
cial. As estruturagdes sequenciais sao as mais frequentes e estudadas.
Adam (2008) explicita quatro grandes tipos: narrativas, explicativas,
descritivas e dialogais. Essas composicoes sdo fruto da utiliza¢io de
sequéncias sob as mesmas denominagées ou de determinada domi-
nancia de uma para com as outras (efeito dominante).

Por outro lado, as estruturas nio sequenciais, menos frequentes e
menos estudadas, podem ser do tipo reticular e configuracional. Para
Adam, “todo texto se apresenta como uma combinagio de linearidade
[...] e de dois modos nio lineares de constru¢io do sentido: a percep-
¢ao de um todo que faz a unidade do texto (dimensao configuracional)
e a percep¢io de redes complexas de sentido (dimensao reticular)”.

As estruturas reticulares se evidenciam, por exemplo, por meio
das coocorréncias dos vocabuldrios dos textos, a utilizacio de seus
lexemas se constituem em fortes elementos coesivos dos mesmos.

Segundo Legollois:

A organizagio reticular do texto ¢ perfeitamente con-
gruente com a etimologia da palavra texto. E realmente
um tecido de frases misturadas, uma trama, uma tex-
tura, toda uma construgio e uma concepgio de um
objeto complexo evidenciados pela andlise da repeticao

lexical nos discursos. (ADAM, 2008, p. 278).

Nesse sentido, analisamos as principais palavras que, em vérias
leituras, se mostraram mais estruturadoras dos textos.

A estruturagio configuracional do texto decorre de complexas
relagoes em um todo instituido, que recobre da sequéncia (como
procedimento sucessivo de partes integrantes sequenciadas) a figura
(como configuracio de relagoes). O sentido se depreende do todo na
l6gica bakhtiniana.

Para Adam, pode-se considerar dois angulos complementares
pela sua macroestrutura seméntica (ou temas-tépicos), que podem
ser, inclusive, disponibilizadas nos titulos, nos peritextos que guiam
a interpretagao; b) pelo macroato do discurso de tal modo que com-
preender um texto significa lidar com a “[...] pergunta pragmadtica:
por que, para realizar qual objetivo, com que propésito esse texto foi
produzido?” (ADAM, 2008, p. 284).

Nossa hipdtese é que as representagoes discursivas associadas sao
fundamentais para compreensao da estruturagio reticular da obra.

PLANO DA OBRA

NOTA DO EDITOR p. 7-8
Escrito por Josias Benedito
PREFACIO p. 11-13

Intitulado Grande Lédo Ivo, escrito por Edgar Lyra

O ALUNO RELAPSO P15
Separata
EPIGRAFE r. 17

Provérbio chinés

EPIGRAFE p. 19
Do préprio autor

O ALUNO RELAPSO p. 21-22
Conto autobiogréfico

LAGRIMA E ADULTERIO p. 23
Conto autobiogrifico

A AGUA MAIS BELA P. 24-32

Escritos autobiograficos, poemas, provérbios, aforismo



ACADEMIAS p. 32-33
Comentdrio sobre as academias literdrias, pensamento autobiogréfico,
breve narrativa autobiografica, poema

A PONTA DO ICEBERG p. 34-35
Reflex6es autobiogréficas sobre a poesia e o campo literdrio

O MAR EM SEU REGACO p. 36
Poema autobiogrifico

FERNANDO PESSOA: PSEUDONIMOS p. 37-39
Ensaio literdrio

O CAVALO MANCO P. 40-48
Breves escritos autobiogréficos, provérbios, pensamentos

O MENTIROSO P. 49-51
Ensaios sobre a construcio poética, poesia

A INFIDELIDADE DE PENELOPE P. 52-54
Ensaio, poesia, citagao

A PrOPOSITO DE FraNZ KAFKA P. 55-57
Ensaio literdrio e poesia

UM CLASSICO NAO CHORA pr. 58-59

Ensaios literdrios e poesias

DA MODERNIDADE r. 60-64
Ensaio
O ZUMBIDO P. 65-68

Virios pensamentos (provérbios , descri¢oes) e poemas

A MARQUESA p. 69-70
Conto e poesia

A BATALHA DE WATERLOO p. 71-72
Ensaio e poema

DE MACEIO A PASARGADA r.73-86
Ensaio autobiogréfico e uma série de reflexoes

(poemas, frases, provérbios, aforismos em geral sobre a poesia)

POETA, POEMA E POESIA p. 87-94

Ensaio autobiogréfico

AFASTEM-SE DAS HELICES P97
Separata

Epr1GRAFE DE DON Luis GONGORA r. 99

O MAR FLAMEJANTE r. 101-104

Ensaio autobiogréfico

A OUTRA PRAIA p. 105-107
Poemas
NOTURNO DE VARGEM GRANDE p. 109-119

Reflexoes, provérbios, poemas, aforismos, reflexdes autobiograficas
MaDpAME DEFFOND p. 120-127
Conto e narrativa autobiografica
RUMO A0 FAROL p. 128-134.

Narrativa autobiografica

FAC-SIMILES P. 138
Separata
CARTA A PEDRO AUGUSTO p. 139

Correspondéncia com orientagoes sobre a editoragio do livro

CARTA A JozIAS r. 140 £ 141
Correspondéncia com orientagoes sobre a editoragio do livro
com pedido de insercio no livro Afastem-se das hélices

MapAME DUFFOND p. 142-150

Conto e narrativa autobiogréfica, original com revisoes do autor

O plano da obra, tal como delineado pelo autor, torna-se difi-
cil para compreender as principais amarragoes que dao um suporte



maior A estrutura como um todo. E necessirio adentrar ao texto para
que possamos compreender melhor sua estruturagio. Como veremos
adiante, trabalharemos com representacées discursivas identitdrias. E
possivel, a partir de uma leitura mais atenta, verificar um arcabougo
mais simples que poderia resumir o plano da obra a alguns elementos
principais. Nas partes abaixo elencadas, ¢ possivel vislumbrar basica-
mente as principais representagoes discursivas que sio apresentadas
ao longo da obra.

A representacio discursiva identitdria mais evidente que se esta-
belece logo nos dois primeiros contos é a de poeta transgressor. As
epigrafes também demarcam essa mesma representacio. Considerado
pelos seus pares e considerando-se uma “ovelha negra”, essa repre-
senta¢do subjaz ao primeiro conto (“O aluno relapso”), que intitula
a propria obra.

O capitulo intitulado “A dgua mais bela” é crucial para enten-
der, mesmo em meio a dispersao dos géneros, as principais teses
a serem desenvolvidas ao longo da obra conjugada de um modo
mais esquemadtico e sintetizador. Nesse capitulo, encontramos uma
introdugao do que vird adiante. Trata-se quicd do coragdo de toda
a obra, que se utiliza de escritos autobiogrdficos, poemas, provérbios
e de aforismos.

Na linha discursiva, tendo por base os (co)textos anteriores, dois
contos autobiograficos (“O aluno relapso” e “Ldgrima e adultério”),
inclusive mais anteriormente as duas epigrafes do livro, se estabelecem
como uma continuidade, tanto por se iniciar com uma apresentacio
do si mesmo-poeta, que retoma a infincia e a adolescéncia, quanto
por estabelecer vérios crivos para o verdadeiro poeta (normativos ou
ideais) e o fazer poético.

As partes finais nio se apresentam como textos isolados, mas
como ensaios conclusivos, ainda que nio se explicite isso em momento
algum da obra. Esses retomam e aprofundam de modo professoral as
questoes relativas ao ser poeta e ao fazer poético.

PLANO DA OBRA EM SINTESE

SEPARATA

PROVERBIO CHINES

EPiGRAFE S DL

Do PROPRIO AUTOR

O ALUNO RELAPSO p.- 21-22
CONTO AUTOBIOGRAFICO

LAGRIMA E ADULTERIO p-23

CONTO AUTOBIOGRAFICO

A AGUA MAIS BELA p- 24-32

ESCRITOS AUTOBIOGRAFICOS, POEMAS, PROVERBIOS, AFORISMO

I
POETA, POEMA E POESIA p- 87-94
ENSAIO AUTOBIOGRAFICO
AFASTEM-SE DAS HELICES.........cccccsueeusunensusennsssessssesssssssssassssasassssas Po 97
SEPARATA
EriGrAFE DE DON Luis GONGORA p- 99
O MAR FLAMEJANTE p- 101-104
ENSAIO AUTOBIOGRAFICO i B
RuMO A0 FAROL p- 128-134

INARRATIVA AUTOBIOGRAFICA

3.4 ANALISE LEXICAL COMO FUNDAMENTO INICIAL PARA A ANALISE TEXTUAL

A partir de vdrias releituras da obra objeto da pesquisa, foi possi-
vel levantar hip6teses sobre as palavras que constituiriam o 1éxico mais



utilizado para compreender as representagoes discursivas subjacentes.
Levantamos as presengas dos seguintes termos: a) termos associados
ao ciclo da vida humano: menino, crianca, infancia, velho e morte; b)
termos associados ao mundo literdrio: poeta, poesia, escritor, artista,
arte, critico, critica, linguagem; c) termos associados a condicio de
verdade ou ficcionalidade: verdade, mentira e inverdade; d) termos
ligados a divindade: Deus, deuses, deus.

Os quadros, a seguir, ilustram o lugar desses termos em relagao
a0 O aluno relapso e Afastem-se das hélices. Vale salientar, no entanto,
que a primeira parte (AR) se compoe de 77 pdginas e a segunda parte
(AH), de 35 pdginas. H4 de se esperar, portanto, que um nimero
maior de frequéncias esteja na primeira parte. Isso é suficiente para
que ndo facamos uma comparagiao, em termos absolutos, entre as
ocorréncias de palavras nessas duas partes do livro. Mesmo assim, a
recorréncia dessas e seu modo de enunciagio sugerem fortes regula-
ridades discursivas.

De uma perspectiva ampla e contrastiva, a predominancia é de
termos associados a0 mundo literdrio. Sao importantes esses termos
porque fundamentam, em grande parte, as andlises que fazemos das
representagoes discursivas identitdrias.

QuaDRO 1: OCORRENCIAS DE PALAVRAS DO MUNDO LITERARIO

OCORRENCIAS
PALAVRAS Torals
AR AH
Poeta 108 11 119
Poesia 43 22 65
Escritor 17 8 25
Artista 7 1 8
Arte 15 6 21
Critico 12 2 14
Ciritica 4 0 4
Linguagem 25 12 37

Entre todas as palavras levantadas acima, destaca-se “poeta”, uti-
lizada 119 vezes, sendo 108 no AR e 11 em AH, referindo-se a si
mesmo ou aos outros. Como a identidade se espelha no fazer, sobre-
tudo em um texto com uma dominincia autobiogréfica, levantamos
também o termo “poesia”, que se evidencia 65 vezes na obra conju-
gada. Esse quantitativo é muito importante para aquilatar o lugar que
poeta/poesia ocupa na obra na comparagio com 0s outros termos.
Vale salientar que sao tragados vdrios critérios para que os individuos
sejam considerados poetas, como veremos adiante, nas representagoes
discursivas, uma vez que nem todos dominam a técnica da escrita.

O desejo de ser poeta e escritor se inicia na infincia e a sua efe-
tivagdo se dd na adolescéncia. “Desde a infancia, eu desejava ser um
poeta e escritor” (p. 128). “Quando comecei a escrever na adolescén-
cia, nada sabia de mim, a nao ser que desejava ser um poeta e escritor
[...] (p. 131). Contudo, a preponderincia da sua identificagio é com
a identidade de poeta,'" da qual emerge sua identidade de escritor.
Isso pode ser melhor verificado em Confissoes de um poeta, quando
afirma: “Sou essencialmente um poeta. Minha prosa ¢ descanso de
guerreiro” (IVO, 2004, p. 121); e mais adiante: “Nao sou também
prosador. Exatamente porque sou poeta é que sou prosador. Sem a
minha poesia, a minha prosa nio existiria” (IVO, 2004, 286). Em
AH, Lédo Ivo destaca a relagao entre a prosa e a poesia nos livros que
lia desde a infancia. Reverbera-se nele a “prosa poética” de autores
como Rimbaud.

Desde a infincia, eu desejava ser um poeta e escritor. A
prosa das primeiras leituras me levava a viver aventuras
nos mares do Sul — aos navios-piratas que desfralda-
vam uma bandeira negra, com uma caveira branca no
centro, a busca de tesouros escondidos em ilhas deser-

10 Vale salientar aqui que discordamos de Bourdieu quando discute sobre a “Ilusio Biogrd-
fica”. Essa tese ja foi amplamente debatida e criticada por autores mais afeitos as autobiografias.
11 A identificagio como o escritor poder ser atestada, por exemplo, quando afirma: “Todos
nos, escritores, somos vitimas dos nossos leitores [...] 7 (IVO, 2013, p. 56).



tas, a tempestades e naufrdgios. Mas essa prosa em que
os homens lutavam contra os elementos primordiais
do universo e com os outros homens se cercava de
misteriosa aura poética. (IVO, 2013, p. 128).

Das 25 vezes que a palavra escritor aparece na obra, em 9 delas
q p

a ocorréncia se dd junto a palavra poeta, como em “poeta e escritor”
(6 vezes) e “poeta ou escritor” (3 vezes), inclusive de modo intercam-
bidvel em um mesmo texto (no ensaio “Um cldssico nao chora”). A
conjungio “ou” aqui exerce linguisticamente uma fungio aditiva, no
sentido de “tanto um quanto o outro”, supondo, entdo, uma distingao
entre os entes: “Deve um poeta ou escritor confiar na posterioridade
[...] 7 (IVO, AR, p. 34). “Um poeta ou escritor que enfrente dificul-
dades de expressao nio é esteticamente superior a um outro tipo de
escritor ou poeta aparelhado até no subconsciente para a expressao
final e definitiva” (IVO, p. 58).

A identidade do poeta e do escritor sao claramente distintas
no livro conjugado, reservando-se ao termo “escritor” para aqueles
que escrevem em prosa. Como Lédo Ivo é também critico literdrio,

<« . 3 7.
a palavra “escritor” lhe serve para a tarefa do critico. Quando Ivo se
utiliza do termo “critico”, o faz para os outros, em geral questionados
em seu fazer como os professores de literatura, os tedricos, os criticos
propriamente ditos.

A projecao da arte poética como um absoluto cabe aos
criticos, portadores de uma visao autoritdria dos fend-
menos estéticos, e que nos deliciam — a nés, meros
artistas literdrios — com a firmeza invejdvel de suas
nocoes radicais e a pompa de seus faustosos fervores
dogmdticos. (IVO, 2013,AR, p. 89).

O poeta e o escritor, como veremos, sao tidos como “artistas”
no sentido de saber lidar com a técnica da escrita, com o dominio da
linguagem. De acordo com Chaui (1995), a arte historicamente estd
associada a técnica. A palavra “artista” se apresenta nove vezes, no livro

conjugado. Em trés dessas ocorréncias, trata-se de uma caracterizagao
ampla do oficio artistico na qual se ressaltam, entre outros, os musi-
cos, os escultores, os poetas, os pintores. Em seis dessas ocorréncias,
a caracterizagao ¢ de “artista literdrio”, seja por meio de uma relacao
direta através da adjetivagio, seja porque o texto trata diretamente
do mundo literdrio, tanto da atividade do poeta quanto do escritor.

J4 a palavra “arte” ocorre dezenove vezes, das quais apenas em
trés, arte no sentido geral. Na maioria das vezes, a arte é caracterizada
como a “arte de fazer versos”, a “arte poética’, a “arte do romance”,
a “arte literdria”. Acrescente-se que a “arte de falar” ¢ utilizada no
sentido de arte de escrever, quer seja para dar voz ao outro, quer seja
para lidar com matérias, temas complexos, inefdveis, procurando-se,
entdo, dar precisao e clareza. “Poesia; a arte de falar com precisdo e
clareza de coisas imprecisas e obscuras; a arte de conferir exatidao a
coisas inexistentes como os sonhos e as lembrancas” (IVO, 2013, p.
79). A “arte de ver”, por sua vez, também se associa ao mundo lite-
rrio e estd diretamente vinculada a percepgao do escritor do mundo
circundante. Isso pode ser melhor vislumbrado em Zeoria e celebragio

(IVO, 1976) e em Confissoes de um poeta (IVO, 2004):

Quando um jovem me pergunta a quem deve ler,
pondero-lhe que, na poesia brasileira, ninguém en-
sina melhor do que Manuel Bandeira. O que ele nao
viu — beco, enterro, umbigo de mulher- nenhum
outro poeta terd visto. (IVO, 1976, p. 90).

Um bule. Uma maga. Um vaso de flores. Os olhos
de um cao. O exercicio espiritual da visio ¢ indis-
pensével aos poetas que s6 aprendem a ver desde que
saibam fixar-se nas coisas mais banais e cotidianas.
Saber ver ¢ um dever poético. E a vida exige muito

olho para ser vista. (IVO, 2004, p. 28).

Do levantamento estatistico, é notério verificar que se trata
de um conjunto de termos e representagoes discursivas do mundo



literdrio. A palavra “linguagem” ganha nesse 4mbito relevo, sendo
utilizada 37 vezes na obra conjugada.

Como j4 nos referimos anteriormente, a obra é de dominancia
autobiogréfica, levantamos, entdo, os termos associados diretamente
a identidade, como se ilustra no quadro a seguir.

QUADRO 2 : OCORRENCIAS DE TERMOS ASSOCIADOS A IDENTIDADE

TERMOS AR AH Totais
Identidade 4 1 5
Si mesmo 13 0 13
Eu 34 17 51

A utilizago frequente do pronome “eu”, da expressao “si mesmo”
e do termo “identidade” [este associado a reflexao do sujeito biogri-
fico], fora as inimeras utilizagoes denotando posse em primeira pessoa
(meu, minha), se evidencia de forma contundente na obra conjugada,
sobretudo em O aluno relapso. O termo “identidade” ganha mais
relevo quando se trata da representagao discursiva de Lédo Ivo como
pensador, como veremos nos capitulos subsequentes.

Mas se supoe que toda autobiografia deve ser fundamentada na
autoridade e sinceridade do escritor em discorrer sobre si mesmo. Tal
como advoga Lejeune (2014), Lédo Ivo evoca também a “mentira”
como a norteadora da sua escrita de si. A quebra do pacto biogréfico
di-se justamente pela “mentira”, que, em seu caso, é sempre evocada
como um exercicio do imagindrio, que o faz distorcer, pela falsidade
engenhosa, os fatos do cotidiano. O conto “O mentiroso”, em O
aluno relapso, que trata de uma crianca (ele mesmo) que encantava
os circundantes por tanto mentir. Isso se apresenta ainda em seu
livro intitulado justamente de O ajudante de mentiroso, em que trata
também desse menino viciado em distorcer os fatos do cotidiano.
Revela-se como em toda a obra a dimensao humoristica subjaz a
revelagio da mentira descarada e deslavada.

QuADRO 3: OCORRENCIA DE TERMOS ASSOCIADOS A VERDADE/MENTIRA

TERMOS AR AH Tortars
Verdade 32 6 39
Mentira 13 0 13
Inverdade 1 0 1

Se por um lado a palavra mentira se evidencia quantitativamente
menos que a palavra verdade, seu uso, nos discursos, é bem demarcado
de tal modo que é enganoso isoladamente o dado sobre sua frequéncia
numérica.

Apesar das marcas autobiogréficas do livro conjugado como um
todo, de certo modo, os termos associados ao ciclo de vida ganham
maior visibilidade em AH, a parte do livro que foi escrita em uma
velhice mais avangada. Nébrega (2011), ao analisar a obra poética de
Lédo Ivo como um todo, percebeu em sua maior maturidade uma
evolucdo no sentido de tratar mais do tema da velhice e da morte,
sobretudo quando o autor escreve Mormago (IVO, 2013) e Requiém
(IVO, 2008).

QUADRO 4: OCORRENCIA DE TERMOS ASSOCIADOS AO CICLO DE VIDA

TERMOS AR AH Torais
Crianga 0 02
Infincia 5 6 11
Menino 6 2 08
Adolescente 2 0 02
Juventude 4 0 04
Velho 1 2 03
Velhice 1 3 04
Morte 5 7 12

Quando se trata de termos relacionados a infancia, os tex-
tos voltam-se a essa fase da vida para explicar as origens do ser poeta



e escritor, tanto em AR quanto em AH. Os termos “adolescéncia”
e “juventude” apenas se evidenciam em AR. O que se pode inferir
do quadro é que ganham relevo em AH os termos velhice, velho e
morte em conjunto, considerando-se as etapas do ciclo de vida do
autor. Nébrega (2011) também verificou que a passagem pela vida e
a velhice aproximaram progressivamente Lédo Ivo de temdticas mais
vinculadas & morte.

CAPITULO IV

REPRESENTACOES DISCURSIVAS IDENTITARIAS EM LEDO Ivo



No capitulo anterior, discutimos sobre a importincia do plano
textual da obra e fizemos uma proposigio de um plano mais
sintético que nos daria condigdes de melhor explicitar as representa-
¢oes discursivas objeto deste livro. Lédo Ivo se apresenta através de
quatro principais representagoes discursivas identitdrias: um transgres-
sor [poeta, escritor e critico], um artista competente da linguagem,
um pensador [que reflete inclusive sobre a identidade humana] e um
porta-voz politico da sociedade. H4 representa¢oes que sdo subsi-
didrias dessas, como o do poeta e escritor sedutor, que incluimos na
discussao da representagao do artista competente da linguagem. O
poeta e escritor vocacionado, incluimos na discussao sobre a represen-
tagao discursiva de poeta como porta-voz politico, uma vez que Lédo
Ivo se sente vocacionado para exercer determinada linha de agdo no
mundo. Essas representagoes maiores e menores nio sao estanques,
mas se interpenetram, dai a nossa maior dificuldade para escrever a
andlise de um modo mais didético, sem se tornar redundante.

Das epigrafes do livro AR (p. 17-19) até o capitulo “A 4dgua
mais bela” (p. 24-31) jd se evidencia quase a totalidade dessas
representagdes. As partes finais do AR terminam respectivamente
com o capitulo “De Macei6 a Pasirgada”, composto por um ensaio
autobiografico e uma série de reflexdes (poemas, frases, provérbios,
aforismos em geral sobre a poesia) e o capitulo “Poeta, poema e
poesia”, sendo este um ensaio autobiografico. A parte inicial e a
final sao fundamentais para a compreensio dessas representagoes e,
destas, retiramos a maioria das evidéncias textuais no AR. Em AH,
destacam-se novamente a parte inicial (“O mar flamejante”) e a final
(“Rumo ao farol”), das quais pode ser vislumbrada também a maioria
das proposicoes-enunciados analisadas. Disso infere-se a pericia do
autor em arranjar o livro AR e, depois, acrescentar outra parte, o



AH, de modo organizado, sendo as partes intermedidrias de ambas
exemplificadoras das teses enunciadas.

Introduzimos essa relagio entre o plano da obra em sintese e
as representagdes discursivas identitdrias agora porque ¢ importante
que o leitor compreenda e retome sempre esse esbogo para melhor
entendimento das andlises.

PLANO DA OBRA EM SINTESE

O ALUNO RELAPSO P15
SEPARATA
EPiGRAFE p.- 17
PROVERBIO CHINES
EPiGRAFE p- 19
Do PROPRIO AUTOR
) AUIND T Bhooumnm000m0mm0000mae0000aa00eR0aA0a0aAOA0aA0AA0SAAA00AR0TA00I0050 p- 21-22
CONTO AUTOBIOGRAFICO
LAGRIMA E ADULTERIO p- 23
CONTO AUTOBIOGRAFICO
A AGUA MATIS BELA p- 24-32
ESCRITOS AUTOBIOGRAFICOS, POEMAS, PROVERBIOS, AFORISMO
I
POETA, POEMA E POESIA p- 87-94
ENSAIO AUTOBIOGRAFICO
AFASTEM-SE DAS HELICES p. 97
SEPARATA
EPIGRAFE DE DON LUIS GONGORA ...cuvieueeeruensanessnissnessanssanessnessaesssnssansssane P 99
O MAR FLAMEJANTE p- 101-104
ENSAIO AUTOBIOGRAFICO
I
R M O QYA R O I ———————DN12 82134

INARRATIVA AUTOBIOGRAFICA

Como temos uma série de textos narrativos, vale salientar que a
teorizagao sobre o ponto de vista de Rabatel (2016) nos foi impor-
tante, uma vez que o sujeito, o homo narrans, conta histérias a um
determinado auditério ou a um publico leitor e, nesse narrar, nao
se evidencia apenas um ponto de vista monolitico, mas nos diversos
pontos de vista, congruentes ou concorrentes, explicitando-se:

[...] gostos e desgostos, posicoes assumidas que se
existem por intermédio de uma maneira de criar o
mundo e os personagens, e que ¢ profundamente
modificada e interrogada por esse processo cria-
dor, devido 4 sua dimensio radicalmente dialdgica.

(RABATEL, 2016).

Rabatel (2016) analisa a construgao do(s) ponto(s) de vista na
narrativa associando-o a uma dimensao argumentativa. Nesse sen-
tido, narrar é se posicionar, é oferecer visdes de mundo ¢, portanto,
uma reapresentagio, no duplo sentido de representar e de apresen-
tar. Contudo, hd muito da linguagem proverbial na qual se postula
uma mdxima, um principio ou uma constatagio em poucas palavras.
Mesmo assim, essas maximas nos livros analisados estao inseridas nos
capitulos ladeadas por narrativas ou mesmo reflexoes autobiograficas
que tratam do mundo da literatura, do fazer poético, da identidade
humana e da prépria vida.

4.1 LEpo IvO TRANSGRESSOR
RECONHECIDO E RECONHECENDO-SE COMO TRANSGRESSOR

E bem conhecido o postulado de que a identidade se move em
uma tensio entre o reconhecimento dos outros e a autoatribui¢io em
vdrias dreas do conhecimento, como na sociologia (BAUMAN, 2005),
na psicologia social (DESCHAMPS; MOLINER, 2009), na histéria
(BURKE, 2002) e na linguistica (CHARAUDEAU, 2015). As identi-



dades sao campos de disputas e conflitos, podendo ser atribuidas, mas
nao reconhecidas por si mesmo ou por seu grupo de presenga, como
ainda podem ser reivindicadas, mas nao reconhecidas pelos outros.

Uma das identidades de Lédo Ivo que mais se destaca na obra em
tela, como também nas demais de sua autoria, é a sua representagio/
apresentagio de poeta, critico e escritor transgressor.

Do ponto de vista de Lédo Ivo, essa identidade tanto ¢ atri-
buida pelos outros quanto é reconhecida por si préprio. Contudo, ao
aprofundar a andlise, essa atribui¢io dos outros, na verdade, se tece
como um projeto pessoal, sendo, entdo, ele préprio o agente para que
esse reconhecimento ocorra. Estamos aqui diante de uma identidade
prospectiva, que visa a uma atesta¢ao (TAYLOR, 2013; RICOEUR,
1991, 2012; DOSSE, 2017).

Uma leitura contextual é sempre necessdria para compreender
esse projeto. Em um dos trechos, separado por marcas tipogréficas
(asteriscos), do capitulo “A dgua mais bela”, no AR, a recorrente uti-
lizagao da voz passiva evidencia um assujeitamento dessa condi¢io
transgressora, como em uma identidade atribuida ou percebida.

Desde a minha estreia tenho sido considerado
um transgressor ¢, na minha geragio, célebre
pelos seus versos homeopdticos, sempre fui
censurado e até vilipendiado pela minha dife-
renga.

Eu era a ovelha negra ou o elefante branco, de
impossivel aceitacio ou assimilagdo. Sérgio Buar-
que de Holanda dizia que eu era um poeta de nome
curto e versos longos numa geragio de poetas de
nomes compridos e versos curtos. E ainda hoje, pas-
sados quarenta anos, a discriminagio inicial ndo se
alterou. Pelo contrério, sé se tem exacerbado

O 4gio que pago pela minha diferenca — pela minha
individualidade - continua sendo muito alto. (IVO,
2013, AR, p. 30, grifos nossos).

Todavia, nos (co)textos imediatos, anteriores e posteriores,
desse excerto acima, evidencia-se que a condigao de autor trans-
gressor ¢ de deliberacio prépria, como em outros momentos sub-
sequentes da obra. Quase no final de AR, no capitulo “De Macei6
a Pasdrgada”, retoma-se em uma narrativa autobiografica essa con-
di¢ao transgressora. A narrativa em grande parte assinala a querela
dos pontos de vista contrastantes sobre o seu nome curto, a qual
colegas de trabalho e poetas amigos sempre lhe questionavam. “Esse
nome acaba antes de comecar!” disse-lhe jocosamente o secretdrio
do jornal. “Lédo Ivo de qué?” perguntou-lhe Manuel Bandeira, su-
gerindo-lhe, a seguir, alguns sobrenomes para poder o aumentar.
Finalmente, Ribeiro Couto que fez o apelo final: “Mas pelo menos
tire o chapeuzinho!”. O nome curto, contraposto aos versos longos,
sublinhado por Sergio Buarque de Holanda, passou a ser emblema
pessoal, referido inimeras vezes em outros textos e também em en-
trevistas. O que se retrata no conto ¢ a positividade da diferenca.
Em outras palavras, hd uma deliberagao pessoal no sentido de querer
marcar a sua diferenca.

O autorreconhecimento da “ovelha negra ou o elefante
branco, de impossivel aceita¢io ou assimilagao” (IVO, 2013, AR, p.
30) é colocado de forma ativa na narrativa, inclusive essa diferenca é
celebrada: “Nesse cendrio, posso vangloriar-me de ter sido a ovelha
negra do rebanho obediente e indistinto: de ter sido o mauvais sujet
entre tantos temperamentos sisudos e bem-comportados que procu-
ravam fugir da prosa da vida” (IVO, 2013, AH, p. 131, grifo nosso).

RETOMANDO O LIVRO CONJUGADO DO SEU INiCIO
As partes iniciais do livro, tanto em sua organizagao e em seus

contetidos quanto ainda em sua légica subjacente, jd apontam na
direcio do poeta e escritor como um transgressor. As epigrafes do AR,



um provérbio chinés e um poema, escritos na forma de uma bandeira
pessoal, nos dao um forte indicativo do que teremos adiante.

O sapato ¢ perfeito quando
o pé nio o sente. O coragao
¢ perfeito quando nao sabe
distinguir o bem do mal.
Provérbio Chinés

(apud IVO, 2013, p. 18).
Explicagao Ociosa

Nio estou no mundo
atrds da verdade.

Vim buscar a mentira
o fogo que arde

na eterna pira.

(IVO, 2013, 2013, p. 19).

Na teologia biblica, a perfeicao antes da queda estava marcada
por um estado de inocéncia, nao se conhecendo o bem e o mal. A
tentacio se deu justamente na rebeldia do casal primevo em atender a
serpente (metdfora do diabo) para comer do fruto proibido e assim ser
como Deus, conhecendo o bem e 0 mal (Génesis, cap. 3). A perfeicio,
no provérbio chinés, citado na pdgina 18, se dd semelhantemente
também nesse estado de inocéncia que nao consegue diferir entre o
bem e o mal. Por outro lado, essa afirmacio pode supor também uma
contraposi¢ao a histdria crista visto que, na atualidade, nio se pode
falar mais nesse estado de inocéncia do primeiro casal biblico, inclu-
sive por se referir ao sapato, uma vestimenta, que, no relato biblico,
presentifica-se apenas depois da queda.

A reflexao pessoal de Lédo Ivo, logo a seguir, na pdgina 19, d4
uma diretriz melhor para podermos interpretar se a referéncia poderia
caminhar para a semelhan¢a ou uma contraposi¢io a tradigao crista.
A reflexao aponta para o questionamento da tradi¢ao crista, uma vez

que o autor afirma que nio estd em busca da verdade, mas da men-
tira, “o fogo que arde na eterna pira”. Evoca-se, portanto, mediante o
compromisso com esse tipo de busca, o préprio inferno, lugar tradi-
cionalmente destinado ao juizo divino. Importante mencionar aqui
que mentira necessariamente nio estd vinculada ao erro, ao pecado,
ao questionamento ético. A mentira se relaciona inimeras vezes a
imaginagao autoral como ato de burlar, de inventar, de distorcer a
realidade pelo génio criador. Na reflexao pessoal que se encontra na
epigrafe do livro, no entanto, a referéncia a mentira se centraliza
nesse afa de transgredir, de chocar, de vituperar. Essa representacao
discursiva de poeta transgressor vai se desdobrando por todo o livro.

No primeiro conto, “O aluno relapso”, que inclusive d4 o nome
a obra, encontramos um jogo de comparagio, de inversio e de con-
tinuidade identitdria, no qual a dimensao transgressora se demarca
plenamente. A comparacio ¢ o elemento mais presente em toda a
narrativa: na primeira parte, pelo contraste enunciado entre o “eu”, o
“aluno disciplinado”, e o “ele”, o “aluno relapso”; e na segunda parte,
pelo contraste entre o “eu-poeta” e o “ele-desembargador”.

A primeira parte é mais descritiva, anunciando o narrador, o “eu”
que se apresenta como se, no olhar de todos (seus professores [irmaos
maristas], do seu préprio e da sua familia), fosse: 0 “primeiro da aula”,
o “exemplo”, o “discipulo dos maristas”, o que merecia “distingo e
louvor” e que também deveria ser “protegido” de mds companhias.
O aluno relapso, o “ele”, por outro lado, é descrito como o “colega
turbulento”, o “fumante”, o “atrevido”, o “descrente”, o “reprovado”, o
“evitado”, o ator de “episddios truculentos”, o que “vangloriava-se de
proezas sexuais nem sempre ortodoxas”. Enfim, esse aluno era, como
se haveria de esperar, de “rendimento quase nulo”, o “Gltimo”, inclu-
sive por sentar “emblematicamente no tltimo banco”. No entanto,
acrescenta-se, o ponto de vista diferencial do narrador do aluno-dis-
ciplinado: “Mas eu o invejava; ele significava para mim a aventura e
a transgressao”. O aluno relapso era, entao, um personagem desejado.



Um encontro inesperado ocorre entre esses seres tao dispares,
que, a0 acaso, se encontram e passeiam em um dia de domingo na
cidade. Esse passeio seria convidativo e a oportunidade para uma
possivel transgressao do eu-disciplinado. Contudo, “ficou apenas a
recordagio de que ele ofereceu um cigarro, por mim recusado”. Fecha-
-se, portanto, o ciclo em que o “eu” se evidencia, nessa fase da vida,
por meio de um ezhos disciplinado e desejante, identificado com o
transgressor.

Com a reprova¢io do “aluno relapso”, o narrador o perde de
vista. Ocorre um reencontro inesperado apenas 40 anos depois. A
partir desse momento, a narrativa que era mais descritiva, baseada no
ponto de vista dos outros, torna-se uma narrativa critica e reflexiva.
O narrador poe-se na tarefa de avaliar o “ele” e os jogos identitdrios
que presidem a vida. Aquele antigo aluno relapso tornou-se desem-
bargador e professor de Direito, ressaltando-se agora que era um
intolerante julgador dos outros homens, um crente por conveniéncia,
um moralista, um conservador, um autoritdrio. Destacando-se que
“nem sequer fumava’, uma forma de dizer que poderia ter se salvado
pelo menos se tivesse mantido o hdbito de fumar. Destacam-se, ainda,
os sujeitos que, “como o desembargador”, amam “a terra natal como
as cobras que amam seus ninhos de pedra”.

Nas duas partes do conto, é importante observar o lugar que o
ato de fumar ocupa na narrativa. No primeiro momento, o cigarro ¢
recusado pelo aluno-disciplinado; no segundo momento, esperava-se
que o desembargador tivesse pelo menos preservado o hdbito de fumar
do aluno relapso, mas agora “nem sequer fumava’. Mudam-se os
sujeitos, alteram-se os valores e comportamentos. Eis uma inversio
na narrativa e nas identidades desses seres tao dispares.

Por um lado, evidencia-se o contraste do que o aluno relapso era
para o que tinha se tornado. Por outro lado, hd uma linha de conti-
nuidade relativa ao aluno relapso, na explicitacio agora de sua falta
de génio (“Rimbaud sem génio”), tanto antes quanto depois, que se

torna apenas agora evidente. Hd toda uma corporeidade e ambiéncia
envolvida na descri¢ao, que ¢ tanto fisica quanto psicolégica, como
ainda moral: “[...] o vi passar, severo e compassado, rumo ao Tribunal
de Justica. O ‘Rimbaud sem génio’ convertera-se em um intolerante
julgador de todos os homens”. A prépria leitura da frase por sua sono-
ridade e arregimentagao das palavras estabelece um ritmo pausado
que revela também o contetido do que estd sendo dito.

O eu-disciplinado se apresenta como um herdeiro do aluno
relapso, pelo fato de ter se tornado poeta, perdendo, entio, toda a
sua reputagao. Essa relagio de poeta com o qualificativo como sendo
sem reputagdo pode ser melhor entendida considerando-se o que vird
apenas adiante no livro. Ao mesmo tempo, fecha-se a compreensao do
lugar de destaque de que se reveste a profissao juridica, pelo contexto
familiar e social-discursivo. Isso pode ser compreendido por exemplo
por meio dos personagens dos seus livros em prosa como Ninho de
cobras e A morte do Brasil.

O poeta mais famoso de minha terra natal vivia
bébado - e, em certas alvoradas alagoanas, era encon-
trado, adormecido, rente as sarjetas. Invocando esse
caminho ignominioso, meu pai me acenava com 0s
lucros e fulgores da advocacia e da jurisprudéncia.

(IVO, 2013, p. 73).

E importante sublinhar que, no conto em tela, ser poeta, de um
modo geral, estd diretamente vinculado a essa dimensao transgressora,
tendo por referéncia as profissdes do mundo juridico.

No segundo conto, “Ldgrima e adultério”, retoma-se, por meio
do humor, novamente a sua veia transgressora, através das lembrancas
da infincia, no cendrio de um enterro de um homem, um marido
caracterizado como “pequeno, delicado e sempre alegre” que conviveu
com uma esposa “alta e bela, cujos adultérios eram glosados pela boca
mitda da cidade” (IVO, 2013, AR, p. 23). Destaca-se, para cons-

truir um tom mais ainda depreciador do marido, que as vicissitudes



conjugais foram “[...] por ele suportadas com exemplar mansidio, o
tratava pelo seu sobrenome afetuosamente rebaixado a propor¢ao de
um diminutivo”.

As palavras da esposa quando fechavam o atatide foram: “Meu
Deus, nunca terei um marido como este!”. Um dos curiosos comenta:
“[...] olhando a cena por uma das janelas guarnecidas por cortinas
negras comentou: ‘Como este, nao’!”. Ao final, Ledo Ivo destaca:
“Adulteras de Maceid! Addlteras de minha infincia! [...] E o meu
fiel olhar de menino vos persegue — a vos, rivais ditosas de ondas
inconstantes’.

Se, no conto AR, Lédo Ivo torna-se um poeta e por isso mesmo
se considera um transgressor, vale salientar que, ao longo do livro, se
tornard evidente que nem todo poeta ¢ transgressor, sobretudo a partir
do capitulo “A dgua mais bela’, no qual introduz tanto atributos de
poetas competentes quanto se evidencia que nio sio todos considera-
dos transgressores. Essa denominacao-classificagao de “poeta maldito”
caberia em sua dtica para Victor Hugo, Byron, Baudelaire, Rimbaud.

Por outro lado, a transgressao pode se dar também por meio da
imaginagao autoral e da quebra de paradigmas, inclusive da escrita
poética. Veremos ainda adiante mais sobre essas dimensoes, quando
tratarmos do critico transgressor e do artista competente da linguagem.

Em Mar Oceano, hd uns doze sonetos ou mais. Es-
tdo incdgnitos, dessonetizados, e s6 um deles osten-
ta o titulo do género e assim mesmo é um soneto
estrambdtico, o que lhe dd4 um ar de transgressio.

(IVO, 2013, AR, p. 28-29).

O ESCRITOR (CRITICO) TRANSGRESSOR

H4 quatorze ocorréncias com o termo “critico” e quatro ocorrén-
cias com o termo “critica’. Em apenas uma dessas, o termo “critico”

é usado em relacio a si mesmo, no sentido de caracterizar a critica
efetuada na criagao poética, que, em seu caso, seria como um alter
ego, presente no seu inconsciente: um critico vigilante sempre pre-
sente, como se evidencia abaixo.

Em cada poeta habita um critico. No meu caso, esse
critico vigilante, que escolhe os materiais e organiza
o poema, reside no meu inconsciente: no lugar es-
pecifico que o poema se elabora. (IVO, 2013, AR,
p- 25).

Contudo, como sabemos, Lédo Ivo é um critico mordaz e reco-
nhecido por seus ensaios literdrios. E necessario, portanto, entender
em que sentido de poeta e escritor transgressor [ou critico transgres-
sor, apesar de ele ndo usar essa palavra para si mesmo] se constréi
discursivamente. Como vimos, escritor para Lédo Ivo tem um sentido
alargado como o que escreve prosa, mas, de um certo modo é aquele
autor amplo que transita em vdrios Ambitos inclusive na critica lite-
raria. O poeta também ¢ critico de si mesmo e dos outros.

A teoria enxertada na obra literdria

A proposigao na obra de Lédo Ivo de um modo préprio de teo-
rizar, inserido na obra literdria, se distingue da teoria e critica literdria
de cunho universitdrio. Esta foi, desde meados do século passado,
ganhando for¢a e, por fim, ganhando legitimidade no campo liters-
rio. Quando tratamos de campo literdrio, compreendemos como um
campo social em que os agentes e as institui¢oes disputam pela legiti-
midade da imposi¢ao de determinados valores, questoes, tendéncias,
interpretagdes nesse meio, retratando-se nas publica¢oes, nos ganhos
financeiros e simbdélicos decorrentes (BOURDIEU, 1998).

No Brasil, a teoria literaria de cunho universitirio ou académica
comegou paulatinamente a ganhar volume e legitimidade contra-



pondo-se a critica literdria de rodapé. A critica de rodapé ficou assim
conhecida porque era publicizada nos jornais impressos, na parte
mais abaixo na folha impressa. Em geral, os criticos eram pessoas
com notdrio saber em literatura, no necessariamente provindos de
um background universitirio em Letras (ROCHA, 2011). Afrinio
Coutinho teve um papel crucial no estabelecimento de uma nova
ordem de ideias e na institucionalizac¢io de novas prdticas para a cri-
tica literdria. Para o autor, a literatura tal como vinha sendo praticada
estava contaminada pelo intelectualismo, pela verbosidade, sendo
uma “espécie de filosofia interpretante”. Em suas palavras:

O que assistimos com a Teoria Literdria entre nés
¢ uma espécie de hipertrofia filosofante, sobretudo
entre professores mogos. Falar em termos dificeis,
usar conceitos pomposos, utilizar uma linguagem
impenetrdvel, de parecer-lhes filosofar [...]. A teo-
ria literdria € o instrumento de que dispomos de
maior embromagao intelectual. (COUTINHO,
2008, p. 21, grifos nossos).

E importante considerar que o campo literdrio e o campo jor-
nalistico brasileiro, sobretudo em seus movimentos de consolidacio,
tiveram uma origem muito préxima, sendo campos relativamente
autdnomos, pois tanto os agentes quanto alguns géneros (como a
cronica, a critica literdria, os ensaios) quanto ainda as estratégias de
distingao e os capitais mutuamente se interpenetram e se influenciam
(MOURA, 2008).

Lédo Ivo, como jornalista e escritor, se afilia a tradicio literdria do
rodapé, diretamente vinculada ao jornalismo, inclusive sendo matéria
constante de suas inquiri¢oes e escritos.

Como veremos adiante, a teoria literdria, segundo Lédo Ivo,
emerge das préprias obras literdrias. Para ele, s3o as tinicas tidas como
importantes e certeiras, pois alcangam o objetivo sem almejd-lo, faz-se
poética e sem pretensao a totalidade. A poesia, de modo sintético, se

baseia em cosmovisoes, em proposicoes de mundo, em argumentagoes
e defesas. As obras se revestem da marca pessoal, do poder imagina-
tivo, de significagoes pretendidas e defendidas (ideologias). H4, nesse
fazer poético, uma superioridade analitica reinante, um exclusivismo
que apenas os poetas podem fazer emergir. Em Confissoes de um poeta,
1é-se: “Hd uma certa espécie de critica que, pelo seu altissimo teor
criador, s6 pode ser praticada pelos poetas, de tal modo que ela funde
a avaliagdo estética com a observacio inicial” (IVO, 2004, p. 141).
Depreende-se dai que o poeta é o tnico capaz de deslindar o fio
interpretativo de determinadas obras.

A teoria e a critica literdria: um panorama

Faz-se necessdrio para um melhor entendimento da andlise da
obra conjugada de Lédo Ivo discorrer, ainda que brevemente, sobre
algumas nogoes introdutdrias dos estudos literdrios.

A discussio travada, em conjunto, sobre questoes recorrentes (O
que ¢ teoria? O que ¢ critica literdria? E a prépria literatura?) serve,
de longa data, como uma bussola aos estudos literdrios, ilustrando
bem a natureza nebulosa, essencial e produtiva dessas questoes. Para
se ter uma ideia do potencial heuristico dessas perguntas quase irres-
pondiveis e dessa recorréncia em as abarcar, basta citar as conhecidas
obras de Samuel (1985), Richards (1997), Rallo (2005) e Eagleton
(20006) e, mais recentemente, de Compagnon (2014) e Durao (2016).

Os estudos literdrios circulam nessas questdes porque demarcam,
nesse campo, determinadas cosmovisoes e disputas em torno dos
objetos, sendo entdo o seu fundamento. Como tais, essas teorias no
poderiam cercar o circulo dessas perguntas. E lticida a observagio de
Duro (2016, p. 112):

[...] a0 invés de simplesmente encontrarmos uma
linha reta que leva a avangos cada vez mais signi-
ficativos para o entendimento do literdrio, depa-



ramo-nos com uma superposicio de questbes nao
resolvidas. Cada época trabalha com problemas que
lhe sao inerentes, sem divida, mas eles se relacio-
nam com outros que os precederam, e as respostas
insuficientes de um periodo acumulam-se com as
décadas ou séculos posteriores.

Nas ciéncias humanas e, mais ainda, em se tratando da literatura,
o afa de uma ciéncia progressiva e linear ¢ iluséria mesmo. Isso, no
entanto, nao nos priva de buscarmos respostas. Para Durao (2016),
a critica pode ser mais bem compreendida em sua historicidade, em
suas linhas de desenvolvimento, em suas tensdes constitutivas. A cri-
tica corresponderia a uma determinada fungao social.

Vale salientar que, atualmente, se evidencia um retorno a uma
critica literdria mais contextualizada [mesmo entre autores universita-
rios] e que visa a uma aproximagao do publico mais amplo, inclusive
por meio da internet,'” retomando o idedrio de tratar das questoes
prementes da sociedade. Rocha, nesse sentido, apresentou uma arguta
andlise da necessidade de retomar a critica literdria de rodapé com
a publicacao do livro Critica literdria: em busca do tempo perdido
(ROCHA, 2011). Para esse autor, a critica da critica que advoga o
desvirtuamento das obras literdrias é limitada, uma vez que se con-
substancia na andlise de obitudrios [diga-se de outro modo, de autores
cldssicos] e ndo se procura verificar o contexto da produgio literdria
da sociedade atual, inclusive de outros suportes textuais.

Se a critica se exerce a partir de teorias literdrias, baseadas por
sua vez em teorias amplas das ciéncias humanas (SAMUEL, 1985;
RALLO, 2005; EAGLETON, 2006; DURAO, 2016), é importante

12 Duréo ndo atribuiu muita importancia 4 critica literdria mais ampla disponivel na internet,
entendendo-a como ainda em vias de estabelecimento. O jornal, em sua opinido, é “o 6rgio
mais importante da esfera publica brasileira”, sendo “veiculo privilegiado de contato com a

literatura” (DURAO, 2016, p. 13), sobretudo pela publicagio de suplementos literarios.

considerar seus riscos e suas amarras no sentido da pedagogizagio ou
manualizagao da critica como bem destacou Compagnon (2016).
Para esse autor, a teoria e a critica deveriam pressupor uma tarefa de
natureza opositiva, combativa e “[...] até mesmo subversiv[a] e insur-
rect[a], mas a fatalidade da teoria é a de ser transformada em método
pela institui¢ao académica” (COMPAGNON, 2016, p. 18). Segundo
Compagnon (2016), a teoria tem, portanto, uma fungio subversiva.
Nao ¢ a toa que o titulo de sua obra seja “o deménio da teoria”, que
se fundamenta na reabilitacio da teoria sob a luz de uma descrenca
com a sua manualizacio.

Essas nogoes iniciais nos ajudam a introduzir o pensamento de

Lédo Ivo.
Ao encalgo dos criticos

Como lembra Maingueneau, a representagao de si pode ser tam-
bém compreendida como uma apresentac¢io de si, tal como os estu-
dos do ethos delinearam, desde a retérica cldssica. Essa representagio
de si mesmo se relaciona com as formas de avaliar os objetos do
conhecimento (representagoes discursivas de temas) e representacoes
discursivas dos outros. H4 nesse sentido uma certa permeabilidade
entre a critica e seus criticos.

Na obra conjugada, a critica literdria [e, portanto, incluem-se
aqui seus criticos] é rechacada como produto que nao consegue alcan-
¢ar o fim almejado, tida como desnecessiria, falha e, quando muito,
como por um gesto de sorte, poderd levar a algum éxito. O discurso
da descredibilidade dos criticos e dos historiadores literdrios pode ser
vislumbrado em vérios textos da obra.

A poesia ¢ a minha verdade ¢ a minha mentira.
Com ela e para ela, invento a minha realidade. Alids,
cada vez mais me convenco de que os poetas tém da
poesia uma ideia imagindria.



A poesia ¢ o poder dos poetas. Os métodos de com-
posicao, ideias, visoes, ideologias, pontos de vista, opi-
nides pessoais pertencem ao reino da imaginacio pes-
soal, j& que, num poema, a teoria é o préprio poema.
A teoria literdria habita as obras da imaginacio, os
poemas e os romances, ¢ nio as apostilas dos profes-

sores. (IVO, 2013, AR, p. 29).

O trecho acima ¢ elucidativo do escopo, do fundamento, do
lugar e da superioridade da teoria literdria implicita nas obras literdrias
face a académica. Quanto ao escopo dessa teoria imanente, revelam-
-se “os métodos de composicao, ideias, visoes, ideologias, pontos de
vista, opinioes pessoais”. Quanto ao lugar, essa se presentiﬁca nas
obras literdrias do poema e dos romances. Essa teoria implicita tem
por base a imaginagdo pessoal, fundamentando tanto o ser [“A poesia
¢ a minha verdade e a minha mentira. Com ela e para ela, invento a
minha realidade.”] quanto a prépria escrita literdria. Pode-se perceber
a superioridade dessa teoria na sua contraposi¢ao a teoria académica
no lugar em que esta ocupa, pois habita “na apostilas dos professores”.
Por outro lado, as obras literdrias “pertencem ao reino da imaginagao
pessoal”. Uma diferenca substancial entre o “reino da imaginagao” da
obra literdria e a “apostila dos professores”. Como veremos adiante, o
alcance desta ¢é errdtico e o seu fundamento também.

Como afirma Adam (2008, p. 113), “o sentido de um enunciado
¢ insepardvel de um dizer, isto ¢, de uma atividade enunciativa signifi-
cante que o texto convida a reconstruir’. Esse dizer se manifesta tanto
por meio das palavras escolhidas para demarcar essas teorias [“apos-
tila”, que ¢ tipica de colegiais, contraposta a “obra” literdria) quanto
pelo modo de dizer, enquanto uma ¢ sintetizada como “o poder dos
poetas”, a outra é descredibilizada, porque nao alcan¢a nenhum fim.

Em uma reflexdo pessoal, Ivo afirma: “Nio estimo os criticos e
historiadores literdrios quando eles acertam. Prefiro-os quando eles
erram. Isto ¢, quando o acaso nio os beneficia” (IVO, 2013, AR,p.

81). Apesar da frase ser inteligivel e por sua concisao dizer o preten-
dido, os recursos retéricos podem ser mais bem compreendidos no
desmembramento dos argumentos:

» Na maioria das vezes, os criticos literdrios erram;

» Eles erram quando o acaso nao os beneficia;

» Em algumas ocasioes, os criticos e historiadores literdrios acertam;
» Eles acertam apenas quando o acaso os beneficia;

» Nao os estimo quando acertam;

» Prefiro quando erram.

Dessa linha argumentativa, a tese se revela: os criticos literdrios
erram sempre, apenas em acasos ¢ que acertam. Seu trabalho, por-
tanto, reforga-se mais uma vez indtil. Em outros lugares, a critica
literdria é questionada por nio colocar as énfases certas, por distorcer
as leituras, por se pretenderam absolutas, sendo até risiveis.

E curioso, alids, que os seus criticos e biégrafos nao
deem a importincia merecida ao exemplo anterior
de Antonio Machado, que, com os seus ltcidos
heterdnimos, foi evidentemente uma das fontes em
que o poeta de Ode Maritima desalterou a sua sede
de diferenga e multiplicagio astuciosa de si mesmo.

(IVO, 2013, AR, p. 37).

Os criticos se habituaram a destacar o meu vigor,
quando o mais acertado seria que eles atentassem
para o meu rigor e reconhecessem a minha exatidao.

(IVO, 2013, AR, p. 45).

Apesar de ser um escritor comico, Franz Kafka ¢
hoje festejado universalmente como um dos gran-
des trdgicos do nosso tempo. Os criticos e exegetas
produziram uma leitura perversa de suas ficgoes,
que passaram a provocar ldgrimas de desespero e
pensamentos suicidas em incontdveis e soturnos lei-

tores. (IVO, 2013, AR, p. 55).



A projecio da arte poética como um absoluto, cabe
aos criticos, portadores de uma visao autoritdria dos
fendmenos estéticos, e que nos deliciam — a nds,
meros artistas literdrios — com a firmeza invejdvel
de suas nogoes radicais e a pompa de seus faustosos
fervores dogmidticos. (IVO, 2013, AR, p. 89).

Em Afastem-se das hélices, essa representagio discursiva ¢
retomada linguagem proverbial: “A teoria literdria consiste em que-
rer ensinar as dguias a voar” (IVO, 2013, AH, p. 119). Essa mixima
lan¢a mao de uma fina ironia, uma vez que “querer ensinar’, como
afirma o ditado popular, nem sempre é poder, quanto mais ensinar
a dguias a voar, que, por sua prépria natureza, o fazem de modo su-
premo comparativamente a outras aves. Em outras palavras, a me-
tifora revela: como um critico literdrio pode ensinar aos escritores a
escrever se jd o sabem, se superam os préprios criticos?

Em AH, lé-se na mesma linha de raciocinio da superficia-
lidade reinante:

Na origem de qualquer criagio, seja a dos homens,
seja a de um poema, hd sempre um mistério: o mis-
tério da noite, que zomba das andlises e exegeses.
As teorias estéticas que mais se aprofundam nesse
dominio enigmdtico, na verdade, patinham sempre
numa superficie viscosa, nio logram responder a
uma pergunta primeira, a um porqué irrespondivel.

(IVO, 2013, AH, p. 108).

Ao ter em vista que o dizer nio se dd em um espago abstrato e
em um vazio enunciativo, mas é produzido discursivamente, e no
caso considerado, para se opor, para combater, para descredibilizar,
convém se referir as criticas lancadas a Ledo Ivo por um dos seus
contemporineos. Em um de seus livros, A criagdo literdria, que ji
teve vérias reedi¢oes vendidas, o renomado professor Massaud Moisés

(2012), um dos representantes méximos da critica literdria no campo
universitdrio, afirma acerca da obra de Lédo Ivo:

Entre coloquial e literdrio, quer-se o estilo da cro-
nica, talvez menos aquele que este, de maneira a
ofertar ao leitor a imagem da “alma gémea” a expri-
mir sua intimidade e a esbogar, simultaneamente,
o retrato de certo meio social. Dai soar estranho o
timbre de um estilo — como o de Lédo Ivo ou José
Candido de Carvalho — moldado em periodos lon-
gos, rebuscados, deixando transparecer o intento de
fugir & regra, de que resulta certa solenidade ina-
dequada i crénica. (MOISES, 2012, p. 637, grifos

nossos).

Mas a critica de Moisés nao se atém unicamente 2 escrita de Lédo
Ivo. As criticas a Drummond, a Rubem Braga e a Fernando Sabino
sa0 também sem piedade. Na opinido do critico, estes realizam uma
“transcendéncia ainda rasteira” (MOISES, 2012, p. 638). Como os
agentes no campo literdrio disputam, nao ¢ a toa que se digladiem,
tendo em vista seus posicionamentos mutuamente belicosos.

Estaria Moisés, juntamente com outros criticos literdrios, ensi-
nando uma 4guia a voar?

4.2 LEDO IVO ARTISTA COMPETENTE DA LINGUAGEM

“Nés escritores, somos s6 talento (quando o temos) e vaidade (sempre).”

Lédo Ivo, Conffisses de um poeta.

Discutimos anteriormente o uso da palavra “artista” e “arte” de
Lédo Ivo no livro conjugado, ressaltamos que, em sua maioria, esses



usos tratam de um artista da linguagem ou da palavra. Nos discursos
sobre esse artista, a competéncia é sublinhada. Observamos tanto uma
caracterizagdo classificatdria, que estabelece demarcagoes no meio
literdrio, quanto a explicitagao da mediagao dessa “arte da linguagem”
da prépria identidade. Em alguns textos, as duas realidades estao
presentes, mas aqui preferimos discorrer a respeito de cada uma delas
para fins diddticos.

TRAQANDO A LINHA DIVISORIA

De um lado da moeda, a imagem que temos de nés mesmos;
do outro lado, a imagem que temos dos outros. Ambas tanto podem
nos rebaixar como nos elevar. Quando se trata de um escritor da
envergadura de Lédo Ivo, essa realidade se apresenta bem delineada.

A representagio que expusemos anteriormente de critico trans-
gressor ja nos introduz a representagao de artista competente da lin-
guagem, que Lédo Ivo apresenta de si e, a0 mesmo tempo, normatiza
para os outros. Essas representagoes se constroem no campo literdrio
em suas disputas e batalhas classificatérias nas praticas cotidianas. Em
geral, s3o escamoteadas do grande publico, uma vez que a literatura
¢ um reino que se constréi na /usio de um mundo sem disputas, da
“arte pela arte”.

Lédo Ivo é um autor sem muitas ceriménias, como jd deve ter
ficado claro ao longo deste trabalho. Afirmou, em algum lugar, que a
cortesia nio figura entre os seus defeitos. Julga a atividade poética ou
de escritor por determinados pardmetros, colocando os sujeitos em
diferentes lugares nesse mundo: excelentes e mediocres. A linha sepa-
ratéria ¢ tragada por critérios do que deveria possuir um verdadeiro
autor. Quem possui essas competéncias sao considerados “artistas
da linguagem”. Os que nio se encaixam nesses parimetros nao sao
considerados poetas e escritores. Vejamos como isso se revela nos
textos analisados.

Extraimos do capitulo “A dgua mais bela” uma série de trechos
que nos remetem a essa dimensao prescritiva, critica e identitdria,
reafirmando mais uma vez aqui a importincia desse capitulo para a
organizacio do livro como um todo.

[...] Assim, desde o inicio, a poesia se impds a mim
como uma linguagem especial dentro da linhagem
geral, uma linguagem tornada arte e dotada, ao mes-
mo tempo, de som e signo, musica e significacdo.
Eu aspirava a criar uma magia que me permitisse ser
e existir no mundo dos homens.

*kk

Poderei chamd-lo de poeta? O apressado e ambicio-
so figurante da cena literdria ignora a significacao
das cesuras na cadéncia de um verso, a diferenga en-
tre vogais longas e breves e os segredos das assonan-
cias e dissonAncias que produzem a sedugio verbal
do poema. Nio sabe ainda que a poesia, sendo uma
expressdo, sO expressa o que a retorica lhe permite
exprimir.

Assim como um pintor deve saber pintar e conhecer
os segredos das combinagoes das tintas, e o musi-
co deve conhecer as notas que se organizam para a
composi¢io, o poeta deve conhecer a sua arte - a arte
de fazer poemas. (IVO, 2013, AR, p. 24).
Considero a pesquisa ¢ a experimentagio funda-
mentais 4 criagio poética, pois sem elas a literatura
e a poesia ficariam estagnadas, nio se renovariam.
Defendo o direito ao erro e sempre coloco a criagio
artistica sob o signo do risco e da aventura. Mas ¢
preciso sublinhar que, hoje, nio sabemos mais o que
¢ vanguarda nem o que nio ¢ vanguarda. A tltima
vanguarda no Ocidente foi o surrealismo. Depois,
todos os poetas e escritores se tornaram herdeiros
e usudrios de tudo. Aqui no Brasil, que é um pais
cosmético e epidérmico, muitos pensam que a imi-
tagio dd4 vanguarda é também vanguarda, quando
nao passa de uma paréfrase suburbana.



Sou por uma estética da totalidade. Abaixo as van-
guardas arqueoldgicas! (IVO, 2013, AR, p. 26).

*okk

Um poema é um artefato verbal sustentado por um
determinado ritmo. Nao existe o verso livre, j4 que
qualquer verso de um poema integra uma estrutura,
¢ uma peca combinatéria. Nenhum poeta ¢ livre.
Ou melhor, a liberdade de um poeta é compardvel
a do jogador de xadrez. As suas combina¢des mais
ousadas nio dispensam o cdlculo e a sorte — ou o
acaso, que foi uma das obsessoes de Mallarmé.
Creio que a eficdcia de um poema, produzida pelo
ajuste retdrico utilizado, depende de uma magia ge-
rada pelo agenciamento das palavras.

Poema: sortilégio organizado. (IVO, 2013, p. 28).

*okk

Fazer soneto ¢ para quem sabe e quem pode, e os
que nio preenchem estes requisitos costumam falar
mal dele.

Desde os vinte anos que cultivo o soneto, e sempre
me seduz o seu duplo desafio: o de aceitar as suas
normas métricas e rimdticas, ajustando-me a tradi-
coes preclaras, e o de transgredi-las. Para mim, ele é
um espago ladico, um campo de experimentacio.
Em Mar Oceano, hé uns doze sonetos ou mais. Estao
incédgnitos, dessonetizados, e s6 um deles ostenta o
titulo do género e assim mesmo é um soneto estram-
bético, o que lhe d4 um ar de transgressao. (IVO,
2013, AR, p. 28-29).

*okk

A primeira obriga¢io do poeta é conhecer a sua lingua.
A poesia é, fundamentalmente, uma operagio eti-
moldgica, uma aventura linguistica. (IVO, 2013,

AR, p. 29).

Nesses trechos selecionados, sao feitas afirmacoes e definicoes
sobre o mundo da literatura, seja por intermédio do presente do
indicativo do verbo ser (“¢”, nove vezes), seja em forma contraida,
em elipse, por meio dos dois pontos (uma vez). Questiona-se a “van-
guarda” da literatura brasileira, redefinem-se “verso livre” e “poeta
livre”, definem-se a poesia, o poema e a obriga¢io do poeta. Nao
hd em Lédo Ivo concessao para divida. A voz que se impoe aqui é
de um magister, um mestre, que poderia ser caracterizado como um
autoritario.

Em relacao aos critérios para ser poeta, sao expostas as condigoes
de forma categdrica, por meio de: a) imperativos: “Assim como um
pintor deve saber pintar e conhecer os segredos das combinac¢oes das
tintas, e o musico deve conhecer as notas que se organizam para a
composi¢ao, o poeta deve conhecer a sua arte - a arte de fazer poe-
mas’; b) linguagem dualistica e classificatéria: “Fazer soneto ¢ para
quem sabe e quem pode, ¢ 0s que nao preenchem estes requisitos
costumam falar mal dele”; ¢) explicita¢io pessoal de requisitos de
exceléncia: “Considero a pesquisa ¢ a experimentagao fundamen-
tais 2 criagio poética, pois sem elas a literatura e a poesia ficariam
estagnadas, nio se renovariam”.

Os poetas da literatura brasileiras sao criticados em conjunto por
sua repetitividade, como ilustra o trecho a seguir:

[...] Aqui no Brasil, que ¢ um pais cosmético e epi-

dérmico, muitos pensam que a imitacido da van-
, , B

guarda é também vanguarda, quando nao passa de

uma paréfrase suburbana.

Sou por uma estética da totalidade. Abaixo as “van-

guardas arqueoldgicas™ (IVO, 2013, AR, p. 26).

No livro O ajudante de mentiroso, a critica aos poetas que se
pensam de vanguarda é sem piedade: “papagaios pedagégicos” (IVO,



2009, p. 27). Em outros textos do AR, reafirma-se que a literatura
brasileira ¢ livresca, sem vida e superficial."”

Em outros lugares do AR, os escritores menores e “sem talento”
sa0 alvo de sua dura critica. O trecho abaixo evidencia que esses sao,
em sua dtica, “mendigos” e “idiotas”, ocupando o lugar que a eles nao
estd destinado, atrapalhando o transitar dos melhores autores. Esses
desclassificados “ousam até empurrar-nos” uma clara referéncia a si
mesmo e ao seu grupo de pertenca (dos grandes autores).

Todos os péssaros sio idiotas.
Cantam sempre a mesma cangio.

kK%

Assim como os mendigos verdadeiros se assenho-
reiam das portas das igrejas. os mendigos literdrios
ocupam os suplementos e dificultam o nosso transito.
Os mais insolentes e reivindicativos ousam até em-

purrar-nos. (IVO, 2013, p. 81).

Os péssaros sao chamados de idiotas porque cantam a mesma
cancdo. Logo a seguir temos a referéncia aos mendigos literdrios. Ao
atribuir importincia a imaginagio e a inovagao criadora, essa metd-
fora do pdssaro se adequa ao discurso desqualificador dos escritores
menores.

No final do AR, no ensaio “Poeta, poema e poesia’, apresenta-se
a narrativa da histéria de um jovem que estava estudando para ser
poeta por intermédio de um “conceituado homem de letras e professor
de poesia”’, mas, ao fim, apesar do esforco, o rapaz nao logrou éxito,
porque ¢ necessdrio também vocagao para tal. A necessidade de labuta

13 Esse aspecto experiencial da vida na obra reverbera em parte o postulado de Rilke: “Os
versos sio experiéncias e é preciso ter vivido muito para escrever um s6 verso” (RILKE
apud TELES, 2012, p. 520). Porém, nio apenas ¢ preciso ter vivido muito, para Lédo uma

observacio pode também ser suscitar a criagio literdria.

e estudo em torno da aprendizagem dessa arte ¢ um argumento recor-
rente. Em AR, a linguagem prescritiva e classificatéria ¢ dominante.

Também no final de AH, em “Rumo ao farol”, a representagio
discursiva do poeta artista competente da linguagem se reafirma. Con-
tudo, uma ressalva se faz necessdria. Lédo Ivo sublinha que as suas
declaragoes “haverao de ser sempre fragmentdrias e incompletas”.
A retomada da “arte da linguagem” é suavizada agora em termos mais
propositivos, na leveza da narragao e da descricao, diferentemente da
linguagem taxativa de outrora.

Na obra de Lédo Ivo, quando se trata desse artista competente
da linguagem, a imaginagao ocupa um lugar primordial e até a reali-
dade se “dobra a imaginacao”. Isso se encontra tanto em AR quanto
em AH, como ainda em outros livros em prosa do autor. No AR,
encontramos: “Na tarde prometida a tempestade, o céu imitava os
céus tormentosos dos poemas de Victor Hugo” (IVO, 2103, AR,
p- 79). Na sua cosmovisao, em sintese, anos depois em AH, afirma
parafraseando e corrigindo o filésofo da modernidade: “Corrigindo
Descartes: imagino, logo sou” (IVO, 2013, p. 109).'*

E apenas no final de AH que ¢ realizada uma reflexdo de cunho
mais amplo ao incluir “o grande sistema poético do mundo”, sendo o
autor um elo dessa histéria. Essa dimensao de cunho mais relacional,
tanto histdrica quanto social, ird se evidenciar apenas em AH.

O poeta nasce poeta e se faz e ¢é feito pela cultura que
consegue incorporar ao seu oficio. E ele ¢ apenas um
elo no grandesistema poético do mundo, um grao de
poeira numa tradi¢io que vem do inicio do universo e
haverd de continuar enquanto este nosso planeta existir.
Isto porque hd algo, no mundo e sobre 0 mundo, que s6
a linguagem poética tem condi¢oes de exprimir. H4 algo,
no homem, do homem e para o homem, que s6 o poeta

tem condic¢oes de dizer, através de e com a sua linguagem.
(IVO, 2013, p. 131).

14 Ver Bruner sobre a volta do navio.



A ARTE DA LINGUAGEM COMO CONSTITUIDORA DO SER

Em vdrios momentos da obra conjugada, o ser é mediado pela
linguagem. No AR, em “A dgua mais bela”, lemos: “Eu aspirava criar
uma magia que me permitisse ser e existir no mundo dos homens”
(IVO, 2013, p. 24). E mais adiante: “A poesia é a minha verdade e a
minha mentira. Com ela e para ela, invento a minha realidade” (p. 29).

De todos os textos analisados sobre o poeta e a poesia, a reflexao
seguinte, colocada sob a forma de uma maxima, é a que melhor expli-
cita a relagdo entre o poeta, a criagio poética e a sua identidade: “Fago
poemas. A poesia é um fazer. E fazer é ser” (IVO, 2013, AH, p. 111).

Longe de resgatar o passado como um arquivo intocado, a ativi-
dade rememorativa o faz caminhar ao lado da imaginacio, da “men-
tira”, que joga com o tempo, com 0s personagens, com as ocorréncias,
com os episédios. Nao ¢ a toa, portanto, que um dos seus ensaios
na obra AR ¢ justamente “O mentiroso”, e um dos seus livros se
intitula “Ajudante de mentiroso” (IVO, 2009). A construgao desses
personagens figura, nesse terreno sem firmeza que ¢ a sua imaginagio,
como uma produg¢io mental que une, pela transformagao, o casto ao
impuro, o santo ao profano. Assim, trocam-se personagens, invertem-
-se fatos, suprimem-se, acrescentam-se, alteram-se, mudam-se “[...]
pela arte literdria a vontade de Deus e os caprichos dos homens”
(IVO, 2013, AR, p. 49, grifos nossos) sem nenhuma preocupacio
com a veracidade. Isso dito em terceira pessoa, no trecho abaixo, na
narrativa do ato de criagdo poética:

Para ele, a vida real haveria de ser sempre um borrio,
uma garatuja que ele corrigia todas as manhis, em
sua mesa de trabalho, acrescentando a sua memdria
as lembrangas alheias, alterando destinos, mudando
pela arte literdria a vontade de Deus e os caprichos
dos homens.

A jovem timida e casta que ele espreitava quando
menino, e cujas pestanas negras semiescondiam

olhar cor de 4gata, haverd de ser, numa de suas his-
térias, a habitante insacidvel de uma noite varrida
de desejos. Ao perduldrio impenitente, ele impord a
férula de uma formiddvel dieta financeira. O vulto
varonil de antigamente subird, mancando, a longa
escadaria de um ministério e mendigard um empre-
go — ele que, na vida real, se escudava numa impe-
netrdvel arrogincia. (IVO, 2013, p. 49).

No ensaio “Fernando Pessoa: pseudénimos”, fica bem evidente
que a linguagem é mediadora de versoes do ser. Fernando Pessoa
encarna em seus personagens multiplas possibilidades de ser. Ao
mesmo tempo, Ivo enuncia outra possibilidade dessa multiplicagao,
posto que se anuncia também como uma anulagio. No final de O aluno
relapso, novamente, apresenta-se essa relacao entre o ser mediado pela
linguagem, de modo processual, ¢ a tentativa de superagio do nada.

A biografia de um poeta corresponde, deste modo, a
um intermindvel vir-a ser, pelo qual o protagonista
se vai convertendo em si mesmo, ao realizar o longo
trajeto da existéncia A linguagem.

Toda arte oculta a existéncia - ¢ a metdfora pela qual,
e com a qual, 0 homem desafia o seu préprio nada,
exprime a sua tentativa de ser. (IVO, 2013, p. 88).

A identidade, para Lédo Ivo, constitui-se pela linguagem sobre-
tudo no livro Confissoes de um poeta (IVO, 2004, p. 31): “Cada vez
mais sinto que ¢ minha obra que me cria. Sou uma invengao de
minhas palavras”. De um modo mais extenso, afirma na mesma obra:

De repente como numa iluminagio, sinto que nao
sou eu que faco a minha obra. E minha obra que me
faz. O que eu inventei passou a inventar-me, impoe
o seu ritmo e a sua mitologia, nio permite que eva-
da de sua 6rbita. Transformei-me, aos poucos, numa
criagdo de minha prépria criagao. (IVO, 2004, p.
101).



A relagio entre a identidade e as suas versoes é apresentada tam-
bém no livro E agora adeus (2007, p. 14):

Eu me recusava a me ver, pois sempre me considerei
um desconhecido de mim mesmo e desinteressado
em saber quem eu sou. Contento-me com as versoes
que os outros, tanto os que me alteiam como os que
me diminuem, tém de mim. Uma delas serd a ver-
dadeira, embora eu deseje que nenhuma delas o seja.

Na linha da indefini¢io, do inacabamento, da criagao de versoes
e da sua negacio, essa identidade se configura, em sua obra, como
linguagem e se desdobra em movimentos de aproximagao e distancia-
mento. De tudo isso, pode-se asseverar que a linguagem, para Lédo
Ivo, é uma constituidora do ser. Ela nao apenas nomeia o mundo e os
seres. Ela cria a realidade, ainda que tingida na ficcionalidade, tanto
do mundo quando do seu préprio mundo, do seu devir.

4.3 Lipo Ivo PORTA-VOZ POLITICO DA SOCIEDADE

A representagao discursiva identitdria de porta-voz politico da
sociedade se evidencia mais no dltimo ensaio do AR. Contudo, a
dimensio politica se desenvolve desde as suas primeiras paginas. E
importante considerarmos o “pano de fundo” dessa representagao.

Discutimos quando tratamos do lugar que Lédo Ivo ocupa no
campo literdrio, que alguns interpretam a Gera¢io de 45 como
sendo uma geracao de escritores alienados politicamente. Algumas
razoes justificam esse enquadramento. A Geragdo de 45 resgatou
formas e também contetidos da literatura cldssica, sem fazer muitas
concessoes a leitura do contexto brasileiro da época. Enquanto as
geracoes anteriores, do modernismo de 22 e de 30, procuraram
constantemente ser um farol da critica e para a construgao de uma
narrativa sobre o Brasil, a Geragao de 45 preferiu se distanciar do

mundo circundante, inclusive combinou de modo singular tradigées
das escolas literdrias.

Lédo Ivo, como autor combativo, critico sagaz e denunciador das
arbitrariedades no campo literdrio, pde em movimento um conjunto
de questionamentos sobretudo do Modernismo Paulista, de 22, e dos
seus desdobramentos na década de 30. Isso pode ser melhor vislum-
brado nos livros Teoria e celebragio e Ajudante de mentiroso.

Ao ter em vista a discussao sobre o campo literdrio, sabemos que
os agentes no campo posicionam-se procurando fortalecer o seu grupo
de pertenca. E importante mencionar que Ivo se alinha bastante 2
produgao literdria do Nordeste e do Rio de Janeiro. A seu ver, esta
nao teve a mesma legitimidade que o grupo do Modernismo de Sao
Paulo. Ademais como veremos, o significado de politico em Lédo Ivo
¢ bem mais amplo do que se colocou na tradigao da Semana de 22.

Santos (2012), em dissertagio de mestrado, sublinhou que o
fato da Geragao 45 nao tratar de temas politicos, em uma época
tao perturbada socialmente, decorre de um amplo resgate de temas
humanisticos (incluindo-se a amor, a paixao, a vida, a existéncia) em
um periodo em que a morte ceifou milhées de vidas com o “desen-
volvimento” tecnolégico de armas de destruigao em massa.

Como ja discorremos anteriormente, muitos autores admitem
diversas fases na obra do Lédo Ivo. A poesia de cardter mais social,
de fato, se desenvolverd em inimeros livros subsequentes 4 década
de 40. Contudo, alguns livros escritos em prosa sao cruciais para
verificar o desenvolvimento de uma leitura engajada politicamente,
tais como Ninho de cobras (1973), O sobrinho do general (1981) e A
morte do Brasil (1984).

Uma das teses que se deslinda em AR ¢ que “toda poesia é poli-
tica”. No capitulo “A dgua mais bela”, lemos: “Toda poesia ¢ politica,
mesmo quando o poeta, cioso ou ambicioso de sua durabilidade, volta
as costas para os acontecimentos do seu tempo e intemporaliza o seu
canto” (IVO, 2013, AR, p. 25). No contexto da critica a Geragao de



45, a referéncia que inclui os que negligenciam o quadro histérico-
-social [“mesmo ... quando o poeta volta as costas para os aconte-
cimentos do seu tempo”] recupera o sentido politico da poesia em
meio A critica a uma suposta alienagao. No final do AR, retoma-se a
referéncia politica e utiliza-se a mesma retérica do: “Toda poesia...”. A
proposigao-enunciado enumera também a abrangéncia especificando
poetas de vdrias categorias “quer... quer... quer”, que inclui aqui desde
o como mais politizado até o mais fechado em uma torre de papel.

Todos néds, poetas, somos a0 mesmo tempo seres
solitdrios e soliddrios, individuais e coletivos, e nao
sabemos onde comegamos e onde terminamos, ji
que nem nos sonhos a nossa vida pessoal se separa
da vida social e coletiva. Deste modo, toda poesia
¢ politica, quer o poeta pertenga a um partido ou
a uma ideologia nitida, quer proclame a sua im-
parcialidade ou indiferenca diante do turbilhdo do
mundo, quer se feche numa concha ou numa torre

de papel. (IVO, 2013, p. 91).

E necessério, nesse 4mbito, compreender o que significa politica
para Lédo Ivo. Para esse autor, como se ¢ na citagao acima, a atividade
politica se d4 por uma determinada impossibilidade de distinguir o indi-
vidual do social. No mesmo texto, outros elementos se destacam como

E, assim, um dos porta-vozes da sociedade, tanto
porque lhe coube falar pelo outro — sendo ele mes-
mo um outro, porque lhe foi confiada a responsabi-
lidade mallarmeana de «dar um sentido mais puro
as palavras da tribo» — isto é manter essa higiene
da linguagem indispensdvel ao processo de renova-
¢io ou ampliagio dos potenciais linguisticos, com
a expressdo de certos sentimentos e emogoes, ideias
e aspiragoes, que ultrapassam o universo pessoal e
cristalizam as visées e os sonhos sociais e coletivos.

Essa fatalidade social do poeta — e, de resto, de
todo e qualquer artista — responde, decerto, s

exigéncias e interrogacdes que o rodeiam e lhe jun-
cam o caminho a respeito de seus deveres politicos.

(IVO, 2013, p. 90).

O poeta tem o dever de dar visibilidade a voz do outro. Dai
emerge a compreensdo de uma representagao discursiva identitdria
enquanto porta-voz da sociedade. “Dar voz a tribo” aqui se explica
como uma “[...] expressdo de certos sentimentos e emogoes, ideias e
aspiragdes, que ultrapassam o universo pessoal e cristalizam as visoes
e os sonhos sociais e coletivos”.

Nessa tarefa de porta-voz que Lédo Ivo se coloca e impée ao
oficio poético, hd uma representagao subsididria de que o poeta é um
vocacionado. Vocacionado “por si préprio” ao atender a um chamado
interior que se revela tanto no AR quanto em AH.

Ao falar sobre poesia, ¢ preciso ter em mente que,
antes de ser uma arte e tirocinio, um oficio e um
magistério, ela hd de representar o ajustamento de
um destino, a fidelidade fundamental de um ho-
mem 2 sua vocagdo. O poeta é, assim, aquele que, no
siléncio de si mesmo, escutou a voz que o chamava,
e a seguiu e terminou por se converter nessa voz, na
linguagem dessa voz, mudando-se nesse outro que é
o seu verdadeiro si mesmo. (IVO, 2013, AR, p. 88).

Naquele momento, aprendi que a poesia ¢ filha da
realidade e da materialidade e impureza do mun-
do visivel, e s6 através da criagio poética o mundo
pode ser desvelado. Aos poetas, como aos demais
criadores, cabe a tarefa ou a missdo de proceder a
visibilidade do universo. A poesia é uma arte de ver
— de ver e saber ver o que, mesmo sob os nossos
olhos, s6 pode ser distinguido pelo uso e iluminacao
da linguagem. O siléncio dos meninos maltrapilhos
contemplando o nascimento do pao em uma pada-
ria guardava a0 mesmo tempo o horror ¢ o deslum-

bramento da vida. (IVO, 2013, AH, p. 129).



Quando comecei a escrever na adolescéncia, nada
sabia de mim, a nio ser que desejava ser um poeta
e escritor, e colocar a minha poesia e a minha prosa
a servico dos homens, o que significa colocd-las a
servigo da vida e até da mudan¢a do mundo, jé que
a mim me dofam e me doem a miséria e a injustica,

a desesperanca e a morte. (IVO, 2013, AH, p. 131).

E importante mencionar aqui que, apesar de toda poesia ser
politica, uma vez que retrata sonhos e desejos coletivos, na perspectiva
de Lédo Ivo, a sua vocacio se realiza a partir da empatia com a dor
do outro, sendo sua poesia e sua prosa um servico “até da mudanca
do mundo”.

4.4 Lipo Ivo PENSADOR

Outra representagao discursiva identitdria em Lédo Ivo pode ser
verificada sobretudo por meio da voz de um pensador. Poder-se-ia
dizer de um filésofo ou mestre, mas preferimos falar em pensador,
pois sinaliza melhor essa identidade mais aberta, que se revela linguis-
ticamente através de um sujeito biogréfico (PASSEGGI, 2016) e de
um expositor de teses. Trata-se da explicitagao de uma ontologia, que
se revela por meio de um ezhos pensador apresentado discursivamente
através de reflexoes autobiogrificas e, em outros momentos, da expo-
sicdo de teses, quer afirmativamente quer sob a forma de proposi¢oes.

Pela longa tradigao filoséfica e, por decorréncia, pela amplitude
conceitual que resguarda, o termo ontologia pode sugerir que qualquer
empreendimento, nessa monta, seja concebido como algo enigmdtico,
abstrato e até incompreensivel. Contudo, o sentido empreendido aqui
¢ de uma acep¢io mais restrita e especifica, considerando-o como
uma filosofia do ser, que se evidencia em multiplas linguagens e, no
caso considerado, se expressa como proposigoes-enunciados na teia
discursiva da obra conjugada.

A rigor, jd iniciamos a exposi¢do da ontologia de Ledo Ivo
quando tratamos que a identidade ¢ constituida pela “arte da lingua-
gem” no capitulo anterior. Nosso propésito aqui é discorrer de um
modo mais geral sobre a identidade sob uma forma ampla, que diz
respeito a todos os seres humanos, ainda que nio se deem conta disso.

A identidade humana é apresentada através do paradigma central
de uma multiplicidade constitutiva, na qual a diversidade humana
¢ demarcada em um mesmo ser, um individuo. Isso se realiza discur-
sivamente de duas maneiras: por oposi¢ao, mais recorrentemente; e
por identificagao constitutiva.

Possuo, desde a infincia, o sentimento de minha
diversidade. Antes de habitar o universo textual
que exprime e testemunha a minha vida de poeta
e artista literdrio, eu residia num universo intimo e
intransferivel, paralelo 2 existéncia cotidiana. Ele era
o meu segredo, o meu mistério e a minha libertacio.
Contudo, essa diversidade nao significava a sepa-
ragio, e sim o dissidio que une todos os homens,
a dessemelhanca que impde a todas as criaturas o
emblema da solidariedade comum. (IVO, 2013, p.
24, grifos nossos).

Para Ivo, a compreensao da diversidade que o constitui tem
origem na infincia, na sua vida imagindria, intima, secreta, singular,
que o faz se unir aos outros homens. A diversidade é conceptualizada
nao como uma separagio do si-mesmo e sim como uma uniao, uma
solidariedade, mesmo que calcada na dessemelhanca. Tornar-se-4
evidente, ao longo da obra conjugada, que constitui também a todos
0s outros.

Em virias obras de Lédo Ivo, em prosa e em verso, é possivel
recuperar o contexto desses seres outros, diversos que povoam o seu
imagindrio e que viriam a constituir as suas personagens. No livro
Confissoes de um poeta, 1.édo Ivo resgata sua infincia ao afirmar o lugar
da observagio nesse processo de desvelamento do outro:



Nestas peregrinages, eu me comprazia em observar
0s outros: o avarento em cuja casa, segundo as lin-
guas malvadas, os ratos morriam de fome; o padre
que, quando bebia, descia evangelicamente a rua
do Capim, aben¢oando as prostitutas; a adtltera de
olhos esverdeados, toda de branco vestida, como se
cada encontro culpado fosse uma noite de nipcias;
ociosos e facadistas como Guabiraba, sempre dis-
postos a marcar uma conversa com o friso de uma

chalaga. (IVO, 2004, CD, p. 109-110).

Percebe-se, na enumeraciao acima, que os sujeitos ndo cumprem
o papel socialmente esperado, fundindo-se o santo ao profano (padre
bébado benzedor de prostitutas) ou o profano ao santo (adultera
vestida de noiva para seus encontros promiscuos), ou mesmo com
caracteristicas que sdo levadas ao extremo como o “avarento, em cuja
casa, segundo linguas malvadas, os ratos morriam de fome”.

A oposigao constitutiva da identidade ¢ mais recorrente e se
apresenta na linha de continuidade do seu ezhos transgressor, como
veremos adiante, destacando-se os “eus” renegados, repulsivos e até
moralmente contrapostos. Em geral, essa oposi¢io se evidencia como
sujeitos considerados social e moralmente denegridos.

Por outro lado, hd ainda movimentos de identifica¢iao consti-
tutiva como produto do desejo para com os outros.

H4 muita gente que, nos consultérios dos psicana-
listas, nas praias e nas estagdes de metrd, se sente
despojada de si mesma e vive buscando a prépria
identidade. Mas que identidade? Partamos do prin-
cipio de que ndo somos criaturas carentes e vazias,
pedagos ambulantes de uma totalidade perdida ou
avariada, e sim seres completos e repletos de sua pré-
pria humanidade.

Cada um de nés ¢ rico em si mesmo; é o pirata que
tem, guardado no bad, o mapa do tesouro, e sabe

em que ilha ele estd escondido. Esse tesouro somos
nds: a nossa identidade nitida e até transbordante,

a diferenca que, a0 mesmo tempo, nos une e nos
separa daqueles que, sendo tao dessemelhantes de
nds, sao os nossos semelhantes compulsérios. (IVO,
2013, AR, p. 82).

Os outros somos nds. Nés somos os outros. Cada
criatura humana guarda, em si mesma, incontéveis
rascunhos daqueles que lhe sdo mais distintos. No
sacerdote ajoelhado diante do altar, e inebriado de
incenso, freme a sombra de um ateu. O caixeiro
humilde e resignado oculta um ambicioso digno de
pena de Stendhal. A dddiva comunitria da dama
virtuosa que passa as tardes dedicada a obras de cari-
dade, no paldcio episcopal, ¢ tisnada por devaneios e
desejos que fariam uma personagem de Henry Mil-
ler ruborizar-se.

Como as mulheres mais castas, a vida tem uma parte
sombria.

E essa parte de sombra que o poeta ¢ o romancista
iluminam. A sombra do inconsciente, dos desejos
reprimidos e dos sonhos inconfessveis; a sombra
das criaturas sozinhas nas cidades e nos campos, nas
rodovidrias e nos metros; a sombra da aflicao exis-
tencial e da miséria social sdo penetradas pela lin-

guagem. (IVO, 2013, AR, p. 44).

Para o entendimento dessa “diversidade”, nao poderemos ficar
restritos apenas a proposi¢ao-enunciado, que parece figurar apenas
no sentido de uma celebracio do diferente. Para Ivo, os outros, com
toda a alteridade que lhes encerra, até os que nos sao mais renega-
dos, sao constitutivos do nds, cabendo, em suas palavras, ao poeta e
romancista iluminar essas partes sombrias ou identidades renegadas.

Esse texto ¢ crucial na obra analisada para compreendermos as
identidades renegadas, que sdo incontdveis e, inclusive, se contrapdem
a uma determinada identidade estimada. Como recurso discursivo,
assemelham-se pares moralmente contrapostos que se unem, que



contém um ao outro. Para tanto, lanca mio de autores e seus perso-
nagens: o sacerdote piedoso ajoelhado em seu oficio oculta um ateu;
ao caixeiro humilde e resignado, opde-se um ambicioso digno de pena
de Stendhal; a dama virtuosa das obras de caridade, “no paldcio epis-
copal, é tisnada por devaneios e desejos que fariam uma personagem
de Henry Miller ruborizar-se”; e, finalmente, as mulheres mais castas
tém também a sua parte sombria.

Por outro lado, em A sombra desastrada, mostra-se uma inquie-
tude reinante, na qual a busca se evidencia como um campo de bata-
lha do eu na procura de um si mesmo inencontravel. A imagem que
se constrdi é a de uma sucessao de eus desconhecidos e vindos no
caminho, a luta consiste em se opor e abater esse préximo ex incod-
modo, ressurge outro e mais outro... todos s2o nao reconhecidos. O
encontro que é um desencontro ¢ desses multiplos exs, um ex vem
outro vai (“no caminho em que venho quando vou”, p. 81). Pode-
-se até imaginar que a referéncia quanto a “esta mancha de vinho
em minha mesa” é sugestiva do suicidio de Vargas," inclusive pela
metdfora do vinho, representativo do sacrificio cristao da entrega de
Cristo, sacrificio que fard também o poeta em sacrificar o seu préprio
eu. Descortina-se assim um caos identitdrio em que nio se encontram
convivas, mas inimigos a se abater em sequéncia.

A sombra desastrada

Tantos eus destruidos no caminho!

A cada um que derrubo, outro aparece
e me incomoda como o antecessor.
Ainda nio sou eu, ainda nio sou

esta mancha de vinho em minha mesa.
Quanto mais sucessivo, mais sozinho
no caminho em que venho quando vou.

(IVO, 2013, AR, p. 81)

15 Vale salientar aqui o livro que escreveu intitulado O sobrinko do general (1981).

Em Confissoes de um poeta, lemos: “Na viagem da vida, nao per-
demos apenas os nossos dentes e cabelos. Também os nossos incon-
tdveis eus vao caindo como penas” (IVO, 2004, CP, p. 301). Aqui a
referéncia a perda dos eus se dd ao longo do ciclo de vida humano.
No livro conjugado em tela, apenas o poema supracitado ilustra esses
eus que se digladiam e constituem o mesmo ser em movimento de
sucessao. A dimensio conflitual atinge, pois, uma maior abrangéncia.

Esses postulados de Lédo Ivo sobre a identidade nao sao des-
conhecidos na literatura e hd uma longa tradigao psicanalitica que
discute sobre diferentes instincias que constituem o nosso eu, de um
modo conflituoso. Todorov (2014), em A vida em comum, discute
sobre essa multiplicidade interna da pessoa, partindo de filésofos, da
literatura e até da teoria psicanalitica. Nesse sentido, como um leitor
infatigdvel, a obra de Lédo Ivo revisita essa tradi¢ao. Como o préprio
Lédo Ivo afirmou, os grandes escritores imitam....

O que parece ser um diferencial aqui é a oposi¢ao constitutiva,
que se alinha a representagao discursiva identitdria do poeta e escritor
transgressor. Essa oposigao pode ser vislumbrada também em seus
livros em prosa como, por exemplo, em A morte do Brasil, no qual
nao apenas os personagens se opdem, mas também sao contraditérios,
multiplos em sua prépria constituigio.



CONSIDERACOES FINAIS



Fizemos aqui vdrias incursoes voltadas para compreender o texto
em sua dimensdo empirica, tendo por fundamento a andlise tex-
tual dos discursos (ATD). Essas incursdes nao estao explicitamente
aqui deslindadas, uma vez que j4 foram apresentadas em virias obras
arroladas nas referéncias. Esses alicerces se constituiram a base através
da qual pudemos nos aprofundar na leitura da obra conjugada de O
aluno relapso. Afastem-se das hélices, de Lédo Ivo.

Acreditamos que a nossa contribui¢io maior foi desenvolver uma
leitura das forcas centrifugas do texto, a partir da nogao de campo lite-
rrio para dai realizar a ATD na perspectiva tracada por Adam (2005).
Sublinhemos que foram as representagoes discursivas identitdrias as
que mais nos possibilitaram adentrar na obra do poeta alagoano, a
saber Lédo Ivo transgressor, artista da linguagem, porta-voz politico
e pensador.

O lugar que Lédo Ivo ocupa no campo literdrio como autor
reconhecido por seus pares, mas desconhecido do grande publico, foi
o foco de nossas primeiras andlises neste trabalho. Discutimos que o
autor pde em evidéncia os interesses do campo literdrio, superando
o pressuposto da pureza da literatura, da “arte pela arte”. Os autores,
os editores, os criticos estdo inseridos em um campo social no qual
se pretende impor suas ideologias, legitimar posicionamentos, des-
credibilizar concorrentes, superar os outros ou mesmo ter um nome
reconhecido debaixo do sol. Lédo Ivo, mordaz critico transgressor,
traz a baila essas relagdes desafortunadas, em que hd dominantes e
dominados. Porta-se como um autor que nao logrou o éxito literario,
tipico dos grandes autores fabricados nessa selva.

Nao admira que as injustigas sejam frequentes, inclusive alguns
mais atrevidos, segundo Lédo Ivo, chegam a empurrar os outros.
Autores mediocres, inclusive, podem obstaculizar o caminho dos



melhores. Em tudo isso, hd de se considerar que a arte de linguagem
niao é um atributo de todos, havendo necessidade de conhecimento
técnico e também vocagio. Assim, Lédo Ivo, apesar de postular a acei-
tagao dos outros [como vimos na representagio discursiva de Lédo Ivo
pensador, nas identidades multiplas], traga com muito rigor a linha
diviséria de quem ¢ poeta. Vale salientar, nesse ambito, que segue a
trilha daqueles que valorizam as obras literdrias consideradas cldssicas.
As Vanguardas, em sua perspectiva, sa0 as que revisitam e inovam, de
fato, a tradi¢ao literdria. A imitac¢do da vanguarda, muito frequente
no Brasil, segundo o poeta, nao ¢ vanguarda!

Lédo Ivo se apresenta como transgressor, poeta, escritor e, ainda,
como critico. Uma verdadeira “ovelha negra”, em sua prépria ética,
no campo literdrio. A critica que adota se presentifica na prépria
obra literdria, uma critica imanente as obras, a Ginica que, segundo
ele, pode lograr éxito. A critica literdria que exerceu segue a tradigao
dos criticos de rodapé, contrapostos ao olhar do critico universitdrio,
bastante deslegitimado em sua obra.

A representagao discursiva de Lédo Ivo como um porta-voz poli-
tico da sociedade, que fala no lugar daqueles “seres sem linguagem”,
ou dito de outra forma, que “ndo tém voz nem vez’, suscita na cri-
tica literdria contemporinea uma série de objegoes, haja vista que a
questao da representatividade de falar em lugar dos marginalizados ¢
bastante questiondvel (DALCASTAGNE, 2008, 2012). Essa empa-
tia com o outro se estende também para uma aceitagao ampla dos
seres humanos rejeitados, a escéria da sociedade, bem presentes em
sua obra como um todo. Para Dalcastagné (2012), alguns autores
conseguiram se colocar no lugar de outros grupos diferentes do seu
grupo de pertenga identitdrio, como Clarice Lispector, por exemplo.
Todavia, a literatura brasileira pode ser objeto de contestagio por
grupos que foram e ainda tém sido excluidos dos processos editoriais
justamente por falarem desse lugar incbmodo do outro.

No meio do caminho, entre a teoria do campo literdrio de Bour-
dieu e a discussao sobre as representagdes discursivas identitdrias de
Lédo Ivo, consideramos de extrema relevincia as nogoes de generi-
cidade de Adam e Heidman (2011), de estrutura composicional, de
plano da obra de Adam (2005) e a andlise léxica. Todos esses elemen-
tos nos permitiram compreender melhor a obra conjugada, a pericia
autoral na organizagao dos textos e os elementos mais recorrentes do
léxico que os estruturam.

Apesar dos progressos, vale salientar ainda que deixamos algumas
lacunas. Entre essas, convém explicitar que poderiamos ter “amar-
rado” melhor as relacoes tedricas tecidas. Cada uma das representa-
coes discursivas poderia ser mais bem aprofundada e serd palco para
futuras discussoes.

E frequente que trabalhos e publicagoes parciais nos levem a uma
pesquisa de maior envergadura. Em nosso caso, sentimos a necessi-
dade de ter um vislumbre geral do objeto de pesquisa e testar nossas
interpretacoes em um conjunto articulado. Isso, em grande parte,
ocorreu porque tinhamos em maos um conjunto de escritos dispersos
e, 20 mesmo tempo, articulados. A natureza literdria da obra conju-
gada em tela se acrescenta como outra dificuldade nesse trajeto. As
representagoes discursivas identitdrias se contrapunham, se comple-
mentavam, literalmente se misturavam ao longo das pdginas e dos
anos que distavam O aluno relapso de Afastem-se das hélices.

Retomando o nosso primeiro capitulo, certamente Lédo Ivo ¢
um autor “inenquadrdvel” em vdrios sentidos. Esperamos que esta
pesquisa tenha servido para compreendé-lo melhor, mesmo tendo
em vista essa caracteristica que o diferencia sobejamente dos demais.
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