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PREFACIO AS ONDAS SONICAS E SONIAIS

Vanderlan Silva'

4 aproximadamente duas décadas, caiu em minhas

mios um livro tipo calhamago, de certo socidlogo

francés, cuja obra era desconhecida de quase to-
dos os meus colegas docentes e pesquisadores. A leitura da obra me
foi cara, dura, dificil mesmo, pois a linguagem truncada do autor
criou empecilhos aos avan¢os no campo das reflexdes propostas.
As dificuldades me obrigaram a um ritmo de leitura diferente do
habitual. A medida que avangava pelos capitulos, eu percebia que
o estilo de escrita labirintico do autor servia para ajudar leitores a
melhor perceber a densidade das perspectivas que o ensaista do velho
continente propunha ao longo das quase seiscentas paginas de sua
obra. Nao que tal estilo literdrio fosse consciente, proposital por
parte do autor, creio que, de fato, é uma marca, uma possibilidade,
um limite que ndo permite que a escrita ganhe fluidez, suavidade
e poesia. Tal estilo de escrita lembra outro pensador francés de
envergadura e este, sim, bem mais conhecido e celebrado nos dias
atuais: Pierre Bourdieu. Tal como este tlltimo, a obra do autor cuja
primeira leitura de minha parte ocorreu hd quase vinte anos tem
pouca fluidez em seu texto, mas isso nio impede que sua densidade

tedrica ganhe relevo.

1 Antropdlogo. Professor da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG).
Doutor em Ciéncias Sociais pela Universidade Paris Descartes (Sorbonne). Lider do
Grupo de Pesquisa SOCIATOS (Sociabilidade ¢ Conflitos Contemporineos) CNPg/
UFCG. Docente do Programa de Pés-Graduagao em Ciéncias Sociais da UFCG.
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Eis que duas décadas depois do encontro mencionado,
deparo-me com outra obra que me fez lembrar do encontro com o
calhamaco de densidade tedrica singular. Trata-se da tese de Tiago
Alves, agora transformada em livro. Uma das primeiras singulari-
dades que me sensibilizaram nos dois casos foi a proposta analitica
pouco usual dos autores. No primeiro caso, o de Gilbert Durand e
suas Estruturas Antropoldgicas do Imagindrio, que se propde a discu-
tir a formagao e o trajeto das imagens arquetipicas e seus regimes
na formacio na vida mental e social da humanidade. No segundo
caso, o de Tiago Alves: eu li com impactante surpresa sua proposta
de discutir as relagdes humanas contemporéneas neste inicio do
século XXI, tomando como elemento empirico em sua abordagem

a produg¢io, a circulagio, o consumo e a regulagio das sonoridades.

Ha semelhancas e diferencas entre as obras e as trajetérias
dos pesquisadores, evidentemente. Um, o francés, falecido em 2012,
com uma carreira académica solidamente construida na academia
francesa. O outro, o brasileiro, ¢ jovem pesquisador e professor,
cuja constru¢io de uma obra que se apresenta com envergadura
respeitdvel no campo socioldgico jd nas primeiras trés décadas de
sua existéncia nos faz antever as décadas vindouras marcadas por

ricas reflexées e produgées no campo académico.

Ao se debrugar sobre a produgao dos espagos sonoros, o
autor nos apresenta uma perspectiva inovadora no campo dos es-
tudos socioldgicos, nos quais quase sempre os sons aparecem como
elementos secunddrios, mostrando-se indignos de serem tomados
como objetos de estudo. Como se evidencia no nosso dia a dia,
s20, sobretudo, as palavras escritas, transcritas, que ganham desta-
que nas entrevistas e andlises que néds, pesquisadores das ciéncias

sociais e humanas, realizamos com nossos interlocutores. Nesse
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contexto, os sons aparecem como meros veiculos, condutores de
significagoes, como se eles estivessem ali em razio da existéncia de

outros fendmenos.

Ao discutir a singularidade da existéncia dos sons, Tiago
Alves nos apresenta o primeiro elemento de riqueza de sua proposta
de uma sociologia sonora. Os sons, destaca o autor, nao sao exclu-
sivamente humanos nem apenas sociais, alids, se eles s20 também
produzidos no interior das culturas, se ganham destaque e sentido
nas configuragoes e nas relagoes de interagio que os seres humanos
estabelecem entre si é porque, antes de tudo, eles estao presentes
na natureza e, como tais, sio elementos que ajudam a compor a
existéncia humana em muitas dimensées, na justa dimensio em
que sdo utilizados no campos das relag¢oes sociais como elementos

importantes para a comunicagao.

Dificil imaginar uma sociedade sem sons. Quao desafiantes
nio tém sido as relagoes estabelecidas entre “falantes” e surdos, par-
ticularmente nas sociedades ocidentais contemporineas? Ao propor
a construgio de uma sociologia sonora, o autor tem em mente a
necessidade de interlocuciao com outras 4reas do conhecimento cien-
tifico. Como discutir a produgao dos sons sem abordar igualmente
suas formas de apreensiao? Como imaginar a boca que fala, canta,
discursa, sem pensar, imediatamente, nos ouvidos que escutam
ou na mente socialmente configurada a partir dos valores sociais,
a qual atribui sentidos ao que ¢é recepcionado através da audi¢ao?
O autor nos mostra que aqui temos um ponto de intercessio entre
natureza e cultura. Se temos a capacidade natural de produzir sons,
estes s20 produzidos em consonédncia com os processos de sociali-
zagdo (aprendizagens) pelos quais todos nés passamos ao longo da

vida, e é no interior da sociedade que eles ganham sentidos. Com
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base nisso é que se torna possivel apreender as produgoes sonoras

enquanto manifestagoes sociais.

Destarte, se os sons produzidos pelos passarinhos ao pé de
nossa janela, numa manha ensolarada, sao manifestacoes naturais
desses pequenos seres, o fato de tomarmos esses sons como belos,
musicais, agraddveis e o préprio encontro entre humano e passari-
nhos sao possibilitados pelas agoes humanas, seja pelo deslocamento
do tltimo até o habitat natural dos orniticos, seja pela possibilidade

de criar condigoes para que eles se alojem nos centros urbanos.

Com base nisso e em outros destaques, igualmente impor-
tantes, cada leitor terd a oportunidade de descobrir que este texto,
distintamente do de Durand, ¢é escrito com linguagem leve e fluente,
embora seu contetdo seja denso.. Assim, diante de palavras que
parecem compor uma sinféonica harmoniosa, torna-se mais facil
e aprazivel identificar a proposta do autor sobre os processos de

construgao social dos espagos sonoros.

A defini¢ao do que deve ser produzido como sonoridade
passa pelo crivo do que se deseja ouvir, e os desejos seguem “estéticas
sociais”. Portanto, a sociedade interfere diretamente na produgio,
circulagio, acesso e consumo das sonoridades. Nas sociedades nas
quais a presenga do Estado ¢ forte, este se constitui com um dos
principais sujeitos nos estabelecimentos de marcos regulatérios

sobre os sons nossos de cada dia.

Portanto, abordar as sonoridades urbanas, como faz o autor
dessas “bens tracadas linhas™ que se seguem a este preficio, repre-
senta um rico exercicio de andlise da vida social e Tiago Alves faz
isso com proeza, com habilidade incomum para um jovem cujo

processo de formacao chegou ao momento de conquista de carta
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da alforria académica, como muitos tratam a autonomia assumida

com o diploma de doutor.

Ao tomar quatro cidades como /deus de investigagio em-
pirica, sendo duas brasileiras e duas espanholas, o autor alarga e
enriquece a base de dados coletados a0 mesmo tempo em que cria
condicoes para estabelecer cotejamentos, com seus paralelos e dis-
tingdes entre os dois paises. Ao discutir a construgao dos campos
sonoros nas cidades escolhidas, o autor trilha rica discussao em
torno das relagées humanas nas metrépoles e nas grandes cidades
contemporineas. Para lembrar Simmel, o excesso de estimulos nos
grandes centros urbanos também se faz presente pela proliferagao
exacerbada dos sons produzidos. Quantas vezes nio nos incomoda-
mos com as publicidades em carros de sons com volume “agressivo”,
ou com vendedores de CDs, DVDs e outras bugigangas que, para
atingir um publico maior de possiveis compradores, aumentam o
volume “as alturas”, como se costuma dizer no cotidiano brasileiro.
Mas o que é um som “agressivo” ou “nas alturas”? A partir de per-
guntas que parecem simples, mas que se apresentam perspicazes,
exatamente porque lidam com obviedades aceitas por muitos, mas
questionadas por poucos, é que o autor penetra os campos silencio-
sos ¢ barulhentos de nossas sonoridades cotidianas para dai extrair
as relacoes que giram em torno e produzem as sonoridades. Ele nos
revela os campos conflituais em permanente estado de movimento,
em que estao presentes no apenas as ondas sonoras, mas também
os embates politicos entre atores sociais que procuram controlar a

produgao das sonoridades as quais podemos ter acesso.

No mundo contemporineo, marcado pela persisténcia de
posturas individualistas, o advento da nanotecnologia foi adaptado

aos campos das sonoridades. A atitude blasé, outrora cunhada por
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Simmel, ao fazer referéncia as formas de protegio utilizadas pelos
individuos para minimizar os excessos de estimulos nos centros
urbanos, também pode ser notada nos atores sociais que se isolam
em suas “bolhas actsticas”, nos headphones, ou que permanecem
trancados em seus carros com os vidros fechados enquanto circulam
pela cidade e escutam o som preferido em detrimento dos indeseja-
dos “barulhos”. E a mesma sociedade que produz o “excesso” busca
fornecer o contrapeso. Quanto mais uma sociedade se apresenta
desenvolvida tecnologicamente, mas ela se faz produtora de sons,
mais ela é “barulhenta”. Paralelamente, quanto mais democrdticas
suas configuracdes politicas se apresentam, mais se procura controlar
as formas de expressao dos sons, através da regulamentacao e das
fiscalizagdes quanto ao volume permitido e os respectivos horérios,
localidades, etc. E isso que Tiago Alves nos mostra a partir da com-

parac¢io que estabelece entre as cidades espanholas e as brasileiras.

As inovagoes e a ousadia do autor nao se restringem 2 es-
colha do objeto que construiu para seu livro, nem tampouco a
densidade de sua andlise (o que jd nao seria pouca coisa). Também
na seara metodoldgica, ao realizar caminhadas etnogrdficas de bike,
o que lhe permitiu ir mais longe em menor tempo, deslocando-se
entre as zonas das cidades com seu decibelimetro, ele conduz o
leitor ao encontro de muitas possibilidades relacionais, possibili-
tando descobertas de muitas formas de interagao que se revelam

sOnicas e soniais.

Deixo ao leitor o convite para um encontro regado a so-
noridade harmoniosa, densa e competente que Tiago Alves nos

apresenta nesta obra.
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APRESENTACAO

omei a liberdade, talvez até a ousadia, de jogar
com as palavras a partir de 16gicas pertencentes ao
campo do poder seméntico, mas também, politico.
Isso é o reflexo da releitura e das corregoes exigidas para transformar
uma tese em um livro, refazendo frases, reelaborando sentidos,

reorganizando a linguagem.

Relendo o texto que segue, percebi que muitas de minhas
certezas de poucos meses e anos atrds jd se encontram fragilizadas
pelas recomendagoes de leituras feitas por amigos, colegas, compa-
nheiros e companheiras de trabalho e grupos de pesquisa. Por isso,
tanto insisto ao longo deste texto na abertura que esta obra possui
em termos de limitacio de sua validade, pois o saber cientifico nao
¢ um monolitico preso a um tempo inerte. Esta obra é um caminho
que construi a partir de minhas inquietacdes e questionamentos de
um sujeito histérico em constante (des)construgio. Por isso, escre-
vo esta apresenta¢ao como alerta sobre algumas de minhas novas
impressoes sobre mim mesmo, uma critica sobre aquilo que fui um
dia. Contudo, sdo pontuais e talvez exageradas, mas necessdrias as

ressalvas aqui expostas.

Encontrardo a palavra deus em minusculo, por exemplo, nao
como desrespeito as crengas cristas, mas como negagao a sujeicao
diminutiva a uma abstragio que se inscreveu ao longo da histéria
como violéncia de forma maitscula. O deus maitsculo é uma im-
posigao frontal contra a capacidade de sublima¢ao humana, contra

a carne, contra nossa mais plena animalidade. Apesar das vdrias
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ressalvas que possuo em relagao ao pensamento nietzschiano, nio

poderia agora negé-lo, pois sou humano, demasiadamente humano.

O mesmo se deu com a racionalidade. A concepgao de ra-
cionalidade presente no texto encontra-se, hoje, por mim superada.
Ora a palavra Razio aparece em maitscula, ora em minuscula, num
vai e vem semantico entre a concepgio nascente nos séculos XVI,
XVII e XVIII como sendo a chave libertdria da humanidade, mas
que, a partir do final do século XIX e inicio do século XX, se torna
o fardo existencial a ser combatido. Esse jogo nio tem por intuito
uma confusio mental na leitora ou leitor desta obra, apenas uma
critica contra toda uma estruturacio intelectual ao longo de minha
formagao. Hoje, mas ndo na época em que concebi este trabalho,
tive acesso a um arsenal bibliogréfico que desconstruiu minha ideia
de racionalidade, pois percebo que tal categoria possui uma ampla
carga racista, homof6bica, machista e sexista. Nesse sentido, a leitura

da Critica da Razio Negra, de Achille Mbembe, me foi essencial.

Outra obra que me descascou as bases foi Legado Roubado:
a filosofia grega é filosofia africana roubada, de George G. M. James.
Neste caso, gostaria de esclarecer minhas referéncias ao modelo
grego de filosofia e de escalas musicais como sendo potencialmente

pldgios do pensamento africano egipcio.

Outras duas palavras que aparecem no texto sao invasio e
ocupagao. Aqui as utilizo de forma ambigua, pois percebo as dis-
putas por terras como semantica politica que esconde relagdes de
poder. Da mesma maneira, a palavra colonizacio esconde a invasao
de terras e o genocidio de populagoes por todo o mundo, assim
como a palavra civilizagio embota todas as violéncias perpetradas em
nome de deus e dos bons costumes das elites ocidentais europeias.

Alguém que “invade” terrenos ¢ a criminalizagao da pobreza e da
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nefasta autoridade que as elites mundiais exercem por meio da mi-
séria humana, e sua eufemizagio, “ocupa”, ¢ a despolitizacio desses

conflitos brutais, a desisténcia de uma guerra travada desde sempre.

Os detalhes aqui ressaltados talvez possam clarear outros
tantos ocultados pela limitagao da capacidade de autocritica. Daqui
a alguns anos, retornarei os olhos a estas linhas e possivelmente
encontrarei outras fendas, lacunas, buracos, existentes em qual-
quer produto da mente humana. Quem sabe isso ajude os leitores
e leitoras a também encontrarem as fragilidades deste trabalho, o
que s6 auxiliard no melhor e mais sélido desenvolvimento de uma

sociologia sonora em gestagao.

Convido a todas e a todos que, para além do debrucar de
olhos sobre as pdginas que seguem, busquem também reavivar os
ouvidos e as escutas a um mundo cheio de sons que fervilham,

sedentos de apreciagio.

Tiago Fernandes Alves
18 de novembro de 2018
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INTRODUCAO

1 UMA BREVE HISTORIA DO SOM

esde o principio de nossa existéncia, nas primeiras

semanas de vida intrauterina, o primeiro senti-

do que aflora ¢ a audi¢ao. Muito prontamente
iniciamos a descobrir o mundo por meio das sonoridades que nos
cercam. O liquido amnidtico nos protege enquanto nosso fragil
corpo se desenvolve aos poucos, célula a célula, até atingir sua ma-
turidade. Nossas primeiras experiéncias e impressoes s20 sonoras:
o ritmo da respira¢o de nossa mae, o pulsar de seu coragao, seus
passos e, principalmente, a sua voz, que passa a ser uma referéncia
timbristica para todo recém-nascido. As experiéncias iniciais sao
provenientes das vibragoes que reverberam no corpo materno, em
sua estrutura dssea, na forma como seus passos e seus pés tocam
o chao, como sua fala vibra sua caixa craniana e a do bebé, como
o batimento cardiaco impulsiona ritmicamente a composi¢io da

vida gerada em seu ventre.

Muitos foram os estudos sobre os sons e muitas as teorias,
poesias e filosofias criadas acerca do mundo sonoro, que pode ser
entendido desde uma manifestagao fisica de deslocamento de uma
massa de ar até a luta dialégica entre a auséncia (siléncio) e a pre-
senga de sons como expressao ritualistica do equilibrio entre o caos

mundano e a ordem metafisica espiritual.
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O mundo sonoro ainda ¢ mais um campo de experimen-
tos do que uma drea bem delimitada e fundamentada tedrica e
metodologicamente. Parcos ainda sao nosso conhecimento e os
instrumentos de captacao das sonoridades quando comparados ao
mundo visual. Possuimos um instrumental tecnolégico visual muito
mais avangado em detrimento do pouco conhecimento relativo as
demais sensagoes. “Cada um de nds” possui aparelhos méveis de
comunica¢io com cimeras digitais de avangado nivel de captagio
visual em termos de pixels, conjunto de lentes e soffwares capazes
de modificar consideravelmente as imagens captadas. O mesmo
nao se pode afirmar as gravadoras e reprodutoras de som desses
mesmos aparelhos. Somos uma sociedade muito mais visual que
auditiva, e assim pensou Guy Debord (2003) em sua obra sobre a
Sociedade do Espetdculo, pelo show de imagens que espetacularizam

o mundo contemporéneo.

Desde a época dos antigos pensadores cléssicos gregos que
o mundo sonoro é motivo de contempla¢io. Conta uma lenda
que, certa vez, caminhando entre a paisagem sonora de uma rua
de ferreiros, Pitdgoras percebeu que, de acordo com o tamanho da
bigorna, o golpe do martelo soava uma nota especifica. Dai vém
muitas das escalas que usamos até hoje na estrutura da musica
ocidental, expressando uma relagio matemdtica exata tal qual a
perfeicao das divindades mitoldgicas gregas: jonico, mixolidio,
dérico, etc. (WISNIK, 1989). A rela¢io entre matemadtica e sons
(1/3, 3/5, 5/8) era fundamental para um tipo de representagio
mitolégica amparada na dicotomia entre o mundo das sensagoes e
dos excessos corpdreos, atribuido a Dionisio; e 0 mundo da razao
e da beleza, da exatiddo matemdtica, da estética da geometria, dos
tragos harmoniosos e de uma busca por padroes e medidas perfeitas,

o mundo apolineo.

22

A musica também era, enquanto representagio dessa dua-
lidade, uma construgao politica e religiosa, elaborando acustica-
mente toda uma cadeia de relacoes de forcas sociais e culturais. No
medievo, nio foi diferente. A musica gética era uma construgio
matemdtica muito préxima das construgoes arquitetdnicas das
igrejas. Os compassos e as melodias eram definidos entre os que
representavam a vontade celestial e os que poderiam pér em risco
a vitéria do bem sobre a Terra. Os compassos, compostos africanos
em 6/8, eram mal vistos por aportarem a numera¢io da “besta”
(Lucifer) em sua composicio. Da mesma forma, o tritono foi repu-
diado pela Igreja Catdlica por acreditar que sua execu¢io poderia
desencadear as forgas dos submundos espirituais malignos. O tritono
¢ um acorde formado por notas com intervalos de trés tons, o que
gera, acusticamente, uma sensacio de tensio, o que, na época, era
considerado uma desastrosa relagdo harmoénica. A tensdo gerada por
esse tipo de som nao era bem vista, pois o celestial tinha a ver com
padrao, harmonia e beleza, em que a dissonancia era interpretada

como ruptura com o sagrado perfeito (WISNIK, 1989).

O mesmo se deu em relagio a descoberta dos niimeros
irracionais pela academia pitagérica na antiga Grécia; ao questio-
namento sobre a V2, que gerava um tridngulo de lados inexatos e,
portanto, irracional; e a seu resultado, um niimero infinito, que-
brando a ideia de um mundo matemdtico perfeito e esteticamente
belo, colocando em risco a estrutura social de dominagio pautado

na ideia de exatidao celestial.

A fisica nos ajudou a pensar o som como onda, como mas-
sa, como substincia que se desloca. Essa visao cientifica ajudou
a derrubar muitas barreiras que os preconceitos derivantes das

tradicoes religiosas haviam construido. Mas até esse momento, o
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mundo sonoro havia sido dominado especificamente por ideolo-
gias politico-religiosas, constituindo uma politica fenoménica do
som, estabelecendo e definindo o qué e como deveria soar. Muitos
foram os compositores perseguidos por essas forgas ao irromperem
as barreiras do audivel, daquilo que deveria tocar o elo entre deus

e os homens.

Os sons sempre foram pensados em termos de organizacao
racional do espaco, seja nos tempos da Agora grega, das grandes
urbanizagées pela Europa renascentista, seja no mundo contem-
porineo. Desde o século XVIII que as urbaniza¢oes na Franga ji
comegaram a pensar a questao do ruido como um problema do
espago urbano. O Estado passou a legislar, mesmo que de forma
ainda muito incipiente, sobre as sonoridades nas cidades. E ai onde
podemos comegar a pensar uma sociologia sonora, ou uma socio-
logia dos espagos sonoros mais do que uma histdria social do som.
Até entdo, realizamos uma leitura da produgao dos espagos urbanos
por meio de uma histéria da relagio dos seres humanos em coleti-
vidade, situados geogréfica e simbolicamente em um determinado
territério. Dai a grande quantidade de conceitos que diferenciam
espago, lugar e territdrio, s6 para mencionar esses trés. Contudo,
hd uma histéria também dos espagos sonoros como lugares de

referenciagao simbdlica, que estd, todavia, por ser contada.

1.1 UMA BREVE HISTORIA DO SILENCIO

Pensar a retérica grega cldssica é pensar um lugar onde o
siléncio esteja estabelecido como condicao da intercomunicagao ver-

bal. A fala s6 é possivel em um lugar onde esteja situada, ganhando
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substincia persuasiva e adquirindo poder. As pausas e respiracoes
também sao atributos da realizagao da fala de um bom orador,
assim como a gesticulagdo. Os siléncios dao densidade dramdtica
ao discurso, empoderando-o, dando-lhe uma dimensio de profun-
didade, que a fala ininterrupta nio possui. O espago do som e da
fala era o lugar do belo, do esteticamente possivel, era a auséncia
do caos, das tormentas mentais irracionais. O siléncio é o poder
comedido que cala a boca, segura as acoes do corpo que nao pode
se mover, falar, fazer barulho. O siléncio é o controle mais sutil e
talvez o mais violento de todos, pois é a retirada da agao, de uma
performance: a mulher que cala mesmo violentada, os filhos que
calam diante dos excessos patriarcais, o negro que cala pela agressao
policial, os sem-terra que calam diante da morte violenta de seus
companheiros, o artista que cala em Estados totalitdrios. O siléncio
¢ uma violéncia. Violenta o pensamento em seu perfazer, em sua

atitude. O siléncio é a ndo agdo, a inércia da fala que nunca diz.

As categorias siléncio e ruido sao controversas e n2o possuem
uma defini¢do fechada, pois aportam certas condigées subjetivas
individuais que escapam a generalizagao. Contudo, para certos
atos de irrupgao da/na paisagem e campos sonoros, denomino de
violéncia sonora o ruido, da mesma forma como também entendo
o processo de silenciamento. Nesse sentido, percebo a paisagem
sonora como campo do audivel, todas as sonoridades captdveis
pelo ouvido humano. Por espago sonoro, entendo os recortes, as
espacialidades especificas da paisagem sonora. Por campo sonoro,
busco compreender 0 modo como esses espacos sio constituidos,
estabelecendo e estabelecidos a partir de um complexo jogo de
relagdes de poder. E, a partir dessa relagio de poder e dominagao

entre som e siléncio, nasce o conceito de violéncia sonora, em que
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a oposi¢do ao som como processo de silenciamento surge como
pe¢a fundamental para compreender todo o espectro das relacoes

sociais/sonoras, sonoras/sociais.

Objetivo, portanto, entender os €Spagos sonoros como terri-
torios de poder, como lugares de significacio, como tipo de capital
social. H4 uma construcio histérica desses espagos assim como
cada ladrilho de uma parede e cada pedra de uma cal¢ada também
possuem seu sentido. O espago sonoro ¢ o lugar de uma intensa
disputa politica, em que Estado, institui¢des e agentes sociais bus-
cam atingir um consenso ténue, frigil e nem sempre harmonioso.
Todavia, hd consensos coletivos que sio contrdrios, estao fora dos
regramentos institucionais. Esses consensos sio também espagos
semAanticos da fala institucional e do siléncio do agente social, rele-
gado ao vazio discursivo. Nesse processo que, hoje, se situa no ponto
mais ingreme da ideologia individualista e das prdticas dilacerantes
do capital especulativo, morrem falas, esquecidas e abafadas pelas
enormes quantidades de decibels em nossas ruas dos centros urba-
nos. Assim pessoas, em um nimero cada vez maior, isolam-se em
auriculares ou em seus carros e casas acusticamente seladas, processo
este que denomino de isolamento actstico/sonoro e que reverbera

no silenciamento do espago publico como espaco da politica.

1.2 PROBLEMATIZANDO O MUNDO SONORO

As questdes que norteiam este trabalho sdo: o que as so-
noridades do mundo social tém a nos dizer? Podemos, a partir de
uma andlise das sonoridades sociais, realizar um estudo sociolégico?

Podemos falar de uma sociologia sonora? Se sim, como podemos
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tratar essas sonoridades? Como coleté-las, analisi-las? Como traduzir
sons em uma linguagem socioldgica cientifica? Todas essas ques-
toes, a principio, nao passavam de hipdteses, lapsos imaginativos,

flutuagoes e devaneios contemplativos do mundo sonoro.

Como musico e herdeiro de uma tradicio musical familiar,
sempre estive com os ouvidos abertos a0 mundo. Meus genitores
nos ensinaram, a minha irma e a mim, desde pequenos, a sen-
tar diante de uma vitrola e escutar pacientemente os detalhes das
musicas. Esse exercicio continuo resultou em um baterista e uma
cantora. Diria um sociélogo musical preocupado com o mundo
sonoro. O cuidado em escutar cada instrumento das sinfonias de
Beethoven, Tchaikovsky; das pecas para violino de Niccold Paga-
nini; dos concertos para piano de Franz Lizt, Debussy, Chopin; do
rock progressivo de Pink Floyd, Yes, Led Zeppelin, Rush; do hard
rock e do heavy metal de Europe e Black Sabbath; de toda a musica
brasileira de Jobim, Chico Buarque, Gil, Milton, Caetano, Elis, Luiz
Gonzaga, Gonzaguinha, dos mestres do chorinho, foi crucial para
a abertura do meu ouvido a um mundo muito rico em texturas,
ritmos e timbres. Foi, entio, que comecei a perceber que existem
regularidades na forma como organizamos as sonoridades, indo
muito além da nogao de musica. E essa organizagao se d4 a partir
de timbres, notas, melodias e ritmos muito precisos e universais,
que permitem extrair do mundo sonoro padroes e regularidades.
Seus timbres, alturas, densidade e volume permitem separd-los em
categorias e fungoes, as quais permitem extrair deles as intengoes,
os cédigos informacionais e simbdlicos, as subjetividades da vida
coletiva, entendendo, a partir dai, as ressignificagdes que cada ex-
pressao sonora ou o silenciamento evoca nas/das sociabilidades, o

que gera conflitos e violéncia. De tudo isso, ¢ possivel compreender
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as sonoridades como estética, como c6digo comunicativo, como
politica, como relagio de poder, como ideologia, como dominagao
entre som e siléncio, entre som e ruido, como violéncia e precon-
ceito. Contudo, como nossa sociedade é muito mais devota ao
mundo visual, assim como a prépria ciéncia da qual lango mao, essa

compreensio exige reflexao e didlogos com outras dreas do saber.

2 SURFANDO NAS ONDAS SONORAS

Como os estudos sobre a vida urbana estio assentados em
grandes cidades e metrépoles, procurei centrar as coletas de da-
dos em cidades de pequeno a médio porte. Os espagos urbanos
observados foram as cidades de Campina Grande e Joao Pessoa,
ambas situadas na Paraiba, Brasil; e Granada e Mdlaga, situadas
na provincia de Andaluzia, Espanha. E por qual motivo observar

cidades tao distantes entre si?

No inicio da pesquisa, o olhar da investigacio estava total-
mente voltado para Campina Grande e Jodo Pessoa, pois a primeira
¢ a minha cidade natal; e a segunda, a capital do estado onde rea-
lizei meu doutorado pela Universidade Federal da Paraiba. Como
j& havia vivido em Granada 10 anos atrds, surgiu a ideia de um
doutorado sanduiche na Espanha apés concluidas as disciplinas do
doutorado em 2013. Chegando 14, finquei residéncia em Malaga.
Ao escutar as paisagens sonoras das cidades espanholas, me dei
conta das possiveis relacoes que havia entre os sons. Fui relutante
no inicio, mas um estudo de cunho comparativo falou mais alto.
Neste sentido, as linhas que seguem falam de categorias que foram

e podem ser utilizadas em outras cidades, sociedades e culturas,
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guardando sempre o devido cuidado e atengio com os tipos, in-
tengoes e formas das sonoridades escutadas.

Em termos comparativos, busquei produzir mais conheci-
mento acerca das continuidades e descontinuidades relativas aos
conceitos e termos usados. Dessa maneira, o ensejo foi encontrar
em quais sentidos a produgao de espagos sonoros pode ser um dado
universalmente vélido, guardando as devidas e necessdrias propor-
¢oes. Nao coube aqui uma descrigao densa nos termos de Geertz,
pois nao se trata de um trabalho etnogréfico analitico comparativo
entre sociedades distintas, a brasileira e a espanhola, representadas
por cidades de pequeno médio porte. A comparagao resultou em
perceber as sonoridades como espagos onde relagoes de forgas se
estabelecem entre vdrias instituigdes, agentes e grupos sociais por
meio das produgdes sonoras e dos silenciamentos.

A aproximacao normativa entre as leis e os regimentos re-
guladores do espaco sonoro urbano, analisados nas quatro cidades
acima citadas, permitiu esse esfor¢o. Assim como muitas normativas
legais possuem estreita relagio no que se refere a trinsito, sanea-
mento, poh’tica, acoes institucionais, muitas vezes, se tocam pela
multipla influéncia na criacio e fundagio de Estados democréticos
republicanos ao tomarem como fundamento bdsico os mesmos
principios, como a Carta de Atenas, por exemplo. Logo, a relagao
entre som, ruido e siléncio e 0 modo como os agentes e grupos
sociais ressignificam essas normas e cédigos sonoros é inegavelmente
préximo e regular. Entendo haver uma légica particular em cada
processo dialetizante entre produgio de espagos sonoros urbanos,
representagao do espago e espagos de representagdo, assim como
existem regularidades que permeiam tudo isso, permitindo olha-
res e escutas legitimamente suscetiveis a repeti¢ao, seja no Brasil

paraibano, seja na Espanha andaluza.
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Joao Pessoa e Mdlaga sdo cidades litorAneas com carac-
teristicas parecidas, assim como Campina Grande e Granada se
aproximam por serem ambas do interior. As quatro cidades tam-
bém se aproximam em termos de tamanho. Mélaga possui apro-
ximadamente 570 mil habitantes contra 720 mil de Joao Pessoa.
Contudo, esta cidade possui maior densidade demografica, 3.742
hab./km? contra 1.420 hab./km? de Mdlaga, quase o triplo. Ambas
possuem caracteristicas urbanas préximas no que tange as divisoes
geograficas nos valores dos iméveis. Quanto mais préximo ao mar,
mais valorizado é o imével. Porém, por se tratar Mélaga de uma
cidade montanhosa devido ao seu surgimento histérico, estao a ela
atreladas questoes estratégicas militares devido ao posicionamento
privilegiado junto ao mar, como potencial porto maritimo. Viver
no alto das montanhas que estao de frente para o mar, hoje, ¢ si-
n6énimo de status social, assim como foi estratégico militar para as

populagées de Al-andaluz durante o dominio mugulmano.

Entre Campina Grande e Granada, podemos encontrar
semelhancas no que se refere as divisdes entre bairros industriais,
bairros nobres e bairros residenciais. Essa divisao pode aplicar-se
as quatro cidades em questao. Campina possui uma populagao de
aproximadamente 404 mil habitantes contra 250 mil de Granada.
Ambas podem ser consideradas cidades universitarias pela quanti-
dade de universidades e faculdades e pelo fluxo de estudantes que
movem muitos dos servicos de aluguel de habitagio, festas, bares e
pequenos restaurantes de comida rdpida e barata. Em ambas, quan-
do se dao as férias dos estudantes, sao perceptiveis o esvaziamento

urbano e o decréscimo na quantidade de eventos de lazer juvenil.

A quantidade de estudantes cria um cendrio de construgao

de edificagdes pequenas e baratas, regulando também, em muitos

30

setores, o preco das habitagées. Entre as quatro cidades, pode-se
perceber a elaboragao de espacos juvenis para estudantes. Em Joao
Pessoa e Campina, aos arredores das universidades federais, sur-
ge uma série de produtos e servigos dirigidos especificamente ao
publico estudantil. Em Mélaga e Granada, nao ¢ diferente, tendo
pequenos centros comerciais de comida e bebida barata, pequenas

lojas geridas por chineses e a criagdo de eventos de lazer.

Os servigos precdrios relativos aos servigos ptblicos em
bairros periféricos também sao uma caracteristica em comum, com
ruas esburacadas e mais sujas, devido aos problemas de recolhimen-
to de lixo, paredes e muros pichados/pixados?, espacos publicos
sucateados e grandes vazios urbanos. Porém, devemos guardar as
enormes proporgdes que separam o que designamos por problemas
urbanos e servigos ptblicos de md qualidade. A auséncia do Es-
tado e o sucateamento do espaco publico no Brasil paraibano em
relagao a Espanha andaluza sio de uma abissal distincia. Quando
comparamos os niveis de pobreza e distribui¢ao de renda, mesmo
estando ambos os paises muito préximos em termos de produgio
de riqueza, tendo inclusive o Brasil um PIB superior ao espanhol,
as diferencas sao gritantes. O IDH brasileiro é o 75° (0,755) em
comparagio ao espanhol, em 23° (0,874). Em praticamente to-
dos os indices de desenvolvimento humano e educacao (0,871),
qualidade de vida e distribui¢ao de renda (0,821), a Espanha estd
acima da média mundial. O mesmo nao ocorre no caso brasileiro,
pais que sofre permanentemente de problemas de distribui¢ao de

renda e alta concentragao de riqueza (0,682), educagao e analfa-

2 O “pixo” pode ser entendido como expressio artistica, como linguagem pertencente
a grupos urbanos que utilizam desenhos e simbolos particulares como forma de comu-
nicagio e de disputas territoriais. Contudo, nio me remeterei a essa discussao, apenas a
pontuo brevemente.
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betismo (0,684). Devemos pensar em termos de urbanismos, pois
sao processos singulares de diferencas fundamentais apesar das

aproximagoes necessarias.

As quatro cidades apresentam urbaniza¢oes horizontais,
os chamados condominios fechados com seus muros, cimeras e
vigilantes. Em muitos bairros mais recentes, as casas sio construi-
das praticamente com a mesma base arquitetonica, seja na Paraiba
ou em Andaluzia, o que barateia o custo dos projetos. Porém,
em Campina e Jodo Pessoa, ocorre o que podemos chamar de
“manhatizagao”, um tipo de verticalizagdo préxima aos edificios
do bairro de Manhattan, em Nova lorque. Devido a uma brecha
na lei de urbanizagio, nao hd controle sobre a altura dos edificios
erguidos em bairros litordneos e em bairros periféricos, erguendo-se
verdadeiros colossos de concreto e aco, com dezenas de metros de
altura. Apesar da restri¢ao desse tipo de construgao em frente ao
mar, no bairro do Bessa, em Joio Pessoa, e mais recentemente no
caso de Recife — PE, que gerou uma série de protestos contrarios ao
projeto de urbanizagio do Cais José Estelita, enormes edificacoes
sa0 alcadas, levadas ao sabor dos ventos do mercado imobilidrio e

dos interesses da especulagao financeira.

Um ponto chave deve ser considerado ao se pensar as cida-
des espanholas. Em suas formagdes histéricas de séculos (milénios
no caso de Milaga), a composicio de sua malha urbana obedeceu
as construgdes de centros de poder religiosos e de protegao militar
em uma época de constantes guerras e invasoes. Nio tenho por
intuito adentrar esse espesso e complexo contexto histérico, mas
apenas tingir com leves e rdpidas pinceladas histéricas mais adiante
os contextos de formac¢io do que podemos vislumbrar como sendo

0 espaco urbano em sua atualidade.
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O campo de pesquisa refere-se aos espagos urbanos dessas
quatro cidades em termos aproximativos, porém considerando-se
as devidas diferenciagoes. O intuito foi o de buscar as regularidades
nesses espagos onde haja possibilidades comparativas em termos dos
codigos usados e suas ressignificagoes por parte dos agentes e grupos
sociais. Apesar das distAncias muitas vezes intransponiveis entre dois
paises de culturas tao dispares, os contatos e as linhas que se tocam e
se cruzam possibilitaram enxergar regularidades nos usos dos espagos
urbanos, como eles sao pensados via institucional e como os agentes
os utilizam. As linhas a seguir sao uma tentativa de relacionar esses
espacos e suas concepgdes entre o imaginado, o pensado e o vivido,
pois, para além de uma sélida e encerrada concepgao de mundo,
muitas sdo as poesias e musicalidades compostas pelos usudrios do
espago urbano, ressignificando e (re)construindo mundos e universos

muito particulares, a0 mesmo tempo muito préximos.

3 DE OUVIDOS ABERTOS PARA O MUNDO SONORO

Das caminhadas pela cidade, de caderno 2 mao, anotando
tudo que fosse relevante, trouxe o método da antropologia urba-
na do professor Magnani, suscitada junto ao grupo de pesquisa
do qual fago parte, Sociabilidades e Conflitos Contemporaneos
(SOCIATOS - UFCG), grupo que promoveu leituras e deba-
tes enriquecedores. Das caminhadas etnograficas, passei a realizar
etnografias sonoras, uma aproximagio com a etnomusicologia,
contudo mais direcionada a paisagem sonora do mundo urbano.
Com um gravador digital de dudio em uma mao e um caderno
de anotagdes na outra, uni som e visdo, pois s6 as gravagdes nio

me davam uma exata propor¢io do que ouvia. Por isso, também
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lancei mao de um decibelimetro, aparelho com o qual pude me-
dir e registrar a intensidade dos sons por taxas de decibels. Essas
medi¢oes me deram uma perspectiva quantitativa das sonoridades
produzidas em termos de um espago sonoro situado temporalmen-
te, pois pude tomar nota nio apenas do que estava soando, como
também o quanto havia de volume e intensidade. Essa relagao me
deu a possibilidade de leitura espago temporal dos espagos sonoros,
pois cada lugar possui seus sons préprios em volume, intensidade,
tipo, timbre, etc., dependendo do horério, grupo social, presenca

ou auséncia de pessoas, animais, maquinas, etc.

As caminhadas foram pensadas previamente. Suas trajetdrias
tiveram por intuito a captagio especifica de dreas delimitadas que
coletassem sons tipicos de cada lugar. A principio, as gravagdes nas
caminhadas sofreram duras interferéncias do vento nos microfones, o
que levou ao descarte de muito material pela dificuldade em analisi-
-lo devido a “sujeira” na captagao, problema que foi amenizado pelo
uso de filtros de espuma. Contudo, em muitas situagdes, a inter-
feréncia do vento nio pdde ser evitada. Mas como a interferéncia
que aqui chamarei de “ruido”, em muitos casos, nao contaminou

de modo a distorcer a amostra, nao houve posterior descarte.

Mesmo tendo delimitado previamente as caminhadas,
quando surgia um ponto sonoro especifico de interessante valor
heuristico, estas eram concluidas, havendo retorno posterior ao
foco de emissao sonora. Em alguns casos, as gravagoes e medicoes
eram realizadas em pontos fixos, com tomadas de 5 a 10 minutos
cada uma. Essa delimitagio nas coletas das amostras foi decidida
ap6s uma série de experiéncias prévias, uma vez que tomadas muito
longas causavam a repeti¢ao desnecessdria dos sons. Algumas foram

mais longas devido a intengio de gravar um evento de larga dura-
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¢d0, como um entardecer ou um amanhecer, que coincidem com
a presenca de pdssaros depois de carros. Nessa situacao especifica,
o objetivo foi captar a transi¢ao de paisagens sonoras entre sons
naturais e sons urbanos, o solapamento entre sons, sua mistura ou

o silenciamento entre eles.

Apés o recolhimento, o material foi analisado em compu-
tador com o programa Audacity versao 2.1.0. Esse instrumento
permitiu analisar as gravagoes em vdrios aspectos, como o especto-
grama, que possibilita visualizar o espectro sonoro em seus timbres
e matizes, os niveis de ruidos e interferéncias, os picos em termos
de Hertz e decibels, além da possibilidade de edi¢ao das faixas.
Contudo, a grande questio que me surgiu foi: como decodificar
toda essa informagao para uma linguagem socioldgica? A solu¢ao
encontrada foi fornecer esse material na forma de conceitos e ca-
tegorias sonoras a partir de sua intima relacdo com os processos
sociais, ou seja, sua funcao, significado e como é usado em termos
de comunicacio, politica e relagoes de poder. Busquei, assim, as

regularidades sonoras da vida social.

Entendi que a pura andlise quantitativa das amostras nao me
daria a possibilidade de realizar uma necessdria leitura sociolégica
dos eventos registrados. Muitos dados e informagoes apresenta-
ram caracteristicas interessantemente contraditdrias as perspectivas
tedricas hipotéticas. Essas aparentes contradi¢oes s6 puderam ser
solucionadas apds profundas reflexoes que permitiram a reinterpre-
tagdo dos dados quantitativos. Quando comparados certos espagos
sonoros urbanos em termos de quantidades de decibels, apresen-
taram-se algumas discrepincias entre as medigdes realizadas com
o decibelimetro e a minha percep¢io subjetiva no entendimento

sobre a relagdo entre espagos ruidosos e silenciosos. A percepgio
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de espagos menos ruidosos que outros nem sempre coincidiram
com as aferigoes numéricas. Mas, ap6s reavaliar os niimeros ¢ o
cardter subjetivo da relagio entre som e siléncio, barulho, ruido e
som, pude entender que minimas diferengas numéricas em termos
de decibels sao mais perceptiveis em alguns espagos actsticos que
outros. Os nimeros, mesmo que exatos, nem sempre revelam o

arcabouco complexo das percepgoes regentes do mundo social.

Realizei entrevistas com agentes imobilidrios em Campina
Grande e em Mdlaga; e, em Campina, entrevistei participantes de
eventos de tuning (carros equipados) no intuito de entender a relagao
entre som, ruido e siléncio em dois aspectos: em primeiro lugar,
entender qual a pertinéncia da relagdo entre ruido e siléncio como
um tipo de marketing utilizado pelas imobilidrias para valorizar ou
desvalorizar iméveis; em segundo lugar, entender como a produgao
de decibels é entendida por aqueles que investem macicamente
em busca de um automével capaz de produzir o maximo de vo-
lume sonoro possivel. No caso dos agentes imobilidrios, a relagao
entre ruido e siléncio foi importante para entender o ruido como
conceito material de desvalorizagio de um imével. Uma casa ou
apartamento residencial em “ambientes silenciosos” sao atrelados
a0 conceito de “viver bem”, “estar em contato com a natureza’,
conceitos que valorizam o “bem-estar” material. J4 0 mesmo imével
em uma “drea ruidosa” é desvalorizado imediatamente por possuir
um espago sonoro pouco agraddvel, até mesmo colocado em termos
de “civilizado”, como aportou um dos entrevistados a0 mencionar
o cardter de “mundig¢a” de certa vizinhanca campinense. No caso
dos fas de tuning e sonorizagao, foi importante entender a produ-
¢ao — muitas vezes ilegal — de decibels a niveis insuportaveis, até

mesmo danosos a satide humana, como um tipo de transvaloriza-
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¢ao de capital social. Podemos falar, entdo, de um tipo de capital
sonoro, em que a produgio de decibels se torna estilo de vida e de
sociabilidade; ou uma politica de controle por parte do Estado,
que proibe e controla esses encontros — proibe principalmente os
encontros de pareddes, verdadeiras paredes de autofalantes de trés
a quatro metros de altura, por dois ou até trés metros de largura,
podendo gerar até 160 decibels —, ou na forma de estratégias de
vendas e manipulacio dos pregos de imdveis a partir do conceito

de “paz e harmonia”.

As entrevistas também aparecem na forma de didlogos esta-
belecidos de modo informal, sem a interferéncia das apresentagdes
formais e de um gravador que tudo registra. As anotagdes no didrio
de campo formam parte do material recolhido na constitui¢ao do
texto final, pois apresentam os didlogos informais, as impressoes e
o modo como as andlises se realizaram. O mais relevante das entre-
vistas e anotagoes das impressoes foi 0 modo como me ajudaram
a definir e refletir acerca dos conceitos de som e siléncio e como
em cada situacio e em cada referéncia espacial esses conceitos sio

ressignificados.

Para langar luz sobre alguns pontos teéricos, conceitos e
categorias essenciais, utilizei as descrigoes e anotagoes de meu did-
rio de campo. Contudo, as partes retiradas e utilizadas nio foram
transcritas de forma literal, pois em muitas anotagoes a pressa em
anotar partes importantes das impressdoes no momento das ob-
servagoes levou ao uso de linguagem concisa, que seria de pouca
validade para esclarecer pontos obscuros deste trabalho. Segundo
Van Velsen (1987), partes importantes do didrio de campo do pes-
quisador podem ser transportadas como forma de registrar situagoes

reais, vividas por ele em seu itinerdrio no campo de pesquisa. Essas
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descrigoes auxiliam nas ilustragdes das impressoes vivenciadas pelo
pesquisador, assim como as “abstragdes e conclusoes de seu material

de campo” ajudam a compreensao analitica da pesquisa (p. 360).

Neste sentido, durante o texto, o leitor sera convidado a ex-
perimentar algumas ilustragoes, descricoes e impressoes vivenciadas
por mim na forma de uma aproximacio as situagoes vivenciadas.
Nao obstante, ¢ de fundamental importincia estar alerta quanto ao
contetido deste material e a forma como ele estd disposto. Aparen-
temente parecem estar atirado a esmo, mas sio luzes lancadas em
meio ao tortuoso caminho das elucubragoes conceituais e tedricas
necessdrias ao presente texto. As anotagdes aqui transcritas também
expressam as impressdes minhas e algumas formulagoes prévias a
prépria conformagio tedrica, sendo, portanto, carregadas de sub-
jetividades na forma de hipéteses confirmadas. O que seriam as
hipéteses se nao, em muitos casos, confabulagdes imaginativas dos
didlogos que os investigadores realizam consigo mesmos, embora

passiveis, necessariamente, de comprovagoes posteriores?

As impressoes momentineas durante as observagoes e
experienciagdes no campo de pesquisa estao sujeitas aos desvios
subjetivos, descaminhos alicercados na falta de brilhantismo ima-
ginativo ou de bases sélidas teéricas. Como dito em outra parte
deste texto, nao encontrardo aqui um pesquisador solidificado em
uma neutralidade absorta, mas alguém que inevitavelmente sofreu
transformagdes durante a gestacao e a parturigao dessas ideias,
como cogita a propria dialética socratica, em que, em muitos casos,

negaram a si mesmas.

Um ponto interessante deste trabalho — creio eu, mas isto
fica a cargo do julgamento dos olhos que aqui transitam — estd no

uso da pedalada como forma de percorrer maiores distdncias que a
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caminhada. O uso da bicicleta me possibilitou alcangar lugares mais
distantes, por exemplo, as dreas mais afastadas das cidades, sentindo
a transi¢ao de uma paisagem urbana a uma rural. As pedaladas
foram utilizadas como pontos de reflexao acerca dos impactos das
transformagdes urbanas e das novas tecnologias nas zonas rurais,
percebendo como a chegada de novos instrumentos de trabalho
e de aparelhos eletronicos modifica nao apenas a vida de homens
e mulheres do campo, mas também o seu entorno ambiental, sua
paisagem sonora natural. Foi possivel perceber o quanto o ma-
quindrio tecnolégico humano impacta a paisagem sonora nesses
setores. A chegada de um aparelho de som de grande poténcia nas
casas, ou a instalagao deles em um automével, assim como o uso de
escapamentos automotivos modificados, transformam e sobrepujam
com grande impacto a paisagem sonora rural, natural. Troca-se o

cantar do galo pelo despertador digital.

4 s SONS SE TORNAM PALAVRAS

Muitas categorias aqui utilizadas foram fruto de leituras
de vasta bibliografia. No entanto, muitas delas foram reavaliadas
devido a incompatibilidade com o campo pesquisado. Outras foram
simplesmente criadas para dar conta de um eco presente entre o
mundo tedrico e a experiéncia investigativa. A relagao estabelecida
foi a mais dialégica possivel, nunca tentando adequar o mundo

material ao tedrico, e vice-versa.

Os conceitos ¢ as categorias aqui trabalhados e criados fo-
ram resultado da experiéncia em campo de pesquisa e da coleta e

andlise dos dados, uma vez que a intengio ¢ a de proporcionar ao
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texto coeréncia tedrica fundamentada na pratica da pesquisa. Nao
seria vidvel a utilizagao da teoria como instrumento de visualiza¢io
da realidade, pois esta se manifesta de forma complexa e mutdvel.
Ou seja, ndo houve separacio entre teoria e pritica metodoldgica,
uma complementa a outra sem dissociacio. Os conceitos, portanto,
nasceram da tentativa de enxergar a realidade tomando a teoria
pelo principio da dinimica da pesquisa. A tentativa de vislumbrar
a realidade e o objeto da pesquisa pelo olhar de conceitos e teorias
fechadas empobreceria o cardter de um trabalho que se pretende

multidisciplinar e dialetizante.

Portanto, categorias como violéncia sonora, campos e espagos
sonoros surgiram da necessdria leitura do contexto social investigado,
porém nao foram contempladas nas bibliografias apreciadas. Como o
intuito foi partir da l6gica da construgao sécio-histérica das represen-
taghes sociais sobre espago e tempo, objetivando entender as mesmas
construgoes na forma de espagos sonoros, observando sua tempo-
ralidade através da apreciago ritmica da vida coletiva, as categorias
acerca do mundo social em suas manifestagoes actsticas derivaram das
categorias socioldgicas, filoséficas e musicais O intuito foi 0 mesmo
ao partir das regulagdes institucionais sobre o espago sonoro citadino

e suas ressignificacoes e rearranjos praticados no dia a dia.

5 ITINERARIO MUSICAL

No capitulo 1, apresento os conceitos bdsicos que nortea-
rao toda a argumentagao tedrica da pesquisa. A intengo é expor
um didlogo entre vdrias dreas do saber para alcancar um minimo
consenso de ideias que auxiliem a compreensio do objeto aqui

pesquisado. Assim, quando objetivo um consenso, nao desejo um
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argumento final e acabado. Muito pelo contrdrio. A intengao ma-
xima é proporcionar ao texto coeréncia interna, condi¢ao bdsica de
todo fazer cientifico, ou seja, o consenso como parte da complexa
costura fundamental entre ideias, nao necessariamente um ponto

de exclamagao conclusivo.

Objetivo entender as paisagens e os espagos sonoros urbanos
enquanto campos de atuagio humanos no exercicio e manuten-
¢ao de relagoes de poder. O capitulo primeiro é, portanto, uma
tentativa de arranjo interdisciplinar mais do que uma definigao
fechada hermeticamente em um territério especifico do saber. E
digo tentativa no sentido de que os esforgos aqui promovidos nao
devem ser tomados como receita que servird para todas as demais
pesquisas futuras sobre o tema. Na falta de uma bibliografia clara e
concisa, o convite a um passeio multidisciplinar é mais do que um
atributo deste trabalho, mas uma for¢a que, de certo modo, reflete
a realidade atual do pesquisador em ciéncias sociais. A realidade,
cada vez mais plural e complexa nio por sua esséncia, mas pelos
olhares que a ela se dirigem, sugere didlogo franco e promissor entre
os mais variados campos de pesquisa. Encontrarao aqui linguagens
e “sotaques” do campo da musica e da filosofia, da sociologia, da
antropologia, da comunica¢io e da geografia em um esfor¢o para

atingir minimamente um trabalho académico cientifico.

Este capitulo inicial enseja uma caminhada do geral ao
particular, tracando uma trajetdria sobre a percep¢ao do tempo
e espago nas visoes filoséficas, socioldgicas e antropoldgicas, e
recorrendo cronologicamente as variagdes destes conceitos até a

contemporaneidade.

Apés este breve percurso, atinjo a contemporaneidade apre-

sentando o espago urbano como novo campo de pesquisa, os proble-
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mas de se pesquisar a prépria realidade vivida pelo pesquisador e o
intento em estranhar o préprio espaco pesquisado. Estudar a cidade
e os espacos urbanos ergue-se como desafio constante na pesquisa,
uma vez que, se estuda a prépria “casa’, se é participe do objeto que
se estuda, influencia diretamente as marcas e pegadas que deseja
investigar. Essas dificuldades e as etapas de cada parte da pesquisa
serdo descritas nos capitulos 3 e 4, nos quais apresento os referenciais

e procedimentos metodoldgicos de modo mais substancial.

E importante notar desde o primeiro capitulo que, aos pou-
cos, vou lancando impressoes e dados da pesquisa como forma de
atrair o pensamento abstrato conceitual a realidade vivida no campo
investigado. Como pequenas e sutis janelas, vou abrindo caminho

a descrigao minuciosamente trabalhada nas pdginas mais adiante.

Os capitulos 2 e 3 sdo a continuidade do primeiro. Toda-
via, no que tange a proposta de um trajeto do geral ao particular,
aterrisso sobre o objeto propriamente dito: a paisagem sonora e
seus desdobramentos. Do espago fisico e mental®, passo a analisar
o espago sonoro como lugar de significados sénicos, de ordenagoes
institucionais, de meio de transmissdo de mensagens e informagdes,
de disputas e pelejas entre agentes e grupos sociais, como fonte de
status social (capital social/sonoro), como espago de atomizagio e
isolamento e como moeda de um tipo de economia politica sonora

que interfere sobre os pregos dos iméveis.

O termo nio é novo. Na década de 1960, o conceito de
paisagem sonora foi cunhado pelo musicélogo Murray Schafer,
dando visibilidade a uma 4rea de atuag¢do humana que ainda nao

havia sido explorada cientificamente. Na época, Schafer comentou

3 Espago mental no caso de tomar como possibilidade filoséfica a percep¢ao do espago
fisico como construgdo das categorias racionais, ou da imaginacao.

42

sobre 0 modo como seu trabalho deveria inspirar, em todo o mundo,
novas pesquisas e a formagao de pesquisadores na drea, desenvol-
vendo um projeto politico por ele planejado como uma valorizag¢ao
da capacidade de ouvir um mundo cada vez mais perturbado por
sonoridades de baixa qualidade acustica (Jow-fz). Atualmente criti-
cado por essa adjetivacao e por seus atributos politicos, o projeto
de Schafer ainda nos propée uma instigante e fascinante reflexao
acerca de um universo ao qual nao damos literalmente ouvidos. Em
dreas da fonoaudiologia, a relacao entre ruido e siléncio é estudada
como busca por referenciais para o estabelecimento de parimetros
do que seja sauddvel aos humanos em termos de exposigao a niveis
de frequéncia e intensidade sonoras. Politicas pablicas sao funda-
das a partir destas pesquisas. Empresas sao obrigadas, por meio de
legislagoes trabalhistas, a protegerem seus funciondrios de horas de
exposi¢ao ao ruido de mdquinas. Exames clinicos de audiometria sao
requisitados para a posse de cargos de magistério, tomando por base
as estatisticas de surdez que aflige os professores. Os Estados e a Or-
ganizacao Mundial da Satide (OMS) estabelecem niveis aceitdveis de
emissdo de decibels através do tipo de dreas, suas funcoes e hordrios
correspondentes. Ou seja, hd tempos, as sonoridades sao pensadas
em vdrias instAncias, porém falta as ciéncias humanas entender esse

espago como condigio de realizagio de muitas de nossas atividades.

Das paisagens sonoras, passo a analisar os espacos ¢ campos
sonoros. A paisagem sonora se refere ao horizonte sénico daquilo
que um agente consciente pode e consegue ouvir. Assim como
a nogao de paisagem, em termos visuais, contempla o poder de
abarcarmos um determinado perimetro do campo visual, 0 mesmo
se refere 4 paisagem sonora. Ela ¢é o limite do audivel, daquilo que
podemos apreender em termos auditivos. Dela também derivam as

formas e maneiras como cada um de nés a percebe, uma vez que o
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exercicio da escuta é também uma atividade subjetiva, pois o ouvido

humano seleciona aquilo que escutamos, mesmo quando ouvimos.

A diferenciagio bdsica entre escutar e ouvir delimita bem a
distingao subjetiva da atividade de apreensao sonora, mais objetiva.
Ouvimos vdrios sons, mas s6 escutamos de fato alguns, pois nossa
percepgao limita aquilo que nossos sentidos abarcam. Os sentidos
captam a paisagem sonora em toda sua vastido de sons, nés ou-
vimos a paisagem sonora como um todo, mas apenas uma parcela
de seu campo sdnico é apreendida, escutada, digerida e saboreada
subjetivamente. Os sentidos captam, a subjetividade entende. Os
sentidos ouvem, a subjetividade escuta. Assim, a paisagem sonora
apresenta-se como uma reunido de diversas sonoridades que se
anulam, se aniquilam, distorcem umas as outras, se sobrepoem,
mas também se aglutinam, harmonizam-se, confluem para uma
estrutura sélida de sons harmoénicos ou dissociativos. Dessa forma,
¢ necessdrio entendé-la por meio de compartimentos, subdivisoes
que esclarecam o que, muitas vezes, ressoa como um caos acustico,
sons que sao deslocados de suas fontes origindrias, distorcidos e
amplificados ou, no termo schaferiano, esquizofonia. Essas subdi-
visdes sa0 0s espagos sonoros e, a partir deles, procedo com tipifi-
cagdes que estabelecem de forma inteligivel o conjunto sonoro na
definigao de seus atributos funcionais e/ou representacionais. Ou
seja, 0s espagos sonoros sao configuracoes dos mais variados graus,
definidos pelos tipos de sons que deles emergem, entendendo quais
as suas fontes sonoras, sua dura¢o, sentido e significado, volume
e intensidade, se sao regulares ou simplesmente surgem ao acaso,
se s30 obra humana ou natural. A partir dai, passo para o estudo
dos campos sonoros, mais especificamente buscando compreender,
no que se refere s agoes humanas propriamente ditas, os conflitos,

sentidos e relagdes de poder estabelecidas através da produgio de
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decibels e da complexa relagio entre siléncio e ruido como econo-

mia politica sonora.

A relagio entre som, ruido e siléncio é o que define as dispu-
tas de poder entre os aparatos regimentais institucionais e os agentes
e grupos sociais. Apresento, no capitulo 3, algumas instrugoes de
como entendo esta relagio em espagos urbanos a partir de dois
procedimentos diferentes: no primeiro, procuro entender a nogao
institucional enquanto normativa que delimita quanto, quem, onde
e quando certas quantidades de decibels s2o ou nao permitidas. O
discurso institucional parte do pressuposto do sossego alheio, da
producio de decibels a um nivel elevado como passivel de punigio,
uma vez que o espago sonoro produzido em determinado local e
hordrio invade o espago sonoro alheio; no segundo, fago uso de
medicoes realizadas em espagos urbanos na tentativa de verificar
o que podemos definir como siléncio e ruido em uma cidade, a
partir do volume e intensidade sonoros. A relagao entre as duas
perspectivas demonstra a relatividade e o cuidado na defini¢ao entre
o discurso institucional e a prética urbana concreta dos usudrios.
Contudo, nio é apenas o discurso institucional e suas normativas
passiveis de puni¢ao que possuem a capacidade de delimitagao de
praticas sonoras. Neste capitulo, apresento como os espacos sonoros
s20 definidos também por normativas sociais e grupais por meio do
consenso, passiveis também de punicio, mas no que concernem a
relagbes intragrupais e comunitdrias. Essa relagao é fundamental
para o entendimento do que defino como campo sonoro conven-
cionado, ou seja, a construgao de uma moral e uma ética derivadas

de uma estética sonora, uma construgao social do som.

Os campos sonoros sao subdivisdes dos espagos sonoros.

Porém, nem todo espago sonoro subdividido é um campo sonoro.
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Este é um espago sonoro onde prevalecem sonoridades humanas no
estabelecimento de relagoes de poder, conflitos e harmonizagoes®.
Um campo sonoro pode ser produzido por um tnico individuo
na tentativa de comunicar (ou nio) acusticamente sua passagem
pela rua, por uma calgada, em um estacionamento de uma festa
com seu som automotivo, ou com uma caixa amplificadora fazendo

pregacoes religiosas em uma praca.

Os campos sonoros se referem as relagoes de poder e disputa
que realizamos por e através da produgio de decibel e seu silencia-
mento. Eles também se definem enquanto condi¢ao de realizacio de
uma missa, uma aula, uma apresenta¢do em um congresso, dentro
de uma sala de cinema e teatro, durante uma sessio plendria. O
campo sonoro ¢ a defini¢do entre quem pode e quem nao pode
produzir som. Define e delimita o poder de producao de decibels.
Neste caso, hd territorializagoes sdnicas e somos invadidos — nossos
campos sonoros — pelas constitui¢cdes de outros campos sonoros,
entramos em conflitos através do som, silenciando os demais ou

sendo silenciados.

O capitulo 3 contempla a relagao dialetizante entre os apa-
ratos institucionais e os usos do espago urbano. Em termos de
contemplagao dos objetivos propostos, utilizo uma breve andlise
documental junto aos 6rgaos competentes, relacionados com as
normatizagdes dos espagos urbanos, assim como as regulamentagoes
previstas sobre som, ruido, sossego e ordem publicos, além de uma

contextualizacio histérica do urbanismo.

4 Quando faco uso de palavras como harmonia e harmonizagdes referentes aos espagos e
campos sonoros, nao quero fazer referéncia as no¢oes de harmonia e coesio sociais; refiro-
-me 2 no¢ao musical de harmonia, mas nio no sentido cldssico do termo. Essa referéncia
tampouco abarca a nogio de um ambiente estdvel e sem perturbacdes. Assim como na
musica, o social possui sua estrutura ritmica, harménica e melddica, possui pausas € mo-
dulagées tonais, suas sincopas e mudangas de compasso, acordes dissonantes que garantem
coesdo a sua forma, mas sempre maledvel e passivel de bruscas contorgoes e interpretagoes.

46

Os conceitos aqui utilizados serdo postos a prova por meio
de andlises dos documentos e suas normatizagoes, ou seja, como
o Estado e os demais 6rgaos competentes entendem as paisagens
e 0s campos sonoros, bem como as praticas cotidianas dos grupos
e agentes sociais em suas ressignificagdes por meio dos usos coti-

dianos da cidade.

Os capitulos 4 e 5 sao apresentagdes dos procedimentos
especificamente metodoldgicos seguidos durante a pesquisa. Neles
apresento toda a trajetdria da pesquisa, como realizei as medigoes,
como foram definidos os trajetos, ou seja, o campo da pesquisa
propriamente dito, 0 modo como as gravagoes e medi¢oes foram
realizadas, etc. Ainda que esses procedimentos estejam minima-
mente apresentados ao longo do texto, busquei expor de forma
detalhada os intercursos a0 campo de pesquisa, o passo a passo de
como realizei as medigoes , as limitagoes do equipamento e as ne-
cessdrias modificagoes dos procedimentos diante do surgimento de
obstdculos e dificuldades inerentes ao processo de coleta de dados.
Essa apresentagao mais minuciosa, mesmo parecendo demasiada
e desnecessdria, ¢ importante no tocante aos movimentos dialeti-
zantes, tanto dos procedimentos de coleta do material investigado,
quanto da prépria reordenacio conceitual do corpo tedrico, uma
vez que ambos — teoria e método — se encontram interligados como

uma extensiao mutua.

Como condigao bésica de uma pesquisa sociolégica e antro-
poldgica, efetuei pesquisa participante, caminhando e perscrutando
os espa¢os urbanos, auscultando, observando e etnografando a

paisagem 4 minha volta.

Apresento também as dificuldades de uma pesquisa no pré-

prio ambiente do pesquisador. O processo de estranhamento daquilo
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que ¢ familiar ¢ descrito como uma dificil tarefa, uma vez que fui
chamado a todo instante a confundir minhas impressoes subjetivas
com a objetividade necessria a uma pesquisa. O fato de conhecer
bem o campo a ser pesquisado, nos casos de Campina Grande e
Jodo Pessoa, facilitou a defini¢ao de quais espagos transitar para uma
tomada de dados mais eficaz e produtiva. Nio obstante, dificultou
imensamente no que se refere a separagao do que era o proprio cita-
dino a ser investigado e o investigador que investiga. Esse exercicio
foi bastante interessante, pois houve uma “confusao” sobre se eu era
o objeto a ser investigado ou o investigador observador, pois em al-
gumas gravagoes realizadas durante as caminhadas, meus passos e até
a respiragao foram captados. Ser participante e parte daquilo que se
deseja estudar é uma tarefa, no minimo, desafiadora, mas que rendeu
seus frutos. Nao me dou por satisfeito, nem tampouco encerrado
esse exercicio de estranhamento. Talvez o leitor encontre, em meio
as descrigoes diluidas ao longo do texto e que ensejam objetividade
e rigor cientifico, pequenas frestas por onde minha subjetividade
permitiu-se aparecer. Nao sou condizente com a proposta positivista
de que hd uma separacio absoluta e definitiva entre objeto e pesqui-
sador, pois nao vislumbro essa possibilidade como realidade tangivel.
O que h4, de fato, é um intenso esfor¢co em promover uma pesquisa,
desde sua fundamentacio teérica, o decorrer da investigagio em seu

campo de atuagio, até a redagao do texto final.

Ainda nesses capitulos, apresento quadros e tabelas que
demonstram as medic¢oes realizadas, fazendo uma relagao entre os
, ) . .
niveis de decibels, os hordrios e os espacos de suas emissoes. Isso per-
mitiu tragar o perfil sonico urbano das agdes humanas, das naturais
e as modificagoes entre um tipo de espago sonoro e outro. Vale frisar

que, nestes dois capitulos, eu apresento os tipos de sonoridades de
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acordo com as tipificagbes explicadas nos capitulos tedricos, rela-
cionando as medigoes e descrigoes correlacionadas com os hordrios
e espagos descritos. Assim, 0 mesmo espago e as mesmas fontes de
emissao sonora puderam aparecer como tipificagdes diferenciadas
de acordo com o hordrio e em relagao a prépria estrutura sonora
do lugar. Ora um som aparece sob a forma de um tipo especifico e
bem delimitado, ora aparece com outra configuragao sonora, mesmo
sendo o mesmo som. Essa relagdo complexa demonstra o modo e o
cuidado com que a descrigao dos espagos sonoros, suas sonoridades
e as relativas tipificagcdes devem ser efetuadas, evitando definigoes

fechadas, ou uma relativizagao que retire a indugao.

Apresento também as conclusées gerais ¢ os resultados ob-
tidos apds a coleta e andlise de todo o material, seja sonoro, seja
visual na forma de anélise de documentagio e etnografias das ci-
dades pesquisadas. Como muitos tedricos debatem acerca do fazer
cientifico, argumento a necessidade e possibilidade de alcangar o
entendimento dos fios que tecem os ritmos sociais, dando-lhe re-
gularidade suficiente para induzir caracteristicas apropriadamente
gerais. Mas ndo se trata de generalizagoes abstratas, mas de indugao
por meio de categorias que toquem a materialidade da vida social
nos termos mais lefebvrianos. As regularidades e os ritmos coletivos
sao passiveis de generalizagdes, contudo as idiossincrasias de toda
coletividade devem ser respeitadas, pois é a vida microcotidiana e
seus enlaces que dao as tonalidades e os timbres mais espetaculares.
O procedimento do geral ao particular aqui suscitado nao buscou
a imposicao de um sobre o outro, mas um encontro entre a abs-
tragio conceitual necessdria e sua possibilidade interpretativa em
terrenos muitas vezes tao distantes, porém tao préximos: talvez a

singularidade seja o dado aproximativo do todo.
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Por fim, o capitulo 5 conclui o referido trabalho, apresen-
tando as consideragdes finais, as impressoes sobre todas as etapas
da pesquisa e abrindo espago para as criticas. Mais do que encer-
rar a pesquisa 2 qual pretendo dar continuidade, tomando em
consideragao sua relevincia e que ainda poderd sofrer ajustes e
transformacoes, aqui apresento os limites da proposta estudada, as
reais contribuicoes académicas em termos de uma nova forma de
observar o social, assim como sua relevincia para a sociedade em
sua concretude. Para além de um trabalho académico necessdrio a
conquista de um tipo de capital simbélico, desejo que esta pesquisa
reflita e se faca refletir como constru¢io de qualquer que seja o
tipo de saber, conhecimento ou a¢io de fato que contribua para
o melhoramento da vida humana material. O intuito mais nobre
de toda producio académica, mesmo que de um impeto pessoal
se trate, é o de proporcionar aos seres humanos uma condigio de
vida melhor para seu sustento e desenvolvimento, respeitando todas
as demais esferas étnicas, culturais, de sistemas de crencga e 0 bom

convivio com a natureza que somos nds mesmos.
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CAPITULO I

1 Do ESPACO FISICO AO ESPACO SONORO

om a intencionalidade de gerar uma perspectiva
do geral ao particular, discorro a principio sobre
conceitos e termos mais gerais que abrangem no-
¢oes de espago e tempo em virias disciplinas. O capitulo que se
segue tenta situar historicamente os termos e as ideias fundamentais

condizentes com esta investigagao.

Neste capitulo, apresentarei algumas defini¢coes sobre os con-
ceitos de espago, tempo, espago urbano e cidade. As reflexoes acerca
destes conceitos transitardo pelos campos da filosofia, sociologia e
antropologia no intuito de esclarecé-los minimamente dentro das
vdrias interpretagdes possiveis. Para tanto, nao pretendo estabelecer
uma unica linha argumentativa pautada na sobreposicio de uma
drea tedrica sobre outra. Trata-se de um didlogo multidisciplinar e
polifénico, que auxilie na obten¢ao de respostas as multiplas pos-

sibilidades questionadoras sobre os fendmenos aqui investigados.

Ap6s breve percurso de apresentagao acerca dos conceitos
acima referidos, objetivo chegar as nog¢oes de espagos e campos
sonoros construindo um didlogo reflexivo com o campo da musica,
da acustica e da comunicagdo. Nesta etapa, uma ponte serd alcada
até a formulagao de um(a) novo(a) olhar/escuta sobre a produgio
de espacialidades nos espagos urbanos, entendendo as sonoridades
da cidade como elementos indispensdveis para ampliagao da pers-

pectiva socioldgica sobre os fend6menos sociais.
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Proponho um texto multivocal no sentido bakhtiniano, no
qual da voz do narrador/pesquisador ressoem outras vozes trazidas
ao didlogo, sem que haja a prevaléncia de uma tnica autoridade
construtora do texto (BAKHTIN, 1981 apud CLIFFORD, 2011).
A heteroglossia conduzir este trabalho na elaboragao de um texto
multivocal que explore as percepgoes diversas, enriquecendo-o pela
inser¢ao de vdrias contextualidades e pela polifonia prépria do mun-
do social (HORN, 2013). Esta proposta enseja, portanto, dar maior
visibilidade as vdrias nuances que emanam a cada olhar langado,
em que cada palavra extraida do mundo social ora investigado seja
transposta ao texto com o intuito de significi-lo o mais condizente
possivel as suas variagdes, performances e processualidades que a

todo instante se lancam em fuga.

Ao debrugar-me sobre as sonoridades que emanam dos
processos sociais de producio de espacialidades, tentando entender
suas regras, regularidades, assim como suas irrupgées e conflitos
inerentes, proponho um olhar mais atento ao escutar, ao ouvir toda
a gama de sonoridades que, durante muito tempo, passaram desper-
cebidas pelo que Lefebvre (2001) denominou de ciéncias parcelares,
ou seja, a fragmentacao da realidade ao ser lida por especialidades
cientificas que pouco se comunicam entre si, revelando uma cidade

caoticamente mutilada por visdes demasiado unilaterais.

Por mais tautoldgico que possam soar as préximas linhas, ¢
necessdrio o claro entendimento relativo a dialetizagio que repousa
sobre a produgio do espaco. Seguindo a linha argumentativa de
Henri Lefebvre (2001), percebo a produgao do espago como uma
teia imbricada entre a materialidade composta pelas formas de
producio e as representagdes mentais, em que nem uma nem outra

tém prevaléncia analitica. Mais do que uma proposta exaustiva e
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acabada, os conceitos aqui apresentados refor¢am e ensejam uma
contribui¢ao aos estudos sobre as cidades e a urbanidade em toda

sua vasta complexidade.

Busco, portanto, abrir os ouvidos para escutar a cidade,
ir além dos sentidos muitas vezes imperativamente visuais. Os
espagos € campos sonoros surgem como ferramentas analiticas de
uma investigacao sensivel para os fendmenos sénicos nos espagos
urbanos, sobrevoando sua paisagem acustica, escutando suas tensoes,
conflitos e as harmonias da vida citadina. Esses conceitos ajudam a
entender as normatizagoes e regulagoes sociais sobre os fendmenos
acusticos, compreendendo que a produgdo sonora nao é apenas
uma questao de polui¢io sonora, ou de emissio de ruido, mas sim
complexas formas de lutas de poder para o estabelecimento de

lugares privilegiados nos espagos em disputa.

O estudo dos campos e espagos sonoros reflete o ensejo
de entender os processos acusticos que envolvem as sociabilidades
entre agentes e grupos sociais, estabelecendo vinculos e conflitos,
tensoes e coeréncias harmonizantes. De modo dialetizante, agentes
e grupos sociais se harmonizam e rearranjam os espagos sonoros,

ampliando suas margens, entrando e perpassando outros espagos.

1.1 O TEMPO/ESPACO FILOSOFICO CLASSICO

Entendo por espago uma série de proposigoes que se com-
pletam mais do que se afastam. Em algumas correntes filos6ficas, o
espago aparece como percep¢ao imanente aos seres humanos e que
se constitui pela experiéncia sensorial. Em Bergson, por exemplo,

0 espago surge como apreensio empirica conduzida por estimulos
¢ & p p
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que sao lidos e interpretados por uma estrutura previamente dada
(HALBWACHS, 2012). Em Kant, estao presentes os sistemas aprio-
risticos na forma de categorias racionalmente dadas. Nascerfamos,
portanto, com um conjunto de “saberes” predispostos que, através
da experiéncia cognitiva, nos levariam ao entendimento da realidade
(KANT, 2007 apud DUDLEY, 2013). Essas categorias aprioristicas
dariam as nogodes de espago e tempo o cardter de imutabilidade,
uma vez que suas composicoes estariam pré-configuradas na forma
de ideias imanentes nio relativas ao devir histdrico, tratando-se,
portanto, de “substincias”, esséncias imutdveis. Essa proposta aprio-
ristica foi posteriormente criticada por Durkheim ao estabelecer a
coletividade como uma entidade sui generis, contudo real e empirica
—ao contrério dos sistemas aprioristicos — mas nio substancializada,
todavia, empiricamente perceptivel através do fato social, como o
lugar de onde surgiriam, em termos de significAncia e sentidos atri-
buiveis, as categorias espago-temporais. Nesta percepgao, essas cate-
gorias s3o dessubstancializadas ao estarem historicamente situadas,

tornando-se processuais em comum acordo com as forgas coletivas.

Em Hegel, encontramos a nogao de espago enquanto um
produto do pensamento racional que se manifesta no mundo mate-
rial (LEFEBVRE, 2006). O espago surge como um subproduto do
espirito racional, realizado materialmente sob a forma organizada
de institui¢oes. Segundo Hegel, o Estado seria essa grande reali-
zagao do espirito racional humano, organizado e organizando o
mundo sensivel a partir de sua elaboracio racional. O espaco seria
a organizacio espacial refletindo a organizacio do pensamento e
espirito racionais, uma vez que tudo que ¢ real ¢ racional, e tudo
que ¢é racional é real.

O espago cartesiano é o espago matemdtico, a medida dada
pela forma humana. A sequéncia Fibonacci, também conhecida
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como Proporgio Aurea, confere legitima congruéncia entre as medi-
das humanas e os padroes matemadtico e geométrico aferivel a toda a
natureza, que expressa a padroniza¢io matemdtica confluindo para
a construgio racional das formas e medidas espaciais, assim como
sua percep¢ao. A mdxima pronunciada por Protdgoras (séc. V a.C.),
“o homem ¢ a medida de todas as coisas”, reflete o ideal racional,
mas também o subjetivismo individual das propor¢oes humanas
langadas ao espago e tempo como extensoes de sua percep¢ao e de

sua estrutura corporea.

Desde os filésofos cldssicos gregos como Aristéeeles, as for-
mas e medidas espaciais e a nogao de tempo foram buscadas em sua
esséncia fundamental. Ora elas — enquanto percepgdes e possiveis
ferramentas de leitura sobre a realidade — aparecem como processos
de internalizagao da externalidade por meio das captagdes sensoriais,
ora como externaliza¢do das imanéncias e do espirito racional filo-
s6fico humano (HESSEN, 2003). Nessas aspiragoes filoséficas, o
espago e o tempo aparecem em parte como condigio da imanéncia
humana conduzida pela experiéncia e, em parte, como reflexo de

um espirito racional/racionalizante.

Para algumas escolas filoséficas, como o ceticismo e o dog-
matismo, a realidade aparece como autoevidente, na primeira; e
como inapreensivel, na segunda. H4, no dogmatismo teérico, uma
conflanca inabaldvel na capacidade da razao de abarcar a realidade.
Segundo Johannes Hessen (2003), o Positivismo pode ser conside-
rado um tipo de ceticismo metafisico inspirado na figura de Auguste
Comte, pois haveria uma realidade imediata a ser lida através dos
dados a nés apresentados, devendo apenas ser organizados. As per-
cepgoes espago-temporais seriam dados imediatos da experiéncia

posteriormente organizada pelos esforcos da razio cientifica.
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A esse ceticismo, Kant atribuiu o segundo passo do movi-
mento do pensamento rumo ao criticismo, ponto de maturidade
da reflexdo filoséfica. Hessen, portanto, considera todo “movimen-
to filoséfico pré-socritico” (sofistas) e “pré-kantiano” (Descartes,
Leibniz) de “dogmatismo tedrico” por acreditar na “eficicia da

razao” (2003, p. 30-31).

O embate travado pela reflexao filoséfica ao longo dos sé-
culos demonstra pontos de inflexdo e de conturbados movimentos
entre teorias que desdguam em subjetivismos, idealismos ¢ dogma-

tismos que atribuem a razio o papel principal.

O espago e o tempo pds-revolugoes Industrial e Francesa
desembocam em receio e desconfianga. O materialismo ganha forga
diante das violentas e rdpidas transformagoes trazidas pelos séculos
XVIII e XIX. O Iluminismo e todo seu idedrio humanista ainda
luta por sua consolidacao, segundo as palavras do préprio Augusto
Comte (1978), preocupado com o caos instalado sob as estruturas
morais da sociedade europeia e a necessdria consolida¢io dos novos
elementos semeados pela Revolu¢ao Francesa. Apés décadas de
embates ferrenhos entre as forcas conservadoras nas vestes de uma
aristocracia ainda presente e as forgas revoluciondrias burguesas, o

idedrio iluminista comega a ser posto em questao.

O existencialismo e o niilismo influenciaram muitos pen-
sadores que creditaram as mudancas bruscas da virada do século
XIX e XX certo pessimismo e perda de sentido, sentimentos estes
que apareceriam nos escritos socioldgicos da Escola de Frankfurt.
As abruptas transformagoes sociais nortearam novas temporalidades
que comegaram a seguir os apitos de fibricas para onde as pessoas
iniciaram uma peregrinagao ainda hoje em curso, gerando aglo-

merados urbanos de incompardvel densidade demogréfica. A razao
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iluminista comega a ser criticada por sua incapacidade de trazer a tdo
sonhada liberdade a qual tanto clamou. Igualdade e fraternidade se

tornam uma fachada ideolégica diante dos imperativos do capital.

Em Marx (1979), as formulacoes filoséficas tocam a terra,
atribuindo aos processos materiais histéricos a formulagao do pen-
samento. Neste sentido, Marx celebra as transformacoes advindas
das revolugdes burguesas ao superar os grilhoes materiais da Idade
Meédia, mas se torna um dcido critico do modelo capitalista ao
instaurar um novo modo de exploragio do homem pelo homem.
Apesar de sua vertente iluminista, Marx nio enxerga no capitalismo
da época uma saida para os problemas da existéncia humana, uma
vez que a ldgica espaco-temporal capitalista se interpde a configu-

racao de uma real condi¢io do pensamento critico e livre.

O final do século XIX e o inicio do século XX apontam
para outra dire¢ao em relagao a humanidade e seu futuro e a con-
dicao existencial do individuo. As promessas anunciadas um século
antes nao se concretizaram. Desilusio, ddvida e medo atingem
profundamente os pensadores diante das aglomeragoes industriais
e dos espacos urbanos cada vez mais apertados. Nietzsche (1991)
se atira contra a moraliza¢io e extremada racionaliza¢io do mundo
moderno. Critica a razao instrumentalizada caracteristica da ciéncia
e de um mundo demasiado apolineo, as padroniza¢oes moralistas
judaico-cristas, assim como o préprio conceito de verdade como
invengdes criadas pelo impeto racionalizador e empobrecedor da
vida — Décadent. As verdades absolutas sio contestadas e 0 homem
comega a tomar consciéncia de sua historicidade. A razio iluminista
e o inatismo humano s3o postos & prova ao atribuir a realidade uma
varidvel ilimitada de possibilidades interpretativas. O homem nao

¢ mais um ser dado, ou um ser em devir em busca de sua esséncia,
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mas, como propds Kierkegaard, um ser cujas possibilidades de

tornar-se ¢ que sao dadas (apud GILES, 1989).

A caminhada ganha contornos de ato construtor da espacia-
lidade. O ser que caminha ¢é celebrado por Nietzsche, Baudelaire,
Bachelard como agio que elabora trajetérias constitutivas de uma
consciéncia que produz o espaco, seja onirico pela imaginacio
poética atribuida ao retorno a casa, a infincia (BACHELARD,
1979), seja pela solidao contemplativa (NIETZSCHE, 1991),
0 espaco ¢ uma elaboragio do sujeito transeunte em busca de si
mesmo (TRIAS, 1983). O sujeito solitdrio em meio 2 multidao de
rostos é o andarilho em busca de sua prépria sombra, em busca de
si mesmo. O encurtamento espacial e a aceleragao do tempo trazi-
dos pela industrializa¢ao atiram os homens na solidao, um mundo
bruscamente alterado sem o devido tempo para adaptacio. E nesse
contexto cadtico de proximidade fisica e distanciamento espiritual
(SIMMEL, 1903) que essas categorias comegam a esfumagar-se,
diluir-se, revelando ao mundo novas ciéncias que busquem entender

o mal-estar psiquico trazido pelos avancos da modernidade.

Todavia, as esséncias sio desconstruidas em um mundo cada
vez mais individualizado. Os sujeitos dados sao percebidos como
possibilidades historicamente possiveis. A realidade, o tempo ¢ o
espago sdo reconfigurados como possibilidades multiplas humanas,

individuais, relacionais, fragmentadas.

1.2 O TEMPO/ESPACO SOCIOLOGICO CLASSICO

Na sociologia, temos um deslocamento quc conduz as estru-

turas mentais de percep¢o e entendimento da realidade através de
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processos sociais que organizariam previamente as nogoes da expe-
riéncia individual. Essas categorias deixam de ser um dado externo
a0 individuo dotado de existéncia prépria sendo historicamente

situadas nos contextos coletivos dos quais emanam.

Em Durkheim (1983), podemos encontrar o espago como
um consenso socialmente dado nas consciéncias individuais, uma
percepgao coletivamente elaborada que conduz as percepgoes sub-
jetivas. Neste caso, as experiéncias individuais relativas as nogoes
de tempo e espago seriam arquitetadas por um conjunto coletivo
de categorias, sistemas, regras que regem as condutas e percepgoes
dos sujeitos. Ao que Durkheim denominou de fatos sociais, vale
ressaltar a imposi¢ao, muitas vezes arbitrdria, da percepgao coletiva
sobre as individuais, resultando em um perceptivel esfor¢co para
separar as questoes psicoldgicas das sociais. Critico das proposi-
coes filosdficas que tomavam as estruturas e sistemas de percepgio
como imanentes ao ser ou como externalidades substancializadas,
Durkheim lanca sobre a coletividade a preponderancia da gestao

e génese destes sistemas.

Em As Formas Elementares da Vida Religiosa, Durkheim
(1983) analisa 0 modo como as nogoes de tempo e espago sao
organizadas de acordo com a divisao entre o sagrado e o profano,
estabelecendo rituais que conferem por meio da repeticao ciclica a
temporalidade em consonincia com esta delimitagao espacial. O
espago sagrado seria uma confluéncia de afetividades individuais
em que, socializadas, imperaria legitimamente uma forte carga
emocional. Contudo, tais for¢as emotivas possuem aspiragdes ra-
cionalizadoras através de praticas ritualisticas que conformariam a
l6gica temporal. O espago é um consenso coletivo que se impde aos

individuos, delimitando suas regras de uso, significa¢do, adoracio
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ou repudio. Estabelece simbolos e semanticas relativos aos usos
rituais do espago, constituindo um modus operandi de acordo com

o lugar/temporalidade socialmente constituidos.

Convicto da necessidade de delimitagao epistemolégica da
sociologia, Durkheim reluta em aceitar os preceitos psicologizan-
tes, assim como os aprioristicos e empiristas. O espago e tempo
durkheimianos sao categorias aprioristicas da coletividade, e nao
sistemas predispostos de forma imanente e imutdvel. Sao aprio-
risticas, pois preexistem aos individuos na forma de categorias
socialmente dadas. Ao perceber que tais categorias s3o universais,
mas nao universalizaveis, ao enxergar nestas categorias as mutagoes
préprias dos movimentos sociais ao longo da histéria, Durkheim
desloca o apriorismo idealista para a realidade sui generis do social.
A consciéncia coletiva, caberia a elaboragao universal, portanto
geral, em todas as formas de coletividades humanas, contudo, nao
universalizdveis por suas particularidades relativas a cada sociedade
e a cada momento histérico. O tempo e o espago existem como
categorias coletivamente dadas, mas, ao variarem de uma sociedade
para outra, e de um tempo histérico para outro exigem a superagio
tanto do empirismo, pois individualizaria essas percepgoes dadas
pelas experiéncias individuais, como da aprioristica, por sua idea-

lizagao nao histérica.

O espago urbano para Durkheim (1999) aparece como
lugar da extremada divisao social do trabalho. Um lugar configu-
rado pelas relagoes de interdependéncia funcional que s6 se realiza
enquanto conjunto coletivo de dependéncia do trabalho uns dos
outros. Espaco do enfraquecimento da consciéncia coletiva que s6
se realiza como solidariedade orginica, organizada segundo com-

partimentalizagoes funcionais entre os individuos, o espago urbano
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¢ um lugar a ser moralmente restaurado, reconfigurado de acordo

com as necessidades organizacionais da coletividade.

Para Karl Marx (1980), o espago surge como fruto das
formas de organizacio socialmente constituidas para a produgao
de bens. Debrugado sobre o modo capitalista de produ¢io em sua
formagao histérica, Marx langa seu olhar as formas de organizagio
coletivas que instituiriam usos diferentes do espaco, transforman-
do a natureza por meio de instrumentos, tecnologias, divisao do
trabalho social, etc. O espago resultaria das variadas formas de
organiza¢ao coletivamente orientadas para a produgao material.
Terfamos, portanto, um espago mercantil, um espago capitalista,
um espaco feudal que refletiriam os modos de produgio historica-
mente instituidos. A consciéncia e as apreensoes espaciais seriam
distintas, pois as formulagdes mentais seriam tanto produto quanto
produtoras dos modos materiais de producdo. A produ¢io material

coletivamente dada pressuporia um tipo de percepgao do espago.

A cidade, para Marx e Engels, é o espago da exploragao e
acumulagao do capital. As vielas, os becos e os corticos descritos por
Engels (1975) em sua obra sobre a situagao dos trabalhadores na
Inglaterra deixam clara a visao critica sobre as péssimas condigoes
urbanas naquele pais advindas do modo de produgio capitalista. A
urbanizagio surge como fenémeno das revolugées industriais e de
um novo modelo econémico-produtivo que se inicia. A cidade é a
visao decadente de uma classe social explorando outras, da compra
da forca de trabalho e da acumulagio de capital pela mais-valia, do
aprisionamento das consciéncias pela alienagao do trabalhador, da
desagregacao do homem de suas reais necessidades ao produzir além
do necessario. A cidade é o império institucional das relagoes de

dominagio burguesa configurada na propriedade privada, que usa
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a terra para produzir excedentes e explorar o proletariado. E o lugar
do Estado burgués que deverd, segundo uma légica revoluciondria,

ser derrubado incondicionalmente.

O tempo marxiano aparece como valor. Marx (2004) de-
dica uma importincia fundamental para a aferi¢ao do valor da
mercadoria produzida ao tempo despendido para sua fabricagio. A
mais-valia, para ele, é a consolidagio de uma légica de exploragao
do tempo necessdrio para o processo de produgao de bens. Nessa
relagio exploratéria, o trabalhador ¢ utilizado como ferramenta
produtiva inserida num principio fabril, quantificando o valor
dos bens produzidos através da relagio entre o tempo necessirio
para que o trabalhador produza certo bem e o valor recebido pelo
mesmo trabalhador por produzi-lo. A expropriagao sobre a for¢a
despendida pelo trabalhador no processo de produgio é resultante
dessa relagdo sobre o tempo. O tempo aparece como mais-valia,
ou seja, valor imputado A mercadoria pelo aumento do tempo
dedicado a produgio. Nestes termos, a ampliagio das forgas produ-
tivas e dos ganhos em termos de actimulo de capital, sem que haja
necessidade imediata de renovagio dos equipamentos e inovagao
tecnoldgica para aumentar a capacidade de produgio, ocorre pelo
aumento de tempo trabalhado sem alteragio do valor salarial pelo
trabalhador recebido. O tempo ¢ apreendido pela mercadoria na
forma de acréscimo de valor, quantificado e acumulado na forma

de acimulo de capital. O tempo é mercadoria.

Em Weber, temos uma categorizagao do espago segundo
sua tipologia cldssica. Os espagos seriam sedimentados em acordo
com os tipos de agdo, interesse e orientagdo pelos agentes sociais
promovidos (WEBER, 2003). Assim, os espagos do sagrado, do
profano, das relagoes de transagao de mercado, de negdcios, das
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tradigoes sdo por ele pensados em relagio as condutas interindivi-
duais, orientadas por a¢oes objetivas racionais, com relagdo a fins,
tradigoes e afetividades. O espago weberiano ¢é classificado de acordo

com as orientacoes dos agentes.

Neste viés, a cidade é o lugar da burocratizacao, da passagem
das relagdes e agoes sociais tradicionais para relagoes e agoes sociais
racionais e objetivas. A cidade weberiana é o espaco da racionaliza-
¢do, sem lugar para mitos encantados. E a propria 7707 cage, a jaula

objetivante que desmistifica os homens na modernidade.

Aos processos de racionalizagio e desencantamento, Weber
atribui passagens de tempo distintas, em que o segundo engloba-
ria o primeiro (apud SANTOS, 1999). O tempo weberiano é o
tempo das transformacoes e modificagoes histéricas dos modos de
interagio entre os individuos em distintos tipos de agao social. Seu
tempo socioldgico é o tempo das intencionalidades subjetivas dos
sujeitos em agbes respectivas aos contextos sociais do qual fazem
parte. A crescente burocratizagio e a racionalizagio da vida apontam
para agoes cada vez mais pautadas na racionalidade e objetividade
intencionadas pelos sujeitos. Esse tempo burocrético se remete ao
tempo institucional do Estado e das empresas. O tipo de poder
dominante nas sociedades capitalistas modernas é o racional-legal
delineado na forma do Estado, gestor e genitor de tais praticas. Até
mesmo o processo educacional é entendido como sistematizagao de

conteudos para provimento das engrenagens estatais ao produzir

peritos e burocratas (RODRIGUES, 2004).

Simmel (1903), em seu ensaio sobre a cidade, apresenta
a vida urbana préxima da apresentada por Weber. Neste caso, a
influéncia de Nietzsche sobre ambos é clara. O homem moderno é

um ser perdido na ultrarracionalizagio, em que Apolo se sobrepoe

63



a Dionisio, destituindo o ser humano de sua animalidade e impe-
tuosidade instintiva (NIETZSCHE, 1991). O mundo moderno e
a modernidade sao materialmente concebidos pela/na cidade, uma
mudanga brusca de cendrio da passagem da vida campesina e da
palavra falada para a burocracia, para a palavra escrita. Em Simmel,
encontramos um ser indiferente, despojado de sentimentos em
relagdes que se efetivam mediante acoes objetivas. O sentimento e
a atitude blasé representam bem a nogao tragica da visao sociolé-
gica e filoséfica da cidade. Lugar despido de sentimentos uns com
os outros. Espaco roto e temporalidade fluida, escorregando entre
as fendas do maquindrio industrial e nos bueiros de esgoto dos

conjuntos habitacionais dos operérios.

Para Simmel (1983), o espago urbano é conflituoso, uma vez
que a pluralidade de formas de sociabilidade e interagdo se desdo-
bram a partir de distintos contetdos, levando os individuos a modos
de socia¢io muitas vezes dispares. Simmel, assim como Weber, olha
para a modernidade como o lugar das objetivagoes permeadas de
indiferenca, ou o que Durkheim apontou preocupantemente como
anomia, a perda dos lagos afetivos que nos uniria em consenso e
coesao sociais. Simmel institui a modernidade como um tempo
espaco quantitativo, objetificagio dada pela monetarizacio das rela-
¢oes interindividuais. O dinheiro passa a quantificar objetivamente
as relagdes entre individuos em detrimento do cardter qualitativo
das relagoes campesinas e rurais. O espago tempo ¢ socializagio e,

neste caso, na modernidade é objetificagao quantitativa.

Sobre a divisio do trabalho social, Simmel (1900) atribui
forte causalidade a passagem do cardter qualitativo das relagoes
sociais ao cardter quantitativo. Ao dividir o trabalho necessario para

produzir objetos culturais, os seres humanos estariam perdendo o

64

cardter essencial de todo labor artistico, ou seja, seu contetdo refe-
rente as potencialidades animicas do ser. A forma se sobrepde aos
contetidos, uma vez que estes deixam de representar as intencionali-
dades individuais e subjetivas da coletividade. A subdivisao intensa
trazida pela divisao do trabalho social planificaria toda produgao
cultural como a busca por formas que refletiriam a fragmentagio
das individualidades ali trabalhadas. E a producio e reprodugio

pela forma que se torna o novo contetdo das pulsées culturais.

1.3 O TEMPO/ESPACO ANTROPOLOGICO CLASSICO

Na antropologia cldssica, o espaco ¢ o tempo foram pen-
sados de acordo com as nogodes colonizadoras sobre as chamadas
sociedades primitivas e arcaicas. O funcionalismo e o evolucionis-
mo tentaram organizar o espago tempo “primitivos’, seguindo as
perspectivas dos colonizadores. O espago do mundo incivilizado
seria o produto funcional/légico de um sistema cultural arcaico,
organizando os padroes hierdrquicos de divisao sexual do trabalho,
rituais mdgicos e xamanicos, trocas e intercimbios de artefatos e
utensilios com o propdésito de estabelecer uma relagio légica e cons-
titutiva de uma cosmologia. A temporalidade primitiva se referia a
um passado inerte, perdido e ultrapassado que necessitaria do auxilio
do homem civilizado para algar-se ao futuro. O tempo das tribos
era onerosamente despendido por nao ser devotado ao trabalho,
a0 acimulo e a produgio de bens. Sua temporalidade era aferida
pelos padrdes naturais e seu espago institucional era assistemdtico
pela falta de burocracia e de um Estado organizado que garantisse
a propriedade privada.
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O pensamento evolucionista percebe a humanidade como
processo histérico inelutdvel do mais simples, primitivo e atrasado,
ao mais complexo e avangado, no caso o processo civilizatério'.
Morgan, certa vez, pronunciou-se em relagao aos sistemas de crengas
antigos afirmando que “todas as religioes primitivas sao grotescas
e de alguma forma ininteligiveis” (LAPLANTINE, 2007, p. 112).
Essa afirmacio, longe de ser um dado isolado, reflete uma ciéncia
que nascia em um contexto de escasso conhecimento empirico por
parte de investigadores que mal safam de seus gabinetes, recolhendo
as impressoes dos viajantes que cruzavam oceanos em transagoes
comerciais, chocando-se com culturas “esquecidas” em uma pri-

mitividade absorta no tempo.

A escola americana de teor evolucionista enxergou na di-
versidade cultural seu eixo temdtico, dando maior énfase aos com-
portamentos individuais do que ao funcionamento das institui¢oes.
Houve considerdvel influéncia da psicologia e da psicanalise nesta
perspectiva mais voltada as diferenciacoes de personalidades cultu-
rais. O enfoque é dado ao sentido mais que a func¢io dos aparatos
institucionais. Entende-se a cultura pela totalidade das relagoes e
pelos caracteres distintos dessa relagao, investigando o social em
sua evolugio advindos dos processos de contato, difusao, intera¢io
e aculturacio (este ultimo conceito, tao influente nos primeiros
escritos etnoldgicos culturalistas brasileiros, mais voltado as for-
mas de contato entre culturas em que haja perdas e sobreposicoes
de tragos culturais sobre outros, foi posteriormente criticado pela
preferéncia ao termo “hibridismo” cultural. Esses alcances de ambos

os conceitos ainda suscitam debates na atualidade).

1 Em sua obra O Processo Civilizador, Nobert Elias (2011) retrata o controle das pul-
s6es instintivas emocionais e os regramentos relacionados aos comportamentos de eti-
queta como préticas condizentes com um processo civilizatorio, ou seja, 0 que tomamos
por civilizagio no Ocidente se trata de internalizar padrées de comportamento coletiva-
mente aceitos como moralizagio ética contrdria aos excessos individuais.
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A antropologia britanica de Malinowski e Redcliffe-Brown
dedicava-se a investigar o presente de forma sincronica, ou seja,
enxergava as culturas ditas primitivas a partir de uma leitura das
funcoes e estruturas dessas sociedades. E, pois, uma antropologia
antievolucionista por se posicionar diante de um presenteismo quase
imével, uma fotografia de um passado praticamente congelado,
quando as regularidades sociais obedeciam a padroes fixados no

€spago € no tempo.

Para Malinovski, por exemplo, o Kula representava um
sistema de trocas de objetos de suma importincia econémica para
os Papua-Melanésios, “cujas ideias, ambigoes, desejos e vaidades
estdo directamente relacionados” (1961, p. 18). Nestes termos, o
espago aparece como um dado estdtico, representando uma fungao
especifica de acordo com as relagdes estabelecidas pelos individuos
em comunidades. O espago possui uma representagio social fechada,
onde os atos coletivos e individuais pressupdem regras rigidamente

formuladas relativas aos seus usos costumeiros.

A antropologia francesa partia dos sistemas de representacao
das sociedades ditas arcaicas buscando entender os modos pelos
quais as sociedades investigadas representavam o mundo a partir
de sistemas simbélicos. E uma antropologia do simbélico, dos sis-
temas de significagio voltada a um entendimento filolégico. Esta
tltima foi critica feroz do culturalismo americano por entender
que era mais uma constru¢ao por tipos como expressao da prépria
personalidade do pesquisador. Ao dar maior aten¢o aos individuos
que as institui¢oes, o culturalismo americano perdia o sentido de
generalidade estrutural como condicionante das a¢des individuais.
Para a antropologia francesa, o enfoque deve ser dado a estrutura
como condigao prévia as a¢des perpetradas no presente, pois se trata

de uma realidade cognitiva e inconsciente anterior ao individuo.
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Lévi-Strauss e sua antropologia estruturalista, que parte de
um sentido de continuidade entre natureza e cultura, percebeu a
capacidade aos chamados primitivos e selvagens de construir um
pensamento racional sobre o mundo, demarcando linhas de ra-
ciocinio que em nada, ou muito pouco, se distinguiam do mundo
dito civilizado. H4 continuidade biolégica humana nas diferentes
culturas, as distingoes sao de teor signico, no modo como significa-
mos o mundo a partir dos sistemas de representagao coletivos. Dai
seu olhar ao incesto como sistema sexual repressivo universalizdvel
a toda cultura humana ao diferenciar-se apenas no modo como é

significado e regulamentado pelas relagoes de parentesco.

Pierre Bourdieu quando analisou a sociedade Cabila apre-
sentou um interessante quadro de préticas e regimentos coletivos
sobre a temporalidade, em que os ciclos de plantio, caga e colheita
eram definidos seguindo sistemas de representacio dos géneros
feminino e masculino. Quando analisadas as antigas religioes e
mitologias, nos deparamos com caracteristicas muito préximas entre
a representacgao feminina relacionada com a colheita e a fertilidade
da terra, com as cheias de rios e os periodos de chuvas, assim como
o movimento da Terra em torno do sol de forma eliptica, gerando
os solsticios de verdo e inverno, representando ciclos de plantio,
expondo também a ideia de renascimento (BOURDIEU, 2002),
ideia basilar em religioes amerindias, egipcias, gregas e no préprio

cristianismo sob influéncia das mitologias mesopotamicas.

Em seus escritos de sociologia e antropologia, Marcel Mauss
(2003) busca através da observacgio do fato social total entender
o papel desempenhado pelas relagdes de trocas entre sociedades
ditas primitivas. A dddiva, o potlach e o Kula sao entendidos como
formas de prestacio e contraprestagio totais que envolvem relagoes

de poder e hierarquia, transagoes economicas, questoes espirituais e
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religiosas. H4, contudo, uma série de direitos e deveres de consumo
e de retribuicio, direitos e deveres de presentear e retribuir. Sao
trocas reciprocas que tém por fungio a manutenc¢io de uma orga-
niza¢io social ao definir uma mentalidade especifica. Neste sentido,
ele parte do conflito para a regra, da anomia para a norma numa
clara influéncia do pensamento de Durkheim e da antropologia
francesa. Assim, as sociedades tendem para a coesao, evitando a
dissolugao da moral e a perda da forga coercitiva e funcional das

préticas e rituais, uma vez que o foco decisivo é dado ao sistema.

O surgimento da psicandlise sugere uma nova etapa no
campo antropoldgico ao propor esses universais que tanto havia
proposto Lévi-Strauss. Assim como Freud falava de universais psi-
quicos, principalmente a revolugao psiquidtrica ao demonstrar o
inconsciente humano, Lévi-Strauss aponta para um inconsciente
estrutural que regulamenta uma série de agdes condicionantes in-
dividuais, que tém por trds todo um arcabougo mental coletivo.
Do mesmo modo como as a¢oes individuais tém por for¢a mo-
triz condicionantes psiquicos que habitam nas profundezas do
inconsciente humano, sendo este o ponto chave para entender as
motivacoes de nossas atitudes, as sociedades para o antropélogo
francés devem ser compreendidas analisando-as desde suas fungoes
estruturais psiquicas inconscientes geradoras das a¢oes individuais
e coletivas. O social deve ser entendido em suas entrelinhas, em

que seus participantes no percebem os fundamentos de suas agoes.

Consolidando-se o fenémeno urbano enquanto objeto de
estudo frente aos processos globalizantes que, segundo Laplantine
(2007) e Magnani (1996), desalojaram os antropélogos de seus
campos de pesquisa em ilhas remotas e tribos isoladas, inicia-se uma
nova etapa para a antropologia. O comeco do século XX trouxe um

novo olhar sobre os fendmenos urbanos. As epistemologias utilizadas
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na leitura de civilizagdes e culturas antes tao distantes, hoje se entre-
cruzam para entender o mundo outrora autodenominado civilizado.
Importantes retomadas criticas sobre o ponto de vista do préprio
investigador foram a chamada para toda a reformulagao tedrico-
-metodoldgica da disciplina. As discussoes trazidas por DaMatta
(1981), Velho (1978) e Magnani (1996) sio pontos de inflexao de
sociedades colonizadas que passaram a gestar novos olhares sobre si
mesmas, numa tentativa de revisionar o conhecimento construido
ao longo da histéria. Dai o debate acerca de uma antropologia na
cidade ou da cidade, sobre o estranhamento do olhar do investigador
que caminha em seu préprio habitat, sem que esteja contaminado

pelas impressoes e preconceitos de seu senso comum.

Esse interessante exercicio de distanciamento do olhar talvez
seja um dos maiores desafios da pesquisa em cidades, ou na/da pré-
pria cidade, pois, como afirmou Lévi-Strauss, carregamos em nosso
olhar investigativo as estruturas subjetivas de nossa propria cultura e
seu regimento signico, sendo o distanciamento do objeto de pesquisa
um afastamento de nds mesmos, uma tentativa de desgarrar-se das
nossas impressoes e sentimentos previamente fundados. O desafio
é, portanto, em um trabalho como este, encontrar as estruturas
mentais coletivas crivadas no espago, as funcionalidades de cada
significagio espaco-temporal, a0 mesmo tempo em que se é um

participante deste modo de operagio social.

1.4 O TEMPO/ESPACO POLITICO

Desde a concepgao cléssica grega até os dias atuais, o debate

acerca do espago publico, tanto no seu sentido tedrico quanto como

/0

prética de exercicio da cidadania, segue proficuo e complexo. A
continuidade de um debate que perdura ao longo de muitos séculos
reflete a pertinéncia de se pensar o espaco publico como exercicio
da politica, como performance individual sob um aparato juridico

que garanta aos cidadaos o direito de fala.

Objetivo, portanto, levantar algumas questoes pontuais
sobre a relacio entre politica e espago. Entendendo que tal debate é
demasiadamente extenso, me permito alertar que nao encontrarao
aqui a minima tentativa de esgotar a questao do espago publico na
atualidade de nossas cidades (outros autores e autoras ji o realizam
com vasta competéncia e gozam de uma autoridade sobre o tema
a qual nao possuo), mas creio ser imprescindivel pincelar alguns

problemas que serao trabalhados mais adiante.

Ao contrdrio das estruturas politicas erguidas sobre forte
concentra¢ao de poder, deflagrando em autoritarismos de modo a
gerir e controlar os modos de interagio da populagao, a concepgao
de espaco puiblico nasce como direito 4 voz de parte da populagio. E
importante frisar que a forma como a democracia grega tomou nao
refletia os anseios da populagio, mas apenas daqueles considerados
cidadaos, nesse caso, basicamente homens de origem grega. Temos,
entdo, uma concepgio de democracia elitista, racista e sexista, pois
tanto os escravos quanto as mulheres nio eram considerados seres
humanos completos, o que nao lhes garantia a capacidade de se
autogovernar. Neste caso, o exercicio democrdtico era o exercicio
pleno da razio, a performance da racionalidade pautada na constru-
¢a0 da oratdria como poder de convencimento. Era, portanto, um
exercicio de democracia elitista, em que os mais eloquentes eram
os mais aptos, pois sua formagao garantia melhor performance nos

debates na Agora. A razio era o potencial garantido aos homens
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gregos, mas nao as mulheres nem aos estrangeiros, uma vez que
todo e qualquer homem fora dos muros das cidades-estado gregas
era considerado selvagem, como descrito no livro A Repiiblica, de
Platao, quando narra o desfecho trdgico do autossuplicio de Sécra-

tes, ao pI‘CfCI‘iI‘ a morte por envenenamento ao desterro.

O medo de Sécrates de ser atirado para fora dos muros
da cidade reflete o conceito de humanidade totalmente atrelado
ao de racionalidade. Para além dos muros da urbe grega, s6 havia
animais selvagens entregues aos impulsos instintivos e as emogdes.
Tal concepgio ainda reverbera no modo como pensamos a huma-
nidade. O cristianismo catélico utilizou as concepgoes aristotélicas
e platonicas na construgao de uma cosmovisio tipicamente europeia
(STEENBERGHEN, 1984) como justificativa do dominio politico
de homens brancos europeus sobre estrangeiros e mulheres. O de-
sapego ao mundo material como representacio do pecado da carne
e das tentagdes malignas, e o louvor a0 mundo imaterial espiritual
sao redundancias do principio platonico que distinguia o mundo
inteligivel do mundo sensivel. Essa oposicio maniqueista leva a
percepcao do mundo social e individual como suscetiveis aos desca-
minhos morais perante o deus cristdo, o eterno e constante vigilante
das préticas humanas. Esta é a marca de um sentido de politica que
ird se desenvolver com eficiéncia aos ditames da igreja catélica. O
lugar do publico se confunde com o privado. Mais além, o ptblico
nao existe como prdtica performdtica politica, pois o uso dos corpos
e do préprio pensamento — pois deus ¢ onisciente — ¢ sadicamente
controlado pelos propésitos de um ser extramundano. H4, neste
sentido, total controle das atividades e dos modos de pensar o mundo
desde a esfera privada individual. O bem comum ¢ o bem divino. A
cidade e seu corpo politico devem ser defendidos até a morte, pois

s30 a representagdo de deus na terra, sem abertura para contestagoes.
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Apés a unificagao ideoldgica do Império Romano levada a
cabo por Constantino, através do estabelecimento do catolicismo
como religido oficial do Estado, o poder se concentrou ainda mais
nas maos do imperador, que agora regia seu império com o consen-
timento de deus. O monoteismo foi a chave para a concepgio de
poder politico na terra metafisicamente justificado, assim como o
uso da figura de deuses e deusas, cada um representando a autarquia
de seu chefe de Estado, como no caso das cidades-estado gregas, cada
uma representada politicamente pela vontade de um ser metafisico.
Muitos impérios ao longo da histéria da humanidade utilizaram

dessa estratégia, dos Maias e Incas aos egipcios, gregos e romanos.

Nestes casos, 0 espaco era regido sob uma concepgao atre-
lada as forgas espirituais. O corpo politico estava envolto por forgas
sobrenaturais e a populagio regida e controlada por justificativas
extraterrenas. Como bem expressa Durkheim (1983 apud ARON,
1999), a concepgao de pecado e suas proibi¢oes terrenas como
reflexo da vontade dos deuses sdo os primeiros indicios de um
corpo juridico politico que s6 surgird de fato na modernidade, ou
seja, de uma solidariedade mecinica para uma orginica, fruto da

intensificacio da divisao do trabalho social.

Este processo nasce primeiro como condigio de unificagao
dos até entdo convulsivos impérios pelo mundo. A Europa como
centro irradiador no Ocidente das concepgoes politicas, apds o co-
lapso do Império Romano, cai em uma era de obscurantismo regida
pelos dogmatismos catdlicos. A razao tao celebrada pela Grécia
cldssica ¢é retirada das maos dos homens e posta sob os designios do
deus judeu, s6 reivindicada séculos mais tarde pelo esforgo continuo
e, muitas vezes, mortal por parte de cientistas que ousaram combater
o misticismo cristao. O [luminismo e o Renascimento celebram

o ressurgimento do homem como possuidor inato de racionalizar
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o mundo por meio do pensamento cientifico racional. Descartes
poe o homem como medida de todas as coisas. Newton destréi o
cosmos fixo e inerte da biblia crista. Kant estabelece as categorias
aprioristicas como inatas. Na poh’tica, Maquiavel questiona o auto-

ritarismo total do monarca, dando ao povo o poder de destituicao.

Neste movimento parcimonioso, o que interessa perceber é o
modo como o siléncio da populagio foi a chave do controle politico
autoritdrio, assim como os dogmatismos religiosos replicam numa
violéncia sonora ao estabelecer um discurso inico como condi¢io
de se pensar a realidade. Vale salientar que os discursos proferidos
pelo clero catdlico eram em latim e, mesmo assim, eram dirigidos
a uma popula¢io vastamente analfabeta e sem instrugao. O espago
publico nasce como condigao de fala, como liberdade performdtica
de reivindica¢do e disputa contestatéria. O sentido de cidadania sé
passa a existir quando o individuo ¢ constituido por um conjunto
de regras institucionais que a ele permite a fala, a a¢do, rompendo
a légica monocromadtica discursiva de padres e bispos como sendo

a palavra do préprio deus.

E do pensamento sobre a liberdade ligada 4 propriedade
privada que nasce a concep¢iao moderna de espago publico, repu-
blicanismo e democracia, pois o corpo fisico do individuo pertencia
ao monarca, possuidor legitimo do direito de morte ou vida de
seus stditos, e a alma pertencia 2 igreja, proprietdria absoluta do

poder de excomunhio, temida, inclusive, pelo préprio monarca

(FOUCAULT, 1997).

Essa concepgao ¢ o reflexo de uma nova classe social em
ascensao, a burguesia, fruto dos fortes ventos que varreram a Eu-
ropa com a chamada Revolucao Industrial. Neste novo modo de

producio que se instalava, as monarquias e os dogmatismos reli-
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giosos eram vistos como entraves ao surgimento de novas formas
de divisao do trabalho social pela atividade industrial e de fibricas.
A ciéncia ocupou o lugar da igreja, operando como conhecimento
que libertaria a humanidade das correntes supersticiosas da Idade
Média’. John Locke sai em defesa da propriedade privada como
garantia das liberdades individuais, mas sé possivel em um corpo
politico que garantisse, efetivamente, os direitos dos cidadaos como

possuidores de bens inaliendveis.

A concepgio de Estado nos chamados contratualistas, apesar
de divergentes em pontos especificos, possui aproximagdes quando
a questdo toca as garantias dos direitos individuais, em que o mais
importante e fundamental é a igualdade e a soberania sobre si mes-
mo. Rousseau, por exemplo, acreditava que a origem da desigual-
dade entre os homens havia sido justamente o estabelecimento da
propriedade privada garantida pelo Estado moderno, ao contrério
de Locke que, como anteriormente citado, via com bons olhos o

direito de posse, da mesma forma que Hobbes, pois percebia o

2 Max Weber (2009), em sua obra A ética protestante ¢ o espirito do capitalismo, de-
monstra que a reforma que transformou as bases dogmdticas da igreja catdlica foi es-
sencial como causa adequada para a justificativa ideolégica do modo de produgio ca-
pitalista. Poderia haver, em termos, efeitos de contradi¢io ao que mencionei acima.
Contudo, quando me refiro aos dogmas religiosos como entraves ao desenvolvimento
do capitalismo, corroboro o pensamento weberiano ao perceber nele a mesma légica,
ou seja, o protestantismo nascia como reflexo de uma nova moral do trabalho em busca
do enriquecimento individual. Assim sendo, o dogmatismo catélico impedia os ideais
de acumulagio por parte da burguesia. O novo dogma protestante surge como ideal
do enriquecimento motivado pelas béncios de deus, o que permite o desenvolvimento
das logicas de exploragio do trabalho entre os homens. Neste momento crucial de re-
volugio das ideias, o dogmatismo protestante aparece como transformagio, nio como
moralidade que, aos poucos, iria enrijecer e se tornar o que ¢ hoje: um sistema de crencas
dogmdticas que dificulta o avanco de leis sobre o casamento homoafetivo, direitos dos

LGBTs e das mulheres.

3 Contudo, Pierucci (2003) afirma que esta ideia de desencantamento do mundo
proposta por Weber nio passou de uma concepgio enraizada na mentalidade teleolégica
europeia, uma vez que, em certas regiées do mundo, no Brasil, por exemplo, o capitalis-
mo se desenvolveu mantendo o misticismo e os dogmatismos religiosos.
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Estado como balizador dos conflitos impulsionados pelos terriveis

impulsos animalescos presentes nos homens.

O Estado ¢, portanto, o objeto de reflexdo por exceléncia
neste momento de transi¢ao entre as antigas estruturas monarqui-
cas de governanca e o novo horizonte democrético republicano

vislumbrado por uma burguesia em ascensao.

Foucault (2008) retrata essa passagem como sendo o modo
de governabilidade pautado no modelo de pastorado para um racio-
nal burocrdtico. O autor reflete sobre o problema da governamentali-
dade a partir do século XVI, ou seja, o governo de si. Refere-se a um
retorno ao estoicismo quando levanta a questao de como governar
a si mesmo, controlando suas pulsdes em busca da episteme, da
verdade. A razao passa a ser um fator imprescindivel para o controle

da popula¢io por meio das sondagens realizadas pelo Estado.

Como ser governado, por quem e de que maneira sio ques-
toes que entram na pauta do dia, inclusive os individuos pensando
no modo como governar a si mesmos em busca da salvagao da alma.
Neste sentido, Foucault (2008) busca ver o governo em relagao ao
Estado, partindo, primeiramente, da obra O Principe, de Maquiavel.

Em Magquiavel, o principe assume o cardter de exterioridade
ao principado, sendo exterior a ele ¢, logo, superior. Nos anti-ma-
quiavelianos (Guillaume de La Perriére), a governanga se espalha
pela sociedade em niveis e tipos de governo: o governo familiar, o
da igreja, o da moral (sobre si mesmo), etc. O poder de governar
segue, portanto, uma linha ascendente, desde o governo de si mesmo
até o do Estado, passando pelo dominio de suas posses econdmicas,
familiares, etc. E a pedagogia do principe (FOUCAULT, 2008).

Portanto, é do bom governo da familia que se tem um bom
principe, e um bom principe serd, neste sentido, um bom patriarca
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familiar, governando seus stditos através do que, na época, se de-
nominou de policia. E a forma, a linha descendente das formas de
poder da governamentalidade do Estado. O governo da economia
em relagao a governanga do Estado.

O governo, objetivando o bem comum, se refere a circu-
laridade que consiste na obediéncia dos stditos as leis de deus e da
organizacio social da qual faz parte. O bem comum ¢ ocasionado
pela boa governanca, que s ¢ possivel pela boa obediéncia. Esta
percepgao da governabilidade se refere ao desenvolvimento das
tecnologias de poder e dominagio crescentes desde o século XVI.

A estatistica surge como forma de conjecturar as proprieda-
des de dominagao do Estado, racionalizar o exercicio do poder, de
aumentar a sua riqueza e seu alcance de controle. A familia desapa-
rece como modelo estatal ao se perder na contabilidade estatistica
geral. A familia passa & segunda categoria, sendo englobada pela
populagio em que esta se torna irredutivel aquela. A familia passa
do nivel de modelo de governo para o de modelo para instrumen-
tagao das politicas estatais.

O saber da arte de governar vai se estruturar a partir do saber
sobre a populagao. Governa-se em relagio aos dados populacionais.
E o0 que vai se consolidar em termos de “economia”. Dé-se, portan-
to, o nascimento da economia politica em torno do aparecimento
desse novo sujeito, a populagio. Neste caso, Foucault gostaria de
propor o titulo A Histéria da Governamentalidade, uma vez que este
conceito evoca a passagem nos processos de execugio de técnicas
de poder sobre a populagio nos diferentes periodos histéricos en-
quanto modos de seguran¢a e manutenc¢ao destes dispositivos de
poder, apontando, portanto, o processo de passagem do Estado de
justica medieval para o Estado administrativo moderno, como ele

se tornou governamentalizado.
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Nesta nova dinimica de se pensar a politica e o Estado como
formas de governabilidade, em que o individuo surge como icone
sumadrio dos ideais de liberdade propostos pelos contratualistas,
tanto em Foucault quanto em Simmel e Max Weber, influenciados
pelas ideias de Nietzsche, a liberdade como projeto democritico e o
idedrio iluminista, assim como a crenca na ciéncia e na industriali-
zagao como forcas motrizes de um desenvolvimento da humanidade
sem precedentes, cairiam em um fatalismo pessimista, diagnosti-
cados pela excessiva burocratizacao, pela vigilincia biopolitica do

Estado e pela solidio animica.

O espago publico como lugar do encontro entre cidadaos
iguais em direitos e deveres torna-se o espaco do controle e da
massificagao industrial. Cimeras de vigilancia atestam a coerente
e premonitdria narrativa do livro 7984, de George Orwell, em que
o Grande Irmio se tornaria, de modo irdnico, sucesso de publico

nos programas televisivos em todo o mundo.

Mas as formas de sociabilidade e os usos do espaco piblico
sdo extremamente diferentes quando observei as quatro cidades
em questdo. O sentido de politica e espago ptblico proposto pelos
autores aqui elencados estd situado em distincias abissais entre as
cidades paraibanas e as andaluzas. Os espacos publicos como lugares
privilegiados de sociabilidade entre ancidos, por exemplo, em Mélaga,
onde pude conviver diariamente no bairro de La Unién com idosos
e idosas sentados tomando banho de sol, tomando café, cerveja,
lendo o jornal, como préticas de seu cotidiano, contrastam com as
ruas silenciadas e desertas do bairro de Bodocongé, onde moro em
Campina Grande, devido a quantidade de assaltos praticados e o
medo imperante. A quantidade de pessoas que usufruem o espago

publico nas cidades andaluzas, assim como a diversidade dos usos,
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foi um dos dados observados que mais atestam a garantia dos direi-

tos individuais nessas cidades de forma mais plena, mas néo total.

No caso das cidades paraibanas, a violéncia urbana e os
excessos de estimulos sensoriais em nossas urbes atiraram os indi-
viduos em mundos cada vez mais compactos. O livre direito de ir
e vir se tornou microcircuitos da engrenagem social, em que nossas
atividades sao constantemente monitoradas pelas tecnologias mé-
veis de comunicagio. O “espago publico” das redes sociais é uma
vitrine da vida privada, fotografada e publicada veementemente

pelos usudrios do grande irmao virtual.

Mais adiante tratarei com mais especificidade estas questoes
que envolvem o que denomino de violéncia sonora como processo
de silenciamento dos espagos publicos, seja pelo isolamento actsti-
co dos seus usudrios, seja pela produgio excessiva de decibels Nas
ruas e calgadas paraibanas, de forma mais insidiosa do que nas
ruas andaluzas, uma guerra sonora ¢ travada todos os dias, numa
disputa que acaba reverberando no silenciamento politico das ruas.
A violéncia sonora e o ruido como performance politica nos es-
pacos publicos paraibanos e, sem medo de exageragoes, diria que
em boa parte das cidades no Brasil, fazem decair o sentido cldssico
atribuido ao espago puiblico como lugar privilegiado de exercicio

das liberdades democriticas.

1.5 O TEMPO/ESPACO NA (POS)MODERNIDADE

O tempo e o espago filosdficos, socioldgicos e antropoldgi-
cos contemporaneos englobam o discurso analitico da fragmentago,
da ruptura, da desconstrugao (DERRIDA, 2010), da liquefa¢ao
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(BAUMAN, 2009), numa clara alusdo a percep¢io de um mundo
onde as antigas institui¢des como sélidos intransponiveis e teleo-
logias metanarrativas de uma histéria universal e ininterrupta sao

revisitadas e revistas, pois se percebe que, na modernidade, “tudo

que ¢ sélido se desmancha no ar” (SANTOS, 1999).
Os frankfurtianos (ADORNO; HORKHEIMER; HABER-

MAS; 1975) recebem a modernidade com receio e desconfianga
em relagdo ao nao cumprimento das apostas de uma modernidade
racional e libertadora como prometida pelos iluministas france-
ses. A Razdo, que teve por intuito a libertagao dos individuos das
amarras institucionais medievais, acabou transformando-se em um
problema outrora diagnosticado por Nietzsche e Weber. A razao
havia sido instrumentalizada, gerando uma dominagio ainda mais
atroz, pois vinha encoberta pelos mandamentos da tao sonhada
liberdade individualista e consumista. O proletariado j nio era
a classe revoluciondria prevista por Marx. A democracia falhou
em seu papel de defesa dos direitos igualitdrios. Os horrores das
duas primeiras grandes guerras deixaram um rastro de pessimismo
entre os pensadores sociais europeus em escritos de clara repulsa a
humanidade. O tempo linear e progressista da histéria é congelado
e retrocede em sua percep¢ao diante dos excessos barbaros dos ho-
locaustos (India, Congo, Alemanha). O espago é entendido como
lugar da inseguranca a partir do momento que nos damos conta de
que a energia nuclear pode destruir o planeta em qualquer locali-
dade. Pela primeira vez na histéria — 1° Guerra Mundial — avioes
sobrevoam cidades e as deixam em ruinas, tornando a populagio
civil um alvo ficil. E a industrializacio da guerra e a massificagio

da destruicio e do exterminio.

Anthony Giddens (1991) trabalha na perspectiva de uma

modernidade em que as institui¢oes se tornaram mais intensas e
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promotoras mais efetivas dos papeis aos quais nasceram para exe-
cutar. Contrério a nogao de pés-modernidade, Giddens expoe as
intensificacdes das institui¢oes geradas na modernidade que, agora,
incidem sobre a vida contemporanea com maior forca. Estarfamos
em um momento em que as consequéncias da modernidade estao
cada vez mais radicalizadas e universalizadas, gerando desconti-
nuidades, rupturas e distanciamentos entre tempo e espago. Os
individuos modernos estao em vérios lugares a0 mesmo tempo.
Podemos gerar movimentos espaciais em lugares onde nao estamos
necessariamente presentes ao efetuarmos compras com um cartao de
crédito. Podemos entrar em contato a0 mesmo tempo com diversas
pessoas, encurtando as distincias e diluindo o tempo por meio das
tecnologias comunicacionais. O individuo moderno é um sujeito
em vdrias partes a0 mesmo tempo € em tempos distintos, mesmo

sem estar fisicamente l4.

Anthony Giddens ressalta a invengao do relégio e as de-
marcacoes geogrificas dos fusos hordrios como delimitagoes es-
paco-temporais configuradoras da intensificagao das instituigdes
modernas. O espago ¢é repartido seguindo linhas imagindrias como
aferi¢des temporais. Dependendo do lugar em que se encontra, o

individuo deverd ajustar seu relégio medidor, divisor do tempo.

O desenvolvimento dos transportes permite aos individuos
transitarem por uma quantidade maior de lugares, experimen-
tando sensagdes antes permitidas apenas a um seleto grupo de
pessoas. Os deslocamentos sao cada vez mais rdpidos e intensos.
A hipermodernidade, ou supermodernidade, termo cunhado por
Marc Augé (2012), expressa essa reflexdo em relagao as nogoes de
tempo e de espago cada vez mais diluidas pelos processos con-
temporaneos de encurtamentos e distanciamentos trazidos pela

rapidez da vida urbana, pelas transa¢des simbdlicas, pelo ndo-lugar,
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pelo vazio existencial de grandes dreas criadas apenas como lugares
de passagem, de um tempo metrificado pelo relégio. O tempo é
deslocado de seu sentido habitual. Sua contabilizacio ¢é realizada
pela demarcagio da empresa aérea ou de onibus. O sujeito deixa
de domini-lo, contabilizando-o apenas como minutos e horas de
espera em um sagudo e pelo préprio deslocamento da viagem. A
hipermodernidade nasce com o aparecimento desses espagos vazios

de sentido e significado.

Entre espagos vazios e tempos distorcidos e deslocados, as
identidades antes percebidas seguindo um referencial territorial e
cultural iniciam seu processo de reformulagao. Ao tentar extrair das
sociedades investigadas explicagoes e padroes condizentes a uma
leitura cultural, funcional, estrutural, a antropologia langou-se
em uma peregrinagio em torno das caracteristicas que definissem
rasgos tipicos de cada organizagio social. As identidades, portanto,
seriam referenciadas em comum acordo com os espagos e tempos
sociais, os rituais, os habitos, habitus e ethos, condizentes as estru-
turas organizacionais da coletividade. Em espagos delimitdveis e
tempos ciclicos, as identidades eram formuladas segundo os padroes
estabelecidos pela coletividade, seguindo seus codigos simbdlicos

e sentidos atribuidos.

O espago tempo bourdieusiano ¢ um conjunto de saberes
e de préticas que conformam as rela¢oes sociais e as formas de re-

presentacio que um grupo possui para organizar-se. Assim,

A razao pela qual a submissio aos ritmos coletivos
¢ exigida com tanto rigor ¢ o fato de as formas
temporais ou estruturas espaciais estruturarem
nio somente a representacio do mundo do grupo,
mas o préprio grupo, que organiza a si mesmo de
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acordo com essa representacio. (BOURDIEU,
1977, p. 163).

E essa atuagio dialética individual e grupal que garante
a perpetuacio das representagdes relativas ao espago tempo. Ao
habitus, Bourdieu denota esse mecanismo capaz de organizar as
estruturas mentais subjetivas de percep¢ao dos sujeitos, assim como
as estruturas de um tipo de pensamento coletivo que representa a
si mesmo na constitui¢ao de préticas que externalizam os usos do
espago tempo, reestruturando e retroalimentando um passado na

identificagdo da prépria coletividade, ou seja, um mito realizado.

A essas priticas coletivas e espacializagoes, Foucault dirigiu-
-se as formas pelas quais as relagdes sociais de poder se instalam
sobre o corpo (HARVEY, 2011). O espaco foucaultiano ¢ a es-
pacializagao inscrita no préprio corpo sob a forma de repressao,

enclausuramento, socializagao, disciplina e punigao. Neste sentido,

O corpo existe no espago e deve ou submeter-se a
autoridade (por meio de, por exemplo, encarcera-
4o ou vigilincia num espaco organizado) ou criar
espacos particulares de resisténcia e liberdade [...]
O espaco, para Foucault, ¢ uma metéfora para um
local ou continente de poder que de modo geral
restringe, mas por vezes libera, processos de Vir-a-
-Ser. (HARVEY, 2011, p. 196-7, grifos do autor).

Mais adiante, irei me referir ao isolamento actstico por meio
de auriculares como formas de embotamento da sensac¢ao auditiva,
restringindo o corpo de um conjunto de experiéncias que o permitam
experimentar o espago sonoro. Trazendo a perspectiva foucaultiana, o

isolamento actstico seria uma forma moderna de restringir processos
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de Vir-a-Ser, delimitando as experienciagdes do corpo, o que De
Nora (2000) chama de tecnologias de si mesmo (se/fze).

Segundo Gustavo Lins Ribeiro (2008), o individuo con-
temporaneo ¢ atravessado por um fluxo constante de simbolos
culturais, constituindo uma identidade fluida e transversal. O con-
ceito antropoldgico cléssico de sujeito possuidor de uma identidade
fixa atrelada a uma territorialidade na expressao de uma dimensao
cultural comega a perder forga apés a intensificagio dos processos
globais de transagao de bens materiais, simbdlicos e culturais. O
espago passa a ser visto como um produto simbolicamente repre-
sentado pelo consumo de um artefato cultural, que trafega sentidos
fixados por representagées coletivas e flutua pelas significagoes vdrias
atribuidas pelos sujeitos. O tempo e espago encurtados, distorci-
dos e deslocados montam e desmontam identidades que a todo
instante sio permeadas por uma série significativa de transagoes
simboélico-culturais. O enorme fluxo de mercadorias também trafega
sentidos, restitui novas espacialidades, funcionaliza dreas pesqueiras
para fabricas e montadoras de automéveis. Ocorrem globalidades
locais e localidades globais nas quais as dimensoes de uma légica
produtiva mundial, no caso das multinacionais, reestruturam as
espacialidades de pequenas localidades mundo afora, instaurando

a temporalidade industrial.

Segundo David Harvey (2011), as constitui¢des espago-
-temporais locais podem ser pensadas como contrapontos aos fluxos
hegemonicos globais instalados pelo capital e pela producio de
mercadorias. Contudo, nio seriam fortes o suficiente por serem
fragmentdrias para solapar as forgas planificadoras de um espago
tempo cada vez mais linear, que segue as l4gicas das transacoes do
capital e dos fluxos mercantis. Ainda segundo o autor, a moder-

nidade, ou a pés-modernidade, se caracteriza pela aniquila¢ao do
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espago pelo tempo cada vez mais rdpido. O espaco ¢ encurtado
seguindo os impetos de transacoes de capital e mercadorias enquanto
demanda de um tempo de giro de capital cada vez mais efémero.
A flexibilizagao da acumulacio e, consequentemente, das relagoes
trabalhistas avilta o espago por uma resposta mais ripida e dinAmica

entre a relacio de investimentos e o retorno na forma de lucros.

Segundo Jonathan Crary (2014), o tempo no capitalismo
tardio segue o rumo inevitdvel do estabelecimento de uma légica
de funcionamento ininterrupto 24/7, ou seja, 24 horas por dia 7
dias da semana. O tempo contemporineo nio para, nao possui
mais fronteiras delimitadoras, flui inexoravelmente. Lojas, far-
mdcias, supermercados, industrias e o préprio trabalho marcham
inevitavelmente para um fluxo continuo, ininterrupto, em busca de
prestacdo de servicos mais eficientes e de um sistema de produgio
mais adequado ao funcionamento de méquinas do que ao humano.
O sono seria o tltimo empecilho a ser superado pelo capitalismo
tardio para consolidar sua légica massiva de producao continua,
atendendo a uma suposta necessidade de comunicacio e corrida
tecnolégica. O tempo passa a ser algo que nao mais existiria, pois
nao pararia nunca mais. Neste aspecto, podemos nos comuni-
car, comprar, consumir entretenimento e trabalhar sem as antigas
amarras de um apito de fébrica, sem as sirenes e sem um poder
centralizador controlando e gerindo nossa produgao por tempo.
Produzimos e consumimos de acordo com um fluxo continuo,
sem que o relégio nos delimite o dia e a noite. Neste sentido, o
sono se tornou um paradigma onde a noite e o cansaco devem ser
combatidos como horas nao produtivas, devendo ser vencido a
base de medicamentos e vitaminas. A vida passa a ser uma longa
data de vencimento a ser vivida intensamente, sem interrup¢oes

— Carpe diem! O divertimento, reduzido a poucas horas de uma
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longa jornada semanal de trabalho, passa a ter o sono e o cansago
como sintomas de pessoas velhas e sem energia para viver, pessoas
que perdem tempo dormindo enquanto poderiam estar vivendo
avida. O entretenimento ultrapassa os limites da possibilidade da
atengdo Unica, enquanto assistimos ATV estamos a0 mesmo tempo
com o celular, o tablet e o notebook conectados on-line, conferindo
as mensagens no Facebook, Twitter, WhatsApp, comentando o jogo
ou o nosso seriado preferido, tirando selfies, postando e esperando

ansiosamente os comentarios dos demais usudrios.
2 PENSANDO O ESPACO URBANO

Pensar a nogao de espago é entendé-lo como uma elabora-
a0 social, situado historicamente nas diversas implicacoes que as
relagdes humanas propiciam. O olhar de Henry Lefebvre enseja o
espaco construido e em construg¢io, transformado materialmente
em uma segunda natureza, simbolicamente referenciado, campo
de transito das relacoes de poder, circulagao de mercadorias e das
relacoes de producao, de bens culturais e ideoldgicos, espago da
politica e da linguagem, das discussoes e debates, produtor e produto
de discursos (2006, grifos do autor). E, em suma, uma sintese das

vérias nogoes anteriormente apresentadas.

O espago deve ser visto como produgdo, como processuali-
dade que implica disputas ideoldgicas, o lugar do saber materializado
nos confrontos discursivos* (LEFEBVRE, 2006). O espago é um

4 Lefebvre cita Michael Foucault ao entender a producio do espago enquanto um
saber fazer que se materializa no tempo ¢ no espaco. O discurso e as relagoes de poder
nele contidos instauram-se espacialmente delimitando suas fronteiras através das ins-
titui¢bes e praticas condizentes com as mesmas. O espaco é, entdo, pré-referenciado
segundo prdticas performdticas, dando-lhe a possibilidade de rupturas e continuidades

(Cf. LEFEBVRE, 2006, p. 14).
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devir, um presente sempre pretérito, um acontecer em constante
fuga, substancializado nas préticas e fazeres humanos em relacoes

reciprocas, objetivas ou nhao.

O espago deve ser compreendido nao apenas em sua confi-
guragio geométrica, fisica, material, mas também como represen-
tagao, construgao mental, imaterial. O espago é tanto representado
quanto representante, produzido e produtor. Sua relagao com as
préticas humanas extrapola seus limites geograficos, sendo cons-
tantemente reconfigurado em comum acordo com as aspiragoes e

performances individuais e grupais.

Neste sentido, investigar o espago implica desvendar os
codigos criados e produzidos na busca de sua génese, intervengio e
definhamento. Entender o processo de producio do espaco é buscar
os mecanismos que o engendram, o mantém e o transformam, os
quais seriam as representagoes do espago e os espagos de representagio
concernentes a relagao dialetizante entre o percebido, o concebido
e o vivido (LEFEBVRE, 20006, grifos do autor). Existe, portanto,
uma relagao conflituosa entre as forcas das quais emanam as re-
presentagées do espago como sendo o espaco concebido, lugar das
estratégias urbanistas, politicas e institui¢oes, campo dos discursos
que fundamentam e instituem as légicas de uso e de apropriacao
do espago; e o espago de representacio, espago dos habitantes, dos
usudrios, o percebido e o vivido enquanto titicas de reapropriacio
do espago. Assim entendida a producio do espaco e sua relagao
dialetizante, podemos pensar as cidades e os espagos urbanos como
materializagoes dos interesses econdmicos, ideoldgicos e estéticos

relacionados ao seu contexto de formagao histéricos.

Entender o espago urbano malaguenho (da cidade de M-

laga) e o pessoense (da cidade de Jodo Pessoa) é entendé-los desde
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o fomento ao turismo por seu litoral até o modo como as palmeiras
sao dispostas uniformemente e, no caso de Joao Pessoa, os co-
queiros a beira-mar. Os calgadées s20 um convite aos turistas para
caminhadas sob a brisa maritima; as ciclovias e faixas de pedestres
criam um espago mais propicio ao passeio. No mesmo sentido, os
produtos e servigos estao a disposi¢ao contemplando as marcas do
ser pessoense e malaguenho, com chaveiros, camisetas, comidas
e bebidas tipicas, bandeiras nacionais, cartoes postais e todo um
universo de penduricalhos, colares, brincos, pulseiras, chapéus,
bonés, gorros, pratos enfeitados e todo tipo de artesanato dirigido
ao olhar do turista que busque carregar uma pequena parte da

cidade visitada como lembranca.

Havia uma pedra como caminho’

Descendo em bicicleta pela Rua Aprigio Veloso, passo
em frente da Universidade Federal de Campina Grande
(UFCG) em dire¢ao a igrejinha de Bodocongd. Parei logo
apds o ponto de 6nibus, diante da antiga inddstria téxtil
que agora passa por obras devido a urbaniza¢ao do Agude de
Bodocongd. De frente a Igreja, tem um seméforo colocado
hd alguns anos para tentar melhorar o fluxo do local, pois
esta rua ¢ porta de entrada da cidade de Campina Grande
de quem vem no sentido do Sertdo paraibano. Como nio

se podia girar a esquerda por conta de uma das muitas

5 Aqui exponho um breve relato de uma de minhas incursées em Campina Gran-
de, no dia 17/04/15, quando pude apreciar o fenémeno descrito acima. Busco ilustrar
como fenémenos em regides distantes podem apresentar caracteristicas parecidas, ou
seja, categorias que descrevem situagoes e modelos descritivos que contemplam mundos
culturais diferentes. E o espago em continua elaboragio.
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mudangas no trinsito neste local realizadas pela Superin-
tendéncia de Transito e Transportes Publicos (STTP), os
condutores tinham que descer até o girador da saida para
Puxinani e retornar pelo canal de Bodocongé. Parado em
cima da bicicleta, eu aguardava os carros passarem até en-
contrar um espago para atravessar a rua. Neste instante,
reparo um paralelepipedo estrategicamente colocado junto
ao canteiro que divide as duas avenidas para facilitar a subida
de motos, bicicletas, carros de mao, etc. Essa “jeriquita”
no transito, termo utilizado pelos condutores da referida
cidade, é comum em espagos urbanos onde as estratégias
institucionais jogam com experimentagoes no transito,
como no caso de Campina Grande, onde ruas sao cortadas
e tém seus sentidos invertidos e semdforos sao instalados
em quantidades, muitas vezes, desnecessdrias como solugoes
para o afogamento do trifego. O paralelepipedo ali posto foi
a saida encontrada por estes condutores para evitar dar uma
volta imensa apenas para retornar a mesma rua no sentido
inverso, simplesmente passando por cima do canteiro que a
divide nos dois sentidos. Téticas cotidianas versus estratégias
institucionais. Nesta mesma rua, é possivel observar outras
téticas dos condutores. Em frente 8 UFCG, hd um ponto
de mototaxistas. Como a saida da entrada principal desta
instituicao se localiza numa rua com canteiro central, os
motoristas devem seguir até o contorno e retornar em dire-
¢a0 ao centro e aos demais bairros da zona leste da cidade.
O contorno da Federal, como é conhecido, possui graves
problemas de trifego, uma vez que nele, além do fluxo de
oOnibus oriundos do Sertao e de cidades préximas, também

hd o desigue de todo o fluxo da Universidade Estadual
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da Paraiba, assim como da Escola Técnica Redentorista, o
que, em hordrio de aula, resulta em um verdadeiro caos.
A saida encontrada pelos mototaxistas foi, a principio,
quebrar parte do canteiro para facilitar a subida com as
motos. A parte quebrada foi refeita pela prefeitura, o que
foi solucionado com a colocagio de um pouco de cimento
na forma de uma pequena rampa que facilita a subida do
pneu dianteiro. Novamente uma estratégia nao planificada
pelos 6rgaos administrativos, mas levada a cabo pelos usos

tdticos urbanos dos agentes sociais.

A cidade, portanto, deve ser percebida como totalidade,
como relagao entre vérias esferas do saber, assim como resultado
das vdrias forgas que constroem e reelaboram o espaco a partir das
impressoes e necessidades de cada grupo e/ou usudrio, que muitas
vezes entram em choque com as imposi¢oes institucionais. Neste
sentido, Lefebvre critica o imperialismo metodolégico que algumas
ciéncias e disciplinas se dispoem. Desmitifica as pretensoes unissonas
de metodologias que encaram a realidade como uma possibilidade
tangivel a ser por ela ferrenhamente desvendada, desmistificada por
seus aportes epistemoldgicos. Para ele, portanto, hd significativa
diferenga entre método e metodoldgico, em que o primeiro se refere
as técnicas propriamente ditas da investigagao, o procedimento de
coleta e andlise dos dados. O segundo se refere ao conjunto dos
processos investigativos, podendo, inclusive, situar-se na légica de
que nenhum método é totalizante, apreende vérias possibilidades
tedricas e de ferramentas investigativas, conceitos e formulagdes do

pensamento acerca da realidade pesquisada.

Essa perspectiva nao dicotdmica permitiu enxergar os es-

pagos e suas pequenas reformulagdes, como no caso do paralelepi-
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pedo anteriormente narrado, de modo processual ao nio implicar
retalhos empiricos em conformidade a uma teoria prévia. Foi nesta
relagdo dialetizante que contemplei as cidades pesquisadas e pude
encontrar relagoes de proximidade urbanisticas e seus espagos so-
noros. A presenga de espécies vegetais parecidas em Malaga e Joao
Pessoa causou-me surpresa ao perceber que a sonoridade ¢ igual
quando o vento balanga suas folhagens. Ao mesmo tempo, hd em
Malaga a presenca de espécies de aves encontradas em Joao Pessoa
e Campina Grande: um tipo de periquito argentino, Cotorra, os
pombos e as gaivotas, que produzem sonoridades muito parecidas,
enfim, uma paisagem sonora natural préxima da encontrada nas

cidades brasileiras.

2.1 O ESPAGO LEFEBVRIANO

O espaco, segundo Lefebvre, deve ser percebido como um
processo de produgio, como algo que foi e estd sendo produzido.
Seria, portanto, o modo pelo qual os seres humanos em sociedade
estabelecem formas de produgao sociais e materiais que modificam
o meio a sua volta. A matéria-prima natural, nestes termos, a na-
tureza, sofreria modificagdes em sua légica refletindo as aspiragoes,
necessidades e representagdes humanas, desaguando em produtos

das relagdes humanas de producio.

O que Lefebvre denomina de espago nada mais seria que
o conjunto de relagoes sociais nao concebido apenas como produ-
to encerrado, finalizado, mas sim dialético, processual. O espago
poderia ser tomado como uma superestrutura mével em intensa e
vivida materializagdo constante. Tomando a ideia de uma segunda

natureza, podemos pensar no modo como os humanos gerenciam
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a natureza ao seu servigo, seja no auxilio de sua forga propulsora
para arar a terra, carregar peso, puxar carrogas; seja para lhe fazer
companhia na forma de mascotes e bichos de estimagao. Além de
ser um negécio rentdvel, apesar de proibido, é muito comum a
negocia¢do de aves enjauladas para criacio. Neste sentido, tomo por
paisagem sonora natural os sons da natureza, porém, quando essas
sonoridades estdo sob o controle ou sofreram grandes modificagdes

pela atividade humana, considero paisagens sonoras humanas.

Uma ave engaiolada que canta em um quintal de uma
casa produz um som que é natural em termos de timbre, melodia,
ritmo, mas nao pertence mais a0 mundo natural por seu contexto
modificado. Logo, a paisagem sonora natural oriunda do terreno do
meu vizinho em Campina Grande, com seus patos, galos e galinhas,
papagaios, cachorros e perus, nio é uma sonoridade natural, mas um
mundo natural transformado em uma segunda natureza, apesar de
soar como sons da natureza. H4 uma modifica¢io em seu sentido

primeiro, portanto, humanizado, uma ressemantizagiao sonora.

O conceito de espago reune o mental e o cultural, o so-
cial e o histérico. Simultaneidade ideoldgica, criagao imagindria,
representagbes mentais, espagos de linguagem e o fluxo temporal
desembocam na singularidade espacial. Lefebvre critica as aporias
filoséficas aprioristicas, as delimitacoes massivas da semiologia e
da linguistica ao proporem o espaco enquanto elaboragao mental
através da introjegao das representagoes sociais por meio da lin-
guagem. O que ele propde é uma prdtica tedrica, nao uma cisao
metodolégica que contemple a bifurcacio entre teoria e método,
pratica e linguagem teérica dissociada do seu devir préitico. Enquan-
to prdtica, percebido dialeticamente, o espaco engendra a unificagio

do termo configurado pela constitui¢io fisico-mental-social. Sua
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l6gica e formulagao nao passam pela separagio mental e prética,
pois uma conforma a outra, numa relagio entre as representagoes

do espago e os espagos de representacio.

Nestes termos, a produgao da vida material estd imbuida de
sua inerente percep¢ao mental, psicossocial. A produgao material
reflete as representagoes simbdlico/psicossocial do mesmo modo
que tais representagoes engendram os modos de produgao. Sistemas
ideolégicos, praticas linguisticas, representagoes mentais, poder e
dominagio, instrumentos e artefatos tecnoldgicos, cultura e devir
histérico concatenam a produgio do espago sendo a clivagem destes

aspectos metodologicamente empobrecedores.

Nos estudos sobre os Pavillonnaires, de acordo com Cin-
thia Soares, Lefebvre aborda a linguagem como sendo essencial a
compreensio do espago em suas particularidades, em seus diversos
modos de significagao dados pelos sujeitos (LEFEBVRE, 1970
apud OLIVEIRA, 2011). A ela, nao cabe apenas a capacidade
instrumental de encontro da génese do espago. Permite também
situar o olhar sobre os processos de producio e de significagao do
espago em sua sincronia, no momento presente em que os codigos,
as representagdes do espago estdo sendo elaborados e utilizados
para demarcar aos sujeitos seus caminhos tragados e percorridos.
Neste caso, a observagao e a compreensao das linguagens utilizadas
permitem a apreensdo das codificacoes-decodificagdes pelos sujeitos
efetuadas nas préticas sociais inerentes ao devir espacial. Ao invés de
se situar nos cddigos preestabelecidos como estruturas predispostas
a direcionar e conduzir as praticas dos sujeitos, Lefebvre insiste
na dialetizac¢io da linguagem como componente vivo e atuante,
entremeado nas estruturas codificadas, ou seja, diacronicas, e nas

préticas e interagoes vivas, a sua sincronia (LEFEBVRE, 2001).
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A buzina como voz do torcedor®

Domingo, dia da final do campeonato europeu de futebol,
a Champions League de 2016. Apds um empate por 1 a 1,
o jogo se dirige para a prorroga¢ao, sem gols. Cada gol
no tempo regulamentar é ouvido como um estrondo da
minha janela no apartamento, no terceiro andar situado
na Rua La Unién, portal 10, em Mailaga. A torcida pelo
Real Madrid é visivelmente maior, se nao mais barulhenta
que a do Atlético de Madri. O jogo vai para a cobranga de
pénaltis e o Real ganha por 5 cobrangas marcadas contra 3
do Atlético. Apés a vitéria, muitos malaguenhos sairam as
ruas para comemorar acionando as buzinas dos seus carros
e, de longe, se escutam os gritos de comemoragao. Do meu
apartamento, escuto a aceleragao dos carros que saem pelas
ruas aos buzinagos num claro gesto de demarcagio territorial
sonora. Entendo dessa maneira que, do mesmo modo como
uma bandeira demarca um territério de modo visivel, as
comemoracoes actsticas demarcam territérios sonoros. A
paisagem sonora, naquele momento, era dos madrilenhos.
O mesmo se deu quando torcedores do Treze, em Cam-
pina Grande, sairam pelas ruas, desde Manu’s Bar - em
frente ao Estddio Presidente Vargas, no retorno para casa,
comemorando a vitéria de sua equipe por meio de fogos
de artificio, buzinacos e som alto. Outra caracteristica das
torcidas paraibanas sao as buzinas por acionamento manual,
tipicas nos estddios nordestinos em geral. Sua sonoridade

¢ muito parecida com a buzina de um caminhio. As sono-

6 Breve relato da experiéncia de um jogo final de campeonato que tive a oportuni-
dade de acompanhar na cidade de Mélaga, na Espanha, entre dois times locais, no dia
28/05/16. Essa experiéncia levou 4 percepgiao do modo como a buzina de automéveis é
utilizada com o mesmo sentido tanto no Brasil quanto na Espanha andaluza.
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ridades das buzinas sdo muito parecidas — em geral, as dos
carros tocam a nota D6 — e o sentido de transmissao de um
c6digo sonoro, nestes exemplos, é praticamente o mesmo:
comemoragio. E importante frisar que a territorializagdo
sonora por meio de fogos de artificio, buzinas, aceleragoes,
etc. implica o silenciamento dos demais. Sao linguagens
compartilhadas por grupos e sociedades diferentes, mas

que transmitem a informacao.

Entendidas as estruturas’, o autor parte para os espacos de
representagao, ou seja, o espago vivo, sendo produzido nas instin-
cias da performance social. Daqui ele depreende as variadas for-
mas pelas quais os sujeitos concebem, percebem e vivem o espago,
tomando para si as estruturas légicas de representacio do espago,

ressignificando-o no momento de sua atuagio.

Lefebvre propée, portanto, um método genealdgico® na
busca da génese das légicas que conformam as representagoes do
espago aos sujeitos. Neste caso, é constituir a histéria de uma so-
ciedade a partir de suas poténcias materiais de produgao, assim
como de suas disposicoes ideoldgicas. Segundo Cinthia Soares de
Oliveira (2011), como a proposta de Lefebvre refere-se a dialetiza-

¢ao do espago, trata-se de uma perspectiva complexa, uma vez que

7 Entender que a referéncia as estruturas nio confere o mesmo sentido do estruturalis-
mo. As estruturas aqui presentes sio dindmicas, histdricas e processuais.

8 Este mesmo método ¢ pensado de forma distinta por Foucault na Microfisica do
Poder, atribuindo a Nietzsche a vanguarda sobre a genealogia. Segundo Foucault, o
método genealdgico nietzschiano nao se refere & busca de uma origem, uma vez que tal
apreensdo que se debruga sobre a histdria para encontrar os rastros de uma fonte primei-
ra repousa na ideia de uma esséncia pura, ‘o que era imediatamente’, o “aquilo mesmo” de
uma imagem exatamente adequada a si (FOUCAULT, 1992, p. 17, grifos meus). O que,
de fato, se busca sdo as trepidagées, descontinuidades, incongruéncias e as vdrias partes
que foram, pouco a pouco, empilhadas para a construgao de um referencial. O que
Nietzsche explora, por exemplo, sobre o conceito de verdade se trata, de fato, em termos
genealégicos, de uma criagao relacionada as disputas entre forcas histdrico-sociais na
afirmagio de um discurso tnico e puro.
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estabelece a imbricada relagio entre sistemas ideoldégicos e modos
de produgao, pois, tomado pela perspectiva dos pensadores alemaes,

consciéncia, histéria e produ¢io material sdo indissocidveis.

Contudo, o espago nio ¢ uniforme, unissono. Apesar de
se estabelecer em sistemas ideoldgicos, o espago ¢ pluralizado pelas
variadas formas de representagao dadas pelos espacos de represen-
tagdo. A performance dos sujeitos permite a dialetizagao do espago
ao serem reformuladas as 16gicas a ele imprimidas. O espago apa-
rece como lugares diferenciados pela diversidade de modos de ser,

representado de acordo com a atua¢io dos sujeitos.

Trocas sao realizadas no espago a todo instante, sejam elas
materiais (trocas de objetos e mercadorias), simbdlicas, culturais,
ideolégicas, linguisticas, politicas, etc. Porém as trocas de objetos
configuram um aspecto importante das 16gicas do espago, pois se
referem ao modo de produgio nele estabelecido. As trocas materiais
formulam espacos referenciados na divisao do trabalho social, nas
formas de produgio e suas subdivisoes. Estas atribui¢des mercado-
16gicas do espaco, sua fragmentacio e dispersao materiais respingam
na nogao de tempo, materializado, contabilizado por mdquinas,
medido cautelosamente por reldgios, subtraido das subjetividades
e dos ciclos naturais para ser posto a servi¢o do capital. O tempo
¢ assim normatizado, imposto como um bem, um valor de uso

oneroso, porém nao intercambidvel.

Portanto, para Lefebvre, é necessdrio ao alcance da génese
do espago — sua légica representacional — o reencontro com o tempo
para entender a produgio dele. Uma vez que o tempo se encontra
fragmentado, mutilado em vdrias partes conforme os fragmentos
espaciais, a totalizacdo, ou a ideia de totalidade proposta por uma
dita ciéncia do espago tempo, se refere a sua reconstrugao a partir da

juncao destes pedagos dispostos ao léu. Fundamental seria a busca
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pelo conhecimento de sua produgio, das causas de sua dispersio e
fragmentagao e nao o entendimento da totalidade pelo agrupamento

dos fragmentos, amontoados em vdrias espacialidades diferentes.

Como podemos observar, o cerne da questio ¢ a produgio.
E este conceito em movimento que interessa ao autor e ¢ dele que
devemos partir para compreender as demais particularidades espago-
-temporais. Para tanto, é necessdrio perceber 0 complexo movimento
entre um tipo de psicandlise do espaco, as representagoes mentais
dos agrupamentos humanos, sua relativizagio temporal e as formas

de sua produgio e reprodu¢io materiais.
O siléncio da morte®

Caminhando pelo cal¢adao de Mdlaga, em uma tarde da
primeira quinzena de junho, reparo em uma cruz de ma-
deira coberta por flores de pldstico, pregada em uma das
palmeiras que fica em frente a um cruzamento no bairro
de Mdarmoles. A cruz estava ali provavelmente devido a
alguma morte por atropelamento. Essa cena se repete no
contorno da Avenida de Andalucia em frente & Delegacia
de Policia, onde os restos de uma bicicleta e uma coroa de
flores indicam o lugar onde uma vida foi cerceada num
acidente de trinsito. O espago estd representado pela dor da
perda e da saudade. E um lugar de sentimento em comum
para amigos e familiares — o espago durkheimiano como
confluéncia de sentimentos coletivos —. Essa forma de re-
presentagdo simbdlica que transforma espagos alheios em

lugares que congregam sentimentos comuns remete também

9 Experiéncia trazida pelas muitas pedaladas por essa regido e pontualmente anotadas
em meu didrio de campo em Mdlaga, no dia 12/06/16.
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as pequenas cruzes encontradas as centenas pelas estradas
em todo o Nordeste, nos lembrando constantemente as
milhares de vidas que padecem todos os anos no Brasil.
Um viajante atento pode facilmente contar mais de uma
dezena dessas cruzes brancas, ou pequenos oratdrios, ou
casinhas com velas e fotografias das pessoas que perderam
a vida em acidentes de trinsito na BR-230, entre Campi-
na Grande e Jodo Pessoa. O tempo ali representado é um
tempo morto, congelado. Uma representacao simbdlica de
um fim, ndo uma passagem, um recomego. O mesmo se
poderia dizer dos ténis pendurados nas fiagdes elétricas nas
periferias estadunidenses, indicando o lugar do assassinato
de algum jovem negro. As cidades e os espagos urbanos estao
repletos de temporalidades mortas, estdticas. Algumas sao
oficiais, como os bustos na Praga Clementino Procépio,
em Campina, ou na Plaza Del Triunfo, em Granada, que
recordam a histéria oficial. Outros, como as homenagens
aos mortos, vitimas da violéncia urbana, sao mais pontuais,
mas representam o desejo de recordagio por parte dos gru-
pos sociais aos que se foram. Os simbolos, neste caso, nao
autorizados e nao oficiais remetem ao conjunto de sensa-
coes vivenciadas em um passado que quer permanecer na
memoria de uma pequena coletividade, materializando a
dor e a saudade pela ruptura de um fluxo temporal, uma

vida que concluiu sua jornada.

2.2 A CIDADE SEGUNDO LEFEBVRE

A cidade ¢ mediagao, texto, linguagem. Produto e produtora
de objetos e pessoas, surge como expoente material da industria-
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lizagao e de seu modo de produgio. Os diferentes tipos de cidade
configuram a imbricada teia estabelecida pela divisao social do
trabalho. Cidades inteiras surgem e se mantém através dessa divisao,
produzindo bens e servigos especificos de acordo com a imensa rede
de produgio global. E neste ponto que as cidades aqui investigadas
convergem ao separarem seus espacos por funcionalidades econd-

micas. H4 bairros dormitérios e bairros de trabalho.

Em Campina Grande, hd bairros dormitérios como o Alto
Branco e o Bairro das Nagoes, por serem bairros mais residenciais
do que de prestagao de servigos, salvo a Avenida Manoel Tavares,
no Alto Branco, pela grande concentragio de bares e restaurantes,

destacadas pelos circulos em vermelho logo abaixo.

Mara 1: CAMPINA GRANDE. EM DESTAQUE, ALGUNS BAIRROS DORMITORIOS
coMO MIRANTE E BopocoNGO

J4 na Grande Joao Pessoa, Santa Rita e Bayuex podem ser
consideradas cidades-dormitdrios, uma vez que seus habitantes

trabalham na capital voltando para casa somente para descansar,
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assim como Intermares, em Cabedelo, abaixo destacadas pelos
circulos vermelhos.

Mara 2: GRANDE JOAO PEssoa. EM DESTAQUE, CIDADES CIRCUNVIZINHAS
DORMITORIOS

Iniciar sesion

liha Tirii

Em Mdlaga, hd pequenas cidades-dormitérios, como Chur-
riana, Campanillas, Puerto de La Torre, Torremolinos, destacadas

mais abaixo.

Mara 3: MALAGA E 0S PUEBLOS (CIDADES) DORMITORIOS NAS SUAS CERCANIAS

1 5¥Google
o

Em Granada, sdo os bairros do Albaicin, Zaidin, regido de

Las Vegas, Realejo, La Chana, alguns deles em destaque mais abaixo.
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MarA 4: GRANADA E SEUS BATIRROS DORMITORIOS.

Iniciar sesion

Bairros industriais e zonas de trabalho em Joao Pessoa sio
o bairro das Inddstrias e a BR-230, que possuem uma série de f4-
bricas, lojas de grande porte e atacadistas, da mesma forma que em
Campina Grande, Milaga e Granada, onde as rodovias de acesso
estao repletas de lojas atacadistas, de automéveis e de materiais de
construgao. Em Campina Grande, o Distrito dos MecAnicos é um
bairro de grande concentracio de oficinas de conserto de veiculos
de todo tipo e de venda de pecas automotivas. Em Malaga e Gra-
nada, os bairros industriais e atacadistas estio concentrados em

zonas afastadas dos centros, em dreas periféricas.

O SOFRIMENTO DA LABUTA E O GOZO DA ILEGALIDADE SEPARADOS PELO
POR DO SOL'®

Pedalando pelo Poligono Industrial de Guadalhorce, em

Milaga, buscando um estidio de ensaio durante a noite,

10 Experiéncia vivida em Mélaga no dia 10/03/16. Nao fazia parte de nenhum trajeto
programado na pesquisa. Mas achei necessério expor o relato tendo em vista a proximi-
dade com a relagio espacial da venda de drogas e da prostitui¢io nas cidades paraibanas.
Espacos que durante o dia sdo espagos do trabalho, ao cair da noite, sio preenchidos
pela ilegalidade dos prazeres e da diversao.
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apesar das lojas e empresas estarem de portas fechadas, um
intenso movimento nas esquinas aponta para um lugar de
trabalho e lazer para muitas pessoas. Areas de prostituicio
e de trafico de drogas sio geralmente levadas para setores
afastados das cidades, ou zonas de pouca iluminagao e de
interconexio de becos, vielas, passarelas, pragas, terrenos
baldios e ruas escuras de pouco movimento. Transitar pelo
centro de Campina e Jodo Pessoa durante a noite, rememora
a mesma experiéncia de ruas escuras, pessoas se prostituindo
e negociando substincias proibidas. Sao lugares muitas vezes
de desconfianga para um transeunte desavisado, um pértico,
vazio signico, espagos que simplesmente atravessamos como
pontes perigosas para outras diregoes. O poligono em ques-
tdo ¢ a tipica estrutura urbanistica industrial das cidades do
sul da Espanha. Sio zonas construidas durante o processo de
industrializagao no pés-guerra civil. Grandes dreas afastadas
do centro, construidas em forma reticular, que abrigam
grandes galpoes, inddstrias e armazéns em geral. Boa parte
da produgao local se efetiva nesses poligonos. Em Campina,
por exemplo, o Distrito dos MecAnicos é muito similar a
um poligono como os de Milaga e Granada, assim como
o Bairro das Industrias em Joao Pessoa, onde a prostitui¢ao
na beira das estradas que dao acesso a Recife acontece de
forma constante, inclusive durante o dia em que é possivel
observar menores de idade. As avenidas Joao Pessoa e Joao
Suassuna, em Campina Grande, seguem a mesma légica
da Rua da Areia, em Joao Pessoa, assim como as varias ruas
nos poligonos de Mdlaga e Granada: de dia, comércio de
bens e servicos; a noite, comércio de prazeres, muitas vezes
realizados a revelia da lei e das amarras morais. Uma coisa
interessante nas cidades andaluzas é que, mesmo sendo a
prostituicao uma prdtica nao regulamentada por lei, ou
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seja, estd proibida, é muito ficil encontrar grandes casas de
prostitui¢io com enormes letreiros que em nada lembram

que a atividade ali dentro realizada ¢ ilegal.

O olhar de Lefebvre enxerga a cidade como um tecido ur-
bano, estendendo seus fios inter-relacionados que fazem necessérias
andlises dos textos e contextos do acontecer urbano. A cidade surge
como mediagao entre os textos produzidos pelos atores sociais e os
textos institucionais, ou seja, as praticas estabelecidas pelas ordenacoes
politicas e poderes econdmicos. A urbanidade enquanto produtora
de pessoas e ndo apenas de objetos situa-se entre a ordem proxima, ou
seja, os textos contextualizados pelos individuos e grupos sociais em
inter-relacdo mutua; e a ordem distante, os textos constituidos pelas

ordenagoes e institui¢oes sociais (LEFEBVRE, 2006, grifos meus).

Produto e produtora, a cidade deve ser distinguida do ur-
bano. A cidade ¢ a configuragio material, produto e produtora de
objetos e produtos materiais especificos de determinadas formas
de produgio material, industrial, capitalista. O urbano ¢ especifico
de uma configuragao mental, produgao textual ideolédgica efetuada
pelos agentes e grupos sociais inseridos na cidade. Portanto, perceber
a cidade em seus significados mais profundos é entendé-la enquanto
lugar geogréfico da produgao material e lugar simbélico-linguistico

da produ¢io mental.

Textos estéticos da cidade!!

Subindo a Pedro Il em Campina Grande em diregao a Bela

Vista, todavia o transeunte pode apreciar casas com estilo

11 Incursdo realizada na cidade de Campina Grande, no dia 11/08/15.
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art décor, assim como em ruas do bairro do Sao José e na
Venancio Neiva, no centro da cidade, uma rua inteiramente
comercial com construgoes que ainda preservam as antigas
fachadas, apesar das reformas realizadas pelos donos dos
estabelecimentos em busca de modernizéd-las. O espaco
reflete este aporte histérico, permite uma leitura através
de suas texturas e desenhos da estética de uma época e das
ideologias que se concretizam. Da mesma forma, fica clara
a distingao entre o passado arcaico e atrasado e o moderno
e atual no pensamento social brasileiro como idedrio de
progresso e meritocracia individualista — inclusive desde
um ponto de vista religioso — quando assisto a uma corrida
de reformas nas casas dos meus vizinhos em minha rua em
Campina Grande, a Carlos Alberto de Souza, em Bodocon-
g6, como um modo — muitas vezes desnecessdrio, diga-se
de passagem — de atualizar-se diante dos novos produtos da
industria da construgao civil. A frente das casas em Campina
e seus telhados, assim como os interiores, estio passando
por uma atualizagio massiva, primeiro como demonstragao
estética de status social, depois como reflexo da ascensao nas
tltimas duas décadas do setor da construgao civil. As pegas
utilizadas — lougas sanitdrias, pedras, telhados, esquadrias,
moveis planejados e, principalmente, cerAmicas e porcela-
natos — sao rapidamente desatualizados e sua fabricacao ¢
simplesmente interrompida (obsolescéncia programada). O
texto estético e o texto histérico se mesclam com o texto

ideolégico do idedrio modernista.

Jean Baudrillard (1995) se refere ao valor de uso como

incorporagao social de valor/signo, angariando prestigio pelas ta-
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ticas sociais individuais e grupais estabelecidas pelas trocas de valor
simbdlico. A mercadoria nao possuiria valor em si, uma vez que o
valor de uso representaria uma atribuicao funcional a um objeto
que, segundo ele, nio existe empiricamente, mas apenas enquanto
representagao simbdlica de prestigio referente aos codigos social-
mente dispostos. As festas e o consumo de espagos turisticos apa-
recem como modos de distingao social referenciados pelo sistema
de c6digos de signos, que variam de acordo com as tdticas sociais
de uso e a apropriacao destes signos. A cidade como mercadoria ¢
um valor/signo representado pela transagao simbélica de acordo
com o sistema varidvel de cédigos. Enquanto valor de troca, ela
aspira a sua funcionalidade como produtora de bens e servigos
intercambidveis. Como valor de uso, ela é consumivel pelos usud-
rios de seus espagos tornados objetos (BAUDRILLARD, 1995).
Neste sentido, a observagio dos textos estéticos das fachadas das
casas, lojas e edificios pode ser a leitura de um tipo de estetizacio
da cidade como mercadoria, como valor simbélico de status social.
Mas também pode representar as caracteristicas individuais de cada
morador, aspecto muito mais presente nas cidades paraibanas do
que nas andaluzas, onde hd maior rigor na padronizagio estética.
E nao ¢ s6 isso. Cada formato de muro e parede, as dimensoes das
ruas e avenidas, a quantidade de drvores e sua altura, os materiais de
que sao feitas as estruturas urbanas, se a rua é de calgamento ou de
asfalto, nao indicam apenas textos estéticos e inser¢oes urbanisticas
no espago, mas também textos sonoros, porque soam e replicam de
modos distintos, cada um sendo uma expressao acustica especifica.

Essas questoes serdo trabalhadas detalhadamente mais adiante.

A cidade aparece historicamente como obra, como a me-
diagdo entre o mental e a pritica de seu espago que, pelas maos da

industrializagio, se torna produto, consumivel, utilizével, sendo seu
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maior expoente as festas, os grandes eventos e festivais e o turismo,
a cidade como valor de uso no sentido mais restrito de mercadoria.
Enquanto mercadoria, os espagos urbanos sio consumiveis mais
por seu valor de signo do que por seu valor de uso.

Neste sentido, a cidade nio é apreensivel apenas pelas conti-
nuidades histéricas, um texto que se reestrutura em comum acordo
com o devir histérico, um processo de acumulagao e de desenvolvi-
mento lineares do mais primitivo ao mais avangado. Tampouco ela
¢ um sistema de cédigos fechados pelos quais os agentes se referem
e constituem suas representagoes. Ela possui descontinuidades que

nao sio encontradas pelas ciéncias parcelares. Busca-se, portanto,
uma ciéncia da cidade (LEFEBVRE, 2001).

H4 uma dimensao institucional dos signos e simbolos pro-
duzidos pelas ordenagoes e institui¢oes, mas hd também a complexa
teia de sentidos e significagdes elaborada pelos agentes e grupos
sociais. Um mesmo sistema de cédigos pode ser referenciado de
infinitas maneiras relativas aos usos préticos e performdticos dos
espagos urbanos.

Essa dialetizacao entre espagos de representacao e represen-
tagao do espago é o que confere a andlise lefrebvriana sua singu-
laridade. A cidade enquanto texto ¢ sempre um lugar significado,
seja pelos agentes e grupos sociais, seja pelas instituicoes poh’ticas,
pelos usos da especulagio econdmica e imobilidria (gentrificacio)
ou pelas implica¢oes estéticas das formas da cidade.

2.3 O ESPAGO ENQUANTO REPRESENTAGAO

Através de Michael de Certeau, percebo as ordenagoes e

estratificagdes espaciais como estratégias que se interpdem enquanto
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mecanismos gerenciais do espago descontextualizando o “outro”,
ou seja, os agentes sociais enquanto produtores de lugares. Desta
forma, os espagos previamente arquitetados pelos interesses estra-
tificantes sao reordenados pelos agentes sociais enquanto tdticas

de rearranjos das/nas/pelas espacialidades através da produgao de

sentidos (CERTEAU, 2012).

Trava-se, portanto, um embate entre os produtores de espa-
cialidades. De um lado, os agenciadores culturais no sentido trazido
por Bauman, gerentes que utilizam/instrumentalizam as produgcoes
culturais, portanto, simbdlicas e signicas, em forma de rendimentos
condizentes a légica do mercado (BAUMAN, 2009); e, de outro, os
agentes sociais em processos de sociabilidades, estabelecendo tdticas
de reapropriacio das espacialidades na conformacio de sentidos

coletivamente compartilhados em novas formas de sociagao.

Os botellones em Granada'?

Os “botellones” (que quer dizer, em uma traducao lite-
ral, garrafoes) em Granada sao encontros de jovens que
ocorrem nas sextas-feiras no estacionamento do Hipercor,
um supermercado localizado na saida para as rodovias em
dire¢io ao norte, sentido Sevilla; e ao sul, sentido Malaga e
Motril, zona litordnea. Em geral, s3o jovens universitdrios
que se reinem de modo espontineo, ou pelas convocatdrias
pelas redes sociais, ou simplesmente pelo boca a boca nos
corredores e avisos na Universidade de Granada (UGR).

Entre os jovens questionados, a resposta pelos motivos de

12 Incursio realizada na cidade de Granada, no dia 23/09/16.
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estarem ali s3o os altos precos das bebidas nos bares e o
sentido de comunhio, de estar junto em um evento que
chega a reunir milhares de pessoas para beber ou, como
muitos disseram, “pasarlo bien”. Nio hd musica, nem orga-
nizadores, nem banheiros, o que leva as cercanias do local
a servirem de sanitdrio, principalmente o contorno em
frente. A falta de estrutura se torna um problema, pois ao
final da noite, o lixo acumulado e o forte cheiro de urina
incomodam os moradores da regido. A falta de estrutura
revela uma disputa entre moradores e autoridades, pois os
“botellones” sao realizados como forma de protesto lddico
contra a pratica de pregos abusivos relativos ao lazer no-
turno e contra uma normativa que proibe o consumo de
bebida alcodlica nas ruas da cidade, o que obrigaria a todos
a entrarem nos bares ou a ficarem em suas casas. Logo, o
“botellén” é uma afronta a esta normativa e, a0 mesmo
tempo, uma “rota turistica’ conhecida pelos jovens de toda
a Europa que querem se divertir. O estacionamento como
espaco publico esvaziado pela noite, um espago de grandes
proporgoes entendido como ocioso, é reapropriado pelos
estudantes numa clara reconfiguracio entre o sentido atri-
buido ao dono do estabelecimento, as autoridades locais e
aos moradores, ¢ a necessidade reivindicativa da juventude
granadina. Ao ser reapropriado, seu sentido também se
transforma completamente, pois ali, onde s6 havia vazio e
siléncio, agora hd sons, vozes, gargalhadas, gritos, garrafas
quebrando, latas caindo ao chio e sendo chutadas, jovens
bébados abracados cantando no retorno pra casa. O espago
sonoro ¢ reconfigurado do siléncio necessdrio e requisitado

pelos moradores para seu descanso ao ruido dos jovens que
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buscam diversao e se socializar. Mas o ruido dos jovens
s20 suas vozes e cangoes no sentido de que o siléncio surge
como restri¢ao, imposi¢do normativa. O silenciamento

como coer¢io, até como violéncia.

Assim, parto de Simmel para entender as novas ordenagées
que emanam dos agentes em relagdes reciprocas, contudo, nem sem-
pre harménicas, os quais criam e recriam novas formas de sociagio
a partir de suas disposi¢oes conteudisticas (SIMMEL, 2002). Estas
devem ser vistas sob a dtica do compartilhamento entre os agentes
de um minimo ético intergrupal. Os espacos sdo assim preenchi-
dos em busca de uma coalizao de contetdos diversos em formas
de sociagao grupais. Os grupos sociais interagem construindo e
refazendo as fronteiras entre si. Mas essas interagdes nao devem ser
tomadas como compartilhamento de espagos de forma harménica.
Os “botellones” granadinos, acima citados, sao formas de sociagao
de grupos de jovens universitirios em uma disposicao conteudistica
em comum. Mesmo em uma diversidade linguistica e étnica, pois
h4 uma quantidade enorme de estrangeiros nas universidades dali,
os conteudos se assemelham: divertir, beber, socializar. As fronteiras
s40 delimitadas e se chocam com as fronteiras dos vizinhos — pen-

sando, inclusive, em termos sonoros.

Ainda segundo Simmel, a socia¢io deve ser vista como
processos que ora se harmonizam, ora se desfazem, sendo um cons-
tante fluxo de novas formas de socializagio sob contetidos também
dispares (SIMMEL, 1983). Os lugares produzidos pelos agentes
sociais aparecem como espacos de compartilhamento de similitudes
conteudisticas que apaziguam e conferem relativa harmonia dentro

dos grupos. H4 conflitos internos nos grupos que ali se encontram.
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Nem todos estdo ali para socializar com outros grupos. Muitos
se fecham em seus circulos, negando-se inclusive a compartilhar
cigarros e isqueiros, que ¢ uma forma de primeiro contato quando
se deseja conhecer alguém ou participar de uma conversa. Algumas
pessoas podem negar pequenos regalos como esses e outros podem
oferecé-los num gesto de simpatia e de aceitagao. O jogo é comple-

xo e sutil, e o dlcool (des)regulamenta as normas a todo instante.

De acordo com Heitor Fragoli Jr., a produgao de espacia-
lidades urbanas refere-se a uma “organizagao moral e fisica onde os
individuos constituem territorialidades, circunscrevendo espacialida-
des em busca do estabelecimento de relagoes situadas em um lugar
portador de significado e sentido” (FRUGOLI JUNIOR, 2007, p.
18). Para tal empreendimento, os individuos, através da nogao de
conversagio trazida por Simmel, elaborariam “significados e sentidos
mutuamente compartilhados por meio de trocas de palavras que
estabeleceriam regras de conduta dentro dos grupos, nao permi-
tindo a exacerbacio das individualidades” (FRUGOLI JUNIOR,
2007, p. 10). Nestes termos, os agentes agem na consolidacio de
relativa harmonia dentro dos grupos nos quais transitam. Contudo,
rupturas, desacordos e passagens intragrupais sao constantes, sendo,

portanto, forcados a todo instante a reelaborarem as relagoes entre si.

O espago das enunciagoes pressupde um auditério social no
qual a palavra se dirige a um interlocutor enquanto “expressdo que
organiza a atividade mental” modelando sua orientagio (BAKH-
TIN, 1999, p. 112, grifos do autor). A enunciagdo se d4 por um
espago que se constitui num movimento dialético entre a reflexao
de cada individuo e o horizonte social no qual ele tanto organiza
suas reflexdes internas quanto elabora sua fala de acordo com os

dispositivos ideoldgicos do grupo ao qual pertence ou ao qual se
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dirige. Neste sentido, o isqueiro emprestado, o cigarro regalado
ou o pouco de gelo para a dose de uisque revelam as interconexdes
linguisticas num pressuposto de sociagdes a partir de demandas.
Esse primeiro contato pode apresentar-se como uma abertura para
um didlogo mais profundo: abre-se um horizonte em que a inter-
comunicagio ¢ possivel. No meu caso, duas colegas estrangeiras
que mal me cumprimentavam nos corredores da universidade me
foram muito simpdticas quando nos encontramos nos “botellones”,
ou seja, a possibilidade de fala era mais plausivel naquele espago de
diversdo. Interesses e estratégias em um interessante jogo social. As
fronteiras erguidas no espago universitdrio, sério e silencioso, eram
remodeladas no “botellén”, espago ressignificado pelo lazer, pelas
gargalhadas em alto e bom som, pelo estridente som da garrafa

partida ao chio contra o siléncio da sala de aula.

3 HISTORIA DO URBANISMO NO BRASIL: O ESPACO E A INSTITUCIONA-
LIZACAO DO SENTIDO

Pensar o urbanismo no Brasil é pensar o modo como a
complexificacdo da administracio do territdrio levou a reconfigurar
as divisoes e subdivisdes entre o lugar da exploragao das riquezas
naturais e o da produ¢ao de bens manufaturados, e o lugar onde os
aparatos burocraticos, os processos decisérios e de relagdes politicas
tinham um comego ¢ um fim em termos fronteirigos. Ou seja, desde
a composicao habitacional da casa grande, lugar da burocracia e
dos arranjos politicos, e a senzala, lugar das relagées de trabalho
e exploracio da mao de obra escrava e da terra, podemos ensejar

encontrar os germes da formagao urbana brasileira.
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Quando Gilberto Freyre (2011) analisa a formagio do Bra-
sil desde a chegada dos portugueses, no que tange as incessantes
tentativas de adaptacio as condigdes hostis nos trépicos, com a
elaboragio das casas e a armagao dos telhados capazes de amenizar
as altas temperaturas, o autor introduz-nos as primeiras andlises
sobre a formagio urbana em nosso pais. As primeiras arquiteturas
aqui estabelecidas refletiam a adaptagao da arquitetura portuguesa
utilizando os materiais aqui dispostos. As péssimas condi¢oes de
saneamento remetiam 2 dificuldade de implementacio das logicas
urbanas estrangeiras em um novo territério, fato que corrobora
a insisténcia por parte tanto da Coroa quanto por parte da elite
contemporinea em implementar em terras brasileiras as l6gicas

espaciais de fora.

A partir dai, podemos pensar em uma relagio conflituosa
entre representagao do espago e espagos de representagio no Brasil
devido a uma légica instaurada desde fora, e nao nascida da relacao
dialetizante material, como propds Lefebvre (2001). Nossa nogao
espacial é importada pelas classes dominantes, nao surgindo da ex-
periéncia material com o territério nativo, fato que causa, até hoje,
graves problemas de gestao urbana. A constitui¢ao mental ideolégica

sobre o territério brasileiro é desconexa de sua realidade material.

O urbanismo no Brasil apresenta uma histéria conturbada
por solavancos das transformagoes politicas internas e por questoes
de Ambito econdémico internacional. Desde o Brasil colonial, quando
a propriedade da terra era concedida pela Coroa Portuguesa, ou,
simplesmente, pela ocupagio, as relagdes de posse representavam
entraves politicos a colénia. S6 a partir de 1850, através da implan-
tagdo da Lei de Terras, ¢ que se estabelece a terra como propriedade

privada, ou seja, lhe ¢ dado o atributo de mercadoria, podendo
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assim ser negociada (FERREIRA, 2005). O fim do tréfico negreiro
em 1831 e as fortes investidas inglesas pela expansio de seu mer-
cado consumidor apés Revolugao Industrial impuseram ao Brasil
Republica a necessdria reformulagio de sua politica colonial do
uso exploratério do solo, com as sesmarias por maos escravas. E a
partir deste contexto legislativo que surgem, no Brasil, as primeiras

iniciativas do Estado para gerenciar o uso do solo.

A Republica, através da Lei de Terras, transfere o poder
da posse de escravos para a posse de terras, instituindo a l6gica do
trabalho assalariado. E neste momento que a distingio entre solo
publico e privado surge, quando o Estado comega a legislar acerca
da configuragao do espago urbano em meio ao processo de indus-
trializa¢ao do pais. Segundo Ferreira (2005), a passagem do século
XIX para o XX remete a uma profunda transformagao do pais diante
da industrializa¢do: inicio das grandes migracoes de populagdes
do campo — antes concentradas no meio rural e regidas pela forca
de trabalho escravo — para as cidades, lugares de fonte de trabalho
assalariado nas fibricas e industrias. Neste contexto, as cidades se
urbanizam de forma desordenada, invasées de terra eclodem nos
espacos onde as classes dominantes ainda nao haviam instaurado a
l6gica de especulagio imobilidria, deixando os imigrantes do campo

a margem da sub-habitagao.

Este fendmeno abriu vasto campo de reflexao para a linha
marxiana no Brasil a partir da segunda metade do século XX, a
respeito das transformagoes sociais desiguais no que tange aos di-
reitos de uso e de gestao do solo. As relagdes de trabalho e suas
consequéncias foram o mote pelo qual as cidades foram pensadas. A
explosio demografica das dreas urbanas brasileiras e a concentragao

da massa trabalhadora em subtrbios descapacitados dos equipa-
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mentos minimos necessdrios de salubridade ensejaram a percep¢io
critica do processo de industrializagao do pais (FREITAG, 2012).
A escola urbanistica alema ganhou forga entre os pensadores cri-
ticos do industrialismo exploratério, pautado principalmente nas

categorias de Marx.

Ao final do século XIX, surgem os primeiros Cédigos de
Posturas nas cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro, objetivando a
assepsia dos centros urbanos, proibindo e restringindo a formagao
de Ccortigos, assim como 0s recuos para as construgoes, sé aplicé-
veis em lotes de grandes dreas, coibindo a ocorréncia de terrenos
de menor porte e mais baratos (FERREIRA, 2005). Os primeiros
projetos urbanisticos aparecem como processos de higienizacio do
espaco urbano, controlando e instituindo, por via legal e estatal, os
usos e as légicas dos espagos nas grandes cidades brasileiras. Esta
perspectiva apresenta semelhangas com as implementagoes reali-
zadas no século XVII na Franca. Neste periodo, a escola francesa
urbanistica caracteriza-se como o apogeu do urbanismo cléssico
pos-renascentista, substituindo a escola italiana que perdurou du-
rante dois séculos. A ideia central foi a higienizagao dos centros
urbanos em busca de melhores condigoes apds a grande quantidade
de vidas perdidas devido a incéndios, infecgdes, pragas e pestes
(HAROUEL, 1990). Tubulagées subterraneas de esgoto, retirada de
curtumes, hospitais e cemitérios das dreas centrais da cidade, assim
como a construcio de passeios e jardins publicos foram algumas

das preocupagoes nesta época.

De acordo com Feldman (2001), durante a Primeira Repa-
blica até meados da década de 1940, a gestao do espago urbano no

Brasil foi tratada como uma meta em si mesma, nio um caminho
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a ser tragado para a melhoria das condigoes habitacionais e de mo-
bilidade nas cidades. Urbanistas e engenheiros estabeleceram uma
perspectiva de planejamento para os espagos urbanos, dando-lhes
funcionalidade por meio de zoneamentos. S6 a partir de 1940,
hd uma modificagao quando arquitetos tomam a frente da ges-
tao urbana através de projetos, tendo a cidade de Brasilia como
o maior exemplo. Contudo, as cidades ainda continuaram a ser
vistas como fins em si mesmas, sendo pensadas sem que houvesse
a inser¢ao das pessoas em seus mais variados sentidos de utilizagao
dos espacos urbanos. As cidades se tornaram funcionais para certos
setores da sociedade'. Grandes vias sdo abertas para comportar
o fluxo de automéveis, penalizando o uso por parte do pedestre.
A legislacao reflete e institui, portanto, relacoes de dominacio
das classes abastadas e do capital especulativo sobre dreas urbanas
supervalorizadas. As politicas estatais sao aplicadas nas zonas mais
ricas levando conforto e mobilidade a pequenos e privilegiados
setores urbanos. Aos moradores das periferias, restou a expectativa,
sofrendo com a ocupagao desordenada e a total falta de infraes-
trutura bdsica fornecida pelo Estado. Basta perceber a quantidade
de bairros que nasceram e continuam a “prosperar” sob a forma
de invasées de terra, como no caso do Tambor, Vila dos Teimosos,
Vila Sao Janudrio e Malvinas, em Campina Grande, alguns deles

destacados em vermelho no mapa abaixo.

13 Renato Janine Ribeiro (2000) traz uma interessante diferenciacio entre social e socie-
dade quando pensamos o espago ¢ a vida publica no Brasil. Segundo o autor, quando se
faz uso do primeiro termo, nos dirigimos aos setores menos privilegiados da sociedade
civil brasileira, deslocados das grandes decisoes da vida politica e econdmica, sendo
altamente dependentes de politicas assistencialistas por parte do Estado. Ao contrdrio
da sociedade, que se refere a0 mais alto escaldo da sociedade civil, por¢io que participa
efetivamente das decises que movem o pais, promovendo e gerindo os interesses da
patria sobre os interesses da chamada maioria democrdtica.
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Mara 5: BAIRROS DE CAMPINA GRANDE ORIGINADOS POR OCUPACOES

{1 il
* Gamiplinaj
ande

Algumas dessas ocupagoes foram posteriormente legalizadas,
urbanizadas e tornadas bairros oficiais, como Malvinas e Tambor,
mas muitas outras ocupagoes continuam sob o juizo da ilegalidade,
vistas como empecilhos a um tipo de urbanizagao elitista e higienis-
ta. A urbanizagao do Agude de Bodocongé, em Campina Grande,
¢ 0 exemplo maior dessa prética, onde dezenas de familias lutam
pela permanéncia em suas casas em uma drea ocupada hd décadas,

destacada no primeiro circulo na parte de cima do mapa anterior.

Segundo Freitag (2012), a urbanizagao brasileira fecha
espagos ao publico e os amplia para as massas de automéveis. A
influéncia de Le Corbusier e de sua visao funcionalista de cidade
¢ abracada como l6gica de uma cidade voltada para o dinamismo
pela ordenagao e bom funcionamento de cada setor. A Carta de
Atenas — festejada por uns e criticada por outros — é o projeto mais
completo de urbanismo constituido no século XIX e que repercutiu

sobre as formas tomadas por muitas de nossas cidades.
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As primeiras décadas do século XX apresentaram forte proe-
minéncia da visdo urbanista europeia inglesa e francesa com os
principios higienistas e, posteriormente, pela visio estadunidense
com a construgao de arranha-céus e abertura de grandes avenidas.
Hoje muito se fala sobre o processo de “manhatiza¢io”, referindo-
-se a construcio desenfreada de edificios cada vez mais altos, assim
como as enormes torres de concreto do bairro nova iorquino, em
uma clara necessidade de demonstragio de modernidade, progresso

e desenvolvimento econdmico.

A imagem abaixo no lado esquerdo ¢ do bairro do Bessa,
em Joao Pessoa; a do lado direito é em Campina Grande, no Agude
Velho. Ambas ilustram como a chamada “manhatizacio” instituiu-

-se como prética urbanistica nas cidades paraibanas e pelo Brasil.

FIGURA 1: A ESQUERDA, JOAO PESsoA, A DIREITA, CAMPINA GRANDE.

Fonte Foto de Jodo Pessoa: https://www.feriasbrasil.com.br/pb/joaopessoa/manaira.cfm.
Foto de Campina Grande: https://pt.wikipedia.org/wiki/Campina_Grande.

A Lei do Inquilinato de 1942, durante o governo Vargas,

ausentou, segundo Bonduki (1998 apud FERREIRA, 2005) tanto

o Estado quanto o mercado da responsabilidade pela questao da
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moradia ao congelar os aluguéis e estimular a apropriagio privada da
habitacio. A ocupagio foi a resposta da populagao as iniciativas do
governo, levando a uma corrida pela moradia em lugares esquecidos
pelo poder publico e, consequentemente, de nenhum interesse por

parte do mercado imobilidrio, diferente do que encontramos hoje.

O governo de Juscelino Kubitschek promoveu a abertura
ao capital internacional, permitindo uma forte industrializa¢ao
acompanhada de baixos saldrios, contemplada com a imigracao
nordestina aos centros do sul do pais. As cidades eclodem como
lugar do trabalho, sofrendo incha¢o de sua populagao em poucas
décadas. Os conjuntos-dormitdrios distantes das dreas centrais e da
oferta de emprego empurram vastas populagdes as periferias, com
condi¢des minimas de saneamento e de acesso as politicas publicas.
Esses conjuntos-dormitérios sao centrais para entendermos uma
concepgio de cidade cada vez mais presente no mundo inteiro.
No que se refere ao projeto atual de modernizacao de dreas antes
abandonadas e que passam a ser valorizadas, o chamado processo
de “gentrifica¢do”, muitos setores sdo ultravalorizados pelo aporte
de lojas de grife, de fast foods, malls, redes de supermercado 24
horas, farmadcias, restaurantes, bares e discotecas. Viver em certos
setores se torna um luxo acessivel para poucos. Os pregos imobi-
lidrios disparam empurrando antigos moradores para longe de suas
vivendas. . Em bairros de Campina Grande como Prata, Catolé,
Bela Vista, Sdo José, as antigas casas estao sendo derrubadas para
se levantarem grandes edificios onde no processo de negociagao
um apartamento ¢ intercambiado pelo valor da casa. Derrubam-se
duas, trés casas e ergue-se um edificio com 40 apartamentos com
valores que ultrapassam facilmente os 300 mil reais, um grande
negécio. Em Recife, houve uma série de manifestagdes contrérias

ao projeto de urbanizagao do centro histérico da capital pernambu-
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cana: o movimento Ocupe Estelita. Em vérias cidades pelo Brasil,
hd movimentos de ocupagdo contrdrios a especulagao imobilidria
que empurra moradores de baixa renda aos confins da malha ur-
bana. Em Campina, a construgao do residencial Dona Lindu estd
empurrando os moradores do entorno do mesmo modo como

estao buscando expulsar os residentes do bairro do Sao Janudrio.

Durante a ditadura militar, foram centralizadas as tomadas
de decisao, levando a se intensificarem as reivindicacoes sobre as
questoes urbanas na década de 1970 por parte da sociedade civil
organizada. Em 1979, é criminalizado o loteamento irregular por
meio da ocupacio na tentativa de estabelecer uma “cidade formal”
(FERREIRA, 2005, p. 16). Mas ¢ apenas na Constituinte de 1988
que as questoes urbanas ressoam de forma concreta em busca de
contemplar, de fato, os anseios da popula¢io, por meio dos artigos
182 ¢ 183, em que ¢ estabelecido o controle publico sobre a pro-
ducio do espago urbano, ensejando o principio da “fun¢io social
da propriedade urbana” (FERREIRA, 2005, p. 16). Contudo, sua
consolidacio sé se efetua em 2001 com o Estatuto das Cidades
na aprovagao da Lei n° 10.257. O Estatuto, sob a influéncia do
modelo de Estado de Bem-Estar Social europeu, implementa ins-
trumentos urbanisticos que garantiriam maior poder ao Estado
para gerenciar o espago puiblico urbano, estabelecendo regulamen-
tagoes que conferissem habitacio de interesse social, protegendo
moradores mais antigos e mais pobres da especulacio imobilidria,
construindo e protegendo espagos publicos de lazer, objetivando

a sua democratizacio.

Mas o espago urbano brasileiro e sua formagao foram mas-
sivamente pautados sob a égide do capital especulativo e pelas

forgas internacionais de produgio. Para Jane Jacobs (1961 apud
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FREITAG, 2012), a l6gica do capital é incompativel com a mo-
bilidade urbana. Tendo em vista nossa urbaniza¢io voltada para
automoveis particulares e o sucateamento dos transportes publicos,
nossas cidades sio verdadeiros desafios para pedestres e ciclistas.
Para Milton Santos (2000), a urbanizagao brasileira enquanto rea-
lizacao da globalizagao e das forgas que dela emergem nao passa
de uma fébula. A globalizagio e sua apreciagiao material enquanto
urbe tende & pauperizagao de vastos setores da sociedade, princi-
palmente trabalhadores jogados aos confins da cidade, alijados dos
diversos equipamentos culturais, de lazer e de condi¢des bésicas de

existéncia salubre.

3.1 A HISTORIA DO URBANISMO NA ESPANHA ANDALUZA

O processo de urbanizagao na Espanha passou por etapas
que refletem historicamente os vdrios impérios que dominaram
aquele territério, deixando cada um sua marca nas feigdes urba-
nisticas das cidades, mas também na forma como sua popula¢io
assimilou em maior ou menor grau as caracteristicas e influéncias
de cada cultura. Basicamente podemos pensar a Espanha atual,
principalmente a provincia de Andaluzia, como uma heranca dra-
be romana, mas que apresenta uma clara e inexordvel transigao/
adaptacio a uma nova forma de urbanismo moderno pensada para
o enorme fluxo de turistas oriundos, principalmente, da Inglaterra

e da Alemanha em busca do ensolarado clima andaluz.

A passagem do século XIX ao XX ¢ marcada em toda a
Europa pelas duas grandes Guerras Mundiais que arrasaram o con-

tinente inteiro. Em alguns paises, revolugdes sociais eclodiram como
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gritos de reformas necessdrias diante das injusticas sociais, fruto dos
novos tempos trazidos pela Revolu¢io Industrial. Industrializar-
-se tornou-se um imperativo categérico para as nagdes por todo
o globo, sob a influéncia direta da légica progressista ocidental.
Modificagbes drdsticas nos modelos politicos foram realizadas por
meio de decapitagoes de monarcas e grandes revoltas populares. A
Alemanha de Bismark se preparava para algar um grande conflito
mundial causado pela sua inser¢do tardia nos modelos de indus-
trializacdo, s6 possivel pelos destrutivos mecanismos de colonizagao
e espoliacio de nacoes inteiras, principalmente Africa e América
Latina, espagos que até hoje sofrem com as cicatrizes das expe-
riéncias civilizatérias europeias. A Revolugao Russa trouxe a tona
o “problema” do comunismo como mote ideoldgico justificativo
das perseguicoes e golpes ditatoriais em vérios outros paises pelo
mundo, da mesma forma como Hitler usou o jargao da “questao

judaica” para a conclamacio de seu reinado de terror.

A Espanha caiu igualmente sob as escusas fascistas antico-
munistas em uma guerra fratricida que levou o pais a ruina civil.
Instalada a ditadura sob o dominio de Franco, o pais se viu for-
¢ado a um modelo de urbanizagao planificador na construgao de
edificios e residéncias com a marca do seu comandante. E comum
encontrarmos nos dias de hoje as insignias da falange franquista
diante de edificios e pragas, assim como muitas ruas e avenidas
brasileiras ainda carregam o sobrenome dos generais da ditadura
militar (1964-1985), uma marca simbdlica textual de um passado
ainda presente, cravado no espago urbano. Mas no que concerne a

Malaga e Granada, a histéria deve ser retrocedida alguns séculos.

As edificacoes medievais pouco conservam de suas estrutu-

ras, pois as cidades, na Idade Média, eram edificadas em contraposi-

121



40 ao lado de fora, ou seja, havia a necessidade de isolamento com
o mundo externo. As cidades eram verdadeiras fortificagoes voltadas
para dentro, cercadas por muros com o intuito de proteger-se de
possiveis invasoes estrangeiras. Essa necessidade, além de estratégia
militar, era também derivada das mitologias e supersticoes presentes
no imagindrio das sociedades da época, em que bruxas e seres espi-
rituais malignos habitavam os bosques enfeiticados (HITCHENS,
2007). As cidades eram, entdo, pensadas como sistemas de defesa,
verdadeiras fortalezas com fossos cheios de crocodilos, enormes
portdes, muros com dezenas de metros de altura e grandes exércitos
de defesa. Mas é no século VIII d.C. que grandes modificacoes vao
surgir na Espanha de Al-Andalus, deixando a marca drabe mugul-

mana nas entranhas da sociedade espanhola peninsular.

A urbanizagio reticular espanhola nao deriva da atividade
drabe na regiao. Segundo Morris (2007), o urbanismo islamico
nao partia de uma centralidade do poder politico como nas demais
cidades ocidentais. Esta caracteristica se devia ao fato de que as
relages sociais que decidiam os eventos politicos do vasto império
vindo do oriente se davam dentro das casas, por isso as edificagoes
mugulmanas possuem quase sempre grandes pdtios centrais, jar-
dins e fontes, pois era nesses espagos onde aconteciam as reunioes
importantes. Segundo Morris, é dai que se explica o fato de as
casas drabes da época nao terem janelas para o lado de fora, mas
em diregdo ao pdtio interior. Esse detalhe permitia também que
as casas virassem verdadeiras fortificacoes de defesa contra agentes
invasores, pois podiam ser defendidas desde uma tnica entrada
de acesso pelo portao que se abria ao pétio, tornando os intrusos

alvos ficeis.
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Logo abaixo, apresento um plano do bairro do Albaicin, em
Granada, como ilustragao da urbanizagao mugulmana na Espanha
andaluza. Sao ruas estreitas que serpenteiam toda a trama da antiga
cidade drabe andaluza dentro do que foram os muros que serviam

de protegao contra invasores.

Mara 6, ALBAICIN, GRANADA.

Iglesia de
San Bartol

Fonte: https://www.guiasgranada.com/en/maps-granada.php

O formato estreito das ruas e a sinuosidade da malha urbana
refletem também os tragos da arquitetura gética medieval iniciada
na Franca e que se espalhou por toda a Europa. Somente a partir
do século XV em diante ¢ possivel afirmar o nascimento de um
formato urbano “governado por ideias idénticas”, expressando
uma identidade de busca de “ordem e disciplina” e contrastan-
do diretamente com os desenhos esparsos da arquitetura gética

(MORRIS, 2007, p. 177). O Renascimento italiano d4 inicio a
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uma reforma brusca na mentalidade dos planos urbanisticos ao
se referir a uma dréstica mudanca de cunho também existencial e
filoséfico: o contraponto ao “caos gotico” medieval, formato urbano
expressamente dirigido pelas emanacoes celestiais conduzidas pela
igreja. Nele as despropor¢oes assimétricas dos corpos e formatos
esculpidos representavam a gigantesca propriedade do poder de
deus sobre a terra, contrapondo-se a insignificAncia dos homens,
distorcendo os corpos dos seus chefes, lideres supremos, monarcas,
com torsos, bragos e pernas exageradamente musculosos, numa clara
logistica ideoldgica do poder politico dos governantes no exercicio
de mandatdrios em nome da vontade divina, o que foi duramente
modificado quando o Renascimento estabeleceu 0 homem como

medida de todas as coisas.

Essa mudanga ideoldgica refere-se nao apenas ao modo
como pensavam filosoficamente o mundo do século XV em diante,
mas também a todo o formato humano e da natureza, que passa a
conduzir a leitura de um mundo além do modo como edificamos
nosso entorno. A busca pela exatidio humana, ainda que sugira a
procura matemdtica pela razio maior de um arquiteto universal,
refere-se também ao modo como artistas, como Michelangelo,
pintavam e esculpiam o corpo humano a partir da l6gica mate-
madtica 5/3 (o que daria aproximadamente o 1,618 da constante
algébrica concebida por Phideas). Linhas retas e tracos precisos sao
alcados como modelo tnico de construgao e elaboragao dos planos
urbanisticos, nos quais as grandes cidades sao reformadas e bairros

adjacentes sao construidos em forma reticular.

Esse ¢ o formato que dard origem a muitas cidades cons-
truidas nas colonias na América Latina, partindo de uma grande

praga no centro, sendo cortada por ruas desenhadas em reticula
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e de tragados retilineos. Esse formato vastamente espalhado pelas
cidades interioranas na Paraiba também apresenta os poderes lo-
cais representados em conjunto: a igreja, simbolo politico como
representagio espacial da vontade divina sobre a Terra; logo em
frente da praga da cidade, como espago publico sob a supervisao
dos olhos de deus; a prefeitura e a delegacia nas cercanias. Esse é o
formato tomado pelos bairros mais recentes também em Granada
e Milaga, com edificios igualmente repetidos em seus formatos,
cores e altura, em ruas retilineas (quando a topografia permite, uma
vez que sdo cidades de relevo complexo devido as falhas geoldgicas
e cadeias de montes e montanhas, sendo os principais os Montes
de Mdlaga e a Sierra Nevada). Essa mesma l6gica de cunho fun-
cionalista também pode ser encontrada nas cidades e urbanizagoes

brasileiras dos loteamentos e bairros industriais.

As antigas edificagdes medievais, assim como as mugul-
manas, onde as cidades e a vida urbana floresciam no interior dos
grandes muros protetores contra as constantes guerras ¢ invasoes
(fratricidas ou estrangeiras), pouco a pouco tiveram que ser repen-
sadas devido ao crescimento exponencial demografico. As melhores
condi¢des de higiene e 0 melhor dominio da agricultura e criagao de
animais, assim como periodos de estabilidade militar, permitiram o
crescimento das populagoes citadinas que jd nao mais cabiam entre
os muros defensivos. Neste sentido, s3o perceptiveis os motivos de
muitas cidades europeias possuirem formatos tao diversos em sua
malha urbana. No caso de Granada e Milaga, podemos encontrar
formatos diversos: desde o gético medieval; o romano, com seus
banhos e teatros; o 4rabe, em seus castelos ainda em excelentes
condicoes; até o renascentista e moderno, com seus bairros e edi-

ficacoes centrais de grande imponéncia.
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As ruas estreitas e os jardins suspensos, além das fontes de
dgua espalhadas ao longo dos trajetos urbanos, formas que perma-
necem até hoje no bairro do Albaicin, em Granada, e ainda em
funcionamento em Alhambra, s3o 6timas estratégias de circulagao
de vento para as drdsticas temperaturas no verao; de manutengao do
calor, no caso das janelas para dentro dos pétios; e as grossas paredes

de pedra, no periodo de baixas temperaturas durante o inverno.

As marcas desse tipo de urbanizagao replicaram também
na forma estreita das ruas mantidas durante a reconquista crista
em finais do século XIII, sendo Granada a ltima cidade a deixar o
dominio mugulmano na Peninsula Ibérica, em 1492. A parte antiga
dessas cidades possui ruas estreitas e edificios histéricos. Em termos
de aproximagao, podemos pensar no centro histérico de Joao Pessoa
e de Campina, com seus edificios de arquitetura relativamente antiga
(art décor e algumas casas e edificios em estilo cldssico) e com ruas
um pouco mais estreitas que as novas pavimentagoes. Apesar de
os grandes calcaddes terem dado lugar ao trafego de veiculos nas
cidades paraibanas, ainda podemos encontrar passeios de pedestres
em pleno centro com os ladrilhos “originais” em alguns lugares,
arborizacoes e bancos de alvenaria. A influéncia dos boulevars fran-
ceses ¢ claramente percebida nessas formas espaciais, assim como
a coloca¢ao de jardins e grama verde nos contornos e canteiros

centrais de grandes vias refletem a urbanizagio de vertente francesa.

Contudo, na Espanha, as plazas mayores foram uma forma
de urbanizagio distinta, resultando em amplas dreas centralizadas
entre grandes edificagoes, com grandes fontes de dgua e monu-
mentos histéricos. Segundo Morris (2007), as plazas mayores tém
grau de importancia tal qual os boulevars para a Franga e as pragas

residenciais para Londres. Sao amplos espagos abertos destinados
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tanto aos viajantes quanto aos moradores locais, que se sentam nos
bancos de madeira para conversar, tomar sol, ler o jornal, fumar
cigarros, tomar um café ou uma cerveja. Esses grandes espagos
vazios de vdrios metros quadrados sao o que Ydzigi (2013) denota
de necessdrio em dreas urbanas cada vez mais cheias de lugares,
de significados que fuzilam os sentidos dos passantes. Para ele, os
grandes espagos vazios sao verdadeiros lugares para descansar os

sentidos embotados pelos excessos de excitagao.

Mas a urbanizagio na Espanha s6 ¢, de fato, consolidada
apds uma série de reurbanizagdes de suas dreas antigas, bairros
histdricos que sio descobertos como importantes nao apenas por
serem testemunhas oculares de séculos de guerras e batalhas, mas
também por serem fonte de renda turistica, abrindo as portas das
cidades espanholas como verdadeiras cidades museus. Em Granada
e em Milaga, os castelos drabes estavam definhando pela falta de
compromisso por parte dos poderes ptblicos que, a partir do pés-
-guerra, iniciou um processo de recuperagio das edificagdes des-
truidas pelos bombardeios na Guerra Civil espanhola (1936-1939).
A complexidade e composi¢ao geoldgica do territério espanhol
também tem que ser levado em considera¢io devido as tormentas
e a0s terremotos que, vez ou outra, derrubam e danificam o patri-
monio histérico. Outro fato de grande importincia sao as enormes
dificuldades burocrdticas envolvidas nas reformas e prestagao de
servicos urbanos, uma vez que qualquer obra que exija escavagio
ou perfuragdo precisa de uma série de andlises nao apenas topo-
gréficas, mas também dos centros de arqueologia, pois basta cavar
alguns metros para se deparar com antigas cidades romanas ou
fenicias. Nao ¢ de se estranhar quando a cidade granadina iniciou

a construgio da sua primeira linha de metrd: a obra teve que ser
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paralisada constantemente pelas descobertas de fsseis pré-histéricos

e sitios arqueolégicos.

Todos esses fatores levaram a elaboragao de uma série de
regimentos urbanisticos complexos. Qualquer obra de edificagao
ou reforma necessita de um comum acordo entre vérios érgaos
competentes a cada drea do saber. Neste sentido, a elaboragio de
normas acerca da paisagem sonora e de seus espagos na construgio
de mapas de ruido reflete ndo apenas a questao do sossego alheio,
mas a propria estrutura do patriménio histérico dessas cidades, uma
vez que o ruido é pensado como vibragao que interfere nao apenas
no sossego publico, mas que atinge diretamente as estruturas fisicas
da cidade, uma vez que as cidades andaluzas possuem castelos ¢
estruturas antigas com séculos (em alguns casos, milénios) de an-
tiguidade, onde a polui¢ao dos automéveis e as vibragoes sonicas

interferem incisivamente em suas frigeis' edificacoes.

1 A utilizagao do termo frdgil relacionado a essas estruturas pode parecer um pouco
contraditério, pois muitas delas encontram-se de pé e em 6timo estado de conservagio
mesmo apds séculos de intempéries, terremotos, guerras e invasoes de todo tipo. A fra-
gilidade aqui utilizada se refere mais ao cardter de patrimdnio da humanidade que deve
ser preciosamente preservado.
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Carituro 11

1. A PAISAGEM SONORA: DO ESPACO URBANO AO ESPACO SONORO

Vivemos hoje na sociedade mais barulhenta de todos os
tempos. Desde a Revolu¢io Industrial, as mdquinas e os
motores de combustio interna modificaram drasticamente
a paisagem sonora de nossas cidades (VALENTE, 1999).
Os sons dos carros de bois, das porteiras abrindo e fechando
no ranger das dobradigas, os cantos dos péssaros e do vento
balangando as drvores foram aviltados pelas britadeiras, pelos
motores de carros e motos, por liquidificadores, alarmes
de casas e de veiculos. Os sons da paisagem natural foram
sobrepostos pelos da paisagem industrial e tecnolégica. As
musicas de cAmara, os concertos ao ar livre e em teatros a céu
aberto foram transformados pelos amplificadores elétricos
valvulados, guitarras distorcidas e sintetizadores. Vivemos
em uma paisagem sonora que reflete nosso desenvolvimento

industrial e tecnoldgico.

egundo Otto Jespersen (1959 apud SCHAFER,
1991), todos nés produzimos sons, todas as nossas
agoes, as nossas maquinas e instrumentos de traba-
lho, a natureza que nos rodeia, as construgoes que edificamos, até

mesmo as nossas ideologias politicas.

Todos os sons produzidos por uma determinada socieda-

de, sejam eles de qualquer tipo ou origem, como os didlogos nas
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paradas de dnibus, os sons dos passos dos transeuntes pelas ruas,
os sons dos veiculos pelas vias publicas, os sons de automéveis, das
motocicletas, os sons que emanam do ambiente natural inserido na
cidade como o canto dos pdssaros, o uivo de cies, o miar dos gatos
pela madrugada adentro sao considerados por Schafer (1991) como
elementos sonoros com grande importincia para a compreensio
do que venha a ser uma cidade. Esse autor afirma que, através da
compreensio da paisagem sonora (soundscape) inserida em uma
relagdo entre espaco e tempo, é possivel chegar ao conhecimento

e 4 compreensio de sua identidade sonora.

Ainda segundo Schafer (1991), os niveis de ruido produzido
pelas maquinarias industriais e pelos motores de combustéo interna
tém muito a nos dizer em relagio ao nivel de desenvolvimento tec-
noldgico e urbano de uma cidade, de uma civilizagao, assim como o

nivel de desenvolvimento educacional e cultural dos seus habitantes.

O conceito de paisagem sonora se refere a:

[...] qualquer ambiente sonoro ou qualquer por¢ao
do ambiente sdnico visto como um campo de es-
tudos, podendo ser esse um ambiente real ou uma
construgio abstrata qualquer, como composicoes
musicais, programas de rédio, etc [...] inclui todos
os elementos constituintes do universo da sono-
plastia: o som, o siléncio, o ruido, os timbres, as
amplitudes, a melodia, a textura e o ritmo, ou seja,
o campo de estudo actstico, qualquer que seja ele.

(SCHAFER, 1991, p. 274-275).

Ainda segundo Schafer, as paisagens sonoras possuem trés
aspectos importantes para o entendimento do espago sonico refe-
rente a cada lugar especificamente: os sons fundamentais, os sinais

e as marcas sonoras (SCHAFER, 1977, p. 26, grifos do autor). Os
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sons fundamentais englobam os sons da geografia do lugar, seu cli-
ma, relevo, animais e condicoes meteorolégicas — paisagem sonora
natural. S3o sons naturalizados e percebidos, muitas vezes, de forma
inconsciente, mas que podem afetar diretamente o comportamento e
os estilos de vida dos habitantes das localidades. Os sinais se referem
aos cédigos e as informagoes transmitidos por certas sonoridades
como sinos, sirenes, apitos, estabelecidos e constitutivos de um
sistema de signos sonoros. Estes cédigos conferem um sentido ao
lugar, seus sinais sonoros peculiares que transmitem todo tipo de
informacao aos ouvintes/habitantes. Trata-se, portanto, de um pro-
cesso de escuta consciente, referido a um sistema de cédigos sonoros
que transmitem informagdes necessdrias. Ao terceiro, marcas sonoras,
Schafer denomina o cardter especifico do lugar, suas sonoridades

que o fazem peculiar dentro das nuances sonicas ali presentes.

Neste sentido, existe uma série de sonoridades pertencentes a
cada cidade em questdo. Algumas sonoridades podem ser encontra-
das em cidades diferentes como o som de pdssaros, o latido de caes,
o som de motores de combustao interna, 6nibus e caminhdoes pelas
ruas e avenidas, ou o som da lavadora de roupas nas cozinhas de cada
casa e apartamento. Contudo, mesmo apresentando sonoridades
muito similares, os sentidos atribuidos podem ser completamente
distintos a depender do contexto cultural de cada lugar. Todavia,
mesmo sons muito préximos entre si para um ouvinte distraido
podem possuir texturas e timbres completamente diferentes, como
o som do mar em Mdlaga e Joao Pessoa, pois o Atlantico soa de um
modo diferente no Mediterrineo. A vida animal e a vegetal encon-
tradas nessas localidades fazem soar de modos muito particulares
essas cidades. As cigarras, insetos encontrados em Joao Pessoa e
Campina Grande, nao se encontram em Malaga e Granada, assim

como as golondrinas nao existem nas cidades paraibanas.
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Schafer (1977) apresenta ainda outras tipificacoes sobre as
paisagens sonoras, como: a) paisagem sonora natural; b) paisagem
dos seres vivos; ¢) paisagem sonora rural; e d) paisagem sonora da
cidade. A primeira se refere aos sons naturais, aos aspectos especi-
ficamente da natureza, clima, topografia, animais, ou seja, os sons
fundamentais, contudo possuindo também seus marcos sonoros
pela singularidade tipica de cada regido e lugar. A segunda se refere
aos animais (incluso o ser humano), que tipificam as sonoridades
de cada local. Schafer traz como exemplo as cigarras e, princi-
palmente, os pdssaros. Aos humanos, ele confere a capacidade de
imitar os sons da natureza, mas também de se comunicar através
dos cédigos sonoros — sinais — como intervengoes no espago sonico.
O autor propde a onomatopeia como sistema linguistico de sons
imitativos das sonoridades naturais utilizadas pelos seres humanos

para comunicagao entre si € com os animais.

A paisagem sonora — espaco no qual as relagoes sociais
estabelecem campos sonoros — aparece como territério analiti-
co/socioldgico ainda muito pouco explorado e compreendido. A
paisagem sonora se refere a um campo maior e mais extenso dos
fendmenos acusticos, no qual habita uma série de manifestacoes
sonicas de qualquer tipo ou natureza passivel de estudo, medigao,
interpretagdo e avaliagdo. Contudo, é necessdria a distingao entre
trés tipos de paisagens sonoras que serao aqui contempladas. A
primeira é a paisagem sonora natural, ou seja, referente a nature-
za, suas manifestagoes actsticas em que nao hd, ou quase nao hd,

presenga nem intervengao acustica da agio humana®. A segunda é a

2 Mesmo quando os sons sdo produzidos por animais ou por quaisquer fenémenos na-
turais que foram deslocados de seus sentidos naturais, podemos entendé-los como sendo
sonoridades naturais, provenientes da natureza. Neste sentido, o que difere uma sonori-
dade da outra em tipificacoes ¢ a sua fonte emissora. Contudo, podemos estabelecer di-
ferenciagoes e aglutinagoes das tipificacoes a partir dos sentidos deslocados e atribuidos
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paisagem sonora rural, na qual a produgao actstica proveniente da
acdo humana com seus aparatos tecnoldgicos e ferramentas comega
a misturar-se com a paisagem sonora natural. A terceira ¢ a paisa-
gem sonora urbana, em que hd um predominio das sonoridades

produzidas pela agao e instrumentos humanos sobre as demais.

Nio tomo a passagem de um tipo de paisagem sonora para
outra como um processo que segue de um modo mais elementar
para outro mais complexo e avangado, mas sim por suas caracte-
risticas singulares referentes a tipos, timbres, volumes, densidades,
intensidades sonoras de cada um, procurando identificar suas sin-
gularidades. Todavia, o foco do presente estudo se dirige a paisagem
sonora urbana enquanto possibilidade de fragmentagao em espa-
cos sonoros especificos, produzidos pela a¢io humana com clara

evidéncia de intencionalidade tanto individuais quanto grupais.

A paisagem sonora urbana engloba as paisagens sonoras
naturais e rurais, pois sua capacidade de produgao de decibels é
relativamente superior. A paisagem sonora natural possui uma estru-
tura mais linear’, podendo variar de acordo com os acontecimentos
naturais ali presentes. O cantar dos pdssaros em um determinado
horério do dia constitui uma linearidade. Uma cachoeira, ou uma

cascata, possui um fluxo constante, assim como as ondas do mar,

as sonoridades. Um cachorro que late num quintal, ou um péssaro que canta em uma
gaiola, ou uma fonte de 4gua que imita o som da chuva ou de uma cachoeira sao fontes
sonoras naturais, mas possuem atributos de uma paisagem sonora urbana pelo fato de
terem sido deslocadas de seus contextos naturais e reinseridas em um contexto humano.
Dessa forma, o exercicio de tipificagio exige nao apenas a escuta da fonte emissora, mas
também os sentidos a ela atribuidos.

3 Linearidade no sentido de previsibilidade: o som da chuva, de relampagos, das ondas
do mar, do canto dos pdssaros possui uma estrutura previsivel de como vai soar. No caso
das a¢des humanas, nao hd total previsibilidade pela capacidade humana de criar novas
tecnologias e novos meios de utilizar, amplificar e modificar as sonoridades de modo
esquizofbnico.
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ou o vento que balanca as drvores em uma floresta possuem certa
linearidade. Suas constincias actsticas em termos de niveis de de-
cibels e de irrupgdes sonoras sé ocorrem por ocasioes de relevan-
cia também naturais, como um trovdo em uma tempestade com
fortes ventos, um relampago que atinge o chao, uma disputa entre
animais por comida ou para se acasalar, uma drvore que desaba no
meio da floresta®. A esta linearidade chamarei de rizmo, o que seria
equivalente a um #ming, uma sincronizacio ajustada de velocidade
entre vérias partes e acontecimentos. O ritmo ¢, essencialmente, o

tempo que se Move No espago.

A paisagem sonora rural é um primeiro momento de intera-
a0 entre os sons da natureza e os sons humanos. Estes comegam a
derrubar 4rvores e a cultivar a terra — os sons do serrote e da enxada
—; a domesticar animais e a crid-los em cativeiro — aparecem animais
onde antes ndo havia, surgindo uma nova paisagem sonora natural,
contudo produto da intervengao humana —; andar a cavalo, de car-
ro, a trator; surgem conversagoes e passam a utilizar instrumentos
musicais e todo tipo de artefato que produza sons. O mundo na-
tural passa a sofrer as intervengoes das agoes humanas que passam
a compor uma nova paisagem sonora, artificialmente produzida,
porém, passivel ainda de delimitagio entre os sons naturais ¢ huma-
nos, pois em sua mistura ainda nao houve a sobreposi¢ao total dos

sons da natureza, podendo chegar a uma convivéncia harmoniosa.

Nas vias urbanas, nas grandes cidades repletas de automé-

veis, industrias, mdquinas pesadas, motores de combustio interna,

4 Um antigo provérbio oriental questiona acerca da queda de uma 4rvore na floresta.
Se nao h4 ninguém para ouvir seu desabamento, produzird som? Pelas consideragoes
aqui feitas, posso afirmar que sim, pois nao somos os Unicos a ter consciéncia sobre os
fatos actsticos. O som independe de um ser consciente que o escute, o interprete. Ele
existe por si s6, apenas a consciéncia de sua existéncia é que podc ser qucstionada.

134

sinalizacoes sonoras, a paisagem sonora natural e a rural com seus
artefatos “rudimentares” cedem espago para o mundo dos sons
artificiais do mundo tecnoldgico contemporaneo. A capacidade de
produgao de decibels de uma tnica pessoa em um grande centro
urbano é muito mais elevada do que antes. A paisagem sonora ¢é
artificialmente produzida com intengdes sociais de comunicagio e
de disputa entre agentes e grupos. A produgio sbnica se transforma
em campo de disputa social, em que a emissao de decibels ganha ares
de corrida e de luta pela demarcagao de um lugar em meio ao espa-

o sonoro. A essas disputas e demarcacoes, denoto campos sonoros.

Faz-se mister perceber que a paisagem sonora nao ¢ homo-
génea nem unica. Ela ¢ a jun¢io de todos os espagos sonoros que a
compéem. Logo ela ¢ difusa, harmoénica, desarmonica, conflituosa,
plural. Existem vdrias paisagens sonoras de acordo com as compo-
sicoes — abstratas ou ndo — de quem as delimita. Ela é a percepgao
sensorial auditiva de um ser consciente que a entende, ou que a
naturalizou de forma inconsciente. Existem paisagens sonoras de
salas de teatro, de cinema, de restaurantes, de jardins, de ruas, de
saloes de festa. E a relagio entre som e siléncio e entre aquele que
a compde e a compreende que a delimita e que a faz surgir. So-
mos tanto produtos quanto produtores das paisagens sonoras, ora

ouvindo-as e percebendo-as, ora produzindo-as.

Ao atribuir o cardter analitico a paisagem sonora enquanto
um ambiente real, ou uma abstracio, de acordo com Schafer (1991),
sua substancializagio pode se referir tanto aos impactos fisicos e
psicolégicos das sonoridades produzidas quanto a necessdria cons-
trugao abstrata tedrico-conceitual efetivada pelo investigador. Ela
¢, portanto, tanto um dado substancial, pois a emissao de ondas

sonoras diz respeito a0 modo como as vibragoes sao propagadas ao
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deslocar uma massa de ar até os receptores; como um processo de
abstracdo conceitual, uma vez que a relagio entre som e siléncio’ —
base estrutural de paisagens e campos sonoros — é incompreensivel
de forma direta aos agentes sociais, sendo necessiria uma reflexao
pormenorizada. Aqui retomo a ideia de Lévi-Strauss anteriormente
comentada sobre o cariter inconsciente das estruturas simbdlicas
coletivas, em que muitas vezes os agentes inseridos em uma cultura
nao possuem plena consciéncia de seus atos, pois agiriam conforme
esses imperativos estruturais. Neste sentido, nio somos totalmente
conscientes das sonoridades que nos cercam, mesmo ouvindo-as
plenamente, o exercicio de escuta delimita nossa capacidade de
decodificar muitos dos sons apreendidos. Um ouvido treinado é o

ponto inicial para compreender o mundo sbnico social.

A paisagem sonora urbana ¢ uma confluéncia de vdrios sons
e uma relagio complexa entre som e siléncio. Nas paisagens sonoras
aqui investigadas, pude encontrar a paisagem sonora natural presen-
te em toda a cidade e nos arredores ainda nao urbanizados (rural),
presente principalmente nas cercanias e em 4reas mais afastadas
da cidade e dos bairros, assim como podemos encontrar zonas em
que as trés paisagens ocorrem de forma sincronica. Nos centros das
cidades pesquisadas, hd uma forte proeminéncia das sonoridades
urbanas, contudo a presenga de drvores atrai e permite a presenga
de péssaros, saguis, ratos e insetos. As cigarras também compdem a
sinfonia urbana de Campina Grande em uma determinada época do

ano, geralmente no comego do verdo, entre novembro e dezembro®.

5 Tanto a relagio quanto o préprio conceito de siléncio serdo discutidos mais adiante.

6 Houve uma modificagao relevante no comportamento desses animais ao longo dos
tltimos anos. Caberd a outro estudo buscar entender como as mudangas climdticas e as
interven¢des humanas na claridade da noite (polui¢ao luminica) e nos excessos actsticos
(poluigio sonora) atingem o comportamento de plantas e animais.
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Quando cogito a proeminéncia da paisagem sonora urbana
sobre as demais, me refiro ao volume e i intensidade de decibels.
Portanto, hd a prevaléncia de um ritmo (timing) da paisagem so-
nora natural sobre as demais, pois esta se encontra pré-configurada
em relacio as produgoes acusticas humanas. Logo, possui certa
autonomia em relacio as praticas humanas. Contudo, extrapola
os objetivos deste trabalho o entendimento sobre os efeitos que as
emissoes sonoras humanas causam nos processos naturais. Cabe-
ria outro estudo mais especifico. O que, de fato, vale salientar é a
sincronia ritmica entre as paisagens sonoras, a composi¢ao sonora
que configura os espagos sonoros da cidade. As paisagens sonoras
urbanas pesquisadas nao podem ser dissociadas da vida natural
presente de variados modos, constituindo uma sonoridade tipica
em cada espago, em cada temporalidade. Portanto, uma etnogra-
fia sonora perpassa todas estas questoes: entender as sonoridades
naturais, artificiais/culturais/individuais como configuradoras da
paisagem sonora urbana, possuindo ritmos variados relacionados
aos tempos também constituidos por processos naturais e culturais/
sociais/ econdmicos/ politicos/ tecnoldgicos, buscando entender as
regularidades que conformam espacos e campos sonoros especifi-
cos. Da mesma forma como Lefebvre (2001) pensou a produgao
dialetizante do espago fisico, poderiamos pensar nas relagdes que

constituem os €Spagos sonoros.

Diego Brotas (2012) propoe dois interessantes conceitos
para pensar a paisagem sonora a partir de sua légica constitutiva
pela produgao de lugares e territérios referenciados acusticamente.
A geografia do lugar, é dado um cardter sonoro enquanto atribuicio
de sentido estabelecido por meio de configuracdes comunicativas.

Terfamos assim a paisagem acustica locativa e paisagem musical
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locativa. A primeira se refere as sonoridades dos lugares geogra-
ficos, seus ruidos e sons particulares que configuram sonoridades
especificas. O segundo refere-se a “constitui¢io de informagoes
eletronicas em torno de experiéncias musicais que constituem uma
paisagem informacional contextualizada aos lugares” (p. 14). O au-
tor objetivou congregar o conceito de midias locativas e o de lugar
a partir de suas ressonincias actsticas, entendendo as intervengoes
mididticas na produ¢io de paisagens sonoras especificas de cada
lugar estudado. Sua reflexdo ¢ dirigida pelo conceito de esquizofonia
proposto por Schafer (1977), contribuindo para a compreensio das
transformagoes actsticas proporcionadas pela Revolu¢ao Indus-
trial e elétrica ao possibilitar cortes e estocagens das sonoridades,
dando-lhes mobilidade através de reprodutores de som. Todavia,
o aparecimento de instrumentos musicais elétricos, amplificadores
e caixas de som possibilitou a amplificagao da capacidade humana
de produzir decibels, transportar, mixar e sobrepor vdrias camadas

sonoras em um Unico espago sonico.

Partindo de um didlogo franco com a geografia, Creswell
aborda o conceito de lugar a partir de sua: 1) localizagao; 2) locali-
dade; 3) sentido de lugar. O primeiro ¢ a localizagao geogréfica do
lugar, mesmo que seja deslocdvel. O segundo parte do primeiro,
contudo ¢ estabelecido por meio das relagdes sociais configuradas
em cada localizagao especifica. O terceiro se refere aos sentidos pro-
duzidos pelos sujeitos em interagao, dando significado a localidade,
algo além de sua localizacao geogrifica (2004 apud BROTAS, 2012).

Trés seriam, portanto, as abordagens sobre o lugar:

i) uma aproximacio descritiva ou ideogréfica tra-
balhada por gedgrafos regionais, que se ancoram
na ideia do mundo constituido por um arranjo de
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lugares, os quais podem ser estudados como uma
entidade tnica, particular; ii) uma abordagem so-
cial construcionista interessada na particularidade
dos lugares, mas como instancias subjacentes aos
processos sociais; ¢ iii) a concep¢io fenomenold-
gica, entendida pelo interesse na identificagio da
esséncia da existéncia humana dentro do lugar.

(BROTAS, 2012, p. 21).

Segundo Pereira (2007, p. 3), podemos entender o conceito
de paisagem sonora a partir do modo como os “sons interferem

g
diretamente nos érgaos sensérios, colaborando para a constitui¢ao
de novas formas de sensibilidade e novos hdbitos”. As sonoridades
conformariam vinculos comunicativos entre os agentes e grupos

g g

sociais a partir da ideia de performance que envolve, portanto, trés
elementos cruciais: emissor, receptor € Contexto sécio—temporal no

qual este texto cantado/interpretado é emitido.

Em seu trabalho sobre o rddio e a bossa nova no contexto
brasileiro de principios do século XX, Pereira (2007) busca um
entendimento a partir da performance entre os musicos, os recep-
tores ouvintes, o rddio como veiculo transmissor e os contextos
que referenciam tanto as performances entre emissores e receptores
como as possibilidades de interpretagdo. A autora percebe a impor-
tancia do rddio como veiculo de comunica¢io que, por meio de
uma transformagdo importante na época sobre o espago sonoro,
modifica as sociabilidades, os hdbitos, etc. O rddio passa a ser en-
tendido como construtor de textualidades orais, veiculando signos
sonoros e constituindo novas prdticas rituais a partir da escuta e de

um ambiente sénico, ou seja, uma nova paisagem sonora.

Entretanto, devemos nos propor uma reflexao acerca dos

impactos que as midias trouxeram, a época, a paisagem sonora,
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quando da forca das novas tecnologias entao presentes de poder
gravar e transmitir informagées por via do som, deslocando-as no
tempo e espago, dando aos individuos novas percepgoes acerca de

seu préprio mundo.

Pensando sobre as sonoridades urbanas relativas a consti-
tuigdo e configuragio de lugares simbolicamente referenciados, a
partir desta configuracao sonica, passam a agir comunicativamente
transmitindo informagoes e delimitando sua territorialidade por

meio de sonoridades:

Analogamente, podemos pensar a sonoridade ur-
bana com este grau de interagio comunicativa: a
sonoridade seria formada pela interagao dos sons
existentes em determinado espaco, percebidos
pela audicao de seus habitantes; a0 mesmo tempo,
sdo os habitantes que produzem a diversidade de
sons, a partir da forma como escutam o ambiente.

(MARRA & GARCIA, 2012, p. 46).

As sonoridades se inserem e sdo inseridas em contextos
produzidos e produtores de referenciais sonicos e simbdélicos. Fazer
ecoar determinadas sonoridades ¢é ser condizente com as l6gicas
constitutivas da paisagem sonora a qual se refere. Estes autores
afirmam ainda a importincia do entendimento dos ritmos das ci-
dades e sua compreensao sobre o espago urbano, citando Lefebvre
(2004) sobre os ritmos da cidade e Deleuze & Gattari (2005) sobre
a fun¢ao do som ser primordial para o entendimento das forgas

politicas como, por exemplo, o ressoar das trombetas completar o

sentido das cores das bandeiras (apud MARRA & GARCIA, 2012).

Segundo S4 (2011), as novas formas de interagio por meio

das redes sociais e midias digitais propoem uma virada nas formas
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comunicacionais através de midias locativas, que tém por func¢io
fornecer a localizagao (GPS) passando a integrar-se a espacialidade
na qual os sujeitos se deslocam e se inserem. Neste sentido, o que
se percebe sao as novas territorializagdes segundo o que Lemos
(2010 apud SA, 2011) chama de territérios informacionais, ou
seja, espacialidades configuradas segundo a transmissao de dados
por redes wi-fi e a conexao entre usudrios que configuram uma
determinada territorialidade de acordo com o alcance da rede sem

fio. E o que o autor denomina de virada espacial.

2 Os CAMPOS SONOROS

Inserido na paisagem sonora urbana, pude situar os em-
bates acusticos que envolvem a produgao de espacos sociais pelo
estabelecimento de campos sonoros. No impeto de abarcar este
universo de pesquisa, compreendo o modo como a paisagem sonora
¢ tomada por relacoes de poder através dos atos de fala (BAKTHIN,
1999), ou seja, é necessdrio que o discurso e as prdticas se tornem
agio, fala, som. Ao ser proferido, o discurso toma a forma acustica,
impregnado de ideologias, identidade e relagoes de poder pelos
modos de entoagao na performance do agente que o emite. As
emissoes de sons (prdticas discursivas) devem estar referenciadas
aos momentos da fala do outro, ao siléncio dos demais, ou a sua
capacidade/poder de interromper a fala do outro. A entoagio da
fala produz perlocutoriamente o referencial simbdlico represen-
tacional do espago, transformado em lugar. A representa¢ao do
espaco como espaco vivido ¢ dialetizado, ressignificado, espaco de
representacio, o concebido tornado signico (LEFEBVRE, 2001).

Nesse processo, 0 campo sonoro surge como momento em que
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as prdticas discursivas tomam substincia actstica, estabelecendo
relacoes de poder, evocando disputas, pois o discurso s emerge
pelo silenciamento da plateia, o signo sonoro s6 comunica em um

meio que o permita audivel.

Contudo, a produgao do espago/lugar nao se refere apenas
aos processos de praticas discursivas, mas também se refere ao meio
que o circunda em todo seu aparato sonoro, ou seja, 0s Campos
sonoros sao referidos a sua inser¢ao na paisagem sonora que os
antecede, que os permite, ou nio, propagar-se. O espago (sonoro)
possui sua pré-estruturagao’ sendo ressignificado, em que os agentes
sociais nele inseridos se diluem através das préticas discursivas e de
suas inser¢des na paisagem sonora. Esse movimento de ressignifi-
cagdo ocasiona reestruturagoes das relagoes de poder e das préticas
discursivas que fomentaram o espago previamente, levando a con-
flitos inerentes as relagoes humanas. Esses conflitos configuram a
violéncia sonora, ferramenta analitica pela qual seguirei os processos
de produgio, reprodugio, ressignificagio e ressemantizagao dos

espagos sociais/sonoros.

A violéncia sonora ¢ a condi¢ao de inteligibilidade ao per-
mitir enxergar os conflitos emergentes das relagdes dialetizantes
entre representagoes do espago e espagos de representacio. Estes
conflitos perpassam as vérias instincias tanto institucionais quanto
convencionadas. Nas primeiras, as dindmicas e os conflitos se do no
plano institucional estatal e governamental entre agentes e grupos
sociais. Nas segundas, as dindmicas ocorrem entre os arranjos parti-

culares grupais e individuais, mas que nio estejam necessariamente

7 Estas pré-estruturagoes chamarei de arquiteturaslespagos harménicos para denotar a
ideia de uma estrutura sonora que se quer harmonicamente instalada na paisagem sono-
ra, configurando semanticas discursivas que estabelecam campos sonoros sem a interfe-
réncia de vozes ou sons dissonantes da harmonia prefigurada.
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inseridos nos conflitos institucionais. Ambos podem ocorrer de

forma simultanea, possuindo incidéncia maior em um dos polos.

Tanto a esfera institucional quanto a convencionada violéncia
sonora se manifestam em intensidades de varios niveis. Pode haver
desde confrontos violentos fisicos, como agressoes, e, neste caso,
terfamos um nivel mdximo de hostilidade, quanto processos de des-
legitimagao dos discursos e signos identitdrios dos agentes e grupos
sociais como a forma mais branda. Uma parede pixada/pichada ¢
um veiculo de comunicagio de identidades de grupos associados a
simbolos constituidos por meio desse veiculo comunicativo. O caso
do ex-prefeito de Sao Paulo (Joao Déria), que apagou as pixagoes
e grafites espalhados pelas ruas centrais da cidade, revela o silen-
ciamento dos discursos estampados nos muros paulistanos, assim
como os discursos estético-artisticos silenciados pelo maquindrio
ideoldgico governamental na constitui¢do de um discurso higienista
monocromatico, do mesmo modo que um grupo de vizinhos entra
com uma agao judicial visando impedir skatistas de trafegar em
calcadas e pragas publicas por conta de suas préticas, usos e vesti-
mentas, além do “ruido” que o uso do skate produz. No primeiro
exemplo, é importante perceber que a violéncia sonora na forma de
silenciamento é uma relagio de poder que objetiva a deslegitimagao

de um tipo particular de discurso étnico, grupal, identitirio.

O discurso, mesmo que estampado em um muro, ¢ silen-
ciado, pois entendo a constitui¢ao simbdlica sonora como relagao
dialetizante entre a percepgao que o individuo tem de si mesmo
e a légica construida pela identificacio com seu meio. Ou seja, a
relagdo entre ouvir e escutar se refere a um processo mais complexo
de escuta como condi¢ao dialégica entre o sujeito e ele mesmo.

Constitui-se um didlogo interno, o “falar consigo mesmo”, ou o
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jargao “ouvir a voz da consciéncia”. Escutar como processo subjetivo
de construgio e decodificagio do som exige um elaborado processo
mental de didlogo entre o percebido e vivido. Ler o texto estético
simbdlico dos muros da cidade ¢ a realizacio discursiva subjetiva de
um sujeito com ele mesmo que decodifica, ou nao, pois dependera
dos recursos simbdlicos/ linguisticos/ seménticos do sujeito para
decifrar as mensagens — se identifica, ou nao, com a informagao
transmitida. A nao identifica¢ao ou a nio compreensao, seja por
parte do poder ptblico, como no caso do prefeito paulista, ou
de grupos sociais, leva ao silenciamento esses discursos por meio
da deslegitimagao de suas légicas como mensagens passiveis de

decodificacao.

Neste sentido, apagar as mensagens contidas nos muros
da cidade ¢ o silenciamento de uma pratica identitdria por meio
do monocromatismo de um discurso tinico. Temos, portanto, um
dogmatismo, um discurso elevado ao nivel de verdade que silencia
as demais possibilidades de leitura e decodificagao da realidade.
Neste ponto de violéncia, o didlogo reflexivo individual cessa. O
escutar deixa de existir, sendo o ouvir a tinica via de entendimento

do mundo.

Todavia, deve-se perceber que a paisagem sonora ao ser
humanamente produzida e referenciada se torna um espago sonoro,
um lugar onde as relagoes, os discursos e as praticas sociais instituem
sonoridades e siléncios especificos de seu lugar. Assim, toda pro-
duc¢io humana de espacialidades denota a constitui¢ao de espagos
e campos sonoros. Dessa forma, a produgio de espagos e campos
sonoros requer a dialetizagao entre os espagos de representagio e as
representagoes do espago, processo no qual agentes e grupos sociais,

além das instituigoes, entram em choque. Os conflitos que emergem

144

dessa relagao dialetizante pressupoem também a institucionalizagio
de padrdes sonoros, que pode advir tanto das instituigoes estatais
quanto das privadas (empresas, escolas, inddstrias e fébricas, por
exemplo, que instituem normas actsticas em seu ambiente de tra-
balho, delimitando o quanto e onde certas quantidades de decibels

podem ser emitidas).

O estabelecimento de padrées pode exercer violéncia sobre
certos grupos e individuos no que tange a normatizagao de certas
préticas e condutas condicionadas & manutengio do siléncio em
certos espagos, configurando campos sonoros que delimitam a
produgio de decibels. Todavia, a violéncia sonora também pode
ocorrer nas disputas entre grupos e agentes sociais na conformacio
de seus espagos e campos sonoros, como as disputas entre paredoes,
o som alto do vizinho no fim de semana, a festa que dura toda a
madrugada ou os escapamentos modificados, podendo configurar
disputas entre grupos ou ir de encontro as normas instituidas. Mais
adiante, quando discutirei a relagao entre som e siléncio, desenvol-

verei de forma mais detalhada esta questao.

Para além dos discursos, dos atos de fala e das performances,
busco o espago em que estes elementos ganham plausibilidade e
poténcia de propagagio. Para que um discurso emane enquanto
potencial ferramenta no jogo social das relagoes de poder, ¢ preciso
que ele encontre um habitat necessdrio ao seu desenvolvimento e
desenvoltura, ou seja, é necessdrio que os interlocutores o percebam.
Para tanto, o campo sonoro tem que pressupor/ impor o siléncio/
silenciamento dos demais, sua pré-estruturagio no espago sonoro
com o estabelecimento de quem pode e de quem néo pode produzir
som. Assim, a relagdo entre som e siléncio é de fundamental im-

portancia para entender as estruturas de poder que se instalam nas
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configuragdes espaciais. Apesar de uma fala possuir grande poder
desestabilizador das relagdes de poder no espago configurado, sem

um espago sonoro que lhe possibilite propagar-se, nao surtird efeito.

Campos sonoros possuem estruturas actsticas previamente
institucionalizadas, seja na forma legal pelo aparato normativo
estatal, através das legislagdes que estabelecem os pardmetros de
emissdo de ruido permitidos, seja pela relacio entre som e siléncio
estabelecida em comum acordo ético promovido pelas relagoes
sociais intragrupais, seja pelas disputas individuais que utilizam a

capacidade de produgio sonora enquanto capital simbélico e social.

Os campos sonoros sao, portanto, aparelhos disciplina-
dores do Estado, possuindo, assim, uma estrutura legitima de
funcionamento e ordenagio das préticas actsticas por parte dos
agentes sociais. S0 também aparelhos disciplinadores éticos que
fundamentam as regras do jogo discursivo, determinando, por
exemplo, quem tem a vez da fala e quem nao tem. Logo, quando
somos educados a escutar nossos pais e maes e a respeiti-los, nao é
apenas uma relagao de forgas entre quem manda e quem obedece,
ou seja, o discurso que possui maior ou menor poder, mas uma
relagdo entre qual discurso pode ser proferido no exato momento

em que os demais devem remeter-se ao siléncio®.

O campo sonoro ¢ o espago acustico-social no qual nossas
agoes, ideias e discursos podem, ou nao, ser enunciados. Mas nao
se trata apenas do poder de enunciagao. Um discurso pode ter total
poder de enunciagio em uma palestra, onde um auditério inteiro
em siléncio escuta o pronunciante em comum acordo com os de-

mais. Contudo, seu peso ndo esta apenas no discurso, mas na sua

8 Cf. Chaui (2007).
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for¢a de propagagao por meio da persuasio e do convencimento
sobre os ouvintes, relacionados com os campos sociais, as forcas
politicas e econémicas que o cercam e o embasam, mas também
pelo espago no qual é enunciado, o meio no qual é propagado. O
mesmo discurso pode ter pesos variados e até mesmo opostos de
acordo com o campo sonoro no qual é pronunciado. E o espago-
-tempo que define as possiveis relagdes entre a possibilidade de som
e de siléncio, e nao apenas o discurso e os agentes e seus respectivos

postos sociais envolvidos na conversagao.

Da mesma forma podemos entender os canos de escapa-
mento modificados para gerar o madximo de ruido possivel pelas
ruas da cidade. Dentro de nossas casas, mesmo que a muitos me-
tros de distincia, nosso espago sonoro ¢ invadido pela violéncia
sonora das aceleragoes, que tém por intuito uma sociabilidade
sonora violenta, sem que haja individuos em negociagao. Quando
os agentes produzem quantidades enormes de decibels com seus
escapamentos modificados, ou com sons automotivos de alta po-
téncia, hd o estabelecimento de relagdes de forca e de disputa sem
prévia negociagio, ou seja, hd irrup¢ao do espago sonoro do outro

sem que o outro possa, de fato, se contrapor a ele.
2.1 O cAMPO SONORO ENQUANTO REPRESENTACAO DO ESPACO

O espago sonoro, assim como o espago fisico geogréfico,
possui seus limites, suas fronteiras e regras de conduta. Os espa-
cos de representacao sao modelos gestores instituidos a partir de
um sistema de cédigos que instruem os agentes sociais, por meio

da socializagao ou de sua restrigdo, a como usarem esses espagos
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dentro dos limites estipulados pelos papéis que cada agente deve

desempenhar.

Segundo Berger e Luckmann (2004), as instituigoes se con-
figuram a partir de um conjunto de conhecimentos mutuamente
compartilhados entre os individuos, por meio da socializacio; es-
tabelecendo, em muitos casos, por meio de coergio, as praticas de
acordo com as atuagoes de cada um. Essas préticas se configuram
a partir de sistemas de representagio da realidade que dao légica
objetiva aos atos e as préticas individuais, além de sentido de tota-
lidade em termos subjetivos. O sentido individual de nossas acoes
¢ atribuido por meio de um conjunto de saberes acerca daquilo que
fazemos. Contudo, segundo os autores, o conhecimento ¢ prévio
as conﬁguragées institucionais, ou seja, as instituigoes funciona-
riam como sedimentagdes objetivadas que dao sentido subjetivo
as préticas relativas aos papéis desempenhados segundo as légicas

objetivas institucionais.

Neste sentido, estamos falando de uma relacao dialética
entre sentidos subjetivados e um sistema objetivado. Assim, pode-
mos justificar e compreender nossas agoes segundo essa carga de
conhecimentos socialmente adquiridos, o que daria legitimidade e
perpetuacio as ordens institucionais. A partir dai, o mundo s6 ganha
sentido e for¢a de coesao quando os sujeitos inseridos nas praticas
sociais abarcam a realidade enquanto totalidade subjetivamente
plausivel, pois suas a¢oes individuais sé sao compreensiveis a partir
das demais desempenhadas. Ainda segundo Berger e Luckmann,
os sistemas simbdlicos dariam conformidade de totalidade tanto
as préticas objetivas individuais quanto as coletivas, como sentido
subjetivamente tangivel de uma realidade que surge a partir dai

como um todo, como totalidade significante/ significada.
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Se pensarmos certas sonoridades enquanto pertencentes a
sistemas simbdlicos dentro de uma l6gica institucionalizada (signos
sonoros), podemos pensi-las enquanto espagos de representagio
no sentido dado por Lefebvre (2006). As regras estipuladas para a
produgio de sonoridades estabelecem os limites e as possibilidades
de constituigao de espagos sonoros. Hd, portanto, uma evidente
estruturagio dos espacos sonoros segundo regras rigidamente for-

muladas por vias institucionais, grupais e comunitdrias.

Os espagos fisicos sao delimitados segundo regras instituidas
pelo Estado e pelas instituigoes atribuidas por convengoes sociais.
Tanto o espago publico quanto o espago privado possuem regras
que regulamentam seus usos e posses prévios a insercio dos agentes
sociais. A arquitetura espacial surge como estratégias interpostas
ao gerenciamento do espago partindo da descontextualizagao do
“outro” enquanto agente social ativo. Os espacos sio objetivados
estrategicamente por interesses inerentes as forgas que os constituem,
sendo posteriormente reordenados por tdticas, usos e consumos
efetuados pelos agentes sociais (CERTEAU, 2012). A (re)produgio
de sentidos desloca a arquitetura, retorce sua estrutura prefixada,
dando-lhe novos contornos. Trava-se, portanto, um embate entre
os produtores de espacialidades, os arquitetos estrategistas e os

agentes em atividade de reformulagao.

A arquitetura sonora’ parte da regulamentagao da relagao
entre temporalidade, espacialidade e nivel de emissao de decibels.
Em documento publicado no ano 2000, a Associa¢ao Brasileira de

Normas Técnicas (ABNT) regulamentou uma definicio de ruido

9 Por arquitetura sonora, quero expressar a ideia de uma estrutura sonica fechada,
“desenhada” em uma prancheta e que possui uma armagio rigida, menos maledvel que
a ideia de um espaco, territério, campo, etc., com fronteiras muitas vezes voldteis e
inconsistentes.
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estabelecendo as normas metodoldgicas e instrumentais para que as
agéncias responsdveis afiram os niveis passiveis de restri¢oes. Fixam
assim os niveis de aceitabilidade das emissoes de ruido produzidos

pelas a¢des humanas sem a necessidade objetiva de reclamacoes.

De acordo com o documento acima mencionado, estio

assim definidos os seguintes tipos de ruido de acordo com:

1) nivel de pressio sonora equivalente (LAeq),
em decibels ponderados em “A” [decibels (A)].
Nivel obtido a partir do valor médio quadratico da
pressio sonora (com a ponderacio A) referente a
todo o intervalo de medicao. 2) ruido com cardter
impulsivo: Ruido que contém impulsos, que sdo
picos de energia actstica com duragdo menor do
que 1 s e que se repetem a intervalos maiores do
que 1 s (por exemplo martelagens, bate-estacas,
tiros e explosées). 3) ruido com componentes to-
nais: Ruido que contém tons puros, como o som
de apitos ou zumbidos. 4) nivel de ruido ambiente
(Lra): Nivel de pressdo sonora equivalente ponde-
rado em “A”, no local e hordrio considerados, na
auséncia do ruido gerado pela fonte sonora em
questdo. (ABNT/NBR 10151:2000, p. 2)'.

Além do estabelecimento dos parAmetros que definem o
que se toma por ruido, a ABNT estabelece os niveis aceitdveis de
acordo com o hordrio/ turno e o tipo de atividade, ou seja, a fun-

cionalidade, que ¢é atribuida ao espago. Assim sio definidos:

10 As medidas e os célculos de afericio dos niveis aceitdveis nao serdo aqui contempla-
dos, uma vez que se dirigem especificamente aos agentes e 6rgaos responsdveis pelo con-
trole das emissoes de ruido, portanto, nao acrescentando em nada a proposta analitica
aqui apresentada.
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TaABELA 1 —.QUANTIDADE DE DECIBELS PERMITIDOS DE ACORDO COM O TIPO

DE AREA
Tipos de 4reas Diurno Noturno

Areas de sitios e fazendas 40 35
Area estritamente residencial urbana ou de hospitais 50 45
ou de escolas

Area mista, predominantemente residencial 55 50
Area mista, com vocacgio comercial e administrativa 60 55
Area mista, com vocagio recreacional 65 55
Area predominantemente industrial 70 60

Fonte: ABNT/NBR 10151:2000, p. 3.

Estas normatizagoes acusticas podem ser concebidas como
representacao do espago ao estabelecerem as légicas de funcio-
namento do espaco sonoro, regulamentando as praticas sociais/
individuais dos grupos e agentes emissores de sons. Cria-se, por-
tanto, uma arquitetura sonora que regulamenta as formas actsticas
da paisagem sonora de acordo com as atividades, agdes, prticas,

horérios e espagos vinculados.

Ao promulgar regras de condutas sonoras, formular e nor-
matizar defini¢oes do que seja ruido, e as limitacoes em relagao
ao conceito relativo de siléncio, o Estado e as demais instituicoes
reguladoras criam campos sonoros institucionais fundamentados em
préticas estratégicas que, previamente aos usos dos espagos, defi-
nem as regras de sua utilizagao. Os discursos silenciosos das regras
institucionais definidas em escritos normativos delimitam os usos
espaciais assim como fundamentam a légica estatal que se quer
representante do desejo publico de promover o bem-estar diante do
abuso — o que o Estado define como abuso — das emissoes sonoras

tomadas como poluigao.
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No Brasil, as regras e as agéncias competentes e responsé-
veis pela averiguacio, medicao, apuragdo das dentincias e punigao
encontram-se, muitas vezes, em dificultosa associagao pela ampla
competéncia dada aos vdrios 6rgaos como agentes ptiblicos capa-
citados e definidos para tais atribui¢oes. No caso da Paraiba, em
especifico Campina Grande e Jodo Pessoa, pude perceber que as
regulamentagoes se estendem e se espalham desde agéncias federais
como o Conselho Nacional de Meio Ambiente (CONAMA), até os
de Ambito local como o Departamento Estadual de Transito (DE-
TRAN), a Superintendéncia de Administragio do Meio Ambiente
(SUDEMA), a Superintendéncia Executiva de Mobilidade Urbana
(SEMOB) e a Policia Militar, que, em muitos casos, acompanha as
diligéncias da SUDEMA, principal 6rgao responsével, em apoio.

Os conselhos nacionais estabelecem, a rigor, as normas,
os padroes e as regulamentagoes que incidem sobre as emissoes de
ruido e poluentes por parte de veiculos que circulam no trinsito. O
CONAMA e o Conselho Nacional de Transito (CONTRAN) sao
6rgaos que regulamentam e fiscalizam as referidas atividades a eles
associadas. A Casa Civil, que legisla o trinsito em 4mbito federal
através do Cédigo de Transito Brasileiro (CTB), e que se subdivide
nos departamentos de trinsito estaduais, constitui a for¢a maior
a regulamentar as atividades relacionadas aos niveis aceitdveis de

emissao de poluentes e ruidos.

Todavia, quando se trata de emissao de poluentes e ruido,
o Instituto Nacional do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais
(IBAMA) também participa como 6rgao fiscalizador, uma vez que
o termo ruido é contemplado como sendo polui¢ao sonora. Neste
sentido, os escapamentos de veiculos sdo regulados tanto por meio

dos gases que expelem, assim como a quantidade de decibels emiti-
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dos. Contudo, ndo compete ao IBAMA a fiscalizacio do trinsito,

mas sim aos agentes de trinsito de 4mbito estadual.

Quando se trata de emissdo de ruido, a justica também ¢é
acionada como 6rgao regulador. O Cédigo Penal surge como nor-
matizador quando o assunto ¢ a emissao de ruido no que concerne

a perturbagio do sossego alheio:

LCP - Decreto Lei n° 3.688, de 03 de outubro
de 1941

Art. 42. Perturbar alguém, o trabalho ou o sossego
alheios:

I - com gritaria ou algazarra;

IT - exercendo profissao incomoda ou ruidosa, em
desacordo com as prescrigoes legais;

III - abusando de instrumentos sonoros ou sinais
acusticos;

IV - provocando ou nio procurando impedir ba-
rulho produzido por animal de que tem a guarda:

Pena - prisdo simples, de quinze dias a trés meses,
ou multa, de duzentos mil réis a dois contos de réis.

Esta regulamentacio incide sobre as demais, pois se refere a
um comportamento mais geral, nao apenas as praticas no transito,
mas a toda atividade humana que emita sons que ultrapassem a bar-
reira da sonoridade, sendo, a partir dai, considerada ruido, barulho
e perturbagiao do sossego alheio. Ela aparece como contraven¢io
penal pelo art. 42 da Lei das Contravengdes Penais - Decreto-lei

n° 3.688/41, de 1941.
O CONTRAN, juntamente com o Ministério das Cidades,

estabelece assim as normas relativas 4 emissio de sonoridades:
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RESOLUCAO Ne 204, DE 20 DE OUTUBRO
DE 2006

Regulamenta o volume e a frequéncia dos sons
produzidos por equipamentos utilizados em vei-
culos e estabelece metodologia para medicao a
ser adotada pelas autoridades de trinsito ou seus
agentes, a que se refere o art. 228 do Cédigo de
Transito Brasileiro - CTB.

A partir desta Resolu¢io, os mesmos érgaos estabelecem

as regras de fiscalizagio:

RESOLUCAO Ne 452, DE 26 DE SETEMBRO
DE 2013

Dispoe sobre os procedimentos a serem adotados
pelas autoridades de trinsito e seus agentes na fis-
calizagio das emissoes de gases de escapamento de
veiculos automotores de que trata o artigo 231,
inciso III, do Cddigo de Transito Brasileiro (CTB).

Essas regulamentagoes apresentam o modus operandi das
institui¢oes em relagdo a produgio dos espagos sonoros. Estas ar-
quitetam uma estrutura sonora a partir do estabelecimento do
que sejam ruido e sossego, fundando uma relacio entre siléncio e
barulho. A emissao de sons por cada usudrio da cidade e do espago
urbano fica, entio, sob as normatizacées institucionais cabiveis de
punicio. O espago sonoro urbano possui regras e normas proprias,
condicionando e coagindo os individuos a praticarem o espago

urbano a partir das estratégias institucionais.

No caso das cidades andaluzas, na Espanha, a rela¢io entre
som e ruido ¢é regida a partir da Ordenanza do BOP n° 202, de 21
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de outubro de 2009, com entrada em vigor em 10 de novembro do
mesmo ano, em que as questoes referentes ao ruido e as vibragoes
se encontram publicadas no Titulo III, que se refere as contamina-
¢oes, juntamente com a contaminagdo das dguas, do ar e do meio
ambiente em geral, demonstrando uma clara aproximagao com as
formulagoes legais brasileiras que partem também da questao do

ruido como problema ambiental.

Con anterioridad, la reglamentacién comunitaria
se habfa centrado en las fuentes del ruido, pero la
comprobacién de que diariamente inciden sobre
el ambiente multiples focos de emisiones sonoras,
ha hecho necesario un nuevo enfoque del ruido
ambiental para considerarlo como un producto
derivado de multiples emisiones que contribu-
yen a generar niveles de contaminacién actstica
inadecuados desde el punto de vista ambiental y
sanitario. La Directiva 2002/49/CE define el ruido
ambiental como “el sonido exterior no deseado o
nocivo generado por las actividades humanas”.

O ruido aparece como “contaminagio acustica’, refletindo
a perspectiva ambiental e de um tipo de urbanismo marcadamente
francés no que tange a nogao de higienizagao das cidades e meios
urbanos. Segundo Rivas (2015), esse procedimento deriva das
urbanizacoes na Franga, principalmente Paris, iniciadas no século
XVIII com o intuito de estabelecer o controle sobre a organizagio
das cidades por meio de politicas de gestao do espago, nao sé fisico,
mas também sonoro. Segundo Jacques Atalli (1977 apud RIVAS,
2015), o ruido nasce como politica urbana apresentando-se como
conceito atribuido a desorganizagio das ordenancas politicas cita-

dinas. J4 os ruidos do mundo capitalista s3o vistos como simbolo
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de progresso e civilidade. Vale ressaltar que zonas onde vivem os
chamados gitanos'' sao, em geral, dreas mais barulhentas, devido
ao fato de essa populagdo nativa viver e conviver mais na rua,
pragas e calcadas, conversando alto e tomando cerveja, o que leva,
automaticamente, a relaciond-los 4 pobreza e falta de civilidade,
baixando, inclusive, o preco dos imédveis nas cercanias. O ruido
nasce como politica de discriminagio social; e o siléncio, como

ética das classes abastadas.

Um dos objetivos propostos por essas ordenancas foi o
de mapear pontos de contaminagao do ambiente actstico como
politica de prevengio aos danos causados pelos excessos sonoros,
independente da fonte emissora, assim como as vibragoes delas
oriundas. Houve, neste sentido, uma ampliagio da lei de 2003
em 2007 ao incluir as vibracoes advindas de emissores de ruido
como fontes danosas nao s6 aos seres humanos e a0 meio ambiente
natural, mas também as estruturas de casas, edificios e construgoes
publicas. Essas normativas tém por intuito estabelecer parimetros
que garantam futuras construgdes por parte dos poderes publicos,
como metrds, estagoes e linhas ferrovidrias, fundacoes de edificios,

reformas do patriménio histérico, etc.

La Ley 37/2003 «la presencia en el ambiente de
ruido o vibraciones, cualquiera que sea el emisor
actstico que los origine, que implique molestia,
riesgo o dano para las personas, para el desarrollo
de sus actividades o para los bienes de cualquier
naturaleza, incluso cuando su efecto sea pertur-
bar el disfrute de los sonidos de origen natural,
0 que causen efectos significativos sobre el medio
ambiente».

11 Em uma tradugio literal, ciganos.
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H4 uma clara percep¢io do ruido como “agente contami-
nador de um meio no qual se dissemina”, causando danos tanto ao
mundo fisico como ao psicolégico coletivo. O ruido é o formato
tomado pelo discurso institucional na configuragao de formas de
controle politico juridico sobre a coletividade. O combate a esse
agente malfeitor é visto como o combate ao caos sonoro, instalado
em um ambiente controlado na forma de siléncio ou de sonoridades

aceitdveis dentro de pardmetros previamente estabelecidos.

Assim como nas cidades paraibanas, as cidades andaluzas aqui
investigadas também utilizam o ruido como economia politica de
controle dos espagos sonoros urbanos, delimitando umas sonoridades
permitidas e outras nao. As normativas partem da ideia de convivéncia
cidada e de manuten¢ao de um minimo de ordem na garantia de es-
pagos publicos sauddveis para o exercicio da democracia, respeitando
a diversidade e o direito de manifestacio individual. Contudo, fica
claro que as normativas estabelecidas nas cidades andaluzas sao mais
completas e atualizadas ao contemplarem questoes de delimitagoes
inclusive sobre a parte de iluminagio como contaminagio luminosa.
As chamadas ordenanzas estabelecem as normas de modo claro e
conciso, dando total autoridade 4 policia local sobre o cumprimento
dessas diretrizes pelo bom convivio no espago publico urbano. Em
verdade, as normativas se aproximam em muitos quesitos, mas o
que as diferencia é a complexidade no caso das cidades paraibanas

no momento de delimitar os drgios de fiscalizagao.

Neste sentido, as derivacoes normativas desde o Ambito
federal até o local distribuem-se entre os vdrios poderes institucio-
nais de controle e fiscalizagio em um dificil exercicio de execugio.
Ora a policia tem o papel de vigilancia, ora ¢ um érgao ambiental

federal, ora é o 6rgao de transito estadual. Essa dificuldade é exposta
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no modo como sio distribuidos os instrumentos de controle e me-
digao, assim como quem pode e deve exercer apenas a fiscalizagio,

também o cumprimento da lei na forma de punicio.

As representagdes do espago sonoro nascem ambos da per-
cepeao do espago urbano como necessidade organizativa e de higieni-
zagao presentes desde os séculos XVIII e XIX na Franga, mas que s6
agora comecam a se instaurar como politicas ptblicas de saneamento
sonoro, seguindo os modelos de gestao do espaco fisico. Contudo
essas praticas, apesar de transparecerem sistemas de controle dos
niveis de emissao do que eventualmente seriam transtornos trazidos
pelos excessos sonoros, escondem, em muitos aspectos, eventuais

exercicios de poder sobre determinadas préticas sociais.

E a partir daf que o ruido passa a ser um conceito politico
de controle do espaco. As violéncias sonoras seriam, entio, silencia-
mentos coercitivos implicados nas representagoes do espago sonoro
urbano como medidas de controle e estabelecimento de relacoes de
poder. Um exemplo seria a permissividade do Estado relacionada
com as préticas das procissdes em Mélaga e em Granada durante
a semana santa, uma vez que exprimem a estreita relacao de po-
der entre a Igreja Catdlica e o Estado espanhol, expresso em suas
prefeituras. O mesmo se pode pensar em relagao ao Sao Joao, em
Campina Grande; ou aos eventos realizados no Ponto Cem Réis e
no Busto de Tamandaré, em Jodo Pessoa, em que pesem as forgas
instituidas pelos poderes religiosos e empresariais em comunhao
com os poderes politicos de comum interesse. Todos esses eventos
expdem, em seu entorno, grandes quantidades nao permitidas de
decibels. Mas funcionam com base na excepcionalidade, algo nao
vislumbrado em outras manifestagoes que nio compactuam com os

interesses das forcas hegemonicas, como o cristianismo, por exemplo.
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Segundo Rivas (2015), o0 modo como organizamos politi-
camente os ruidos em termos de suas fungées pode tanto obstacu-
larizar quanto integrar a sociedade. O conceito de ruido é acionado
como mecanismo politico-simbélico de aceitagao que delimita a
prética de algumas sonoridades e a rejei¢ao de outras numa clara
distingao social sonora.

Em Granada, houve a proibi¢io de eventos ligados a ma-
nifestagoes musicais em todos os ambientes ptblicos. Cafés, bares
e restaurantes, assim como ruas, pragas e espagos abertos em geral,
foram silenciados com a escusa do controle dos excessos de emissao
de ruidos devido as reclamagées da vizinhanca. Ficou claro que o
intuito era politico por conta do posicionamento do partido eleito
na época possuir tendéncias conservadoras. Segundo relatos dos
musicos granadinos, as politicas de proibigao de eventos musicais
com o argumento de higieniza¢io actstica para promover o bem-
-estar coletivo, na verdade, expressavam uma clara demonstragio
do exercicio de poder que tomava as manifestagoes artisticas como
espagos de critica social e politica, uma vez que o posicionamento
da classe artistica desta cidade é amplamente progressista.

O silenciamento como prdtica na forma de representagio do
espago sonoro ¢ um modo de violéncia sonora na forma de proibi¢ao
nao sé6 das sonoridades, mas da prépria performance politica que
ela pode gerar. O mesmo se passou em quase toda a Espanha (na
verdade, tal prética se estendeu a quase toda a Europa), onde os
musicos e artistas de rua necessitavam de autorizagoes previamente
concedidas pela prefeitura. Nao se trata de ruido, mas de performan-
ce, uma vez que uma pessoa tocando um violao, ou simplesmente
cantando, dificilmente gera mais decibels que o permitido.

O mais interessante de tudo isso foi o fato de que essa proi-
bi¢ao em Granada causou uma intensa debandada da classe musical
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para outros centros, principalmente para Malaga, que passou a ser
um centro de forma¢io de musicos de jazz. A falta de espagos para
tocar demandou espagos sonoros de maior liberdade, tendo Ma-
laga capital como lugar ideal para o deslocamento de sonoridades
antes propriamente granadinas. Mdlaga passou de uma cidade “sem
expressao” musical até alguns anos atrds para um lugar de grande
repercussio ao concentrar uma quantidade considerdvel de mu-
sicos no Centro de Artes e Musica de Mélaga (CAMM). Houve,
portanto, diante da repressao sonora em Granada, uma migragao
de seu espago sonoro para Mélaga, com normativas actisticas mais

flexiveis e abertas.

O forte controle dos espacos sonoros nas cidades espanholas,
reflexo das politicas nérdicas de controle dos niveis de ruido, afetou
diretamente a vida de milhares de musicos, artistas e donos de bares,
restaurantes, teatros e cafés que viviam de eventos com caracteristicas
musicais. Esse controle, ainda em fase inicial no Brasil, comeca a
fazer parte da mentalidade da populagio, deixando claro que certos
excessos, como os pareddes, passem a ser proibidos ou controlados
pelas institui¢oes. Os pareddes, por exemplo, em Campina e Joao
Pessoa, estao proibidos de realizar eventos no entorno dessas cida-
des sob o pretexto de grande perturbagio do sossego alheio. Para a
realizagao desses encontros, muitos deles clandestinos, é necessdria

uma autorizagao prévia.

As instituicoes delimitam, de forma conceitual, a dificultosa
relagio entre som, siléncio e ruido, e essa relagao dentro dos con-
textos de representagdo adentra questoes subjetivas. O que seria o
siléncio? Ou o ruido? Podemos falar de siléncio em nossos espagos
urbanos? Até onde podemos falar em som sem confundi-lo com o

conceito de ruido e barulho? Essas questoes sdo pertinentes, uma
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vez que o ato de produzir sonoridades e sua percep¢io também
passa pela via subjetiva (SCHAFER, 1977). Mas quando se trata
da representagao do espago, a subjetividade desaparece, pois as
instituicoes sao formulagoes de praticas que objetivam as relagdes
interindividuais e atribuem sentido enquanto totalidade, e ¢ nesse
sentido de totalidade sobre a definicao de som, siléncio e ruido
que as percepe¢oes individuais multiplas desaparecem na confor-
magcao de conceitos gerais. Ou seja, ao se institucionalizarem as
subjetivacoes derivantes de um sentido de totalidade da realidade,
a prépria nogio de subjetividade se objetiva em termos de praticas
institucionalmente aceitdveis. O ruido, por exemplo, se torna um
conceito definido segundo limites objetivos, em que os individuos
sdo instruidos sobre como certas priticas produzem demasiada
quantidade de decibels. Aqui emanam os conflitos e os processos de
ressignificacao. O cardter subjetivo da percepgio auditiva sensorial é
transferido as normas objetivas no formato de regras e leis. A partir
dai, as percep¢des podem variar individualmente, pois as produgoes

sonoras passam a ser recebidas e interpretadas pelos agentes.

O espago sonoro dos espagos urbanos estd repleto de sono-
ridades artificiais, maquindrios tecnolégicos propagandisticos e da
construcio civil. Os sons humanos sao também artificializados nas
vozes de cantores e cantoras que soam nos fones de ouvido e nos
autofalantes de carros, motos e dos carrinhos que negociam CDs
e DVDs. A voz humana ressoa ao longe através de vendedores de
frutas e verduras, jornaleiros ou anunciantes de lojas que figuram

na paisagem sonora urbana.

Em frente as lojas nos centros das cidades, podemos encon-
trar funciondrios anunciando as promogées portando um microfone

nas mios, amplificado por uma pequena caixa de som. Carros de
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propaganda rolante sao também muito usados para antincios, tanto
no centro de Campina quanto nos bairros mais afastados. E comum
ouvir os sons de vendedores de picolés apitando pequenas buzinas
presas aos carrinhos, ou soprando pequenas cornetas de pldstico,

produzindo um som estridente e médio.

Esse turbilhao de sonoridades descompassadas e soltas, jo-
gadas no espaco sonoro, dispersas no espaco urbano, confere o que
Simmel (1903) chamou de intensificacio dos estimulos nervosos,
sobrecarregando tanto os olhos quanto os ouvidos. Contudo, aos
olhos, basta o fechar de pédlpebras para que relativamente se finde
a exasperante estimulagio. Aos ouvidos, resta a filtragem, protecio
ou individualizagio do espago sonoro. Neste lugar de acolhida
e de protegao aos ouvidos, impera o siléncio da fala, finda-se a
comunica¢do. Atravessar a paisagem sonora urbana, muitas vezes
poluida pelo que Russollo chamou de “orquestra intoxicante de
ruidos” (apud SCHAFER, 1991), requer a sutileza do siléncio da
fala, emudecida pela fuga. Contudo, nao ¢ apenas de sonoridades
atiradas a esmo de que se compde a paisagem sonora. Ela é fruto de
disputas, agressoes mutuas, forcas que se querem configurar como

hegeménicas, vencedoras.

A propaganda de carro rolante nao anuncia apenas aos
transeuntes das ruas e cal¢adas, ela almeja — e consegue! — aden-
trar os rincoes das casas, sobrepor as barreiras de vidro das janelas
dos carros e dos fones de ouvido. Os carros que transitam com
seu equipamento de som automotivo nas alturas s2o conduzidos
por agentes que nio querem apenas transitar ouvindo um som,
mas querem também ser ouvidos. Da mesma forma sao os mo-
tociclistas com escapamentos alterados para produ¢iao maxima de

decibels. Eles irrompem a paisagem sonora como uma forma de
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poder, violando os campos sonoros das residéncias, dos transeuntes,
dos espagos sonoros individuais dos carros e dos fones de ouvido.
E a violéncia sonora. A irrupgio da estrutura actstica individual
sem consentimento. A invasio de um campo sonoro sobre outro,

sobrepujando sua arquitetura sonora.

O termo violéncia sonora faz sentido quando se auferem os
niveis de decibels que um som automotivo ou um escapamento mo-
dificado de uma moto podem gerar. Um escapamento modificado
pode atingir picos de mais de 90 decibels no momento de acelera-
¢ao do motor. No meio do trinsito pesado, ao redor do meio-dia,
quando boa parte das grandes vias se encontra congestionada, uma
moto com escapamento modificado ao passar costurando entre as
filas e corredores de carros engarrafados pode gerar até 96 decibels
de volume. Um valor como este se aproxima ao de uma turbina

de avido, que pode atingir até 120 decibels de volume mdximo.

Se tomarmos uma buzinada de um motorista (ou um as-
sobio), por exemplo, direcionada a uma mulher que transita pela
calcada, podemos falar de um tipo de violéncia sonora (assédio) por
meio de um recurso sonoro. A buzina possui um sentido dentro das

normas de trinsito, mas ¢ ressignificada como linguagem.

As paredes de som'?

Sabendo de um Encontro de Pareddes que aconteceria em
Picui, tento imediatamente entrar em contato com os or-
ganizadores. O contato foi intermediado por uma amiga,

moradora da cidade e irma de um conhecido préximo ao

12 Entrevista realizada por rede social e telefone, em Campina Grande, no dia 23/07/14.
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organizador do evento. Apés algumas tentativas, consigo
seu Facebook e envio uma mensagem. Ele claramente se
mostra cauteloso e, a principio, nao responde a nenhuma
das perguntas. Sé depois de muitas explicagoes sobre minha
pessoa e pesquisa, ele finalmente se permitiu falar. O evento,
mesmo que legalmente permitido pela prefeitura, tinha
ares de ilegalidade. Me refiro ao fato de que ele se dirigiu
a mim de forma muito desconfiada, chegando inclusive a
perguntar se eu era policial. A pergunta foi devolvida com
outra pergunta minha do motivo daquela desconfianca, uma
vez que o tal evento era considerado legal. Apds outra série
de desconfiangas e desvios de assunto, ficou claro que esses
eventos, mesmo com todas as autoriza¢oes possiveis, ainda
sofrem perseguicio, pois retratam um ambiente onde a pro-
ducio de decibels é, no minimo, danosa a satide humana.
O evento afinal foi cancelado, nio sei de fato os motivos,
mas possivelmente se deveu a dendncias por parte de mo-
radores ou alguém de “calibre” institucional da cidade. O
modo como esses eventos vém sendo controlados por vias
repressivas e a criagao de legislacoes especificas acerca do uso
de fones de ouvido em Onibus, assim como a proibi¢ao de
sons automotivos nos bares em Campina Grande apontam
para um aumento do controle por parte das institui¢oes ao

elaborarem normativas sobre o espago sonoro.

3 SoM, RUIDO E SILENCIO

Som, ruido e siléncio so categorias passiveis de definicao

por toda e qualquer pessoa sem a necessidade de deliberagoes con-
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ceituais e tedricas. Cada individuo em seu contexto cultural define
por meio de referéncias subjetivas o que considera som, barulho/
ruido ou siléncio. As definicoes destas categorias também sao con-
figuradas segundo as légicas estéticas instituidas pelos arranjos
sociais de cada cultura em cada momento histérico. H4, portanto,
uma ponte, um elo que perpassa tanto as defini¢oes pautadas em
dados circunstanciados pelas propriedades e preferéncias relativas
as subjetividades individuais, quanto os referenciais existentes em

cada contexto cultural na defini¢ao do que seja audivel.

Cada sociedade, em seu contexto histérico, organiza certas
sonoridades de acordo com complexas elaboragoes estéticas em um
interessante exercicio de formas de representagio simbdlica por
meio de sons. Segundo Wisnik (2002):

O som tem um poder mediador, hermético: é o elo
comunicante do mundo material com o mundo
espiritual e invisivel. O seu valor de uso mdgico
reside exatamente nisto: os sons organizados nos
informam sobre a estrutura oculta da matéria no
que ela tem de animado. (Nao hd como negar que
h4 nisso um modo de conhecimento e de sonda-

gem de camadas sutis da realidade). (p. 28).

A musica, enquanto organiza¢io e estruturagao de sonori-
dades esteticamente aceitaveis, tanto para apreciagdo quanto para
referenciacio ritualistica, entraria no contexto de definicio acerca
do que ¢ considerado som, ou seja, sonoridade agraddvel ao ouvi-
do, seja por um referencial individual e, portanto, subjetivo, seja a
partir de uma definigao estética coletiva. Hd sons agradéveis e sons
desagraddveis, ou seja, ruidos. Segundo Wisnik, o ruido pode ser

entendido pela légica das tecnologias da comunicagao como sendo
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uma interferéncia que dificulta e/ou bloqueia a transmissao de uma
mensagem. No caso do rddio, por exemplo, o ruido ¢ identifica-
do como um sinal de frequéncia distorcido entre as estacoes que
possuem frequéncias bem delimitadas. O ruido seria “uma desorde-
nagdo interferente, ou seja, um sinal desordenado que interfere na
transmissdo e entendimento das mensagens trocadas” (WISNIK,
2002, p. 33, grifos do autor). O ruido pode ser entendido como
superposicao de sons, perturba¢io relativa da estabilidade, conjun-
¢do de sons complexos, irracionais, defasados e de dificil defini¢ao
e distingao entre eles. Se pusermos a musica enquanto sonorida-
des organizadas para expressao ritual e simbélica de sociedades,
um modo pelo qual inserimos uma légica no cadtico mundo das
sonoridades espalhadas, podemos entao tomd-la como um tipo de
mensagem codificada por meio de tonalidades, timbres, ritmos,
harmonias e melodias. O ruido entraria como essa for¢a contrdria
a intervir sobre essa formula¢io comunicacional, desmembrando
esse cddigo e instaurando o caos anteriormente repudiado pelas

alegacoes estéticas.

A musica é capaz de distender e contrair, e expan-
dir e suspender, e condensar e deslocar aqueles
acentos que acompanham todas as percepgoes.
Existe nela uma gesticulagio fantasmdtica, que estd
como que modelando objetos interiores. Isso dd a
ela um grande poder de atuagio sobre o corpo e a
mente, sobre o consciente e o inconsciente, numa
espécie de eficdcia simbdlica. (WISNIK, 2002, p.
30, grifo do autor).

Nas vérias sociedades, a relagao entre som e ruido se dd entre

uma organiza¢io do mundo césmico simbolicamente significado
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pelos sons e um mundo caético e perigoso, das interferéncias que
demandam organiza¢io e se apresentam como medo do desco-
nhecido, das lacunas da contingéncia entre vida e morte, entre o
que ¢é socialmente passivel de referenciagio e do que é temido pela

incompreensao.

A musica modal é a que caracteriza 0 mundo mitico reli-
gioso em busca de um som puro, um som original proferido pelos
deuses criadores em um ato de gestagdo do mundo e do cosmos
a partir do nada. Do vazio se faz o tudo, do nada ressoam vozes e
canticos que resplandecem vida, gerando a organizagao espacial e
temporal, e partindo de um ritmo que conduzird as fluéncias mun-
danas. Tanto os deuses quanto a natureza sao entidades ruidosas,
proliferam sonoridades dos mais variados matizes, mas que nos
conduzem simbolicamente por um universo de sons perturbados

constantemente pelo desfecho caético.

Wisnik (2002) traz a nogao de pharmakds (bode expiatério)
como firmaco, veneno e remédio contra o mal do ruido desorga-
nizador e de sons, musica que organiza o caético mundo das sono-
ridades interferentes. Os sons desorganizados, ruidosos e perigosos
sao sacrificados em prol da musica, de uma organizagao sonora
necessdria para a prépria organizagio social. Na Biblia, no livro
do Apocalipse, sao as trombetas que anunciam o caos inquisidor
imposto por deus para limpar a Terra dos impuros, processo pelo
qual a expurgacio do mal espalhado no plano terrestre se efetive

pela salvacio das almas que entoaram as aleluias.

Wisnik (2002) identifica a misica contemporinea como
cadtica ao desconstruir a légica social de elaboragao de sentido
quando traz para sua composi¢do o ruido antes degradante da

ordem acustica e socialmente ensejada. A nio escuta prolifera em
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nossas cidades pelo fechamento das pessoas por “escutar” apenas
um tnico estilo musical, ou a escuta indiscriminada de tudo, em

uma redoma refratdria a qualquer coisa distinta.

A musica atonal, dodecafénica e minimalista, com sua repe-
ticao, nos dd uma imagem da crise identitdria das antigas formas de
representagao por meio da musica. O exercicio de escuta da musica
se perde quando estd situado no mesmo plano do sincronismo da
produgao, em que sua contemplagio (a musica tonal) deixa de
ter for¢a, uma vez que esta atividade exige a escuta em um espago
silencioso, espago este cada vez mais dificil de ser encontrado nas
cidades. A masica também é serializada, repetitiva, escutada em to-
das as situagoes e lugares, configurada para cada ambiente s6nico. A
relagao entre o mundo simbélico contemplativo das representacoes
(musica modal), relativas aos ritos sacrificiais, perdeu sua for¢a em
um mundo das produgoes em massa, dessacralizado e objetivado. A
musica cada vez menos responde aos anseios simbdlicos representa-
cionais e cada vez mais as demandas reprodutivistas das relagoes de
mercado. Torna-se uma elaborago actstica materialmente composta

ou, nas palavras de Valente (1999), um tipo de mercadoria sonora.

As antigas relagdes entre musica e cosmos se perderam
quando as ondas sonoras que pulsavam de acordo com os ritmos
ritualisticos, estabelecendo uma temporalidade inquebrével, sao
apropriadas pelo ouvinte consumidor, que pode ligar e desligar as
sonoridades quando quiser, retirando a temporalidade ritualistica

da musica e dessacralizando o préprio ritual.

A vida urbano-industrial, da qual as metrépoles sao
centros irradiadores, é marcada pela estridéncia e
pelo choque. As mdquinas fazem barulho, quando
nao sao maquinas de fazer barulho (repetidoras e
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amplificadoras de som). O alastramento do mundo
mecAnico e artificial cria paisagens sonoras das
quais o ruido se torna elemento integrante ¢ in-
contorndvel, impregnando as texturas musicais.

(WISNIK, 2002, p. 47).

A paisagem sonora, seus ruidos e irrupg¢oes, arquitetura e
densidade sao relacionais em comum acordo com as percepgoes
individuais e coletivas, assim como as atividades realizadas em cada
espago constroem um tipo especifico de ambiente sonico que, de
certa forma, representa e significa, sendo também ressignificado
pelos agentes e grupos sociais nele inseridos. De acordo com a
Norma ISO 2204/1973 (International Standard Organization), os
ruidos podem ser classificados, segundo a variacao do seu nivel de

intensidade com o tempo, em:

Ruido continuo (com variacoes de niveis des-
preziveis); Ruido intermitente (cujo nivel varia
continuamente de um valor aprecidvel); Ruido
de impacto e de impulso (apresenta-se em picos
de energia actstica de duragio inferior a um se-
gundo). (FELDMAN & GRIMES, 1985 apud
MEDEIROS, 1999, p. 9).

Segundo Pereira (2003), a nogao de ruido envolve ques-
toes que perpassam a intersensorialidade, dito de outra maneira,
percepgoes individuais, grupais, assim como usos e atribui¢oes que
cada lugar representa em termos acusticos, ou seja, sao fatores de

ordem nio acusticos.

Neste sentido, parte-se da no¢ao de incomodo para a de
controle, e desta para a de qualidade ambiental (ADLOPHE, 1998
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apud PEREIRA, 2003). Assim, as questdes culturais e psicofisiolégi-
cas devem ser levadas em consideracdo, pois a percep¢ao dos niveis
tolerados em cada sociedade e por cada usudrio variam nao apenas
segundo os niveis e intensidades de emissao de decibels. Dessa
forma, as representagdes individuais e coletivas de cada ambiente
sonico e as atividades nele desenvolvidas devem ser considerados

como parimetros para avaliar o que os usudrios tomam por ruido.

Sendo assim, “a percep¢ao do ambiente sonoro e a sensagio
de conforto a ela associada é, portanto, influenciada por fatores sub-
jetivos, assim como por outras condicoes presentes nesse ambiente”
(THIBAUD et al., 1998 apud PEREIRA, 2003, p. 780). Ainda de
acordo com Pereira, a simples presenca de drvores pode dar a sen-
sa¢do de que a intensidade e o volume de sons na paisagem sonora
diminuem mesmo que nao sejam aferiveis pelos instrumentos. Isso
significa que a percep¢io sonora atravessa questdes que envolvem

outros tipos de percepgao, além da auditiva.

A forma como o espago estd organizado se reflete na forma
como a paisagem sonora se apresenta para nos. Segundo Szeremeta
(2007), espagos arborizados em dreas urbanas servem de acumulagao
de capital ao sobrevaloriza-las por estarem repletas de drvores, segre-
gando socioespacialmente ao agregar valor aos iméveis construidos
nestes setores. Propondo questoes acerca da qualidade de vida trazida
pela paisagem sonora da mesma forma como a paisagem verde nas
cidades produz um melhor ambiente para os moradores da cidade
de Curitiba, a autora se refere 2 paisagem sonora, assim como ao
ambiente arborizado, como fatores de sobrevalorizacio de setores
das cidades. Em Sao Paulo, o fendmeno é o mesmo, e a prdtica
se repete em cidades como Campina Grande e Jodo Pessoa, como

também em dreas mais afastadas dos centros urbanos. O conceito
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de paz e conforto, o “estar perto da natureza” em meio ao siléncio
e 4 seguranga sao tipos de capital que agregam valor aos imdveis e
as dreas “bem localizadas”. O siléncio pode valorizar um imével,
assim como uma vizinhanga “barulhenta” pode espantar possiveis

compradores.

Deste modo, o som deixa a sua conotagio de ruido
a priori, onde a defini¢io de um som negativo ou
positivo nao estd mais ligada apenas ao seu nivel
sonoro, mas a uma série de aspectos qualitativos,
como, por exemplo, o desenho urbano. (BAR-

BOSA, 2005 apud SZEREMETA, 2007, p.11).

A paisagem sonora ¢ capitalizada como fator de valorizacio
ou desvalorizagao. Em um edificio, por exemplo, apartamentos que
estejam em andares mais préximos dos ruidos das ruas, ou da drea
de lazer, em geral, sdo mais baratos, uma vez que o fator ambiente
sonico interior do imével conta como dado negativo ou positivo.
Podemos falar, portanto, de um capital sonoro, em que a massa
sonica pode ser atributo intersubjetivo e objetivo de inser¢ao de
valor a determinados espacos relativos, também as suas temporali-

dades. Esse aspecto serd trabalhado mais adiante.

Mas o ruido também afeta diretamente nossa constitui¢ao
fisiolégica, social e psiquica. Em estudo realizado pelo Centro de
Especializagao em Fonoaudiologia Clinica e Audiologia Clinica,
CEFAC, Medeiros (1999) relata algumas agoes diretas que a ex-
posi¢do do ser humano a intensas cargas sonoras pode provocar,
como distirbios do sono e problemas na comunicagao, afetando
diretamente a socializa¢ao do individuo, podendo ocasionar seu

isolamento. Sons continuos si0 menos traumatizantes que os sons
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interrompidos, uma vez que existe o processo de adaptabilidade do
ouvido a2 um som mais estdvel, mesmo com intensidade elevada do

que um com pulsagdes um pouco menos intensas.

De acordo com Pimentel-Souza'?, a exposi¢ao prolongada
a altas taxas de decibels durante longo prazo pode provocar uma
série de disttrbios e alteragoes no funcionamento do organismo
humano. Segundo o autor, a exposi¢ao ao ruido pode ser entendida

em trés etapas, em que:

A primeira fase (estresse agudo) caracteriza-se por
resposta do SNA simpdtico com liberagio de no-
radrenalina no sangue. A segunda fase (estresse
cronico) representa periodo de resisténcia, quando
o organismo habitua-se ao agente agressor, prepara-
-se para continuar se defendendo e passa a liberar
mais adrenalina, que juntamente com o anterior
constituem os hormonios do medo, da raiva e da
ansiedade [...] A terceira fase (estresse de exaustio)
corresponde ao periodo pre-agbnico, com perma-
néncia de secrecoes destes hormonios e queda das
gonadotrofinas e oxitocinas, afetando a persistén-
cia, comportamentos sociais e sexuais, levando a
depressao psicoldgica, a deficiéncia imunoldgica,
a desintegragio orgénica, 6ssea, muscular etc.

(SELYE, 1965 apud PIMENTEL-SOUZA, p. 1).

Além disso, distirbios hormonais, problemas circulatérios,
cardiacos e sexuais, como impoténcia, taquicardia, hiperventilagao
cardiaca, aumento das taxas de colesterol, depressio, problemas
digestivos e intestinais, irritabilidade e estresse sao alguns dos pro-

blemas que incidem direta e indiretamente sobre os individuos ex-

13 Disponivel em: <http://labs.icb.ufmg.br/Ipf/2-22.htMdlaga>. Acesso em: 10 mar.
2015. Nao h4 referéncia quanto a data de publicagio.
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postos em locais de trabalho e ambientes considerados barulhentos.
O ruido, portanto, também deve ser discutido nao apenas no plano
das percepgoes subjetivas e objetivas dos discursos institucionais, ou
relativos aos modos configuracionais de acordo com cada cultura,

mas também como questao de satide publica.

Segundo Hidekazu Minami (2001), o termo noise, ou seja,
barulho est diretamente relacionado com a percepgao do sujeito
que escuta um som, mas nio o decodifica. Dai a diferenciagao entre
hear e listening, ouvir e escutar. Um som nio desejado, portanto,
se trata de uma caracteristica pessoal individual — é tomado como

barulho, mesmo que seja agraddvel para outra pessoa.

Qualquer tipo de som pode ser ruido se conside-
rarmos que este tipo de som néo ¢ desejdvel ao
ouvido. A defini¢ao desse termo, ruido, é um som
indesejdvel. Sua musica cldssica favorita pode ser
ruido para seu vizinho. Este ponto de vista torna
o termo subjetivo (tradugio livre)."

Neste caso, a incomunicabilidade por parte da sonoridade
¢ fundamental para a defini¢do do termo barulho. Heavy metal
pode ser extremamente barulhento para algumas pessoas que sim-
plesmente nio entendem o estilo musical, identificando-o como
barulho pelas guitarras distorcidas, pelo volume da bateria e pelos
vocais guturais. A questao fundamental é que ouvir é um atributo
da percepgao sensorial do ouvido. Todavia, a paisagem sonora se

aproxima muito mais da no¢io de ouvir, pois sua existéncia nao

14 Any type of sound can be noise if we regard it as the sound we do not want to hear.
The definition of the term, noise, is an unwanted sound. Your favorite classical music
could be noise for your neighbor. This point of view makes the word a subjective term.
(MINAML, 2001, p. 11).
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corresponde diretamente & compreensio e decodificacio de todo
espectro sonico existente, ao contrdrio do exercicio de escuta que
se refere especificamente a capacidade de decodificacio por parte
do agente, entendendo a sonoridade como informagao sonora.
Essa decodificacio estd muito mais préxima do conceito de campo
sonoro proposto por Schafer, de acordo com Carlos Fortuna (1998),
uma vez que a percep¢io da paisagem sonora urbana ¢ de dificil
apreciagao pelo fato de ser a conjungio de diversos campos sonoros,
em que a decodificagio ¢ quase impossivel, pois este aglomerado
sonoro — cacofonia — tipico dos espagos urbanos, dificilmente é

decifrdvel em termos de informagao objetiva.

Murray Schafer (1977) toma as paisagens sonoras urbanas
como sendo de baixa defini¢do — Low-fi — justamente pelo pro-
cesso de transformacio tanto das relagoes humanas quanto dos
instrumentais tecnoldgicos que introduziram novas sonoridades ao
ambiente sonoro, sobrepondo, pela primeira vez na histéria, quase
que totalmente os sons naturais. Esse acimulo sonoro histérico é
tomado como barulhento no sentido de ser uma pluralidade sonora
de dificil distin¢ao, ou seja, cacofonia, sobreposicao de sonorida-
des que se fundem em um tipo de “bruma sonora”, que envolve
a vida citadina como um pano de fundo em meio as atividades

corriqueiras individuais.

Ainda segundo Schafer (1977), a passagem de uma paisagem
sonora em nossas cidades modernas Hi-f7, ou seja, de alta definicao,
para uma Low-fi, de baixa definicdo, exprime a preponderincia de
paisagens sonoras onde hd uma imensa quantidade tanto de tipos
de sonoridades quanto de intensidade e volume em decibels. Essa
amdlgama sonora de baixa definicio, logo, de dificil decodificacio

de suas fontes e das informagoes nela contidas, é o que Schafer
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denomina de esquizofonia: um conjunto cadtico de sonoridades
deslocadas de suas fontes origindrias, de baixa qualidade, que se
misturam dando origem a uma paisagem sonora de dificil decifracao
por parte do ouvinte (DAMIAN, 1980 apud VALENTE, 1999).
Contudo, essa dificil decodificagao s acontece pelo advento de
novas tecnologias de fontes de reprodugio sonoras que estocam e
replicam as sonoridades antes s6 perceptiveis diretamente atreladas
as fontes de sua emissio, como no caso das sonoridades naturais.
Estas novas tecnologias possibilitaram a separacao do som de suas
fontes, transmitindo, expandindo, amplificando e modificando,
através de recursos eletrdnicos, as sonoridades em termos de timbres,
volume e espago de propagacao, fragmentando o som de sua fonte
natural, modificando sua estrutura sonora, deslocando seu sentido
e intencionalidades por questoes estéticas (VALENTE, 1999). Ou
seja, em cada casa, cada aparelho mével portdtil utilizado por cada
habitante das cidades, cada automével, motocicleta, radio, dentro
dos transportes publicos; nas salas de espera de clinicas médicas;
dentro dos elevadores, enquanto esperamos ansiosamente sua chega-
da ao andar desejado; nas linhas telefonicas, enquanto aguardamos
o atendimento do prestador de servigos de nossa operadora; nos
fones de ouvidos, enquanto caminhamos nos parques, nas academias
de muscula¢io e de artes marciais, as sonoridades sao reproduzidas
por um arsenal de artefatos tecnolédgicos que reproduzem os sons
necessdrios para cada ambiente e necessidade (o que dizer de uma
aula de spinning em que, enquanto se pedala, o instrutor reproduz
sonoridades que instigam os praticantes a sentirem a sensagao de
subir e descer montanhas; ou das academias de artes marciais onde
os sons de golpes sao reproduzidos como forma de incentivar os

combatentes durante os treinos?).
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4. A PAISAGEM SONORA ENQUANTO ESPACO DE REPRESENTACAO:
A DIALETIZAGAO DA PAISAGEM SONORA

Tomando as sonoridades como sendo arquiteturalmente ar-
ranjadas pelas instituicoes, estabelecidas segundo normatizagoes es-
pecificas, delimitadas de acordo com os espagos e as temporalidades,
limitadas por niveis de intensidade e volume, significadas conforme
seus usos e tipos, esses sons, todavia, podem e sio ressignificados,
suas funcoes sao reelaboradas, suas intensidades extrapoladas, suas
temporalidades e espacialidades rotas pelos usos e consumos, assim
como pelos diversos sentidos atribuidos pelos agentes e grupos so-
ciais. Para perceber esses novos usos dos espagos e campos sonoros,
utilizo a proposta dialetizante de Lefebvre em busca dos arranjos
(re)configurados pelos agentes cotidianamente, além do jogo entre

téticas e estratégias proposto por Michel de Certeau.

O conceito de dialetizagao de Lefebvre (2006) sugere os
modos como o espago urbano é construido sob diversos aspectos.
Ao espago urbano, o autor atribui propriedades ideolégicas que
confeririam seu cardter textual, em que cada ladrilho, cada pedra
de calcada e troco de asfalto ou calcamento refletiria, além das
condi¢oes materiais de existéncia das coletividades, seus sentidos
psicossociais, pois o espago ¢ a materializacao de suas pulsoes ima-
ginativas e simbdlicas. As formas de representacio constituidas
pelas coletividades apareceriam nos modos pelos quais elas trans-
formariam o espago ao seu redor, nas formas de suas casas, seus
telhados, portdes e muros, suas ruas e arborizagoes. A leitura do
espaco por meio da dialetizagdo permitiria, portanto, entender
como, dialeticamente, as representagoes do espago e os espagos

de representagio se conformariam em uma imbricada relagao de
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forgas institucionalmente fundamentadas e as forgas propulsoras da
histéria relativas as lutas de classe, disputas pelo poder, transacoes

de capital, ressignificagées simbdlicas, etc.

Convém aqui ressaltar que as espacialidades citadas por Le-
febvre podem ser lidas pelo exercicio da escuta, compreendendo as
sonoridades nesta complexa relagio entre representacoes do espago

SONOro € 0s eSpagos sonoros dC representagéo.

Através da noc¢io de dialetiza¢do cunhada por Lefebvre
(2001), podemos perceber que as relagdes entre o concebido, o
imaginado e o vivido sdo conflituosas devido as sedimentacoes
institucionais e a vida prdtica cotidiana. Os espagos de representa-
¢ao possibilitam enxergar a vida social a partir das reformulagoes
tdticas desempenhadas pelos agentes e grupos sociais a partir de
uma realidade por eles vivida. Neste momento, que ¢ sincronico, ou
seja, os sujeitos empiricos agem sob e sobre as l6gicas e formulagoes
institucionais, as prdticas sdo reconfiguradas, os sistemas simbélicos
e a prépria nogao de certo e errado sdo relativizados segundo as

situacoes vividas.

De acordo com o artigo 1° do Conselho Nacional de Transi-
to n° 14/98, expressada também no artigo 227 da Lei n° 9.503, de
23 de setembro de 1997, o uso da buzina é restrito a situagoes que
expressem, no caso dos pedestres, situagao de iminéncia de acidente,
ou para outros condutores da intengao de ultrapassagem, devendo
ser usada de forma breve e fora da drea urbana. Além do mais, seu
uso ¢ delimitado entre as 6 horas da manha e as 22 horas da noite,
sendo infragao leve sua utilizagao em qualquer situagao que nao
sejam as descritas acima. Assim como as buzinas, as sirenes possuem
regulamentacdo prevista em lei pelo artigo 29 do Cédigo de Tran-

sito Brasileiro, estabelecendo suas normas de utiliza¢io quando em
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emergéncias e os procedimentos dos demais condutores diante de
um veiculo com sirene ligada. Da mesma forma, os escapamentos
e sons automotivos sao regulamentados segundo a Resolugao n°
204, de 20 de outubro de 2006, assim como a emissio de ruidos
por parte de condutores de veiculos como perigosos para o bom

fluxo do transito.

Contudo, mesmo com regras institucionalmente delimitadas
para seu uso, a buzina ¢é ressignificada de vdrias maneiras. Cami-
nhando pelo centro e pelas ruas de Campina Grande e Joao Pessoa,
podemos observar que a buzina ¢ utilizada como “paquera”. E co-
mum escutarmos buzinas de motociclistas e automéveis dirigidas
a mulheres consideradas bonitas, atraentes ou usando roupas mais
curtas. Como descrito anteriormente, a buzina ressignificada pode
soar como violéncia machista ao assediar mulheres pelas ruas. Em
conversas com amigas, questionei o fato de serem assediadas por
motoristas nas ruas, fato que lhes causava raiva e constrangimento.
O som da buzina ressoava o machismo para elas, da mesma forma
que alertava os outros motoristas de que uma mulher bonita e

sexualmente atraente caminhava pela cal¢ada.

As buzinas também sio a febre de todo torcedor de futebol
quando sai do estddio em comemoragio da vitdria de sua equipe.
Em eventos politicos e até religiosos que envolvem veiculos em
carreata, as buzinas sio amplamente utilizadas para “avisar” sobre
sua passagem pelas ruas, levando as pessoas a sairem de suas casas
por pura curiosidade. Para além de seu propésito formalizado,
a buzina é um elemento linguistico acustico que representa e ¢
representante de vdrias situagoes. S0 os agentes em suas praticas
didrias que instituem novas regras de usos desses signos sonoros,

mesmo que em contraposi¢io ao estabelecido por lei. E o que,
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de fato, demonstra essa pluralidade de sentidos é que a buzina ¢
uma sonoridade universal, variando pouco, ou quase nada, de um
veiculo para outro, tendo em vista sua fun¢io bem delimitada para
questoes de trdfego. A mesma sonoridade possui sentidos amplos

de acordo com a situagao que é colocada.

As regulamentag6es sobre os niveis permitidos de decibels
refletem as normas institucionais que incidem, nao apenas sobre os
usos do espago urbano, mas também sobre os usos do espago sono-
ro. Este fica assim delimitado por lei, demarcando suas fronteiras
acusticas que respeitem os espagos sonoros dos demais usudrios dos
espacos urbanos. Quando as regulamentacoes se referem as emissoes
passiveis de puni¢des quando perturbadoras do sossego alheio, tomo
por sossego o espago sonoro individual de cada agente social. Neste
sentido, o sossego do siléncio ou do controle e liberdade sobre os
niveis de decibels que cada um estipula para si mesmo, ou seja, seu
campo sonoro, seu espago acusticamente elaborado segundo suas

préprias emissoes, sao limitadas pelas normatizagoes institucionais.

As fronteiras dos espagos sonoros nao sao apenas delimitadas
pelas normatizagées institucionais. As regulagdes sociais também
imprimem suas légicas de usos e de producio dos espacos. As repre-
sentagdes do espago, os agentes imprimem espagos de representagio,
constituem novas légicas para afirmagio de suas intencionalidades
subjetivas, individuais, assim como grupais. Ao modificar seus vei-
culos e buscar a maior capacidade de emissao de decibels possivel, os
agentes e grupos (re)configuram novas espacialidades ao exprimirem
novas légicas acusticas ao espago sonoro. Os processos de sociabi-
lidade sao (re)definidos pelos usos e produgdo de espagos sonoros
multiplos, causando conflitos e coesio a0 mesmo tempo, uma vez

que a produgio de campos sonoros requer tanto a delimitacio de
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um espago sonoro, configurando suas fronteiras pela emissao de

decibels, quanto o atravessamento de outras fronteiras actsticas.

Todavia, existem pré-configuragoes nao estabelecidas pe-
las instincias estatais, porém instituidas por convengoes. Eo que
denomino de campos sonoros convencionados. Diferente dos campos
sonoros institucionais regimentados por 6rgios dominados pela l6gica
racional, legal e burocrdtica, como sugeriu Weber ao propor uma
andlise dos tipos de dominacao, os campos sonoros convencionados,
ou por convengdo, apresentam semelhanga com um tipo de organi-

zagdo pautada na convengao social.

Weber (1964) propés diferenciar a sociedade da comuni-
dade ao entender que a primeira se caracterizaria por estabelecer,
ao longo do processo histérico de secularizagao e desencantamento
do mundo, a sobreposicio de um tipo de dominagio racional-legal
sobre as demais. Em sociedades complexas e de grande envergadura
coletiva, os choques entre as intencionalidades de a¢oes individuais
trariam grandes conflitos insoltveis por gerenciamentos de con-
vengdes, caracteristicos de comunidades. Dessa maneira, surge o
Estado como institui¢dao burocritica que, através do direito e do
monopdlio do uso da forga, estabeleceria regras na obtengao do
controle sobre as intencionalidades individuais das mais variadas
tonalidades. Nas comunidades, portanto, os regimentos eram es-
tabelecidos por convengio tendo em vista a baixa complexidade e
a aglomeracao de individuos. Os tipos de a¢ao mais tradicionais e
pautadas na afetividade e na honra ainda cabiam como diretrizes das
intencionalidades individuais, nao sendo necessdria a intervencao
de um agente externo como balizador. Neste sentido, os dois tipos
de campos sonoros ora apresentados podem ser assim entendidos.

Contudo, nio se trata de tipos de sociedades e de tipos de agao dife-
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rentes em graus de complexidade, mas de formas de forcas distintas

concorrentes para obtengao de regimentos entre som e siléncio.

Segundo Schafer (1977), podemos entender os sons de

acordo com seus tipos e classificagoes.

Os sons podem ser classificados de muitas ma-
neiras: de acordo com suas caracteristicas fisicas
(actstica) ou com o modo como sio percebidos
(psicoactstica); de acordo com sua funcio e signi-
ficado (semidtica e semantica); ou de acordo com
suas qualidades emocionais ou afetivas (estética).

(p- 189).

Schafer busca entender o ritmo dos vilarejos segundo seus
signos sonoros, por exemplo, os sons que ecoam apds uma sirene de
fébrica, de uma escola, etc. Percebe 0 modo como um sino de igreja
e de uma fabrica precedem os sons que ecoarao posteriormente. O
toque do sino de uma escola precede as vozes das criangas brincando.
O apito da fibrica anuncia o siléncio das ruas com o posterior som

das vozes das mulheres que ficam em casa e saem para conversar.

O sino da Igreja do Rosdrio, exposta na foto abaixo, situada
na Rua Rodrigues Alves no bairro da Prata, em Campina Grande,
revela essa espacializacao, ou territorializa¢ao, por meio da produ-
¢ao de uma sonoridade que possui um cunho religioso. Esta igreja,
exposta na imagem a seguir, foi de fundamental importincia para
pensar na sonoridade ideoldgica de seu sino como relagao de poder
territorial actstica, uma vez que sempre que ia para a casa dos meus
pais, ouvia as campanadas delimitando a passagem do tempo. Esse
fato me levou a buscar o sentido das campanadas e entender se elas

teriam significados similares nas cidades andaluzas.
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Ficura 2 - IgrReja DO RosARIO - CAMPINA GRANDE, PB

Fonte: http://br.geoview.info/igreja_do_rosario,20735103p.

O campo sonoro produzido pela igreja do Rosdrio indica
sua demarcagao temporal, pois seu sino toca uma vez a cada meia
hora e um niimero de vezes relativo a hora exata. Isso é o que Scha-
fer denomina de signo sonoro, ou som fundamental, uma vez que
¢ uma sonoridade tipica daquele lugar, simbolizando sonicamente
um espago sonoro. Assim, escutar o sino que de longe ecoa, capta o
individuo para o mundo religioso, mesmo que distante esteja, mesmo

que seus OlhOS nao contemplem a Cruz que sc¢ erguc ¢m seu cume.

Virias sao também as igrejas de cunho protestante espa-
lhadas pela cidade de Campina Grande. Mas, apesar de sua diver-
sidade, algo muito semelhante lhes coaduna: seu campo sonoro.
Estas igrejas, em geral, utilizam caixas de som voltadas para a rua,
produzindo altas taxas de decibels. A intengao é clara: querem ser
ouvidos. A atividade de evangelizagdo também passa pela produ-

¢ao de um espago sonoro que leve a palavra a todos que em sua

proximidade estejam. Neste caso, somos convidados a participar
do culto mesmo que estejamos em nossas casas. As atividades reli-
giosas adentram nosso espago sonoro pelas janelas e portas, fazem
vibrar os vidrais e nossos timpanos. A ideologia e a fé sao também

eventos acusticos.

Segundo Guérios (2013), que estudou e apontou questdes
sobre as modificagoes dos espagos sonoros quando das dificuldades
da grava¢ao de um CD de musicas ucranianas em diversas cidades
do estado do Parand, a paisagem sonora produzida pela igreja de
cunho bizantino demarca uma fronteira étnica, uma vez que havia
uma clara preocupacio em definir quais as musicas que entrariam
na composi¢ao do CD segundo as disputas entre os moradores
mais apegados a tradi¢do e os mais jovens interessados na mescla

com musicas e cangdes modernas sertanejas.

Essa sonoridade ideolégico/ religiosa retrata 0 modo como o
social utiliza o espago sonoro de acordo com suas intengoes grupais/
individuais. Em medigoes realizadas da varanda de minha casa, que
se encontra a aproximadamente 50 metros de distincia de uma
igreja evangélica, pude medir picos de até 80 decibels de volume,
quantidade muito acima da permitida por lei no turno da noite.
O sentido ¢, portanto, ser ouvida, fazer a evangelizacao ecoar para

além dos muros da igreja e para além dos olhos fixados na Biblia.

Os sinos das igrejas sao, portanto, signos sonoros ideo-
légicos, e aqui vale um apéndice. Desde o século V que igrejas e
mosteiros empregam o uso de sinos para demarcar as horas, enviar
mensagens e delimitar o inicio e o fim dos rituais litdrgicos, em que
os sons das campanas realizam a comunicagio entre a esfera celestial
e a mundana. A origem deste instrumento remete a 4.000 anos a.C.

na regiao hoje conhecida como China. Seu sentido e fun¢io princi-



pais eram a demarcagao das horas laborais e a comunicac¢io entre os
povoados, de alertas de invasores, de reunides, etc. Espalhando-se
posteriormente pela Asia e Europa, chegando finalmente is Amé-
ricas, os sinos continuaram com sua fun¢iao comunicacional, con-
tudo tendo sido ampliadas suas dimensoes e codigos comunicados,
dependendo do seu tamanho, o que altera sua nota melédica. Os
sinos estao presentes desde o vendedor de picolé nas praias e ruas

paraibanas até nas grandes catedrais géticas espanholas.

Ao escutar atentamente os sons dos sinos da igreja do Ro-
sdrio, no bairro da Prata em Campina Grande; da Basilica de San
Juan de Dios, em Granada; e da Catedral de Mdlaga, pude perceber
que os sinos soam basicamente com as mesmas notas musicais que
variam entre dé, ré, mi, l4 e sol. Cada uma dessas notas é tocada de
forma independente, dependendo do hordrio e do evento; ou em
conjunto, como no caso da Basilica de Granada quando da reali-
zacio de casamentos nos sabados a tarde. Ao marcar as horas, essa
basilica soa 0 d6 e o mi, sendo esta Gltima a mesma nota presente

na Igreja do Rosdrio ao marcar também as horas.

A Catedral de Granada e a de Malaga, mostradas nas ima-
gens abaixo, respectivamente, foram construidas ao longo dos sé-
culos XV e XVI. E interessante notar que elas nio possuem as duas
torres construidas inteiramente, assim como em praticamente todas
as demais igrejas de Andaluzia. A explicagdo se deve ao fato de que
a construcao de duas torres completas requeria maior pagamento de
tributos por parte das mesmas ao “Estado” mondrquico. Este fato
também reverberou em algumas edificagdes pelo Brasil e América
Latina, sendo fdcil perceber que, ou nem iniciaram sua construgao,
ou muitas das segundas torres encontram-se inacabadas, como no

caso da imagem da Catedral de Mélaga, a direita.
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Ficura 3 - CATEDRAL DE GRANADA, A ESQUERDA. CATEDRAL DE MALAGA, A
DIREITA.

Fonte:: https://es.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_Granada. https://www.delpasocarhire.
com/information/emblematic-monuments-of-malaga-city/.

E interessante perceber que, nas igrejas do interior de Minas
Gerais, em Ouro Preto, os sinos sdo repicados com ritmos oriundos
das regioes africanas, de onde vieram os escravos negros trazidos
para trabalhar nas minas de ouro. Mesmo que os sinos soem as mes-
mas notas das demais igrejas pelo mundo, pois hd a padronizagao
milenar na fabricacao de sinos, 0 modo como esse signo sonoro foi
reconfigurado ritmicamente mostra como os agentes ressignificam

padrées culturais vindos de fora'.

5 A SOLIDAO DO SILENCIO: EM BUSCA DE REFUGIOS SONOROS NOS
ESPACOS URBANOS

A vida nos grandes centros urbanos se caracteriza pela efu-
sao de estimulos sensoriais: a vasta quantidade de propagandas e

letreiros luminosos; as luzes de néon que piscam incessantemen-

15 H4 um interessante documentdrio sobre o modo como os sinos de Ouro Preto sio
repicados. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=sBswNbF3HTc>.
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te, chamativas aos olhares apressados de caminhantes, transeun-
tes, motociclistas e motoristas; carros de propaganda rolante que
anunciam pelos megafones os tltimos lancamentos do mercado
cosmético, da medicina alternativa, da loja de sapatos ou do novo

bar e restaurante do bairro.

Nas esquinas da Venancio Neiva e da Maciel Pinheiro com
a Floriano Peixoto em Campina Grande; e na Calle Larios em
Malaga, foram colocados teloes que reproduzem insistentemente
propagandas com toda uma superprodugio luminica de grande
estimulac¢ao visual durante a noite, numa clara alusao aos centros

urbanos maiores, como os de Nova lorque e Téquio.

O tempo todo e todo o tempo somos bombardeados por
estimulos visuais e sonoros. Alarmes de carros que disparam a todo
instante nas ruas e nos estacionamentos, os sons das britadeiras
perfurando as ruas e calgadas, das pds e picaretas abrindo o asfalto
nas inimeras e infinddveis reformas e consertos na malha urbana,
as sirenes das viaturas e das ambulancias em disparada para salvar e
cercear vidas compoem a vastidao ritmica e harmonica da paisagem

sonora das cidades.

Em memordvel texto sobre a vida em centros urbanos,
Georg Simmel (1903) descreve o espirito citadino através da in-
tensificacdo da vida nervosa, da impessoalidade, da substituigao
do qualitativo pelo quantitativo nas relagdes sociais intermediadas
pelo dinheiro, pelas transagoes de mercadorias e pela burocratizagao
da vida cotidiana. Seguindo o argumento de Simmel, os estados
psiquicos dos moradores de grandes cidades sao de tal forma esti-
mulados que suas concepgdes sobre si mesmos e sobre os demais
sa0 alteradas, levando-os 4 impessoalidade, transpondo as sociabi-

lidades entre agentes sociais, as mesmas perspectivas dirigidas aos
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processos burocraticos e as mercadorias. A correria, a falta de tempo,
os longos espacos a serem percorridos no menor tempo possivel
arrastam as individualidades para a objetividade imediata. Nao hd
tempo nem espaco para mediacoes pessoalizadas, apenas rdpidas
interacoes objetivadas pela transagao moeda-mercadoria-moeda. O
agente social estabelece-se no mundo urbano como um solitdrio
na multidao, cercado por centenas, milhares, milhoes de passantes
que, assim como ele, estao fechados em seu mundo objetivamente

direcionados ao trabalho, 2 casa, ao lazer, a0 consumo.

Em meio ao trinsito frenético, as aglomeragoes de pessoas e
de carros, motos e bicicletas, o citadino percorre os espagos urbanos
como sendo obstdculos a serem superados. Os semdforos sempre
estdo fechados quando estamos com pressa. O motorista da frente
sempre anda mais devagar, a fila ao lado no engarrafamento sempre
anda mais rdpida do que a nossa. Fechados em nossas fortalezas
de metal, fechamos os vidros e nos dispomos a tentar transpor
os obstdculos a frente no relaxante ar-condicionado e no som de
nossos carros. Procuramos fugir das altas cargas de estimulos nos
refugios de nossos carros de vidros fechados e com fumé, nos fones
de ouvido dos iphones, celulares, ipads, configurando um espaco
sonoro préprio, individualizado em detrimento do siléncio, da falta

de comunicabilidade com os demais agentes sociais.

As grandes cidades produzem, desde a chegada dos fones de
ouvido e dos equipamentos eletronicos portiteis, ilhas de solidao
sonora. Os fones de ouvido individualizam os espacos sonoros dos
viajantes de onibus, dos trabalhadores que retornam as suas casas ao
final do dia, cansados, em siléncio, aglomerados e aos cochilos. O
trabalhador da industria pesada usa fones de protegao contra os male-

ficios das altas taxas de decibels nos ambientes fechados das fibricas.
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Em dias de semana de trabalho normal, as médias de emissio
de decibels no centro de Campina Grande podem atingir entre 65
e 75 decibels, bem acima do indicado pela OMS. Em valores desta
magnitude, certas sonoridades se perdem, ou necessitam de amplia-
a0 para se destacarem no espago sonoro, por exemplo, os carros
de propaganda rolante. E comum, no centro da referida cidade,
nos semaforos, enquanto os motoristas esperam abrir, que muitas
pessoas, trabalhadores de lojas de varios tipos, entreguem panfletos
como forma de divulgacio e propaganda de promogoes e langamen-
tos, principalmente nas esquinas da Floriano Peixoto em toda sua
extensdo e na Treze de Maio na esquina com a Subway. Contudo,
pela pressa excessiva da vida urbana, muitos nio leem os panfletos,
descartando-os logo em seguida, ou acumulando-os dentro dos seus
carros. Neste caso, a propaganda rolante é mais eficaz, impossivel de
ser descartada. Ela atravessa o espago sonoro cortando-o, emitindo
denso volume de decibels para se destacar das demais sonoridades.
E uma competicio pelo espago sonoro, transformando-o em uma
arena. Sao pequenos carrinhos de som empurrados por vendedores
ambulantes negociando CDs e DVDs, vendedores de picolé buzi-
nando, vendedores ambulantes aos gritos anunciando seus produ-
tos dispostos pelo chao, ou em pequenas bancas, em uma disputa

frenética por um pequeno espago no campo sonoro.

Segundo S4 (2011), o uso de aparelhos celulares e ipods
enclausura os individuos no que Michael Bull denominou de bolhas
sonoras e/ou atitudes imersivas, a¢do na qual haveria um declinio
na participagio da vida publica (2007 apud SA, 2011).

Contudo, a autora problematiza a perspectiva de Bull ao
localizar trés questoes: a primeira de ordem epistemolégica, quando

o autor percebe o sujeito enquanto autocentrado; a segunda como
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sendo metodoldgica, ao generalizar a partir de um pequeno grupo
de usudrios intensos — heavy users — o restante do ocidente; e a
terceira por nao considerar o fato de ouvir musica por um artefato
tecnoldgico. Nesse sentido, a autora se lanca contrdria a perspectiva
de bolhas sonoras e atitudes imersivas ao perceber que, na realidade
brasileira, certas nuances implicariam uma realidade ainda mais
complexa, tendo em vista uma maior participagio comunicativa
entre os individuos em relagio a outros contextos culturais, como
Nno caso europeu e norte-americano. Todavia, sou condizente com
a proposta de Bull mesmo aceitando os desdobramentos criticos
de S4, uma vez que as duas possibilidades se coadunam quando

observadas no plano empirico.

Em Campina Grande, é comum no Agude Velho e no
Parque da Crianca observar pessoas de todas as idades e de ambos
os sexos fazendo atividades fisicas com fones de ouvido. O mesmo
se passa no litoral pessoense das praias do Cabo Branco e Manai-
ra. Nas cidades andaluzas, o isolamento actstico é ainda maior,
encontrando-se grande quantidade de pessoas caminhando pelos
centros com auriculares. Inclusive, nos dltimos tempos, se tornou
acessorio importante um pequeno feixe eldstico com feltro aderente
que se fixa no brago para levar aparelhos méveis para escutar musi-
ca. No centro de Campina e também em Joao Pessoa, a relevante
quantidade de pessoas que andam de um lado para outro, seja indo
ao trabalho ou 2 escola, com fones de ouvido é uma imagem que
permite refletir a partir da ideia de atitudes imersivas. Mas isso
nao ¢ tudo. O que dizer dos carros de vidro fechado com musica

tocando em volume alto?

De Nora (2000 apud SA, 2011, p. 9) entende a musica

como uma “tecnologia do se/f”, ou seja, uma acoplagem entre corpo,
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ritmo, sensagoes, etc., que permite produzir estados energéticos
e psiquicos nos agentes sociais, modulando humores, atengio e
estabelecendo percepgdes espago-temporais. Neste sentido, a au-
tora busca superar uma hermenéutica generalista entre musica e
sociedade, entendendo as relagdes micro da vida cotidiana sobre
os individuos em seus estados psicossomdticos. A musica aparece
como agenciadora, reguladora e configuradora das relagdes sociais
e das sociabilidades, de papéis e situagoes. A musica certa é cru-
cial, segundo De Nora, para realgar e alcangar estados emocionais
adequados a situacoes sociais a serem desempenhadas. Identificada
como reflexividade estética do sujeito, ela transmitiria, a partir da
constitui¢ao de uma paisagem sonora autocentrada, a afirmagao
acustica de uma atitude com intencionalidades sociais dos mais
variados grados. Portanto, trés coisas sobre a musica em fones de

ouvido podem ser ditas:

Primeiramente, elas potencializam as estratégias de
autorreflexividade e produgio do se/f no percurso
cotidiano de seus usudrios pela cidade; segundo,
0 aspecto sensorial, de experiéncia corpérea per-
mitida pela mobilidade do player é fundamental
e definidor da experiéncia; terceiro, cabe ainda
enfatizar a ressignificacdo afetiva do espaco urbano
e dos transeuntes, que ganham novos sentidos para
o usudrio a partir daquela trilha sonora particular.

(SA, 2011, p. 6-7).

Para além das questoes objetivas de uso dos espagos da
cidade e suas atribui¢oes préticas do cotidiano, como trabalho, co-
mércio e escola, hd também as conﬁgura(;c’)es emocionais que unem
a percep¢ao espacial a uma trilha sonora, a um ritmo apropriado

para correr em torno do Agude, ou sobre a esteira da academia, ou
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sobre uma bicicleta. O som automotivo escutado em alto volume
no caminho até o trabalho possui um sentido que é atribuido pelo
agente, seja para desviar sua atenciao do congestionamento, seja para

relaxar, seja para elevar a autoestima para um novo dia de trabalho.

De Nora e Bull se aproximam ao entender a filtragem so-
nora realizada pelos sujeitos como estetizagao do cotidiano e dos
espagos ressignificados. Bull entende como transcendéncia da rea-
lidade multirritmica das ruas para um fundo fantasioso e utépico
(BULL apud SA 2011, p- 7). Neste sentido, para Bull, cria-se um
cosmopolitismo mediado ao contrdrio do tradicional, mediado
face a face. Contudo, De Nora considera esta apreensdo limitada
ao entender que as mediagdes sdo também formas de emancipacio
individual dos sujeitos, e que a musica nao pode ser enxergada como
um agente externo aos individuos como um mero estimulante.
Neste sentido, as escolhas musicais sao contextualizadas de acordo
com as situagoes e os locais referenciados pelas sonoridades dese-
jadas. Ou seja, nem um nem outro compreenderiam as varidncias
situacionais da realidade das paisagens sonoras autocentradas. A
fuga das emanagoes acusticas realizada pelos sujeitos, podemos
atribuir o conceito de Bull; aos sentidos ressignificados de comum
acordo com os espagos, podemos atribuir o De Nora. H4, portan-
to, musica para relaxar, para animar, para fazer sexo, para refletir,
para se divertir. A paisagem sonora ¢ constituida e constitutiva de

espacialidades de acordo com as préticas atribuidas pelos sujeitos.

Os artefatos tecnoldgicos permitem o deslocamento da
paisagem sonora de forma individual. Caminhando pelas ruas de
Campina Grande, Jodo Pessoa, Milaga e Granada, encontramos
jovens retornando da escola e da universidade, trabalhadores vol-

tando para casa e demais transeuntes portando celulares e ouvindo
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musica, tanto através de fones de ouvido quanto sem eles, no volu-
me mais alto possivel para que seu campo sonoro seja identificado
de acordo com a sonoridade produzida. Algumas motocicletas e
bicicletas também portam aparelhos sonoros. Este fendmeno foi
por mim percebido seguindo a teoria proposta por Sa (2007), em
que se discute a teoria da materialidade em comunicagao como
um novo olhar acerca da transmissio de mensagens para além dos
estudos que, desde meados da década de 1960, estavam direcionados
especialmente aos fatores semanticos do contetido das mensagens.
Dessa maneira, a teoria da materialidade explora as novas formas
comunicacionais a partir de instrumentos e ferramentas que modi-
ficaram a maneira como nos comunicamos e trocamos mensagens,
amplificando, diversificando e ampliando o campo da comunicacio,
nao mais apenas dirigida pelo contetdo de seus textos, mas pelas
suas formas de transmissao. Esses aparelhos sao vistos como parti-
cipantes diretos dos processos de trocas de informagdes, adensando
a perspectiva acerca do tema, percebendo os impactos materiais dos

meios de comunicagao.

A teoria da materialidade, no¢ao cujo entrelagamento entre
o sujeito e as novas tecnologias comunicacionais realiza uma acopla-
gem ritmica, permitindo novas dimensées de sentido e significados
espaco-temporais, produz atores hibridos entre computadores, apa-
relhos méveis e pessoas. Em outra situacio, sao pensadas as relagoes
simbdlicas, contudo pensadas sob a 6tica dos aparatos materiais nas
inter-relagoes entre objetos materiais, humanos, c6digos e signos.

Neste sentido,

Deslocar esta centralidade e perceber o fendmeno
comunicativo como rede constituida por atores,
onde cada um dos agentes produz diferenca e altera
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0 conjunto, me parece o aspecto mais importante
do argumento para nossa andlise, que nos afasta
da premissa de Bull sobre o sujeito autocentrado,
isolado e desligado do espago. (SA, 2011, p. 10).

S4 (2011) narra sua experiéncia de andar no dnibus com
dois garotos que ouviam funk em seus celulares sem os fones de
ouvido e com som muito alto. Ela percebe, a partir desta expe-
riéncia, que os jovens buscavam uma forma de sociabilidade a
partir da constitui¢ao de espagos sonoros por meio dessas novas
tecnologias informacionais, transmitindo mensagens a partir de

seus aparelhos moveis.

O som como fantasmagoria'®

O advento das novas tecnologias comunicacionais reflete di-
retamente na paisagem sonora, seja silenciando, seja produ-
zindo o que Schafer chamou de esquizofonia. Caminhando
pelas ruas de Campina, Joao Pessoa, Mélaga ou Granada,
algo me chamou a atengio: ¢ cada vez maior o nimero
de pessoas que “falam sozinhas” pelas calcadas. Contudo,
esse fendmeno é muitas vezes mais visivel nas ruas, pragas
e calgadas das cidades andaluzas que das paraibanas, mas
certamente estardo em equivaléncia devido ao processo de
globalizagao das tecnologias. Em Mélaga, ¢é ficil deparar-se
com jovens caminhando com os olhos voltados as telas de

seus aparelhos celulares e com o auricular no ouvido. Na

16 Impressoes retiradas das gravacoes n® 06 e 306, feitas nas caminhadas pelas ruas de
Jodo Pessoa e Mdlaga nos dias 13/01/15 e 03/03/16, respectivamente.
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Calle Larios, um cal¢adao no centro de Milaga, é comum
encontrar pessoas discutindo aos gritos, rindo sozinhas ou
conversando sobre problemas do trabalho com seus apa-
relhos, seja de forma simultinea, seja ouvindo e gravando
mensagens de voz pelo aplicativo WhatsApp. Esse fendmeno
comunicacional estd gerando um fenémeno muito interes-
sante (pra nao dizer assustador e preocupante), que é o que
entendo por “didlogo fantasma”, no qual as pessoas estao
cada vez mais falando sozinhas. Em Mdlaga, na Alameda
Principal; e em Granada, nas avenidas Gran Via de Colén
e Camino de Ronda, fiquei surpreso pela quantidade de
pessoas que caminham sorrindo sozinhas, ou conversan-
do. Em algumas ocasides, até as segui em busca de algum
aparelho que os conectava pelo ouvido ou microfone de
voz, mas nada! Assim como o “efeito fantasma’, que jd
foi diagnosticado por neuropsicélogos devido a ansiedade
gerada pelo uso excessivo do celular (por exemplo, todos
e cada um de nés j4 teve a impressao de sentir o celular
vibrando, ou ouvi-lo tocando e dar-se conta de que tudo
nao passou de uma sensagio produzida por nosso cérebro),
creio que os “didlogos fantasmas” s20 uma reagao a esqui-
zofonia produzida por esses novos aparelhos e aplicativos.

Aqui isso fica no plano da hipétese, mas merece atengao.

O espago sonoro dos dnibus em Campina e Jodo Pessoa,
ao final do dia, ¢ mais silencioso que o do meio-dia, repleto de
jovens adolescentes que se dispoem mais ao didlogo repleto de
gargalhadas. Muitos usudrios se dispdem a “socializar” as musicas de

suas preferéncias, dispensando os fones de ouvido, fazendo ressoar
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seus celulares em ambientes fechados. Muitas vezes, sao varios os
celulares que tocam musicas diversas, cada um com a sua, cada um
disputando um pequeno espago sonoro, transformando o espago
acustico dos 6nibus em um lugar de disputa, uma arena sonora.
Os adolescentes produzem maior quantidade de decibels dentro
dos 6nibus que os adultos, havendo conflitos entre eles, conflitos
que ja geraram politicas de controle e restrigao do uso de celulares

sem o fone de ouvido.

Desde 2013, as prefeituras de Joao Pessoa, Sao Paulo, Porto
Alegre e Salvador proibiram o uso de celulares sem fones de ouvido,
na forma de projetos de lei encaminhados as respectivas Camaras
de Vereadores. A iniciativa parte do pressuposto de que, se cada
usudrio do transporte piblico puser seu celular a tocar musica no
volume mdximo, constituirfamos um ambiente sonoro maléfico para
a sadde. A liberdade individual de produzir sonoridade passa, entéo,
pelo crivo das normas estatais, estabelecendo niveis permitidos para
a produgao de decibels. Da mesma forma, encontramos em nossa
legislagao ambiental e de trinsito restrigoes quanto a produgao de
decibels por veiculos automotores. Os préprios dnibus possuem
regulamentagio acdstica prépria, nao podendo ultrapassar os 60

decibels, o que é constantemente violado.

Esta situagao limite demonstra bem o modo como os espagos
sonoros sdo entendidos de diferentes maneiras por cada agente e
grupo de agentes sociais, em cada contexto e temporalidade. Os
conflitos emanam a partir dos modos e das diferenciagdes que as
constituigdes acisticas apresentam. O Estado e as instituicoes re-
guladoras apontam para a gestao de politicas voltadas ao controle
de certas préticas que causem danos ao sossego publico na forma

de polui¢io sonora ou ruido. Mas a questao ¢ se a defini¢io de
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ruido estipulada pelos 6rgaos competentes daria conta das deman-
das coletivas, uma vez que, como problematizado acima, ruido e
poluigdo sonora apresentam definicées muitas vezes contraditdrias

e até subjetivas.

Contudo, mesmo considerando as relacoes conflituosas
entre as varias instdncias, grupos e agentes sociais na procura de
elementos que possam identificar e categorizar definitivamente os
limites do que seja ruido e poluicao sonora, é importante a per-
cep¢io de que, em meio ao turbilhdo de sonoridades ressonantes
em nossos espacos urbanos, seus habitantes buscam e valorizam o
refigio do siléncio. Essa preocupagao aparece na forma de conflitos
pela instituicdo de pardmetros que regrem os usos e abusos dos
efeitos da total liberdade de produgio de decibels.

Casas de concertos e espetdculos vém sendo notificadas
pelo abuso ruidoso e perturbagao do sossego alheio. Festas e even-
tos no Parque do Povo, em Campina Grande, estao passando por
reformulag¢des no intuito de diminuir os efeitos da produgao de
espagos sonoros agressores a vizinhanca e ao Hospital Clipsi, que
se encontra na esquina onde existe um seméforo com uma placa
de proibido buzinar, devido aos efeitos nocivos que altas taxas de
decibels podem efetuar na recuperagio dos pacientes. Eventos na
orla de Joao Pessoa, principalmente no Busto de Tamandaré, na
praia de Cabo Branco, estao sendo delimitados segundo hordrios
que nao violem os espagos sonoros dos habitantes locais. O mesmo
se passa em bares e restaurantes em Granada e em Malaga, onde é
estabelecido por lei o limite de funcionamento de suas atividades

até as trés horas da manha.
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6 A PAISAGEM SONORA E O ESPACO DA POLITICA: VIOLENCIA SONORA
COMO SILENCIAMENTO NOS ESPACOS PUBLICOS URBANOS

A violéncia sonora se manifesta em contraponto a politica,
a discussdo e a proposi¢ao de ideias diversas. O isolamento sonoro,
as chamadas bolhas actsticas, também manifesta a incapacitacao
da comunicagao entre agentes sociais politicamente, mas também

cessa a comunicabilidade necessdria aos signos sonoros.

A mesma situagio pode ser expressa quando transitamos
pelas vias urbanas. Sons automotivos, carros de propaganda rolan-
te, o isolamento actstico dos transeuntes pelas cal¢adas portando
auriculares afetam diretamente os processos comunicacionais entre
os agentes. £ também muito comum encontrarmos pregadores reli-
giosos em pragas, calcadas e esquinas, em dreas urbanas com caixas

de som e microfone, produzindo altas quantidades de decibels.

Na Praca da Bandeira, em Campina Grande, a apresentagio
de bandas, grupos artisticos e pregadores religiosos se tornou uma
imagem cotidiana. Na Praca Pedro Américo e no Ponto Cem Réis,
em Joao Pessoa, também podemos encontrar pregadores religiosos
com caixas de som. O espago publico é tomado pela producio de
campos sonoros que tendem a sobrepor as demais sonoridades, pois
sua fungao ¢é atingir o maximo de ouvidos possiveis. Neste caso, o
espaco da coisa publica, do debate e da discussao persuasiva esmo-
rece ao ser contrariado pela amplificagao da voz humana por caixas
de som. Estabelecem-se, portanto, campos sonoros ideolégicos, em

que nao hd espagos para proposi¢oes de ampla diversidade, mas
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apenas o estabelecimento de uma unica voz, seja ela do mercado protestantismo, principalmente, o de origem americana. Os
ou da religiao. encontros eram ouvidos da a sala de estar do apartamento
em Milaga, assim como podia ouvir os cultos da minha

sala em Campina Grande. Mas, sem sombra de duvidas,

. 2ot ol?
Campos sonoros ideolégicos os sinos das igrejas catdlicas ganham em impetuosidade

aos soarem desde o alto de suas enormes torres, principal-

Ao chegar em Milaga no dia 13/01/16, nao tinha ideia mente a catedral de Granada e a de Mdlaga, mas também

. . ) a da igreja do Rosdrio em Campina. Os sinos festejam e
de que o protestantismo havia crescido tanto como no

} .. ) . marcam a passagem do tempo, seguindo a tradicao tem-
Brasil. Nos primeiros dias em minha nova casa na Calle bassag b0, 5¢8 ¢

La Unién, percebo uma série de sonoridades que fariam poral de origem crista assimilada por todo o Ocidente. As

.. missas aos domingos, assim como os casamentos, também
parte de meu cotidiano durante quase um ano. Desde a

. ) ) sao celebradas por meio de toques complexos dos sinos
janela da sala de estar, podia escutar as criangas da escola p q p ’

. : 1 principalmente as grandes catedrais espanholas, pais no qual
e sua sirene, que mais parece um presidio ou um alarme

e A ) o catolicismo possuiu um extraordinario poder politico e
de incéndio de um carro de bombeiros, me fazendo lem- p p p

. L de concentragio de capitais, propiciada pela exploragio das
brar os escritos de Foucault sobre o poder pandptico e as ¢ prtats, prop P blotag

— ) . o riquezas do chamado “Novo Mundo”. Em Valéncia, pude
similitudes estruturais funcionais entre escolas, fibricas,

presidios ¢ manicomios. Logo atrds, h4 uma academia de presenciar um verdadeiro compéndio de sonoridades de

_ . sinos de tamanhos e tons distintos, o que propiciava uma
musculagao e artes marciais, de onde escutava os pesos

. - . i} verdadeira capacidade de fazer soar inclusive acordes, mas
caindo ao chio e os gritos que os atletas dao ao golpear os

L. . 5 sempre dentro dos padroes estabelecidos pela igreja. A igreja
sacos e seus adversdrios. Ao lado da academia, havia uma p p pelaigre) 8™

. . ) B do Rosdrio nao se permite esse feito, pois, devido ao seu
igreja evangélica que curiosamente obedece a um padrio

parecido com a igreja da minha rua em Campina Grande Ginico sino, realiza apenas marcagoes temporais a cada meia

. . B hora e algumas campanadas em festejos matrimoniais ou
Esse fendmeno se deve, em grande medida, a imigragao de

. . . . encontros ecuménicos de grande importancia. Contudo,
latino-americanos de vertente protestante 2 Espanha, assim

. - . o centro demarcatério do campo sonoro ideolégico do
como sua capacidade de expansao ganhando terreno junto

. .. L ) cristianismo estd presente em todas elas.
ao seio do cristianismo, principalmente, entre os catdlicos.
A 16gica de realizagao de cultos utilizando musica e pre-

gacoes com discursos efusivos ¢ uma estética prépria do A violéncia contida nos campos sonoros se refere a produgio

de grandes quantidades de decibels na configuragao de um discurso

17 Impressao retirada de meu didrio de campo da cidade de Malaga do dia 15/01/16. tinico. Uma conversagao na praga tem que ser interrompida quando
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um religioso liga sua caixa de som, ou quando passa um carro de
propaganda rolante, ou quando um som automotivo transita pelas
ruas, ou quando uma motocicleta atravessa o espago urbano com o
escapamento modificado. Ao buscar fugir desta configuragao macica
sonora, ao isolar-se em seu carro ou no fone de ouvido de seu apa-
relho mével, o agente social retira-se do espago puiblico enquanto
lugar da politica. O discurso é interrompido ou aviltado. Sua voz é
silenciada diante da arquitetura sonora densa e ruidosa da cidade,
que, para se fazer ouvir, necessita ser amplificada, silenciando as
demais. A violéncia sonora é assim tomada pelo arrefecimento da
possibilidade do fazer politico, da opacidade do debate e da troca
de ideias. A comunicagio cessa, é findada. Apenas uma voz, uma
sonoridade ressoa. A violéncia sonora espanta o agente de seu lu-
gar politico, do espago publico, tomado pela amplificagio de uns
poucos agentes que disputam o espago sonoro ao buscar produzir

quantidades cada vez maiores de decibels.

Michaud (2001) estabelece vdrias defini¢oes para a violéncia,
entre elas, o ato de atingir direta ou indiretamente a capacidade de
posse ou participagdo de agdes simbdlicas e culturais. Ao retirarmos
do individuo seu espago vocdlico na paisagem sonora dos espagos
urbanos, retiramos a real possibilidade de efetivacio do fazer politi-

co, sendo-lhe destinado o lugar da burocracia e das a¢oes judiciais.

Segundo Arendt (2010), podemos tragar um paridmetro
relacional entre violéncia e poder: onde um impera o outro se
desfragmenta, e vice-versa. No plano da politica, a concentragao
de poder e, portanto, da violéncia por parte do Estado efetiva uma
concentragao total da forga punitiva na forma da instituicio estatal,
legitima, juridica e burocrdtica. Mas o Estado nao usa simplesmente

da forga para se manter, ele concentra o poder decisério, ele é o
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palco da politica e da tomada de decisoes. Ele é o espelho onde sao
refletidos os confrontos e as possiveis solugdes entre os individuos.
Ele é o poder por exceléncia. Mas onde esse poder nao alcanca age
a violéncia, na forma de aparatos de controle, como a policia e o
exército. Arendt deixa claro que o espago da politica é o espago da
intermediagao dos conflitos sociais. Mas a violéncia nao aparece
como algo anémalo e nefasto, mas como resultado da auséncia
da capacidade de agenciagio do poder em agir como parimetro
regulador das tensoes. Na falta deste, age a violéncia como resposta
e, muitas vezes, sua a¢io ¢é positiva, ao estabelecer novas regulacoes
sociais necessdrias para apaziguar as tensoes produzidas pelas relagoes
desiguais de distribui¢ao de poder na sociedade civil e no seio do
préprio Estado e delas produtoras. Contudo, a autora reflete sobre a
problemadtica do esvaziamento dos espagos puiblicos enquanto lugar
do fazer politico. A atomizagao crescente dos individuos descarac-
teriza o papel histérico da Agora grega, lugar da externalizagao das
demandas sociais. O Estado surge como agente institucional que
governa para o “bem comum”. Todavia, tal apreciacao ¢ invidvel
no plano de sociedades superpopulosas e de grande diferenciacio
identitdria, de género, ideoldgicas, de crengas, etc. Ou seja, a perda
do espago da politica por parte dos individuos, apenas acessivel por
meio da burocracia estatal, remete a fundamentacio da violéncia
como arma na auséncia do poder politico. A violéncia sonora realca
o siléncio das vozes da politica, e estas cada vez mais perdem espago

para a violéncia sonora em nosso espago urbano.

A violéncia pode aparecer como contraponto a normalidade,
a quebra das normas civilizadas e das relacoes humanas pacificas,
mas também pode ser vista como relagio inevitdvel entre seres

humanos em estados conflituosos, caracteristica indissociavel das
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relagoes sociais. A complexificagio das sociedades contemporineas
dada pelo crescimento populacional e, portanto, do conflito de
interesses individuais nos leva ao crescente aumento das disputas
institucionais como ferramentas apaziguadoras dos conflitos in-
dividuais. Passamos de uma légica comunitdria para uma social,
em que prevalecem agoes racionais objetivas que se instituiram
na forma de normas burocriticas, a fim de resolver os crescentes
choques entre os interesses individuais em sociedades pautadas na
legitima liberdade individual (RODRIGUES, 1981). Na mesma
linha argumentativa, Durkheim (1978) expressa a racionalizagao
das normativas juridicas como reflexo da passagem de um tipo de
solidariedade mecinica para um de tipo orginico. O direito passa
de punigio pautada na vinganca e direta para a restitui¢io dos danos
causados na forma de ordens de pagamento. Ou seja, a violéncia é
controlada segundo regimentos institucionais que preveem quais

atos, de acordo com os tipos de a¢io, sdo passiveis de punicio.

A politica como ruido'®

A priética dos “panelacos” durante as manifestacoes pré-
-impeachment da presidenta Dilma Roussef, assim como
os “buzinagos” e fogos de artificio durante manifestagoes
politicas e comemoragoes, em geral, sao exemplos de como
a violéncia sonora por meio do barulho deve ser toma-
da como formas de normatizagio do ruido como prética
coletivamente aceita. As normas juridicas sio suspensas,

pois estas manifestagoes romperiam os contratos sociais

18 Retirado de meu didrio de campo.
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das préticas sonoras institucionalmente tolerdveis. Todavia,
por se tratar de um direito e dever civico de manifestacao
politica, no caso dos “panelagos” e “apitagos”, o direito de
manifestar através do ruido sobrepoe-se ao de manter o
espago sonoro sob controle. Contudo, o que se desenrola
no caso dos “panelacos”, “apitagos” e “buzinagos” é um tipo
de silenciamento por meio do ruido. Quando a presidenta
ia se pronunciar em rede nacional, a classe média e a alta
iniciavam uma série de golpes em panelas no intuito de
manifestar sua indignacio com as politicas do governo.
Nesse caso, o barulho objetivava o embotamento da fala
da presidenta numa clara tentativa de “interromper” seu
discurso, mesmo que ela nio estivesse, de fato, ouvindo.
Os “panelagos” eram uma forma de desviar a atengao dos
telespectadores, interferir no processo de decodifica¢io da
informagcao a ser transmitida, ferramenta também utilizada
por meio das vaias. A vaia é um recurso também muito uti-
lizado para silenciar um discurso que se quer hegemonico.
O ruido, desse modo compreendido, é uma manifestacio
politica que tem por intuito silenciar o outro. Violéncia
sonora também ¢ silenciamento, ou ¢ principalmente si-

lenciamento.

Mesmo os contratualistas acreditavam na legitimidade da
agao violenta enquanto reivindica¢io politica no momento em que
o0 governante passasse a governar pondo acima do bem comum seus
interesses individuais ou de seus correligiondrios. A democracia
tem por fundamento a sociedade civil como bem maior, e todo o

aparato de Estado deve voltar-se a ela. A quebra deste acordo em
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comum deflagraria a legitimidade da populacio em agir contrdrio
aos representantes que ela pds no poder, fazendo uso da violéncia
na forma de atos reformadores e/ou revoluciondrios. Portanto,
a violéncia possui em seu seio um tipo de forga reformadora e
transformadora, restitui e reorganiza as relagdes contratuais entre
popula¢io e Estado. A violéncia também produz uma redistribuigao
do poder quando da concentracio deste nas maos daqueles que

deveriam utilizd-lo para o bem comum.

De acordo com Duarte (1997), mesmo estabelecendo uma
l6gica dual entre violéncia e poder, Hannah Arendt néo classifica um
em oposi¢io ao outro, uma vez que ambos se entrelagam em uma
forma de equilibrio proporcional. A violéncia seria, portanto, um
tipo de intensificagao ultima das relagdes politicas como ato final em
que a persuasao e a discussao politicas nao foram capazes de resolver
os conflitos sociais. Neste caso, pressupoe-se um espaco de debates
onde as diferentes configuragoes sociais possam ser discutidas e
acordadas minimamente. No que se refere aos espagos publicos
em nossas cidades, temos a interferéncia direta da violéncia sobre

o modo como nossa democracia ainda recente tenta se consolidar.

A democracia pressupde o uso da violéncia como espago da
politica, ou seja, ela é a manifestagao politica por formas diversas,
manifestando-se por outros meios (MICHAUD, 2001). A conso-
lida¢ao da vontade da maioria na forma de representantes politicos
escolhidos pelo voto pressupoe o uso da forga e da violéncia caso suas
escolhas ndo sejam representadas. A violéncia seria, neste sentido,
a continuagao da politica, caso esta ndo se consolidasse por meio
das vontades instituidas mutuamente. Dessa maneira, podemos
entender que o ruido como prdtica violenta de silenciamento é um

modo de performance politica que nio objetiva o didlogo, mas a
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sobreposi¢io de uma fala/sentido sobre as demais. Nao se trata de
qual discurso é mais fundamentado ou empoderado, mas de quem

grita mais alto.

Teresa Caldeira (2003) aponta para as dificuldades da con-
solida¢io da democracia no Brasil ao questionar a efetivagio de
espacos publicos como cumpridores da fungao politica. Em nossas
cidades, o que percebemos sao clivagens que fragmentam os espagos
através das logicas do status social, conflitos de classe e de raga e da
distingio pelo acimulo de capital econémico. As falas do medo,
como bem apresentou a autora, nos remetem a um estado constante
de receio que nos leva a cerceamentos cada vez mais herméticos.
Os espagos publicos se tornaram zonas de perigo; ou como propds
Magnani (1996), os chamados pérticos; ou ainda nas palavras de
Marc Augé (2012), os nio lugares. O desaparecimento dos espagos
do fazer politico nao institucional, ou seja, para além do Estado e de
suas ramificagdes, situada no seio da sociedade civil, aparece como
a identificagio do medo, do esvaziamento, ou como o simples lugar
do lazer e da diversio em contraponto ao lugar do trabalho e dos
afazeres do lar. E fato notério que ndo possuimos a liberdade de falar
sobre politica em qualquer lugar na Paraiba, pois o espago publico
possui “ouvidos”, e estes podem causar silenciamentos mortais. A
fala critica dirigida a politica local é a sobreposi¢ao de um discurso
silencioso da ameaga. Ele vence mesmo sem ser pronunciado, nas
falas amedrontadas em mesas de bares, nos cochichos ao pé do

ouvido, sob o medo de perseguicio politica e perda de emprego.

A violéncia aparece em muitas concepgdes politicas como
forga transformadora produzida pela opressao e fruto das desiguais
distribui¢oes do poder social, dos meios materiais de produgao, das

disputas de género e raciais. As revolugoes foram, durante muito
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tempo — e até nos dias atuais —, vistas como meio dnico e legl’timo
diante das opressoes sofridas pelos excluidos e minorias exploradas
enquanto forgas para a produgao de riqueza (ARENDT, 2010;
MICHAUD, 2001). A violéncia foi sublimada como impeto po-
litico legitimado como recurso ultimo aqueles que sempre foram

espoliados pelas classes dominantes.

Segundo Soares (1996), a luta politica no Brasil foi per-
passada por enfrentamentos pela liberdade, mas também em favor
das instituigoes democrdticas. A figura do bom bandido expressa a
legitimagao da violéncia em favor da libertagao das classes oprimidas
e em favor dos pobres, como a malandragem carioca, o jeitinho bra-
sileiro, ou em figuras como Lampiio no Nordeste do Brasil. O autor
expoe um paradoxo nesta leitura ao enfatizar a esquerda brasileira
como critica da violéncia institucional e da praticada pelas classes
dirigentes e, a0 mesmo tempo, legitimar o uso da for¢a como frente
de libertagao dos oprimidos, enfatizando, contudo, as instituigoes
democrdticas. A violéncia surge como refutagao ao Estado, mas
prega a inser¢do dos divergentes nele. Sendo assim, o autor propoe
enxergarmos a violéncia nao apenas associada a criminalidade, mas

como substrato constitutivo da formacio democrdtica nacional.

De acordo com Martuccelli (1999), a violéncia na mo-
dernidade perdeu seu cardter simbdlico positivo, referido ao seu
potencial transformador e renovador. A violéncia enquanto resposta
vinda de baixo a violéncia exercida pelos de cima deixou de ser, nos
moldes da democracia contemporinea, legitima, tendo o Estado
e suas institui¢oes como lugar apropriado a resolug¢io de conflitos
entre grupos e agentes sociais. A liberdade individual nos trouxe a
atomizacao individual (LIPOVETSKY, 1979) e, como condi¢ao

da prépria modernidade, a inseguranca veio junto. Sendo assim,
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“nossa relagao com o mundo ¢ cada vez mais mediatizada pelo uso
de simbolos e a agdo se reduz a circulagdo e atualiza¢io de cédigos
no seio de sistemas peritos” (MARTUCCELLI, 1999, p. 161, grifos
do autor). Ou seja, a violéncia é repudiada e perdeu seu sentido
antes politicamente vidvel e aceitdvel, por se tratar de dispéndio
de energia em uma sociedade pautada na informagio e codificacio
por sistemas peritos. A modernidade se caracteriza pelo uso da
informagao como condigao de seu funcionamento e existéncia,
em que as trocas entre agentes sociais se dd por meio mediatizado
por sistema de c6digos informacionais. Neste caso, o uso de forca e
energia é tido como barbdrie, como uso daquilo que foi codificado
em sistemas de codigos e positivados pelas instituigoes, ou seja, dé-

ficit do uso da informagao e excesso no uso de energia e agao fisica.

Temos, portanto, os elementos para pensar a violéncia so-
nora enquanto: 1) Uso abusivo da energia sonora pela produgio
massiva de decibels; 2) Ampliagao das liberdades individuais e con-
sequente invasao do espago sonoro alheio pela produgao excessiva
de decibels; 3) Produgio extrema de decibels ocupando o lugar do
espago publico enquanto condi¢io politica da sociedade civil; 4)
Atomizagao do individuo através do isolamento actstico por meio
de dispositivos méveis; 5) Retroalimentagio do esvaziamento do
espago publico pela fuga e atomizagao individuais; 6) Produgao
sonora abusiva de decibels além do espago publico, interferindo
diretamente no espaco sonoro privado; 7) Producio sonora extrema,
assim como o isolamento actstico, levando a perda da capacidade de
interagao por meio de cédigos sonoros e interferindo diretamente
em nossa capacidade de comunicagio por meio de sons; 8) Perda
da comunicabilidade por meio de c6digos sonoros estabelecendo

e sendo estabelecida pela produgdo excessiva de decibels e pelo

207



isolamento acustico, ou seja, uso abusivo das energias sonoras que

silencia a condi¢ao minima da politica.

7 POLITICA E COMUNICACAO: ENTRE O ESPAGCO POLITICO E O SILENCIO
DAS MASSAS

A sociedade enquanto espacializa¢io de novas formas de
comunicabilidade é também a espacializa¢o do capital enquan-
to comunicac¢io, informacio, conhecimento. Numa sociedade do
espetdculo, o capital se transfigura em imagem como resultado de
sua extremada acumula¢ao (DEBORD, 2003), ou seja, o espetd-
culo ¢ a materializagao do capital que nos aparece como realidade
espetacular, como conjunto de imagens que transmitem um tipo
especifico de informagio e que possui atributo de realidade, vera-
cidade. O espetdculo é o capital na forma de imagens no ensejo de
ser consumido, distribuido a0 mdximo. A informacao e sua comu-
nicagio, ou os processos de comunica¢io da informagao na forma
de capital, ou, melhor ainda, na forma de espeticulo, permeiam as
relagdes e a forma como a informagio nos é transmitida e como a
transmitimos sincronicamente. Neste sentido, nao apenas os meios
de distribui¢ao da informacio se inserem no espetdculo, mas também
a prépria informagao ¢ espetacularizada, mesmo que nio seja dire-
tamente informagio para o conhecimento. O espetdculo, portanto,
¢ a mediagao entre produtores e consumidores de informagoes que
recebem todo um aparato que lhes dé o sentido de serem consumi-
das. A necessidade, ou a demanda, é garantida pela espetacularizacio
de um tipo de informacio que deve ser tomada e percebida pelo

espectador como necessdria, mesmo que nio seja informativa.
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Seguindo a légica debordiana, podemos transitar nos es-
pacos do tecido social observando como o capital se espacializa na
forma de eventos espetaculares — e nao apenas na midia e nas redes
sociais, mas no nosso dia a dia, na forma como produzimos nossa
prépria nogao de Eu — e que se reproduz por sua efemeridade. O
tempo para a sociedade do espetdculo ¢ o tempo presente, o fugaz,
aquilo que estd agora, mas que, em seguida, j4 se foi (DEBORD,
2003). O presente eterno e seu eterno retorno sao a matriz pela
qual o espetdculo surge como imediatismo e se vai logo em segui-
da, pois sua durabilidade o desmembraria de sua légica essencial,
que ¢ o prazer imediato pelo consumo rdpido, seguido de um
novo desejo de continuidade. O imperativo do gozo imediato nos
envolve (DUNKER, 2015), nos faz desejar aquilo que sentimos
vontade de consumir pelo deleite do consumo (ZIZEK, 2014). O
prazer imediato do consumo nio pode cessar, pois a ideologia da
produtividade e do crescimento a todo custo e sem limites perderia
sua principal ferramenta: o desejo. Desejamos o espetdculo: espe-
téculo de imagens de um jogo de futebol, de um evento olimpico,
de uma apresentacio teatral, de um professor em sala de aula, de
uma noitada de fim de semana. Desejamos aquilo que deve ser
desejado, o espetdculo, a mercadoria espetacular: uma cidade tu-
ristica com seus restaurantes, bares, museus; um apartamento de
luxo como conceito de viver bem; um carro que expresse sucesso
financeiro pelas ruas; a capacidade de produzir decibels mais que

todos em seu bairro.

Nestes termos, afirma Debord, o espetdculo enquanto mer-
cadoria e enquanto fetiche nos aparece como imagem ou conjunto
de imagens que tendem a expressar a realidade. Porém, assim como
a mercadoria nos aparece como véu que encobre as relagdes de
producio e de exploragio em seu feitio, o espetdculo nada mais é
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do que uma imagem ressignificada da realidade, mas s6 ¢ consu-
mido ao ser a ele atrelado o conceito de realidade. Ao ser a prépria
realidade, confundindo-se com ela, espetacularizada, deixa de ser
ela mesma, transfigurada em mercadoria para o consumo. Logo
elas — a imagem e a prépria realidade — nao nos aparecem reconhe-
cidas como tais, mas como reais, como conceitos de realidade. H4,
portanto, um nivel de alienagao, talvez no sentido mais hegeliano
do termo, em que a imagem do real nio coincide com a realidade

em si, pois esta se fragmenta quando nao consentimos a razio e o
conceito, dando-lhe totalidade (ZIZEK, 2014).

Nestes termos, pensando o espago da politica e da comu-
nicagio, o espago publico e o espaco da politica sio espagos de
espetdculos. A imagem ¢é prevalecente ao conjunto de ideias de um
candidato, logo o debate deixa de possuir conotagao de confronto
de discursos e passa a ser a forma pela qual os candidatos sao apre-
sentados na televisio, revistas, cartazes, outdoors, pragas e comicios.
A roupa, a cor dos olhos e da pele, a forma como utiliza seu corte
de cabelo ou gesticula com as mios aparecem como uma sinopse

de imagens de um produto que estd sendo anunciado.

As massas — produto e produtoras da légica do esvaziamen-
to dos discursos e de seu cardter amorfo e receptivo — e a forma
como consomem indistintamente a informacio (BAUDRILLARD,
1985) sao a sombra de um campo em que a fala foi cerceada pelo
discurso pronto, refinado, dirigido ao consumo imediato. O eleitor
¢ um consumidor de politicos que signifiquem um encontro com
a imagem de alguém que eles desejam ter como lideres, mas nao
como pessoas comuns. O politico na/da sociedade do espetdculo é
o subproduto desse espelho desvirtuado da realidade, representante

de desejos das massas consumidoras de imagens.

210

O ruido como festa da democracia campinense’

Vésperas das eleicoes para governador em Campina Grande.
Durante muito tempo, os showmicios foram a “febre” das
politicas locais, prdticas ainda comuns em outros rincoes do
pais e que hd décadas usam as bandas filarmoénicas munici-
pais e artistas locais nas manifestagoes politicas. Proibidos os
showmicios, as estratégias se dirigiram a outros pontos sem,
no entanto, abandonarem o espetdculo como ponto chave.
As carreatas continuam sendo um dos nucleos centrais dos
festejos das campanhas eleitorais, em que cada candidato
nomeia as suas de acordo com os jargdes e o marketing de
sua campanha: “carreata da vitéria”; “carreata do bem”;
“carreata da verdade”. Nelas, os candidatos aproveitam para
distribuir favores aos participantes, que recebem conces-
soes nos postos de gasolina para encherem seus tanques,
alguma bebida alcodlica e dinheiro. No dia em questao,
um domingo a tarde a uma semana da elei¢ao, uma dessas
carreatas passou na esquina de minha rua. Desde a sala
de estar, escuto o burburinho ao longe, aproximando-se
lentamente, aumentando seu volume. Comego a ouvir os
gritos e os fogos de artificio ecoando por toda a zona. As
carreatas, em geral, dao uma volta pelas principais ruas da
cidade. As vezes, quando hd mais de uma ao dia, os traje-
tos sao recalculados para que nao haja encontro entre elas,
resultando em inevitdvel agressao matua. Esses trajetos sao

informados anteriormente a prefeitura para que a policia

19 Impressdo retirada do meu didrio de campo na cidade de Campina Grande do dia

19/10/14.
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de trinsito controle o fluxo e os possiveis estorvos. Desde
minha casa, observo os carros passando. Aos poucos, toda
a vizinhanga, até mesmo os que eram do outro candidato,
sai para assistir ao evento que se desenrola. Alguns saem
com as camisas das mesmas cores do candidato, portam
bandeirinhas e se aproximam da esquina p7z festejar junto
com centenas de carros e motos que passavam. Os demais,
como eu, apenas acompanham insélitos os jovens realizan-
do piruetas acrobdticas com suas motos. Sao dezenas de
caminhonetas com aparelhos de som de grande poténcia.
Muitas delas trazem mulheres devidamente vestidas e exi-
bidas em cima do teto ou na parte traseira, dan¢ando o
hit da campanha, ou qualquer outra musica de sucesso do
momento, em geral, um grupo de “forré de pldstico”, ou
alguma dupla de “sertanejo universitirio” tocando arrocha.
Acionam suas buzinas e disparam rojoes. As motocicletas
aceleram de modo ensandecido seus motores, fazendo res-
soar seus escapamentos em uma guerra sonora, derrapan-
do e fazendo “zerinho”, e para fazer um som de estouro
aceleram o motor a0 méximo e depois desligam e religam
a ignigao, fazendo com que o motor acumule gasolina e,
ao ser religado, entra em combustio, criando um efeito
sonoro de explosio, literalmente. E um verdadeiro desfile
de incivilidade e de quebra de todas as normas de transi-
to possiveis. Praticamente todos os motoristas consomem
bebidas alcodlicas, muitos nem usam cintos de seguranca
e boa parte dos motociclistas nao usa capacete, além de
levarem, as vezes, dois ou trés passageiros, além do piloto.
Muitos motociclistas passavam direto na minha rua, pois

a presencga de dois guardas do DETRAN (acredito eu, pois
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estavam muito longe e nio pude ter certeza, mas o com-
portamento de desconfianga e mudanga brusca de rota por
parte dos motociclistas me levou a tal conclusao) que surgi-
ram assustou alguns deles. Apesar de tentar angariar o teor
democrdtico do “povo que sai as ruas pra festejar o direito
de manifestagio pacifica’, depois de passar, deixam pra tris
um vasto rastro de sujeira com copos descartdveis, latas de
cerveja e santinhos espalhados por todo o trajeto. A parte
os residuos pldsticos deixados pela caravana democritica,
o descaso com a paz e o sossego alheios tao repetidos nos
regulamentos e leis ¢, no minimo, intrigante partindo de
quem supostamente os representa ou deseja representar.
A politica local ¢ violenta, ressoa ao longe, invade nossas
casas, suja nossos espacos sonoros, ¢ uma politica que tem
por estética o préprio ruido. O ruido como espetdculo e

performance politica.

Em uma sociedade em rede — ainda que essa ideia seja bas-
tante discutivel até o momento — os sujeitos sao espetacularizados,
com seus perfis publicizados nas redes e midias sociais na forma de
fotos e videos. Expomos o que hd de mais significativo nas redes
sociais no desejo de sermos desejados, atrativos para likes”’, com-
partilhamentos e distribui¢io da informacio postada. Construimos
uma imagem de nds que é também a espetacularizagao do que
somos: onde estamos, 0 que comemos, nossos humores e recados
“indiretos”. Nos reconhecemos e somos reconhecidos, até certo
ponto nodal, por meio do que postamos e desejos de que sejamos

“consumidos”. Construimos, assim, um eu que se apresenta por

20 Linguagem utilizada pela rede social Facebook para afirmar que certo tipo de infor-
magio publicada por algum perfil ou pdgina de internet foi tomado como interessante.
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meio de imagens recortadas de nossa vida, separando o que hd de
“melhores momentos” do nosso dia a dia (nada mais aproximado
do conceito de esquizofonia de Schafer). O cotidiano é constante-
mente apreciado como vitrine social, expondo nossa vida privada
como produto. Perfis e sites de internet demasiadamente visitados
e comentados passam a ser alvo das empresas que gerenciam essas
redes de comunicagio, gerando lucro por meio da espetaculariza-
0. O problema que se alavanca ¢ o seguinte: serd que, enquanto
participantes do espetdculo, enquanto produto a ser consumido,
também somos algo produzido tanto por nés quanto pelos regentes
do espetdculo a tal ponto que passamos a confundir o que somos
de fato com o que apresentamos ao espectador? Consumimos e
somos consumidos com a mesma rapidez com que deixamos de
consumir certo produto porque niao gostamos do sabor, ou da

aparéncia, ou da textura.

Neste sentido, sou inclinado a perceber que o espetdculo
nao se trata apenas de um evento meramente de imagens, mas
também de sonoridades. Podemos entender que existem espetd-
culos sonoros na medida em que som e imagem se confundem
na espetacularizacao da vida cotidiana. Certas vertentes musicais

podem ser entendidas como produtos sonoros mais do que “arte”!.

Segundo Adorno (1975), a industria cultural produziu um
tipo especifico de sonoridade que passa a ser consumida pela capa-
cidade de ser reconhecida imediatamente, ¢ por possuir uma légica
de previsibilidade em sua estrutura sonora (harmoénica, melédica e

ritmica). Do mesmo modo que podemos falar do cardter fetichista

21 Termo amplamente discutido pela sociologia, tomo o conceito de arte sob o olhar de
Adorno (1965) e de Valente (1999) ao proporem um tipo de “arte” em que tanto o pro-
dutor quanto o receptor reproduzem mais uma condi¢ao de mercado do que expressao
puramente artistica, ou seja, subjetiva.
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e espetacular da mercadoria enquanto produto de consumo rdpido
e efémero, podemos falar de sonoridades na forma de mercadorias
destinadas a nichos de mercado especificos, as chamadas merca-
dorias sonoras (VALENTE, 1999). Pertencer a um determinado
grupo, ou ser reconhecido como individuo, pressupde nao apenas
um conjunto de priticas, vestimentas e signos, mas também a
incorporagio de um conjunto de sonoridades que identificam o

sujeito, assim como o fazem identificar-se mutuamente.

O espetdculo de som e imagem dos festivais de musica
pelo mundo, os shows e suas superprodugées de artistas de grande
nome no cendrio cultural corroboram — e sao corroborados — a
(re)producio massiva de artefatos mididticos espetacularizados.
Assim como a arquitetura do palco, a iluminagio e um estourar
de fogos de artificio estimulam os impactos visuais sobre os recep-
tores/consumidores dos shows, as sonoridades produzidas por um
aparato sonoro cada vez mais sofisticado, de grande defini¢do e a
possibilidade de utilizagao de efeitos nas vozes e instrumentos ga-
rantem a espetacularizagio da paisagem sonora. O espetdculo nio é
apenas para ser visto, mas escutado, o dominio das duas operagoes
sensiveis humanas que mais fornecem dados 8 memoria imediata.
Talvez isso explique a quantidade de jovens que caminham pelas
ruas com seus celulares no volume mdximo, o carro com seu som
automotivo as alturas, ou a motocicleta também sonorizada. Uma
forma de espetacularizagio por meio do som, um modo de construir
uma trilha sonora da selfie para além da foto do Facebook, a vida

cotidiana espetacularmente sonorizada.

Em tempos anteriores, quando a imagem ainda nio ga-
rantia a espetaculariza¢io das performances politicas a toda a po-

pulagdo, no rddio e nos discursos de rua e em pragas publicas,
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o fator oratéria ainda angariava maior reunido de sentimentos
coletivos direcionados ao agente politico. A entonagio da voz era,
e ainda é, o grande mentor das performances discursivas em busca
de convencimento. O saber falar tal qual um lider é de extrema
importincia para a manuten¢io do espetdculo politico que visa
a consumagio por parte dos eleitores de uma imagem de alguém
acima das intempéries humanas convencionais. Uma lideranca nio
pode gaguejar, possuir vicios de linguagem, travar no meio da fala,
passar o menor tempo sequer calado, articulando ideias. Ou seja, o
foco maior nao estd no contetido do discurso, mas na forma como
ele é proferido. E para isso é necessdrio um meio pelo qual ele possa
aparecer, fazer surgir o espetdculo, seu palco de atuagao. O espago
sonoro ¢é este lugar previamente preparado para que sua voz ressoe
e seja consumida enquanto performance. Nio se trata meramente
de um habitus politico, um conjunto de normas e preceitos que
definem previamente o script da interpretagio a ser desenvolvida de
acordo com o espaco e os agentes nele dispostos, mas o meio pelo
qual essa performance pode acontecer. O discurso falado sé pode
se erigir como forga de convencimento em comum acordo com o
meio que lhe é favordvel. Em um espaco sonoro de baixa definigao
— low quality —, ou seja, onde podemos encontrar a perturbagio de
sonoridades que interferem no processo de comunicagao, ou que
interferem diretamente na mensagem enviada, os discursos perdem
forca e plausibilidade, ndo porque seu contetido nao esteja firme-
mente fundamentado, mas porque o meio pelo qual transita nio
lhe d4 a definigao necessdria. Neste caso, nossa sociedade abandona
o espago publico como espago da fala e da escuta, passando para
meios digitais que realizam essa interface entre a populacio e os
agentes politicos. As redes sociais e midias locativas permitiram a

realizagdo de algo perdido no espago publico brasileiro.
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Contudo, hi espagos onde a politica se realiza. Em Campina
Grande, por exemplo, o Cal¢adao da Cardoso Vieira é um lugar
onde as discussoes politicas acontecem de forma bastante efusiva.
Em um pequeno espaco de calgada entre duas avenidas principais,
a Rua Marqués do Herval e a Venéncio Neiva, vérios s3o os debates
que ali acontecem, seja sobre futebol, politica, economia, negocia-
coes, venda e troca de mercadorias, etc. Em gravacoes realizadas no
Calgadao, pude perceber uma paisagem sonora rica e complexa,
onde vozes disputam espago com carros e motos, propagandas

sonoras e o som do esmeril do chaveiro que ali trabalha.

Caminhando por Campina Grande

A chegada do professor Magnani ao nosso grupo de pesquisa
nos incitou a realizar incursoes pelo centro da cidade. Num
dia anterior, fixamos um trajeto que partia da Praca da
Bandeira, passava pelo Cal¢adao da Cardoso Vieira, depois
descia até a feirinha de frutas, Rodovidria Velha, Arca Titao,
concluindo na Feira Central. Cada participante ia coletando
relatos, impressoes, uns tiravam fotograﬁas, e eu realizei
algumas gravacoes em dudio. Ao chegarmos no Calgadio,
me detive por alguns instantes, pois as tomadas de dudio
necessitavam de, no minimo, 5 minutos, pois obedeciam
a um critério estabelecido para captar minimamente as
sonoridades de cada lugar a partir de suas regularidades e
eventos sonoros. Sentado em um dos bancos de alvenaria
que fica ao lado do chaveiro e da farmécia Redepharma

de esquina, de frente ao supermercado Tropeiros, paro pra
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escutar e gravar a paisagem sonora. O chaveiro trabalha
constantemente replicando as formas de cada chave, mol-
dando-as milimetricamente com seu esmeril, que ressoa de
agudo a grave e do grave ao agudo dependendo da forca
com que toca a peca de metal. O tempo de fric¢do também
¢ uma constante, estabelecendo um ritmo de trabalho que se
mistura com os demais ali presentes. O ritmo do engraxate
com a escova ao esfregar os sapatos dos senhores sentados
que aproveitam pra ler o jornal. O ritmo da fila da lotérica
encontrada logo ao lado do chaveiro, em frente & cafeteria
Sao Braz, com os clientes atendendo seus celulares, puxando
conversa com o desconhecido ao lado. Atrds de mim, estao
os senhores, muitos deles aposentados, discursando sobre
politica e futebol, uns mais esfuziantes, outros mais conti-
dos, uns mais bravios, outros calados que s6 fazem assentar.
Na outra esquina de frente ao Colégio Alfredo Dantas, estd
a Loja do Treze e do outro lado outra farmdcia — Campina
Grande possui uma quantidade, no minimo, intimidante
de farmdcias. Nesse ponto, as conversacoes sobre futebol
sao viscerais. Vendedores ambulantes negociam relégios e
pulseiras de “ouro”, mototaxistas sem ponto fixo buscam
clientes, garotas tentam vender chips de celular promocio-

nais, pessoas passam apressadas a todo instante.

Neste sentido, ali, de forma muito delimitada, estamos
diante de um espago sonoro politico, mas nio sé. Todavia, tenho
por intuito demonstrar que os espagos sonoros sao configurados de
modos distintos e que suas particularidades os definem de acordo

com a configuragao da paisagem sonora. Dependendo das relagoes

218

que constituem a paisagem sonora — seja de aspecto natural, de
disputas individuais, fomentadas pelas relacoes comerciais e de
troca de produtos e servios, ou como espago de lazer — ela se ins-
titui, ou ¢ instituida, em comum acordo ou por meio da disputa
entre agentes e grupos sociais. Uma praga, portanto, mesmo que
construida com certos objetivos — lazer, entretenimento, projeto
paisagfstico ou de arborizagao — pode ser reconfigurada para outras
finalidades, tendo seu espago ressignificado. Essas e outras questoes

serao abordadas nas paginas que seguem.

8 Os ESPACOS SONOROS E SUAS TIPIFICACOES

Os espagos sonoros, subdivisoes da paisagem sonora, po-
dem ser lidos por meio de tipificagdes. Ou seja, eles podem ser
delimitados segundo fronteiras do audivel e pelo modo como certas
sonoridades interferem e influem sobre os demais espagos sonoros.
Essa interferéncia, que pode ser o modo como as vdrias sonoridades
se arquitetam na conformagio da paisagem sonora, mas também o
modo como os espagos sonoros sao constituidos segundo relagoes de
disputa, de demarcagio de status social, ou de hierarquia dentro de

um grupo, sdo imprescindiveis para a tipificacio do espago sonoro.

As tipificacoes trazidas por Schafer (1991) me deram mar-
gem para visualizar outros tipos bem mais especificos de paisagens e
espagos sonoros, além da proposta de visualizar as sonoridades como
ferramentas de disputa dentro dos espagos sonoros, os chamados
campos sonoros. Dessa forma, pude identificar as sonoridades de
acordo com a paisagem sonora do lugar. Em uma paisagem sonora

onde predominam os sons naturais, ou seja, sons fundamentais,
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certas relagdes sociais irdo se estabelecer participando da paisagem,
ou sobrepujando-a. Em espagos urbanos, a 16gica estabelecida foi
a de sobrepujar os sons naturais, relegando a estes o direito de
existéncia apenas quando a cidade dorme. Neste caso, os sons fun-
damentais se transformam em sons urbanos, os sons da atividade
humana, deixando & natureza o papel de eventos sonoros. Ou seja,
as tipificagoes das sonoridades nio permitem a defini¢do do que
soa e como ressoa de forma fechada e definitiva. As tipificagdes de-
vem ser realizadas segundo a paisagem sonora, seu ciclo, cardter de
repetibilidade, intensidade, constancia, volume e, principalmente,
hordrio. Sons fundamentais pela manha podem passar a ser eventos

sonoros a tarde, e retornar a noite como sons fundamentais.

Outra circunstancia primordial é o exercicio de escuta. O
modo como escutamos as sonoridades podem definir drasticamente
nossa percep¢io sobre a tipificagio das sonoridades. Mas nio s6 a
escuta do ouvinte, mas a forma como ele escuta, pois escutar é um
exercicio também da subjetividade; ao contrdrio de ouvir, relativo
ao sentido apenas da audigdo. Portanto, podemos ouvir um som,
mas decodificd-lo, entendé-lo e decifrd-lo requer escutar o som,

entender seu sentido e significado.

Mas algumas sonoridades sdo tipicamente delimitdveis sem a
necessidade de efusiva relativizacao. Certas sonoridades como sinos
de igrejas, apitos de fdbrica, sirenes de escolas sao tidos por Schafer
(1977) como marcas sonoras, pois sons tipicos de certas localidades.
Indo mais além, percebo estas sonoridades como sons ideoldgicos.
O som propagado pelo sino é um som ideoldgico, a demarcagio
sonora da passagem de tempo segundo o calenddrio gregoriano,
demarcando sua territorialidade por meio da constituigao de um

evento sonoro que estabelece sua dominagao.
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Quando de um casamento ou de algum evento ecuménico
os sinos tocam de forma distinta, especificando sonicamente a
realizacio de uma atividade em marcha. Nao hd a necessidade de
visualizar a igreja, ela adentra as residéncias e percorre as ruas através
do som. Na mesma instincia, podemos ler — escutar — o toque da
Ave Maria todos os dias, as seis horas da noite em uma rddio local
(93.1 FM) da cidade campinense. E comum transitarmos pelas ruas,
na ida 4 padaria, nesse mesmo hordrio e escutarmos essa cangao
ecoando nas casas, nos radios de taxistas e demais motoristas. As
seis horas da noite, uma sonoridade religiosa permeia a paisagem
sonora urbana campinense. Contudo, podemos também interpretar
os sinos da igreja do Rosdrio como signos sonoros, pois comunicam
o passar do tempo de meia em meia hora. Sabe-se que horas sio
pelos avisos sonoros dela. Da mesma forma, as buzinas que possuem
sentido e funcionalidade determinados pelo Cédigo de Transito,
ou seja, significados denotados pelo conjunto de regras de transito
brasileiro, podem sofrer ressignificacoes a partir dos eventuais usos
que delas sao feitos. Cabe ao pesquisador estar atento as intengoes
que fazem derivar as tipificagoes das emissoes sonoras. Uma buzi-
nada num cruzamento pode evitar um acidente. Porém, o mesmo
uso realizado no passar de um amigo na calgada, ou para paquerar
alguém, nio se inclui no sistema de signos estabelecido pela ins-
titui¢do, mas comunicam ao passante as inteng¢oes do condutor.
Contudo, sé6 comunicam se houver a transmissao da mensagem
enviada; do contrério, a informagio se perderd no caminho, ou
em meio 2 ji povoada paisagem sonora urbana, aparecendo apenas

como mais um barulho.

Os fogos de artificio, muito utilizados durante festas, co-

memoragdes esportivas, principalmente as futebolisticas, e durante
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os festejos juninos, sio 6timos exemplos de signos sonoros nio
institucionais. Ao longe de onde ecoam, a quilémetros de sua fonte
de emissdo, qualquer morador de Campina Grande ou Joao Pessoa
entende que algo estd acontecendo. Quando se escuta o estourar
de fogos pela cidade, somos conduzidos inevitavelmente a questio-
nar o sujeito que estd ao lado: “77 tendo jogo hoje?”. Os fogos de
artificio comunicam um evento politico, anunciam a chegada do
prefeito, senador, presidente; criam a tensao tipica do espetdculo
nao apenas visual, mas também sonoro. As explosoes que iniciam e
encerram os eventos juninos em Campina Grande sio ouvidas em
toda a cidade. Mesmo nao estando presente, sabe-se que é chegada
a meia-noite e que o evento come¢a ou termina simbolicamente
ali. Todavia, a intengao nio é comunicar pelo som, mas se tornar
comunicagao pelo som. Trata-se, especificamente, de um evento
sonoro, a parte da paisagem sonora local, e, principalmente, sua

intenc¢do primeira é o espetdculo visual e nao sonoro.
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Carituro 111

1 ABRINDO OS OUVIDOS: ESCUTANDO A PAISAGEM E OS CAMPOS SONOROS

bjetivando compreender as regularidades, as nuan-
ces, as irrupgoes e os conflitos nas paisagens sono-
ras, realizei trés procedimentos: a) Medigao dos
niveis de emissio de decibels com um decibelimetro; b) Gravacio
da paisagem sonora com um gravador digital; ¢) Anotagées em um
didrio de campo relacionando, posteriormente, as sonoridades e seus
niveis com as fontes de emissao sonora. Este procedimento envol-
veu também uma anélise qualitativa, ou seja, texturas, amplitudes,
interferéncias, etc. das sonoridades pesquisadas. Tal procedimento

serd explicado ao longo deste capitulo.

As medicoes em decibels foram realizadas por um decibe-
limetro Benetech, modelo GM 1351. Essas medicoes tiveram o
objetivo de entender as intensidades das emissdes sonoras advin-
das das paisagens sonoras previamente escolhidas, suas irrupgoes,
regularidades, etc. As afericoes me permitiram construir graficos
bidimensionais que auxiliassem na inteligibilidade visual dos pa-
drdes e emissdes no espago sonico. Neste caso, as sonoridades foram
transformadas em dados quantitativos que apontaram duas ques-
toes, uma positiva e outra negativa, até certo ponto. Por um lado,
permitiu-me uma leitura quantitativa dos niveis de emissao sonora
ao poder enxergar nos picos de maior intensidade eventos sonoros,
passando a compreendé-los dentro do seu contexto acustico. Por
outro lado, expds-se uma limitagao ao se perder as caracteristicas

singulares de cada sonoridade por reduzi-las a gréficos matemdticos,
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sobrepujando uma anilise qualitativa de timbres, texturas e toda a
polifonia de cada lugar avaliado. Por isso, as gravacdes e as descrigoes
surgem como dados complementares as medigoes que por si sds
nao me deram uma perspectiva sélida e mais apurada das nuances
acusticas ora investigadas. Como comentado em outro ponto do
texto, essa avaliacao qualitativa das sonoridades é complexa, pois
envolve questdes subjetivas e a prépria capacidade auditiva de cada

agente em sua singularidade fisiol6gica e cultural.

As medidas com o decibelimetro foram realizadas seguindo
uma métrica entre as médias e os picos de intensidade sonora de
cada lugar especificamente. O aparelho realiza mais de uma medi-
a0 por segundo, o que a principio foi um problema em termos de
quantidade de dados possiveis de serem coletados. Porém o aparelho
possui um botao que informa o pico de intensidade segundo o
tempo de exposi¢ao ao foco de emissdo sonoro. Isso auxiliou nas
medi¢des em lugares onde o ruido era o foco de aten¢io. Apds um
tempo de exposi¢io, as médias foram calculadas seguindo a captagao
dos valores de acordo com uma passagem de tempo cronolégico,

assim como o menor valor captado.

QuaDRroO 1 - MEDIGOES

. Maior Medida
Tempo Menor Medida (Pico de emissio)
0:00:00 59 72
00:05:00 60 73
00:10:00 55 69
00:15:00 49 63
00:20:00 55 63
00:25:00 60 71
00:30:00 54 66
00:35:00 53 62
00:40:00 58 75
00:45:00 52 65
00:50:00 50 58
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Cada ponto da primeira coluna representa a passagem de
uma hora em que a cada cinco minutos uma medigao foi realizada.
Na segunda coluna, estd a medigao mais baixa, ou seja, o menor
valor aferido; e na terceira, o pico de emissao resultante de uma ex-
posicao de dez a quinze segundos desde um ponto fixo. Esse método
de coleta foi usado em lugares especificos, como na minha rua, a
Carlos Alberto de Souza, em Campina Grande; na rodovidria de Joao
Pessoa; e em outros setores com tomadas menores, como no Ponto
Cem Reis e na Praga Sélon de Lucena, também em Jodo Pessoa; na
Praga da Bandeira em Campina; na Plaza Del Triunfo, em Granada;

e na Alameda Principal e na Calle La Unién, ambas em Malaga.

O primeiro passo foi demarcar os lugares e itinerdrios a
serem medidos, seguindo também uma légica de distincia do ponto
de cada medicdo. A delimitagio dessa distdncia foi muito impor-
tante, pois um metro ou dois de diferenga em relag¢io ao foco de
emissao sonora alteraria todos os dados, pondo em risco toda a
coleta. A solugao encontrada foi nao tomar uma distancia a princi-
pio como padrao regulador das medigoes, assim como descrito nas
normas para medigao apresentadas na ABNT de 2002, uma vez que
o agente devidamente credenciado deve tomar todas as precaugoes
necessdrias para aferir de forma a nao cometer erros, pois um som
alto a dois metros nao é o mesmo que a quinze metros. Assim as
afericoes foram realizadas tomando por base a distdncia do usudrio
comum da cidade que caminha pela cal¢ada, ou espera um onibus
na parada, ou se senta no banco de uma praga para ler seu jornal.
Em relagio a este ponto, exponho algumas percepgdes sobre as

pragas encontradas nos diversos centros urbanos pesquisados.

As pragas sdo, em geral, fruto de modelos urbanisticos deri-

vados da urbanizagao europeia, mas também possuem sua origem
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nos jardins e passeios drabes, no caso da Espanha. Sao lugares de
passagem e de estabelecimento de um tipo de meméria coletiva
(HALBWACHS, 2003), pautada em seus simbolos nacionais e
locais, expondo bandeiras, bustos de poetas e fundadores poli-
ticos, herdis de guerras, obras de arte. As pragas, em termos de
paisagem sonora, sao espacos de siléncio em meio ao turbulento
e polifénico mundo urbano. Essa impressao pdde ficar mais clara
na Praga Coronel Pedro Osério, na regiao central de Pelotas - RS,
na oportunidade de estar ali participando de um evento de socio-
logia pela UFPEL. Como estava hospedado em um /oste/ na Rua
15 de novembro, sempre cruzava esta praga em direcio ao centro
da cidade. Nao deixei passar a oportunidade e realizei algumas
gravagdes na praga e pelo centro da cidade, caminhando desde o
hostel até o centro comercial. A impressao no centro da praga foi
o de estar em uma ilha sonora, pois ela se encontra entre avenidas
principais de grande circulagdo. Entre drvores que amenizam os
impactos do fluxo do trinsito ao seu redor, a praca é um lugar para
se ouvirem os sons naturais de pdssaros e da vegetagio que ressoa
a0 balancar de folhas e galhos ao vento, onde os sons do trinsito
ficam ao fundo. Cruzar essa praga ¢é atravessar as fronteiras entre
paisagens urbanas e naturais, onde uma se sobrepde a outra a me-
dida que se caminha, acercando-se ou distanciando-se do centro.
E aqui vale ressaltar outro ponto importante. O Sul do Brasil ¢
mais silencioso que o Nordeste. Comparando cidades como Porto
Alegre, Pelotas e Florian6polis, a impressao foi a de que esses centros
urbanos possuem uma paisagem sonora menos estridente, onde os
eventos sonoros nio destoam tanto quanto nos centros urbanos
nordestinos. Essa mesma impressao esteve presente ao comparar
os centros espanhdis e os centros paraibanos, numa confirmagio

da proposta metodolégica de Schafer (1991) em que a escuta de
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uma determinada paisagem sonora pode identificar o desenvolvi-
mento tecnoldgico e cultural de uma civilizagao. Nestes termos, o
avanco tecnolégico de certas cidades, como o uso de transportes
publicos movidos por motores elétricos, diminui intensamente os
niveis de decibels emitidos, constituindo um ambiente sénico mais
apropriado ao bom uso e convivio com as emissoes de decibels,

contribuindo para a diminui¢io da poluigao sonora.

Os valores aqui apresentados partiram da légica do ouvido
humano em seu cotidiano nos centros urbanos. Em algumas situa-
¢oes, as medicoes foram realizadas de acordo com a necessidade
apresentada pelo préprio campo de pesquisa, como na situa¢ao

descrita abaixo.

O efeito da bolha sonora na comunicagio dos cédigos sonoros’

Trés horas da tarde de uma quarta feira de maio. Dentro de
meu carro no centro de Campina Grande, desgo a Rua Treze
de Maio passando ao lado da Praga Clementino Procépio a
esquerda. O semdforo do cruzamento estd fechado. Uma fila
enorme de carros aguarda com seus motoristas ansiosos a
buzinar. Com o som ligado, escutava “The Shortest Straw”,
uma musica da banda de heavy metal Metallica. Nio escutei
a sirene de uma ambulncia que se aproximava e apitava
para que saissemos da frente. A ambulancia apareceu no
meu retrovisor com a sirene ligada, o que configura situagao
de emergéncia e, portanto, preferéncia de passagem. Por
sorte, levava o decibelimetro e medi o volume dentro do

carro que, de fato, nao estava alto — confesso que escutar

1 Medicio realizada dentro do carro, no centro de Campina Grande, no dia 20/05/15.
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heavy metal tem que ser minimamente alto, até ensurdecedor
para alguns — uma vez que me impressionou o fato de nao
haver escutado a ambuléncia, o que configura um problema
de comunicagao de um c6digo sonoro alterado pelo meu
isolamento acustico. A medigiao me deu aproximados 80
decibels. Mas a medigao foi realizada dentro do carro parado
com os vidros fechados, o que torna o carro uma caixa acts-
tica fechada, refor¢ando ainda mais o valor apresentado pela
pouca distincia dos alto-falantes. O signo sonoro expresso
pela sirene nio atingiu seu objetivo comunicativo também
devido ao condicionador de ar ligado. Ou seja, ao nao ser
ouvido pelo isolamento actstico, pela constitui¢io de um
espago sonoro particular dentro de meu carro, a informagio
veiculada pelo sistema de signos sonoros nao foi por mim
recebida que, ao ndo escutd-la, poderia ter dificultado a

passagem da ambulincia em situacio de emergéncia.

Quando quis medir espagos de tempo maiores, em que as
sonoridades iam se modificando aos poucos, expondo as transi¢oes
entre paisagens sonoras distintas, por exemplo, o hordrio de fim
de tarde ou a0 meio-dia quando as pessoas saem do trabalho e das
escolas, enchendo espagos antes vazios, de siléncios momentineos,
realizei captagdes mais longas, uma vez que essas tomadas captu-
ravam as lentas alteracoes sonoras. Nestes casos, cada medigao foi
realizada em exposigoes de dez a quinze segundos a cada dez ou
cinco minutos, em intervalos de uma hora ou mais. O objetivo foi
captar as regularidades e modificagoes dos espagos s6nicos seguindo
as légicas temporais do fluxo natural e urbano. Sendo assim, o ho-

ririo de revoada das andorinhas na Praca da Bandeira, em Campina
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Grande; ou das golondrinas no bairro de La Unién, em Milaga,
possuem uma temporalidade natural, mas que coincidem com o
hordrio do cair da noite quando se encerram as atividades laborais.
Como se trata de uma passagem de tempo, de oscilagoes de um
tipo de paisagem sonora a outra, essas captagoes foram necessdrias
para perceber as transformagoes das sonoridades em relagao ao

solapamento de certos sons em relagio a outros.

Passagem da paisagem sonora natural para urbana’

Em um dia de noite prolongada até os primeiros raios de
sol, de minha residéncia na Carlos Alberto de Souza, per-
miti-me sentar na escadaria de minha varanda enquanto
escutava e gravava os passaros que cantavam seu despertar
e o céu iniciava sua descolora¢io de um escuro total a um
avermelhado inicio de azul. Aos poucos, o som dos pdssa-
ros ia dando lugar ao cada vez mais frenético transito. As
motos com escapamento alterado sio um evento sonoro
a parte. Um vizinho que vive ao final da rua, a uns 200
metros, possui uma motocicleta com um escapamento que
produz um som ensurdecedor — ensurdecedor sem exagero,
uma vez que as medigdes realizadas desses escapamentos
podem gerar picos acima dos 120 decibels, nivel suficiente
para incomodar nao apenas no quesito de um posiciona-
mento cultural subjetivo, mas no que se refere a satide e
aos limites da tolerincia fisiolégica humana ao ruido. Nao
¢ possivel saber quantas vezes o escuto saindo de sua casa

e, apds passar em frente da minha casa em Bodocongd,

2 Gravagio n° 37 realizada no dia 28/08/14, na cidade de Campina Grande.
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seguir escutando-o durante muito tempo, pois ele sai cedo
ao trabalho e, como ainda hd muitos espagos de relativo
siléncio na paisagem sonora, seu escapamento ressoa por
um minuto ou mais, distanciando-se pouco a pouco. Isso
me fez realizar gravagoes e medicoes de uma hora ou mais
para entender a passagem de uma sonoridade natural dos
passaros e insetos para uma propriamente urbana de motos,
carros e transeuntes. Soam primeiro os pdssaros que pou-
co a pouco vao despertando as 04h00min da manhi. Os
primeiros 6nibus comecam a circular e a passar na minha
rua as 05h30min. Os trabalhadores do turno da noite e os
do turno da manha caminham solitariamente na manha
que se anuncia. Seus passos soam juntos com os latidos
dos cachorros. S se ouvem as conversagdes dos pdssaros e
os passos daqueles. As primeiras motos e carros saem das
garagens as 06h00min. Os jovens estudantes da Escola
Estadual de Bodocong6 comegam a passar diante de minha
casa por volta das 06h30min. E cada vez mais dificil escu-
tar os pdssaros, salvo nos intervalos entre a passagem dos
veiculos que deixam residuos de siléncio. Das 07h00min
até as 08h00min, o espago sonoro é puramente urbano.
Os jovens transitam com seus celulares, ipods, iphones a
todo volume, os carros com som alto e as motos com es-
capamento modificado preenchem todo o espago sénico,
pois praticamente todas as motos de baixa cilindrada em
Campina Grande possuem escapamento modificado para
aumentar o volume e modificar o timbre das aceleracoes.
A partir das 08h00min, aos poucos, o fluxo de pessoas e

veiculos diminui, e novamente se podem escutar os pdssaros,
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as senhoras que saem pra varrer as calgadas, as conversagoes,

as criangas que estudam no turno da tarde saem pra brincar.

Minha rua em Bodocongé ¢ uma principal por onde pas-
sam linhas de 6nibus e o caminhao do servico de limpeza. Em sua
extensao, encontram-se trés igrejas protestantes e, na esquina com
a principal que liga o bairro ao centro da cidade, hd uma igreja
catdlica, a conhecida igrejinha de Bodocong6. Uma dessas igrejas
protestantes encontra-se quase em frente da minha casa, a uns
40 metros de distAncia. Seus cultos realizados nas tergas, quintas,
sabados e domingos sao verdadeiros espetdculos teatrais sonoros,
com depoimentos e pregagoes enérgicas por parte dos pastores e
pastoras que, aos gritos, evocam o nome de deus. Entre uma fala e
outra, um grupo musical tenta tocar algum hino religioso, e digo
tento por que se trata de pessoas que visivelmente estao aprendendo
a tocar, o guitarrista nio afina seu instrumento — para um musico,
isso ¢é muito incomodo — e as vocalistas desafinam tanto que nao
se sabe em qual tom estd a cangdo. Minha rua é precisamente o
que podemos chamar de barulhenta, pois na regidao hd uma série
de pequenas oficinas de equipamentos para motos e carros, que
negociam e equipam carros e motos com jogos de luz néon, jogos
de rodas de grande diAmetro, rebaixamento dos amortecedores
para dar um aspecto esportivo ao automdvel e incluso motos, além
dos escapamentos que produzem a maior quantidade de decibels
possivel. Esse tipo de prdtica é quase um mantra para qualquer
pessoa que possua uma moto Titan da marca Honda em minha
cidade: colocar um escapamento ou simplesmente quitar a ser-
pentina, a parte que silencia o escapamento e que vem de fébrica,
item obrigatério pelo regulamento de transito, além de retirar ou

modificar os retrovisores. Na tltima rua a direita, descendo a Car-
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los Alberto de Souza, hd uma dessas oficinas que retinem muitos
jovens para equipar e ajustar suas motocicletas, além de socializar
sempre rodeados por suas companheiras motorizadas. Passam o dia
inteiro comentando as novidades de equipamentos, testando seus
novos escapamentos, acelerando os motores a exaustdo. Ficou claro
pelas observacoes que esse tipo de pratica ¢ masculina, de jovens
entre 15 e 35 anos de todas as classes sociais, nivel de escolaridade
ou crenga religiosa. O vigia da rua que circula pela madrugada, o
crente da igreja evangélica, o estudante universitdrio de engenha-
ria, o professor universitdrio, o empresirio e profissional liberal,
o frentista de posto de gasolina, praticamente todos modificam
seus escapamentos, das motos de pequena cilindrada, 125c¢c, as de
grande cilindrada, 600cc, 1000cc.

A modificagio dos escapamentos é também uma prética
entre homens mais velhos que, em geral, atingiram certo patamar de
ganhos econdmicos e se permitem comprar motocicletas de maior
cilindrada. Digo “também” pois, a principio, tive por hipdtese que
a modificagao de escapamentos de motos de pequena cilindrada
servia apenas como forma de imitar a sonoridade dos motores de
grande porte, motos de dificil acesso devido aos precos elevados
praticados pelo mercado. Quando tive a oportunidade de participar
de um evento de encontro de motociclistas realizado todos os anos
em Campina, me dei conta de que as aceleragoes e a produgao de
decibels eram uma préitica comum entre os possuidores de motos
de grande porte, e de que eles também modificavam seus escapa-
mentos. A hipétese de imitagio, afinal, era limitada. A producio
de decibels por meio de escapamentos nio era apenas um tipo de
capital sonoro que um grupo utilizava para transitar em um cam-
po social de motoqueiros/motociclistas, mas sim uma pratica, um

habitus sonoro idiossincrdtico muito mais amplo. A produgio de
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decibels é uma forma de poder masculina, de demarcacio territorial
por meio do som. Por isso o comportamento de equipar carros e
motos com ferramentas que produzam o méximo de som possivel
¢ inteiramente masculino. Reuniées de festas, encontros e cam-
peonatos de tunings, mesas de bares, todos esses espagos possuem
elevados niveis de decibels sempre produzidos por sons automotivos
de grande poténcia, cujos donos sio, em sua esmagadora maioria,

homens jovens.

1.1 O MICROFONE COMO SEGUNDO OUVIDO

Para a realizagao da captagdo de dudio, utilizei um gravador
linear PCM digital Yamaha, modelo Pocketrak PR7. Ele é equipado
com microfone estéreo cruzado em XY, que permite a gravagio do
ambiente em dois canais sem que haja alteragio da distancia dos
dois captadores de dudio, o que dificultaria a escuta posteriormente,

enfatizando alguns sons em detrimento de outros.

Este modelo permitiu a gravagao tanto da paisagem sonora
como um todo, ou seja, o ambiente sdnico em geral, quanto de 4reas
mais especificas, quando havia interesse em captar uma sonoridade
de forma mais particular. A escolha desse gravador foi feita por
conversagoes que tive com colegas que trabalham em estudios de
gravacio, musicos companheiros de trabalho e pesquisas na inter-
net. De fato, o modelo possui limitagoes quanto a certas situagdes
mais drésticas, como o vento, principalmente, ou mais especificas
em relacio a certas nuances timbristicas. Mas, se controladas bem
a distancia e a regulagem dos niveis de captagao dos microfones,

esse aparelho cumpre seus propésitos de forma plena.
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Novamente tanto o tempo das captagdes quanto as dis-
tAncias seguiram légicas distintas segundo o objetivo e o foco de
emissao. No principio, muitas gravagoes foram descartadas, pois a
forma como “escutam” os microfones é bem diferente do ouvido
humano. Em muitas ocasioes, tive por intuito gravar uma sonori-
dade especifica e, apds ouvi-la, percebi que os microfones haviam
captado enfaticamente outra sonoridade mais distante. Isso se deve
ao tipo de microfone que preferencialmente grava sons mais médios
em detrimento dos graves e de uma menor qualidade relacionada
com os agudos. Neste sentido, as medigoes com o decibelimetro
e as anotagoes no caderno de campo auxiliaram no contexto de

escuta posterior do material recolhido.

Como possui dois microfones cruzados em Y, este aparelho
foi escolhido por sua versatilidade em poder gravar ambientes e
captar sons diretamente, dando a possibilidade de enfatizar uma
sonoridade quando da necessidade no momento da pesquisa. Sua
escolha foi direcionada pela maneabilidade, leveza e fécil manuseio,
tendo em vista as longas caminhadas, seu peso, seu tamanho e sua
facil utilizagao.

As gravacoes foram realizadas de duas maneiras. Uma por
meio de caminhadas em percursos relativamente curtos para captar
as nuances sonoras do fluxo do transito, dos transeuntes, dos eventos
em pragas, caixas de som espalhadas pelas cal¢adas, vendedores de
roupas, mototaxistas, carros de propaganda rolante, pdssaros, etc.; e
outra em locais parados estratégicos com o claro objetivo de captar
um foco de emissao sonora peculiar, uma marca, evento ou signo
sonoro. Neste caso, o objetivo foi captar as sonoridades de agentes,
grupos e do préprio ambiente em situagoes de pouco ou nenhum

deslocamento dos focos de emissiao sonora.
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O primeiro tipo de capta¢io buscou uma impressao etno-
grafica do caminhante da cidade, o transeunte que trafega pelas
ruas e calcadas dos centros urbanos ora investigados. Para tanto,
o ritmo das caminhadas era alterado segundo virios fatores. Um
deles foi precisamente o vento e a forma como ele interferia nas
gravagoes. Outro fator foram alguns eventos sonoros que ocorriam
durante o trajeto e necessariamente como um transeunte que curio-
samente virava a cabega para olhar — “o que foi iss0?” — e voltava os
microfones na dire¢ao do som emitido, como os ouvidos sio por
nés direcionados. O ritmo também era alterado seguindo a l6gica
do “pesquisador participativo” da paisagem sonora, ou “ausente”,
“distanciado”. Esta afirmacio parte de que, em muitas gravacoes,
o som dos meus passos foi captado, o que configuraria uma clara
participagio no objeto investigado. Isso se deve em parte a uma de-
cisao inicial de que a participagao observante inclui-se como método
da pesquisa aqui apresentada; em outra pela excessiva sensibilidade
dos microfones a principio, sendo posteriormente reduzida. O
controle da sensibilidade através do controle do nivel de gravacao
digitalmente escolhida foi importante para estabilizar captagdes em
situagdes onde os niveis elevados de decibels, ou as interferéncias
como o vento, prejudicavam a qualidade do material sonoro coleta-

do. Por isso, algumas captacdes soam mais baixo e outras mais alto.

O ruido como processo de relativizagao cultural®

Descendo a Floriano Peixoto em Campina Grande em di-

re¢do ao Teatro Municipal, a polifonia do espago sonoro ¢

3 Referente as gravagoes n° 35 — 22/08/14 (17h55min), em Campina Grande, e n° 15
—13/06/16 (14h11min), na cidade de Malaga. Foram aqui apreciadas de modo compa-
rativo para perceber as nuances envolvidas na percep¢ao do ruido nas ruas dos centros
dessas cidades.
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incrivelmente rica. Muitos sao os sons variados em timbres
e estilos: a voz do vendedor de frutas no mercado em frente
3 escola de idiomas Wizard; os sons dos carrinhos de CDs e
DVDs; as buzinas e aceleragoes; os escapamentos modifica-
dos; as freadas dos 6nibus de freio a tambor, que produzem
um timbre agudo muito caracteristico; a suspensao a ar
ativada quando param nos pontos; além do alto volume e
temperatura de seus motores, que funcionam a baixissimas
rotagoes e lhes dao bastante torque, em um som tipico e
ritmado de motores movidos a diesel, 0 mesmo som en-
contrado nos motores de carros particulares europeus; as
conversagoes nas paradas enquanto se espera a lotagio; o
apito do guarda de transito, etc. Tudo foi captado a partir
de uma sensibilidade mais elevada dos microfones durante
uma caminhada, o que evidentemente sofreu pequenas in-
terferéncias dos ventos, pois se trata de uma avenida aberta,
apesar de estar entre edificios em seu setor mais central,
mas bastante arborizado em todo seu percurso até a saida
para Al¢a Sudoeste. Inclusive recebeu nova iluminagio ano
passado, dando-lhe outra textura visual. O mesmo nivel de
gravago nao foi utilizado na Alameda Principal em Malaga,
avenida parecida com a Floriano Peixoto no sentido de ser
arborizada em seu canteiro central e ser uma avenida como
uma das artérias principais do centro urbano, sendo fluxo
constante de carros, motos e povoada com paradas de Onibus
para todas as dire¢oes, assim como a avenida campinense.
A diferenga bdsica percebida foi simplesmente a auséncia
de uma polifonia como a da Floriano Peixoto, uma vez que
sons automotivos sio universais em centros urbanos. H4

mais pluralidade de sons, portanto, de timbres, ritmos e

236

notas, volume e intensidade. Apesar dos picos e médias nao
se diferenciarem de forma gritante nas medigoes realizadas
com o decibelimetro, a sensa¢io de incomodo devido ao
ruido é muito mais acentuada nas ruas paraibanas que nas
andaluzas, o que é um fato bastante curioso. Isso se deve
pela forma como o ouvido escuta as sonoridades presentes
no ambiente s6nico. Em uma cultura como a nossa em
que produzir decibels é uma estratégia social de disputa,
o sentido do que seja suportdvel ao ouvido é bem mais
tolerante e amplo que um ouvido culturalmente adaptado

em ambientes mais silenciosos.

No primeiro caso, o tempo das gravacoes foi condizente
com o tempo relativo ao percurso a ser caminhado. No segundo
caso, as tomadas foram delimitadas entre cinco e dez minutos por
acreditar que uma exposi¢ao mais longa poderia tornar o trecho
repetitivo, uma vez que o objetivo era captar emissoes mais lineares.
Contudo, ao dividir as captagdes em trechos de cinco minutos, foi
possivel reiniciar as tomadas apés um breve intervalo para abranger
as nuances das paisagens sonoras de acordo com a passagem do
tempo. Neste caso, pude contemplar horas com tomadas represen-
tativas das sequéncias temporais que incidiam sobre as modificacoes
das paisagens sonicas. Assim, o aumento do fluxo do trinsito, a
chegada e partida de pessoas nas paradas de dnibus, os sons das
ruas e calcadas de acordo com o hordrio de saida ou de chegada ao
trabalho foram captados com tomadas curtas e variadas, represen-

tativas das regularidades de forma indutiva.

O gravador ¢ o responsdvel pela fixagio do regis-
tro em um suporte que possa ser posteriormente
reproduzido. Por um lado, seu manuseio se torna
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importante, ndo sé para garantir que a gravagao
estd sendo efetivamente realizada. A decisao de
quando comegar e terminar o registro é de funda-
mental importancia, pois define os sons que serio
e 0s que ndo serdo registrados. Funciona, portanto,
como uma janela, e a decisdo sobre quando ligar ou
desligar o gravador estd, dessa forma, diretamente
vinculada & amostragem que se deseja recortar para
a pesquisa: gravar somente os sons que interessam
A pesquisa ou um recorte de maior duragdo, a fim
de captar o que vem antes ou depois do que se in-
teressa, altera o resultado do registro e da pesquisa
em curso. (MARRA & GARCIA, 2012, p. 51).

As exposigoes ao ar livre e estdticas foram realizadas levando
em considerac;éo a escuta, e nao a emissao dos sons. Nesse caso, o
gravador foi colocado em lugares onde se podia ouvir a maioria dos
sons sem que nenhum tivesse a prevaléncia sobre os outros. Como
em muitas situacoes havia emissdes sonoras muito mais altas do
que outras, os lugares das tomadas das gravagoes seguiram a 16gica
de certa média auditiva. Caso houvesse a necessidade de enfatizar
alguma sonoridade por seu maior ou menor alcance e forga de pro-
pagacio e intensidade, o microfone era deslocado e¢/ou direcionado
ao foco sonoro. Isto se deu especificamente nas tomadas no centro
pessoense, principalmente nas cercanias da rodovidria e integracao,
e logo subindo até o Ponto de Cem Réis e descendo até a Epiticio

Pessoa, experiéncia esta descrita logo mais abaixo.

A polifonia pessoense*

Tarde de uma terga-feira de muito calor em Jodo Pessoa.

Paro e encosto a bicicleta no muro da rodovidria do mesmo

4 Gravagao n° 05 — 13/01/15 (14h13min).
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lado onde ficam os taxistas, de frente a integracdo de énibus
municipal. Neste setor, sao muitos os carrinhos de som
vendendo discos, principalmente de musica gospel. Sao
cinco ao todo. Ficam encostados na grade que d4 acesso a
integragao, pois seu ptblico-alvo sao as pessoas que espe-
ram os 6nibus enquanto desfrutam um picolé, um pastel,
milho cozido, sorvete, 4gua mineral, todos negociados pela
grade entre a calcada e a parte interior da integragao. A
luta pelo espago sonoro é um verdadeiro campo de batalha
sonora. Cada carrinho aciona seu som o mais alto possivel
numa clara tentativa de chamar mais a aten¢io de seus
possiveis consumidores. A polifonia ¢ imensa, com vdrias
musicas tocando a0 mesmo tempo. A todo instante, vozes
surgem dos anunciantes de carros de transporte ilegal para
preenchimento das vagas para completar o custo da viagem.
“Recife”, “Campina”, “Caruaru”, “Santa Rita”, “Cabedelo”,
“Conde”... gritam insistentemente as cidades de destino.
Eles se concentram em frente a passagem de pedestres no
semdforo que liga a integracio e a rodovidria. Nessa mesma
esquina movimentada, sio muitos os produtos e servigos
oferecidos. Sao churrasquinhos assando carne de porco, vaca
e galinha, no som das brasas estalando. Esses carrinhos de
churrasco vendem bebidas alcodlicas e aglomeram sempre
trés ou quatro homens de meia idade que trabalham por ali.
Sao muitos os lavadores de carros e negociantes da drea que
param pra tomar um aperitivo e conversar sobre o futebol,
politica ou para sacanear com as caras uns dos outros. Os
gritos dos vendedores de frutas e verduras também buscam
alcangar uma clientela. Gargalhadas e nomes e apelidos sao

ouvidos constantemente em uma 4rea onde os que ali estao
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quase todos se conhecem e formam uma paisagem sonora
interessantemente rica. Junte-se a isso o trafego constante
dos 6nibus com suas aceleragoes e freadas, portas abrindo e
fechando, o som das valvulas e mangueiras no controle da
pressao do ar, o funcionamento dos acionamentos da parte
hidrdulica. Toda essa polifonia foi necessariamente captada
primeiramente parado por se tratar de uma paisagem sonora

densa e que pouco se modifica durante horas.

Os carrinhos vendedores de CDs e DVDs espalhados pe-
las calcadas tocam cada um uma musica diferente, criando assim
uma competi¢ao sonora. Neste caso, falo de disputas entre campos
sonoros, em que cada carrinho ao produzir certa quantidade de
decibels procura encobrir as emissées do seu concorrente. Os cam-
pos sonoros se encontram em profunda disputa, gerando o que se
concebe como poluigio sonora, ou barulho, uma vez que se trata
de um ambiente sdnico de alta intensidade e com baixa polidez
acustica, Jow-fi esquizofonica. Mas o que interessa s2o a constitui¢ao

dos espagos sonoros e as disputas neles inseridas.

Cada carrinho, ou seja, cada vendedor produz certa quan-
tidade de decibels. Esta capacidade de emissao, assim como sua
posigao estratégica no espago fisico da calgada, refor¢a ou inibe seu
potencial, sua for¢a dentro das relagdes de luta e disputa nos campos
sonoros. O espaco da rua e da calgada aparece como harménico,
uma linha reta que interliga vdrios outros espagos. Contudo, os
campos sonoros em clara disputa surgem como pequenas fragoes
espaciais sonicas, cada um produzindo e demarcando sua terri-
torialidade sonora. Assim, a economia e o mercado de trocas de

bens e servigos soam, tornam-se som em evidente peleja entre os
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agentes e grupos envolvidos. As estratégias de vendas e as tentativas
de atrair os clientes e consumidores ressoam nas caixas de som em
frente das lojas, nos carrinhos de CDs e nos gritos dos motoristas
e vendedores ambulantes. As gravagoes desse tipo de paisagem
sonora requerem atengao nos recursos do equipamento, além da
direcao e posicionamento dos microfones, pois a forma como o
ouvido humano escuta a polifonia desses lugares é bem distinta de

como captam oS microfones.

Segundo Schafer (1977, p. 23), “o microfone corresponde
a um close, um recorte na paisagem sonora que possui muito mais
mintcias do que ele poderia abarcar”. Isso se daria pelo fato de as
mdquinas e instrumentos de captacio “ouvirem” de forma distinta
da do ouvido humano, uma vez que o ato de ouvir é composto
pela subjetividade de selecao daquilo que desejamos focar dentro
da vastidao de sons dispersos no espaco sonico, assim como o ca-
rater multidimensional da escuta que envolve, entre outras coisas,

a no¢ao de tempo além das espaciais.

Neste sentido,

Os microfones funcionam como o ouvido técnico
do gravador de som. Eles nio sé tém diferentes
sensibilidades sonoras (o que permite captar sons
mais ou menos intensos), mas também respostas
de frequéncia (o que interfere nos timbres dos sons
captados), além de diferentes padroes de captacio
e de direcionalidade. (MARRA ez 4l, 2012, p. 50).

A paisagem sonora possui artefatos subjetivos captados
pelo ouvido e pela pessoa que ouve que sdo inacessiveis ao micro-

fone. Contudo, as gravacoes fazem parte de um pequeno recorte
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na paisagem sonora ampla. O objetivo proposto nio é cair em uma
apreensio demasiado genérica, ou seja, abarcar a totalidade dos
eventos sonoros, estabelecendo um caos de informacoes avulsas,
assim como um recorte demasiado preciso que realce uma caracte-
ristica especifica demais, mas buscar dentre a pluralidade do espago

sOnico caracteristicas peculiares a cada lugar e situagao, ou seja, 0s
sinais e as marcas sonoras (SCHAFER, 1977).

Pedro Silva Marra e Luiz Henrique Garcia (2012) apre-
sentam o problema da captagio por microfones por acreditarem
que esses aparelhos, dependendo de seu tipo, realgam algumas
sonoridades em detrimento de outras, o que poderia ocasionar uma
distor¢ao em relagio ao que o ouvido humano capta na realidade.
Portanto, ouvir a paisagem sonora gravada nio ¢ o mesmo quando
percebida pelo ouvido. H4 uma clara distin¢ao entre ouvir e escutar.
Os microfones ouvem, assim como o ouvido humano, pois sio apa-
relhos de recepcao dos deslocamentos das massas de ar resultantes
de vibragoes. Mas o processo de escuta é mais complicado, pois
envolve questdes tanto subjetivas como relacionadas ao potencial
e a sensibilidade, assim como as diferentes estruturas fisiol6gi-
cas de cada individuo, questdes culturais, estéticas, etc. Escutar é
um exercicio basicamente humano, pois a forma como o cérebro
decodifica uma informagao transmitida pelo aparelho auditivo é
distinto — ainda que similar e préximo — ao do realizado por um
computador. Outro fator importante que vale a pena mencionar sao
as questoes emocionais envolvidas na escuta. Uma musica que nos
remete diretamente a um acontecimento passado, assim como um
perfume de alguém passando na rua nos recorda uma antiga paixao,
impulsionando as glandulas suprarrenais a liberar uma descarga de

adrenalina, fazendo tremer as maos, disparar o coragio e sentir a
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confluéncia de sensacoes denominadas de saudade. Vale mencionar
o texto de Halbwachs (1990) sobre a meméria coletiva e como as
sonoridades compdem um complexo sistema de armazenamento

de informagdes coletivamente dado pelas experiéncias em grupos.

Sobre o problema da gravacao, da selecao e da prépria per-
formance de quem manuseia o aparelho, Sterne (2003) chama este

tipo de performance de:

[...] “técnicas de audigao”, pois dizem respeito nao
s6 as formas de operar o aparelho, mas também a
selecao daquilo que se quer registrar e daquilo que
se deve escutar no registro, ou seja, quais sons sao
significativos e quais sdo considerados “externos”
a gravacio e, portanto, ruidos introduzidos pelo

préprio aparelho. (p. 48).

Ainda citando Sterne sobre a relagao entre gravador e espago
urbano que, ao contrério do estiidio, onde tanto o ambiente quanto
os instrumentos se adaptam aos gravadores/microfones, o espago
urbano nio se adapta ao gravador, mas pelo contririo, “o estidio
deve se tornar portdtil e acompanhar o corpo do pesquisador, que
deverd desenvolver técnicas e formas de utilizd-lo para adequar o

equipamento aos sons” (p. 49).

Nas caminhadas, “mergulhamos no cotidiano da cidade
para estudar seus produtos, fluxos e apropriacoes nem sempre vi-
siveis, mas que animam e reconﬁguram a sua imagem imediata ou
institucionalizada” (SILVA ez al., 2008, p. 6). Sou condizente com
a proposta da Internacional Situacionista iniciada por Guy Debord,

em que podemos encontrar:
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[...] Um modo de comportamento experimental
ligado as condi¢oes da sociedade urbana: técnica
da passagem rdpida por ambiéncias variadas. Diz-
-se também, mais particularmente, para designar a
duracio de um exercicio continuo dessa experién-
cia [...] A deriva seria uma apropriagio do espago
urbano pelo pedestre através do andar sem rumo.

(JACQUES, 2004, p. 22).

Observemos que a caminhada proposta por Magnani e as
captagoes de uma unica tomada segundo Schafer se acercam muito
da proposta pela deriva. O caminhar pela cidade estd presente em
escritores como Nietzsche ao relatar experiéncias filos6ficas em
estados de contempla¢io durante as travessias de espagos. Gaston
Bachelard também o fizera, assim como o poeta Baudelaire em
busca de sentido em meio a um cadtico mundo urbano erguendo-
-se diante de seus olhos. A cidade, como confluéncia de sentidos e
sabores, de uma racionalidade levada aos extremos da dominagao
entre homens, dos papéis burocriticos do sistema bancdrio, do
aumento da velocidade das relagoes cada vez mais fugidias. Nao
hd maneira de delimitar previamente um percurso sem que sejam
garantidos os objetivos anteriormente propostos pelo caminhante.
Caminhar pelas ruas de uma urbe ¢ se deparar com uma série de
situagdes e atropelos, algo que chama a atencio ou que mereca
aten¢do, que interrompa o passo, pois mesmo que se busquem
as regularidades da vida coletiva, um evento isolado pode causar
uma alteragao no plano do contexto mais geral: um bébado que se
senta ao seu lado, que pede um cigarro e inicia uma conversagao
sobre o buraco da calcada no meio da gravagio de um foco sonoro
importante; ou um louco atirado nas ruas pela familia que conversa

ao celular ficticio, discutindo sozinho ao lado da bomba de encher
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pneu em um posto de gasolina, enquanto os frentistas riem dele, sao
situagdes presentes e nao sao eventos isolados a serem descartados.
Muito pelo contrério, sao parte idiossincrdtica da vida urbana, na

grande composi¢ao polifénica do mundo sonoro social.

Pode-se dizer que o método utilizado é o da deriva sonora,
ou seja, um trajeto predeterminado com o uso de microfones e
equipamentos também elencados a partir do grau de fidelidade/
definigao e qualidade do som, como também daquilo que se de-
seja registrar. Apesar de as escolhas e os equipamentos terem sido
previamente determinados em muitas situagdes, as gravagoes e
medigbes tentaram capturar certas sonoridades por comporem uma

espacialidade sbnica relevante a pesquisa.

Em relacao ao processo de gravagao, Guérrios (2013) de-
nomina os aparelhos de captagao de agentes nao humanos por
considerar-lhes agentes ativos no processo de recepgao das sonori-
dades e imagens captadas, tendo grande participagao e relevincia.
Neste caso, os receptores utilizados nesta pesquisa tiveram seu papel
ativo ao captarem sonoridades posteriormente avaliadas desde seu
desempenho como ouvinte. Portanto, ao escutar as gravagoes di-
gitalmente gravadas, o filtro de audicio foi previamente realizado
pelos microfones ao captarem, realcarem e descartarem uma série

de sons de forma distinta como faria o ouvido.

O autor problematiza a questao da pds-produgao relativa
a modificagao, ou nio, da captagio “natural”, uma vez que certos
ajustes podem mudar drasticamente, o que seria de fato a sua apre-
ciagdo diretamente, ao vivo. Contudo, como ele mesmo explica,
“depende do caso” (GUERRIOS, 2013, p- 382), ou seja, o fato de
real¢ar e buscar sonoridades que soem ao escuro pode ser importante

para trazé-las a luz. Mas claro deve ficar que certas sonoridades
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nao devem ser realgadas quando a intengdo no momento da apre-
sentagdo ¢ a de que elas devem ficar ao fundo. Este autor nos traz
o conceito de clariaudiéncia, que seria libertar, abrir os ouvidos
para as experiéncias acdsticas muitas vezes alijadas da percep¢io
consciente. Aqui valem algumas consideragdes importantes com

relacio ao processo de captagio e escuta.

Quando fui gravar as paisagens e os espacos sonoros, parti
de duas formas distintas segundo as demandas de cada lugar. Uma
primeira forma de captagio utilizada foi escutar junto com o gra-
vador — este ndo escuta, ouve, como jd citado anteriormente — da
seguinte maneira. Iniciei a gravagao sem utilizar os fones de ouvido
para escutar o que ouvia o gravador. Com isso pude “liberar” o
ouvido para entender as sonoridades no momento da gravagao,
anotando e registrando num caderno de campo, contribuindo para
uma futura andlise, também apoiada nas gravagées, que deram outra
perspectiva. A outra maneira foi gravar escutando pelo “ouvido”
do gravador utilizando os fones de ouvido conectados ao aparelho.
Antes de iniciar a gravagio, aperta-se o botao rec (do inglés record —
registro, grava¢io) uma vez e os microfones sio abertos para captar
sem que a gravagao seja iniciada. Essa ferramenta possibilita a escuta
por meio de auriculares e busca, por meio de alteragdes da configu-
racao do aparelho, a melhor forma e lugar para os registros. Dessa
forma, a escuta ¢ direcionada pelo aparelho e depois pelos auricu-
lares, ou seja, o que chegava aos meus ouvidos era uma tradugio do
registro captado pelos microfones, transformado em sinal sonoro
pelos auriculares e posteriormente decodificado. Sao duas formas

diferentes de escuta. Uma complementa a outra e nao se anulam.

Outros fatores sao a atengao dirigida ao aparelho gravador

e a perda de contato com os objetos sonoros que se busca ouvir.
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Quando dava demasiada atenc¢io as condi¢oes da captagio, nio
podia exercitar a escuta com meus ouvidos, pois isso exige imersao
sensorial auditiva: clariaudiéncia. Em muitas ocasioes, nao houve
o menor registro por parte de nenhum aparelho, apenas as minhas
impressoes traduzidas num caderno de campo, guardanapo de um
bar, pedago de papel encontrado na carteira. Em muitos momentos,
o simples fato de ter que carregar aparelhos de medicio e captagio
desviava a aten¢io, o que acabava prejudicando a realizacao de
uma escuta mais livre e imersiva. E de fundamental importincia
entender o campo, pois escutar é tornar inteligivel uma série de
fatores s6cio-histérico-culturais advindos de um som. Sem a ob-
servagao e leitura prévias, o registro de uma buzina soa como uma
mera buzinada, descontextualizando seu sentido mais profundo,
talvez préximo ao que Lévi-Strauss chamou de uma busca pelas
caracteristicas psiquicas das estruturas sociais, os gatilhos subjetivos
nao visiveis nos atos em si, mas nas profundezas dos bastidores

animicos humanos.

Deste modo, as gravagdes objetivaram as regularidades so-
noras por meio de leituras conceituais, como o de campos sonoros
convencionais, ou por convengao, violéncia sonora, campos sonoros
institucionais, etc., enquanto tendéncias a abstracdo em busca de
generalizacio (MAGNANI, 1996). Todavia, para evitar incorrer em
excessos abstratos, conceituais e, portanto, generalizantes, parti do
seio do vivido, da prépria experiéncia empirica vivida em campo
como base de construgao dos conceitos (LEFEBVRE, 2001). Do
balango entre o cardter indutivo e o dedutivo, entre generalizagoes
conceituais e singularidades subjetivistas, surgiram muitos dos
conceitos aqui trabalhados. Alguns sofreram alteracoes a respeito

de suas defini¢bes por apresentarem limitagdes quando postos a
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prova em campo de pesquisa, ou apds as observagdes e escutas.
Outros brotaram da necessidade imposta pelo campo investigado,
uma vez que a realidade vivida empiricamente implica perceber
aspectos muitas vezes nio contemplados pelas ferramentas analiticas
conceituais. Os conceitos aqui utilizados sdo fruto desta relagao

dialetizante.

Continuando a proposta metodoldgica, sou condizente

com Schafer (1977, p. 186) ao propor que:

Os materiais para o mapa de eventos teriam de
ser limitados a um perfodo de tempo e recolhidos
por pessoas que estivessem caminhando pelos lo-
cais selecionados ou a sua volta. (No caso de um
quarteirdo urbano, poderia ser uma dnica excursio
pelo quarteirao).

A deriva como condigdo da escuta urbana’

Aproveito que despertei cedo num Aoste/ em Pelotas e parto
para uma caminhada com meu gravador e o decibelimetro.
Estava ali na ocasiao de um congresso de sociologia onde
apresentei um artigo sobre espagos urbanos e producio do
espaco em Lefebvre. O hostel onde estava hospedado ficava
ao lado da Praga Coronel Osério, na Rua Quinze de No-
vembro. Sai do hostel e virei & esquerda em diregao a praca.
Ali sentei em um banco de madeira e observei e escutei o

local por uns 10 minutos. Apesar de estar perto do centro e

5 Gravagao realizada no dia 20/11/15, na cidade de Pelotas, em uma tnica tomada
como experiéncia do método da deriva.
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no entorno de uma rua arterial da cidade, o local apresenta
de forma proeminente uma paisagem sonora natural, salvo
uma buzinada ou outra — evento sonoro — que chega aos
ouvidos lembrando que estou em um espago urbano. Con-
tinuo gravando por uns 20 minutos até chegar ao centro
da cidade, descendo pela Quinze de Novembro. Ao final
da caminhada, me deparo com uma estrutura urbanistica
muito similar & apresentada em Campina Grande e Joao
Pessoa — por isso, estou retratando essa experiéncia aqui,
mesmo que esta cidade ndo esteja dentro dos objetivos bus-
cados, serve como exemplificagio do plano metodoldgico
de Schafer: um calgadao de pedestres cercado por lojas com
sons ligados, ou um locutor anunciando as promogoes do
dia, senhores sentados em bancos de concreto lendo seus
jornais ou conversando, do mesmo jeito que no Calcadao
da Cardoso Vieira em Campina, ou no Ponto Cem Réis
em Jodo Pessoa, com vendedores bem vestidos vendendo
seguros ou fazendo propaganda de empresas de odontolo-
gia, pessoas vestidas com cartazes pendurados no pescogo
e anunciando celulares e pacotes de servicos de empresas
de telefonia. Apesar de ter sido uma tnica captagio, ou
“excursao” nos termos schaferianos, esta experiéncia possi-
bilitou enxergar o processo de urbanizagio brasileiro como
tendo uma mesma matriz, ademais entender o processo de
transformacio dos centros dessas cidades em grandes malls
a céu aberto. A sensacio foi a de caminhar pelos corredores

de um shopping,.
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As caminhadas seguiram a assertiva de Magnani (1996),
para o qual a caminhada com o propésito investigativo deve ser
algo entre o passo do usudrio habitual do espago urbano, muito
rapido e desatento, ¢ o do turista, do passeante que lentamente
caminha observando/consumindo as paisagens. Deve seguir, por-
tanto, um ritmo apropriado para a observac¢io das minucias dos
lugares transitados, mas tampouco deve se ater em demasia aos
detalhes, pois seu olhar deve estar dirigido as regularidades e nao
ao extraordindrio (ALVES, 1981). Como mencionado acima, o
ritmo das caminhadas seguiu nio apenas essas importantes consi-
deracoes metodoldgicas, mas também fatores de origem externa aos
intuitos do investigador, como o vento, o sol abrasador ou a chuva.
Nio houve um ritmo constante em todas as caminhadas, mas uma
tentativa de se adequar a todas essas varidveis ao percebé-las como

possiveis causas de interferéncias nas captagoes.

Os trajetos foram previamente delimitados seguindo o argu-
mento de Magnani (1996, p. 16), em que “a delimita¢ao prévia do
percurso e a cobertura do trajeto em sua totalidade sem interrupgoes
¢ condi¢ao para se captar a diversidade de uma rua”. Assim, mesmo
que em algum momento um evento sonoro desviasse a atengao a
outros focos de emissao sonora, as gravagoes continuaram. Em
outras ocasioes, 0s eventos sonoros tiveram prevaléncia sobre o
objetivo inicial, uma vez que esse tipo de sonoridade que irrompe
a relativa harmonia de uma paisagem sonora apresenta-se como
dado importantissimo para a compreensao das nuances dos espagos

sonoros em disputa.

A escolha dos trajetos e dos locais de gravacio seguiu uma
linha de raciocinio segundo a qual certos espacos poderiam ser

representativos da vasta gama de sonoridades presentes em outros
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diversos lugares. Assim, nos centros de Campina Grande e Jodo
Pessoa, as principais vias foram delimitadas de acordo pelo que to-
mei por espagos urbanos propriamente ditos, nao sendo necessdria
a caminhada e a gravacio de toda a extensao das ruas e avenidas.
Neste sentido, nao haveria necessidade de gravar toda a extensao
da Floriano Peixoto ou da Epitdcio Pessoa, por exemplo, uma vez
que, apesar de todas as nuances de que estao cheios cada espago
sonoro, o objetivo foi o de estabelecer tipos de sonoridades que
pudessem definir e delimitar cada espago. Neste caso, a amostra
seria um tanto repetitiva, tendo sonoridades se reproduzindo de
modo quase idéntico, como os sons dos dnibus, carros e motos; e
apenas pequenas singularidades como as vozes e conversagoes dos
transeuntes como fatores de diferenciacdo. Como o objetivo era
captar uma amostra que representasse as regularidades dos espagos
sonoros urbanos, as especificidades de cada situagao e local foram
deixadas em segundo plano. O intuito foi generalizar através de
dados que representassem o espago como um todo, permitindo,
assim, o processo de comparagao entre os espagos urbanos das
cidades investigadas. Caso houvesse procedido a uma coleta de
sonoridades muito especificas, a generalizacio representativa e,
posteriormente, comparativa, seria invidvel, caindo em uma anilise
delimitada por singularidades demasiado especificas de cada lugar
captado. Permito-me a citagdo da proposta de Simmel no sentido
de que a vida social possui variadas formas de sociagao, mas que
partem de contetdos similares. Neste caso, a busca foi dirigida
pela captagao de formas diversas de sociagao que representassem

os conteudos mais gerais.

Algumas pragas e pequenos espagos também foram delimi-
tados segundo a mesma linha de raciocinio. Outras espacialidades

foram delimitadas segundo a representatividade do que tomo por
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conflitos e violéncia sonora, como a frente de algumas festas (antiga
cachagaria na Maria Fumaga, ao lado do Museu do Algodao, em
frente ao bar de Tenebra, tanto no Parque do Povo quanto no atual
local no estacionamento do Posto Futurama, todos em Campina),
onde hd paredées de som automotivo em franca competi¢io, ou
em postos de gasolina, bares, vendinhas, igrejas, churrasquinhos
e demais lugares que representem acusticamente as nuances que

aqui objetivo entender.

A quantidade de manifestagoes sonoras em certos trajetos,
sejam elas oriundas de fontes estdticas ou em movimento, em alguns
setores, ¢ de uma riqueza polifénica muito singular. Em alguns
casos, por exemplo, jovens que caminham com celulares sem fo-
nes de ouvido com o volume ao méximo se misturam a paisagem
sonora, ora COmo eventos sonoros, pois estavam de passagem ca-
minhando, ou faziam parte dela ao estarem posicionados a espera
de seus respectivos 6nibus. A defini¢ao de cada tipo de sonoridade
é, portanto, um exercicio também de observagao, pois depende de
cada situagdo espago-temporal. O tipo de cada paisagem sonora
define cada campo sonoro, que define como cada sonoridade se
enquadra dependendo do modo como esteja disposta. Assim, as
mesmas sonoridades variam de um tipo a outro, dependendo do

espaco sonoro no qual esteja inserido, mas também do horidrio.

Neste sentido, deve-se construir tipos, categorias que englo-
bem e classifiquem os atores em suas acoes relacionadas aos espagos
preenchidos. As categorias previamente elaboradas, o acimulo teé-
rico e o olhar treinado evitam que o investigador se debruce sobre a
realidade observada — principalmente no caso de espagos familiares

a0 pesquisador — com ares de previsibilidade do que vai ocorrer, do
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que vai encontrar. O propdésito foi olhar para os fendmenos como
se eles nunca tivessem sido observados anteriormente, mas que

fossem apreensiveis sob outra ética, mais apurada.

O que se observa e a forma como se ordenam as
primeiras observagoes jé obedecem a algum prin-
cipio de classificacio e, se nio se propée algum,
o que vai presidir e orientar esse primeiro olhar é
o do senso comum. Que é o que, precisamente,

se pretende evitar. (MAGNANI, 1996, p. 17).

Corroboro, portanto, o desafio de uma pesquisa na cidade
como um esforgo continuo por parte do investigador que se langa
sobre uma realidade que lhe ¢ préxima, familiar (DA MATTA,
1981; VELHO, 1978), contudo, em muitos casos, nio lhe é co-

nhecida, encoberta pelo véu do uso cotidiano e pelo senso comum.

O fen6meno urbano consolida-se como objeto de estudos
tendo que ser repensado pelas ciéncias sociais e pelos antropdlogos
desalojados de seus antigos campos de pesquisa em ilhas remotas
e tribos isoladas, iniciando uma nova etapa tedrico-metodoldgica
(LAPLANTINE, 2007; MAGNANI, 1996). Seguindo essa légica,
a principio, ndo me importei em gravar o som dos meus préprios
passos, tossidas, respiragio, etc., pois o investigador é também um

citadino caminhante, ele ¢ parte constituinte do espaco analisado.

Gravando a Praca da Bandeira em Campina Grande, em
mais de uma ocasido, os mototaxistas que possuem um ponto em
frente a Casa do Colegial e do conhecido Shopping dos Camelos
gritaram para mim: “Vai de moto?”, forma tipica pela qual disputam

seus passageiros. Tanto sua pergunta quanto minha resposta “nio,
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valeu”, compuseram sonoridades naquele pequeno espago tempo;
ou estar caminhando pelo centro e ser parado por algum conhecido
que te pergunta: “O que vocé # fazendo?”. Investigar o préprio
espaco apresenta situagdes interessantes. Quando realizei entrevistas
em um encontro de carros rebaixados e equipados, encontrei um
primo de primeiro grau e um ex-aluno que me abriram as portas
para os participantes do evento, situagio na qual me olhavam um
tanto desconfiados a0 me verem entrando e circulando pelo esta-
cionamento do Meninio com uma livreta, um ldpis numa mao e

um gravador na outra.

1.2 A PEDALADA COMO INSTRUMENTO DE PESQUISA

Segundo Magnani (1996), a caminhada enquanto método
de pesquisa em centros urbanos deveria ser algo entre o usudrio ha-
bitual da cidade e o turista, ou seja, nem o passo apressado desatento
do habitante cotidiano que se desloca entre um ponto e outro com
propriedade objetiva, nem o passo lento e sem ritmo do turista,
fotografando e parando para consumir as paisagens da cidade. A
caminhada, segundo Magnani, deve ter um ritmo compassado que
permita a “contaminacio” pelos estimulos sensoriais, bem como as
percepgoes dos usos e sentidos dados pelos agentes e grupos sociais
aos espagos por eles percorridos. A caminhada propicia também
um olhar mais atento por parte do observador, distinguindo, clas-
sificando e ordenando os padroes estabelecidos pelos usudrios dos
espagos urbanos. Contudo, percebi que este método possui certos
limites quando se busca percorrer maiores distincias ou terrenos

mais acidentados e mais afastados dos centros urbanos.
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A bicicleta, ou a pedalada, permitiu-me percorrer enormes
distAncias em um tempo relativamente curto. Preocupado com as
questdes limitrofes entre as zonas rurais e urbanas, percebi que a
pedalada seria mais condizente para cobrir um espago muito mais
vasto e, em muitos casos, desconhecido por se encontrar em 4reas

de dificil acesso, somente permitidas por trilhas e estradas de terra.

Essa ideia de utilizar a bicicleta como adapta¢io e/ou exten-
sa0 da caminhada foi amadurecendo aos poucos quando saia para
pedalar por dreas mais afastadas da cidade de Campina Grande.
Muitas vezes, saio para pedalar apds horas diante do computador,
ou sentado numa cadeira estudando, o que me permite arejar o
contetido absorvido, reflexionando sobre as questoes que me afli-
gem, buscando encontrar saidas e respostas. A teoria nos traz essa
dimensao reflexiva: de sair do microcosmo de escritérios e mesas

de estudos e encontrar uma realidade diferente.

Em uma dessas saidas pela manha ainda cedo, a caminho
de Jenipapo, uma pequena cidade nas cercanias de Campina, numa
das trilhas por trds da Universidade Estadual, subindo uma ladeira,
enquanto s6 me era possivel escutar minha respiragao, os sons da
natureza ao meu redor e o dos pneus e do jogo de tragao da bicicleta
tracionando costa acima, empurrando a terra e os pedregulhos,
escuto aproximar-se um som tocando uma mdsica tipica de nossa
regido do momento atual, a chamada “sofréncia”. Ao passar ao
lado dessa casa, percebi que o som estava bem alto e foi baixando
a medida que me afastava. Nesse momento, percebi as mudangas
que o desenvolvimento tecnoldgico da vida urbana estava trazendo a
paisagem sonora rural/natural. Silenciaram-se minha respiracao, os
pneus e o jogo de tragao, assim como a natureza devido ao volume

da musica que estava tocando.
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Segue abaixo um pequeno mapa das dreas transitadas pelos
arredores do bairro de Bodocongé em dire¢o a Jenipapo, Sao José
da Mata e Puxinania. Em muitos trechos, parava para escutar os
sons muitas vezes longinquos, trazidos pelos ventos, pois no campo
sem edificacdes e muros, além dos sons urbanos, as sonoridades

tém mais liberdade de propagacao.

Mara 7: TRAJETOS DAS PEDALADAS POR CAMPINA GRANDE COM O USO DO
GPS po GooGLE Marps.

\enida/Paris,
2l1206-1352

AGBES

Ao me permitir contaminar por essas sensagoes e experién-
cias, a pedalada me abriu novos horizontes conceituais ao perce-
ber como certas categorias podiam enxergar a realidade dentro de
seus limites préprios. Foi pedalando que comecei a entender onde
buscar, através dos ouvidos, as fronteiras do audivel como forma
de perceber em quais tipos de paisagens sonoras o agente trafega.
A pedalada também me trouxe a tranquilidade de entender que

o pesquisador interfere diretamente no ambiente onde transita.
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Talvez haja aqui uma aproximagio interessante com o principio
da incerteza de Heisenberg, em que o simples fato de se buscar a
localizagao ou a medi¢io de uma particula altera o resultado do
experimento, pois esta se comporta de acordo com a percepgao do
agente observador (LASERNA, 2015). A matéria observavel varia
segundo a consciéncia do sujeito que a deseja enxergar, entendé-la,
medi-la. Da mesma forma, o social também sofre transformacoes a
partir do sujeito que o observa, em que o jogo entre a consciéncia
que deseja a inteligibilidade é tangenciada pela inteligibilidade das
consciéncias que o observam, podendo assim modificar o resultado
buscado. E, no meu caso, nio hd modo de evitar a “contaminacao”
de minhas acdes no espago sonoro. Seja parado, ou caminhando, ou
pedalando, meu comportamento altera o meio, e ser consciente disso

nos livra de uma carga de preocupagdes muitas vezes desnecessdria.

A pedalada possui um ritmo muito mais varidvel que a
caminhada. Sua velocidade é também muito superior, cabendo ao
pesquisador seu controle para nao simplesmente percorrer os espagos
atravessando-os apenas como obstdculos. Outra dificuldade estd na
atenc¢do devotada ao controle da bicicleta, o que acarreta uma perda
considerdvel da atengao que deveria estar dirigida a observacao/
escuta. O dominio desse transporte, no meu caso que pedalo desde
a infancia, se faz, muitas vezes, de um modo automatico, nio sendo
necessdrio o dispéndio de aten¢io. A pedalada deve transcorrer de
modo que muito pouco da atengao seja dirigida a0 dominio do
transporte. A visdo periférica deve ajudar a nio ser preciso olhar
diretamente para o chao ou demais obstdculos para desvid-los. A
nog¢io de distincia, velocidade e tempo sio imprescindiveis para
certa desatengio com relagao ao fluxo, permitindo a previsibilidade

do comportamento dos pedestres e dos carros em meio ao transito.
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Todos os equipamentos de seguranca devem estar em rigoroso pa-
drao de qualidade para que, em uma emergéncia, nao seja preciso
demasiada preocupagao por parte do ciclista. Quedas e acidentes
podem acontecer, pois a bicicleta ndo foi feita para ficar em pé, entao
sua tendéncia é voltar ao chao deitada. O desapego ao medo por
acidentes é outro fator importante, pois o anseio consome muito
a atengio do ciclista. A consciéncia subjetivada de um possivel
acidente libera a mente para as atividades da pesquisa, desviando

a atengio trazida pelo medo para o que realmente importa.

Contudo, sempre haverd espagos percorridos a esmo, por
questoes de aten¢io dada ao fluxo do trinsito, obstdculos ou alta
velocidade quando em uma descida mais ingreme. A pedalada nao
esgota, portanto, uma observagio tao apurada quanto a caminha-
da. Ela foi pensada para percorrer 4reas maiores, longinquas ou
localizadas em setores de dificil acesso . Neste caso, acredito que,
quando se trata de deixar-se contaminar pelos estimulos sensoriais,
a pedalada atinge seu objetivo, principalmente no que concerne
aos estimulos auditivos visuais. A observagio proporcionada pela

pedalada ¢ distinta da caminhada, mas nao menos importante.

1.2.1 METODO DA PEDALADA: PROCEDIMENTOS E LIMITES

Na cidade, a pedalada foi utilizada seguindo os seguintes
procedimentos: 1) Delimita¢io prévia de trajetos, bairros e ruas a
serem percorridos; 2) A cada quilémetro percorrido, foi feita uma
medicao dos niveis de decibels; 3) Cada medigao foi realizada por
uma exposi¢ao do decibelimetro por um minuto, dependendo

das condigoes do ambiente no local; 4) Gravagao de todo o trajeto
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percorrido por meio de um gravador digital; 5) Calculo das médias
dos valores captados pelo decibelimetro utilizando as medidas entre
os maiores e menores indices registrados; 6) Ao final, uma média
aritmética foi estipulada, representando os padrées actsticos de cada
setor percorrido; 7) As médias foram depois analisadas conforme as
sonoridades gravadas, estabelecendo texturas, ritmos e densidades

de cada campo e paisagem sonora investigados.

Essas proposicoes de coleta dos dados se referem & minha
experiéncia, o que nio quer dizer que seja uma receita adequada a
toda e qualquer situagao. Pelas medigoes e experiéncias adquiridas
no meio urbano, nio vejo motivos da substitui¢io da caminhada
pela pedalada. Creio que esta é mais adequada, repito, para cobrir
dreas maiores e mais afastadas, como nas imagens abaixo, onde pude
percorrer vdrios quildmetros por zonas limitrofes entre dreas rurais
e urbanas, tanto em Granada, representada no primeiro mapa a

seguir; e em Mdlaga, representada no segundo mapa em sequéncia.

Mara 8: TRAJETOS DAS PEDALADAS POR GRANADA COM O Uso Do GPS po
GOOGLE MAPs.

alle Cerro el 00,150
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Mara 9: TRAJETOS DAS PEDALADAS POR MALAGA com O auxiLio po GPS po
GOOGLE Mars

SRR
WiiBenajarafe

Pedalando pela zona rural andaluza, pelas estradas, ruas,
avenidas e pelas trilhas das montanhas e montes, ficaram claras as
mudangas das paisagens sonoras, inclusive de temperatura. Pedalar
pelas trilhas de Mdlaga e Granada ¢é se deparar com ruinas medie-
vais, fenicias; no caso de Mdlaga, romanas; e, principalmente, com
restos de aquedutos e fortificagdes mugulmanas. E interessante notar
que, devido a vérios conflitos, guerras e invasoes, as construgoes
eram elaboradas sempre privilegiando as zonas geogréficas mais
elevadas como forma de estratégia militar de protecao. Outro dado
interessante, no caso de Mdlaga, ¢ a quantidade de torres de vigi-
lancia construidas durante a estadia mugulmana na regiao, todas
voltadas para o Mar Mediterrineo sobre as altas montanhas dos

montes malaguenhos.

A busca por dgua é uma constante tanto nas terras parai-
banas quanto nas terras andaluzas. As dreas rurais dessas terras
distantes entre si guardam similitudes no quesito busca por dgua

como forma de subsisténcia. Plantacoes de frutas e verduras, assim
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como a cria¢io de animais para abate e produgao de derivados de
leite, também estao presentes. Contudo, a urbanizagao na forma
de servigos bdsicos, como energia elétrica, saneamento e estradas
asfaltadas, estd mais desenvolvida nas cidades andaluzas. No caso
de Campina Grande e Joao Pessoa, o que encontrei foram grandes
dreas de construcio de conjuntos habitacionais sendo levantados,
muitas vezes, sem nenhum critério ambiental, muitas comuni-
dades abandonadas a esmo e muito lixo. Outro fator nas cidades
paraibanas ¢ a retirada de areia de terrenos publicos e da Uniao

para construgao civil.

E interessante notar a presenga muito acentuada de divisoes
de terrenos por meio de cercas de arame farpado nas zonas rurais
das cidades paraibanas, ao contririo das cidades andaluzas, que
praticamente em nenhuma oportunidade tive que cruzar alguma
porteira ou avistei qualquer tipo de cerca delimitando os terrenos.
Sao, em geral, nas zonas rurais das cidades andaluzas, casas antigas,
muitas com séculos de antiguidade, construidas com pedra, com
grossas paredes, as vezes revestidas com madeira, por se tratar de
um material que suporta melhor as bruscas mudangas de tempe-
ratura, ademais os tremores de terra e as fortes ventanias. Todas
as casas possuem lareira para o forte inverno andaluz e procuram
aproveitar a luz solar para iluminagio e aquecimento, assim como
procuram aproveitar as correntes de vento para refrescar o ambiente

durante o verio.

As variagoes de temperatura sio tdo bruscas em Andaluzia
que é comum se deparar com construgdes realizadas na rocha das
montanhas, as chamadas cuevas. Sao constru¢oes interessantes por
serem realizadas apenas escavando montanha adentro, protegendo-se

tanto do frio quanto do calor, mantendo uma temperatura relati-
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vamente estdvel. Ainda hoje pessoas vivem nas cuevas andaluzas,
principalmente gitanos e pessoas mais pobres, devido basicamente
a precariedade dessas habitagoes, pois muitas delas nio possuem

luz elétrica nem dgua corrente.

A pedalada me fez perceber que as zonas rurais dessas cida-
des sio extensoes da vida urbana, sofrendo bruscas transformagoes
devido ao processo vertiginoso da especula¢ao imobilidria, além do
turismo de eventos e rural, principalmente nas cidades andaluzas,
onde cidades inteiras sao transformadas em hotéis, hostels baratos
para estudantes e rotas de trilhas para viajantes em busca de aven-
tura na natureza®. H4, também, assim como nas cidades paraiba-
nas, a preponderincia dos sons naturais, o que aliado as paisagens
deslumbrantes se tornam um forte atrativo para investimentos do

mercado turistico, da mesma forma como o sio as praias da Paraiba.

Vale salientar que a pedalada nas cidades andaluzas foi fa-
cilitada pelo trinsito menos perigoso devido, principalmente, ao
maior respeito as leis de trinsito por parte dos motoristas e pedes-

tres’. A velocidade dos veiculos também ¢ bem menos acentuada

6 Nao s6 nas zonas rurais. Muitos moradores dos entornos da Catedral da Sagrada Fa-
milia do arquiteto catalao Antoni Gaudi, em Barcelona, reclamam constantemente do
ruido e da quantidade de pessoas circulando pela regido. E interessante perceber como
o processo de gentrificagio estd desalojando antigos moradores dos centros de cidades
turisticas espanholas ao sobrevalorizar os iméveis, sendo estes alugados e vendidos por
empresas de hotelaria para turistas e estudantes, transformando cidades inteiras em fast
Joods do consumo rdpido. Surgem em toda parte pequenos comércios de comida rdpida
e todo tipo de tendinhas vendendo quinquilharias, as famosas lembrancinhas. O enca-
recimento desses espagos pela especulagio consumista do turismo fast food de pacotes
de viagens de uma semana, onde o neoconsumidor trafega por virias cidades em seus
pontos turisticos de forma rdpida (LIPOVETSKY & SERRQOY, 2015), permite a pilha-
gem desses territérios pelo capital especulativo, sendo comprados e negociados a igual
propor¢io que prefeituras se lancam em campanhas propagandisticas anunciando as
maravilhas e os encantos de conhecer sua cidade.

7 Uma importante observagio deve ser feita neste ponto. Quando realizaram modi-
ficagbes no cédigo de trinsito espanhol, no inicio da década de 2000, as autoridades
tomaram o cddigo brasileiro como referéncia em alguns aspectos, devido, principal-
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que nas cidades paraibanas e hd muito mais ciclovias, estando estas
presentes em quase nenhuma rua campinense e apenas na parte
litorAnea de Jodo Pessoa, ainda assim apenas no setor mais nobre,

como Cabo Branco, Tambat e Manaira.

O primeiro problema da pedalada nos centros urbanos
brasileiros é a questao do trifego. O segundo sio os buracos nas
ruas. Um terceiro ponto, no caso de uma etnografia sonora, é a
intervengao do vento e do préprio ato de pedalar, que produz muitas
interferéncias. Neste dltimo caso, a gravagao teria que ser realizada
com microfones especiais, em que a sonoridade do ciclista seja parte
integrante do material recolhido, afinal, se ele produz som, ele faz
parte do préprio objeto que investiga, pois ele interfere/participa
ao transitar nos espagos. Neste ponto, é preciso abstrair o som da
bicicleta quando se deseja dar maior atengao durante o percurso
em movimento a uma sonoridade especifica. O exercicio de filtra-
gem dos sons pelo ato de escuta é primordial para uma definigao

aceitdvel dos tipos de sonoridades percebidas.

1.2.2 FRONTEIRAS SONORAS

Na drea limitrofe da zona urbana de Campina Grande, pas-

sando por trds da UEPB em diregio a caixa d’dgua, adentrando ruas

mente, 4 sua atualidade. E interessante perceber que, mesmo com representagoes do
espago praticamente idénticas, as formas de representagio desses espacos pelos usudrios
¢é totalmente distinta. Em outro momento do texto, comento brevemente como, em
nosso transito, praticamente inventamos novas linguagens para além das jd codificadas
pelo Estado brasileiro, o que mostra ndo sé nosso aprego pela criatividade e inventivi-
dade, mas também o pouco apego as linguagens institucionais de representagio. Qual
motorista dirigindo pelas ruas brasileiras nio se depara com o motorista da frente com o
braco para fora sinalizando sua intencio de girar 4 esquerda, mesmo com a seta ligada?
Quantos pedestres e ciclistas — eu aqui me incluo como ciclista — olham nos olhos do
motorista para dizer-lhes sobre sua intencio de cruzar uma rua, mesmo sobre a faixa de
pedestre de total preferéncia?
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de terra que tomam vdrias dire¢des, hd um claro traco caracteristico
da passagem de um momento histérico da cidade para outro. O
meio rural, das vacas, dos cavalos e dos pastos, das pequenas lavouras
e plantagdes, das cercas de madeira e das casas de taipa, sofre uma
transformacio com a chegada da energia elétrica, do cimento e do
tijolo, da montaria a cavalo para uma motocicleta. Nao se trata de
teleologia nem de um historicismo evolutivo, enxergando assim um
processo de desenvolvimento de uma forma arcaica, primitiva, para
outro moderno e civilizado. A questio focal ¢ a transformagio de uma
paisagem sonora natural, com pouca ou quase nenhuma produgao
sonora humana, para outra urbana, industrial e 4gil (agilidade no
sentido de rapidez, vertiginoso, veloz como a mastiga¢io do almocgo,
que tem hora fixada para deglutigao). Tempo e espaco se encurtam,
se aceleram, caracteristicas das cidades. O transporte ptblico alcanga

a zona rural. O som dos motores a combustao chega aos pastos.

O som dos passos da caminhante — trabalho em geral des-
tinado as mulheres, tendo em vista a divisao sexual do trabalho
no meio rural — que conduz sua lata de dgua até o barreiro mais
préximo para repor as demandas da casa é substituido pelo som do
motor de combustéo interna da bomba de dgua que, com a chegada
da energia elétrica e do 6leo diesel, possibilita conforto a tao exte-
nuante atividade laboral. A energia e a economia em crescimento,
aliadas aos programas de distribui¢ao de renda e acesso ao crédito
bancdrio, possibilitam a compra de um aparelho de som que (re)
produz com grande potencial a voz humana, instrumentos musicais
e um vasta gama de sons que se espalham ao longe, misturando-se

a paisagem sonora natural.

A expansao espacial da cidade tende a absorver as dreas que

antes se encontravam dispersas e afastadas dos processos urbanos,
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e os seus sons sdo os primeiros a chegar. O modo de vida citadino
comega a atingir as porteiras do meio rural. Terrenos de dificil acesso
e localizados sob as linhas de transmissao de energia — por sinal, nao
poderia haver habitagoes nessas localidades — estdo em crescimento
desordenado continuo devido a falta de politicas pablicas para
habitacio e pela alta nos pregos dos iméveis (neste caso, as cidades
paraibanas em especifico). Os antigos moradores dessas localida-
des, com suas casas e terrenos proprios, com criagao de caprinos
e o cultivo de frutas e verduras, comegam a sentir os impactos da
urbanizacio. Assaltos e atos de violéncia, antes caracteristicos de
dreas urbanas, comecam a ser praticados nos setores mais afasta-
dos dos centros, principalmente nas cidades paraibanas. Carros,
caminhoes e 6nibus comegam a circular em ruas antes destinadas

apenas a caminhantes e pessoas montadas a cavalo.

As invasoes/ocupagoes também sao recorrentes. Comu-
nidades aparecem e crescem aos poucos, sendo arrastadas para os
rincoes da cidade sem as condi¢oes bdsicas de saneamento. Bairros
inteiros surgem sem um planejamento prévio, para posteriormente
serem alvos de disputas entre entidades privadas, poderes puablicos e
interesses dos moradores. Nas dreas por trds da UEPB, na zona rural
da Alga Sudoeste em diregao a Boqueirao e em dreas nos arredores
da Estagao Ciéncia em Joao Pessoa, hd um processo de expansao de
loteamentos, assim como de favelizagao de comunidades que sofrem
com os problemas habitacionais das cidades. Em terrenos antes
destinados a plantagao, surgem casas e edificios, ruas pavimentadas
e um fluxo constante de veiculos motorizados. Em dreas rurais an-
tes tranquilas, surgem favelas sem nenhuma infraestrutura, sem as
minimas condi¢des de moradia. Casas erguidas com o lixo jogado

pelos citadinos em aterros clandestinos s3o os alicerces das novas
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“moradias” dessa gente, a margem do “mundo civilizado”. Aqui
deixo uma dentincia que talvez s6 saibam os ciclistas e praticantes

de treking, principalmente em Campina Grande e Joao Pessoa.

Abaixo exponho o mapa de trajetos por Joao Pessoa, em
cujas cercanias foi possivel deparar-me com grandes quantidades de
entulhos de restos da acelerada construcio civil na cidade, além de
diversas comunidades pesqueiras que vivem basicamente da venda e
do consumo de pescados. Sao muitos os mercados de peixe, camario
e frutos do mar, ademais pequenas tendas de frutas espalhadas pela

beira das estradas.

Mara 10: TRAJETO DAS PEDALADAS POR JOAO PESsoA com o auxiLio po GPS
Do GOOGLE Mars

Iniciar sesion
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Cada vez mais encontramos no meio do pouco que nos
resta de mata e vegetacio local, com grandes dreas transformadas em
lixdes com restos de construcio civil. E cada vez mais comum no
meio de uma trilha nos depararmos com um clarao aberto clandesti-

namente para despejar entulhos. A pedalada talvez seja um método

266

interessante por nos fazer perceber que muitas vezes uma cidade
préspera e organizada em seu centro gera o horror do lixo atirado
no meio do campo, de populagdes inteiras jogadas a esmo como
residuos que, longe dos nossos olhos, sao apenas gentes esquecidas
nos confins do nada, onde casas e brinquedos sao elaborados com
tudo aquilo que trucidamos em nosso consumismo hostil. O lixo
humano na cidade talvez ainda nos choque e entristeca, mas talvez

porque a maioria ainda nao vivenciou o lixo humano da cidade.

2 PERCEBENDO O ESPACO DE REPRESENTACAO COMO DIALETIZACAO:
DIALOGOS E ENTREVISTAS

Gostaria, nesta se¢do, de apresentar as percepgdes que
alguns dos agentes investigados possuem acerca da produgio de
sonoridades. Até agora me dediquei a compreensio das relagoes
entre produgao de decibels, das categorias de som, siléncio e ruido
como processo de constituicao analitica deste trabalho. Apresentei
as representagdes que as institui¢des possuem na forma de regula-
mentagoes do espago sonoro urbano, as legislacoes e leis, os limites

e as possiveis puni¢des como politicas de controle social.

Estas representagoes incidem diretamente no modo como
0s grupos e agentes sociais se relacionam no espago publico ur-
bano, mas também delimitam nosso comportamento doméstico
a0 punir excessos sonoros em nossas residéncias, seja por nossos
animais domésticos, seja pelo som alto ou qualquer atividade que

ultrapasse os limites daquilo que o Estado considere sossego alheio.

Contudo, a percep¢ao dos agentes e grupos que produzem

decibels como forma de sociabilidade, seja silenciando os demais
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usudrios do espaco publico, seja isolando-se em suas bolhas sonoras,
¢ necessdria como fonte de entendimento das légicas que conduzem
as ressignificacoes das paisagens sonoras. Essas ressignificagoes e as
variadas formas como o ruido e o siléncio aparecem nos discursos
desses agentes permitem enxergar os conflitos emergentes, seja entre
eles mesmos como disputa territorial acustica, seja entre os agentes

e as forcas institucionais.

Lan¢o mio, portanto, de algumas das informagoes colhidas
em didlogos e entrevistas realizadas principalmente em Campina
Grande e Mdlaga. Todavia, muitas das informagoes também estao
repletas de conversagoes informais e relatos colhidos nao especifi-
camente com um gravador ligado, mas como modos de entender
as vdrias légicas que perpassam o conceito de ruido, barulho, som

e siléncio.

2.1 ENTREVISTAS COM DONOS DE CARROS TUNADOS: BREVE HISTORIA
DO TUNING

Ao perceber que motos e carros com equipamento de som
e escapamentos modificados eram os maiores produtores de de-
cibels, tendo as motocicletas como as mais categdricas emissoras
de eventos sonoros, principalmente no Brasil, busquei entender
a percepgao que os donos de sons automotivos e praticantes de
tuning possuem em relagao a producao de decibels como um tipo

de capital social sonoro.

Para tanto, apresento rapidamente a histéria do tuning,
prética de uma popula¢io jovem, especificamente masculina — a

participagao feminina ainda é muito restrita, salvo como garotas
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propagandas de marcas, ou como namoradas e esposas de pilotos e
condutores na forma de garupas — amplamente disseminada entre

as vdrias classes sociais.

Mais adiante, apresento algumas entrevistas realizadas num
evento de funing em Campina Grande para demonstrar as percep-
¢Oes que os praticantes possuem em relagio a pritica no préprio
campo, como se identificam e como se diferenciam dos demais.
Foi interessante notar que o campo se divide em categorias, e que
ha diferenciagoes entre eles no quesito legalidade, em que os pare-
does e praticantes da sonorizagao, assim como as aceleragoes com
escapamentos modificados sao considerados uma categoria abaixo

devido, muitas vezes, a ilegalidade.

Esse tipo de prdtica — a modificagio do automdvel para
caracterizd-lo de acordo com a personalidade do seu dono, o tuning
— ¢, de certa maneira, recente no Brasil. Apesar de sua disseminagio
ter ocorrido de forma mais abrangente apés o lancamento mundial
do filme Velozes e Furiosos, em 2001, o tuning ja era presente entre

alguns poucos usudrios de automéveis desde a década de 1990.

O tuning nasce no contexto pés Segunda Guerra Mundial
juntamente com uma necessidade de diferenciacao pessoal, carac-
teristica de uma nova ordem capitalista pautada na individualiza-
¢ao e identificagio dos sujeitos por meio do consumo. Diante da
fabrica¢io de modelos em série com pouca diferenciagao entre si,
no caso especifico do modelo fordista de produgio, o runing surge
como uma forma estética de dar ao automdével ou motocicleta as
caracteristicas de seu dono — principalmente no caso das Harley-

-Davidson, nas quais é quase uma “lei” a customiza¢ao®, ou seja,

8 A palavra customizagio é uma derivagio dos modelos de motocicletas conhecidas
como custom, entre os quais a Harley—Davidson ¢ tida como a sua principal marca.
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a modificagao da moto até que possua os atributos que a liguem
diretamente ao proprietdrio. No caso dos automdveis, a pratica
inicial foi a de sonorizagao, passando posteriormente 4 modificagio

de todo o carro, desde o motor.

A principio, a pratica era relativa a jun¢ao de pegas de outros
veiculos para dar novas caracteristicas, ou simplesmente baratear os
custos de reposi¢ao de pecas defeituosas, ou para dar ao veiculo ares
de competi¢io e esportividade. Nesse sentido, era algo destinado
aos usudrios que possuiam pouco dinheiro, mas logo se tornou uma
prética luxuosa, abrangendo um vasto mercado de fabricagao de

pecas e acessorios especificos para a modalidade.

Nesse contexto, nasce a pritica da competi¢ao de arrancadas
e de som automotivo, juntamente com o surgimento do rock and
roll, dos movimentos juvenis e sociais de contracultura, e das lutas
étnicas e identitdrias. Era comum, por exemplo, nos movimentos
pela valorizagao da cultura afro-americana durante a década de
1970, nos Estados Unidos, época do surgimento e popularizagao
do hip hop e rap, encontrar jovens negros nas esquinas dos guetos
estadunidenses com microsistems, verdadeiros precursores dos jovens
de hoje que caminham com seus celulares no volume médximo. As-
sim, ndo apenas o carro modificado identificava o seu usudrio, mas
também o som que ele escutava. Andar com seu automével pelas
ruas da cidade com seu som ligado a0 médximo volume se tornou
fator de identificagao e pertencimento a um segmento social, a uma
etnia, a um grupo urbano. Assim, a constru¢ao de um campo sonoro

identifica o sujeito pela quantidade de decibels produzidos e pelo

Durante a Segunda Guerra Mundial, a marca norte-americana adaptou muitos dos seus
modelos custom para serem usados pelo exército de seu pafs. A marca ficou conhecida
pela resisténcia de seus motores e mecinica relativamente ficil em caso de defeito.
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tipo de musica que toca, além do som de seu motor modificado e

Seu escapamento.

No Brasil, essa prética surgiu na década de 1990 e foi disse-
minada por todo o pais, principalmente no contexto de estabilizagao
da moeda e do maior e melhor acesso ao crédito, além de uma
ampla politica de distribui¢io de renda durante os tltimos 20 anos.
O runing no Brasil, portanto, possui vdrias caracteristicas. Tanto é
uma prdtica luxuosa, com acessérios e equipamentos destinados a
um publico de alta renda, quanto é uma prética muito semelhante
as suas origens, quando os usudrios de certos equipamentos ape-
nas desejam deixar seus veiculos mais préximos das caracteristicas
daqueles que estdo para além de suas possibilidades econdmicas
aquisitivas. Em Campina Grande e Jodo Pessoa, nao ¢ diferente.
O uso de equipamentos que, em muitos casos, superam o valor
do préprio veiculo é muito comum. No caso das motocicletas de
pequena cilindrada (50 cc, 125 cc, 150 cc, 250 cc até 300 cc), é
muito comum a modificacio dos escapamentos para que ressoem
como as de grande cilindrada (600 cc, 900 cc, 1000 cc). Todavia,
as de 50 cc e 125 cc sao as campeas de modificagio, sendo de ficil

identificagao sonora mesmo sem sua visualizagao.

No caso de Mélaga e Granada, o funing estd presente, mas
em uma quantidade muito menor. Isso se deve ao fato de que o
carro na Europa nio possui um valor de status social tao amplo
quanto no Brasil ou nos Estados Unidos. Os carros em geral, em
Andaluzia, possuem arranhées, portas, retrovisores e para-choques
amassados e quebrados devido aos escassos espacos das cidades e ruas
estreitas com formato medieval. Os 6nibus turisticos e de transporte
publico também apresentam as mesmas avarias. Além do que os

servicos de reparagdo desse tipo de dano sao dispendiosos devido
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aos altos custos da mao de obra. Motos e carros com escapamento
modificado e com som em alto volume sio também mais escassos
que no Brasil, fato que diminui bastante a quantidade de decibels

emitidos nos espagos urbanos.

2.2 O EVENTO

As entrevistas com donos de carros tunados foram estabe-
lecidas de modo nio diretivo, ndo havendo perguntas fechadas,
pré-formuladas, mas apenas um roteiro de didlogo no qual a entre-
vista ocorresse como uma conversagao, sem que as questoes fossem
jogadas ao vento. As perguntas foram postas de modo aberto e
sairam de acordo com a disposigao dos entrevistados em abordar o
tema, ou nao. Em alguns casos, as perguntas tiveram de ser dirigidas
de forma direta, como no caso do dono de um fusca amarelo que
estava expondo seu carro ao final da exposi¢ao, ouvindo musica
com os amigos com um volume bem baixo. Isso se deu pela visivel
pouca disposi¢ao em responder as questdes, seja pelo desinteresse
pelo tema, seja pela desconfianga frente & minha pessoa, seja por

fatores desconhecidos.

As questdes iniciais foram postas na forma de histéria oral,
permitindo que os entrevistados contassem suas histdrias pessoais,
os motivos de estarem ali, de onde vinha o gosto por carros tunados,
etc. Esse contato mais “pessoal”, de certo modo, liberou os agentes
para rememorar questdes familiares, quando sempre se referiam aos
seus pais, tios e avs como referéncias diretas no modo como o gosto
por carros foi construido. Percebi que se trata de algo do universo

masculino, confirmando a hipétese vinda de minha prépria expe-
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riéncia de vida, jd que meu pai e meu av6 também eram amantes
de carros e motos, motores, competigao, corridas, etc. Neste caso,
eu jd fui ao campo de pesquisa sabendo com certa previsibilidade
das respostas e em qual contexto estava me inserindo. Esse conhe-
cimento prévio acerca de motores e marcas me ajudou bastante
para entender a paixao ali envolvida, além dos conceitos e termos

utilizados a respeito do mundo dos motores de combustéo interna.

Contudo, era necessdrio entender a percep¢ao que esses
agentes possuiam em relagio a pratica de modificagao das estruturas
originais de seus veiculos. Nesse caso, durante as entrevistas, me
centrei nos quesitos sonoros para que o contexto da modificagio
em geral como uma prética grupal nio se perdesse. Vale ressaltar
que, apds as entrevistas e as observagoes, ficou claro que o fato de
modificar o veiculo ndo relaciona o agente a nenhum grupo em par-
ticular de forma imediata. Existem, por exemplo, grupos fechados
de tuning de automéveis que se concentram mais nos equipamentos
do que na sonoriza¢io propriamente dita, assim como existem
grupos que se concentram mais na sonorizagio. Esses grupos estao
mais voltados & competi¢ao entre si e possuem oficinas e lojas de
equipamentos em geral. Possuem regras para a participago e estao
adequadas a legislacio exigida pelos 6rgaos fiscalizadores, pois toda
modifica¢do que traga maiores transformagoes aos veiculos deve ser
informada ao Departamento de Transito (Detran) e passar por uma
vistoria. Este tipo de prética define cada grupo em particular, pois
cada participante de um grupo possuia sua prépria indumentdria
que os identificava e diferenciava dos demais. Cada grupo estava

representado por uma oficina especializada como sede do grupo.

No caso das competi¢oes de som automotivo, a situagao é

diferente. Em geral, esses encontros ainda sio ilegais, tendo suas rea-
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lizagoes em lugares afastados dos olhos da fiscalizacao. Alguns deles
conseguem autoriza¢io para sua realizagio, mas no geral sio ainda
ilegais, como no caso dos encontros em Queimadas e em Picui, em
2015, que foram previamente anunciados, mas foram cancelados
devido a determinagées judiciais. Apesar das proibi¢oes, muitos
ainda se realizam. No caso desses anteriormente citados, apesar de
ter ido aos locais acordados, ndo encontrei nenhum participante,

0 que ndo significa que o evento nao tenha ocorrido.

Minha aparigdo nesses eventos nao foi, a principio, bem
vista, como era de se esperar. No evento de carros equipados rea-
lizado no estacionamento do Meninao, em Campina Grande, no
més de novembro de 2014, apesar de sua legalidade, percebi que
minha presenga com um gravador na mao e um bloco de papéis
na outra soou estranho aos olhos dos participantes. Talvez se nio
fosse pelas minhas vestes mais despojadas, pois era um domingo
de bastante sol e calor, minha figura tivesse sido confundida com
a de um repdrter, e talvez tivesse até facilitado para minimizar o

emblema de “o que esse cara #4 fazendo aqui?”.

Um fato curioso foi o de ter encontrado um primo meu
por parte de mae, por puro acaso, que estava no estande de um dos
grupos competidores. Esse elo de parentesco desarmou os demais
participantes, que prontamente aceitaram ser entrevistados. Na ver-
dade, a presenga do meu primo facilitou as entrevistas, que ocorreram
mais como conversas entre amigos, pois ele, curioso como estava,

ficou todo o tempo participando, ouvindo e comentando também.

Como eles estavam bebendo, logo surgiu um copo oferecido
por um dos integrantes do grupo que foi, logicamente, degusta-
do com ganas diante do calor exasperante que fazia. Nao houve
nenhum empecilho nesse primeiro contato, mas ainda faltavam

outras entrevistas.
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Durante a entrevista, o agente questionado falou sobre a
proibi¢do de sons automotivos no evento. Nao que eles nao es-
tivessem presentes, mas sua utilizagao ficou restrita a um Gnico
participante que, além de expor seu carro, teve seu som alugado
e autorizado a ser o Unico ali permitido, evitando, dessa maneira,

uma batalha sonora.

Segundo esse entrevistado, a proibi¢ao dos chamados pa-
redoes ¢ fundamental para uma melhor organizagao do evento,
pois a zoada incomodaria bastante. Os paredées sao equipamentos
sonoros rebocados pelos carros, sao verdadeiras paredes sonoras que
se erguem até cerca de 3 metros de altura com um verdadeiro arse-
nal de amplificadores, rweeters, cornetas, alto falantes e subwoofers
que podem atingir 160 decibels. Ao perceber que seu carro possuia

som automotivo, questionei sobre isso, e ele me respondeu que:

Na verdade, o som ¢ um acessério, entendeu? O
que eu gosto mesmo ¢ de carro. Desde moleque,
sempre fui apaixonado por carro. Tanto que eu
tenho... 0 som, pode ver, # desligado, é mais um
enfeite, entendeu? Eu gosto mais de carro, nio
tanto de som, o som é sé um acessorio do carro,
somente.

Para ele, o som ¢ apenas uma parte do carro, e nao algo
essencial. O carro é seu objetivo principal, uma vez que “nao gosto
de competi¢do, de som menos ainda”. Segundo o entrevistado, o
som automotivo, ou os chamados paredées, sio algo que chega a
causar incomodo nas pessoas, e que deveria ter um local especifico

para as competigoes.

Eu acho que, dependendo da forma como ¢ usado,
incomoda muito. Eu acho assim, eu respeito quem
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gosta de ter um pareddo. Eu nunca tive vontade
de ter um paredio assim, sendo que eu acho que
devia ter um local pra isso, entendeu?

Pude perceber que hd uma diferenca entre essas duas verten-
tes de tunings de carros. Ha os que se concentram nos equipamentos
de som, e outros que s20 mais adeptos aos carros e que tém o som
como mero acessorio, inclusive mais estético que sonoro. Sobre o
que ele considera como sendo zoada, “incdmodo” questionei se em
algum momento ele se sentiu incomodado diretamente com algum
paredao. “Tem muita gente que chega numa rua, num bar que tem
residéncia, e de madrugada 7 com paredio na altura incomodando
todo mundo. Prz t4 na rua, eu acho muito errado”. E continuou
falando sobre seu avd que, certa vez na praia de Lucena, seu vizinho
que tinha um paredio o deixou extremamente incomodado, ao
ponto de chamar a policia. “Ele zzva muito incomodado (seu avo)
dentro da prépria casa dele. Af a gente chamou a policia, tudo”.
Este é o exemplo adequado quando me refiro a campo sonoro e
violéncia sonora, ou seja, a produgao excessiva de decibels invade

o espago sonoro alheio, causando desconforto.

Os pareddes sao vistos como fonte de incomodo no sentido
de que violam o espago sonoro dos demais, impedindo as conver-
sagdes, invadindo as casas e até impedindo que alguém com sons

menos potentes consigam ouvir sua prépria musica.

O fato de pesquisar em sua cidade natal oferece atalhos por
se conhecer muitas pessoas e, em uma cidade do porte de Cam-
pina Grande, encontri-las ndo se dd ao acaso. Mal sai do entorno
do grupo no qual estava meu primo, encontrei pelo caminho um
ex-aluno do secunddrio de uma escola publica na qual fui profes-

sor de Sociologia e Filosofia. Trocamos gentilezas e memérias da
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turma, perguntando sobre fulano, beltrana. Reparei, entdo, que
vestia uma camisa com as iniciais de outro grupo que participava
do evento. Comecei assim as primeiras incursoes da entrevista e
logo se aproximou um amigo seu que também ali ficou, curioso.
Este nao participou das falas, mas acenava de vez em quando com
a cabeca, sinalizando em concordincia com a veracidade dos fatos
narrados. A fala desse meu ex-aluno foi importante, pois ele, além
de participar de uma das equipes, participou também da organi-
zagdo do evento, me apresentou uma série de detalhes a que antes
nao havia atinado, como a oposi¢do entre as equipadoras de carros

para competigao e de sons automotivos.

A fala dele trouxe novos dados e langou luz ao que antes
parecia homogéneo e coeso. Quando questionado sobre os motivos

de se proibirem os sons, ele disse que:

Porque carro rebaixado j4 tem uma visdo, entre
aspas, “feia”, né, pra populagao. Nio ¢ todo mun-
do que tem carro rebaixado. Af a gente proibiu
o som j4 por isso. Querendo ou nio, com muito
som ia virar aquela coisa j4 desorganizada, porque
ia levar o povo a 74 querendo beber, porque pode
beber mesmo assim, j4 vi muita gente bebendo
aqui, mas, #ipo, ia virar aquela coisa desorganizada,
aquela poluigao sonora, com certeza a policia ia
bater em cima e ia acabar com tudo. Ai, quando
a gente montou, é, a galera da organizacio falou,
nao, vamo focar em quem? Em um evento de car-
ro. Carro pra qué? Pro povo apreciar o carro, nio
questdo de som, som mais alto, som mais baixo.

Esses eventos reprovam os €Xcessos Sonoros no que tange a0

uso de escapamentos e sons automotivos, ao ponto de associd-los

a desorganizagio, zoada, polui¢ao, bagunca. Apesar de se tratar de
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eventos que promovem os Carros € seus equipamentos como enti-
dades centrais, hd aqui uma distingao entre amantes de carros e os
amantes de som. Neste contexto de distin¢ao, os amantes de som
s3o ligados a ilegalidade e a falta de organizagao. Na fala do segundo
entrevistado, ficou claro que, mesmo que houvesse consumo de
bebidas alcodlicas no evento por ele organizado, se estivessem ali
presentes os pareddes, o consumo resultaria desregrado, causando,
inclusive, o possivel cancelamento do evento, ou uma penalizagio
por parte da policia e demais 6rgaos competentes. O fato notério
¢ que, em todas as falas dos entrevistados, a questao dos paredoes
apareceu como algo relacionado 2 dificuldade de controle e gestio,
assim como 2 ilegalidade. Segundo as falas recolhidas, tanto a policia
quanto os demais érgaos fiscalizadores visam mais aos pareddes,
que, nos ultimos anos, tém passado por sérias restrigoes devido a
seu uso indiscriminado pelas ruas das cidades madrugada adentro.

Quando entrevistei o dono do tinico som permitido no
evento, este tratou de deixar claro que nao utilizava seu equipa-
mento a nao ser para aluguel em eventos e festas. Todo o tempo,
ele fazia questao de deixar claro que seu equipamento, se posto no
mdximo, poderia incomodar e muito as pessoas. Sua afirmacio
veio junto de um sorriso sorrateiramente esbo¢ado no canto da
boca, o que me pareceu uma afirmativa de seu poder. Seu som era
um pequeno paredao, e digo pequeno no sentido de que ji havia
presenciado outros bem maiores. Em nenhum momento, ele ficou
relaxado durante a entrevista, pois estava cuidando de evitar que seu
som ultrapassasse o limite do confortdvel para os demais. Mesmo
assim, para que nossa entrevista pudesse ocorrer, baixou um pouco
o volume de seu aparelho sonoro, permitindo assim que pudésse-
mos conversar, ainda que nossas vozes necessitassem ser elevadas.
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Ficou claro para mim que a desconfianca dos agentes que
participam de competi¢oes de paredoes era devido ao fato de que
eles estavam realizando, em muitos casos, eventos ilegais. Na en-
trevista com um dos organizadores de um evento realizado na ci-
dade de Picui, sua desconfianca era visivel, pois tive, inclusive, que
afirmar que néo era policial. Tive também que explicar do que se
tratava minha pesquisa, quem eu era e o que queria fazer ali. Antes
de conseguir chegar até ele, passei por vdrias outras pessoas que
foram, a principio, indicadas por uma colega residente na cidade.
Seu irmao, que nio conhego pessoalmente, foi o elo que me per-
mitiu alcangar os organizadores. A gravagao nao me foi permitida,
pois uma desconfianga pairava no ar como uma densa nuvem que

teimava em nao se dissipar.

A entrevista aconteceu via rede social e foi quase como um
processo investigativo, pois o agente se mostrou esquivo e relutante
em responder as questdes de forma objetiva. Acredito que, ao final,
nao se deu por satisfeito com minhas explica¢oes sobre o trabalho
que realizava, nao tendo sido, portanto, minha imagem de poli-
cial desconstruida em sua mente. Contudo, sua desconfianca e a
dificuldade em encontrar informagdes sobre esse tipo de evento
demonstram que a produg¢io de decibels anda sofrendo pressoes,
tanto por parte da sociedade quanto pelos 6rgaos fiscalizadores,
mas muito por conta das dentincias de moradores incomodados

COoIm OS €XCESSOS sonoros.

Diante desse quadro, tentei angariar material documental a
respeito das reclamagdes para construir um mapa no qual pudesse
tracar linhas entre controle de decibels e espagos urbanos. Contudo,
apesar de duas solicitagoes 8 SUDEMA, em Campina Grande, uma

tentativa na Policia Militar da mesma cidade e outra solicitagao
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junto 8 SEMOB, em Joao Pessoa, nenhuma delas foi atendida. Mas
as solicitagoes 8 SUDEMA valem um adendo. Durante as trés visitas
que fiz a0 local, notei certa desorganizagio no que tange a atribui-
¢ao e distribui¢ao de tarefas aos vérios funciondrios ali presentes.
Afirmo isso pelo fato de que, na primeira ocasido, os funciondrios se
perguntavam quem eram os agentes responsdveis por certas tarefas.
Talvez isso se explique pelo fato de que, em instituicoes como esta,
no caso, municipais, muitas das funcoes ali delegadas sao efeitos de
arranjos politicos, os chamados cargos comissionados. Nesse caso,
¢ comum que pessoas nao especializadas assumam fun¢oes para
as quais nao se encontram preparadas para exercer. Mas um outro

fato me chamou muito a atengao.

Durante a segunda visita, pois na primeira o agente respon-
sdvel nao se encontrava no local, fiz algumas incursoes junto ao
agente responsdvel pela fiscalizagao das emissoes sonoras na cidade
de Campina Grande. Ele me mostrou os aparelhos de medigao e
como estes funcionavam. Apresentou outros colegas que com ele
trabalhavam e, num certo momento da conversa, baixou o tom da
voz, como se as paredes tivessem grandes e perigosos ouvidos. Neste
momento, afirmou que, como era época de elei¢des, era possivel
que seu cargo estivesse em perigo, uma vez que era comissionado.
Falou que, quando entrou na tltima gestao, os arquivos referentes
aos anos anteriores haviam desaparecido. Sua afirmacio foi emba-
sada no fato de que outro pesquisador da drea de direito j4 havia
estado ali e que, apds solicitar alguns documentos, teve o pedido
negado devido 4 falta destes. O desaparecimento, segundo ele, seria
o sintoma de m4 gestdo e de sérios problemas relativos a corrupgio.
Mesmo assim, mostrou-se solicito em juntar todos os documentos

que havia ali para me repassar assim que possivel. Passou seu telefone
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particular e me pediu que o ligasse na outra semana, garantindo
que os papéis estariam em minha posse em pouco tempo. Porém,
semanas se passaram. Seu celular nao mais atendia e logo que a
gestao municipal mudou, ele juntamente com praticamente todo
pessoal que ali trabalhava foi realocado em outras reparti¢oes, ou

simplesmente foi demitido.

Em uma ultima tentativa, dirigi-me até o local e logo
encontrei um colega de faculdade. Em uma breve conversa, ele
me confirmou a fala do agente anterior de que a reparti¢io estava
passando por um processo de reajuste de pessoal, e que ele préprio

havia sido colocado ali por questoes politicas.

Este 6rgio, ao que parece, funciona basicamente por meio
de intervengoes politicas das gestoes que estao no poder. Isso mostra
por que, quando ligamos para 14, quase nunca temos as chamadas
atendidas. O mesmo se dd quando sua presenca ¢ solicitada em
dendncias domiciliares. Contudo, quando se trata de dentincias
referentes a bares e restaurantes, prontamente chegam ao local, uma
vez que muitos desses estabelecimentos sao de pessoas envolvidas
no mundo politico. Logo, h4 rigores distintos dependendo se é da

situagao ou da oposigao da gestio que se encontra no poder.

2.3 ENTREVISTAS COM AGENTES IMOBILIARIOS

A experiéncia de buscar informagdes sobre os pregos de imé-
veis para comprar em Campina Grande me alertou sobre um dado
interessante: o conceito ruido possui uma importante conota¢ao
que incide diretamente sobre o preco de um imével. A busca por

apartamentos em Mdlaga e em Granada durante minha estadia na
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Espanha, em 2015, s6 reforgou essa tese. Encontrar apartamentos e
casas para morar nao se refere tao somente a estrutura propriamente
dita dos imédveis, mas também, como se sabe, a estrutura na qual
se encontram em termos de infraestrutura, qualidade dos servigos
disponiveis no bairro, vizinhanga, etc. Contudo, a relagio entre uma
boa ou m4 vizinhanga, ou entre morar bem ou mal, ¢ condi¢io que

vai além das propriedades fisicas dos servigos oferecidos.

Isso fica claro quando Rivas (2015) discorre sobre uma
economia politica do ruido, mostrando como o conceito ¢é utiliza-
do para constituir politicas de controle dos espagos urbanos como
relagio de poder. Neste caso, o conceito de ruido é um tipo de
capital usado para determinar o valor de um imével ou proprie-
dade de acordo com a quantidade de decibels de seu entorno. O
ruido surge como um tipo de economia politica sonora que é tanto
discriminatéria quanto moralista elitista, uma vez que o barulho
passa a ser visto como incivilidade e sujeira, o que ird, durante toda
a histéria do ocidente, gerir uma série de preconceitos dirigidos
as manifestagoes tipicas das populacoes desfavorecidas, que tocam
seus instrumentos musicais em seus quintais e nas ruas, as festas
populares como rituais de paganismo, as dangas e aos cinticos
efusivos, que sao percebidos como manifestagoes de populagoes
grotescas e sem instru¢do, ao contrdrio das dangas e musicas dos

sal6es aristocraticos fechados e comedidos.

No Brasil, o samba e a capoeira sofreram o peso desse eli-
tismo sonoro, uma vez que suas dancas e ritmos percussivos exalam
altas taxas de decibels, ao contrdrio de sua versao elitizada da danga
de salao (ou a chamada MPB de Joao Gilberto), o samba de ga-
fieira, tocado por orquestras de formato europeu e sem o aparato

percussivo de sua matriz africana.
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Essas experiéncias me levaram a realizar entrevistas com
agentes imobilidrios através de um pequeno questiondrio fechado,
que pode ser resumido ao objetivo de entender o modo como o
ruido poderia incidir sobre o preco dos imdveis. Que fique claro
que a pergunta nao foi assim formulada diretamente. Explico.
Durante a busca por iméveis em Campina, tive a oportunidade
de participar de um grupo de WhatsApp no qual havia apenas
agentes imobilidrios. Fui colocado 14 por uma colega agente imo-
bilidria. Com ela, realizei uma entrevista nao dirigida, assim como
boa parte das demais entrevistas, quando lhe expliquei de que se
tratava a pesquisa e ela foi me passando contatos e informacoes de
experiéncias de agéncias e colegas de trabalho que haviam passado
por uma série de situagdes que envolviam questoes de ruido na
vizinhanca, casas dificeis de vender devido ao entorno barulhento,
etc. A partir daf, montei a estratégia de um questiondrio simples,
com cinco perguntas objetivas, para esclarecer, primeiramente,
quais eram os principais fatores de valoragao/desvalorizagao de um
imével. Desse modo, nio citava expressamente a questao ruido, mas

deixava €Spaco para que 616 aparecesse espontaneamente.

As entrevistas foram realizadas a partir da necessidade de en-
tendimento sobre as politicas voltadas ao controle sobre a produgio
de decibels e, consequentemente, de espagos sonoros, relativos tanto
aos espacos de representacio quanto s representagdes do espago.
Ou seja, 0 modo como as ordenagdes institucionais incidem ou
refletem as préticas e ordenagoes advindas das produgoes sonoras

de grupos e individuos.

Essas dividas sao origindrias de questionamentos sobre
como o espaco fisico imobilidrio, assim como o espaco publico,

sao formulados, valorizados, desvalorizados e controlados a partir
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da relagao entre siléncio e ruido. Qual seria o valor embutido sobre
o espaco imobilidrio constituido sob a ética de lugares de siléncio
e lugares de ruido? Qual o peso que as categorias siléncio e ruido
possuem sobre o espago privado e seu valor? Essas questoes foram
pensadas e embasadas em hipéteses previamente formuladas, tendo
sido confirmadas. No que concerne ao peso da relagao entre siléncio
e ruido, essa dicotomia explicita uma l6gica ideolégica dominante
nas relagdes capitalistas de produgio e consumo. Segundo Baudril-
lard (1985), as mercadorias sio vendidas e consumidas mais como
signos do que como substincias. O consumo se realizaria mediante
a compra de uma ideia, um conceito formulado como projeto de

felicidade, conforto, bem-estar e satde.

Qual seria a relevincia de um estudo sobre paisagens so-
noras, sons e ruidos para além de fatores como gosto e percepgao
artistica? Teriam as sonoridades da cidade alguma incidéncia sobre
fatores econdmicos ou sobre a valorizacio de dreas de acordo com
a quantidade de decibels emitidos? Como poderia quantificar a
relagdo entre siléncio e ruido de modo a nao cair em questoes
subjetivas e de aprecia¢ao individual? Essas questdes me levaram
a prestar melhor atengdo as propagandas de agéncias imobilidrias
espalhadas em cartazes pela cidade e nos canais de televisao locais,
em panfletos distribuidos nos seméforos de Campina Grande e Joao
Pessoa, e nas conversas entre amigos e familiares sobre as vantagens
e desvantagens em investir a longo prazo, adquirindo terrenos e

iméveis aqui e ali.

A especulagao imobilidria levou todo o pais a uma corrida
rumo a compra de imdveis como forma de investimento em um
tipo de capital que se valoriza por si s6, apenas estando parado

agregando valor. Edificios foram erguidos da noite para o dia em
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todos os locais. Pequenos terrenos baldios e casas antigas se torna-
ram grandes edificacoes, verdadeiras torres que rasgam o céu, onde
cada andar a mais agrega ainda mais valor, pois, quanto mais alto
o andar mais caro o apartamento. As casas foram paulatinamente
substituidas por condominios fechados, sejam eles verticais ou
horizontais, fato que pode ser entendido segundo a construgio de
falas do medo (CALDEIRA, 2005), as quais sdo discursos produ-
zidos pela midia especializada em incutir o panico na populagio,
gerando um lucrativo mercado de seguranca privada. Aliado a isso,
temos a construgio de um discurso de negagio da vida cotidiana,
ou seja, o dia a dia como sendo atributo de sofrimento e batalha,
o imponente mundo da meritocracia neoliberal, onde s6 os mais
aguerridos vencem. Acordar cedo, levantar e ir trabalhar é sin6nimo
de luta, guerra, disputa; e a casa, o “reduto do guerreiro”, como
expresso em uma propaganda de cerveja em que um homem se
deliciava em sua churrasqueira no quintal de sua casa, seu cantinho
de paz em meio ao caos da vida de um trabalhador. A casa, portan-
to, como bem expressou Roberto Da Matta (1981), em oposigao
a rua, é o lugar de seguranca em meio a0 medo do espago publico,
perigoso e temeroso aos demais usudrios desconhecidos. E é nesse
ponto chave que expressoes como paz e tranquilidade representam
o siléncio como o troféu para os vencedores que tanto lutaram em

seu cotidiano e, por isso, merecem um reduto confortdvel.

A partir destes questionamentos, busquei extrair dos dis-
cursos dos agentes entrevistados a l6gica por trds da ideologia do
retorno a natureza e a tranquilidade, atreladas a um estilo de vida
representado por imdveis projetados que expressem a personalidade
do comprador e que reflitam a ideologia da meritocracia do “eu
merego tudo isso”, como na propaganda de uma marca de fabricante

de encanamentos em PVC.
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Em muitas falas e questiondrios, as palavras siléncio, rui-
do e barulho nio apareceram de forma direta, mas entre as ideias
anteriormente comentadas. Nesse sentido, a relagao entre siléncio
e ruido perpassa o cardter subjetivo de apreciagao, refletindo de
forma direta a lgica da meritocracia neoliberal e da especulagio
imobilidria, assim como designa um tipo de capital que envolve

classe e estilo de vida.

Nas entrevistas realizadas, pude perceber a relevincia dos
quesitos siléncio e ruido, ainda que estes nio aparecessem de forma
explicita no que tange as negociacoes diretas entre os vendedores
e os compradores dos iméveis negociados. Contudo, dependendo
do tipo de imdvel a ser negociado, se é para fins comerciais ou re-
sidenciais, o barulho e o siléncio aparecem como quesitos bdsicos e
importantes no momento da negociagdo. Por exemplo, na entrevista
n° 02, o agente questionado falou sobre clientes que exigiam que
a drea fosse silenciosa, uma vez que negociava uma drea residencial
em um condominio fechado. Todavia, em outras negociagdes que
envolviam dreas comerciais, o fator barulho nio era incémodo, ao
contrdrio, poderia até ser positivo, pois demonstrava que a drea
possuia movimentagao de pessoas e, portanto, possivel clientela. Um
imével no centro de Campina Grande estd diretamente associado
aos sons da paisagem sonora urbana.

Quando questionados sobre quais fatores determinariam
de forma direta os valores dos imédveis negociados, os mais citados
foram o tamanho (ou seja, sua drea em metros quadrados), sua lo-
calizagao (neste caso, onde se encontra, perto do que, se hd estagoes
de 6nibus, de téxis, se hd restaurantes, bares, shoppings, etc.) e qual
a estrutura de onde estd localizado (se a rua é calcada, asfaltada ou
de terra; se hd iluminagao de qualidade, rede de esgoto, etc.).
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Este dltimo quesito é importante, pois revela, mesmo que
de modo sutil, a delicada relacio entre siléncio e ruido, fatores que
podem valorizar ou desvalorizar o imével, acarretando, inclusive,
dificuldades em sua negociagdo. Sua sutileza se revelou nas entrevis-
tas no momento em que os entrevistados responderam sobre quais
fatores seriam mais decisivos nas negociacoes e na quantificacio
do valor do imével. Neste sentido, siléncio e ruido sao fatores
qualitativos que aparecem na forma de slogans e propagandas das
imobilidrias. As agéncias utilizam discursos como “o prazer de viver
bem”, “esteja mais perto da natureza”, “um lugar reservado”, “um
lugar s6 seu” com o sentido de ‘tranquilidade e conforto”, longe
da vida agitada e do cotidiano estressante. O siléncio surge como
um tipo de capital social, em que morar em um lugar reservado e
préximo dos sons da natureza, de uma paisagem natural, perto de
lagos e dos sons dos pdssaros, onde a janela do quarto dormitdrio
avista palmeiras, jardins planejados, orquideas e beija-flores, se

torna valor material.

O siléncio ¢ um dado implicito ao viver bem, ao estar perto
de um mundo natural perdido em meio ao concreto das ruas e
avenidas da cidade, um odsis isolado e purificado em contraponto
a poluigio sonora das buzinas e do caos urbano. A paisagem sonora
natural se torna uma mercadoria vendida como conceito de tranqui-
lidade dirigida a um publico especifico. Agrega-se valor ao conceito,
negocia-se 0 conceito como mercadoria, o siléncio transubstancia-

lizado em tranquilidade; e esta, em milhares de reais a mais.

Na entrevista n® 05, um dos agentes imobilidrios revelou
que teve sérias dificuldades em vender uma casa de um bairro
periférico de Campina Grande que, apesar de bem localizada e de

possuir uma boa 4rea construida, tendo, portanto, bastante valor
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agregado, sua vizinhanga barulhenta, pois festeira, entravava a ne-

gociagao final, levando muitos compradores a desisténcia.

Podemos perceber que o ruido afeta diretamente o valor
do imével, mas nao como um fator explicito, mas como um tipo
de associacao a “falta de educaciao” de uma vizinhanca festeira. Isso
revela diretamente a nogao que tive de que dreas mais nobres tendem
a ser mais silenciosas, em contraposi¢ao aos bairros mais humildes,
onde os moradores fazem questdo de colocar seus equipamentos
sonoros nas calcadas, nos jardins, na garagem ou dentro da prépria
casa, realizando uma verdadeira sinfonia de caos sonoro, pois cada

um ouve sua musica o mais alto possivel.

Essa experiéncia pode ser sentida em ruas de bairros de
Campina como Bela Vista, Pedregal, Bodocongé e José Pinheiro.
Nesses bairros, principalmente nos finais de semana, ¢é possivel
encontrar familias inteiras e amigos nas cal¢adas bebendo e ouvin-
do seu som automotivo ou de casa. Também ¢ bastante comum,
principalmente aos domingos pela manha, dia em que a cidade de
Campina se mobiliza em torno das chamadas “peladas” e “rachas”,
jogos de futebol entre amigos, ouvirmos equipamentos sonoros a
tocar por toda a cidade, seja a beira dos campos, seja nos bares que
ficam lotados apds os jogos no momento de confraternizacao entre
os jogadores. E interessante notar que, nesses bairros de classe mais
baixa, a produgio excessiva de decibels possui um valor contrério
ao usado pelas classes mais altas, ainda que estas também a utilizem
como capital social sonoro. Isso reflete, em certo sentido, o cardter
velado da prépria elite e das classes médias brasileiras, cuja vida
privada ocorre sob o siléncio, em que os problemas familiares sao
comentados aos cochichos, temerosos pelas fofocas e mds impressoes

externas. O siléncio, a fala mansa e baixa, o controle dos impetos sao
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uma caracteristica valorizada como fator de civilidade e educacao.
Por isso, os bairros e as pessoas mais “barulhentas” sao chamadas

<« . » . ’
de “mundica’, ou seja, pessoas de pouca ou nenhuma educagio.

Contudo, ¢ possivel encontrar essas mesmas priticas em
bairros abastados, porém menos efusivamente que nos bairros mais
desfavorecidos. Isso se deve ao fato de que estes possuem pouca
ou nenhuma estrutura de lazer para criancas e jovens, tendo estes
que buscar diversao de modo improvisado. Ao contrdrio dos bair-
ros mais estruturados, onde a classe média alta vive em seu medo
constante da violéncia urbana, trancada em seus apartamentos e
condominios fechados, em suas casas de cerca elétrica e caes rai-
vos0s, as ruas dos bairros desfavorecidos estao repletas de criangas,
mulheres, jovens e adultos que brincam e conversam nas calcadas
até as 22 horas da noite. O som das criangas correndo e gritando,
o som alto do vizinho, a igreja evangélica da outra rua com sua
caixa de som as alturas, o circo instalado no terreno baldio, o can-
tarolar do vendedor de tapioca e pamonha sao sonoridades tipicas
das paisagens sonoras das periferias menos favorecidas, onde seus
moradores buscam formas de sociabilidade fora dos muros de suas
casas, fazendo-se ouvir. Assim, pois, esse tipo de sonoridade estd
atrelado 2 “mundiga’, termo nativo campinense que denota pessoas
de baixa renda, escolaridade e, principalmente, discernimento ético
de comportamento frente aos demais. Por isso, sua desvalorizacio,
como no caso anteriormente citado sobre a dificuldade que teve
o agente imobilidrio em vender a casa que, apesar de muito boa,
estava imersa em um ambiente ruidoso, impréprio a um morador

que busque o “prazer de viver bem”.

Em Malaga, as populagées gitanas sao atiradas em guetos

de casas e apartamentos antigos, as quais passam o dia nos bancos
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das pracas tomando cerveja e conversando. E interessante notar
que os iméveis dessas localidades, mesmo possuindo estruturas e
dreas bem equipadas pelos servigos ptblicos, possuem valor abaixo
do mercado, pois o entorno é considerado barulhento. O ruido na
Espanha ¢ diretamente associado a populagao gitana como forma de
discriminacao, atribuindo-lhe incivilidade como parte constitutiva
de sua cultura. Da mesma forma como aqui, o ruido ¢ também
atributo de sujeira e grosseria, fato que, na Espanha andaluza, estd

diretamente associado as populagdes africanas por falarem alto.

Nos dltimos anos, houve crescente preocupagio na cons-
trugdo de imdveis que possuem isolamento actstico entre os apar-
tamentos. Em edificios que possuem saldo de jogos, a utilizagao de
alguns equipamentos ¢ proibida devido ao elevado nivel de ruido,
como o pingue-pongue, por exemplo. Os saloes de festa quando
construidos no térreo afetam diretamente o campo sonoro dos
apartamentos dos primeiros andares, o que motiva muitas discus-
soes entre os conddminos e baixa o valor dos iméveis dos primeiros

andares, além da proximidade com os sons da rua.
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CariturLo IV

1 ANALISANDO A PAISAGEM SONORA

s gravagoes realizadas, as medicoes e os exercicios

de escuta posteriores possibilitaram as seguintes

eflexdes: 1) as paisagens sonoras urbanas possuem

dindmicas que entrelacam tanto os fluxos sociais quanto os naturais.
Na gravagao n° 5, realizada no dia 29/11/14, as 04h40min, no
bairro de Intermares, em Joao Pessoa, ¢ possivel perceber a sobre-
posicao da paisagem sonora natural sobre a urbana. Este fato se
repetiu em outras tomadas realizadas em Campina Grande, Mélaga
e Granada. Na gravagio de 28/08/14, as 06h40min, na Rua Carlos
Alberto de Souza, bairro de Bodocongd, assim como na de Granada
do dia 30/11/16, desde o quintal de minha casa, na Rua Arriola, ¢
perceptivel a paisagem sonora natural com seus sons fundamentais,
povoada principalmente por pdssaros. Nesta tltima tomada, pude-
mos ouvir que os sons fundamentais da paisagem sonora natural s6
sa0 sobrepujados pelos eventos sonoros de carros, motos e 6nibus
que periodicamente passavam de acordo com a proximidade do

horério laboral. O mesmo acontecendo em Joao Pessoa.

Os eventos sonoros da paisagem sonora urbana seguem o
ritmo do hordrio de trabalho, do comércio, das escolas, etc., ou
seja, o ritmo social. Este ritmo, que ¢ sincronico e obedece ao fluxo
temporal social, determina os padroes actsticos das paisagens sonoras
urbanas, sobressaltando em intensidade a paisagem sonora natural.
Portanto, o mesmo espaco fisico comporta paisagens sonoras diver-

sas, dependendo tanto dos fluxos da temporalidade social quanto da

291



natureza. Contudo, as mesmas sonoridades apresentadas em hora-
rios de ida ao trabalho, a escola, etc. e os respectivos retornos a casa
referentes aos sons produzidos pelos humanos, se equiparam tanto
em timbres quanto em intensidade. Mas as sonoridades da paisagem
sonora natural se modificam, como pude perceber na gravacio do
dia 29/11/14, em Joao Pessoa, as 20h00min; na do dia 05/11/14,
as 11h00min, em Campina Grande; e na Mélaga do dia 03/03/16,
as 06h00min. As sonoridades da paisagem natural sao distintas, pois
seguem os hordrios dos pdssaros, insetos — e estes possuem maior
atividade ao entardecer e a noite do que durante o dia — cachorros,

etc., uma vez que seguem os ciclos naturais de cada espécie animal.

Como segunda reflexdo: 2) Os eventos sonoros — carros
e motos com escapamentos modificados, ou com sons de grande
poténcia, dnibus e caminhées — dependem diretamente da forma
como estd constituida a paisagem sonora, ou seja, sua estrutura
sonica. Em determinados hordrios - por exemplo, a0 amanhecer,
entardecer, anoitecer -, a paisagem sonora predominante é a na-
tural. Contudo, quando as sonoridades das atividades humanas,
ou seja, a produgao de um espago sonoro urbano, de fato, se torna
um fluxo constante, harmonizam-se os vdrios eventos sonoros,
tornando-se sons fundamentais. Ou seja, a relagdo e a classificacio
entre um tipo e outro dependem da forma como estd composta a
paisagem sonora. Neste caso, os hordrios e lugares permitem uma
leitura prévia de como certas sonoridades irdo se inserir, harmonizar,

sobrepor umas em relagao as outras.

2 QUANTIFICANDO AS SONORIDADES URBANAS

As medicoes com o decibelimetro possibilitaram uma lei-

tura a partir de graficos no auxilio de inteligibilidade das emissoes
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sonoras. Nos graficos abaixo, podemos perceber a relagao entre a
passagem de tempo — uma hora — representada pelo eixo horizontal;
e a emissao de decibel, representada pelo eixo vertical. A linha azul
(série 1) representa a média das emissoes sonoras em decibels; e a

linha vermelha (série 2), os picos de emissao.

As medi¢oes foram realizadas com exposigoes do decibeli-
metro de aproximadamente 15 segundos. Esse tempo foi necessirio
para a captacio de virios niumeros que possibilitassem o estabeleci-
mento de uma média, assim como dos picos de emissoes. Cada uma
das tomadas foi feita em locais fixos a cada 10 minutos — algumas
a cada 5 minutos, dependendo das nuances de cada campo e pai-
sagem sonora — para abarcar um periodo de tempo mais amplo,
entre uma ou duas horas. Com isso, foi possivel compor gréficos
que representassem as modificacoes das paisagens sonoras entre os
sons da natureza e os sons do espago urbano em periodos de tem-
po mais prolongados. As medi¢oes também se referem aos fluxos
sonoros a partir dos deslocamentos espago-temporais nos espagos

urbanos, entendendo suas légicas e regularidades.

GRrAFICO 1: NiVEIS MAXIMOS E MEDIOS DE EMISSAO DE DECIBELS AFERIDOS ENTRE
06H00MIN E 07H00MIN DA MANHA, NO DIA 05/11/14, EM UMA RUA PRINCIPAL DO
BAIRRO DE BODOCONGO, CAMPINA GRANDE.
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GRAFICO 2: NiVEIS MAXIMOS E MEDIOS DE EMISSAO DE DECIBELS AFERIDOS ENTRE
22H00MIN E 23H00MIN NO DIA 13/11/14, No CENTRO DE CAMPINA GRANDE
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O Griéfico 1 representa a passagem de tempo das 06h00min
as 07h00min na rua Carlos Alberto de Souza, em Campina Grande.
Do siléncio da paisagem sonora urbana (o que equivale a paisagem
sonora natural, com aproximadamente 40 decibels) até a conforma-
a0 da paisagem sonora urbana propriamente dita, podemos notar

os picos de intensidade alcancando os 83 decibels.

Essas medicoes foram realizadas da minha casa em Campi-
na Grande, pois se trata de uma rua de grande movimento e que
possui uma sincronia entre a circulagio de pessoas e veiculos com
os hordrios das escolas e de trabalho. Essa rua possui vdrias igrejas
evangélicas, cinco ao total, e uma catdlica. H4, portanto, grande
movimentag¢io de pessoas e veiculos nos hordrios de missa e cultos
desses estabelecimentos religiosos, em torno das 19 horas, muitos

deles dentro de garagens de casas particulares.

Nessa mesma rua, hd duas escolas: uma de ensino médio
e outra de ensino fundamental, o que configura grande circulagao
de estudantes em torno das 7h e 11h30min; das 13h e 17h; e
também das 19h e 21h, correspondentes aos hordrios de inicio e

término de cada turno de aulas. Os horarios de 7h; entre 11h30min
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e 12h30min; entre 13h30min e 14h; e entre 17h e 18h30min, sio
momentos que correspondem ao grande trifego de veiculos devido
as idas e vindas ao trabalho, pois correspondem aos hordrios de

abertura e encerramento das atividades comerciais.

Os espacos entre esses hordrios sao relativamente calmos no
que concernem aos espagos SONoros, uma vez que se podem escutar
novamente os sons da natureza. O fluxo temporal acima citado
¢ de grande importincia para a compreensao do modo como as
sonoridades urbanas seguem o fluxo da temporalidade capitalista
de producio, da ideologia religiosa e do sistema de ensino, com
as sirenes das escolas soando e determinando o comeco e o fim
de cada jornada pedagdgica. Esse dado reflete também as demais
cidades investigadas, pois obedecem ao fluxo produtivo laboral;
assim como, nos finais de semana, as festas, as boates, os bares e os
restaurantes determinam o fluxo de acordo com seus hordrios de
funcionamento, assim como preenchem a paisagem sonora com
o grande volume dos equipamentos de som em shows de bandas

e eventos musicais.

O Grifico 2 aponta a passagem de tempo das 22h00min
até as 23h00min no centro campinense, desde a Praga da Bandeira,
passando pelo Calgadao da Cardoso Vieira até a Maciel Pinheiro. Ou
seja, de uma paisagem sonora mais intensa para outra menos intensa,
pois nesse hordrio apenas a referida praca possui movimentagao de
comércio ambulante e de comida, farmdcias e vendedores de CDs e
DVDs piratas. As demais ruas estao vazias, pois sao dreas comerciais
de grande fluxo durante o dia, mas sao zonas de siléncio a noite.
Ambos os grificos permitem perceber tanto o aumento quanto
a diminui¢ao das emissdes sonoras caracteristicamente urbanas.

Contudo, o Grifico 2 possui um registro interessante no tocante
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a percepgao do conceito de siléncio e dos limites propostos pela
OMS relativos ao sossego alheio e a poluigao sonora. As primeiras
medicoes na Praca da Bandeira mostram um ambiente com muita
movimentacio devido, principalmente, as barracas que vendem
cachorro-quente, que dispdem de televisores e pequenas caixas de
som para ambientar suas vendas. Os vendedores de CDs e DVDs
também dispoem de equipamentos de som tocando os tltimos
sucessos, buscando atrair possiveis compradores. Em comparagio
com os carrinhos de som que negociam seus produtos na Rodovidria
de Joao Pessoa, fica claro que niao havia uma guerra sonora pela
demarcagio no espago sonoro, mas apenas o uso de equipamentos
de som para ambientar os locais de consumagio dos produtos. Esse
fendmeno foi observado em outros espagos, como o Muelle 1, em
Milaga e, mais recentemente, nos espagos destinados aos food trucks

em Campina Grande e Joao Pessoa.

3 MEDINDO O SOM DO SILENCIO

E preciso atentar para um segundo fato quando se busca
escutar e medir os sons durante a noite. A Praca da Bandeira possui
muitas drvores em toda sua extensio, o que configura o apareci-
mento de sons naturais devido & presenca de vida animal, princi-
palmente dos pombos durante o dia. Mas muitas outras espécies
produzem sons durante a noite e na madrugada. Nao estou bem
certo quanto a causa desse comportamento: se, de fato, ¢ originario
de sua natureza instintiva, ou se foi afetado pela grande incidéncia
de luz por conta da forte iluminagao presente neste espago, assim

como em toda extensdo da Floriano Peixoto, que teve recentemente
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sua iluminacio revitalizada. O mesmo fendmeno me chamou a
aten¢ao também em Granada, onde em certas pragas do centro os
pdssaros continuavam em atividade, mesmo em plena madrugada.
O mais certo é que a incidéncia luminica nos centros urbanos altere
o comportamento natural dessas espécies. O mesmo ocorre com o
comportamento das cigarras em Campina e em Joao Pessoa. Creio
que, devido ao aquecimento global, 4 falta de chuvas e umidade,
as cigarras estejam alterando seu comportamento. Um morador
atento dessas duas cidades certamente percebe a diminuigao na
quantidade de cigarras nos dltimos vinte anos. Da mesma forma
as poucas ainda encontradas estao cantando em hordrios diferentes
dos que cantavam antes, muitas delas cantando durante a noite ou

no meio da tarde.

Outro comportamento que creio tenha sido alterado pela
a¢ao humana ¢é o dos galos. Estes animais passaram a cantar duran-
te toda a noite, até mesmo durante o dia e a tarde. E importante
atentar para essas nuances uma vez que a paisagem sonora natural,
mesmo sendo oriunda de fontes de emissio propriamente naturais,
estd sendo modificada pela atividade humana. Neste caso, é de
fundamental importancia a classifica¢io dessas sonoridades como
sendo naturais ou urbanas, ou simplesmente naturais hibridas, pois

suas fontes foram modificadas artificialmente.

De volta a caminhada pelo centro de Campina, ao sair da
praga em diregdo as demais ruas do centro em busca de escutar e
medir o siléncio no centro campinense, deparei-me com espagos
completamente vazios, pois as ruas estavam praticamente desertas
e as lojas todas fechadas. Mas, ao ligar o decibelimetro, me de-
frontei com medigoes que ndo baixavam dos 40 decibels, o que

me fez parar uns instantes para tentar escutar o ruido de fundo

297



captado pelo aparelho. Mesmo que nio estejamos presentes, nos,
seres humanos, produzimos sons através de todo o maquindrio
tecnolégico industrial que funciona 24 horas por dia. O ruido
de fundo captado pelo aparelho e por mim escutado era um som
grave ¢ um som agudo constantes, ou seja, o som de geladeiras,
freezers, condicionadores de ar, alarmes, sensores de movimento e
cercas elétricas, de transmissio de energia dos cabos de alta tensao,
de lampadas com mau contato fazendo zumbido e, finalmente, de
vez em quando, do apito do vigia noturno ou do latido de caes. No
caso da Rua Venancio Neiva, no centro de Campina Grande, onde
nao hd arborizagio nem vegetagao, o siléncio e os sons de fundo
que ecoam sio praticamente todos provenientes do maquindrio

humano em funcionamento.

Uma observagao ¢ pertinente em relagio ao trajeto anterior-
mente relatado. Devido aos altos indices de violéncia na cidade de
Campina Grande, principalmente de assaltos & mao armada, esse
trajeto noturno foi realizado de carro. No primeiro momento, rea-
lizei medigoes desde um ponto fixo na Praca da Bandeira, sentado
em um dos bancos de alvenaria perto da cafeteria e dos pontos de
onibus, em frente ao Colégio das Damas. Até entdo, a praga nio
havia passado pelas reformas contempladas nos dias de hoje, nas
quais foram instaladas luzes, o piso foi trocado e toda a estrutura foi
reformulada. Hoje é possivel encontrar, as 22h, senhores jogando
xadrez e criangas brincando. Na época em que realizei esta coleta
de dados, a Praca da Bandeira era, a noite, um lugar escuro, com
luzes queimadas, tornando-se ponto de prostitui¢ao e consumo de
drogas. A gravagio e as medicoes, portanto, tiveram que ser feitas dos
bancos mais préximos da cal¢ada, pois eram os lugares ainda bem

iluminados e com a presencga de pessoas que lanchavam nos trailers.
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Concluidas as primeiras tomadas, entrei no carro e percorri
as ruas mais afastadas da praga, com pouca ou nenhuma presenga
de pessoas. Neste caso, as medi¢des foram realizadas com o veiculo
parado e com o motor desligado para nio contaminar a amostra. As
medicoes foram feitas de dentro do carro, mas com os microfones
voltados para a parte de fora, pois, se fossem realizadas de dentro
do veiculo, haveria a filtragem dos sons devido ao isolamento da

estrutura metdlica e dos vidros.

O siléncio ¢, portanto, um conceito que, mesmo estando
sob condi¢des de controle institucional, apresenta valores incom-
pativeis com a realidade, uma vez que todo nosso maquindrio tec-
noldgico industrial produz, em conjunto, altas taxas de decibels, 24
horas por dia. Neste caso, os valores obtidos no centro de Campina
nas referidas ruas vazias, em alguns momentos, ultrapassavam os
valores permitidos por lei, mas nunca baixavam de 40 decibels.
Qualquer som nesses ambientes silenciosos — se comparados com
as demais medi¢oes —, uma televisio ligada, um radinho de pilha,
ou duas pessoas conversando na calgada, é um verdadeiro evento
sonoro, pois seria irrup¢ao em meio ao pano de fundo grave e agudo

do siléncio campinense.

Na oportunidade que tive de gravar o som no centro gra-
nadino, a noite, o decibelimetro registrou picos de até 36 decibels.
Porém, tudo dependia do lugar e das situagoes. Como comentado
em linhas anteriores, os excessos de ilumina¢ao nas ruas e pragas
dessas cidades, assim como a questdo do aquecimento global e da
mudanga climdtica, modificaram os movimentos migratérios de
algumas espécies de pdssaros e insetos, o que repercute diretamente
em como soam as cidades investigadas, no caso de Granada, mais

especificamente a Plaza de La Alhondiga.
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4 HARMONIZAGAO DO RUIDO

Os graficos abaixo representam emissoes actsticas em ho-
rdrios em que o fluxo urbano é mais regular, ou seja, os eventos
sonoros sao transfigurados ao pano de fundo, tornando-se sons

fundamentais.

GRAFICO 3: NiVEIS MAXIMOS E MEDIOS DE EMISSAO DE DECIBELS AFERIDOS ENTRE
07000MIN E 08HOOMIN NO DIA 13/11/14, NOo CENTRO DE CAMPINA GRANDE
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GRAFICO 4: NiVEIS MAXIMOS E MEDIOS DE EMISSAO DE DECIBELS AFERIDOS ENTRE
17030MIN E 18H30MIN NO DIA 12/11/14, No CENTRO DE CAMPINA GRANDE
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Pode-se notar que hd poucas variagdes entre os picos e as

taxas de menor intensidade sonora, o que revela paisagens sonoras
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mais homogéneas que as anteriores. Neste tipo de situa¢io, os
sons que podem ser altos, ou até mesmo ruidosos, como nos casos
anteriormente descritos, aqui sao praticamente inaudiveis, pois
sao automaticamente diluidos como sons dentro desta polifonia.
Os sons que podem ser eventos sonoros sao aqui transfigurados
em sons fundamentais, pois passam a pertencer a composigao da
paisagem sonora, nao se destacando de forma abrupta, como nos

exemplos anteriormente citados.

No Griéfico 3, o hordrio representado é das 07h00min as
08h00min, na Avenida Floriano Peixoto, no centro de Campina
Grande, desde a Praga da Bandeira até o Agude Novo, passando pelo
Teatro Municipal. Nessa grande avenida arterial da cidade campi-
nense, desdgua uma enorme quantidade de 6nibus, motocicletas e
automoveis. Ela cruza praticamente toda a cidade, ligando os dois
extremos entre a Alca Sudoeste e a Avenida Canal, nas imedia¢oes
da saida para o Brejo paraibano. Neste grifico, a média é elevada em
relacio ao do Griéfico 1, algo em torno de 55 decibels. No segundo
caso, 0 que tomei por eventos sonoros representados no primeiro

gréfico passa a compor o pano de fundo da paisagem sonora urbana.

Contudo, vale salientar que nem todos os sons que se mes-
clam a polifonia deste tipo de paisagem sonora podem ser consi-
derados sons fundamentais. Em casos particulares, o investigador
deve estar atento ao tipo de som no que tange a seu timbre, ritmo,
se é intermitente ou se é constante. Isso é relevante, pois se refere
ao processo de escuta do pesquisador, e nao mais apenas aos valores
em taxas de decibels. Mesmo que seja um som que nio se destaque
da paisagem sonora polifonica em termos de decibels, seu timbre
pode se destacar devido a sua nota e/ou textura ser destoante da

forma como a paisagem sonora esteja harmonizada. Um fluxo li-
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near de veiculos, por exemplo, possui uma textura peculiar e uma
sonoridade grave, proporcionada pelo som constante dos motores e
dos pneus dos veiculos no asfalto. Se, neste momento, uma buzina
¢ acionada, pois possui um som mais agudo, esse som se destaca-
rd, mesmo que esteja distante das taxas produzidas em termos de

decibels pelo fluxo de carros.

O Grifico 4 apresenta também um momento de grande
fluxo de pessoas e veiculos das 11h00min as 12h00min, quando
as médias e os picos de emissdes seguem certa regularidade, ao
contrdrio dos dois primeiros graficos. Nele estao representadas
medicoes realizadas desde o fim da Rua Jodo Pessoa até a Praca da
Bandeira, cruzando a Floriano Peixoto. Esses dois tltimos gréficos
sdo representantes do volume das taxas de decibels oriundas do
grande fluxo nos hordrios de pico no centro campinense. Mais
uma vez, as taxas sio elevadas muito acima do permitido por lei
e do recomendado pela OMS. Os valores maximos medidos sao
referentes aos motores dos dnibus em aceleracio nos seméforos e ao
darem partida apés recolherem os passageiros nos pontos de espera
que se encontram tanto na Praca da Bandeira quanto ao lado do
Colégio das Damas. As medigoes foram tomadas desde a perspectiva
do ouvido do pedestre e dos usudrios do transporte publico, ou
seja, aproximadamente de dois a trés metros de distdncia do foco
de emissao sonora. Esses resultados demonstram o pouco cuidado
que as institui¢des e os drgaos de controle, assim como os donos
das empresas de dnibus e até mesmo os préprios fabricantes, pos-

suem em relacdo ao controle das emissoes sonoras desses veiculos.

Essas medicoes e valores aferidos confirmam a fala do agente
da SEMOB, em entrevista anteriormente apresentada, sobre os

valores da legislagao e os propostos pela OMS, que nio sao com-
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pativeis com a realidade local. Esta afirmagio, apesar de ldcida e
de grande valor, nao desmerece a preocupacio em relacio as altas
taxas de emissao de decibels proporcionadas em nossos centros

urbanos, que chegam a ser preocupantes.

Assim, devemos ter cuidado ao definir certas sonoridades
como encerradas em conceitos e definicoes, uma vez que as mesmas
emissdes podem compor espagos sonoros diversos, de acordo com
o espago ocupado/passado, a temporalidade, o volume e a intensi-
dade. O ruido, neste caso, varia conceitualmente como condiciao
de inteligibilidade de acordo com a paisagem sonora. Essa condigao
mével e maledvel do conceito de ruido perpassa tanto o sentido
atribuido ao sujeito ouvinte, quanto o contexto paisagistico do qual
o som emana, mas também no qual esteja o ouvinte. O ruido é
uma varidvel que transita nas trés frentes: uma no sentido subjeti-
vo, pertencente ao individuo inserido num determinado contexto
cultural, que o leva a experimentar e classificar certas sonoridades
como boas ou ruins; neste quesito, abrem-se outras possibilidades,
que sdo as intencionalidades do agente emissor, o meio por onde
esse som trafega e 0 modo como ele serd decodificado pelo agente
receptor. A segunda, no sentido institucional pela defini¢io através
de técnicas, metodologias e sistemas de controle politico; a terceira
pela ciéncia, resultado coletivo de todo o arcabougo sécio-histérico
acumulado ao longo dos tempos, derivando em determinagées
estatisticas e matemdticas do que venha a ser fisiologicamente su-

portavel pelo ser humano.

Essa complexa abertura do potencial definidor do que seja
um som ruidoso ¢ um desafio ao investigador no momento de me-
dir, quantificar, analisar e definir o que seja ruido, som de fundo,

campo sonoro, som fundamental, evento sonoro, etc. No entanto, a
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aten¢ao dada aos termos anteriormente citados tem como propdsito
evitar tanto uma generalizagao que desconsidere as dindmicas de
ressignificagio culturais e individuais, quanto um encerramento
demasiado subjetivo, ou uma relativizagio excessiva, o que suporia

a perda de cientificidade indutiva.

5 CAMINHANDO POR MALAGA: O CANTO ARABE, O FLAMENCO E O ABOIO

Mais abaixo, estd um grafico que representa algumas das
medi¢oes realizadas na cidade de Mdlaga, na Espanha. E interes-
sante notar que alguns picos ultrapassaram os 90 decibels, o que
¢ significativo. Neste caso, mais uma vez, alguns fatores devem
ser levados em consideragao para além dos nimeros obtidos nas
medig¢oes, questoes de cardter da prépria estrutura fisica do espago

urbano desta cidade.

GRAFICO §5: MEDICOES NA CIDADE DE MALAGA, ESPANHA
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O gréfico acima ¢ o resultado das aferi¢des com o decibeli-

metro realizadas na cidade de Mdlaga durante minha estadia no ano
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de 2016, entre os meses de janeiro e agosto. O gréfico representa
as medigoes realizadas durante os trajetos de caminhadas desde
minha rua, a La Unién, até o centro da cidade, passando pela
Alameda Principal e o Paseo Del Parque, perto da zona portudria.
Esse percurso ¢ interessante por apresentar vdrias texturas sonoras.
Desde a Calle La Unién, situada no bairro que leva o mesmo nome,

pude ouvir diferentes timbres, principalmente no referido bairro.

O bairro de La Unién possui muitos imigrantes, princi-
palmente drabes e africanos. Isso d4 ao local uma paisagem sonora
bastante cosmopolita pela vasta quantidade de idiomas e dialetos.
Foi interessante perceber que os africanos, mesmo vindo de paises
de diversas regides do continente, possuem uma entoagio de fala
mais melddica, além de falarem em um volume mais elevado. Em
muitos momentos, nio sabia a diferenca entre uma conversacio
tranquila ou uma discussao, pois as entoagoes eram bastante bruscas;
e o tom, elevado. Esse tipo de entoagio melddica e a efusividade da
fala me remeteram diretamente ao modo como se fala no Nordeste,
na Paraiba em particular. A entoagao melédica na composicao das
frases e 0 modo como variamos os tons das palavras em glissandos

modificam o sentido da mensagem.

Essas variagoes tonais e melddicas sio comuns em certas
regides da Europa, como no sul da Espanha e da Itdlia, e estao dire-
tamente relacionadas com as chamadas linguas latinas. Contudo, as
variagdes tonais e timbristicas na forma de falar sao, segundo Diaz
(2010), de cardter universal por se tratar de uma caracteristica fo-
nosimbdlica no que concerne as formas de expressao e interpretagao
de discursos, sendo indissocidvel ao processo de comunicabilidade

aos atos de fala. Todavia, essa variagcao encontra-se enfatizada em
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maior ou menor grau dependendo da regido onde se fala determi-
nado idioma. No Brasil, nio se fala 0 mesmo portugués em termos
tonais e timbristicos, tampouco na Espanha andaluza se pronuncia

o castelhano da mesma forma que no norte do pais.

H4, portanto, aproximagoes possiveis entre regioes geo-
graficamente distantes e de idiomas igualmente longinquos no
que se refere ao tronco linguistico de origem, neste caso, o latim.
Contudo, essas aproximagoes podem ser realizadas quando se escuta
uma paisagem sonora constituida pelas mesmas varia¢oes tonais e
melddicas. No caso das linguas de matriz africana, com suas ento-
nagoes e variagoes melddicas, uma equivaléncia entre essas formas

de fala e as de vertente nordestina pode ser encontrada.

Outra interessante aproximagao pode ser realizada entre
trés formas de expressao popular artistico-musical: o canto drabe, o
flamenco espanhol e o aboio nordestino. Essas trés formas de canto
sdo formatos de musicas populares. Existe uma clara proximidade
identitdria entre o flamenco e a musica drabe, principalmente apds
oito séculos de estadia mugulmana na regiao andaluza. Mesmo que
esteja presente certa rejeicao a essa influéncia entre os espanhdis do
sul, pois ¢ frequente a referéncia ao seu passado romano cristao,
mas nao ao vasto legado drabe, a forma do canto flamenco ¢ visivel-
mente derivada do modo drabe musical de canto. Essa proximidade
se refere a0 uso de glissandos na composi¢io melddica, utilizando
quartos de tom. Estes sdo pouco utilizados no Ocidente devido a
essa regido do mundo ter adotado como referéncia musical a masica
tonal e as escalas maiores. Nesse sentido, a musica ocidental usa
sete notas musicais divididas em semitons: o bemol, um semitom

abaixo; e o sustenido, um semitom acima. Mas a musica de vertente
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oriental e, neste caso em especifico, a musica drabe, utiliza escalas em
quartos de tom, ou seja, os semitons presentes na musica ocidental
podem ser subdivididos em mais dois, tendo, desse modo, % do
tom melddico. Essa nota¢ao musical, no Ocidente, é considerada

desafinagao, pois o quarto de tom nao existe como figura musical.

A inexisténcia desse tipo de modo tonal talvez tenha sido
um dos motivos pelos quais a musicalidade oriental e africana te-
nha tido pouca ou nenhum expressao na Europa. A Igreja Catélica
perseguiu fervorosamente qualquer tipo de compasso ritmico e
de tonalidade que nio estivesse de acordo com seus propdsitos
ideolégicos. O estrito controle e a punicio das demais formas de
expressao — incluam-se ai as chamadas musicas populares e os feste-
jos folcléricos — em termos de ritmo, timbre, melodia e harmonia,
foram cruciais para a continuidade do poder religioso no continente
europeu, o que s6 veio a se modificar pelo advento do romantismo,
ao inserir células ritmicas e frases melédicas da musica popular em
sinfonias e obras da chamada musica erudita. Mais uma vez, temos
o estabelecimento dos sons que devem ressoar na paisagem e nos
espagos sonoros como condi¢ao de campos sonoros ideologicamente

delimitados.

O aboio nordestino nao ¢ diferente quanto ao seu modo
de canto. Ele é construido melodicamente utilizando os chamados
quartos de tom. Também estd presente a construgao melddica dos
fraseados por meio de glissandos, da mesma forma que no canto
drabe e no flamenco espanhol. E interessante perceber que, nas
ultimas vogais das palavras que fecham algumas frases, elas sao
esticadas pelo cantor/cantora, realizando glissandos com variacoes

melbdicas ascendentes e descendentes. Esse tipo de canto também
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¢ muito apreciado entre os cantores norte-americanos, que realizam
verdadeiras acrobacias melddicas na execugao melddica no final de
cada frase cantada. No caso dos americanos do norte e dos drabes
muculmanos, hd uma relacio intima entre 0 modo de execucio do
canto na musica popular e a forma como realizam seus atos religiosos
utilizando a mesma técnica. Mas, no caso do aboio nordestino, fica
clara a diferenga quando se escuta a execugio de um ritual littirgico

catblico e o modo de cantar do vaqueiro da regiao.

A variagao melddica no catolicismo nordestino ainda ¢é
muito aproximada ao canto gregoriano, pois a estrutura harmonica
e melddica estd definida segundo as praticas ideoldgicas da religido.
Talvez isso se deva ao fato da hierarquizagio que estrutura a socie-
dade brasileira, em que a musica e as prdticas populares tiveram
pouca influéncia na liturgia catdlica da regido. Ao contrério dos
americanos do norte e dos drabes, em que existe um continuo entre
expressao religiosa e canto popular, no caso do aboio e do préprio
flamenco, a separagio entre popular e celestial encontra-se forte-
mente marcada. Isso se deve ao cardter fechado e conservador da
liturgia catdlica, que, em séculos, pouco se alterou. Ao contrdrio
do protestantismo que, tanto no Brasil quanto nos Estados do sul
norte-americano, assimilou as praticas populares, o que explicaria,

em termos, sua ascensao € expansiao nestes dois paises.

6 Os SONS DAS CALCADAS

O mapa abaixo apresenta as caminhadas pela cidade de M-
laga. Novamente reafirmo que o mapa ¢ apenas uma representacio

das caminhadas, nio compreendendo os trajetos detalhadamente.
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As caminhadas foram realizadas em duas etapas. A primeira
consistiu mais como um passeio, ouvindo as sonoridades, regis-
trando com o gravador digital e sé parando para realizar algumas
medi¢oes pontuais de esquinas, pontos de énibus e seméforos. A
segunda caminhada foi mais especifica, uma vez que procurei gravar
pontos fixos € ndo a caminhada em si. As gravagoes seguiram o rit-
mo das anteriores, salvo algumas alteragées no tempo de exposicao
do gravador para captagio de dudio, devido ao fluxo do trinsito

possuir um ritmo diferente das cidades paraibanas.

O primeiro trajeto durou em torno de 4 horas no total, das
11h40min até as 14h30min do dia 03/03/16. O segundo foi rea-
lizado em um dia distinto, 13/06/16. A segunda gravacao foi mais
focalizada devido a um curso de arte sonora realizado em Mélaga,
em La Térmica, um centro de estudos e investigacoes sobre artes e
ciéncias em geral. Este curso me proporcionou modos de manejar

melhor o microfone do gravador e realizar tomadas de modo mais
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profissional. Por isso a distincia temporal entre as duas tomadas,
pois outras gravagdes foram realizadas, mas posteriormente descar-

tadas devido aos altos niveis de contaminagao dos dados.

Muitas foram as tomadas descartadas devido ao processo
de experimenta¢do, uma vez que o exercicio de gravagdo e de es-
cuta varia muito dependendo de cada pessoa, visto que nio hd um
consenso sobre o modo “correto” de realizacao, apenas técnicas que

ajudam a “limpar” os microfones e o préprio ouvido do investigador.

Voltando ao grifico em que apresento as taxas de decibels
das medi¢des em Mélaga, os pontos desenhados pelas duas linhas
tém algo importante a dizer. Como reuni todas as medi¢oes em um
unico gréfico, pode-se ter uma ideia geral da percepcao dos niveis
de decibels experimentados por mim durante as caminhadas. O
primeiro a se destacar sdo as proximidades entre as linhas do ponto
1 até o ponto 8. Ambas se encontram em relativa harmonia, sem
que os picos de emissio minimos e mdximos no se contraponham
contundentemente. Isso mostra uma paisagem sonora relativamente
homogénea no que tange a eventos sonoros e/ou espagos de siléncio
em dissonancia com ruidos elevados. Contudo, entre os pontos
8 e 10, ¢ perceptivel a distAncia entre os picos de emissio, o que
demonstra que, no momento das medi¢oes, ocorreram eventos
sonoros. Esses picos mdximos se referem a dois eventos. O primeiro
foi uma constru¢io no contorno da Avenida Larios, o outro foi
uma ambulincia com a sirene de emergéncia ligada, apresentando
91 e 94 decibels, respectivamente. O cédigo sonoro da sirene é
plenamente comunicado devido a um ambiente de valor minimo

de 54 decibels e uma média de 70 decibels aproximadamente.

Chegando ao final da La Unién, uma paisagem sonora

diferente surge. Sao os sons das rodinhas das maletas das pessoas
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transitando nos arredores da rodovidria. Sao marcas sonoras dali,
assim como as encontradas em Granada, mas nio em Jodo Pessoa
nem em Campina, devido ao tipo de cal¢ada. Essa sonoridade ¢é
interessante por possuir dois tipos ritmicos que obedecem ao passo
do caminhante que puxa a maleta: uma pode ser bem compassada,
homogénea, sem interrupg¢des; a outra obedece ao passo descom-
passado do viajante. Mas ambas sdo ritmadas e, em geral, ressoam

o mesmo timbre e intensidade de volume.

A rodovidria de Malaga, apés a crise iniciada em 2008 e
que ainda perdura em seus efeitos nocivos, virou um local para
desabrigados, pessoas que perderam o pouco que tinham devido
as dividas hipotecirias. E comum encontrarmos pessoas dormindo
em colchoes e papeldes dentro de agéncias bancdrias, em frente de
estagoes de trem e metrd, lojas e pracas. Sem casas, essas pessoas
foram obrigadas a carregar seus lares em carrinhos de supermercado.
No caso da rodovidria de Malaga, o som das rodinhas das maletas
dos viajantes se confunde com o das maletas que carregam toda
uma vida atirada na rua pela especulagio imobilidria e pelos ditames
dos interesses espuirios dos bancos. A pobreza e a desumanidade
ressoam nesses espacos pelos sons dos carrinhos de compras de
supermercado, empurrados por senhores e senhoras de meia-idade
que perderam o emprego e, sem perspectiva de retorno ao mercado
de trabalho, perderam tudo o que tinham. O som de um carrinho
de compras no meio de uma praga, em frente a uma rodovidria
ou estagao de metrd, é um som que foi deslocado de seu sentido
original, nao pelas maos da intuigao artistica pés-moderna, que se
dirige a arte como ressignificacio dos sentidos atribuidos as coisas,
deslocando-as de seus lugares de origem, mas devido a ideologia

dominante que atira seres humanos para debaixo de pontes. Pura
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ironia de uma sociedade que, a0 mesmo tempo, busca deslocar do prédio, tem uma cafeteria que estd sempre cheia, pois os
coisas para dar sentido artistico as suas vidas, mas desloca pessoas malaguenhos estao sempre tomando café e cerveja durante o
para atird-las numa vida sem sentido. dia. A rua estd cheia de bares, cafeterias, lanchonetes, restau-

rantes, lojas de produtos importados da China (daf a grande

quantidade de chineses), lojas de material de construgao,
CAMINHOS E TRAJETOS POR MALAGA' bingos, agougue, agéncias bancdrias, saloes de beleza (um
especificamente s6 para penteados afro), uma igreja catd-

A Calle La Unién foi minha rua em Mélaga durante o lica, lojas de roupa feminina, de esportes, uma padaria de

ano de 2016. Localizada perto da Cruz Del Humilladero,
entre o centro e o bairro de Huélin, a zona de La Unién ¢

esquina, um locutério, duas lanchonetes de comida drabe,
os chamados e famosos kebabs (boa parte da imigragio drabe

. , . . se concentra na venda desse tipo de comida). Ao final da
facilmente reconhecivel pela quantidade de estrangeiros de

, rua, estd a Rodovidria e, do lado, a Estacio Ferrovidria. O
todas as partes do mundo. Sua demografia aponta, além de

. . , . bairro compreende uma série de servigos de todos os tipos.
outras coisas, uma grande quantidade de idosos, ademais ¢

. . . Subindo em uma rua que ¢ a sua extensao, encontra-se uma
um dos bairros mais pobres da cidade andaluza. Isso se deve d ’

) delegacia de policia. H4, na esquina da rodovidria, duas lojas
nao apenas ao fato de boa parte de seus moradores terem

. . de venda de produtos usados e uma de penhores, compra
como soldo apenas as aposentadorias, mas também pelos

) , . ) ) , e venda de ouro. La Unién é bem movimentada, apesar de
baixos saldrios recebidos pelos estrangeiros que, em geral, s6

! estreita, como muitas ruas andaluzas, devido ao processo de
conseguem trabalhos mal remunerados, mas também pela

grande quantidade de desempregados, sintomas de uma urbanizacio da regiao ter mantido o formato das antigas ur-
b

. s . banizagdes medievais e drabes; possui duas linhas de 6nibus
profunda crise espanhola com uma divida publica acima do

proprio PIB. Africanos ¢ 4rabes sio a maioria da populacio que cruzam a cidade de leste a oeste até o centro. A rua estd

. : . - a 15 minutos caminhando até a praia. H4 muitas criangas e
estrangeira, seguidos de chineses e de uma vasta populagio

proveniente de paises do Oriente Médio e da Asia, como adolescentes que ficam sentados na esquina de uma agéncia

- . , L bancdria. Também estao dispostos virios bancos de madeira,
afegdos, paquistaneses, latinos, etc. A rua é particularmen-

. . . oy . sempre ocupados com senhores e senhoras que se sentam
te suja, devido ao pouco cuidado dos usudrios e vizinhos

. . ., . em busca do sol e de uma boa conversa. As calcadas estao
que atiram lixo nas cal¢adas e 4 questiondvel qualidade dos ¢

) . ) ) sempre cheias de mesas e cadeiras, as chamadas terrazas,
servigos publicos de limpeza em comparagao com outros

. o . . mesmo que nao haja ninguém os garcons sempre as dis-
bairros mais ricos, como El Limond. Em frente ao portal d ) 5 A% p

poem aos montes. E um ambiente familiar, pois o bairro ¢

1 Gravagoes n° 34 e 35 realizadas em Mélaga, nos dias 03/03/16 e 13/06/16, respecti-

vamente. relativamente antigo, onde todo mundo se conhece. Nos
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primeiros dias caminhando pela zona, jd percebi que muitos
rostos se repetiam com frequéncia. Depois de algumas idas
até a padaria ou loja de ferragens, o trato ji é mais amigdvel.
No dia da gravagdo, havia muita gente na rua, pois eram
11h41min de uma quinta feira corriqueira. Muito trinsito
e o bar de frente, Los Billares, estava lotado, como sempre,
pois a esta hora muitos espanhdis param para tomar um café
ou uma cerveja. Muitas idosas caminham com seus anda-
dores enquanto param para conversar nas esquinas. Outros
senhores estavam sentados tomando o sol matinal, pois,
nesta época, ainda faz um pouco de frio. Vans param em
mao dupla rapidamente pelos servicos de carga e descarga
de mercadorias das lojas. A rua dispoe de cinco semaforos,
o que lhe d4 um ritmo bastante previsivel em termos de
sonoridades. As motocicletas de pequena cilindrada sao as
mais barulhentas, pois sao dotadas de motores de 2 tempos,
uma vez que nao possuem caixa de marcha. Os dnibus que
circulam sao movidos a motores elétricos, o que silencia e
muito as ruas da cidade. Quando paro para escutar a rua,
percebo que é muito comum a sonoridade das rodinhas das
maletas de viagem e das mochilas das criangas que vao e vém
da escola nas calgadas, pois estas obedecem a um padrio
muito parecido com sulcos, exercendo uma trepidagio que
interessantemente ressoa um padrio ritmico. E ficil saber
quando alguém estd chegando ou indo de viagem, ou que
¢ o hordrio de ida ou de volta da escola sé ouvindo este
som que se repete em quase todas as partes da cidade e em
outras cidades europeias. Chegando a esquina na dire¢io
da rodovidria, ougo uma lata de refrigerante sendo arrastada

pelo vento, o que remete ao lixo mal recolhido e atirado ao
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léu. A paisagem sonora da rua é bastante cosmopolita, pois
ressoa os dialetos e idiomas dos vérios paises de origem dos

imigrantes da regiao.

O formato como Mdlaga foi urbanizada nos tltimos anos
permite tanto a concentragio dos sons quanto sua dispersdo. A
Alameda Principal, por exemplo, que estd repleta de drvores e que,
durante minha estadia, passava por reformas estruturais, com pa-
redes de contengao de obras, permitia tanto menor dispersao dos
sons nas partes adjacentes quanto sua concentragio na parte interna
da avenida no setor em obras. Mas, na parte do Paseo Del Parque,
onde a avenida se abre e os pedestres ficam mais distantes do fluxo
de veiculos, a dispersao dos sons permite um espago sonoro mais
ameno. As drvores colocadas no entorno da avenida neste trecho
evitam a dispersio dos sons do trinsito para as calcadas e casas
ao redor, apresentando uma 4tima estratégia de diminuigao das

emissoes sonoras.

Milaga apresentou, em comparagio com Granada, por
exemplo, maiores taxas de decibels devido principalmente 4 grande
quantidade de obras espalhadas pelo centro da cidade. Essas obras
possuiam paredes de contencio e blocos de pldstico que, certa-
mente, faziam ressoar as sonoridades do transito, dificultando sua
dispersao e sendo replicados nas paredes dos edificios, além dos
sons das mdquinas britadeiras abrindo o asfalto e dos caminhaes

despejando entulhos e cimento.

No caso da cidade de Granada, as taxas de emissao de de-
cibels foram as menores registradas entre as quatro cidades pes-
quisadas. Um primeiro motivo se refere ao seu tamanho. Entre as

quatro cidades, ela é a menor, tanto em extensao territorial quanto
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populacional. Outro fator se deve a politica de implementagao de
motores elétricos em toda frota de tdxis e 6nibus, o que diminui
drasticamente o volume sonoro na cidade. Granada também pas-
sou por uma “higieniza¢ao” sonora quando seu pentltimo prefeito
proibiu apresentagoes musicais em bares, restaurantes e nas ruas da
cidade. Desde minha tltima ida a esta cidade, no final de 2016, essa
realidade estava sendo modificada pelas reivindicagoes de musicos
e artistas pelo direito de usufruir do espago urbano como lugar de

expressao das pulsoes artisticas presentes na cidade.

7 CAMINHANDO POR GRANADA

O grifico abaixo ¢ o resultado das medi¢des na cidade de
Granada e possui uma estrutura bem distinta dos demais. O pri-
meiro a se destacar é a média em decibels, muito mais baixa que
as demais cidades, assim como os picos, tanto os mais altos quanto

os mais baixos.

GRAFICO 6: MEDICOES NA CIDADE DE GRANADA, ESPANHA
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A sensacio em Granada é, de fato, caminhar em uma ci-

dade mais silenciosa, onde os contrastes timbristicos e de picos
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de emissao sao amenos. Além da aquisi¢io de 6nibus e tdxis de
motores elétricos, a substituigao da frota de veiculos particulares
por motores também mais silenciosos deixou praticamente todos
os eventos sonoros por conta das motos de pequena cilindrada de

motores mais antigos de dois tempos®.

H4 muitos espagos de sons naturais devido a quantidade de
pragas espalhadas por toda a cidade e pelo centro. As ruas estreitas
quase plenamente ocupadas por pedestres reduzem a velocidade dos
veiculos, o que reduz também as emissoes de decibels, uma vez que
s20 as aceleracdes que mais produzem sonoridades. As pragas dao a
constante sensagao de transitar em espagos naturais, pois, em pleno
trajeto pelas ruas, é possivel escutar os sons dos pdssaros. Contudo,
nao se trata de um fendmeno natural e constante, uma vez que as
mudangas climdticas, assim como foi possivel perceber em Milaga,
modificaram o comportamento de pdssaros e insetos. Muitas aves
nao migraram neste ano devido principalmente ao inverno ameno.
Muitas flores desabrocharam em pleno més de dezembro, atraindo
pdssaros e insetos de outras regies. A mudanca climdtica modificou

também a paisagem sonora nessas cidades.

Segue abaixo o mapa dos trajetos por Granada, com suas
ruas estreitas e sinuosas, num centro onde mal cabem um carro e
dois pedestres a0 mesmo tempo, convivendo pessoas, bicicletas,

motos e veiculos de grande porte em um espaco fisico limitado.

2 Motores de dois tempos sio motores em que o processo de combustao do combusti-
vel dentro do cilindro ¢ realizado em duas fases, devido ao formato dos pistoes de com-
pressdo e a abertura e fechamento das vélvulas que despejam e liberam o combustivel.
Como o processo se dd mais rapidamente, esses motores apresentam maior poténcia,
mas também poluem mais, pois os gases resultantes da combustéo sio expelidos junta-
mente com restos de combustivel. No caso de motores de automéveis e motocicletas de
alta cilindrada mais modernos, o processo de combustao se d4 em quatro tempos. Os
motores de dois tempos s2o também mais barulhentos devido principalmente a estrutu-
ra do cano de escape, mas também pela intensa queima de combustivel no cilindro.
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Saio de casa em direcao a Rua San Juan de Dios, no centro
de Granada. Sigo nela até chegar a Plaza Del Triunfo, onde um
contorno de arquitetura vanguardista e que no possui acesso aos
pedestres ostenta uma bandeira da Espanha em seu centro. No curto
trajeto, cruzo com muitos estudantes que circulam por toda esta
zona devido as vérias faculdades e um conservatério de musica. A

rua em questao possui padarias, bares, lojas de produtos importa-
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dos da China, de material de escritério e de construgao, uma loja
de bicicletas, uma sorveteria, um hospital, além de um local de
jogos e apostas logo na esquina. Entre as duas extremidades, duas
bancas de revistas parecem delimitar a rua sempre movimentada.
Para uma rua em pleno centro da cidade, ela pode ser considerada
silenciosa, devido, principalmente, aos carros e 6nibus elétricos (nao
todos) e aos taxistas que possuem um ponto no contorno citado.
As medigoes indicaram um minimo de 51.2 decibels e um méximo
de 67.8 decibels no meio do trinsito granadino. Realizo algumas
medi¢oes parado nas quatro esquinas em frente ao contorno, pois

¢ um local de grande circulagao.

Interessante perceber que as motos, assim como nas cidades
paraibanas, s3o eventos sonoros ao cruzarem o espago soando a 75
decibels. Neste caso, as motos de 50cc destoam por terem motores
de dois tempos e escapamentos que geram niveis de decibels mais
elevados, jd que muitas sdo modelos mais antigos nao contemplados
pela legislacio de controle de ruido ora vigente. Fago mais uma
medida: minimo de 53.8 decibels e m4ximo de 60.2 decibels. As
cal¢adas de formato e desenhos homogéneos, assim como em Mila-
ga, ressoam as rodinhas das maletas dos viajantes. E um som tipico
destas localidades, de ritmo bem compassado. Neste instante, giro a
direita e me dirijo 2 Gran Via de Colén, uma das artérias principais
da referida cidade. Sao 18h30min e meco 58 e 70.1 decibels. Outra
vez percebo algo em comum as demais audigoes: os seméforos ditam
as pulsagoes ritmicas das artérias urbanas, onde siléncio e ruido se
revezam na construcao da sinfonia das cidades. As freadas no sinal
vermelho fazem os discos pressionados pelas pastilhas de freio dos
veiculos chiarem um som agudo penetrante. Os motores relaxam
as rotagdes, e outros sons podem ser alcangados pelos ouvidos. Os

pedestres atravessam as ruas, as rodinhas das maletas cruzam o as-
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falto, ciclistas pedalam apressadamente para aproveitar o semaforo
que pisca do verde para o vermelho — as catracas de algumas das
bicicletas de marca de modelos atuais (a Cube, principalmente)
fazem um som especifico, ao contrdrio da percep¢io atual, em que
as catracas mais barulhentas eram tomadas como de marca inferior.
Apés um intenso investimento no silenciamento destes dispositivos,
o barulho agora ¢ reforcado como sinal de status, pois essas pegas

compodem bicicletas que podem custar até 7 mil euros.

O sinal abre e as aceleragoes encobrem o espago outra vez,
principalmente das motos. Mais uma medigio e marco 52.3 de
minima e 80.6 de maxima. Parado na Gran Via, percebo que os
sons dos sapatos de salto alto das mulheres ressoam, o que tomamos
no Ocidente por elegincia e sofisticagao. Estes atributos estéticos
possuem uma sonoridade especifica e estdo presentes em todas as
cidades pesquisadas. Ao ouvir este som, seguramente imaginamos
uma mulher elegantemente vestida e imponente, uma representagao
social sonora de feminilidade e poder, da mesma forma como os
sapatos o s3o no caso dos homens. Ouvir o som de sapatos cami-
nhando num corredor nos faz de imediato imaginar um homem
vestido de terno preto. O poder e os géneros possuem sonoridades
especificas: no caso do homem, o grave dos sapatos; no das mulheres,

um mais agudo, devido a ponta do salto alto.

8 CAMINHANDO POR CAMPINA GRANDE E JOAO PESsOA

O mapa em seguida representa as caminhadas realizadas
em Campina Grande. Lembrando que nem toda drea durante os
trajetos estd aqui contemplada. Todos os mapas, inclusive este, sao

aproximagoes dos recorridos, mas devem ser tomados apenas como
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representagoes, € ndo a caminhada em si. Existem muitos detalhes
em cada esquina, cal¢ada, janela e muro que nao seria possivel

mostrar em um mapa pormenorizado.

Mara 13: TRAJETO DAS CAMINHADAS POR CAMPINA GRANDE, BRASIL, cCOM O
AuxiLio po GPS po GooGLE MArs
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Essas caminhadas foram resultado de vérias incursées. Duas
delas fizeram parte de um projeto de investigacdo do grupo de
estudos do qual fago parte, o Sociabilidades e Conflitos Contem-
porineos (SOCIATOS), da Universidade Federal de Campina
Grande. A pesquisa buscou realizar algumas caminhadas pelas ruas
do centro campinense no intuito de observar a forma como os
espagos — especificamente ruas e calcadas — eram utilizados e res-
significados pelos agentes sociais ao se apropriarem destes como
lugares de trabalho, sociabilidades, lazer, etc. Essas observacoes por
meio do método da caminhada foram posteriormente reforgadas
pela visita do professor José Cantor Magnani, que, juntamente
com o grupo de pesquisa, percorreu as principais ruas e avenidas
da cidade, ensinando o modo como deveriamos observar e anotar
pontualmente as impressdes em busca nao apenas das singularida-

des, mas também das regularidades da vida social. Essa técnica, de
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estranhamento daquilo que nos ¢ familiar, possibilitou enxergar
no familiar detalhes que, muitas vezes, nos passam despercebidos.

Além dessas caminhadas, realizei outras duas, dessa vez
com o decibelimetro e o gravador digital em maos, sem a presenca
do grupo. A diferenga ¢ que, nas trés primeiras caminhadas, havia
a presenca de colegas do grupo que, vez ou outra, faziam algum
comentdrio ou observa¢ao a respeito de algum fendmeno que havia
chamado aten¢io. Com os aparelhos ligados, essas falas acabavam
contaminando a amostra, muitas das quais foram posteriormen-
te descartadas, outras foram editadas e também foram retirados
pequenos trechos. Contudo, como as amostras possufam regras
de captagio, a maioria foi deixada de lado, ficando apenas como

registro dessas incursoes.

Nas caminhadas em Campina Grande, ficou claro que as
calgadas sao extensdes das casas. Apesar de ser um espago publico
de responsabilidade da prefeitura, suas texturas, formatos, cores
e tamanhos variam inescrupulosamente a revelia das ordenagées
estatais. A experiéncia de se tentar usi-las em ruas como Silva Bar-
bosa, no bairro da Bela Vista, ¢ no minimo desconcertante, para
nao dizer perigosa. As calcadas sao uniformemente variadas, com
subidas e descidas entre elas de até meio metro, ou mais, o que torna
a passagem para um idoso praticamente invidvel. Um cadeirante
ou alguém com necessidades visuais estd praticamente impedido de
transitar. E essa realidade nao é uma exce¢ao. As calgadas sao parte
da casa, portanto pertencem ao mundo estético individualizado
de cada cidadao, obedecendo as normas da propriedade privada,
e ndo as de um espago de uso comum. As calgadas sao mais um
desafio ao transeunte do que um lugar de transito e passagem. Sao
obstdculos a serem saltados, desviados com muito cuidado a ponto

de nao levar uma queda ou torcer um tornozelo.
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No centro de Campina, hd certa padronizagio das calcadas,
0 que também nio atesta o fim dos problemas para os pedestres. Sao
muitos os buracos, blocos de pedra desencaixados, encanamentos
elétricos abertos com fios soltos, puxadinhos de lojas que invadem
o espago que deveria ser de livre trinsito para pedestres, lojinhas
de amoladores de facas, tesouras e cortadores de unha, vendedores
ambulantes de DVDs e CDs piratas, carrinhos de churrasquinhos
e bebidas alcodlicas em cada esquina, motocicletas e carros esta-
cionados que forcam o caminhante a invadir a rua, arriscando-se
ao atropelo e a chocar-se com bicicletas e mototaxistas que cruzam
o trinsito a toda velocidade. As calcadas em Campina Grande sao
verdadeiros desafios acrobdticos, realidade que nio difere muito

da capital Jodo Pessoa.

O centro pessoense sofre das mesmas dificuldades. Quando
as calcadas ndo sdo extensoes das casas, sao exemplos do descaso
do poder publico. Novamente buracos e obras intermindveis que
se arrastam durante anos. Cacambas de areia encostadas em muros
de terrenos baldios, tapumes de madeira em edificios em constru-
¢a0 que desabam para o meio da rua, com tdbuas cheias de pregos
emborcadas para cima, grades de arame penduradas para o passo
de pedestre, placas de trinsito enferrujadas que se esfarelam pela
maresia e deixam 4 mostra pontas de ferro afiadas e oxidadas, bueiros
abertos onde a cada dia caem pessoas, e ciclistas’, motociclistas e

motoristas arrebentam rodas e pneus.

Logo em seguida, apresentarei o mapa das incursoes em Joao

Pessoa. A caminhada foi realizada em uma Gnica tomada de vrias

3 Eu mesmo, que sou ciclista hd anos, j4 sofri alguns acidentes por conta da imprudén-
cia no trinsito e, principalmente, pelas péssimas condi¢des das vias publicas de minha
cidade, Campina Grande. Pedalar em Campina e Jodo Pessoa ¢, no minimo, um desafio
a propria vida.
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horas, com paradas estratégicas para fazer medicoes e gravagoes
durante o trajeto desde um ponto fixo. Contudo, apés meu retorno
ao Brasil em dezembro de 2016, ao revisitar o centro pessoense,
percebo que a reforma no Parque da Lagoa S6lon de Lucena havia
sido concluida. As ruas e calgadas em seu entorno foram revigoradas.
As margens da lagoa agora sao calgadas e hd ciclovias onde antes
passava a Avenida do Parque Sélon de Lucena, de intenso trifego de
Onibus. Estes agora passam em frente das lojas, a algumas dezenas
de metros de distincia, o que possibilitou ao parque tornar-se um
local de passeios e lazer. Em minha Gltima passagem pelo local,
um sibado a tarde do més de fevereiro, pude presenciar pessoas
sentadas e deitadas no gramado, e outras lanchando; criancas e jo-
vens andando de bicicleta e patins, senhoras e senhores passeando
com seus animais de estimagdo, uma cena bem diferente da que foi

documentada na caminhada no dia da investiga¢ao.

MapraA 14: TRAJETO DAS CAMINHADAS POR JOAO PEssoa, BrasiL, com o
AuxiLio po GPS po GooGLE MaAps
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Neste sentido, os dados coletados no Parque Sélon de Lu-
cena no primeiro instante desta pesquisa nao poderao mais ser
encontrados do modo como foram aqui documentados, uma vez
que a urbanizagao do local reconfigurou toda a paisagem sonora
antes presente. Os onibus nao produzem 0 mesmo som, pois ti-
veram suas sonoridades deslocadas para outro lugar. As caixas de
som que ficavam nos postes antigos de iluminagio nao existem
mais. Novos postes de luz foram colocados, retirando uma marca
sonora do parque, silenciando-o um pouco mais. Em relagio a
esta tltima afirmacio, devo alertar para o fato de que, em minha
tltima passagem pelo parque, nao realizei nenhuma medicao, pois
minha ida até 14 nao foi condicionada pela pesquisa. Contudo, pude
perceber que a paisagem sonora do local estd muito mais atenuada
pelo distanciamento dos motores dos veiculos que ali circulavam,
até mesmo o som estridente das caixinhas de som ecoando musica
eletronica em low-fi, com a preponderincia de médios e agudos
distorcidos pelo alto volume desses aparelhos, extrapolando os li-
mites de sua poténcia de reprodugio sonora de qualidade. Assim, a
paisagem sonora daquele local desapareceu, ficando registrada sua
existéncia apenas na forma de uma descri¢ao de um tempo espago

que agora nao mais existe.

Apesar da revitalizagao do Parque Sélon de Lucena, os
problemas de estrutura urbana das ruas e cal¢adas do entorno
continuam. Andar pelo centro pessoense ainda ¢ dificil pelas pou-
cas faixas de pedestre e pelo desrespeito as normas de trinsito.
As calgadas seguem repletas de pequenos comércios, quiosques
e barracas negociando de tudo, de frutas a camisetas, de relégios
de origem duvidosa a seguros de automével. Os buracos e trechos

das calgadas que simplesmente desapareceram devido as chuvas e
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a0 descaso dos poderes publicos seguem sendo o cotidiano de boa

parte do tramo central.

Em Campina Grande, os problemas sio os mesmos. Existe
um buraco de bueiro na Avenida do Canal de Bodocongé que ha
anos desafia a vida de pedestres, ciclistas e motociclistas. A Gnica
atitude levada a cabo foi tomada pelos préprios usudrios da ave-
nida, que colocaram um galho de 4rvore dentro do bueiro como
forma de sinalizagdo para os desavisados. Neste caso em particular,
o espirito cdmico dos brasileiros aflora. Existe um personagem que
ficou famoso nas midias e se espalhou por todo pais, o chamado
7¢ Buraco. Diante do descaso com as ruas e avenidas, estradas e
rodovias, a populagio decidiu, em tom sarcistico e bem-humorado,
colocar bonecos fantasiados de pessoas, com roupas, 6culos e bonés,
representando o cidadao brasileiro 4 espera que o problema seja
solucionado. Neste caso, espera-se, eternamente, sentado. A sinali-
zagdo com galhos de drvore e troncos de madeira é uma constante,

pois a inépcia dos poderes publicos enseja tais atitudes.

O Canal de Bodocongé em Campina Grande merece uma
descrigao a parte. Talvez essa avenida represente de modo totali-
zante a prética do Estado e dos cidadios campinenses em relagao
a0 uso e a gestdo do espago publico urbano. Tendo sua construgao
iniciada em 2002 e ainda nio totalmente finalizada, o canal possui
uma extensio de aproximadamente 2,5 km. Uma de suas margens
¢ acompanhada por uma linha férrea hoje praticamente desativada.
Ha4 dois postos de gasolina, dois campos de futebol improvisados,
muitas casas e edificagdes. Mas o que chama mais a atengdo ao se
caminhar pelas margens do canal é a forma como suas calgadas e a
ciclovia sao utilizadas pelos inimeros pequenos negdcios ali cons-

trufdos. Sao intimeras oficinas de carro, motocicletas, construcoes
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totalmente desregulamentadas de casas e mercearias. Pilhas de
massame e restos de material de construgio estao por todo lado,
principalmente no setor mais préximo ao contorno com a Avenida
Floriano Peixoto. Carcacas de veiculos e automéveis estacionados
em cima das calgadas sao a regra, ndo a excegdo. “Puxadinhos” e
construgao de quebra-molas na calgada, rampas e arranjos irregulares
estdo por toda parte. Em muitos trechos, o cimento das calgadas
ja se dissolveu pela erosao; em outros trechos da ciclovia, os blocos
de concreto viraram verdadeiros desafios ciclisticos. O canal de
Bodocongé se tornou em muitos trechos um verdadeiro depésito
de lixo, o que em dias de chuva torrencial leva ao alagamento das

dreas mais baixas da cidade.

O contraste entre o setor do Agude de Bodocongd, hoje
em processo de revitalizagdo, e a outra ponta, no cruzamento da
Avenida Floriano Peixoto ¢ o bairro Dinamérica por trds do Me-
nindo, ¢ gritante, uma vez que este ultimo setor ¢ de baixa renda,
apresentando falta dos mais bdsicos servicos de infraestrutura. O
contraste fica claro devido ao A¢ude de Bodocongé ser cercado por
duas universidades, a UEPB e a UFCG, além dos conjuntos habi-
tacionais recém-construidos. O alcance dos equipamentos urbanos
se refere diretamente a uma concepgao elitista do Estado brasileiro,
realizando obras de melhoria nos bairros mais nobres, atirando os

demais em condigoes de esquecimento e descaso.

Voltando para as calcadas dos centros paraibanos, novamen-
te carros e motocicletas em cima das calcadas tentam abrir frestas
no ja torturado espaco urbano saturado por veiculos. Uma batalha
épica por espago ¢ travada em territérios dominados pela ineficiéncia
do Estado e pela incursio cada vez mais ampla de flanelinhas que

cobram pelo estacionamento. Ruas mais estreitas nas entranhas do
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centro pessoense s3o cada vez mais dominadas pelo descaso publico.
Vielas e becos sao transformados em banheiros piblicos a céu aberto
em um centro nada amistoso para turistas, por exemplo. Nao hd
banheiros, e os que existem sio latrinas sujas. Os banheiros ptblicos
em Campina sao uma desisténcia & priori a qualquer usudrio que
prefere segurar-se até chegar em casa, ou pagar um café, um refri-
gerante ou cerveja e utilizar o de algum restaurante. Os banheiros
da Praca Clementino Procépio, da Rodovidria velha ou da Feira da
Prata, todos em Campina Grande, sio desafios a0 minimo atributo
de limpeza. Mas nio sao excegoes. Os banheiros puablicos, em geral,
sa0 mal construidos, mal acondicionados, sujos e mal cuidados. Os
banheiros puablicos brasileiros e, consequentemente, a falta deles,
talvez sejam a face mais sombria do descaso estatal e do igualmente
pouco valor dado pelos brasileiros ao patriménio e espago ptblicos.
Se caminhar é um desafio titAnico em nossas cidades, o que dizer

de defecar e urinar?

9 As MOTOS E OS CARROCEIROS DE CAMPINA GRANDE

Dois personagens das dindmicas urbanas campinenses de-
vem ser citados pelo seu grau de importincia na vida da cidade.
De um lado, as motocicletas, responsaveis diretas por uma série de
servigos essenciais de transporte e entrega de produtos. De outro, os
carroceiros, com um grau de importncia que, a primeira vista, pode

parecer menor, mas que exercem um papel de valor incalculdvel.

As motocicletas s3o, em Campina Grande, a chave para a
compreensdo de muitas das dindmicas da vida urbana. Elas ditam o

ritmo apressado das ruas, saltando semdaforos vermelhos, passando
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por cima de canteiros de ruas e avenidas, realizando manobras proi-
bidas de conversao, trafegando muito acima da velocidade médxima
permitida. Tanto ¢ que a primeira dica para alguém que vai dirigir
em Campina pela primeira vez é de ter cuidado e atengao com os
motoqueiros. Neste caso, hd uma diferenca entre motoqueiros e
motociclistas. Motoqueiro é aquele que trafega em alta velocidade,
desrespeitando as regras de trinsito. O motociclista trafega mais
condizente com as leis do trifego. Contudo, para efeitos de nao
adjetivagao, pois essa diferenciagao se dd pelos condutores campi-
nenses, da mesma forma que diferenciam ciclista de “bicicletéro”,
utilizarei o termo motoqueiro sem que nele recaia qualquer dife-

renciagdo maniqueista.

Campina Grande, entre as quatro cidades pesquisadas, é
a Unica que possui servico de mototdxi. Esse importante servigo
permite ao usudrio ir de um ponto a outro da cidade pagando seis
reais em valores atuais. O servigo é regulamentado pela prefeitura,
que cadastra os motoqueiros e lhes dio um ponto, tal qual o servigo
de téxi. Por serem cadastrados, os mototaxistas trafegam de forma
mais condizente com o fluxo do trinsito. Todavia, hd muitos mo-
totaxistas ilegais que transitam sem um ndimero de identificacio.
Esses sao, em especial, agentes sociais importantes para servigos de
entrega, venda e transporte de material ilegal e drogas. O servigo
de mototaxista ilegal é, em muitos casos, o tltimo refigio de ex-
-presididrios contra a eterna punigio social pelos delitos cometidos,
tendo em vista que essas pessoas pagam eternamente pelos crimes
cometidos, pois, mesmo que suas penas tenham sido cumpridas,

dificilmente conseguem um emprego formal.

As motos s2o o veiculo mais adequado para o trinsito cadti-

co campinense, uma cidade de médio porte, mas que insiste no uso
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do carro como solu¢io de mobilidade urbana. A infraestrutura da
malha urbana é intrincada, com ruas estreitas em seu centro e com
pouquissimo espago para estacionamento. Nas horas de maior mo-
vimento, alguns trechos da cidade ficam parados, podendo gastar-se
40 minutos até uma hora para trafegar meros cinco quilémetros.
As solugdes levadas a cabo pela prefeitura também pouco ajudam
e, em muitos casos, pioram a situagao. Neste panorama, as motos
s40 o0 meio mais eficiente de costurar o transito pelos pequenos
espagos deixados entre os carros, levando todo tipo de mercadoria

e agilizando os servicos de pronta-entrega.

Os carroceiros, apesar de nao parecerem, possuem uma
importancia fundamental. Nas periferias, onde o dinheiro é escasso
para servigos bdsicos, é nas carrogas que muitas mudangas sao feitas.
Casas inteiras sdo transportadas por tragao animal. Eles também
sa0 a saida pela qual nés, campinenses, nos livramos dos entulhos
e restos de construgio. Como o servigo de limpeza nao recolhe esse
tipo de material, é preciso acionar a prefeitura para recolher os restos
de obra. Contudo, em muitos casos, como 0s restos sao poucos,
o servi¢o que ¢ pago se torna invidvel, e al entram os carroceiros.
Eles recolhem o material e o atiram em algum terreno baldio nas
imedia¢oes, ou em terrenos publicos, como no caso dos terrenos

a0 lado da linha férrea, por trds da minha rua em Bodocongé.

Entre minha rua e a sua paralela, existe uma linha de trem.
Nao hd uma rua oficial que interligue as duas. Mas, aos poucos, o
que era uma passagem para transeuntes se transformou em uma rua
onde passam carros e motos, sendo a solu¢io para o complicado
fluxo de veiculos nos hordrios mais intensos, pois todo o transito
do Canal de Bodocongé e dos que entram em Campina vindos do

Sertdo desdgua no contorno da Universidade Federal. Essa passagem
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s6 foi e ainda é vidvel pelos servigos de carroceiros que atiram restos
de entulho por cima da linha férrea, o que possibilita a passagem
de carros sobre os trilhos de trem. E comum encontrarmos com
algum carroceiro realizando a manutengao do local, pedindo alguns

trocados pelo servigo.

No mesmo lugar, também se retiram areia e massame para
constru¢io. Mesmo sendo uma drea de dominio do Estado, exis-
tem muitos comércios e locais onde se quebram e fabricam pedras
para construgio civil. Nas imediagoes, também ha uns currais de
criagao de cavalos, todas em dreas publicas. Um pouco mais acima,
em dire¢ao ao bairro do Pedregal, um setor comercial de frutas e
verduras, oficinas de veiculos e até um lava a jato foram construi-
dos da mesma maneira. Neste mundo de “jeitinhos” & /z Brasil,
os carroceiros reinam como os veiculos e como forga de trabalho
informal ao exercerem servigos que ninguém mais realiza. Sio,
em geral, homens de meia idade, com um porte fisico invejével.
Lavam e cuidam de suas carrogas e animais as margens do Agude
de Bodocongé, juntamente com criangas que tomam banho e

caminhoneiros também a lavar seus veiculos.

Sao esses personagens que d3o uma dinamicidade impres-
sionante a cidade, uma vez que funcionam sob regras geradas e
geridas por eles mesmos, muitas vezes como resposta as rupturas
dos acordos sociais estabelecidos pelos regramentos institucionais
que nao alcangam as demandas de muitos setores da populagao.
Criam espagos e fluxos, criam comércios e rotas de troca e venda
de mercadorias, geram servigos e saciam demandas nio contem-
pladas pelas ordenagdes institucionais. Neste mundo institucional
em que as representagoes do espago desconsideram os individuos

empiricos, os espagos de representagio ganham forma pela diale-
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tizagao das l6gicas textuais do espago urbano. O ritmo diacronico
das ordenagoes institucionais ¢ fraturado pela sincronia dialetizante
do social, encontrando fendas, brechas, reconfigurando o espago,

dando-lhe outros ritmos.

10 Os DESAFIOS DE CRUZAR RUAS E ANDAR EM CALGCADAS: O PROBLEMA
DO ESPACO PUBLICO

Em Mailaga e Granada, existem banheiros publicos situados
em lugares estratégicos da cidade. Mas sdo todos pagos, no valor
de um euro. Tampouco sio encontrados em todos os lugares, pois
estdo concentrados em dreas turisticas. A apropriagio do espaco
publico também comega a se tornar um problema nestas cidades. A
expansao do passeio maritimo em Mdlaga e a tomada das calcadas
pelas chamadas terrazas em Granada sao sintomas do mesmo pro-
blema: a decaida do sentido de espago publico como lugar comum.
Apesar de que, em termos comparativos, as cidades andaluzas pos-
suam uma estrutura urbanistica mais equipada que a das cidades
paraibanas, apds a eclosao da ultima crise econdmica, uma série de
obras tem se arrastado por anos, e escindalos de corrupgio estouram
em Granada e em Mdlaga, atirando os usudrios em problemas de
trinsito, fluxo e transporte publico. Ainda assim a experiéncia de
caminhar nestas cidades possui maior facilidade se comparada com
as cidades paraibanas. Isso se deve ao fator histérico da preferéncia
pelo uso do automével no Brasil ter sido a base de construgao e
deterioracio de nossas cidades. Basta ver o exemplo de Brasilia, uma
cidade pensada para automdéveis como simbolo de modernidade

e avanco industrial. A ideia de urbanismo brasileiro é a ideia de
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progresso, e este estd atrelado a um individualismo que tem como

icone de sucesso pessoal a posse de automéveis cada vez maiores.

Outro fato que merece atengio sdo as faixas de pedestres.
No Brasil, ainda hd muita resisténcia quanto ao comportamento
de respeito as leis de trAnsito. Mesmo que a norma afirme que os
veiculos maiores devem proteger os menores, chegando aos pedestres
como os usudrios mais frigeis do espago urbano, a légica brasileira
no transito ¢ a de que tudo que esteja no caminho do automével seja
considerado obstdculo. Infelizmente, na faixa de pedestres, quando
do meu retorno a Campina Grande, pude presenciar cenas terriveis
de desrespeito que justificam apresentarmos estatisticas absurdas de
mortes e acidentes em nossas ruas, estradas e rodovias. No semaforo
do Agude Novo, mesmo com o seméforo aberto para os pedestres
cruzarem a rua, duas senhoras com um carrinho de bebé correram
com o panico estampado no rosto para chegar a calgcada o quanto
antes. Esta cena é recorrente. Quando paro meu veiculo em passa-
gens de pedestres, em geral, estes agradecem acenando com a mao
e esbocando um largo sorriso, mesmo que eles estejam exercendo

seu pleno direito e eu, meu pleno dever.

A individualizagio dos espagos publicos nas cidades parai-
banas desvela a construgao de espagos estéticos nao apenas fisicos,
mas também sonoros. A ocupagio de espagos publicos pelo trabalho
informal constitui uma individualizagao de ambientes que deve-
riam prover as necessidades da comunidade e do uso em comum.
Espacos de lazer e de transito livre sdo transformados em lugar de
trabalho e comércio. As esquinas estao repletas de vendedores de
churrasquinhos, doces e pipocas, além dos vendedores de salvagao

espiritual, que anunciam seus discos piratas de cangdes evangélicas
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no mais alto volume, cada um com sua ambiéncia sonora a mais

estridente possivel.

A dodecafonia impera nos centros campinense e pessoense,
onde cada bar, restaurante, lanchonete, barraca, quiosque e vende-
dor ambulante produz e reproduz um campo sonoro préprio como
estética acustica de atragao ao consumidor também barulhento.
Uma pequena volta pelos principais bares dessas cidades demonstra
a exorbitante quantidade de decibels que transcende seus espagos
fisicos e invade as cal¢adas e casas. Com o som no tltimo volume
em busca de uma caracteristica estética de festa e diversiao, os con-
sumidores sao levados a gritar em suas mesas entre eles, a0 mesmo
tempo em que gritam para chamar a aten¢io do gar¢om, que grita
da porta da cozinha para fazer o pedido da mesa. A retroalimentagao

do ruido impera na légica da “balada” noturna.

Nos tltimos anos, houve um aumento da quantidade de
autuacoes em bares e restaurantes devido aos excessos de deci-
bels estarem causando moléstias a vizinhanca. O Bar do Cuscuz, o
Manu’s Bar, o Banana Beer, O Espetao, todos em Campina Grande,
sdo alguns exemplos de bares e restaurantes que foram notificados
devido ao ruido produzido em eventos com musica ao vivo, ou
simplesmente pelo ruido produzido por seus clientes por porta-
rem sons particulares nas mesas e calgadas. O mesmo nao ocorre
com os pequenos negécios irregulares espalhados pelas calgadas de

Campina e Joao Pessoa.

A tltima crise econdmica e os problemas de imigracio na
Espanha atiraram muitas pessoas nas ruas. No caso brasileiro, a crise
fez eclodir em pouco tempo o comércio irregular nas pragas e calcadas
das cidades. Até mesmo as igrejas de garagem se tornaram uma fonte

de renda para muitos que buscam nio s6 a salvagao espiritual, mas
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também a econdmica através da cobranca de dizimos. O crescimento
no numero de carrinhos que comercializam espetinhos de carne é um
sintoma do modo como as pessoas estao buscando formas alternativas
de sobrevivéncia diante das elevadas taxas de desemprego (em torno
de 13,2% no Brasil* e até 18,4% no caso da Espanha’). Nas ruas
andaluzas, o nimero de imigrantes africanos vendendo artesanato

e acessorios de vestimentas subiu exorbitantemente®.

Comparativamente, o uso das calgadas como fonte de renda
com trabalho informal possui maior permissividade no Brasil do
que na Espanha. Essa questao nao se refere  falta de legislacao, mas
pelo modo como no Brasil e, principalmente, na Paraiba possuimos
maior maneabilidade com regulamentos e leis (ALMEIDA, 2015).
Foi interessante perceber, caminhando pelas ruas andaluzas, que
os pedintes e mendigos sdo basicamente de origem espanhola e
europeia. Os negros africanos, mesmo que em situagio de extrema
pobreza, se encontram nas ruas negociando artesanato, roupas,
cintos, etc., ao contririo dos espanhdis e europeus jovens, que se

sentam de cabega baixa, segurando uma placa com os dizeres de estar

4 T o pior indice registrado desde que o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) adotou, em 2002, a Pesquisa Nacional Por Amostra de Domicilio (PNAD).
Sao cerca de 13,5 milhdes de brasileiros desempregados. Disponivel em: https://www.
cartacapital.com.br/politica/apesar-de-otimismo-do-governo-desemprego-bate-novo-
-recorde. Acesso em: 06 abr. 2017.

5 Na Espanha, a taxa de desemprego pode atingir 41,5% entre jovens menores de 25
anos, o que resultou em emigragio da populagio jovem para paises do norte europeu em
situagdo econdmica mais favordvel. Disponivel em: http://www.datosmacro.com/paro/
espana. Acesso em: 06 abr. 2017.

6 Dados relativos a primeira década deste século revelam que quase 15% do total da
populagao espanhola seja de imigrantes. Destes, mais de 30% encontram-se desempre-
gados. Mas esta realidade contrasta com a afirmagio do Banco A Caixa da Catalunya
em que 50% do crescimento do PIB da regido autdénoma da Catalunya se deveram ao
movimento de imigragdo, o que refor¢a a ideia de que a realidade econ6émica espanhola
deve ser analisada pontualmente.
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passando por dificuldades devido ao desemprego. Poucos foram os

espanhdis e europeus vistos trabalhando nas ruas como os africanos.

11 DODECAFONIA E MUSICALIDADE URBANA

Em Milaga, um experimento de arte sonora levada a cabo
por Arturo Moya e Ruth Abelldn, em 2016, consistia em colocar
dois microfones e duas caixas amplificadas de frente uns para os
outros. O primeiro microfone estava ligado na segunda caixa e o
segundo microfone na primeira caixa, o que nao permitia que o
falante dos microfones conseguisse escutar a si mesmo, mas apenas
a voz do outro emissor. Contudo, os microfones niao ressoavam
nas caixas se ambos participantes do experimento nao falassem
a0 mesmo tempo. A conclusio era de que, para que eu escute o
outro, eu tenho que falar, e vice-versa. O resultado era uma fala em
cima da outra, o que muitos consideravam um caos de informacio
incompreensivel. Algo parecido sugerem os espagos de bares e res-
taurantes nas cidades em questao. A quantidade de falas a0 mesmo
tempo nos deixa & margem da incompreensao, um tipo de violéncia
sonora do abrupto aumento da quantidade de decibels em busca
de ser escutado enquanto o outro também fala do outro lado. Uma
mesa com mais de quatro pessoas em Manu’s Bar ndo permite que
todos conversem ao mesmo tempo, pois o de uma ponta da mesa
nio entende a fala do outro lado, pois, até a chegada da informacio
emitida, uma série de interferéncias se sobrepoe ao cédigo emitido,
distorcendo seu sentido, quebrando seu sinal. Essa é a definigio
mais clara de ruido dada por Schafer (1991), pois a intromissao de
um sinal externo interfere diretamente na possibilidade de recepgao

e decodificacio dos dados ao receptor.
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Bicicleta sonorizada’

Na Rua Carlos Alberto de Souza, em Campina Grande,
as 06h40min da manhi, inicio uma gravagao seguida de
medigdes com o decibelimetro. Ambas visavam a captagio
das modifica¢oes de uma paisagem sonora natural para a
urbana, ou seja, desde os pdssaros até o trinsito pesado da
ida ao trabalho. Os péssaros seguem seu rigoroso despertar.
Cantam, dialogam, saem p7z buscar comida enquanto os
filhotes gritam esfomeados. Em frente da minha casa, tenho
uma grande drvore que serve de abrigo para vdrias espécies
de aves, besouros, insetos e saguis. Quando desabrocham
suas flores, o ar da rua num raio de dezenas de metros se
enche de um olor doce que combina muito bem com a
bruma da manha. Entre os sons dos péssaros, alguns cami-
nhantes trafegam. Entre as gravacoes realizadas em minha
rua, alguns eventos merecem destaque, ndo por suas even-
tualidades, mas por serem eventos repetidos. Os jovens no
caminho da escola jd escutam seus celulares a todo volume.
Os mototaxistas também passaram a adotar equipamentos
sonoros em seus veiculos. Uns possuem, além das pequenas
caixas de som adaptadas, escapamentos modificados, toda
uma sinfonia polifénica. Alguns senhores que trabalham
na construgio civil e utilizam as famosas bicicletas Barra
Circular vermelhas da marca Monark também passam logo
cedo escutando sua musica com os mesmos aparelhos usados
pelos motociclistas. Uns levam até caixas maiores que o

comum pelo fato de estas bicicletas serem produzidas como

7 Gravagao n° 37, realizada no dia 05/11/14.
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ferramentas de transporte de trabalhadores e possuirem um
bagageiro de generoso tamanho. Devo acrescentar algo a
esta descrigdo. Esse tipo de usudrio de bicicleta também
¢ conhecido por carregar buzinas a ar muito comuns nos
estddios de futebol pelo Nordeste. Essas buzinas “imitam”
o som das buzinas de caminhées pelo timbre e pelo volu-
me produzidos. Nao ¢ dificil se confundir e até mesmo se
assustar quando sao acionadas no meio do trinsito. Mas de
todas as sonoridades uma em especial cumpre uma rotina
interessante que ¢ o senhor que passa todos os dias diante
de minha casa empurrando uma tenda de frutas e verduras
sobre rodas, entoando toda a variedade a disposicao da clien-
tela em um mesmissimo caAntico entoado quase ao éxtase
hipnético. Repete uma e outra vez em sequéncia a variedade
dos seus produtos. Essa anunciagao ¢ interessante, pois eu,
muitas vezes, 0 escuto, mas nao saio quando nio escuto o
andncio de algum legume ou fruta que necessito comprar.
E como ele sempre transita em uma velocidade constante,
dependendo do timbre e da distincia de como se escuta
seu canto, eu sei se ainda posso sair para comprar ou nao,
pois s6 pelo som percebo se jd estd longe, se vem ou se ji
passou. Cantar para anunciar as mercadorias é uma prética
antiga, mas, em alguns lugares, é elevado a outra categoria

por ser um estilo préprio de musicalizacao interessante.

E perceptivel, portanto, um tipo de musicalidade utiliza-
da desde os tempos antigos em mercados e ruas das cidades: em
Campina Grande, ainda quando na categoria de vila, os tropeiros

cruzavam a cidade anunciando sua chegada e cantarolando as no-
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ticias na forma de cAnticos que sugeriam uma forma de aboio. As
mercadorias trazidas também eram cantadas da mesma forma como

fazem os negociantes nas feiras Central e da Prata.

O canto como chamariz as trocas comerciais estd presente no
afilador e no butanero em Mélaga; na gitana comerciante de flores
que canta flamenco para chamar a atengio de possiveis compradores.
A musicalidade estd presente nas ruas de Granada nos musicos que
disputam as calgadas e esquinas do bairro turistico do Albaicin; nas
pragas do centro repletas de ferrazas de bares e restaurantes. Em
Campina e Jodo Pessoa, ainda sio poucas as apresentagdes musicais
nas ruas, sendo os malabaristas de semdforos os artistas de rua mais
encontrados. Nestas duas tltimas cidades, em pragas e espacos dos
respectivos centros comerciais, 0 mais comum ¢ encontrar senhores
pregando o evangelho e palavras de ordem contra as “imoralidades

que nos levardo ao apocalipse”.

A paisagem sonora da Feira Central de Campina Grande®

Descendo da rua Dr. Anténio S4 em direcao a Rua Ma-
nuel P. de Aragjo, passando pelo meio da feira de frutas, as
sonoridades escutadas sao de uma riqueza fantdstica. Em
meio a cheiros e cores das bancas de venda de todo tipo
de verduras, legumes e frutas, os caminhos estreitos sio
disputados por vendedores apressados, ambulantes e ba-
laieiros com carrinhos de mao em busca de novos clientes.
Estes sao os transportadores da feira, subindo e descendo as

vielas, recolhendo encomendas dos compradores, levando

8 Gravagio realizada no dia 28/03/15.
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e trazendo as mercadorias de cima a baixo. Os balaieiros
s20 as células vitais do sistema respiratdrio e circulatério da
Feira Central. Apertados entre eles e senhoras que muito
lentamente caminham entre uma banca e outra, provando,
negociando e pechinchando precos, entre bébados que can-
tam sua alegria ébria, gritam os vendedores seus produtos
em uma competi¢do entre conhecidos de toda uma vida.
As senhoras e senhores se dirigem até esses mercados nao
apenas para comprar, mas também para perguntar como
vai a vida familiar dos seus vendedores fiéis de toda uma
vida. Minha familia e eu, por exemplo, compramos queijo
e feijao-verde hd décadas nas mesmas pessoas. O queijo em
Seu Naldo, amigo intimo de meu pai e que conheceu meu
avd, que muitos anos atrds vendia temperos perto da feira
de carne, conhecido como “Seu Tempero”. O feijao-verde,
sempre compramos em Dona Pininha, desde os tempos em
que minha avé era viva e ia a feira realizar suas compras.
Meu pai segue o ritual de ir ali realizar suas compras de
vez em quando, pois a correria do dia a dia nem sempre
permite “gastar” uma hora por um quilo de queijo e ou-
tro de feijao devido as longas conversagoes que se seguem.
Antes de minha avo falecer, ainda quando tinha forgas, a
levdvamos até a barraca de Dona Pininha e ali ficava con-
versando enquanto termindvamos as compras. Jaitao era o
balaieiro oficial dela e de nossa familia, nos ajudou muito
em outros servicos também na nossa casa e na de minha avo,
Dona Maria. Entre os gritos de verduras e frutas, abrem-
-se espagos para as brincadeiras entre eles, chamados pelos
apelidos, perturbando a paz dos torcedores dos times de

futebol derrotados na rodada passada. Entre brincadeiras e
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gritos dos balaieiros que chamam a atengio dos transeuntes
distraidos de que eles vém com excesso de peso, e de que
precisamos sair do meio — saia do meio mesmo, pois assisti
a um senhor bébado ser atropelado por um carro de mio
que descia apressado por um cliente —, as banquinhas de
CDs piratas tocam alto os novos sucessos do momento
(na ocasido, era Pablo do arrocha). Cada banca possui sua
sonorizagdo a parte, tocando alto na tentativa de animar o
ja alegre lugar. Uma polifonia muito peculiar. Ritmos va-
riados que se chocam, tempos que se colidem, vozes que se
somam, timbres diversos como as cores da variedade vegetal

da regido. Isso sem falar da feira de pdssaros.

As feiras andaluzas nao soam como as de Campina, mas pos-
suem sonoridades parecidas em suas légicas fundamentais. Contudo,
a Feira Central de Campina ¢ algo peculiar em sua composicio,
devido, principalmente, & quantidade e a diversidade de mercado-
rias negociadas. A estrutura deixa muito a desejar, principalmente
nos dias chuvosos, em que a lama se mistura com restos de frutas
e verduras apodrecidas, arrastado como chorume que escorre pelas

ruas enladeiradas até os bueiros.

A feira ¢ dividida por setores. Tem a feira de carnes, de
peixes, de aves, de flores, de frutas e verduras, de roupas e cal¢ados,
além de outras partes que vendem e negociam todo tipo de quin-
quilharias. Existem bares e pequenos restaurantes com almocgo tipo
prato feito. A paisagem sonora e olfativa ¢ rica, merece bastante

atengao e requer muitas passagens € retornos.
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Seria impossivel desvendar toda a complexidade da Feira
Central de Campina em poucas linhas. Sua estrutura e histéria
remontam a prépria histéria da cidade campinense, que nasceu
como ponto estratégico no trajeto de mercadorias que adentra-
vam a regiao nordestina, desde a capital Recife, Pernambuco, até
os estados e as cidades circunvizinhas mais ao norte. Situada em
cima do Planalto da Borborema, Campina é rota de passagem que

interliga o litoral ao sertéo.

Em Granada, existe a feira gitana, ou pelo menos existia,
devido as reformas urbanisticas no bairro do Zaidin. Cito esta
feira pela proximidade comparativa com as feiras locais paraiba-
nas, mesmo que de forma indireta, pois as diferencas permanecem
abissais. Nela nio se encontra a diversidade da Feira Central. Sao
mais familias de origem gitana que negociam vestimentas usadas.

Mas o fator significativo estd na musicalidade.

A feira gitana em Granada

A feira gitana em Granada é realizada todos os fins de se-
mana, em geral, nos sibados pelas manhis até o meio-dia.
Estava localizada em frente ao estddio de futebol da equi-
pe da cidade, no bairro do Zaidin, sendo constantemente
mudada de localizagao devido as obras realizadas no local.
Atualmente se encontra em frente ao centro comercial
Cerrallo no mesmo bairro. Sua estrutura é simples, com
a disposi¢ao de pequenas bancas que expéem, em geral,
roupas e acessorios de baixo preco. Frutas e verduras tam-

bém sdo comercializadas. As bancas possuem o mesmo
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padrao, pois sdo fornecidas pela prefeitura da cidade. Igual
a Feira Central em Campina, os produtos em “promogao”
sao anunciados aos gritos, e a brincadeira entre vendedores
e as conversagoes entre estes e seus clientes mais antigos
também seguem rituais parecidos. S20 muitos os senhores
e senhoras que se dirigem até ali nao apenas pra comprar,
mas para ter um pouco de aten¢ao durante as negociacoes
e pechinchas, perguntar como vai fulano de tal, brincar a
respeito dos precos do tomate e do pimentao, o que leva o
fornecedor a explicar que o periodo de chuvas nio foi bom,
ou que a colheita neste ano foi melhor, ou que os politicos
nio ajudam os agricultores, etc. Ao contrdrio das feiras e
mercados paraibanos, a feira gitana nao possui bancas de
CDs tocando musica muito alta, nao h4 balaieiros descendo
as vielas atropelando a clientela, ndo vemos agougueiros
carregando mantas de carne e salpicando sangue por onde
passam, gritando: “Oo sangue, 6 o sangue, 6 0 sangue’ para
avisar a todos que nao desejem tingir de vermelho suas rou-
pas. Apesar das conversagdes e dos cAnticos promocionais,
nem na feira gitana em Granada nem na feira de Mélaga no
bairro de Huélin, a polifonia e a dodecafonia estao presentes

como nos espagos sonoros das feiras paraibanas.

As relagoes estabelecidas nesses lugares vao muito além da
relagao objetiva de compra e venda. Sao verdadeiros lugares de
sociabilidade, onde a clientela é fiel aos seus vendedores, e estes
esperam a retribui¢ao na forma de fidelidade: mesmo que seus
produtos nio sejam os mais baratos nem os melhores, a relagao

de vendedor comprador deve ser mantida a risca. Nesses espacos,
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principalmente as feiras Central e da Prata em Campina, as tradi¢oes

sao mantidas e as mudancas sio mal vistas.

As reformas realizadas na Feira da Prata foram muito mal
recebidas por uma grande por¢ao da populagio local, uma vez que
seu sentido de “bagunca” era sua esséncia fundamental. Recordo
que, quando se deu a reforma da Feira da Prata, muitos colegas
frequentadores dela nos domingos pela manha — ao final das fes-
tas de sibado a noite, era comum se dirigir a feira para comer e
tomar a tltima cerveja, a “saideira” — reclamaram bastante devido
4 higienizacio do local ter retirado a “esséncia” da feira. E comum
entre os campinenses a fala que atrela o sabor da comida a gordura

e a sujeira do local.

E nesses espagos que as relagdes mais intimas sao manti-
das, assim como falava Simmel (1903) sobre a transformagio nos
grandes centros urbanos de relagoes mais subjetivas e afetivas para
mais objetivas e frias. As feiras ainda mantém as negociagoes em
aberto, o quilo do queijo pesa mais de 1000 gramas e se prova antes
enquanto o vendedor pergunta “como vai a familia?”, ao contrério
do supermercado, onde o queijo jd vem pesado, o preco estd em
décimos de centavo e o pagamento ¢ realizado no cartao de crédito,

sem chance de pagar “no fiado”.

O mesmo nio acontece, ou acontece de modo muito mais
atenuado, em Andaluzia. As relagoes sao mais objetivas. Mas ainda
¢ possivel experimentar relagoes de compadrio entre vendedores
e clientes em pequenos negécios de bairros residenciais, padarias,
lanchonetes e bares. Um fato interessante sao os chineses nas cida-
des andaluzas e 0 modo como eles estio modificando as relacoes
comerciais nas 4reas onde constituem seus armazéns. Os chineses

continuam abertos durante quase toda a noite, o que nenhum
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outro comerciante local faz. Mesmo que seja proibido por lei, eles
comercializam bebidas alcodlicas e cigarros em varejo, fato que se
aproxima ao comportamento conhecido pelos brasileiros, o “jeiti-
nho”. Eles também sao responsdveis por uma verdadeira “guerra’
do pao, pois vendem o produto sem as condi¢des basicas de higiene
cobradas as padarias dos negociantes locais, o que acarreta pregos
mais baixos e concorréncia desleal. Os chineses também negociam
produtos sem nota fiscal, o que gera novamente pregos baixos e de
dificil concorréncia. Contudo, o que gostaria de salientar ¢ a baixa
assimilagao por parte deles em relagio a cultura e ao idioma locais.
Também as sociabilidades com as demais etnias é rara. Lembro-me
de ndo haver encontrado nenhuma pessoa de origem chinesa nos
bares e restaurantes das cidades em que vivi, apenas estando atrds
dos balcoes de suas vendas ou em saloes de jogos de aposta, neste

caso, apenas os l’lOIl’lCIlS.
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CONSIDERACOES FINAIS

o inicio do texto, tentei apresentar de forma

abrangente, porém nio exaustiva, a construgao

histérica dos conceitos sobre espaco e tempo para
perceber como as nogdes e percepgoes sobre a realidade foram sendo
paulatinamente elaboradas ao longo da histéria. Achei necessdrio
tragar esse caminho, pois, no desenrolar das demais pdginas, as
descricoes e andlises foram apresentadas pormenorizadamente para
que nao houvesse a necessidade de retomar explicagdes conceituais.
Pode parecer longo e magante retomar em séculos os debates acerca
do tempo e do espaco, transitando em diversas dreas do conheci-
mento e por diversos pensadores, mas a necessidade de cumprir uma

proposta alicercada do geral ao particular me permitiu esse feitio.

Nos capitulos anteriores, tentei esbogar o modo como tais
conceitos tocaram a realidade como ferramentas analiticas. Neste
aspecto central e extremamente delicado da constru¢io do presente
texto, a base tedrica teve de ser constantemente reformulada, as vezes
criada a partir dos dados coletados e das impressoes no campo da
pesquisa. Neste caso, a intuigao e a imaginagao contribuiram de
modo fundamental para o bom andamento da investigacao, pois
acredito que, sem os elementos constitutivos do labor de todo e
toda cientista que se debruga sobre o social, a pesquisa seria em-
pobrecida, pois nio s6 de racionalidade vive a coletividade. H4,
portanto, uma constante luta entre a dimensao do preconcebido
e a do analista frio, racional, em que, muitas vezes, no se sabe até
que ponto um interfere no outro. Nao hd maneira clara e segura

de garantir que as linhas aqui presentes nao estejam salpicadas por
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minha subjetividade, uma vez que meu ouvido foi e é constante-

mente construido pelo mundo ao seu redor.

A forma como cada sonoridade desloca o ar e faz vibrar
meu timpano e, posteriormente, ¢ percebida como sonoridade pelo
meu cérebro s6 corresponde ao meu universo individual. Contudo,
o esfor¢o em edificar uma pesquisa com esse tema se traduz no

momento indutivo conceitual que se quer universalizavel.

As descrigoes sdo parte essencial deste trabalho. Nelas bus-
quei realizar uma leitura auditiva traduzida textualmente. Em que
pese o imperativo formato exigido pela academia e pelas normas
técnicas que regem todo e qualquer texto cientifico, dei-me a li-
berdade de transitar por outras linguagens, explorando também o
peso que a percepgao de cada lugar evoca em todos nés. O exercicio
de contemplar e deixar-se imbuir pelas sensacoes espalhadas pelos
ambientes investigados também se refere aos sentimentos, a carga
emocional e simbdlico-afetiva daquele que ali se dispds a percebé-
-los. Os sons de certos pdssaros que levam a uma tarde de verio
a beira-mar, algumas cores do céu que trazem de volta ao quintal
de sua falecida avd, o cheiro de um perfume que traz novamente a
lembranga de uma antiga paixao, estao presentes nas descrigoes de
uma forma ou de outra. Entendo que o esfor¢o abrupto em reti-
rar contundentemente essas percepgoes do texto seria perceptivel
como o ¢ o discurso interpretado por um psicoterapeuta, em que
a formalidade e a rigidez discursiva de seu cliente evocam toda a
enfermidade que ele tenta recalcar num movimento exaustivo do
inconsciente em nao deixar que lembrancas traumdticas venham a
tona. Da mesma forma na outra dire¢do, nao é possivel permitir-
-se um texto completamente livre, apenas ao sabor da percep¢ao
subjetiva. Creio que o equilibrio é sauddvel, pois a marca de cada
olhar/escuta é também o modo como cada ser preserva sua meméria.
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O texto tampouco escapa de seu cardter critico e, em certo
sentido, denunciador. O exercicio de comparar realidades tao dis-
pares é também uma atividade de critica. Os conceitos s2o pontos
comuns que aproximam cidades diferentes. Eles se encontram
presentes nos modos como certas sonoridades sao lidas e produzi-
das, num sistema simbélico sonoro complexo que ainda precisa ser
estudado. Mas nio hd como nio comparar as discrepincias entre
culturas que percebem os sons e os utilizam de maneiras tao dife-
rentes. Nao hd como nio concluir que as cidades brasileiras aqui
investigadas sejam mais ruidosas que as espanholas. O ruido, o
barulho, a polifonia, a dodecafonia e a esquizofonia sao elementos
presentes em quase todas as partes do mundo onde haja a presenga
humana. Mas, no caso brasileiro, sio formas de sociabilidade e
de conflito social que se apresentam muito mais intensificadas. A
quantidade de decibels, assim como a baixa qualidade — low-fi — e
a quantidade das sonoridades presentes nos centros urbanos — a
dodecafonia — ¢ preocupante quando passamos a analisar os reflexos

dessas sonoridades na satide humana e coletiva.

Em uma sociedade com elevados indices de violéncia ur-
bana, como a brasileira, ndo é de se estranhar que a quantidade de
energia sonora nio seja um dos fatores de retroalimentagio dessa
violéncia. Nao é nenhuma novidade que um individuo presente
em um ambiente ruidoso por muito tempo se torne uma pessoa
propensa a desenvolver depressao, problemas cardiacos devido
ao elevado nivel de estresse, entre outros males. Mais do que um
simples exercicio de escuta, nossas cidades e centros urbanos devem
ser reavaliados como lugares onde o ouvido sofre, onde os olhos
sao perfurados pelos canhées luminicos, no que Simmel jd denun-
ciava em principios do século XX como sendo uma profusao de

estimulos nervosos. Schafer ji nos havia alertado sobre os perigos
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desta polifonia cada vez mais esquizofonica e quase ininteligivel de
sonoridades. Uma vastidao de sons que nos turvam as sensagoes
auditivas e que deveriam ser tomadas como um modo de gerir

politicas pablicas de limpeza de ouvidos.

Posso, portanto, apresentar algumas conclusoes, e de cada

uma delas hd uma série de derivagoes a serem explicadas.

1) Os espagos sonoros paraibanos sao mais polifénicos que
os das cidades andaluzas. A polifonia se deve a muitos fatores, mas
um, em particular, é de interessante valor, talvez nem tanto para o
cardter socioldgico deste trabalho, mas, quem sabe, de um futuro
trabalho sobre uma sociolinguistica paraibana-andaluza. O som do
castelhano falado é determinante na forma como soam a musica e
demais expressoes artisticas que utilizam a fala, pois, a0 nao pos-
suirem o som de palavras com sonoridade nasal que terminam em
“40, am”, que utilizam necessariamente a caixa craniana e o nariz
como fontes vibratdrias para sua vocalizagao precisa, suas falas e sua
musica (reparem como os refroes da musica latina centro-americana,
como a salsa cubana e o merengue de Porto Rico, cantados possuem
uma sonoridade muito caracteristica e parecida) soam muito simi-
lares. Mais ao norte da Espanha, o “s” é pronunciado com muito
mais intensidade, o que resulta, as vezes, em sons parecidos com os
apitos em algumas pessoas, principalmente entre os mais idosos - a
principio, acreditava-se que esse som advinha da estrutura que uti-
lizamos para pronunciar a letra “s”, usando muito a lingua, assim os
idosos, por levarem préteses dentdrias, acabavam deixando escapar
mais ar que o necessdrio para a prontincia da consoante. Contudo,
apds observar mais atentamente, percebi que esta sonoridade estd
presente em quase todas as idades, mas que vai adquirindo maior

intensidade ao longo da vida. Neste sentido, abro a possibilidade de
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estudos que verifiquem a relagdo entre a forma tonal de fala com as
sonoridades locais de cada regido e a reprodugio cultural musical.
E aqui deixo em aberto algumas questoes: qual a relagio entre o
canto do bem-te-vi e a estrutura harménico-melédica da musica
nordestina? Qual a relagao entre o som dos ventos e da chuva nos
montes de Mdlaga na masica dos verdeales? Existe alguma relagao
entre o0 modo como construimos c6digos simbdélicos sonoros e os
sons ao nosso redor? Se sim, como entendé-los? Mais do que res-
postas, deixo claro margens hipotéticas. A relagao entre natureza
e cultura é complexa, cheia de meandros e de sentidos multiplos.
Seria preciso um trabalho titAnico tentar formular relagdes diretas
entre o mundo simbdlico sonoro e as paisagens sonoras naturais
de cada lugar. Nao é minha inten¢io. Contudo, muito se falou
acerca das sociedades humanas como elaboragdes de uma segunda
natureza a partir da rela¢io dialética com o mundo natural. Talvez
seja muito mais plausivel afirmar essa relacao do que negd-la, pois
somos frutos inequivocos do nosso entorno. Todavia, é cada vez
mais comum o distanciamento do mundo social da natureza. As
novas geragoes estdo sendo gestadas e socializadas a partir de apa-
relhos e tecnologias digitais, isoladas em apartamentos e condomi-
nios fechados, cruzando os espagos urbanos dentro de automéveis,
usando o espaco “publico” de shoppings, divertindo-se em casas
de shows fechadas. O distanciamento se torna maior, e portanto
a paisagem sonora natural vai se afastando da urbe, perdendo sua
forca de interagio dialética. O processo de silenciamento levara as
futuras geracoes a produzirem sonoridades mais caracteristicas da
urbanidade que as engloba, (re)produzindo e consumindo sons
mais eletronicos e esquizofonicos. A partir disso, se o processo de
silenciamento como reflexo da violéncia sonora, principalmente

presente nas cidades brasileiras, continuar como tendéncia de um
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.- . . . . . « » .
sujeito individualizado, “antenado” com as novas tecnologias, a
intensificagao do uso da produgio de decibels como capital social

serd um grande desafio em nossas cidades no futuro.

2) Os espagos sonoros paraibanos sao mais polirritmicos que
os das cidades andaluzas. A polirritmia se deve as temporalidades
do mundo laboral, por serem distintas nas cidades brasileiras. Os
ritmos da fala andaluza sao parecidos aos da fala paraibana: ripida,
apressada porque cortam algumas vogais, emudecem-se algumas
consoantes, modificam-se algumas letras que sao pronunciadas
com o som de outras (o “v” pode ter som de “r” na fala nordestina,
por exemplo, quando falamos “vamos” muitas vezes pronunciamos
“ramu”, em que o “m” pode “perder” sua vocalidade mais precisa,
sendo entoada como um glissando descendente) e unem-se finais
de palavras ao comego de outras, modificando-se a pronunciagio
dessas letras. A polirritmia também se encontra na forma como se
dio as sociabilidades na Paraiba. E importante notar que, devido
a0 modo como lidamos informalmente com as leis de trinsito,
construimos subsistemas linguisticos sonoros e visuais para além dos
institucionais pré-formulados. H4 uma intensa comunicagao entre
pedestres, ciclistas e motoristas que dinamizam o fluxo urbano de
outras maneiras dos orientados pelos érgios de trinsito. O ritmo
dos semdforos, que dio a pulsacio do transito na Paraiba, e aqui
me atrevo a uma analogia, é compardvel a uma arritmia cardiaca,
pois o ritmo das cores dos sinais nio ¢ totalmente respeitado —
basta perceber como muitos motoristas aceleram no sinal amarelo,
passam rdpido no vermelho e devagar no verde, justamente com
receio dos que passam no vermelho —. Isso leva a um ritmo que
é constantemente reformulado de acordo com o dia, o hordrio, o
perfil emocional e psicolégico do motorista e com o tipo de veiculo,

marca e tamanho. Os motoqueiros sao as particulas menores desse
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sistema circulatério da cidade. Em Campina Grande, assumem um
grau de importincia s6 comparativamente encontrado em Jodo
Pessoa, pois s3o dgeis e conseguem penetrar 0s pequenos espagos
deixados entre os carros nos engarrafamentos, mesmo que isso
seja uma infragdo de trinsito. Sao essenciais para o transporte de
produtos, mercadorias e prestagao de servigos de entrega rdpida. O
mesmo pode ser encontrado nas cidades andaluzas, mas nio com
a mesma quantidade. No caso da cidade campinense, elas ditam
um ritmo préprio ao saltar semaforos vermelhos, nao parar em
faixas de pedestres, cruzar canteiros de ruas e avenidas, estacionar
em cima das cal¢adas, realizar manobras em locais proibidos, além
de transitarem em uma velocidade acima da dos demais veiculos.
Em Campina, também ¢ bastante comum cruzar com carrogas de
tra¢do animal, mesmo em pleno centro da cidade. Existe ainda uma
zona rural bem acentuada nos entornos, além de um cinturao de
pobreza nos bairros periféricos, onde os carroceiros exercem papéis
essenciais, como citado anteriormente. A polirritmia reflete, por-
tanto, uma adequacao informal por parte desses sujeitos e grupos
sociais que reinscrevem a todo o momento a pulsagio do trinsito,
da fala, das sonoridades das festas, dos bairros com os equipamentos
de sons ligados nas calgadas, dos pareddes e das guerras sonoras dos

carrinhos de CDs piratas nas pragas.

3) Tanto as representagdes do espago quanto os espagos de
representagio possuem maior liberdade interpretativa. Contudo,
nas cidades paraibanas, os espacos de representa¢ao sao muito mais
dinidmicos que nas cidades andaluzas. Os processos de dialetizagao
das logicas e textos urbanos possuem um ritmo sincronico em
relagao a diacronia institucional. Neste sentido, as representagdes
do espago paraibano nao abarcam em tempo habil as demandas da

dindmica social por dois motivos: o primeiro se refere ao Estado
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€ a0S gOvernos, por Nao conseguirem gerir as demandas sociais no
formato como ordenam o espago; o segundo se deve ao cardter da
sociedade paraibana brasileira, acostumada com arranjos criativos
para solucionar os problemas e suprir as demandas impostas pela

inépcia dos governos e do Estado.

As representagoes do espago nio alcancam as dindmicas dos
espacos de representagio devido ao silenciamento que impera entre
as institui¢des e a sociedade paraibana. A dialetizacao ocorre de
modo quase “inverso”, no sentido de que os espagos de representacio
surgem como resposta, muitas vezes, a inexisténcia de representagoes
do espago. No caso das cidades espanholas, as representagoes do
espaco urbano sio mais dinimicas ao buscarem solucionar proble-
mas antes mesmo que a populagio comece a encontrar solugoes
por ela mesma. No caso de Malaga, essa dialetizago ¢é visivelmente
menos acentuada, devido as recorrentes paralisagoes nas reformas
da estrutura urbana. As desavencas juridico-institucionais sao o

maior empecilho.

4) A violéncia sonora surge como prética de sociabilidade
muito mais acentuada nas cidades paraibanas que nas andaluzas.
O silenciamento da populagio paraibana em relagio ao Estado ¢
o vetor que explica a inversio entre os espacos de representagio
e as representagoes do espago, assim como a baixa dialetizagao.
A produgio de decibels nas cidades de Andaluzia se refere mais a
uma estetizagao individual de identificacdo grupal. Neste caso, o
controle dos niveis de ruido por parte do Estado é mais acentuado
que no caso paraibano, onde o ruido se tornou uma forma de
estética propria. Os espagos urbanos nas cidades paraibanas sao
barulhentos, dodecafénicos e polifénicos, o que gera altos niveis

de interferéncia na comunica¢io dos cédigos sonoros. Ao mesmo
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tempo em que se criam espacos de ruido, criam-se espacos de si-

lenciamento e abandono do espago publico como lugar politico.

5) A artealizacdo, ou a estetizagdo sonora, é um evento pre-
sente em todos esses espagos urbanos. Neste ponto em particular,
as quatro cidades se aproximam, pois essa dinimica se refere a um
esforgo das forgas globalizantes do capital em transformar cidades
em mercadoria, em espagos de consumo para serem também con-
sumidos. Cada vez mais, as cidades e seus espagos sao constituidos
para o consumo. Caminhar pelos espagos e tirar fotos se tornou
uma prética que gera renda. A expansio narcisica dos aparelhos de
comunicagio mével e softwares para a autoexposicio possibilitou
a cidade mercadoria, a gourmetizacio de comidas tipicas locais e a
artealizagao desses espagos por meio da musicalizagdo, criando uma
paisagem sonora para o desfrute narcisico da experiéncia individual

como forma de autoexposi¢ao pelo neoconsumidor.

A forma como os espagos e campos sonoros se arquitetam
nas cidades andaluzas é distinta das cidades paraibanas no sentido
de haver mais espagos vazios, espagos de siléncio nas cidades es-
panholas, o que possibilita a escuta dos sons naturais presentes no
espaco urbano, além de permitir o descanso dos ouvidos embotados
pelos excessos estimulantes. Isso ¢é refletido pelo modo como o ruido
¢ tomado na Ley 37/2003 como sendo a interferéncia a partir da
produgio de certa quantidade de decibels que impega o desfrute
dos sons naturais dentro da drea urbana. Apesar das criticas aqui
dirigidas ao conceito de ruido como construc¢do histérica, sob as
vestes de uma economia politica que ¢, muitas vezes, discriminatdria
e elitista, a luta pelo estabelecimento de espagos vazios, de espagos
de siléncio, é importante devido ao crescente acréscimo dos niveis

de decibels nos centros urbanos das cidades por todo o mundo. A
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questao ¢ nao perceber o ruido de forma maniqueista e, para isso,
o Estado deverd abrir os ouvidos para as verdadeiras demandas co-
letivas e nao gerar politicas a partir de uma légica monocromdtica
de classe social. E preciso também um franco didlogo com outras
dreas do saber, e nao apenas a fonoaudiologia, as estatisticas e as son-

dagens que replicam o silenciamento de questdes mais profundas.

A experiéncia dos paises nérdicos de buscar cada vez mais
o silenciamento em seus espagos urbanos talvez inspire politicas
por todo o globo do que Schafer j alertava com preocupagio: uma
sociedade que precisa limpar os ouvidos. Alberto Carlos Almeida
relatou em seu livio 0 modo como os brasileiros se enxergam em
diversos tépicos, pontuando algo que Schafer j4 havia sugerido
h4 décadas ao relacionar o nivel de desenvolvimento cultural, tec-
nolégico e educacional ao nivel de siléncio das cidades. No caso
brasileiro, as altas taxas de decibels das ruas das cidades pesquisadas
deixam claro um alerta: precisamos repensar o modo como lidamos

com o espago sonoro em nossas cidades.
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