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Introdugao

Entomo, de 2009, é um espetaculo de danga contemporanea que
circula como videodanga e também em festivais de danga urbana. Na ima-
gem (que fixa uma atuagdo na rua), divisam-se dois corpos rodeados por
grandes edificacGes, recortadas pelos limites do enquadramento da came-
ra; corpos que dao passagem a devires insetos e recriam a paisagem ur-
bana, ao conecta-la a explicita disputa por territdrio caracteristico daquilo
gue, numa perspectiva ocidental, denominamos selvagem. No espetacu-
lo, os dancarinos e coredgrafos Elias Aguirre e Alvaro Esteban (Espanha)
buscam traduzir em movimentos a agéncia dos insetos e sdo colocados
em cena: lutas, territérios moventes e reterritorializagGes inventivas.

Figura 1- Entomo/ Imagem de divulgacio
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Em Psicologia Social, dificilmente se pensa sobre as rela¢gdes entre
humanos e outros animais sem que os ultimos sejam posicionados num
estatuto subtrativo em relagdo aos primeiros. Falar de agéncia animal nos
faz resvalar numa discussao escorregadia porque, se de um lado, o reco-
nhecimento da pequena presenca dos animais como sujeitos pro-ativos
é inconteste, de outro, as delimitagdes entre humanos e ndo humanos,
e entre humanidade e animalidade sdo porosas e locais. Lestel (2011, p.
36) nos oferece uma pista, ao tratar os animais como culturas hibridas e
nos advertir que “tomamos o caminho errado ao tentarmos definir uma
esséncia da animalidade ou uma esséncia do humano, passivel de uma
distincdo sem ambiguidade, e estabelecer ou justificar nossas interacdes
com os animais e nossos semelhantes”.

A Filosofia da Diferenga de Gilles Deleuze e Félix Guattari, na leitura
feminista de Rosi Braidotti e aportes dos estudos sociotécnicos, sobretudo
advindos do trabalho de Vinciane Despret, nos ajudam a seguir trilhas al-
ternativas as armadilhas do antropocentrismo e de subjetivacdes liberais.
Como reconhece Gabriel Giorgi (2011), Gilles Deleuze foi um dos princi-
pais pensadores a indagar sobre as relagGes, os intercambios e as misturas
entre os corpos e as espécies. Partindo das observacdes de Gilles Deleuze
e Jacques Ranciere, Giorgi (2011) encontra nas linguagens estéticas uma
constante pesquisa sobre as zonas de indeterminagdo entre humanos e
outros animais, na medida em que o estético reordena relagdes de visi-
bilidiade e decibilidade, tanto “no discurso da espécie como nos modos
como se traga o limite com o animal, o animalizado, o menos-que-huma-
no (Giorgi, p. 201)”. Versando sobre a ficgdo literaria argentina sobre mor-
te animal, escreve:

Tirando o impulso alegérico, o que aparece nessas ficgdes do animal e da
animalidade sdo regras pelas quais se tornam visiveis e se ordenam os cor-
pos na cultura, os modos pelos quais as escrituras exploram zonas de ambi-
valéncia, de passagens de intensidades, de afeto e de choques entre corpos:
uma fisica da imaginagdo estética, se é o que se deseja, na qual sdo elabo-
rados novos modos de inscrever e pensar o animal, o bioldgico, o vivente
nas linguagens da cultura e sdo ensaiados modos de responder aos dilemas
éticos e politicos que provém dessa materialidade. (Giorgi, 2011, p. 2014)

Voltando ao espetaculo Entomo, nele sao criadas rela¢cdes entre hu-
manos e animais, mais especificamente insetos, de uma maneira muito
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particular que traz a cena esses animais sem que 0s mesmos estejam lite-
ralmente presentes, fazendo com que, a todo o momento, os espectado-
res sejam advertidos ao olhar o corpo que danga: isso ndo é um inseto. O
processo de cria¢do, conforme denotado pelo préprio titulo do espetaculo,
passou por um didlogo com a Entomologia, ciéncia que estuda os insetos
“sob todos os aspectos e relagdes com seres humanos e plantas, em que a
sua atual classificagdo delimita os insetos na Superclasse Hexapoda” (Perei-
ra, 2013, p. 19). Porém, é justamente por ndo ser uma reprodugdo em for-
ma de movimentos dangantes dos estudos entomolégicos empreendidos
pelos dangarinos, que o espetaculo nos chama aten¢do. Esses dangarinos
poderiam pesquisar os movimentos dos insetos e transporta-los para a dan-
¢a, buscando fidelidades as fontes estudadas; contudo, o percurso foi outro.

Durante o processo de criacdo, Elias Aguirre e Alvaro Esteban bus-
caram, principalmente, uma conexao parcial com os insetos em seu pla-
no intensivo (das afetagGes) e ndo meramente em seu plano extensivo
(das propriedades), ainda que esse ultimo esteja presente, ja que estamos
falando de dancga e, portanto, de corpo e movimento. Conexdes parciais
sdo aquelas relagdes nunca acabadas e vicejantes, nunca completas e que
nos juntam ao outro sem que, no entanto, nos tornem o outro (Haraway,
1995). Nas conexdes parciais, ha uma operac¢do de criacdo, pois nem estdo
pré-definidos os parceiros, nem o que sucedera das conexdes. Como con-
tam os artistas, em entrevista cedida as autoras deste texto:

Na realidade, durante o processo de criagdo ndo pensdvamos no resultado.
O primeiro foi deixarmos inspirar por essa qualidade de movimento concre-
ta e ver aonde nos levava isso. Logo, nds dois entramos em uma energia de
confrontamento, de luta e deixamos que essa inspiragdo seguisse seu cur-
so. Gostavamos do material que ia surgindo e a energia animal a que nos
levava. Nesse processo, descobrimos também que muddvamos de atitude
sem nos darmos conta, passdvamos de movimentos animais a movimentos
humanos em um segundo. Gostamos muito disso; dessa pequena fronteira
entre o humano animal e o humano racional. Finalmente decidimos compor
com o material que havia surgido e tudo nos levava a mesma histdria que
se reflete na sinopse, assim decidimos respeitar essa idéia. (Elias Aguirre e
Alvaro Esteban, tradugdo nossa)

Seguindo as pistas de Vinciane Despret (2013), entendemos que os
dancarinos coredgrafos dirigiram boas perguntas aos animais, deixando
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fendas para que os mal-entendidos integrassem o processo de trabalho.
Dangar insetos foi um empreendimento arriscado que fez com que os ar-
tistas se deparassem com a recalcitrancia dos seus corpos em movimen-
tar-se, segundo eles, humanamente.

A danga, como ato simétrico de partilha com animais, ndo necessar-
iamente passa por um se mover como animais, mas por tornar-se danca
com animais, ou seja, passa por assumir o risco e a solidariedade das co-
nexdes parciais entre desiguais (Haraway, 2011). Ha que se desconfiar do
emprego da primeira pessoa do plural (nds), feito de modo autoevidente
gue confere identidades fixas aos humanos e animais, pois sequer as fron-
teiras entre o que entendemos por animalidade e humanidade podem ser
dadas a partida (Despret, 2008). A Figura 2, capturada de uma apresenta-
¢do na rua, nos faz visualizar a convivéncia entre corporeidades humanas
e animais:

Figura 2 — Entomo/ Imagem de Divulgagdo

O mal-entendido do corpo que resistia a tentativa de mover-se
como insetos foi promissor e traduzido por um dangar, que ja ndo tinha
gue ser puramente animal ou puramente humano, deslizando entre essas
possiveis categorias estanques. Nas palavras do tedrico da danca Lepe-
cki (2010, p. 18), “cada obra pede um modo adequado de corporeidade,
de viver, animar, agenciar um corpo; por outro lado, cada corpo em suas
singularidades pede para si uma obra adequada ao modo desse corpo
ser”. Entomo pode ser visto, assim, como uma danc¢a que estabelece uma
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politica de composi¢do entre humanos e ndo humanos, que se materia-
liza a partir do contato com intensidades, com movimentos e formas de
agenciar devires. As corporeidades constituidas sdo efeitos de agdes mul-
tidirecionais que associam formas de vida a outras formas de vida e tem
um incrivel poder de nos contar que a natureza humana é também a ndo
humana: “uma relacao de multiespécies, um tornando-se-com e ndo uma
coisa em si” (Haraway & Azerédo, 2011, p. 10).

Elias Aguirre e Alvaro Esteban constroem corporeidades (e s3o cons-
tituidos por essas corporeidades no ato da danga) que podem ser con-
cebidas fora do campo da visdo antropocéntrica, que delimita proprie-
dades para o mundo a partir do humano, o que nos conduz a pensar em
quais subjetivacdes atravessam essas corporeidades ndo absolutamente
humanas ou animais. Nessa danga, os humanos escapam ao humanismo,
e os insetos ndo tém delimitagdes que sigam o discurso da espécie ma-
terializado na Entomologia. Assim é que, mesmo sendo os movimentos
dancados atribuiveis a insetos, Entomo_escapa ainda a ciéncia com a qual
dialoga, embora, como sabemos no cotidiano dos seus laboratérios, essa
ciéncia também escapa do especismo que lhe é imputado.

Figura 3 — Entomo/ Imagem de Divulgacio
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A danc¢a em Entomo_lembra que os insetos, mesmo os menores, po-
dem desabar construgdes humanas por meio da sua intima convivéncia
com a matéria: os cupins e a madeira, as formigas e os alimentos, as tragas
e os tecidos. Uma dancga que nos faz questionar sobre com que/quem nos
relacionamos em nossas pesquisas psicossociais. Afinal, quem é abarcado
gue denominanos social, ou melhor dizendo, quem é abarcado em nosso
tracar redes de associagdes? O espetdculo deixa incdbmodos: os dangari-
nos, quando atravessados por devires insetos, ainda sdo os humanos no
ato da dang¢a? Como lidar com uma possivel inumanidade que nao subjul-
ga e sim coloca em xeque nossas praticas de poder e dominagao? A pro-
posta deste capitulo é tracgar pistas sobre deslizamentos humano-animais
instaurados na dancga, que escapam a ldgica antropocéntrica e ao discurso
especista.

Luc Petton, contribuigdes de Vinciane Despret para pensar a danga
com animais

Sabemos da larga tradicdo da arte com a presencga de animais que
produzem desde rela¢gdes de dominagdes, como no caso de alguns animais
nos circos, a propostas de relagdes outras, como é o caso das dangas com
aves do coredgrafo francés Luc Petton, comentada por Despret (2013).

Luc Petton trouxe para a danca coreografias das quais participam dan-
carinos humanos animais. La confidence des oiseaux de 2005, o primeiro
espetaculo, redne 4 dangarinos e 30 aves, entre elas corvos, gralhas e papa-
gaios. Em Swan de 2012, o segundo espetdculo, 3 cisnes negros e 6 cisnes
brancos entram em cena junto a 6 dancarinos. As imagens que visitamos em
videos na internet sdo impressionantes. Aves voam livremente pelo palco e
pousam também livremente nos corpos dos dancgarinos, passando a criar
um dancando com (Galindo, Milioli, & Méllo, 2013). Cisnes negros nadam
em lagos de acrilico com os artistas, e cisnes brancos caminham no liné-
leo entre eles. Nada parece efeito de manipulagdes ou dominagdes: tudo
€ muito arriscado. O que garante que as aves aceitem a partilha do piso de
lindleo como territério? O que assegura que os dangarinos e as dancarinas
disponibilizem seus corpos para as aves? Nenhum dos animais é aprisiona-
do ou recebe recompensas para permanecer na danga: o que esta colocado
é responsividade ativa como recurso de criagdo.
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Figura 4 - Luc Petton, Swan/Imagem de Divulgac¢3o.

As dangas de Luc Petton sdo, segundo Despret (2013), um agir em
conjunto, onde os animais compartilham a criagdo artistica com os hu-
manos. Para a autora, com o coredgrafo, aprendemos que aves podem
ser domesticadas sem que |Ihes sejam limitadas e delimitadas as possi-
bilidades do selvagem. As aves podem sair do palco a qualquer instante,
sem impedimento. Na sua leitura, o espetaculo traduz o envolvimento
subjetivo dos animais nas relagdes com humanos, ja que as aves dangam
com humanos mesmo podendo ndo fazé-lo. A politica de composicdo de
Luc Petton se diferencia radicalmente das praticas de domesticagdo que
marcaram as relagdes entre animais e humanos em varios espagos. Nos
circos, a figura do domador de leGes e dos ledes, talvez seja emblematica
da coexisténcia dos afetos entre leGes e humanos, conjugadas com rela-
¢Oes de dominagdo baseadas no castigo e no abandono dos ledes quando
considerados impréprios para os picadeiros. O caminho de dominagdo e
violéncia também pode ser percorrido quando retomamos a histéria dos
animais que sao al¢cados ao estatuto de artistas, sobretudo primatas trei-
nados para o uso dos pincéis.

Ao olhar para o espetaculo de Luc Petton, Despret (2013), entende-se
gue nao ha nessa criagdo nenhuma violéncia possivel, mas um agir em con-
junto, onde o tempo kairés — o momento certo para agir - € mobilizado. Aves
pousam nos dangarinos, na ponta de seus dedos, nas pernas, nos bragos em
uma danca fluida sem precedentes, que faz a autora visualizar a impossivel
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centralizagdo da origem dos movimentos que resulta do contato entre hu-
manos e animais. S3o os passaros que conduzem os bracos do dancarino a se
aproximarem para que eles pousem, ou sdo os dangarinos que convidam os
passaros ao pouso oferecendo seus membros? Nao ha como saber!

Figura 5 - Luc Petton - La confidence des oiseaux/Imagem de Divulgacdo

A subordinagdo de animais aos propdsitos humanos se torna vidvel
guando humanos se consideram os Unicos atores atuando, ou seja, quan-
do a subjetividade passa a ser uma prerrogativa do humano. No ensaio
The becomings of subjectivity in animal worlds, Despret (2008) propde
gue a subjetividade é algo a ser inventado nas rela¢gdes nas quais huma-
nos e ndo humanos tornam-se capazes juntos, e ndao uma capacidade a
ser procurada na natureza de um ser. Aproximando as contribui¢cdes de
Vinciane Despret as de Rosi Braidotti, podemos dizer que esta em jogo
geragao e regeneragao e resisténcia.

De acordo com Braidotti (2006), a resisténcia tem a ver com a du-
racdo do intensivo no tempo — espaco. Ela se desenvolve na capacidade
de sermos afetados aos pontos extremos, e isso significa suportar dificul-
dades e alegrias. Na resisténcia, temos um ato ético e estético de afirma-
¢do da positividade do sujeito intensivo - sua afirmagdo como poténcia
de continuar e perdurar. O sujeito regenerado e resistente necessita de
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psicologias que ndo se intimidam diante do imprevisto, do inesperado,
do estranho, do incomum, do intenso, pois aprendem a sustentar esse
encontro. Sugerimos colocar nossas corporeidades pesquisadoras na dis-
ponibilidade que vislumbra fendas para ecologias transformadoras dos
modos de existéncia e capazes de bifurcar estratificagdes ao se tornarem
habitaveis por projetos relacionais (Guattari, 1990).

Desconfiando das metaforas do renascimento vinculadas as matri-
zes reprodutivas, Haraway (1995) nos fala sobre as salamandras. Apds a
perda de um membro, as salamandras vivem um processo de regeneragao
qgue envolve uma modificacdo estrutural e uma restauracdo da funcgao.
Quase sempre, o membro regenerado é monstruoso, duplicado e mais
potente que aquele destruido. O que vimos argumentando tem a ver com
relacionalidades e singularidades, com uma perspectiva ndao antropomor-
fica atenta as diferencgas, inclusive, as inconcilidveis. O que “ndo pode ser
tolerada aqui é a arrogancia do excepcionalismo humano que reserva as
realizagGes e subserviéncias da subjetividade a Humanidade e seu simbé-
lico” (Haraway & Azerédo, 2011, p. 17).

Devires animais, planos de composi¢io (ou para dangar nas fendas
imperceptiveis)

Entomo foge de um antropocentrismo mimético do tipo humanos
imitando insetos, ou humanos expressando o seu inseto interior, e cria
contatos onde humanos em composicdao com animais instauram um ter-
ritério existencial comum: uma danga. Os insetos estdo em cena? Essa é
uma pergunta. Em Entomo, a resposta é afirmativa e negativa, pois ani-
mais estdao em cena na medida em que atravessam o0s corpos e nao estao
em cenas na medida em que sdo nos corpos humanos, enquanto devires,
gue se fazem presentes. O que temos nessa danca sdo redistribuicdes de
subjetivacdes, mas nada disso é facil de operar; é necessario criar condi-
cOes para emergéncia dessas redistribuicdes; é preciso dar passagem para
os devires insetos.

Numa aproximagdao com os animais, os corpos humanos de Entomo
ndo temem as subjetivacdes provisérias e controversas e abalam nossas
certezas ontoldgicas.
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Os artistas se aproximam dos insetos sem nenhuma intengdo de
proibir, limitar, policiar sua atuagdo, nem tampouco os reduzem a espé-
cies de museu de um passado perdido como um modo de protegé-los
ingenuamente dos perigos da humanidade, onde rela¢des utilitarias entre
animais e pessoas sdo definidas como abuso. Ao contrério, diante do es-
petaculo, nos deparamos com um tipo de duplicidade onde aqueles que
estdo no mundo sdo constituidos nas intra-a¢ées e ao mesmo tempo com
mundos mobilizados nessas relagGes. A essa altura da argumentacao, fica
claro que o discurso da espécie ndo é suficiente, porque reserva aos hu-
manos e a outros animais zonas diferentes e fixas. Conforme bem lembra
Giorgi (2011), o discurso da espécie ndo logra, nem mesmo ele, conter os
vazamentos que expdem o insucesso do especismo, bem como as fendas
para a invengdo. O discurso da espécie portaria uma brecha constitutiva.

As corporeidades de Entomo promovem um ataque dancante as
politicas de identidade, principalmente aquelas que apresentam o huma-
no como uma totalidade em si. Um ataque a organicidade, as qualidades
essenciais e faculdades atribuidas a espécie humana que nos apontam
para uma danga que se subtrai ao especismo, que se abre a formas hi-
bridas de vida (Braidotti, 2005). A pureza humana perde autoridade; ndao
somos, afinal, naturalmente humanizados, nem para uma hominizagao
rumamos como vetor de crescimento que nos diferenciaria e singulariza-
ria no contexto dos viventes.

Em Devir Intenso, Devir Animal, Devir Imperceptivel, Deleuze e
Guattari (1997) oferecem-nos uma pista intensiva importante para abor-
dar animalidade que encontramos na prépria composicdo do texto. O
capitulo é formado por séries de lembrancgas: de um espectador, de um
naturalista, de um bergsoniano, de um feiticeiro, de um tedlogo, de um
espinozista, de uma hecceidade, de um planejador, de uma molécula,
de devires, pontos e blocos. Nesse plato, eles trabalham duas hipdteses
sobre os animais. Uma que denota a existéncias de dois tipos de animais:
haveria animais com quem se poderia fazer familia (meu cachorrinho,
meu gatinho) e haveria outros animais que nos arrastariam a um devir
irresistivel. Uma segunda hipdtese remete a possibilidade de que um
mesmo animal tenha as duas fun¢des de territorizaliacdo e desterritorili-
zacdo, a depender do caso. Ndo seria proprio de um animal nos arrastar
a um devir ou a outro.
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Depois de muitos questionamentos sobre sua conexdo com o pen-
samento de Gilles Deleuze e Félix Guattari, Haraway (2008) percebe no
trabalho de ambos um rechago aos animais domésticos que a incomoda.
No livro The companion species manifesto: dogs, people, and significant
otherness, Haraway (2003) narra, em muitos trechos, o seu cotidiano
com a cadela Cayenne com quem divide treinos de agilidade. Torna-se
diferente entdo falar em devires animais e falar sobre e com animais?
Trazemos esse questionamento antes de prosseguirmos em nossa ar-
gumentagdo porque, a partir do pensamento de Rosi Braidotti, leitora
de Donna Haraway e da Filosofia da Diferenga, nés optamos por nao
insistir em oposicdes entre devires animais e animais. Assumimos, pro-
visoriamente, que ambos os conceitos nos permitem indicar concretiza-
¢cOes possiveis e acenar para corporeidades e processos de subjetivacao
constituintes.

Comofalarsobre os devires animais? Nao ha caminho inequivoco. Em
nosso percurso de leitura dos trabalhos de Gilles Deleuze e Félix Guattari,
insistimos em trés pontos: (a) os devires animais ndo se contentam
em passar pela semelhanca (mas ela ndo é obstaculo, é paralela); (b)
os devires animais ativam devires moleculares que minam poténcias
molares (familia, profissdo, conjugalidade); (c) os devires animais formam
sexualidades ndao humanas que desterritorializam as ordens conjugal,
edipiana e profissional. Deleuze e Guattari (1997) iniciam o texto com o
filme Willard (1971), em que ratos sdo personagens principais. No filme, é
maravilhoso acompanhar como ratos e humanos se comunicam; nenhum
deles recorre ao mimetismo. O rato trina, o humano fala, o rato fala,
o humano trina sem que mudem propriedades, tudo se dd4 num plano
intensivo. Se ha um obstaculo para entender e trabalhar devires animais,
esse obstaculo reside em conceber a natureza apenas como mimese, seja
sob a forma de uma cadeia de seres que se imitam, seja como modelo que
serad imitado por todos os outros seres.

Vejamos mais alguns tragos importantes para entender os devires
animais: devir animal ndo é progredir ou regredir em uma série; devir
animal ndo se faz na imaginacao, pois é real. Num devir animal, humanos
ndo se tornam animais, nem animais se tornam humanos. E necessario
transitar um regime de producdo do real que, se nos pautassemos pelo
principio de contradicdo, seria excluido.

532



Colegéio Prdticas sociais, politicas publicas e direitos humanos

Os devires animais ndo sdao sonhos nem fantasmas. Eles sdo perfeitamente
reais. Mas de que realidade se trata? Pois o devir animal ndo consiste em
se fazer de animal ou imita-lo, é evidente também que o homem nao se
torna realmente um animal como tampouco o animal se torna realmente
outra coisa. O devir ndo produz outra coisa sendo ele préprio. (Deleuze &
Guattari, 1997, p. 18)

Outra chave importante para acessar a nogao de devir animal é as-
sumir que ele ndo passa necessariamente pelo animal, nem derivara ne-
cessariamente em humanos. O devir, ao ndo produzir outra coisa senao
ele préprio, ao ser dispar e ser disparado por intensidades, abre-se como
zona de criagdo. Para Deleuze e Guattari (1997), o devir inseto estaria en-
tre os devires animais mais relacionados com o molecular, pois, ao devir
insetos, somos arrastados a um ponto de implosdo do sujeito pessoal e
nos deparamos com o estranhamento, com a abjecdo, semelhantes aque-
las que produzem os monstros. Ao investigarem a etnocategoria inseto,
a partir de relatos de graduandos da Universidade Estadual de Feira de
Santana, Costa Neto e Carvalho (2000) observam que os insetos sucitam
medo, nojo e desprezo. O rechago também pode ser verificado na Histéria
Natural expressa em dicionarios, enciclopédias e livros didaticos:

O préprio termo inseto até hoje possui uma carga de conotagao deprecia-
tiva, como registrado em muitos diciondrios e enciclopédias, em um plano
absolutamente secundario. E ntre os termos associados, tém-se: porqueiras,
imundicies, vermes, pessoa insignificante e bichos. (Pereira, 2013, p. 19)

Segundo Braidotti (2005), insetos sdo considerados por Gilles De-
leuze como singularidades multiplas sem identidade fixa que habitam os
planos intermediarios. Isso porque a maior parte dos seus ciclos vitais é
composta de metamorfoses em diferentes fases de seus desenvolvimen-
tos. Insetos aparecem na literatura, na cultura, no cinema como seres com
grande poder de nos ensinar a compreender a nés mesmos, principalmen-
te no que tange as suas capacidades de nos fazer visualizar as invisiveis,
mais imanentes, possibilidade de mudanga nas diferentes temporalidades
davida.

A autora considera ainda que insetos sao, em certa medida, nao
animais, mas seres limiares, algo entre o animal e mineral, pois suas ca-
pacidades de adaptacdo aos diferentes territérios os tornam seres so-
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breviventes no tempo. Talvez seja esse “entre” o responsavel pelo estra-
nhamento causado pelos insetos, estranhamento que problematizou até
mesmo sua especificidade. Como notamos na seguinte citagdo, recortada
novamente de estudos da Histdria Natural: “até meados do século XVIII,
os insetos representavam um conjunto pouco definido e intermediario
entre os animais e as plantas, que reunia organismos considerados como
seres imperfeitos, frutos da geracdo espontanea” (Pereira, 2013, p. 19).

Para criar uma forma diferente de se relacionar com a Histéria Na-
tural, o projeto Insectopedia, desenvolvido por Hugh Raffles, busca, sem
qualquer enaltecimento, tracar novas imagens e modos de falar sobre
insetos, fazendo-o pela produgdo de imagens poéticas, sons e outros re-
cursos, com destaque para uma pesquisa colaborativa que contou com
a participacdo aberta de centenas de pessoas. Law (2011) vé no projeto
Insectopedia uma cuidadosa pesquisa de praticas heterogéneas nas quais
pessoas e insetos estdo interconectados; reconhece ainda uma extensdo
do trabalho desenvolvido por Donna Haraway que tem se concentrado em
mamiferos e outras crituras.

Entdo, qual é o ponto em dizer que Insectopedia é tanto um volume compa-
nheiro e corretivo para Quando as espécies se encontram? A resposta é que
os cdes se encontram em algum lugar no meio. Eles sdo bastante diferentes
para as pessoas, e bastante significativos. Considerando insetos? Bem, eles
podem ser esmagadoramente significativos no Sahel ou, e diferentemen-
te, nos salGes de apostas de Xangai. Ou eles podem ser tdo insignificantes
como neutrinos solares, caso em que apenas importam porque eles ndo se
registram. Mas, enquanto o seu significado é totalmente variavel, sua alteri-
dade é uma constante. E é total. Isso é o real corretivo de Insectopedia. Nao
é uma questdo de duvidar das histérias de Haraway sobre pessoas e cdes. O
perigo estd em generaliza-las as interagdes com outros seres vivos. Nao ha
respeito mutuo entre os insetos e as pessoas. Pode ser um caso de amor.
Pode ser uma camara de horrores. Mas seja o que for, é tudo uma maneira.
(Law, 2011, pp. 505-506)

Os dancarinos, ao nos confundirem com as mudancgas na qualidade
dos movimentos humanos e dos insetos, ao nos fazerem passar do huma-
no ao inseto em segundos, nos colocam frente a metamorfoses. Corpos
que exploram as possibilidades das articulagdes ao extremo, microdes-
locamentos rapidos, saltos com as pernas flexionadas como se elas ndao

534



Colegéio Prdticas sociais, politicas publicas e direitos humanos

pudessem permanecer esticadas, olhos que se arregalam e se sobressa-
em a face, maos que se contraem e, as vezes, sao usadas para afastar o
outro. Em algumas cenas os dangarinos repetem no mesmo instante os
mesmos movimentos sem se tocarem, em outras estabelecem um conta-
to mediante repeti¢des de movimentos desintonizados, ou seja, 0 movi-
mento de um se repete no outro em temporalidades diferentes. Ha ainda
momentos em que qualquer repeticdo desaparece por completo. Porém,
mesmo na auséncia da repeti¢do, existe relagao. Para nds, os dangarinos
criam uma danga que algumas vezes representa uma disputa por territo-
rios e outras vezes a solidariedade na conquista de territdrios.

A corporeidade do entre de Entomo aponta para humanos e insetos,
gue sdo graus de poténcia singulares, que sdo poténcias de afetar e ser
afetado. Deleuze e Guattari (1997) esclarecem essa questdo na narrativa
do carrapato e seus trés afetos: se deslocar até a ponta de um galho ilumi-
nado; soltar-se atras do odor dos mamiferos que passam sob esse galho;
esconder-se sob a pele menos peluda desse mamifero. Esclarecem-nos os
autores:

Dirdo que os trés afectos do carrapato ja supGem caracteristicas especificas
e genéricas, 6rgdos e funcdes, patas e trompas. E verdade do ponto de vista
da fisiologia; mas n3o do ponto de vista da Etica onde as caracteristicas or-
ganicas decorrem ao contrdrio da longitude e de suas relagdes, da latitude
e de seus graus. Ndo sabemos nada de um corpo enquanto ndo sabemos
0 que pode ele, isto é, quais sao seus afectos, como eles podem ou nao
compor-se com outros afectos, com os afectos de um outro corpo, seja para
destrui-lo ou ser destruido por ele, seja para trocar com esse outro corpo
acOes e paixdes, seja para compor com ele um corpo mais potente. (Deleu-
ze & Guattari, 1997, pp. 42-43)

E importante diferenciar o devir do animal do devir animal, distin-
guindo assim a teoria do devir animal que se ocupa da Etica, da Psicologia
gue se ocupa de fungGes organicas. A ética deleuzina, inspirada na ética
spinozista relacionada com a fisica, e a biologia dos corpos, atenta ao que
pode um corpo e com o que ele pode se sustentar. De acordo com Braidot-
ti (2005), uma relagdo com um conhecimento de si ndo é mera aquisi¢cdo
mental, mas incorporagdes que possibilitam a sobrevivéncia de um sujeito
infixo e mais ainda, daquilo que é bom para esse sujeito.

535



Psicologia Social em experimentagdes: arte, estética e imagem

Encontros bons ou ruins sdo inevitaveis; o evitavel seria o padecimen-
to dos encontros produzidos pela diminuicdo da capacidade de afetar e
ser afetado, ou seja, pela diminui¢cdo da capacidade de existir. Para Pelbart
(2008), a leitura deleuziana apresenta a ética como um estudo das composi-
¢oes. Nao é possivel determinar, antes dos encontros, de que afetos somos
capazes. E uma questdo de experimentacdo, mas também de prudéncia, de
saber se as relagdes irdo ou ndo se sustentar entre os aumentos e diminui-
¢des de intensidades. E preciso considerar os planos de composicio:

Num plano de composicdo, trata-se de acompanhar as conexdes variaveis,
as relagGes de velocidade e lentiddo, a matéria an6nima e impalpavel dis-
solvendo formas e pessoas, estratos e sujeitos, liberando movimentos, ex-
traindo particulas e afectos. E um plano de proliferacdo, de povoamento e
de contagio. Num plano de composi¢do, o que estda em jogo é a consisténcia
com a qual ele retine elementos heterogéneos, disparatados. Como diz a
conclusdo praticamente ininteligivel de Mil Platés, o que se inscreve num
plano de composigdo sdo os acontecimentos, as transformacdes incorporais,
as esséncias ndmades, as variagdes intensivas, os devires, os espagos lisos.
(Pelbart, 2008, p. 34)

Atencdo e delicadeza importam para as composi¢ées que buscam a
intensificacdo da poténcia da vida, “quer dizer, o desejo de devir e o dese-
jo de aumentar a intensidade do proprio devir” (Braidotti, 2005, p. 168,
tradugdo nossa). Mesmo que os dangarinos ndo estejam trabalhando lite-
ralmente com os animais, aproximagdoes sem bases cuidadosamente cons-
truidas poderiam produzir fronteiras que nos distanciariam dos insetos ao
coloca-los apenas no plano do violento, do agressivo, do abjeto. Na dan-
¢a, 0 encontro com o selvagem possibilita formas ndo negativas e pato-
logizantes de expressar as intensidades que habitam os mundos naturais
culturais; uma vida para as diferengas que ndo produz oposi¢Ges que as
enquadrariam como boas ou mas, mas as definiriam como varidveis e in-
tempestivas, como possibilidades de mudanca. S3o aproximacdes que exi-
gem repensar a estrutura encarnada da subjetividade que se aproxima de
“um sujeito arquivado no territdrio e, portanto, ligado ao seu ambiente”
(Braidotti, 2005, p. 281).

As teorizagOes em torno do devir animal, segundo Braidotti (2005),
inscrevem a recalcitrancia no cora¢do da subjetividade e a torna operati-
va, ao desmontar uma das fronteiras mais importantes da metafisica do
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eu e reinventar a distingdo entre humanos e ndo humanos. A teoria do de-
vir animal abre ainda as fronteiras ao encontro de outros devires. Assim,
Deleuze e Guattari (1997) pontuam que ndo devemos atribuir demasiada
importancia aos devires animais retendo-os como propriedades, ja que
eles se agenciam a outros devires - mulher, criancga, imperceptivel. Ao fa-
lar sobre musica, mostram-nos a composicao de agenciamentos da qual
falamos:

A ficgdo cientifica tem toda uma evolugdo que a faz passar de devires ani-
mais, vegetais ou minerais, a devires de bactérias, de virus, de moléculas
e de imperceptiveis. O conteudo propriamente musical da musica é per-
corrido por devires-mulher, devires-crianga, devires-animal, mas, sob toda
espécie de influéncias que concernem também os instrumentos, ele tende
cada vez mais a devir molecular, numa espécie de barulho césmico onde o
inaudivel se faz ouvir, o imperceptivel aparece como tal: ndo mais o passaro
cantor, mas a molécula sonora. (Deleuze & Guattari, 1997, p. 32)

Para atravessar fronteiras

E pelas fendas do discurso da espécie que dangar insetos se torna
possivel. La é onde outro sujeito corpdreo acontece, e é preciso fazer esse
territdrio subjetivo. Os artistas de Entomo_criam um plano de composi¢ao
gue extrai do animal algo de comum. S3o corpos que ndo existem antes
da dancga, fazem-se nela. Assim, dangcam no imperceptivel, que constitui
mundos multiplos e ndo um transcendente ponto de convergéncia de to-
dos. Para Braidotti (2006), o devir imperceptivel é o ponto de fusdo entre
0 eu e sua casa e marca o comego da evanescéncia deste eu, bem como
sua substituicdo por um nexo vivo de multiplas interconexdes. O preco
paradoxal a se pagar por isso é a morte. Para a autora, temos que morrer
para o eu, a fim de entrar nos processos de transformacgdo. Se nos tor-
namos imperceptiveis, mergulhamos no inédito, que, segundo Braidotti
(2006), é o que Gilles Deleuze chama de evento, ou seja, a erupgdo da
atualizacdo de um futuro némade sustentavel.

Os insetos, diferentemente dos animais domésticos (raramente in-
setos vivos sdo criados como animais domésticos), tém a cidade como
territdrio. Sua presenga é tamanha e tdo habitual na cidade que se tornam
quase imperceptiveis. Além disso, ao considera-los muitas vezes como

537



Psicologia Social em experimentagdes: arte, estética e imagem

pragas, somos propensos a descartd-los, pisoted-los, estaped-los, pulve-
riza-los sem nenhuma preocupacdo bioética. Em sua instalacdo American
Can’t Have Housing (1934), realizada no Museu de Arte Moderna de Nova
lorque (MOMA), que inclui baratas, o artista Phillip Johnson observa que
as baratas, vistas como pragas, sdo menos eticamente enredadas do que
outros animais: quem questiona ou sofre pela morte de uma barata? (Ko-
sut & Moore, 2014). Ndo sabemos quais insetos estdo em cena em Ento-
mo? Em tese, podem ser quaisquer insetos. E quicd, por ser uma danga
urbana, os insetos possam variar ao longo das apresentacdes ja que a co-
reografia interage com os territdrios da cidade.

Quando Entomo produz uma visibilidade diferenciada para os inse-
tos na cidade, ao criar insetos valiosos e esteticamente significativos, pro-
duz reterritorializagdes desses animais. Humanos, insetos e o concreto da
rua se entrelacam criando uma paisagem que funciona como um ponto de
transmissdo de uma série de encontros intensivos com multiplos outros.
Uma paisagem que sé pode ser visualizada no movimento. Territérios-pai-
sagens artificializados e inventados nos contagios entre territérios; entre
natureza e cultura; entre vivo e maquinico.

Os agenciamentos territoriais vao produzindo diversas configuragdes sobre
o territério e, assim, desdobrando multiplas paisagens. A produgdo de sub-
jetividade ndo esta na unidade, mas na multiplicidade das paisagens; ndo
se encontra no individuo finalizado e blindado, mas na multiplicidade do
fora que produz a emergéncia de outros eus em cada paisagem que cruza.
O individuo ndo é autdbnomo a paisagem, ndo a habita de forma indiferente,
nado é o mesmo individuo que passa por todas. Ha iniUmeras paisagens em
locais diversos, mas também ha inimeras paisagens sobre o mesmo local.
Os corpos aparecem apenas demarcados por uma membrana porosa que
os liga a mesma atmosfera do meio. A multiplicidade exterior também nos
habita, ja que o contorno do individuo ndo passa de dobras do fora que o
forma, isto é, o individuo pertence a paisagem. (Oliveira, 2011, p. 84)

E uma danca selvagem que nos conta sobre mundos compartilha-
dos, onde é possivel atravessar fronteiras e ter em conta posi¢Ges diver-
gentes. Diz-se que os insetos ndo conhecem obstaculos, eles atravessam
todos. E esse (des) conhecimento que lhes permite viver com a maior li-
berdade possivel. Em uma cena, visualizamos os dangarinos impedindo
o caminho um do outro, e quando parece impossivel resolver o impasse
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(ja que corpos parecem impenetraveis), um deles sobe em cima do outro
e atravessa o obstaculo. Tudo com a prudéncia necessaria para evitar que
0s corpos se machuquem e parem de dangar com o impeto dos insetos
em atravessar.

Coreopoliticas, apontamentos finais

Lepecki (2012) denomina coreopolitica um certo modo de entrela-
car danca e lugar. Na coreopolitica, temos a transformacgdo do espaco de
circulagdo, que seria o espago urbano da modernidade, em um espaco
onde o sujeito possa exercitar sua poténcia desterritorializante. E uma
mobilidade outra, que ndo reproduz a cinética do tempo em fuga, onde ha
que se seguir em frente e eliminar o passado e o futuro para viver o eter-
no novo, o eterno presente. E uma mobilidade do dissenso, do tropeco,
da rachadura que coreografa uma dessujei¢cdo de corpos arregimentados
por praticas de controle. Na coreopolitica, tem-se uma desestabilizacao
de subjetividades e corpos pré-coreografados para que se possam dangar
outras vidas, outras cidades.

O sujeito que emerge entre as rachaduras do urbano, movendo-se para
além e aquém dos passos que lhe teriam sido pré-atribuidos, é o sujeito
politico pleno. Para esse sujeito, a questdo fundamental é recapturar uma
nova ideia, uma nova imagem e uma nova nogao coreografica de movimen-
to. (Lepecki, 2012, p. 57)

A coreopolitica tracada por Entomo contribui para pulverizar os
contornos da suposta unidade imutavel chamada sujeito, e faz insurgir
uma série de linhas constitutivas e atributos que o compdem e trans-
formam em singularidade relacional. O infimo e o molecular dos corpos
dancando nas fronteiras entre humanos e insetos atentam para os agen-
ciamentos que nos tornam multiespécies e produzem a indissociabili-
dade entre o si mesmo e o mundo (Haraway, 2008). O espetaculo faz
vazar para devires que acontecem também no plano ordindrio da vida
que levamos, sem necessariamente nos darmos conta desses atraves-
samentos. Talvez porque insetos nos importam pouco, sendo quando
se configuram como presencgas incOmodas, porém, como vimos, falar e
dancar insetos é bem mais do que mudar apenas o plano de referéncia
de um signo.
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Entomo nos conduz a uma psicologia social que lida com a dimen-
sdo intensiva e com o imperceptivel sem ser transcendente. Estranha
conjugacgao entre imanéncia, que faz perceptiveis planos frequentemen-
te relegados ao intangivel ou ao trancendente. Os insetos que, na his-
toria das cidades, sdo constantemente intrusos (vetores de doencas, de
incbmodo), tornam-se parceiros e espécies companheiras que estdo em
cena na medida em que reconfiguram as corporeidades dos dangarinos.
Os insetos se tornam parceiros para dangar em cidades que, conforme
enuncia Lepecki (2012, p. 49), sdo amalgamas “de construgdes e leis cria-
das com o objetivo de se controlar cada vez mais totalmente os espagos
de circulagdo (de corpos, desejos, ideais, afetos)”.

Ndo sabemos quem serdo nossos parceiros para danga e para a pes-
guisa. Entomo nos fala também de uma abertura ética a alteridade, numa
pesquisa que estd com outros e num espaco entre, ao qual chamamos de
fenda por remeter a zonas de indistin¢gdo e de devir ndo identitario. Elias
Aguirre e Alvaro Esteban se conheceram no Real Conservatério Profissio-
nal de Danca de Madrid, onde estudaram juntos Danca Contemporanea.
A formagdo anterior de ambos foi na universidade, onde Elias Aguirre
estudou Bellas Artes e Alvaro Esteban Atividade Fisica e Esporte. No con-
servatorio, descobriram afinidades fisicas, histdrias de vida e interesses
comuns. Em 2009, depois de um tempo afastados, encontraram-se nova-
mente e decidiram criar um primeiro duo: Entomo, que vem se destacan-
do no cenario internacional, com premia¢ées em 2009 do Prémio Publico
do Conservatdrio Superior de Danga do Concurso Coreografico de Madri
e, em 2010, com o 12 lugar no Concurso Internacional de Coreografia
Burgos - Nova lorque de 2010, e no VII Concurso Iberoamericano Alicia
Alonso. O trabalho ndo surgiu como uma realizagdo sistematica no seio
de uma companhia de danga.

Para finalizar nossas consideragdes, ressaltamos que a precariedade
laboral vem sendo enfrentada por grupos de danga do circuito indepen-
dente, fazendo parte das coreopoliticas na América Latina e nos paises
europeus em crise econdmica. Os dangarinos de Entomo, apesar das va-
rias premiag¢Bes, fazem parte desse contexto. Editais, prémios e festivais,
varios deles sem continuidade, sdo a maneira de encontrar saidas para
continuar a dangar no circuito independente. Tal condigdo ndao desmerece
o espetaculo sobre o qual discorremos, nem as Artes da Dancga. A preca-
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riedade laboral vivida por artistas contemporaneos integra a coreopolitica
da composicdo, sendo parte do territdrio estriado com o qual se desafiam
0s corpos para seguir dangando e que, portanto, merece ser mencionada.
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