O CONCEITO DE CULTURA POPULAR NO TEATRO DE LOURDES RAMALHO

Vanuza Souza Silva'

O que ¢ povo no teatro de Lourdes Ramalho? Como a autora define o conceito de
popular? Farei nesse texto uma discussao sobre a idéia de povo, de cultura e teatro popular que se
inscreve e inscreve o contexto social de Lourdes Ramalho, teatréloga rio grandense que chega a
Campina Grande nos fins da década de 60 e inicio de 70, passando a escrever e publicar seu
teatro a partir de um olhar regionalista. Desse modo, pretendo ver de que forma a mesma diz a
sua regido, o habitante desta, ver o didlogo que ela constr6i com a sua cultura no periodo em que
escreve.

A escrita esta dividida em quatro momentos: No primeiro, discuto o conceito de tradi¢ao
de que a autora se utiliza para pensar a sua cultura como lugar da tradicdo e uma maneira de
legitimar isso € escrevendo e discutindo o cordel como um texto que fala das origens/raizes da
cultura nordestina; no segundo momento, discuto a idéia de povo a partir dos textos da autora e
de discursos outros que véem o seu teatro como um teatro do povo; no terceiro momento, penso a
idéia de uma cultura popular nordestina que a autora estd legitimando em Campina Grande,
aproximando seu olhar sobre o popular com a maneira que Ariano Suassuna ¢ Hermilo Borba
Filho também estdo falando do popular no Recife € no mesmo periodo; no quarto e ultimo
momento, pensando a obra de Lourdes Ramalho no contexto da Ditadura Militar, perscruto os

vestigios de um teatro da “resisténcia” que a mesma também constroi, dentro da sua cultura.

1.1 - As Cordas da Tradicao

Em uma entrevista concedida’, Lourdes Ramalho, respondendo sobre seus textos e sobre a
cultura campinense de um modo geral, deixa claro o seu desanimo para com a cultura da cidade,
por varios motivos: “A despreocupagdo do governo municipal/estadual e descaso do povo para
com as coisas da sua cidade” (CAMPOS, 1997:1). Partindo do pressuposto de que a cultura
campinense estd em derrocada, cita exemplos como o carnaval e a literatura de cordel. A autora

fala ainda da “derrocada” da Academia de Letras e do Cordel. Sobre a producao deste ultimo diz,

! Professora Mestre do Departamento de Historia e Geografia da Universidade Estadual da Paraiba- UEPB.
% Entrevista concedida ao jornalista do Jornal da Paraiba Gil Campos em 19971 CAMPOS, Gil. Jornal da Paraiba,
Campina Grande, 06 de Abr. 1997 Painel-Xeque Mate, n.3 p.1.



“esta fraca ”.E quando o assunto € o teatro campinense continua:“(...) a gente se entristece em ver
as coisas, de repente, vem degringolando. Doi. Eu acho que do6i em todo autor, ator, todo aquele
que ama o teatro sente dor ao ver como tudo isso esta se esvaindo” (CAMPOS, 1997:1).

O sentido da dramaturgia ramalhiana inscreve-se nessa luta contra aquilo que diz destruir
a tradicdo. Sua preocupagdo intelectual resvala-se nessa necessidade de fixar na obra, o que nao
se fixa no tempo, os costumes da sua cultura. Essa preocupacdo social com as raizes da sua regido
explica em grande medida o fato de ser a Unica escritora na cidade nas décadas de 70 a 80 a
escrever sobre a tradicdo da cultura nordestina, quando seus contemporaneos tinham uma
preocupagdo com um teatro para o povo, mas sem a busca pela regionalizagdo do teatro.

Pesquisadora do Cordel, a autora localiza a origem deste no que considera “cultura
popular medieval”. Uma literatura de base oral que misturava religiosidade e messianismo,
transmitida por cantadores e posteriormente por folhetos impressos, a cavalo e/ou em barracas da
feira. “No Brasil, acrescenta que a religiosidade ¢ ao messianismo, foram somados os temas da
seca, do cangaceirismo, das tragédias locais e outros” (RAMALHO, s/d:3). O misticismo, o
sagrado, o divino, o cOmico, o burlesco, figuras sertanejas, bufbonicas, diabdlicas, viris,
desvirilizadas, mulheres titanicas, eis algumas das imagens alegdricas que percorre o cordel de
Lourdes Ramalho, imagens que diz ter nascido do que observa no popular, do que apreendeu das
leituras das poesias em cordas na feira”.

Para a autora ¢ a literatura de cordel o que ha de mais “puro” na cultura nordestina e de
mais tradicional, dai o seu objetivo: Inscrever as historias que diz ser do sertdo numa forma de
literatura que afirma ser o que ha de mais preservado na sua cultura, cordel. A preocupacdo da
autora nao ¢ soO registrar o que chama de tradicao da regido nos escritos de cordéis, mas acredita
ser necessario passar essa tradicdo para os mais jovens. Apontando para o declinio dessa arte,
afirma:

Esta faltando conhecimento.Poucos sabem o que ¢ cordel e eu acredito que tenha
muita gente que seria excelente cordelista”. (...) uma coisa que gostaria de fazer
era, através de jornais, fazer um concurso de poemas, de cordéis pequeno, isso

para o 2° grau e para as Faculdades. Isso serias descobrir muita gente boa

(CAMPOS, 1997:1).

3 Entrevista realizada em 02 de junho de 2004, na casa da autora.



Vinte anos depois, ainda sedenta pelo sonho de fazer teatro, tecer os fios da sua cultura,
Ramalho reafirma aqui aqueles ideais da década de 70, quando atribuia ao intelectual, o papel de
abrir espago para “a cultura do povo”, nesse caso, para o cordel nos colégios e faculdades, ao seu
ver lugares privilegiados para a popularizacdo dessa arte, arte que diz ser do povo, resgatada

pelos intelectuais, mas genuinamente povo, tema que discuto a seguir.

1.2 - Brechas Entre o Dizer e o Fazer*: Os intelectuais e o povo

“Impossivel dissociar o teatro do processo cultural de um povo”( MARINHO, 1996:2).

“Teatro & cultura — dai nossa obrigacio de leva-lo ao povo’”

. Os intelectuais que discutiam o
teatro no contexto de 1960 a 1980, fizeram da idéia de povo, o cerne de suas inquietagdes, nao sd
em Campina Grande, mas no Brasil como um todo. Pensava-se nesse periodo em criar um teatro
para o povo. Vivendo nesse contexto, Lourdes Ramalho diz “escrever coisas do povo .

Mas essas “coisas do povo”, acredita a autora, estd em declinio, como j& tivemos a
oportunidade de ver, por isso, no seu discurso, cabe aos intelectuais o lugar de “resgatar” essa
cultura, de “cobrar dos governos, investimentos”, como sugere a citacdo abaixo de uma entrevista
concedida ao Jornal da Paraiba: ““(...) aqueles elementos autores, vocalistas, escritores, todo esse
pessoal que sabe o que ¢ a cultura de Campina Grande, conhece as tradi¢cdes nordestinas, esse
povo que deveria cobrar — quem escreve, quem fala, tudo isso” (CAMPOS, 1997:2).

Esse discurso de Lourdes Ramalho que aponta para o declinio da cultura da sociedade
campinense/nordestina mostra, a0 mesmo tempo, a possivel causa desse declinio, que ¢ o descaso
dos detentores de um poder/saber, os governantes e intelectuais da cidade. O povo que aqui
aparece desprotegido, também assume uma sé rosticidade, como se no trajeto cultural nao
houvesse diferencas, multiplicidades, porque a homogeneidade, segundo Certeau, ¢ uma das
maneiras de os intelectuais nomearem e dizerem o que chamam de povo, ¢ também uma das
imagens que constréi o teatro de Ramalho quando faz do povo nordestino seu objeto de discussao

(cf. CERTEAU, 1995, P:60).

4 Referéncia ao conceito certeauniano que discute as contradi¢des entre as praticas discursivas e nao discursivas. Ver
A Invengao do Cotidiano, Petropolis: Vozes, 1994.
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Mas ¢ da espontaneidade do povo que também fala o seu teatro, espontaneidade que
requer a légica e organizagdo do saber intelectual, como diz: (...) existem as manifestagdes muito
espontaneas, como nosso teatro popular, que ¢ muito espontaneo, mas mesmo assim ele carece de
certos conhecimentos, nem que sejam intuitivos (..). Raymond Williams pensando a
organizagdo social da cultura discute e questiona os privilégios que sdo dados em dadas
literaturas aos intelectuais e produtores culturais, como se estes fossem os icones de uma
organizacdo cultural. Essa discussdo ajuda a pensar o lugar do intelectual como um lugar nao
dado, pronto, mas criado socialmente e cujas caracteristicas principais sdo o de oposi¢do ao povo,
lugar de erudi¢do. E dentro desse rotulo de intelectual incluem-se filosofos, jornalistas, escritores
e outros.

Lourdes Ramalho e seus contemporaneos foram vistos ¢ ditos como os intelectuais da
cidade, e por isso, detentores de um saber, mas também de um poder sobre o que
simultaneamente fora criado junto, “o povo”, que constituia todos que estavam colocados fora
desse circulo de intelectualidade. Era o povo que participava dos festivais, que assistia ao teatro,
que era personagem das pecas ramalhianas, mas eram os intelectuais os detentores do saber/poder
dessa cultura que organizavam, criando simultaneamente o seu lugar de distanciamento ( cf.
WILLIAMS, 1992, p: 214-216 e CERTEAU, 1995, p.60).

O lugar de escritora/autora de Lourdes Ramalho cria, a0 mesmo tempo, a idéia do que ¢
ser um intelectual campinense, do que ¢ teatro, fazer teatro, do que ¢ a cultura da cidade e da
regido. Um exemplo recente disso € o fato de surgir na década de 90 teatros e intelectuais da
cultura com outras propostas e temas na cidade, como é o caso de Saulo Queiroz®, que fora aluno
de aulas cénicas de Hermano José, participando também de grupos teatrais dirigidos por Wilson
Maux, Lourdes Ramalho e cujos textos Machos e Fémeos, Fémeas, Bichas e outros, os quais
trazem uma proposta diferenciada dos modelos de masculinidade e feminilidade, sobretudo, dos
homossexuais, numa tentativa de questionar a homogeneidade desses modelos, ndo sdo aceitos

por dados intelectuais da cidade, porque véem nos textos de Lourdes Ramalho, um exemplo de

7 Ver seguinte entrevista: Dona Lourdes Ramalho : Uma Mulher a Servigo da Cultura Teatral Campinense. Diario da
Borborema, Campina Grande, 05 de Set. 1982. Tudo. p.2.

¥ Entrevista realizada em 19 de maio no Municipal para um artigo da Revista de comunicagdo social Por exemplo,
ano II, nimero 04, outubro/2003.



teatro, fato que fez Queiroz chamar esses criticos de “intelectualéides”g, no mesmo sentido, um
dos criticos do teatro de Saulo Queiroz chama seus textos de “besteirol”'’.

Se pensarmos com Bourdieu, quando da sua analise sobre a moda, a qual mostra a
competicao de lugares entre os costureiros antigos € modernos, em que aqueles rejeitam “o
exagero dos tipos e efeitos que produzem os costureiros novos” ao passo que no estilo classico
(...) € relativamente facil criar o belo, enquanto o estilo de vanguarda ¢ muito maisexigente. (cf.
BOURDIEU, 2004, p:113-123), podemos pensar essa disputa na institui¢ao do teatro de Lourdes
Ramalho. Teatro que acaba se inscrevendo na década de 70 como um teatro de vanguarda, afinal,
ndo se tinha tido ainda uma teatréloga na cidade, e falando do povo nordestino da maneira que
fala, apregoando a idéia da tradicdo da maneira que apregoa, fazendo do sertdo o seu objeto de
estudo. Antes disso, na década de 20, por exemplo, o teatro que era um tipo de cine-teatro,
chamado Apolo, era em forma de revistas musicais, do qual participavam as mogas € 0s rapazes
da “alta sociedade”, e na década de 50, tem-se o teatro de Revistas da Radio Borborema'', ambos
ndo trazem ainda uma preocupagdo com o povo, povo nordestino/campinense, discurso que
perpassara a producdo teatral de Ramalho. Dai a resisténcia ao teatro de Saulo Queiroz, porque
ndo trata do povo, da regido, da cultura que o drama ramalhiano instituiu.

O povo, ndo resta duvida, ¢ o tema dos dramas e comédias de Lourdes Ramalho, o povo
nordestino, abreviando ainda mais, o povo do sertdo nordestino, e ¢ dele que a construgao do seu
lugar de intelectual também se distancia. Tem a mesma origem, o sertdo nordestino, mas Lourdes
Ramalho e os sertanejos que descreve, acabam ocupando lugares diferenciados no seu proprio
discurso.Ela, “mulher de Letras”, “uma intelectual” e os sujeitos que aparecem em seus textos,
homens e mulheres do sertdo, vitimas da seca, homens de portugués arcaico que ainda usam o
linguajar da colonizacdo; (entonce, apois), sujeitos alheios a linguagem, quando nao, mulheres
insultuosas, como veremos no capitulo III, redentoras de palavras fortes, palavrdes, contrastando
com a calma e a discri¢do da autora.

Dizendo escrever somente sobre o que observa na regido, o que levaria a critica literaria a
pensar seus textos como sendo realistas e/ou naturalistas pela descricdio de um cotidiano

rudimentar, erético e sexualizante, a autora de As Velhas, mostra ainda mais seu distanciamento

? Idem; Ibidem.

' Entrevista realizada com Hermano José no dia 11 de junho de 2004 no Museu do algodo.

" Informagio retirada de textos sobre a historia do teatro campinense do arquivo pessoal do professor Clarindo
Barbosa do Departamento de Historia e Geografia (DHG), da Universidade Federal de Campina Grande — UFCG.



do povo que descreve, quando diz que ¢ uma observadora dos acontecimentos da regido. Para
escrever A Feira, por exemplo, disse que “pegava um banco toda tardezinha e ficava observando
o movimento da feira'?7 /. Sobre a peca Fogo Fdtuo, que trata da descoberta de xelitas no sertio
nordestino, a autora faz a mesma afirmacdo. “Essa descoberta de xelitas aconteceu perto da
minha fazenda em Santa Luzia”". E sobre Os Mal Amados, na qual o coronel Juliio prende sua
filha no sétdo da casa durante oito anos, segundo diz, foi um fato veridico contado pelo seu tio-
avd'*. Mas pensar “o Povo™ no teatro de Lourdes Ramalho ¢ pensar ndo s6 a distancia entre o seu
lugar de intelectual e produtora cultural e o povo, mas também, tentar ver que “povo” assiste aos
seus espetaculos e para quem os seus textos sdo direcionados.

Esse povo, pois, que descreve em seu teatro ndo ¢ o mesmo “povo” que movimentava os
animos culturais da cidade, tampouco o “povo” que esta entre o publico que 1€ seus textos, assiste
seus dramas, mesmo que este seja precario, como reclama a autora: A auséncia do publico no
teatro ¢ uma causa lamentavel (...) ¢ um problema muito complicado”". (...) eu falo no teatro sim
que estd muito defasado. Aqui em Campina Grande, por exemplo, ninguém vai ao teatro
(CAMPOS, 1997, p:1).

O Povo tao presente nas pegas da autora ¢ também um personagem ausente, senio
contraditorio, que vive nas paginas do seu livro, mas ndo nos espetaculos que cria € nos eventos
que realiza, principalmente por que a leitura de uma obra, a ida ao teatro exige um minimo de
condi¢des financeiras para tal feito, o povo que Lourdes Ramalho inscreve parece nao ter isso.
Por isso as brechas entre o seu lugar de intelectual que protege o povo, que descreve sua cultura,
mas que no final do drama ¢ dele mesmo que se distancia. Cena repetida e também possivel de
ser assistida no teatro do pernambucano e Hermilo Borba Filho e o paraibano/pernambucano
Ariano Suassuna, quando ao povo ¢ atribuido uma cultura popular, e ao intelectual, o papel de

resguarda-la.

1.3 - Teatralizando a Cultura Popular, (Re)pensando a Regido: Lourdes Ramalho,

Ariano Suassuna e Hermilo Borba Filho

12 Entrevista realizada 15 de julho de 2004.

13 Idem; Ibidem.

14Pesquisa realizada sobre Lourdes Ramalho. Ver FERREIRA, J. N. Sem Medo das Palavras.Dissertagdo apresentada
ao Mestrado de Letras. Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2001.

> Ver entrevista: Dona Lourdes ramalho: Uma Mulher a servico da Cultura Teatral Campinense. Didrio da
Borborema.Campina Grande, 05 de Set. 1982. Tudo. p.1.



Campina Grande ndo fora palco de um Movimento Armorial, movimento que carrega
uma “palavra sonora, que evoca brasdes e emblemas; palavra um pouco misteriosa que provoca
estranhamente e chama atencdo”’’. Ariano Suassuna escolhe este nome para batizar um
movimento cultural, que nasce no Recife e que tem mais visibilidade na década de 70, tornando-
se um dos polos de discussao da criagdo artistica do Nordeste na época. Tal qual esse movimento
Armorial, os intelectuais de Campina Grande, nesse mesmo periodo, estavam também envolvidos
num projeto cultural que englobava teatro, musica, poesia, cinema em nome de uma cultura do
povo, da cultura popular.

A discussdo que se teve em Campina Grande na década de 70, ndo teve a mesma
repercussdao da que teve no Recife, além do que, os intelectuais campinenses tinham uma
preocupacao em fazer um teatro, uma arte para o povo, mas nao havia, nesse mesmo sentido, uma
necessidade de encerrar a producdo da cidade em nome de uma arte popular tipica do Nordeste,
como ja foi falado anteriormente.

No teatro da década de 70 em Campina Grande, os textos ndo tém uma preocupacgdo de
criar uma identidade regional, hd uma inquietacdo em fazer um teatro para o povo, de popularizar
a arte, no sentido de haver um consumo maior daquela, o que parece contraditério. Porém, os
textos de Lourdes Ramalho vao se aproximar do ideal do Movimento Armorial, criado
inicialmente por Ariano Suassuna e Hermilo Borba Filho, e a0 mesmo tempo se diferenciar dos
textos produzidos na sua cidade, por que além de objetivar uma teatro para o povo, a autora
também se preocupa em legitimar uma identidade para a cultura da sua regido, inspirando-se em
imagens que diz o espago Nordeste como sendo rural, folclorico, tradicional. Lourdes Ramalho e
os armorialistas pensavam um teatro, uma literatura propriamente nordestina, criada na sua
regido, dela falando. Numa entrevista concedida ao Didrio da Borborema em 1982, respondendo
ao reporter que lhe perguntou como fazer um teatro que atinja as camadas inferiores, Ramalho
responde “E fazer o teatro genuinamente popular e voltado para os problemas do povo porque

ndo adianta fazer teatro do absurdo, esse teatro fidalgo, que o povo ndo entende (...)"""’.

'® Sobre 0 Movimento Armorial ver DOS SANTOS, I. M. F. Em Demanda da Poética Popular —Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial. Campinas, Sdo Paulo: Editora da Unicamp, 1999. (cole¢do Viagens da Voz).

" Dona Lourdes Ramalho : Uma Mulher a Servigo da Cultura Teatral Campinense. Diario daBorborema,. ampina
Grande, 05 de Set. 1982. Tudo. p.2



Esse discurso, como outros que aqui ja foram analisados, dé pistas sobre a definicdo de
povo e popular da autora, povo que assume em sua fala o lugar do genuino, lugar esse que
deveria ser “transposto” para sua dramaturgia, porque isso era a seu ver, fazer um teatro popular,
um teatro distante das “complexidades” e “fidalguias” do conhecimento.

Quando Lourdes Ramalho est4 inscrevendo essa necessidade de teatralizar o popular em
Campina Grande, na década de 70, no mesmo periodo e antes disso, Ariano Suasuna ¢ Hermilo
Borba Filho (re)estréiam a cultura popular sob as luzes e sons dos batuques armoriais. Os
trovadores, os cordéis, o divino e o profano, os trapaceiros, os bufoes que sdo inscritos nos
dramas de Ramalho, estdo sendo inscritos também sob o sotaque pernambucano do teatr6logo
paraibano de nascenga e pernambucano por op¢ao, Ariano Suassuna.

Mas ndo ¢ da década de 70 que o popular ¢ objeto dos dramas de Suassuna e Borba,
Albuquerque Junior ao mostrar o Nordeste e a cultura popular nordestina como uma producao
imagético-discursiva que ao longo do século XX vem sendo (re)elaborada, mostra que o
“Nordeste dos engenhos”, construido pelo discurso tradicionalista de Gilberto Freyre, José Lins
do Rego e outros, fora (re)tomado na década de 40 pelo discurso de “esquerda”, que agora
defendia a tradi¢do do Nordeste contra a modernidade e o mundo burgués, em nome do popular
(cf. ALBUQUERQUE, 1999, P:165). O Nordeste se (re)constroi, entdo, como espago da
resisténcia por que detentor de um cultura popular, esta, lugar privilegiado nesse momento de
defini¢do da identidade nacional, e fonte de inspiracdo para o que Durval Muniz chama de
internacionalismo marxista nas fronteiras da nagao.

Ainda para esse autor, sdo os intelectuais da classe média, em sua maioria que fardo uma
defesa da cultura nacional popular. Cultura popular, nesse caso, significa a expressao dos
costumes do povo, numa perspectiva revoluciondria de reagdo a cultura industrial e burguesa a
que aqueles intelectuais se contrapunham (ALBUQUERQUE, 1999, p:197). O discurso da
cultura popular acaba se constituindo como uma maneira de intelectuais ligados a profissdes
liberais e movimentos culturais participarem da vida social do pais.

Se na década de 30 os intelectuais inspirados num regionalismo tradicionalista,
inventaram uma cultura nordestina marcada pelo folclorico, pelos mitos da seca da regido, na
década de 40, os intelectuais que se apoéiam no discurso da resisténcia, um discurso que se quer

denunciador das agruras do povo, (re) atualiza as imagens que tradicionalmente foram criadas



para explicar o Nordeste/nordestino, agora apoiando-se no dispositivo do popular, as revoltas do
popular.

O teatro de Ariano Suassuna surge, portanto, num periodo — meados de 40 - em que a arte,
como os discursos outros da sociedade, busca uma identidade nacional, a cria¢do, por exemplo,
do Instituto Nacional de Teatro confirma essa busca por uma dramaturgia nacional. Havia uma
discussdo nacional sobre a identidade da nacdo, da regido, debate que j& havia acontecido nas
décadas de 20 e 30, quando da elaboragao do espaco Nordeste em oposi¢ao ao Sul. Esse debate
que retoma a questdo da identidade nacional/regional perpassa a academia, a politica e as artes de
um modo geral, em que a idéia de popular, ou melhor, a idéia de um popular arraigado no
passado seria o lugar de defini¢do da cultura da nagao e da regido.

E, portanto, na década de 40 que Ariano Suassuna juntamente com Hermilo Borba Filho,
fundam o Movimento Armorial, o qual Idelette Santos discute a partir de trés fases: Uma fase
preparatoria com a criacdo do TEP (Teatro do Estudante de Pernambuco) de 1946 a 1969; uma
fase experimental, quando o TEP passa a ser TPN (Teatro Popular do Nordeste) de 1970 a 1975,
fase na qual seus idealizadores tinham mais claramente a defini¢do do seu objetivo: “Fazer um
teatro popular” (CAVALHEIRA, 1997,P:44) e uma fase romangal a partir de 1976,” (cf.
SANTOS, 1999, p: 26). Serd, pois, sob a coordenagdo de Alfredo de Oliveira, que o entdo TPN
passa a ser Teatro de Arena do Recife na década de 60, inspirado no Teatro de Arena de Sado
Paulo'®.

Ariano Suassuna, Hermilo Borba Filho e Lourdes Ramalho se enquadram no perfil de
intelectuais envolvidos com a cultura de sua cidade. Hermilo Borba, por exemplo, foi criador do
Teatro Universitario de Pernambuco, Teatro Operario do Recife, Teatro Popular de Pernambuco,
entre outros, além de dirigir varias entidades culturais e escrever em jornais recifenses. E fazendo
parte de um contexto onde o popular era o centro das discussdes, fundou o Movimento de Cultura
Popular do Recife. Em 1960, participa de outros movimentos culturais onde a arte popular era
discutida, criada.

A fundagdo do TEP desde o seu inicio demonstrou a preocupacgdo dos seus fundadores,
com um teatro do Povo.Usando da mesma explica¢do que vemos em Lourdes Ramalho, Suassuna

também explica as origens da cultura popular a partir das herangas ibéricas, herangas que vieram

'8 A criagdo de grupos de teatros estudantis, era uma pratica que estava sendo repetida em varios estados do pais,
incentivada por Paschoal Carlos Magno.
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a se misturar aos indios e negros. Tal qual Lourdes Ramalho, Suassuna afirma que “o povo foi
um lugar de reagdo aos modos europeus, preservando as caracteristicas da verdadeira cultura
brasileira”(CAVALHEIRA, 1997, P:52).

Diferentemente, pois, de Ariano e Lourdes Ramalho, Hermilo Borba Filho singulariza, em
parte, sua explicagdo sobre as origens da cultura popular nordestina, afirmando que da mistura
entre brancos e negros, a influéncia destes se sobressaiu. Para isso cita o Bumba-Meu-Boi,
considerando “um espetaculo mais puro do Nordeste, “um tipo de auto ou drama pastoril das
festas de Natal e reis ’(cf. CAVALHEIRA, 1997, P:52), que segundo diz, mescla influéncias
negras e européias.

Quando da criacdo do TEP, e objetivando a criacdo de um teatro nordestino, Hermilo diz
querer um espetaculo dionisiaco, festivo, épico, nordestino, representando os mamulengos, as
dancas e vestes da regido. Dentre outras maneiras de apregoar a idéia de um teatro popular,
inspirado em Artaud, Borba Filho defendia a anulagdo do palco, onde platéia e atores se
misturassem, como se pensasse numa metafora em que pobres e ricos, popular e erudito se
alinhassem no rendilhado social.

Essas explicagdes e tentativas de explicar as origens da cultura popular e de como ela
deveria ser exaltada no teatro, criadas nos textos desses intelectuais, os quais estdo escrevendo na
década de 70, retornando ao passado para afirmar a identidade da cultura popular, como um lugar
que enraiza a identidade da nagdo, constitui aquilo que Rident chama de um ‘“romantismo
revolucionario”.

No teatro, a constru¢do do TPE (Teatro Paulista do Estudante), o teatro de Arena,
idealizado por Guarnieri e Boal, que integralizou posteriormente o TPE, idealizado por José
Renato, o Oficina, criado José Celso Martinez, discutiam também nesse momento o que era fazer
um teatro nacional, e foi o TBC (Teatro Brasileiro de Comédia) que desde a década de 50
aprofundou essa discussdo, quando discutiu ndo sé o tema, mas o ator, a producdo nacional no
eixo Rio - Sdo Paulo. Porém, no Rio de Janeiro, a criacdo do Centro de Cultura Popular (CPC), se
constituiu como um dos lugares privilegiados de discussdao nao s6 para se discutir a identidade da
nacdo, mas de uma identidade nacional popular.

No Nordeste, porém, fazer um teatro popular para Ramalho, Suassuna e Borba Filho,
significava atualizar os arquivos de imagens que serviram para os intelectuais na década de 20 e

30 corporificar o Nordeste, como sendo a regido da tradi¢ao, do folclore. Aqueles dois primeiros,
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atualizando a discussdo de um Nordeste mistico, bufonico, uma grande feira, onde Deus e Diabo
eram risos irdnico da fé, da moral, o ultimo, atualizando a figura do Bumba- Meu-Boi, dos
mamulengos. Dessa maneira “(...) ao se pensar numa tematica nacional para o teatro, o Nordeste
surge como tema privilegiado, visto que todo ele ja ¢ um drama de primeira grandeza com a
tragédia das secas, a escravidao do agutcar, as lendas populares (ALBUQUERQUE, 1997, p:
172).

A cultura popular para esses intelectuais €, entdo, uma pratica social comprometida com o
passado, o resgate do passado, o que significa “inaugurar o morto”, como sugere Durval Muniz
citando Michel de Certeau'’. Resgatar o popular para desaliena-lo, esse é o lugar social do artista
que inscreve Ferreira Gullar, parece ser esse também o lugar social que intelectuais como Ariano
Suassuna, Lourdes Ramalho e Hermilo Borba pensam para si dentro da cultura a que pertencem,
atribuindo assim lugares de distanciamento entre o erudito e o popular, entre o intelectual e o
povo, como ja dissemos.

Em Campina Grande, Lourdes Ramalho, com outras palavras também conclamava o
popular como fonte das nossas raizes: O popular é o elemento essencial de nossa formacao
cultural, tanto na simplicidade da linguagem, quanto na criatividade, na visdo coletiva do mundo,
na maneira de sentir cada minuto na vida (RAMALHO, s/d, p.2). Segundo Sabato Magaldi, nas
décadas de 60 a 70, o teatro brasileiro estd tematizando o popular numa busca pela identidade
nacional (cf. MAGALDI, 1997, P:42).

No sul, por exemplo, especificamente em S3o Paulo, Jorge de Andrade atualiza a
identidade rural de Sdo Paulo com a pega A Moratoria, texto que trata do declinio da aristocracia
rural paulista, mais especificamente sobre o drama de uma familia, que tendo perdido sua
fazenda, desespera-se por ter que deixa-la. Antes disso, Dias Gomes na década de 60 ja havia
colocado o rural e o religioso em cena quando da dramatizagdo de O Pagador de Promessa, um
drama no qual o personagem Zé-do-Burro, ¢ impedido de cumprir sua promessa na Igreja
Catolica por que fora feita a uma deusa da crenca do candomblé, Iansan. Para o critico de teatro

Bornheim essa busca pelo povo, pelo folclérico e rural € uma pista para se pensar a historia do

' Ver ALBUQUERQUE JUNIOR, D . M. O Morto Vestido Para o Ato Inaugural — Luis da Camara Cascudo ¢ a
Invengdo Historica da Cultura Popular Nordestina, 1998, que trata da discussao sobre a invengao da cultura popular
nordestina no discurso de Camara Cascudo, em que o autor mostra que esse folclorista ao falar da cultura popular no
intuito de resgata-la, inscreve sua morte, porque a logica da oralidade que a perpassa ¢ inscrita no logica do escrito, a
logica do espontineo ¢ submetida a racionalidade de quem a recupera, ou seja, a cultura popular quando da posse dos
folcloristas ja é outra coisa, que ndo o popular, pelo menos o de que eles partem.
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popular na dramaturgia, embora que o elemento popular se faz teatro popular na distancia do
popular, porque essa ¢ a ambigiiidade de quem pensa a arte, a literatura enquanto representagao
do popular (cf. BORNHEIM, p:33).

Mas a busca pela cultura popular, numa tentativa de (re)pensar a identidade da nagao, na
escrita dos autores nordestinos, Ramalho, Suassuna e Borba Filho, acabam sendo nesse momento
a (re)inveng¢do nao s6 da regido, mas do proprio regionalismo. Embora os armorialistas neguem
essa busca pelo regional na cultura popular (cf. SANTOS, 1999, p.64), ¢ dele que partem, e para
contradi¢do dos proprios armorialistas, ¢ em Gilberto Freyre que se inspiram para discutir a
cultura popular do Nordeste, inspiracdo que culminou no langamento de um manifesto do Teatro
Popular do Nordeste em 1947, no qual constava:

Nosso teatro é do Nordeste (...) E mantendo-nos fiéis & nossa comunidade nordestina que
seremos fiéis a nossa grande patria, unindo-nos a todos aqueles que procuram a mesma coisa em
suas diversas regides” (...) O TPN propde-se, desse modo, a fazer uma arte popular
(CAVALHEIRA, 1997, P:51). Lembrando alguns momentos do discurso freyreano do manifesto
regionalista, de 26, como o citado abaixo, quando faz um convite para que haja uma preocupacao
com as tradigdes do Nordeste: (...) “Querer museus com panelas de barros, facas de ponta,
cachimbos de matutos, sandalias de sertanejos (...) Exaltar bumbas-meu-boi, maracatus,
mamulengos, pastoris e clubes populares de carnaval (..)” (cf. FREYRE, 1996, p:33). E
necessario ressaltar, porém, que essa (re)invencdo do regionalismo nos textos de Suassuna e
Ramalho, especificamente, demarcam diferengas com o regionalismo que se criou em meados da
década de 20, ndo se trata agora de descrever a sociedade dos engenhos, senhores e senhoras da
cana-de-acgtcar. Ainda ha uma preocupagdo em retratar o que aqueles dois autores chamam de
realismo da regido, mas os rostos sérios dos patriarcas cedem espago aos sujeitos trapaceiros, os
risos irdnicos destes ultimos mudam o cendrio do Nordeste, que ndo mais se divide entre
sobrados e mocambos, mas vira uma feira de violeiros e cantadores, lugar de trapacas dos que
migram pelos empurrdes da seca, pelo cheiro de sexo que atrai o Don Jodo nordestino e Jodo
Grilos empestados. Nos cordéis que retratam a feira e as andangas de sujeitos periclitantes e na
saga dos sertanejos estaria a identidade da regido. E o sertdo, entdo, o berco das histérias de
Ariano e Lourdes Ramalho, o sertdo dos cabras endiabrados, e de santos mundanos, Nordeste de

“lajedos, espinhos, feras, cangaceiro cavalheiresco, crimes, poetas e cantadores, menestréis de
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estrada, profetas e vingadores, um espago confuso, mistico e picaresco a ser decifrado (cf.
ALBUQUERQUE, 1999, P:166).

O proprio Ariano Suassuna afirma esse distanciamento de propostas regionalistas:

(...) O regionalismo como era feito por Lins do Rego, Graciliano, Jorge Amado,
Rachel, ndo me satisfazia mais. Sdo admiraveis, mas o meu espirito de
nordestino € outro (...) hd uma diferenga muito grande. O regionalismo ¢ uma
espécie de neonaturalismo e o meu teatro/romance se aproxima mais de um
espirito poético e épico, que herdei do folheto popular®.

Entre a proposta teatral de Suassuna e Ramalho ha muitas semelhangas, dentre elas, o fato
de partirem da mesma fonte, os cordéis, de onde retiram inspiragdo para criar um Nordeste ainda
medievalistico, ibérico, Nordeste romanceiro ¢ de temas épicos em pleno sertdo do século XX.
Mas entre os mesmos autores € preciso ressaltar também a diferenca e a singularidade de suas
autorias. A forma como a linguagem ¢ empregada para identificar o que chamam de povo, marca
também a diferenca entre ambos. Se Lourdes Ramalho opta por uma “linguagem singela, a
lembrar o espanhol arcaico ou o “ladino”, que constitui um legado de grande riqueza‘“
(RAMALHO, s/d, p:1), Ariano Suassuna opta por uma linguagem que diz fugir a um dado
estereotipo do povo:

A linguagem escrita é uma escrita convencional, ndo corresponde a prosodia de
nenhuma classe social. (...) Se um dramaturgo vai apresentar personagens da
classe média nordestina, ele escreve cadeira (...), agora se o personagem ¢ do
povo, ele se acha na obrigacdo de escrever cadéra, com circunflexo, que € uma
falta de respeito ao povo, discriminagio®'.

Essa andlise ajuda a perceber o movimento histérico da pratica regionalista de Ariano
Suassuna e Lourdes Ramalho, que mesmo construindo uma busca pelo realismo da regido,
investem de magia e falas picaras os valores da regido, o espaco da seca ¢ mediado pela tragédia
dos sonhos e fantasias, os sujeitos ndo sdo apenas tragicos, séqiiitos e sofridos, sdo misticos,
divindades profanas, uma mistura de descri¢do do espacgo, tal qual o regionalismo naturalista do

, 22 . . o~ y e
século XIX**, mas ao mesmo tempo, artificio que molda a regido com o mistico, o profano,

20 Ariano, o Regionalismo e o Espirito Magico. Diario da Borborema. Campina Grande, 27 de Agost.1978. p.4

*! Ariano, o Regionalismo e o Espirito Magico. Dirio da Borborema. Campina Grande, 27 de Agost.1978. p.4.

* Sobre a discussdo de um novo regionalismo na obra de ariano Suassuna ver o capitulo Cenas do Nordeste In:
ALBUQUERQUE JUNIOR, D . M. A Invengdo do Nordeste e Outras Artes. Recife: FIN, Ed. Massangana; So
Paulo: Cortez, 1999 do mesmo autor a Inveng@o do Falo — Uma historia do Género Masculino no Brasil (Nordeste
1920-1940). Maceio: Edi¢des Catavento, 2003. p. 167-182.
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desnaturalizando-a, tornando-a um texto colado de imagens que se arquivam para (re)escrevé-la,
numa constante luta pela construcdo da identidade da regido e de seu habitante. E dentre tantas
desgragas, sempre o riso, riso avarento nos trancos da sobrevivéncia.

A criacdo, porém, do regionalismo de Lourdes Ramalho e Ariano Suassuna, para se
afirmarem como obras nordestinas, escrevem sobre o que os proprios nordestinos e nao
nordestinos esperam ver e ler em seus textos. E nessa (re)criacdo de um teatro regionalista, a
autora que subjetiva e inscreve uma cultura popular nordestina folclorica, ruralista e medieval, no
mesmo sentido faz subjetivar. Dos comentarios lidos sobre os textos de Lourdes Ramalho, a
busca pelo regional ¢ evidente. A autora ¢ sempre nomeada como aquela que fora encarregada de
descrever a “verdade” do Nordeste, suas pecas sdo vistas como um “documentario, um olhar

23 ,
”2° como afirma Hermano José.

realista do que se vive na cultura nordestina

Assim, teatralizando o popular, (re)pensando a regido, eis a (re)invencdo do Nordeste,
parido de regionalismos que o faz ser-tdo nordestino, filho prodigioso de escritas fecundas,
profundas no arquivar tradi¢do. No transito desse trabalho, Ramalho, tanto quanto seus
contemporaneos Suassuna e Borba Filho, na arte de regionalizar, fé-lo ponto de fusdo entre a
imaginacdo e a maneira de fazer ver sua regido, esta, obra-limite de suas criagdes, ¢ dela que
partem, onde pensam chegar, reformulando imagens que mais uma vez parem Jodo, Maria,
Chicos e Chicos, mamulengos, enfim, sujeitos e alegorias ja conhecidos pela leitura de quem se

aprende a viver e a dizer o Nordeste, mas deixando a proficua inquietacdo: existem outras

invengoes, Nordeste!

» Ver COMENTARIO de Hermano José no panfleto do Grupo Cénico Paschoal Carlos Magno, no museu Historico
de Campina Grande. s/d.
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