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DANCA DA MODA
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O presente trabalho visa discutir as transformacdes que permearam a roda de ciranda em
Pernambuco, entendida enquanto canto e danca, a partir do processo de urbanizacdo da
Regido Metropolitana do Recife, no periodo de 1960 a 1970. Analisaremos de que
forma as transformagdes urbanas e industriais que atravessavam a cidade, interferiram
na composicao da ciranda, sobretudo a partir da década de 70, quando a manifestacdo
comecou a se popularizar entre a classe média. Pretendemos compreender como os
cirandeiros, sujeitos sociais no fazer-se e refazer-se de sua prética, interagiram com as
transformagdes que permeavam a cidade, constituida de sistemas de simbolos que
articulam significados os quais sdo construidos dentro de um grupo-tempo-espaco,

estabelecendo outros sentidos para a ciranda.

Danca de Roda

Segundo o padre Jaime Diniz, ciranda é “roda de adultos, como as que hd em
Portugal, cantada e bailada, e aonde possivelmente vai buscar sua remota origem”
(DINIZ, 1960, p.15), na qual “observa-se a participagdo de pessoas de diversas faixas
etdrias, sendo que a presenca de adultos sobrepuja a de criancas” (RABELLO, 1979,
p-20). A ciranda foi categorizada por Jaime Diniz como sendo “uma manifestagao, uma
expressao popular __genuina danca do povo__ (...)” (DINIZ, 1960, p. 15), praticada por
pessoas simples como trabalhadores rurais, pescadores de mangue e de mar, operarios
de construcao nao especializados e biscateiros.

Nos estudos produzidos por Jaime Diniz e Evandro Rabello, o ambiente em que
se configurava a ciranda restringia-se aos locais populares como as beiras de praia, os
terreiros de bodega e as pontas de rua. Nos anos 50, a danga era freqiiente “desde o
litoral norte de Pernambuco nos municipios de Goiana, Igarassu e Paulista até o fundo
dos vales do Capibaribe-mirim e Tracunhaém, aparecendo também em localidades
como Nazaré da Mata e Timbaiba, j4 na Zona da Mata Seca (ou Mata Norte)”.

(BENJMAIN, 1989, p.19). Entretanto, de acordo com os jornais, a partir da década de
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70, um outro grupo social, nomeado de ‘“classe média”, passou a freqiientar as rodas de
ciranda, que passou a ser dancada em locais turisticos do Recife, como bares,
restaurantes e clubes esportivos, espagos que modificaram sua configuracdo, enquanto
canto e danca. Esse deslocamento espacial que foi operado na roda ciranda, para o
folclorista Evandro Rabello, transformou a pritica em um espetdculo, tornando-a, “uma
danca da moda” pernambucana. (RABELLO, 1979, p.88).

Para o historiador Marcos Napolitano, as décadas de 1950 a 1980 correspondem
a um periodo onde ocorrem mudangas no ambito da nomeada “cultura popular”, no qual
o Brasil rural de comunidades agririas e camponesas passa a coexistir com um pais que,
proporcionalmente vai se urbanizando e industrializando. “Esse processo desencadeou,
na cultura popular, o cruzamento de elementos imemoriais, ditos folcloricos, com
elementos de uma cultura cada vez mais ligada ao lazer urbano das novas massas
trabalhadoras”. (NAPOLITANO, 2006, p.08).

No Nordeste, as transformacgdes oriundas da industrializacdo em meados da
década de 50, adentraram no universo da “cultura popular”, modificando os sentidos de
diversas praticas “populares”. Em Pernambuco, as manifestacdes culturais como a
ciranda, o coco, o pastoril, entre outras, passaram a fazer parte de apresentacdes
turisticas da cidade, atreladas ao lazer urbano, organizadas por instituicdes como a
Empresa Pernambucana de Turismo —Empetur - e a Empresa Metropolitana de Turismo
— Emetur.

Assim, pouco a pouco os elementos da ciranda, desde as letras, os instrumentos,
as coreografias (passos), a configuracdo espacial dos mestres e cirandeiros, entre outros
foram se modificando. Essas mudangas que a prética vivenciava nos espacos urbanos da
cidade foram interpretadas como “desculturalizacdo do folclore nordestino” pelo
historiador Josemir Camilo, que atribuia 0 motivo dessas transformagdes a atuagdo dos

meios de comunicagdo e ao capitalismo que “descaracterizavam a cultura popular’:

O processo cultural, ou de desculturalizagcdo, que envolve a ciranda,
ndo é um fenoémeno isolado. Faz parte de um complexo de
descaracterizacdo da Cultura Popular, processada pelo incremento e
difusdo dos meios de comunicagcdo (Mass media), fruto de uma

aplicacdo ndo-planejada do capitalismo industrial no Nordeste o



Utilizando a iconografia na perspectiva das imagens no fazer histéria, no
universo da representacdo da cultura através da xilogravura, encontramos uma imagem
que expressa uma roda de ciranda entre as décadas de 50 e 60 em sua composi¢dao. O
poeta e gravador José Costa Leite representou em uma Xxilogravura os elementos que
constituiam, na década de 1960 uma ciranda, descrita pelos intelectuais Jaime Diniz e
Evandro Rabello. Imagem que nos permite historicizar a pritica nos anos posteriores,
produzindo-nos dessa forma, um deslocamento a partir da multiplicidade imagética da

xilogravura, estabelecendo didlogo com outras fontes:

Xilogravura do poeta e gravador popular nordestino, José Costa Leite.

(Colecao do autor).

A xilogravura acima representa uma ciranda composta de homens e mulheres
dancando com um movimento em perspectiva cadenciada das mados. No centro da roda
encontra-se o contra-mestre, tocador do bombo, denominado também de zabumba,
caixa ou surdo e, ao seu lado o mestre cirandeiro puxando o ritmo, tirando as cantigas,
as cirandas e improvisando os versos. José Costa Leite retratou o detalhe do mestre
cirandeiro com a mao no proprio ouvido, segundo a descricdo do folclorista Evandro
Rabello, esse gesto era usado pelo mestre para “(...) chegar a consoante, ou seja, a
inspiracao” (RABELLO, 1979, p.80), facilitando a composicdo dos versos cantados na
roda.

Como a manifestacdo nos anos 50 e 60, nas descricdes dos estudiosos Jaime
Diniz e Evandro Rabello, era vivenciada nas beiras de praia, nos terreiros de bodega,
nas pontas de rua, geralmente durante a noite, a iluminacio era freqiientemente feita
através da luz de candeeiro, também representado na imagem. A descri¢ao cldssica de
uma roda de ciranda realizada durante as pesquisas do padre Jaime Diniz na década de

60, na obra Ciranda: Roda de Adultos no Folclore Pernambucano, assemelha-se a



representacio e percepcdo visual retratada na xilogravura pelo artista, no qual o cendrio

de uma roda de ciranda era composto da seguinte maneira:

A ndo ser em caso de chuva em que pode se realizar dentro de casa, o
local de regra da ciranda é o terreiro. E a “ponta de rua” exposta a
escuriddo (....) por onde andamos, encimado num mastro um unico
cadieiro (ou um “carboreto”), (...) se planta no meio do terreiro, se
encarrega de iluminar o curioso local destinado as dancas dos
cirandeiros, (...) no centro da roda estd a figura principal “Mestre
Cirandeiro” ou simplesmente “Mestre”. (...) junto a figura principal
encontram-se alguns apreciadores dos cantos e 0s musicos:

tocadores de Bombo. (...). (DINIZ, 1960, p.22-23).
Danca da Moda

Nos anos de 1970 surgem os Festivais de Cirandas no Recife, programados e
estimulados por orgdos e instituicdes oficiais, os quais segundo os jornais, possuiam o
objetivo de preservar e divulgar uma das principais manifestacdes entendidas como
folcléricas do litoral pernambucano. Os Festivais de Cirandas eram eventos anuais,
realizados no Patio de Sao Pedro, que reuniam um grande numero de pessoas, como o
festival do ano de 1975 noticiado pelo Jornal da Cidade: “(...) trés dias que durou o
festival, mas de trés mil pessoas vieram de Onibus dos mais distantes subtrbios para
simplesmente olhar ou fazer outras rodas de ciranda ao lado do local reservado para
julgamento” 2. Esses festivais eram compostos por comissdo julgadora, prémios, troféus
e a participagdo de grupos do Grande Recife, havendo regulamentos e regras,
obrigatoriedade em dancar, limite minimo de participantes, tempo marcado para
apresentacdo, além de identificacdo dos grupos com faixas, bragadeiras e chapéus.

Os festivais estabeleciam critérios e regras para a ciranda, como por exemplo, a
delimitacdo do numero de pessoas na roda durante a apresentacao, estimulando a danca
nos espacgos fechados e distante do publico, limitando o tempo destinado a cada
apresentacao. Alguns cirandeiros ditos “tradicionais” passaram a nao fazer parte desses
festivais, sendo suas auséncias sentidas pelo publico e pelos jornalistas que
freqiilentavam as apresentacdes, nas quais “os grandes mestres cirandeiros nao
compareceram. Ninguém viu 14 Mestre Baracho de Abreu e Lima, por exemplo. Nem
Severino Pacaru, ou Z¢é Custédio, Z¢é Grande, Galego. Dona Duda, do Janga, foi no

dltimo dia como atracdo especial’. No entendimento do folclorista Evandro Rabello,



esses critérios retiravam do povo “a liberdade de decidir, mudar, criar e em suma, fazer
as coisas do jeito que quiser, sem nenhum policiamento”, pois os promotores desses
eventos, na concep¢ao do folclorista, criavam “artificialmente coisas, que o povo até
entdo nao usava” (RABELLO, 1979, p.85).

A adaptacdo dos cirandeiros em virtude de se adequar aos novos espagos para
cirandar, alteraram a posicdo do mestre, do contra-mestre € dos musicos que sairam do
centro da roda, como foi descrita e representada a ciranda nos anos 60, para se
adaptarem aos microfones e aparelhos de som, elementos que ndo faziam parte do
cotidiano dos atores sociais que dangavam nas pontas-de-rua e terreiros das casas, mas
que agora faziam parte dos novos espagos, como os bares e restaurantes. Cirandar
passou também a haver limite de tempo e de participantes, em conseqii€éncia do tamanho
dos espacos, agora fechados ou em tablados, requisitos para a apresentacdo das diversas
cirandas programadas no roteiro turistico do Recife.

Realizando um didlogo entre as diversas fontes: percepcdes e representagdes da
ciranda nas imagens que a retrataram, na constru¢do bibliografica dos autores e
entrevistas realizadas com cirandeiros (as), percebemos que em alguns momentos ha
diferentes atribuicdes de significados e representacdes do folguedo. A cirandeira Dona
Severina Baracho, recorda a ciranda de seu pai, mestre cirandeiro Antonio Baracho, nos
anos 50 e 60 na qual participava, afirmando em seu relato de memdria a representacao
da xilografia do artista José Costa Leite, ressaltando inclusive os elementos que a
imagem exprime, como também rememora a percep¢ao que o musicélogo Jaime Diniz

descreveu da pratica. Os relatos de memoria que a cirandeira relata lembra:

(...) a ciranda que meu pai cantava era no chdo com lampido, ndo

tinha luz era um lampido, roda de ciranda bonita, (...), agora eles

mudaram_o jeito mesmo _da ciranda ndo é. As cirandas que ele

cantava, botava a mdo no ouvido pra cantar, eu ndo vejo nenhum

cirandeiro cantar com os gestos dele ndo, com a mdo no ouvido,
cantava muito bem, tirava o verso na hora, ndo precisava de ensaio,
nem estd escrevendo nada, a ciranda dele era na hora, na hora

4
mesmo.

Dona Severina Baracho definiu o espaco onde se dancava a ciranda e os

elementos que a constituiam: o terreiro, representado por ela na palavra chio, e o



lampido que “(...)se encarrega de iluminar o curioso local destinado as dangas dos
cirandeiros, (...)”(DINIZ, 1960, p.22-23). As mudancgas na ciranda que Dona Severina
Baracho relata ja haviam sido observadas pelos estudiosos na década de 70, através da
mudanca dos espacgos para a danga, da incorpora¢do de novos instrumentos, dos temas
que os musicos utilizavam em suas melodias, bem como da adesdo de um novo publico
participante, sendo dessa forma, a ciranda para alguns cronistas “transformada em artigo
de consumo da classe média” >

A cirandeira Lia de Itamaracé ressalta a mudanga quanto ao espago “originario”
da ciranda, antes dancada ao ar livre, mas que posteriormente foi deslocada para outros
locais, que aos poucos foram imprimindo outros sentidos a manifestagdo. Vivenciada
em espacos fechados, como os teatros, em shows e em festivais, onde um publico
observa o canto dos cirandeiros e os passos de grupos e dangarinos, a cirandeira lembra
que: “Os espaco ¢ ao ar livre. Eu mesmo eu brinco no ar livre, dai vem os teatros, vem
as prefeituras, ai na prefeitura a gente brinca na praga do Pilar, quando tem show.”®

A composicao das letras das cantigas da ciranda, que podem ser decoradas ou
improvisadas, também foi modificada. Os temas das letras, antes geralmente ligados a
agricultura, a natureza, ao amor, as praias; durante o periodo dos anos 70, segundo
Josemir Camilo, as composicdes musicais mudaram, ndo apenas pela criatividade dos
atores sociais, como também por contratos estabelecidos entre uma pessoa ou empresa €
os cirandeiros. Assim, abordando nomes proprios, de empresas comerciais; servindo
muitas vezes como mais um meio propagandistico, estabelecendo-se que “quando se
trata de um contrato feito por uma Prefeitura, o prefeito é sempre elogiado, embora, as
vezes, o mestre prefira cantar as belezas da terra” " Trechos dos versos de duas cirandas

retratam a metamorfose que a composicao das cantigas atravessou no periodo, dos anos

1960 aos anos 1970:

Mandei fazer Achei bonito
Uma casa de farinha as menina se banhando
Da roda bem maneirinha eu sai saboreando
Que o vento poss’ assoprar (bis) um sorvete Maguary (bis) ®

Para Jaime Diniz, essas mudancas deturpavam as feicOes “primitivas” das
melodias do povo, pois “esses cantos, como tantos outros do repertdrio popular, fazem

lembrar um fendmeno comum que ocorre no folclore. Consiste em se cantarem letras



novas — até improvisadas — com musicas conhecidas, as vezes forcando, aumentando,

deturpando a feicdo melddica primitiva” (DINIZ, 1960, p. 42) .

Na “Tradicao”, o torvelinho de Mudancas...

Para os intelectuais, sobretudos os folcloristas a ciranda era uma pratica
“pertencente” aos “populares”, entdo, no momento em que um outro grupo social
passou a freqiientd-la, a nog¢ao de pertenca foi quebrada. A presenga da “classe média”
foi considerada pelo historiador Josemir Camilo como algo negativo e pernicioso. No
entendimento do folclorista Evandro Rabello, a partir desse momento “dancar ciranda,
tornou-se coisa de predilecio geral de estudantes, donas de casa, comerciantes,
profissionais liberais, industriais, operarios, etc. (RABELLO, 1979, p.85)”.

A concep¢do de que a ciranda era uma forma de divertimento “popular”, uma
manifestacdo “genuina” do cotidiano de pessoas simples, do homem ordinério de que
fala Michel de Certeau; pratica “auténtica” e “espontanea” do “povo” provocou um
debate, a partir do momento que a ciranda passou a circular em outros campos e
segmentos sociais de parte da sociedade recifense, e a interagir com as mudangas que
estavam sendo operadas na cidade, transformando-se gradativamente em diversdao de
outras camadas sociais, quando, as rodas de ciranda “(...) foram invadidas pelos
veranistas e depois pelos turistas de classes sociais mais altas”, e “a ciranda tornou-se
uma danc¢a da moda” (BENJAMIM, 1989, p 122).

Dessa forma, a descricdo de uma manifestacao ao ar livre, dancada em pontas de
ruas, de participacdo ilimitada de pessoas, onde o mestre tinha um valor simbdlico por
sua inspiracdo de conduzir a roda, ndo mais se adequava a ciranda da década de 70,
pois:

(...) nas apresentacoes onde se utilizam microfones, e caixas de som
na divulgacdo, o mestre limita-se apenas a cantar, sem balancar o
mineiro e até mesmo nem cantar, pois hoje dentro de determinados

conjuntos, existe o cantor e o mestre funciona como uma espécie de

proprietdrio, ou canta acidentalmente. (RABELLO, 1979, p.56)

Uma matéria sob o titulo de A Dindmica Cultural da Ciranda, de autoria de
Josemir Camilo, afirma que entre os elementos que desencadearam as transformacoes

do folguedo estdo a inclusdo de um novo publico participante, considerado “ndo

popular” na roda de ciranda. Esse novo grupo que passou a transitar era a ‘“classe



média”, publico esse que, segundo o autor, ndo se identificava com a ciranda e dessa

forma acarretava uma contribui¢do negativa:

(...) A participacdo de elementos ndo populares (estudantes
universitdrios, gente da classe média, burguesia que gosta de
“exotico” etc...) vem alterando a feicdo e o feitio da ciranda. Isto se
dd, provavelmente, a partir da década de 1960 para cd e poderiamos
denominar de “urbaniza¢do” da ciranda. (...) A influéncia que este
novo publico — participante traz, é em geral perniciosa, pois, longe de
se identificarem com a dangca e todo seu revestimento cultural,

. (9
buscam auferir somente o exotico.

As mudancas culturais que incidiram sob as diversas manifestacdes culturais
“populares” em Pernambuco nesse periodo, em especial a ciranda, originaram um
debate em que os estudiosos ndo concebiam que as modificacOes nas praticas culturais,
faziam parte da dindmica do processo histdrico-social pelos quais, os grupos no seu
saber-fazer vivenciavam. Segundo alguns estudos, a “cultura popular” ia pouco a pouco
perdendo seus tragos “caracteristicos”, para usar a terminologia dos intelectuais. Nesse
sentido, era fato de que ndo apenas a ciranda, mas diversas préaticas culturais tendiam,
em uma conclusdo apocaliptica, ao desaparecimento, diante das mudancas que o
progresso, a urbanizacdo, a cultura da massa, a intervencao dos 6rgaos de turismo, entre
outros, ocasionavam na ‘“cultura popular” em Pernambuco nos anos 60 e 70.

As concepgOes de parte desses intelectuais concebiam a cultura, como se fosse
um “modelo de duas camadas” (BURKE, 2010, p.17), a da “elite” e a “popular”,
estabelecendo uma fronteira definida entre elas, como se as categorias “povo” e “elite”,
“popular” e “erudito” fossem homogéneas. Tais andlises apreenderam que as mudangas
operadas na cultura retiravam a “autenticidade” e a “pureza” dos “populares” e de suas
praticas, ndo observando a interacao entre as multiplas variedades dos grupos.

A morte anunciada das préaticas culturais em Pernambuco bem como do folclore
de um modo geral, foi enunciada por diversos folcloristas do periodo, como por
exemplo, Mario Souto Maior, para quem o folclore passava por uma série de
dificuldades, sendo inclusive relegado a segundo plano diante do progresso que
“descaracterizava as manifestacdes populares”, misturando o ‘tradicional’ e o moderno,

estabelecendo uma confusdo entre o tecnoldgico e o folclérico'.Por vezes, no plano da



interpretacdo folclorica, os folcloristas tenderam a abordar os aspectos das préticas
culturais em que elas se apresentavam como se fossem um “sistema fechado”, que se
reproduz mecanicamente mumificado. Para esta interpretacdo, a época aurea da “cultura
popular” estaria no passado, no qual, nos discursos, éramos chamados ao seu resgate,
enquanto o presente tornar-se-ia uma ameaga constante as ‘“‘originalidades” e
“autenticidades” da “cultura popular” que deveria ser preservada com seus elementos
“puros” e “essenciais”, que nessa concepg¢ao seriam imanentes do povo.

No Recife havia um saudosismo pelo que “ja ndo era mais como antes”, suas
ruas, pracas, igrejas, carnavais, etc., o temor diante das mudangas que se operavam,
desde os aspectos fisicos da cidade, aos aspectos culturais e seus significados levavam
parte da intelectualidade da cidade a responder de modo negativo as mudangas que
ocorriam a sua volta. O historiador Raimundo Arrais, na obra A Capital da Saudade,
reconstitui o modo como alguns intelectuais nascidos no Recife nos ultimos anos do
século XIX, percebem a cidade e, discutem o que para eles merecem ser conservado ou
restituido na paisagem do Recife. Segundo o historiador, essa maneira saudosa de
pensar desses autores ndo € aleatdria e sem historicidade, mas estd presa as mudancas
geradas no Recife em um momento de definicao do lugar que a capital de Pernambuco
passou a assumir no Brasil, na fase de redefinicdes de territérios econdmicos e
hierarquias politicas.

A aversdo as mudancas que alteravam nao sé os espacos fisicos da cidade, mas
também desenhava um outro Recife, imprimindo transformacdes nas formas materiais,
nos modos de organizagdo social, nas maneiras de pensar, retratar, experiénciar e

expressar a vida e o cotidiano, resultou em uma nostalgia do passado:

“A saudade, assim, ndo era uma singularidade de temperamento de
um ou outro recifense. Tampouco foi um sentimento elaborado por
Gilberto Freyre e irradiado dentro de seu circulo de prestigio. Esse
era um sentimento revelado por muitos e em grande medida
cultivado, tendo-se convertido em mote literdrio que nutriu muitas

7’ . . . . »
pdginas de poesia e prosa que tiveram o Recife como tema’.

(ARRAIS, 2006, p.15)

Nos periddicos da cidade, esse saudosismo era freqiiente, com um chamado a

salvar das mudancas, as “tradigdes proprias” de Pernambuco que estariam sendo
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“descaracterizadas”, esvaziadas de suas “autentiticadades” e “originalidades”, alteradas
por intervencdes advindas do progresso e do capitalismo que demandavam ingeréncias
das institui¢des responsaveis pelo turismo no Estado em busca de retornos financeiros,
bem como, as transplanta¢des da “cultura popular” de seus “habitats naturais, onde se
realizavam de forma espontanea e improvisada, para espagos cénicos onde se realizam
de forma ensaiada (...)” (OLIVEIRA, 1991, p.20).

Em 1977, o periddico Didrio de Pernambuco, em matéria intitulada A morte da
Tradicdo, apresenta com melancolia as razdes do esvaziamento dos sentidos das
“praticas populares” em Recife, anunciando a morte de tais praticas e, colocando sob
incerto a face de um novo mundo que estaria por vir, ou seja, o medo de um futuro

vazio de tradicdo e, carregado de incertezas:

Ndo ¢é preciso recuar muito. (...) Jd se pode observar a
descaracterizacdo acelerada das tradicoes populares. Tdo funda que
jd é, em muitos casos, rigidez da morte. (...) Da narcotizante
catadupa de publicidade derramada sobre o povo, comercializando
crencas e emocoes, esvaziando o sentido profundo dos usos e
costumes em troca de curvas altas de venda. As tradicoes
agonizariam dessoradas pelo espirito mercantil da civilizacdo
capitalista, em seus intimeros desdobramentos e influéncias.
Gostariamos até de estar errados, mas esse lento emurchecer de

vivencias e mitos revela as crises de nascimento de um mundo novo,

e L PRI )
cuja fisionomia ainda é mistério.

Nestor Garcia Canclini desenvolve o conceito de hibridismo cultural
concentrando sua andlise na complexidade das relagdes culturais. Suas reflexdes
contribuem no sentido de pensarmos o processo que permeou a roda de ciranda no
século XX em Pernambuco. Para o autor, as mudangas provenientes da expansao urbana
geraram a intensificacdo da hibridacdo cultural, fenbmeno que incluiria a fusdo de
diversas mesclas interculturais, fazendo com que “tradi¢cdes” culturais coexistissem com
a modernidade. Canclini ressalta que o desenvolvimento moderno nao extinguiu as
“culturas populares tradicionais”, uma vez que o avango das comunicacdes e
transformagdes técnico - cientificas ndo suprime o folclore, sendo inclusive as industrias
culturais, aliado ao folclore e ao populismo politico, os trés elementos que levaram o

N

“popular” a cena'”.
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Entendemos que as mudangas que ocorreram e ocorrem nas prdticas culturais,
dentro da perspectiva de que a cultura é fruto dos individuos. Esses individuos vivem
em uma sociedade que se transforma, onde as pessoas trocam experiéncias entre si o
tempo todo, circulam entre diferentes regides, espagos, migram, se influenciam,
modificam-se as vezes para realcar diferencas reciprocas e satisfazer suas necessidades.
Mestres cirandeiros dominam repertdrios amplos e brincantes circulam entre diferentes
praticas culturais. As artes e as festas conversam umas com as outras, com o cotidiano,
sobretudo, os individuos participam de vivéncias dentro de um espago-tempo distintos,
que se moldam e sdo moldados, s@o atravessados por processos e tendéncias histéricas
incontroldveis e amplas.

A cultura, nesse sentido, ndo poderd permanecer estanque, fixa e imutavel, como
se pudesse ser isolada em determinados grupos identificados como “populares”, como
se determinadas praticas culturais “pertencessem” ao “povo” compreendido como
categoria homogénea dentro do processo histérico-social. Assim, concebemos a roda de
ciranda em Pernambuco no periodo de 1960 a 1970, ndo apenas como uma
manifestacdo estritamente “popular” em si, mas uma préatica cultural que teve formas
distintas pelas quais foi apropriada e vivenciada por diferentes atores sociais que a
experienciaram de formas diversas. Tal perspectiva nao impede identificar diferencgas na
ciranda, mas desloca o lugar da investigacdo, assinalando préticas que sdo vivenciadas
de maneiras diferentes nos usos e nas interacdes inscritos nas praticas dos individuos em

determinada sociedade.
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