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SOBRE A IMPORTANCIA
DO PROCAD-NF

Marta Nobrega
Hélder Pinheiro

O Programa de P6s-Graduacdo em Linguagem e Ensino
(POSLE), da UFCG, criado em 2004, desenvolve pesquisas
voltadas para problemas relativos ao ensino de literatura no
ambito escolar, através da linha de pesquisa denominada
“Literatura e ensino”. Ao longo destes dez anos foram defen-
didas 51 dissertacdes voltadas paras os mais diferentes niveis
de ensino.

Em 2008 o Mestrado, por ter submetido uma proposta
“Géneros textuais/discursivos e ensino de lingua e literatu-
ra” junto ao PROCAD-NF (CAPES) iniciou um intercaimbio
académico com o Programa de Pés-graduagdo em Letras da
UFPE. Deste convénio varias acdes foram realizadas: alunos
bolsistas da UFCG fizeram disciplina na UFPE; alunos bolsis-
tas da UFPE também cursaram disciplinas no mestrado da
UFCG; professores das duas instituigdes ministraram disci-
plinas nas referidas pés-graduacéo e participaram de véarias
bancas no decorrer do projeto. Ainda trés professoras de nos-
so Mestrado fizeram estdgio pés-doutoral, neste periodo, com
apoio financeiro do PROCAD-NF: uma na prépria UFPE e
duas na UFMG. Houve participagdo de alunos das institui-
¢Oes parceiras em eventos nas duas Universidades: em Cam-
pina Grande, o SELIMEL - Semindario Nacional sobre Ensino
de Lingua Materna, Estrangeira e Literatura e o ENLIJE -
Encontro Nacional sobre Literatura Infanto-Juvenil e Ensino
e, na UFPE, o Encontro de Géneros na Linguistica e na Litera-
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tura. Ha de se destacar, ainda, que o projeto contribui com
vérias publicagdes: no ambito da UFCG, quatro nameros da
Revista Leia Escola e no ambito da UFPE, a publicacdo do li-
vro Géneros Textuais: Priticas de Pesquisa e Priticas de Ensino
organizado por Maria Augusta Reinaldo, Bete Marcuschi e
Angela Dionisio, voltada para o ensino de lingua. Por fim, a
publicacdo deste livro que o leitor tem em mdaos, contem-
plando discussdes no ambito do ensino de Literatura. A or-
ganizacdo da obra é fruto da discussdo em nivel local e com
pesquisadores de vérias institui¢des, capitaneadas pelo grupo
de pesquisa “Abordagens do texto literdrio na escola”, cadas-
trado no CNPQ e ligado a linha de pesquisa “Literatura e
Ensino” do POSLE.

Por esta rapida descricdo, observa-se o quanto o Projeto
conseguiu repercutir bastante positivo no trabalho de nossa
P6s- Graduagdo. Neste sentido, ressaltamos a importancia
deste modelo de incentivo a pesquisa favorecido pela CAPES.
Nao podemos esquecer o importante didlogo com a UFPE,
mediado pela atuacdo da professora Angela Paiva Dionisio.
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APRESENTACAO

Marta Nobrega
Hélder Pinheiro

Os dez artigos que compSem este livro constituem-se
fruto de um percurso de produc¢do académica e didlogo entre
profissionais de varias institui¢des de ensino. Primeiro, com a
UFPE, cujos professores colaboradores participaram de modo
significativo nas atividades da linha de pesquisa Literatura e
ensino (UFCG), a exemplo de André de Sena ministrando
disciplina e como examinador em bancas de defesa de Disser-
tacdo e Fabio Cavalcante participando de eventos promovi-
dos pelo nosso mestrado, (SELIMEL e ENLIJE). Quanto aos
demais participantes, todos mantém uma ligacdo com o
POSLE: participando-de bancas, coordenando GTs de nossos
eventos, ministrando palestras, colaborando com artigos para
nossa revista LEIA ESCOLA. O que aproxima todos estes
pesquisadores é a preocupagdo com o ensino de literatura,
quer no nivel basico, quer no nivel superior.

O livro traz importantes reflexdes e sugestdes visando
contribuir com nossos professores para uma renovagdo no
ensino de literatura. Cada colaborador revela sua autonomia
no ambito da abordagem, mas pode-se afirmar que todos se
encontram na busca de um ensino que contribua com a for-
magao de leitores.

O primeiro artigo, de Fabio Andrade, “Por uma reno-
vagdo do ensino de literatura: oficina de criagdo poética”, traz
uma instigante proposta de aproximacdo da poesia com o
leitor. Apds problematizar o ensino da poesia, o autor apre-
senta os passos para a realizagdo de uma “oficina de criacdo
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poética”, ja bastante experimentada, e que “provou que jun-
tamente o envolvimento com a préxis poética, criativa, pode
revelar sentidos aos quais os alunos poderiam nunca poderi-
am chegar se tivessem que se valer apenas de um conheci-
mento tebrico/ critico e historiografico.” A proposta, dividida
em seis etapas, recobre desde o acesso a um conjunto de po-
emas - através de antologias ou obras de diferentes poetas -,
passando pela “desconfiguracdo do poeta, substituindo pala-
vras pelos seus contrdrios, até a criagdo de um novo poema.
Mesmo que o leitor desista de criar, s6 o percurso de leitura e
desmonte do poema é bastante rico e estimulante para a con-
vivéncia com a poesia. Dentre as vérias contribui¢des da ofi-
cina, o autor destaca o fato dela favorecer “um encontro com
a poesia brasileira contempordnea, que raramente é contem-
plada pelos curriculos dos cursos de Letras.”

Voltado para o ensino de poesia, o artigo de Hélder Pi-
nheiro, “Vivéncias do tempo: uma possibilidade de aborda-
gem da poesia” propde uma abordagem tematica da poesia
numa perspectiva histéria. O tema escolhido foi o “tempo”,
visto em poemas de Anchieta, Gregério de Matos, Tomas
Antonio Gonzaga, Gongalves Dias, Raimundo Correia e Al-
phonsus de Guimarées. O percurso seguido visa levar o leitor
a ir descobrindo o modo como cada poeta revela as nuancas
do tempo - aspectos ideolégicos, religiosos, historicos, afeti-
vos, bem como formais e imagéticos. Nao se trata de estudar
0 poema a partir da grande dos estilos de épocas, antes, de
observar como determinados temas retornam todas as épocas
e sdo tratados de modo diverso. O artigo termina indicando
poemas de poetas modernos e contemporineos, bem como
cangdes, sugerindo ao professor a continuidade da atividade.
A proposta pode ser realizada a partir de inameros outros
temas, escolhidos a partir da experiéncia de leitura do profes-
sor. O autor ressalta a importancia de uma postura diferenci-
ada do professor na abordagem, buscando uma interagdo
com os leitores e destes com o texto.
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Ainda no ambito da poesia, Vaneide Silva, “Vivéncias
com a poesia em sala de aula: uma experiéncia com alunos do
ensino fundamental”, relata e reflete sobre uma vivéncia com
poemas em uma turma do nono ano do ensino fundamental
de uma escola publica de Campina Grande. O experimento
revela que quando se faz um trabalho bem planejado, lan-
cando m&o de uma metodologia respaldada no didlogo do
leitor com o texto literério, tenido o professor como mediador,
é possivel contribuir com a formacdo de leitores. As etapas
seguidas pela pesquisadora partem do horizonte de expecta-
tivas dos leitores (ao escolher poemas cuja tematica esteja no
rol dos temas de interesse da turma), respeita o percurso do
leitor ~ que no inicio se sente inibido, pouco & vontade para
se expor - mas o desafia a se colocar e a sempre retomar o
texto, provocando um didlogo bastante proveitoso. O artigo é
um recorte de um trabalho mais amplo, de natureza etnogra-
fico, que gerou a tese de doutorado da autora.

O artigo de Alyere Farias, “Espertezas e malandra-
gens: didlogo entre Guimardes Rosa e Leandro Gomes de
Barros”, explora um veio pouco trabalhado na escola: o dia-
logo entre a literatura popular - no caso, a vertente do cordel
- com a literatura erudita. A autora propde uma abordagem
comparativa do conto “A volta do marido prédigo”, do livro
Sagarana, de Guimaries Rosa e a narrativa de cordel Vida e
testamento de Cancdo de Fogo, de Leandro Gomes de Barros.
Além de uma indicagdo precisa de possiveis passos a serem
dados pelo professor em sala de aula, o texto discute ques-
toes ligadas ao canone, documentos parametrizadores do
ensino - limites e avangos. Importa destacar ainda que a rea-
lizagdo da proposta esta pautada numa metodologia que pri-
vilegia o didlogo texto e leitor, portanto, as narrativas séo o
ponto de partida do trabalho. N&o se espere uma aula exposi-
tiva sobre a narrativa de Guimardes Rosa, muito menos ex-
planacdes historicas sobre o cordel e Leandro Gomes de Bar-
ros.
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Maria Marta S. S. Nobrega reflete sobre a presenca da
literatura de expressdo portuguesa em livros didaticos. O viés
observado volta-se para a literatura africana, exigéncia da lei
Lei 10.639/03-MEC, que torna obrigatério o ensino da histo-
ria e cultura afro-brasileira e africana no curriculo escolar da
Educagao Basica. Dado o pouco conhecimento que se tem da
literatura africana de lingua portuguesa, espera-se do livro
didatico uma contribuicdo significativa, o que ndo se revela, a
partir dos dados trazidos pela pesquisadora. Predomina uma
abordagem com fragmentos de textos, de comparacdo entre
autores que ndo privilegia a leitura mais livre dos textos,
além de um ntmero minimo de autores e obras indicados. De
fato, alguns Manuais trazem apenas uma espécie de apéndice
sobre a literatura de expressdo portuguesa dos paises africa-
nos. Além do mais, os livros ndo contemplam todos os paises
africanos cuja literatura é expressa em lingua portuguesa.

O dltimo artigo da primeira sessdo, de Etiene Mendes
Rodrigues, traz uma contribuicdo no dmbito da auséncia re-
clamada no artigo anterior. Ao estudar os contos de Mia Cou-
to, a autora foca nas personagens femininas, apontando o que
denomina de relacdes de apagamento da mulher. O viés de
género que permeia a abordagem chama a atencéo tanto para
a riqueza da obra deste autor mogambicano quanto para a
possibilidade de levar para sala de aula narrativas que favo-
recam um debate sobre questdes atuais. A leitura integral dos
contos substitui o modelo fragmentado dos livros didaticos e
favorece uma experiéncia mais integral com cada texto. O
percurso analitico levanta questSes que podem respaldar o
professor em sala de aula e estdo em sintonia com as suges-
toes de abordagem que encerram o artigo.

A segunda parte do livro traz artigos de carater mais
tedrico e critico. Embora ndo apontem, diretamente, proce-
dimentos metodolégicos, sdo importantes uma vez que ofere-
cem elementos para o professor fazer pontes com a sala de
aula. Fica registrado, aqui, a importincia da critica quando
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usada ndo como leitura definitiva, mas como uma leitura
mais verticalizada que favorece um crescimento de nossa
propria leitura.

O artigo de Raquel Guimardes, “A infancia em obras
da literatura brasileira”, reflete sobre as diferentes concep-
¢Oes/representacdes de infadncia em narrativas voltadas ou
nao para o leitor infanto-juvenil. A autora ndo elege uma teo-
ria sobre a infadncia e aplica aos textos, como muitas vezes
acontece na critica literdria. Antes, vai investigando as obras,
atenta para nuances, como por exemplo, a discussdo da ques-
tdo do poder em Emilia e Raquel (de A bolsa amarela). O pro-
fessor que deseje levar para sala de aula muitas das narrati-
vas estudadas pela autora, encontraré reflexdes e revelacdes
motivadoras que poderdo estimular o didlogo sobre a infan-
cia e seus conflitos, a condicdo feminina, dentre outros aspec-
tos. Como ressalta a pesquisadora, “no repertério imenso
sobre o assunto, ha obras que ligam a fase da infdncia com o
sentimento de aventura, outras que ressaltam o sofrimento,
algumas se destacam pela ludicidade”. A leitura do artigo
revelard muitas outras questOes postas na tematica.

Ja “O viajante naufragado: reflexdes sobre um conto de
Moacyr Slciar”, de Kléber Santos, ¢ uma leitura detida do
conto “A vaca”. Para tanto, o autor articula conceitos advin-
dos da teoria do “cronotopo” de Bakhtin e da Poética do espa-
¢o, de Bachelard. O eixo da andlise volta-se para os sentidos
que o espago assume no conto, revelando muito da persona-
gem central - um marinheiro que se salva de um naufragio.
A andlise dialoga com obras literdrias para mostrar as peculi-
aridades da narrativa do escritor gaticho. O artigo, portanto,
fornece vérias entradas para leitura em sala de aula, funcio-
nando como um suporte para o professor que queira traba-
lhar a narrativa com seus alunos. Uma sugestdo, nascida da
leitura do conto, seria ndo aplicar os conceitos trabalhados,
mas estimular os leitores a ir descobrindo e refletindo sobre
0s espacos e seus sentidos no percurso de leitura.
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Voltado para a literatura dramética direcionada a cri-
anga, Kelly Aires traca um longo panorama da presenga do
“teatro” infantil em suas diferentes modalidades. A autora
parte da ideia de que o jogo dramatico é o embrido do teatro
a partir de reflexdes de Huizinga e Pavis. Apresenta também
a rica tradicdo do teatro de bonecos no mundo e no Brasil, ao
mesmo tempo em que discute diferentes concepg¢des de teatro
infantil ao longo da histéria. Por fim, ressalta o importante
papel de Maria Clara Machado no dmbito da dramaturgia
infantil brasileira. Fica para o leitor uma reflexdo significativa
sobre o valor da obra desta dramaturga e de sua militdncia
para uma educacao a partir do teatro, tema a que dedicou sua
vida. A leitura das pecas de Maria Clara Machado em sala de
aula poderia ser um dos caminhos para contribuir com a
formacio de leitores.

O dltimo artigo, “A importancia dos prefacios no ensi-
no do Romantismo”, de André de Sena, traz uma proposta
inovadora para o estudo do Romantismo: estuda-lo ndo a
partir da memorizacdo de um elenco de caracteristicas muitas
vezes cristalizadas, mas da voz dos poetas através de determi-
nados prefacios. Primeiro, o pesquisador retoma e comenta
dois prefacios fundamentais do romantismo europeu: O
“Prefacio as Baladas Liricas”, de Wordswoth e, a seguir, o
prefacio do drama “Cromwell” de Victor Hugo. O primeiro,
nuclear para a concepcdo da nova poesia romantica, o segun-
do para o drama, a narrativa e em sentido amplo, para toda
literatura. O conhecimento desses textos revela a dimensdo
revolucionaria do romantismo. A seguir, Sena discute trés
prefacios de roménticos brasileiros, respectivamente Gongal-
ves de Magalhdes, Gongalves dias e Alvares de Azevedo.
Nao vamos antecipar o leitor as importantes observacgdes e
reflexdes do autor. Apenas reforcamos que a perspectiva ado-
tada reclama uma interpretacio que devolve ao Romantismo
seu viés revoluciondrio, que antecipou em muitos aspectos as
propostas modernistas.
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Apresentado de modo sintético o livro, fica-nos a espe-
ranca de que ele contribua com uma formacdo renovada de
nossos estudantes de letras, pedagogia e de professores ja na
ativa. Esta renovacio estaria calcada na busca de uma meto-
dologia que privilegia o didlogo texto leitor, acreditando na
capacidade de formar sujeitos leitores e elegendo o didlogo
como o instrumento mais propicio a execucdo desta tarefa.

Campina Grande, novembro de 2014.




PARTE 1
Dimensoes Metodologicas
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POR UMA RENOVACAO DO
ENSINO DE LITERATURA:
OFICINA DE CRIACAO POETICA

Fabio Cavalcante de Andrade
UFPE

1. INTRODUCAO

Nos tltimos anos, assistimos a um crescente nimero de
trabalhos e pesquisas académicas que discutem a questdo do
ensino da literatura. Alguns exemplos importantes sdo o livro
Literatura /Ensino: Uma Problemdtica (1992), de Maria The-
reza Fraga Rocco; o Poesia na Sala de Aula (2007), de Helder
Pinheiro; o Letramento Literdrio: Teoria e Prética (2006), de
Rildo Cosson; e ainda o livro Ensino de Literatura (2005), de
William Cereja. Numa época de redefinicdo do papel da pré-
pria escola, disciplinas como a de literatura se veem especi-
almente exigidas no sentido de delimitacdo seja de objetivos
mais condizentes com as propostas de ensino atuais, seja da
funcdo que ela venha a exercer na vida do préprio individuo
em formacdo. Isso tudo toca numa questdo fundamental: o
processo de escolarizagio da literatura. Escolarizar a literatura
nao pode prescindir, como muitos estudiosos do assunto
afirmam, do esfor¢o em trazer o seu caréter artistico para a
sala de aula, sem o qual o risco de desvirtuar completamente
a compreensdo do literdrio se torna iminente.

Nesse sentido, as praticas pedagoégicas concebidas e
propostas por muitos tedricos, professores e pesquisadores;
buscam, em geral, ndo simplesmente atualizar os contetidos
da matéria, mas propor uma renovacao metodolédgica. Dito
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de outra maneira: ndo basta apenas inserir os conhecimentos
relativos a teoria e a critica literaria na perspectiva de ensino
da educacdo do niveo basico e médio, mas - e principalmente
- pensar no “como” fazer isso. Até mesmo porque o longo
dominio do jargdo estruturalista provou que a presenca da
teoria da literatura ou de uma prética critica embasada por
ela ndo produzem necessariamente mudangas significativas
na relacdo dos sujeitos com o texto literdrio.

De fato, os conhecimentos teéricos e criticos lancam ou-
tra luz sobre a compreensdo do literdrio que pode provocar
mudancas, mas ndo impedem e podem até mesmo, de manei-
ra contraditdria, favorecer certa distancia do aluno em rela-
cdo ao texto literario. Muitas vezes privilegia-se a leitura os-
tensiva de textos tedricos em detrimento da leitura de textos
literarios. Esse pernicioso desequilibrio também deve ser
uma mola propulsora para se pensar em métodos de ensino
que possam, ao mesmo tempo, trabalhar com a ideia do texto
literario como objeto de conhecimento, e, logo, como objeto
de uma reflexdo tedrica; mas também como objeto de uma
relagdo estética, em que a fruicdo da arte literdria possa ser
estimulada e mesmo potencializada.

Foi com o objetivo de unir essas duas perspectivas, a da
reflexdo tedrica e a da experiéncia estética, que desenvolve-
mos uma proposta didatica de oficina de criacdo poética. A
oficina foi aplicada em turmas de segundo periodo do curso
de licenciatura em Letras da Universidade Federal Rural de
Pernambuco, no dambito da disciplina de Anélise e Interpreta-
gdo de Textos Literarios. Ao projetarmos a Oficina de Criagdo
Poética levamos em conta os trés eixos da aprendizagem da
literatura como definidos por Cosson (2006): o primeiro seria
a aprendizagem da literatura; o segundo, a aprendizagem sobre a
literatura; e o terceiro, a aprendizagem a partir da literatura. Nes-
te caso, a oficina se enquadraria no primeiro eixo, o da
aprendizagem da literatura, pois, nas apalavras do préprio
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Cosson: “consiste fundamentalmente em experienciar o
mundo por meio da palavra” (p.47).

Ap6s a realizacdo da oficina em suas seis etapas, pro-
duzidos os poemas, os alunos participantes responderam a
um questiondrio com o objetivo de averiguar a partir da ex-
periéncia de cada um como foi recebida tal proposta didatica
e que tipo de frutos ela pode ter gerado na percepcdo deles
da literatura.

2. ENSINO DE LITERATURA E RENOVACAO DA
PRATICA PEDAGOGICA

Ensinar literatura hoje s6 se efetiva se essa pratica esti-
ver aliada a uma renovagdo da pratica pedagégica. Para Pi-
nheiro (2007, p.43): “A medida em que o trabalho com o texto
poético vai se tornando constante, vao surgindo necessidades
de procedimentos pedagégicos novos”. Fazendo coro com
ele, Cosson (2009) propde nas suas sequéncias didéaticas, de-
nominadas por ele de Bésica e Expandida, uma pratica com o
texto literario que se baseia no caréter prético das oficinas, e
de onde “se projetam as atividades ltadicas ou associadas a
criatividade verbal” (p.48). Nas possibilidades abertas por
tentativas de renovacdo da pratica pedagdgica é que pode ser
restaurada justamente a dimensdo estética da relacdo litera-
ria. Ndo apenas a percepgdo de sua natureza de arte da lin-
guagem - como podem proporcionar a teoria e a critica lite-
rarias - e de produto da cultura e da histéria - no caso da
historia literdria; mas como objeto de uma experiéncia estéti-
ca. E claro que a leitura seria o espago fundamental para a
realiza¢do plena do texto literario em sua dimensao estética.
Ao que nos parece, de alguma forma, porém, e varios sédo os
fatores que explicam isso, a leitura literdria, ou seja, um tipo
de leitura que é a responsavel por possibilitar a apreensdo
mais objetiva dos tragos que assinalam o literario; tem se tor-
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nado cada vez menos frequente. A grande lacuna entre o dis-
curso do professor, que teria se apropriado de varios sentidos
possiveis e calcados justamente nesse tipo de leitura, e a lei-
tura que o proprio aluno faz do texto, é um sinal disso. Mui-
tas vezes, a impressao que pode ficar marcada no aluno € a
de que a leitura do professor é sempre mais interessante por-
que ele detém um conhecimento para além do seu conheci-
mento de aprendiz, instaurando uma distancia que o discur-
so tedrico pode até intensificar.

Um fator importante nas praticas renovadoras utiliza-
das no ensino da literatura é a possibilidade dessas praticas
assimilarem elementos que sdo préprios do fazer literario.
Assim, se elas se investem de uma dimensdo lidica, podem
conseguir desenvolver a percepcdo justamente do carater
ladico que o texto literdrio muitas vezes assume. Do mesmo
modo, outras que lancem o aluno numa trama intertextual
podem igualmente favorecer a percepgdo dele de que litera-
tura é sempre intertexto, um texto que nasce de outros textos,
de uma trama simbolica que atravessa o tempo e nele se atua-
liza, critica e criativamente, como propds William Cereja
(2005) em sua proposta dialégica de ensino de literatura, a
parir do pensamento de Antonio Candido, Mikhail Bakthin e
Hans Robert Jauss.

Por fim, a renovagdo das praticas pedagoégicas, que o
ensino da literatura enseja, pode se transformar num espago
de discussdo da propria ideia de escola. Valorizando a intui-
céo, os afetos, as paixdes, o belo e a contemplag¢do “desinte-
ressada”, para utilizar um temo kantiano; tensionam o para-
digma da escola como o lugar do saber racional, do cogito, e
favorecem a vivéncia de outras dimensdes do humano. A
desvalorizacdo da literatura e das artes no ambito escolar,
vistas como, no maximo, um divertimento que a escola con-
cede aos alunos, desde que nao atrapalhem o curso de ativi-
dades das disciplinas consideradas mais tradicionalmente
como mais importantes (matematica, fisica, lingua portugue-
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sa, Historia); representa a negacdo dessa outra parcela do
homem para a qual a escola ndo soube ainda se abrir. Nas
palavras de Edgar Morin (1998, p.35): “(...) é preciso reconhe-
cer que, qualquer que seja a cultura, o ser humano produz
duas linguagens a partir de sua lingua: uma racional, empiri-
ca, pratica, técnica; outra, simb6lica, mitica, magica”. Segun-
do ainda o mesmo Morin, a defini¢do de homo sapiens deve
ser somada a do Homo demens, ou seja, de modo a compreen-
dermos melhor a integralidade do homem que, se por um
lado é o homem da razdo, do saber e da ciéncia (sapiens), é
também o homem dos afetos, das paixdes, dos mitos e da
poesia (demens).

3. OFICINA DE CRIACAO POETICA

A experiéncia da oficina provou que justamente o en-
volvimento com uma praxis poética, criativa, pode revelar
sentidos aos quais os alunos poderiam nunca chegar se tives-
sem que se valer apenas de um conhecimento teérico/ critico
e historiografico. O desenvolvimento da oficina de criagdo
poética contribui para a valorizagdo do primeiro eixo das
aprendizagens literérias estabelecidas por Cosson (2006), des-
locando o discente da condigdo de receptor para a de produ-
tor de textos literarios. Embora Cosson esteja se referindo a
leitura, quando explica a aprendizagem da literatura, sem davi-
da a partir da definicdo mesma que ele nos oferece, a produ-
¢do de um texto literdrio - no caso um poema -, numa prética
como a oficina, pode ser considerado uma experiéncia direta
com o literario. A leitura efetiva dos textos literdrios e a pro-
dugdo de um poema como preveé a oficina, convergem para o
centro do debate que é o contato com a prépria literatura:
“(...) é fundamental que se coloque como centro das praticas
literdrias na escola a leitura efetiva dos textos, e ndo as infor-
magdes das disciplinas que ajudam a constituir essas leituras,
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tais como a critica, a teoria ou a historia literaria” (COSSON;
2006, p.23). Os outros dois eixos de aprendizagem apresenta-
dos por Cosson sdo a aprendizagem sobre a literatura, em que se
articulam os conhecimentos de teoria, critica e historia litera-
rias; e a aprendizagem por meio da literatura, que consistiria nos
saberes e habilidades que o contato com a literatura propor-
cionaria a quem se apropria dela enquanto experiéncia e pra-
tica de leitura/escrita.

Outra questdo importante foi o fato da oficina tratar es-
pecificamente da criagdo do poema. Num certo sentido, isso
provocou um efeito previsivel nos alunos, que acreditavam
ser 0 poema um género muito mais dificil de ser realizado do
que uma natrrativa literaria. Ndo h4 como esperar deles uma
frequentacéo dos textos poéticos se a prépria aula de literatu-
ra dificilmente abre espago para a poesia. A auséncia da poe-
sia em sala de aula é um fato, como nos lembra Pinheiro:

De todos os géneros literdrios, provavelmente, é a poe-
sia 0 menos prestigiado no fazer pedagégico da sala de
aula. Mesmo depois da massificacdo da literatura in-
fantil e juvenil, ndo tivemos nem produgéo, nem traba-
lho efetivo com a poesia. Os problemas relativos a
aplicagdo da poesia sdo intimeros e diversos. (2007,

p.17)

Pinheiro continua apresentando esse quadro de manei-
ra ainda mais dramadtica, exprimindo apuradamente a reali-
dade das aulas de literatura:

Quando chegamos ao primeiro grau maior, (da quinta
a oitava séries) os problemas ficam mais dramaéticos.
Aqui, a poesia praticamente desaparece da sala de aula
ou restringe-se a longos (e fatigantes) exercicios de in-
terpretagdo. O agravante é que quase ndo ha obras
poéticas minimamente adequadas a este ptiblico - co-

mo ha para o ptblico infantil. E mesmo a garimpagem
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em nossos melhores poetas (0 que é uma safda possi-
vel e recomendével) ndo existe, porque, de fato, ndo
temos professores/leitores de poesia. Afirmamos que
aqui a situagéo é mais dramética porque os professores
tém formacdo especifica em Letras e supde-se que te-
nham ao menos um conhecimento minimo de nossa
tradi¢do poética. O que é apenas suposigdo. De fato, a
maioria dos professores de Portugués e Literatura néo
procura desperta o senso poético no aluno, néo se inte-
ressa por uma educagdo da sensibilidade de seus alu-
nos. (2007, p.19)

Apesar de colocar com agudeza o problema que cerca a
auséncia da poesia na sala de aula, Pinheiro ndo reduz seu
trabalho a um desfile de lamurias. Ao contrério, a constatagéo
inicial dos diversos problemas que continuam expatriando a
poesia, funciona como tomada de consciéncia para a necessi-
dade e urgéncia de repensarmos o ensino da literatura como
um todo, e de como o discurso poético pode assumir um lu-
gar de destaque na possivel transformagdo desse quadro. Boa
parte de seu livro é a apresentacdo de possibilidades, estraté-
gias e sugestdes de como tornar a poesia uma presenga mar-
cante e constante nas aulas de literatura.

Foi a partir desse quadro que se esbocou a ideia da ofi-
cina de poesia. Com um pouco de intui¢do e sistematizacéo, a
proposta foi se formando lentamente até estar pronta para ser
aplicada de maneira mais frequente. Antes da aplicacdo nas
salas de aula da Universidade, por duas vezes tivemos a
oportunidade de aplicar o que eram esbogos dessa atividade
em mostras literdrias promovidas pelo SESC Recife, em 2012
e 2013. Num certo sentido a pratica como desenvolvida no
curso de Letras foi o aprimoramento da oficina, uma verséo
mais sistematizada e fundamentada.

No dia de realizacdo da atividade, apresentamos a pra-
tica que seria desenvolvida muito sucintamente, pois como
notamos um clima de expectativa grande em torno da ideia
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de escrever o seu proprio poema, ndo entramos em detalhes a
respeito das etapas que compunham a prética, nem de seus
fundamentos tedricos e metodolégicos, que foram discutidos
apenas apo6s a realizacdo da oficina e da avaliacdo deles atra-
vés de um breve questiondrio. A surpresa que acompanhou
as etapas, a media em que eram realizadas, contribuiu para o
entusiasmo e o envolvimento da turma.

4. ETAPAS DE REALIZACAO DA OFICINA

A expectativa, como dissemos aos proprios alunos, ndo
era a de transformar cada um deles num escritor, num poeta;
mas, antes, fazer com que eles percebessem determinados
tragos do discurso poético a partir de “dentro”, ou seja, a par-
tir da experiéncia de produgdo do poema. Num certo sentido,
as etapas da oficina - que elencaremos logo abaixo, comen-
tando parte da reacdo deles a cada etapa - simula num tempo
relativamente curto! as etapas pelas quais geralmente o pro-
prio poeta passa para a realizacdo de seu poema, desde o
corte e aproveitamento de seu repertorio de leitura, até a re-
escrita e revisdo do texto. Em seguida, ao final desta segdo
apresentamos um quadro sintético com os procedimentos
que compdem cada uma das seis etapas da oficina.

4.1 PRIMEIRA ETAPA: “LEITURA LIVRE”

A ideia desta primeira etapa é responder ao primeiro
questionamento deles: como iniciar o poema? Perguntas fre-
quentes sdo: “Como eu comego?” e “Vou tirar do nada?”.
Muitos acabam afirmando que a tnica maneira de comegar o
trabalho de producdo do poema é pela inspiragdo. Essa etapa

1 Para a realizacdo da oficina foram utilizadas quatro aulas, dividi-
das em dois dias com aulas geminadas.
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permite ao aluno perceber que a leitura de poesia é algo ex-
tremamente importante para a criagdo poética. E esta etapa
consiste justamente em apresentar poemas de autores brasi-
leiros para que a partir dos poemas com os quais eles se iden-
tifiquem, possam produzir os seus proprios poemas. Leva-
mos uma quantidade de livros iguais a quantidade de alunos
que tinhamos em sala - caso o professor ndo disponha de
tantos livros de poesia, pode elaborar uma antologia. O fun-
damental é apresentar um conjunto de poetas/poemas previ-
amente escolhidos. No nosso caso, enfocamos a poesia brasi-
leira contemporanea que além de ser objeto de pesquisa nos-
so?, apresenta, em geral, uma linguagem mais proxima e
mesmo temas e signos mais sintonizados com a realidade dos
alunos. Assim distribuimos os livros e cada aluno pegou um
e comegou a folhed-lo. Lia um, dois, trés poemas... e caso ndo
gostasse do estilo do autor, caso ndo ocorresse uma identifi-
cacdo minima (admiracdo ou inquietagdo), passava o livro
adiante. Desse modo, os livros foram circulando pelo grupo,
até que cada um estivesse com o seu poema. O tempo reser-
vado para essa etapa foi de trinta minutos.

Apés esse tempo, cada um ja estava de posse do livro
de um poeta e com o poema escolhido para comegar o traba-
lho. Alguma explicacdo deve ser dada ainda sobre a expres-
sdo “leitura livre”. Ora, de fato, a leitura ndo é totalmente
livre na medida em que ha uma selecdo prévia realizada por
parte do professor que supde ja certa legitimacéo e julgamen-
to de valor. Isso nos parece inevitavel, pois em certa medida,
0 gosto e o conceito de valor de um professor terd papel pre-
ponderante na formagdo da sensibilidade dos seus alunos,
pois algum pardmetro se faz necesséario. Mesmo porque, seja
dentro da tradicdo literdria brasileira, seja entre os autores
contemporaneos, o professor, levado por varios fatores, deve-

2 Ver: ANDRADE, Fébio. A Transparéncia Impossivel: Poesia Brasi-
leira e Hermetismo. Recife: Edufpe, 2010.



28 | Por uma Renovagdo do Ensino de Literatura...

ra realizar escolhas. O primeiro valor digamos assim, é o da
qualidade. Se o professor deseja que seus alunos produzam
bons poemas, ele levard, logicamente, poemas que considera
donos de algum valor, de uma certa “qualidade” a partir da
sua perspectiva de leitor/ professor. Nas palavras de Pinheiro
(2007, p.20): “E evidente que vale a pena trabalhar a poesia na
sala de aula. Mas ndo qualquer poesia, nem de qualquer mo-
do. Carecemos de critérios estéticos na escolha das obras ou
na confeccdo das antologias”. Nesse primeiro momento, é
fundamental o trabalho de sele¢do que o professor realiza, no
sentido de oferecer um material de “qualidade”, como se
oferecesse certo grau de poeticidade que eles poderiam ndo
ter como ponto de partida se dependessem de ideias muito
cristalizadas a respeito do que é a poesia, de como ela deve
ser escrita ou ainda de que tipo de tema é poético. O que os
alunos chamam de inspira¢do, muitas vezes, é a maneira co-
mo ocultam o senso comum que s6 lhes pode oferecer uma
poesia de lugares-comuns e férmulas exaustas. Assim, a pre-
ocupagdo de Pinheiro a respeito da qualidade da poesia que
serd lida pelos alunos é bastante legitima aplicada a primeira
etapa da oficina, que é uma etapa de leitura.

4.2 SEGUNDA ETAPA: “DESCONSTRUCAO”

A segunda etapa consiste em propor aos alunos que
copiem o poema escolhido para uma folha de papel e tentem
reescrevé-lo de maneira a desconstruir o texto. E uma fase
importante, pois € um momento de desmistificacdo, de ins-
tauragdo de uma liberdade sem a qual ndo pode haver cria-
¢do. A proposta € que eles desconfigurem completamente o
poema, transformando versos afirmativos em perguntas ou
em negativas, substituindo determinadas palavras por sin6-
nimos ou antdnimos... enfim, todo tipo de mudanga é aceita-
vel e bem-vindo. Aqui eles vdo tomando mais consciéncia do
carater intertextual da trama poética. A prépria leitura e esco-
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lha de um poema para comecar a produzir o seu préprio tex-
to assinala essa relagdo dial6gica com a poesia. A intertextua-
lidade se afigura entdo como recurso de criagdo também, o
que s6 reforca a ideia de Barbosa Filho de que:

A intertextualidade tem se configurado, principalmen-
te no &mbito da poética moderna e contemporénea,
como um destes procedimentos e, no espaco destes
procedimentos, um dos mais utilizados e um dos mais
eficazes no sentido de garantir, a0 momento da recep-
¢do, um sélido rendimento estético. (2006, p.27)

As vezes é preciso um acompanhamento mais de perto
nessa etapa. O professor pode oferecer exemplos em que ele
mesmo demonstra esse tipo de procedimento. Pode ser acon-
selhdvel também, nesse momento, aproximar-se de cada um
para ver a evolugado de seu poema “desconstrutor” e mesmo
sugerir solucdes. De qualquer modo, esse acompanhamento
do professor ndo seré estranhado, pois eles ja encarardo com
naturalidade, a essa altura, o didlogo como elemento defla-
grador do poema.

4.3 TERCEIRA ETAPA: “CORTE”

A etapa seguinte consiste em propor aos alunos que di-
ante do texto que tém em maos agora, produzido a partir da
desconstrucéo do poema escolhido, ponham-se a efetuar cor-
tes em cada verso. Retirar, por exemplo, uma palavra de cada
verso. Para alguns essa tarefa se mostrou bem dificil, ja que a
poesia contemporanea que foi o nosso ponto de partida, cul-
tiva uma importante caracteristica da poesia moderna que é a
concisdo. Claro que se o verso do texto que o aluno produziu
a partir daquele poema inicial s6 tem, por exemplo, uma Gni-
ca palavra, ele ndo precisa necessariamente cortar algo desse
verso; se for o caso, porém, pode suprimir a palavra e cortar o
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verso todo. Enfim, o poder de decis@o a respeito do que fica e
sai do projeto de poema é dele. Branddo (2010, p.57) nos lem-
bra de que “H4 provas de sobra - em anotacdes de originais,
biografias - dos intimeros cortes, acréscimos, revisdes que 0s
escritores renomados fizeram em seus textos”. Muitos dos
alunos optaram por reescrever o poema, numa outra folha,
sem as palavras que tinham decidido suprimir do texto. O
fim dessa etapa consumiu o restante da aula e assim termi-
namos o primeiro dos dois encontros programados para a
realizacdo da oficina.

44 QUARTA ETAPA: “LISTA”

Esta é a etapa que mais causou estranhamento nos alu-
nos. Apds o corte, propusemos a eles que elaborassem uma
lista a partir do texto deles - o poema original ja havia sido
completamente esquecido a essa altura -, com aquelas pala-
vras que por algum motivo se mostrassem as mais importan-
tes, as mais significativas. Alertamos para ndo escolherem
palavras s6 pelo fato de pertencerem ao poema original, caso
elas ainda constassem no texto deles. Essa lista deveria ser
elaborada a parte. As reacSes foram as mais diversas, muitos
sorriram e alguns externaram o que a maioria estava pensan-
do: “ndo vai sobrar nada daqui, professor!”. Ainda ouvimos
expressOes do tipo: “E vai ser um poema daqui?” Pedimos
calma a eles, que se mostraram muito agitados e lembramos
que s6 havia mais duas etapas a serem realizadas. A maioria
duvidava que seria capaz de produzir nas duas tultimas eta-
pas um poema.

4.5 QUINTA ETAPA: “ESCRITA RESTRITIVA”

Na etapa seguinte propus que eles agora, a partir da-
quela lista, escrevessem um poema que poderia utilizar ape-
nas aquelas palavras, ou ainda somar outras novas aquelas e
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mesmo utilizar apenas uma parte das palavras que compu-
nham a lista. Essa etapa, como pode se imaginar, foi, nesse
segundo encontro, a que consumiu mais tempo, no minimo
uma meia-hora. Ao mesmo tempo, ndo deixa de ser curto o
tempo que eles utilizaram para escrever seu préprio poema.
O principio de uma escrita restritiva ndo é algo novo na cria-
cdo poética. A escrita poética limitada por determinadas re-
gras - e talvez a lista aqui deva muito mais ser considerada
como uma espécie de moldura verbal do que uma regra - foi
largamente utilizada por tendéncias literarias modernas e
contemporaneas de carater experimentalista, como o OULI-
PO (Ouvroir de Littérature Potentiel: Oficina de Literatura
Potencial). O OULIPO foi uma tendéncia de criacdo literaria
que despontou na Franca dos anos 60, capitaneada por escri-
tores, poetas e matematicos. Os oulipianos se lancavam a cria-
¢do poética a partir de “contraintes”, palavra que pode ser
traduzida como “limitacdo” ou “restricdo”. Os autores que
participaram do OULIPO afirmavam que restri¢des ou limi-
tacdes sempre foram recursos utilizados pela tradigdo poéti-
ca, como é o caso de formas fixas como o soneto, a redondi-
Tha, o acréstico e a sestina. Eles apenas intensificaram a cons-
ciéncia ltddica sobre esses processos de criacao.

De qualquer modo, é importante assinalar o entusias-
mo de muitos alunos ao se perceberem produzindo o préprio
poema que, como muitos afirmaram, “praticamente fluiu”,
emergindo como texto novo daquela trama de escrita e rees-
crita que haviam empreendido. Lancando-se num jogo po-
tencializador das palavras, as varias etapas foram intensifi-
cando a convivéncia deles com aquele conjunto reduzido de
possibilidades, e estimulando a sensibilidade deles a testarem
novas combinagdes. Muitos alunos chegaram a afirmar terem
gostado até mais do préprio poema do que dos textos origi-
nais e geradores.
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4.6 SEXTA ETAPA: “REVISAO”

Na dltima etapa, empreendemos uma grande revisdo
conjunta dos poemas. A orientagdo era que cada aluno pas-
sasse para o colega do lado, no sentido horario - eles estavam
em circulo desde o inicio da atividade - o seu poema, e o co-
lega faria uma leitura silenciosa com vistas a sugerir cortes ou
modifica¢des que poderiam ser acatadas ou néo pelo autor.
Permiti que, no tempo dedicado a esta ultima etapa, pudes-
sem conversar sobre as sugestOes e impressdes gerais a res-
peito do texto do colega o que parece ter sido muito produti-
vo para o grupo todo. Ap6s quinze minutos, os textos volta-
ram para os autores e eles puderam realizar mudangas,
quando acharam interessantes e necessarias, ou mesmo dar o
poema por “finalizado”, passando-o a limpo.

4.7 QUADRO SINTETICO DA PRATICA DA OFICINA
DE CRIACAO POETICA

A nossa intengdo com o quadro sintético que segue
abaixo é facilitar a visualizacdo de todo o processo, até para
aqueles que venham a desenvolver tal pratica ou mesmo mo-
difica-la para, desta forma, atender a demandas especificas
de sua realidade e trabalho. Até mesmo porque tal pratica
didatica tem como principal objetivo servir de exemplo, e ndo
de modelo. Ao referir-se as suas sequéncias basica e expandi-
da, Cosson (2009) alerta para o risco de transforma-las em
“modelos que devem ser seguidos cegamente” (p.48). Mais
do que a aplicagdo cega de uma panaceia, a proposta dessa
oficina deve ser um exemplo motivador ou inspirador, insti-
gando o espirito do professor a buscar estratégias e caminhos
renovadores:



ETAPAS DA OFICINA DE CRIACAO POETICA

1? Etapa: “Leitura livre” Distribuicdo dos poemas e um tem-
po razodvel dedicado & leitura para
que os alunos escolham poemas de
que gostam.

2* FEtapa: “Desconstru- Desconfiguracdo do poema, substi-

¢do” tuindo palavras pelos seus contra-
rios, transformando frases afirmati-
vas em interrogativas ou vice e ver-
sa.

32 Etapa: “Corte” Supressdo de uma ou duas palavras
de cada verso do texto da etapa an-
terior (caso o verso seja composto
por uma Unica palavra ndo é neces-
sério cortar).

4° Ftapa: “Lista” A partir das palavras que ficaram
escolher as mais importantes e com-
por uma lista.

5% Etapa: “Escrita restriti- Escrever o poema utilizando as pa-

va” lavras-chaves da lista (pode-se utili-
zar também outras palavras, além
das que estdo na lista).

6° Etapa: “Revisdo” O texto é apresentado ao colega do
lado que deve lé-lo e tentar sugerir
alguma mudanga que ache pertinen-
te. O proéprio autor pode ainda fazer
alguma mudanga que ache necessa-
ria.

5. RESULTADOS

Ap6s a leitura dos poemas, dada por finalizada a prati-
ca da oficina, empreendemos uma breve explanagdo dos
pressupostos tedricos e metodolégicos que embasaram a cria-
¢do e aplicabilidade dela. Comentamos rapidamente dois
pontos fundamentais que sdo 6 ltdico e a intertextualidade,
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elementos que consideramos fundamentais na estruturagdo
do discurso literario e que tentamos assimilar em vérias das
etapas da atividade. Todo o grupo se mostrou muito entusi-
asmado e se colocaram a responder um breve questionario
elaborado para averiguar o impacto da oficina sobre os dis-
centes.

Para exemplificar o impacto da prética sobre eles, ex-
pomos a resposta de dois alunos a dltima questdo do questi-
onério, que era a seguinte: “Qual o impacto, na sua opinido,
que esse tipo de pratica pode ter na aula de literatura?” Abai-
xo as respostas de dois dos alunos que responderam:

ALUNO 1: Extremamente positivo. Foi mais um passo e
exemplo da literatura como forma, e na defesa da idéia de que o tra-
balho e a técnica produz o bom texto.

ALUNO 2: O impacto produzido é positivo, pois quebra a
idéia de que para escrever precisa ser profissional e que o individuo
deve estar repleto de inspiracdo. Além de facilitar a atividade

Como se pode perceber acima, nas respostas dos alu-
nos, reconhece-se um impacto positivo ndo s6 no que diz
respeito a apropriagdo de certo discurso tedrico - “literatura
como forma” - como também no que diz respeito a um pro-
cesso de desmistificagdo da suposta “dificuldade” ou mesmo
“inacessibilidade” que ronda a cria¢do de um poema - “que-
bra a ideia de que para escrever precisa ser profissional”.
Deste modo, duas metas, que se multiplicam nas vérias res-
postas dadas pelos alunos, parecem ter sido atingidas: a am-
pliacdo daquilo que podemos chamar de consciéncia formal,
e que os discursos tedricos e criticos procuram desenvolver; e
a criacdo de um espacgo de vivéncia do literdrio de maneira
mais préxima, de “dentro” como o dissemos anteriormente.
Assim, aos alunos determinadas nog¢des sdo apreendidas nio
a distancia, através do discurso tedrico; mas a partir de uma
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praxis que confere sentido e substancia a esse mesmo discur-
so, porque a compreensdo deles do que é um poema comega,
com atividades dessa natureza, a ser transformada.

6. CONCLUSAO

A oficina de criagdo poética de caréter intertextual que
realizamos teve como objetivo basico promover uma mudan-
¢a de mentalidade. Mudanca essa que parece ter na vivéncia
préxima com o texto literdrio o principal caminho para sua
realizacdo. Esse experienciar a linguagem literria na condi-
¢do de criador, por sua vez, torna evidentes certos tracos es-
truturantes do discurso poético e da experiéncia de leitura da
poesia. A possibilidade de agucar a consciéncia dos alunos
sobre os processos implicados na producdo de um poema
confere a eles certa autonomia, na medida em que eles tém,
agora, além do discurso teérico como referencial para pensar
a poesia, a propria experiéncia deles como criadores, mesmo
que apenas pontualmente. Outra contribui¢do da oficina nos
moldes como ela foi realizada foi a possibilidade dela ser um

encontro com a poesia brasileira contemporédnea, que rara-

mente é contemplada pelos curriculos dos cursos de Letras. O
futuro professor pode ter sua atencdo despertada para uma
producdo rica e de grande qualidade, e que pode funcionar
como uma importante via de acesso para a sensibilidade do
futuro aluno. ‘

Além disso, a pratica da oficina agrega-se ao esforgo de
muitos professores, tedricos e pesquisadores em desenvolver
préticas pedagogicas que sejam capazes de manter os tragos
estéticos definidores da literatura, para que ela seja uma pre-
senca viva na escola e contribua para a formacdo da sensibi-
lidade dos alunos.
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ANEXO (ANTOLOGIA DE POEMAS PRODUZIDOS
PELOS ALUNOS)

Tudo me inunda

Mas nessa sensacdo de estar sempre incompleto
Né&o me sobra um nome, uma presenga

Apenas restou esse lar

Como uma caixa de esquecimento.
(Priscila Melo)

* % K

Admirando o mar vejo a onda
Dinamica, rdpida e envolvente
Rolar ao chdo da praia
Devolvida é ao mar

Desfeita para tudo comecgar.
(Thiago Santos do Nascimento)

* k ®

Enquanto a prisdo do abandono goteja a tua auséncia
Num puteiro

Fustigo a tua lembranca

No caos do combate das coxas,

Enquanto alguém, ndo vocé

Urra e geme,

Gritante,

Um falso gozo.

Combato o imbativel.

(Jonas Costa)

* k%
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O sorriso que me cobre

E o respirar

Do teu enorme desamparo
Com esse barulho

De leveza enferrujada

Um segundo de pesadelo
Como um fino cristal

Que a insdnia abandona.
(Natdlia Souza do Rego Barros)

* kK

Danca

Sexo
Sismico

Corte
Ritmico

Nexo
Tantrico.
(Raul da Rocha Colaco)

* ok k

Ao alcancar as margens do labirinto
A escuriddo anuncia

Com lua opaca

Que a noite chegou.

Desperta de um leve sono

O temido Minotauro:

Menos homem e mais touro.
(Manuela Christina Marques da Paixdo)
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Sim

Sim, siléncio e oceano
Siléncio, oceano e homem
Oceano

O alto, alivio
O homem
Encontro

Siléncio, ouco o oceano
Homem

O alivio

Sim

(Emanuel Monteiro Borges)

Renascer

Naco do céu chega
des-faz o 6dio

cresce calmo

cria claridade de novo
hoje, nosso amor o sol
(Nathdlia Regina dos Santos)

* % %

Nasci através do férceps
Naéo outro nédo

Seréa que estive por fora?
Vim ao mundo por saber
Quem é agora?

Um se certo, a crer
Paises: pais e “sés”?




Idéias, fatos e profissdo

Nao importa, cresces

Na acgédo, sou nagao

O meu territério estadual é viver sem vocacao.
(Amanda Bioni)

L

Parte a juventude.
Apaga-se a chama.
Empacam-se as horas.
Os dias e as semanas.

Morre a alegria.
Chora a crianca.
Que ja fui um dia.
Sem ter seguranca.

S6 restam poesias.
Cachorros e plantas.
E assim eu concluo.

Velhice é uma merda.
(Jonas de Oliveira)

* % %

Ora!

Mulher que pragueja

Tu que oculta tuas verdades embriagadas.
(Mariane Monteiro Nascimento)
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VIVENCIAS DO TEMPO:
UMA POSSIBILIDADE DE
ABORDAGEM DA POESIA

José Hélder Pinheiro Alves
UFCG

Introdugao

Uma das possibilidades de trabalho com a literatura na
escola é a abordagem tematica dos textos. Varias sdo as ma-
neiras de realiza-la, inclusive seguindo a perspectiva histori-
cista. Pode-se também, trabalhar observando peculiaridades
relativas a visdo de mundo, os possiveis desvios relativos ao
estilo a que historicamente o texto estd ligado, entre outras
possibilidades. O trabalho tematico associado a uma aborda-
gem comparativista favorece descobertas singulares e per-
cepcdes do modo como cada época vivencia certos temas,
dialoga com determinada ideologia, opta por determinada
forma de expressdo. Pensando no ensino da literatura, é pos-
sivel eleger uma grande de diversidade de temas para serem
trabalhados e, a partir da leitura mais detida dos textos, le-
vantar varias questdes para serem discutidas no espago esco-
lar.

Para os limites deste artigo escolhemos a temaética do
tempo ao longo de quatro séculos de nossa poesia lirica. A
abordagem se divide em dois blocos: no primeiro, relaciona-
mos trés poemas do periodo colonial; no segundo, um poema
do romantismo, um do parnasianismo e um do simbolismo.
A escolha de poetas da época colonial justifica-se para mos-
trar que é possivel trabalhar a nossa poesia mais antiga com
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uma abordagem diferente e que possa estimular os leitores
contemporaneos a uma reflexdo. Do mesmo modo pode-se
falar do segundo grupo de poemas selecionados, relativos ao
século XIX, cuja leitura revela algumas nuancas.

O tempo sempre inquietou poetas e fil6sofos ao longo
da histéria. Intimera sdo as formula¢Ses e imagens que tes-
temunham esta preocupagédo. Um dos depoimentos mais co-
nhecidos e mais antigo é do filésofo grego, pré-socratico, He-
raclito. Ele vai buscar na observacdo da natureza a imagem
da inexorabilidade do tempo, aspecto que inquieta e sempre
inquietou o ser humano. Para o filésofo, “Nos mesmos rios
entramos e ndo entramos, somos e ndo somos” (apud CHAUI,
1994) Um fragmento muito conhecido do filésofo, numa tra-
ducdo possivelmente mais livre, é o seguinte: “Nenhum ho-
mem pode banhar-se duas vezes no mesmo rio... pois na se-
gunda vez o rio ja ndo é o mesmo, nem tdo pouco o homem.”

Outro importante pensador grego que refletiu sobre a
passagem do tempo, numa perspectiva diferente, foi Epicuro.
Este filésofo teve sua obra bastante desvirtuada, uma vez que
se lhe atribui uma visdo hedonista bastante negativa. De fato,
Epicuro defendeu a vivéncia do prazer do instante, mas so-
bretudo do instante de convivéncia com os amigos. Segundo
o filésofo: “De todas as coisas que nos oferece a sabedoria
para a felicidade de toda a vida, a maior é a aquisicdo da
amizade. (EPICURO apud ALVES, 2000, p. 142)

Na tradicdo romana a vivéncia do tempo que foge a ca-
da instante foi cantada por Horacio numa ode que se tornou
referéncia na literatura ocidental. Trata-se da famosa “Ode a
Leuconoe”, em que o eu lirico, consciente da passagem do
tempo, convida a amada a curtir dos prazeres da vida en-
quanto os dois sdo jovens. A leitura do poema nos revela o
quanto esta postura influenciou poetas posteriores?.

3 A temética do convite amoroso, diretamente ligado & passagem do
tempo, é estudado por Candido (1992) num ensaio intitulado “As
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Na idade média europeia, em que a tradicdo crista-
catdlica se tornou dominante, um filésofo refletiu de modo
agudo sobre o tempo, exprimindo a dificuldade de expressar
uma concepgéo clara sobre o tema. Trata-se de Santo Agosti-
nho, que afirmou:

Que &, pois, o tempo? Quem poderd explicd-lo clara e
brevemente? Quem podera apreender, mesmo s6 com
o pensamento, para depois nos traduzir por palavras o
seu conceito? E que assunto mais familiar e mais bati-
do nas nossas conversas do que o tempo? Quando dele
falamos, compreendemos o que dizemos. Compreen-
demos também o que nos dizem quando dele nos fa-
lam. O que é, por conseguinte, o tempo? Se ninguém
mo perguntar, eu sei; se o quiser explicar a quem me
fizer a pergunta, ja ndo sei (AGOSTINHO, 1999, p.322)

A dificuldade apontada pelo filésofo permanece atual,
mesmo diante do grande desenvolvimento das ciéncias e da
reflex@o filosofica. Sentimos o tempo e sua passagem no pla-
no individual, psicolégico, mas explicd-lo é por demais pro-
blemaético. No entanto, através da literatura, e da poesia em
particular, é possivel ter uma experiéncia mais palpavel.

Passemos, a seguir, & leitura dos poemas selecionados,
dando inicio a nossa vivéncia e posterior indicagdo de proce-
dimentos metodolégicos possiveis de serem utilizados em
sala de aula.

Anchieta, Gregoério, Gonzaga

A poesia de José de Anchieta foi pouco estudada por
nossa critica e tradicdo historiografica. No geral o poeta é

rosas e 0 tempo”. Nesse estudo o critico além de poetas franceses,
como Villon e Ronsard, e de lingua inglesa, cita também a lira de
Gonzaga que estudamos abaixo.
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considerado um pedagogo, isto €, langou méo da literatura
para fins catequéticos. Importa saber se, nesta poesia, o inves-
timento estético assume qualidades que se sobrepujem ao
desejo de catequisar. Seus temas sdo predominantemente
voltados para os valores cristdos/catblicos, como o proprio
titulo dos poemas revelam: “A santa Inés”, “Do santissimo
sacramento”, dentre outros.

Por outro lado, o leitor poderd encontrar nestes poe-
mas inquietacdes bastante atuais, como se percebe no poema
abaixo:

Em Deus, meu criador

Nao hé cousa segura.
Tudo quanto se vé

se vai passando.

A vida ndo tem dura.
O bem se vai gastando.
Toda criatura

passa voando.

Em Deus, meu criador,
estd todo meu bem

e esperanca,

meu gosto e meu amor
e bem-aventuranga.
Quem serve a tal Senhor
nao faz mudanca.

Contente assim, minha alma,
do doce amor de Deus

toda ferida,

o mundo deixa em calma,
buscando a outra vida,

na qual deseja ser

toda absorvida.

Do pé do sacro monte
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meus olhos levantando

ao alto cume,

vi estar aberta a fonte

do verdadeiro lume,

que as trevas do meu peito
todas consume.

Correm doces licores
das grandes aberturas
do penedo.
Levantam-se o0s errores,
levanta-se o degredo

e tira-se a amargura

do fruto azedo!

O poema estrutura-se em cinco estrofes de versos que
apresentam ritmo variado. O tema estrutura-se do seguinte
modo: na primeira estrofe temos a consciéncia da passagem
do tempo. Os verbos no gertndio revelam que o instante
estd passando e a afirmacdo “A vida ndo tem dura” reforca
que o eu lirico estd convencido da inexorabilidade do tempo.
Diante desta questao as atitudes podem ser as mais diversas:
desencanto, desejo de viver ardentemente o instante ou ainda
a busca de um apoio para néo cair no niilismo. A atitude do
poeta é a de quem acredita que existe salvacdo “Em Deus
meu criador”. Na visdo do eu lirico, um contraste entre o
mundo, em que tudo passa e Deus - pois quem o serve “néo
faz mudancga”, conforme afirma na segunda estrofe. Ja a ter-
ceira estrofe revela-nos que a alma busca “a outra vida/na
qual deseja ser/ toda absorvida.” As demais estrofes vdo con-
jugando mais argumentos para a confianca exposta na se-
gunda. As imagens do “sacro monte”, onde se vé “aberta a
fonte/do verdadeiro lume” (quarta estrofe), e também as
imagens dos “doces licores” que tira “amargura/ do fruto
azedo” (ultima estrofe), reforcam a ideia que percorre o poe-
ma: para fugir da dor de viver, de ver o tempo absorver tudo,
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s6 a confianca em Deus. Como se observa, ha uma ideologia
religiosa que preside o poema. O poema, embora num con-
texto colonial, em que Igreja e Estado formavam um grande
poder, apresenta um viés que foge do mero catecumenato,
uma vez que a questdo do tempo interessa sempre a qualquer
ser humano de qualquer época, independente do modo como
cada um enfrenta as tensdes por ele geradas.

O segundo poema a ser discutido estd posto num con-
texto diverso, embora seja 0 mesmo pais e em tempos ndo tdo
distantes um do outro. A perspectiva aqui ndo é religiosa,
mas, como “titulo” anuncia, hd um tom moralizador diante
da inconstincia. Por outro lado, na poesia produzida na época
denominada modernamente de barroca, a religido - sobretu-
do a problematica da fé - esta sempre presente ou como pano
de fundo. A leitura do poema se faz indispensavel.

MORALIZA O POETA NOS OCIDENTES DO SOL
A INCONSTANCIA DOS BENS DO MUNDO

Nasce 0 Sol, e ndo dura mais que um dia,
Depois da Luz se segue a noite escura,
Em tristes sombras morre a formosura,
Em continuas tristezas a alegria.

Porém, se acaba o Sol, por que nascia?

Se é t3o formosa a Luz, por que ndo dura?
Como a beleza assim se transfigura?
Como o gosto da pena assim se fia?

Mas no Sol, e na Luz falte a firmeza,
Na formosura nio se dé constancia,
E na alegria sinta-se tristeza.

Comeca o mundo enfim pela ignorancia,
E tem qualquer dos bens por natureza
A firmeza somente na inconstancia.



Literatura e Ensino: aspectos metodolégicos e criticos | 47

O soneto de Gregério tem uma estrutura bastante signi-
ficativa. Também ele comeca constatando que tudo muda
rapidamente. As imagens cunhadas na primeira estrofe séo
da natureza: o sol, a noite escura e as consequéncias desse
passar desenfreado: a formosura morre em tristes sombras
(verso invertido) e a alegria em continuas tristezas. Noutras
palavras, o poeta estd consciente de que a beleza e a formosu-
ra sdo passageiras. A segunda estrofe tem um carater interro-
gativo. Esta marca confere um tom problematizador ao poe-
ma e revela uma atitude ndo pacificada. A terceira estrofe
reforca os tracos dos seres, para, na quarta estrofe, surgir o
tom moralizador: o ser humano revela “firmeza somente na
inconstéancia”. O carater das coisas - serem passageiras - ndo
favorece uma pratica digamos superior. A tnica coisa que €
firme é a inconstancia. Certamente pode-se pensar aqui em
algo sobre a realidade social da época que o poeta tanto criti-
cou. Observa-se portanto, que a consciéncia da passagem do
tempo serve para uma abordagem de carater moralista, como
no fundo costuma ser toda obra dos grandes poetas e escrito-
res satiricos.

Passemos pois, ao terceiro poema, a Lira XIV, do poe-
ta drcade Tomés Antoénio Gonzaga. Sua Lira traz uma outra
realidade, agora ligada & experiéncia amorosa. A fonte do
poeta, embora com muitas idiossincrasias, € Horarcio e sua
Ode ja referida. Também aqui a leitura se torna necessaria.

Minha bela Marilia, tudo passa

Minha bela Marilia, tudo passa;

a sorte deste mundo é mal segura;
se vem depois dos males a ventura,
vem depois dos prazeres a desgraca.
Estdo os mesmos deuses

sujeitos ao poder impio Fado:
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Apolo ja fugiu do Céu brilhante,
jé foi Pastor de gado.

A devorante méo da negra Morte

acaba de roubar o bem, que temos;

até na triste campa ndo podemos

zombar do brago da inconstante Sorte:

qual fica no sepulcro,

que seus avés ergueram, descansado;

qual no campo, e lhe arranca os brancos ossos
ferro do torto arado.

Ah! enquanto os Destinos impiedosos
ndo voltam contra nés a face irada,
facamos, sim, facamos, doce amada,
0s nossos breves dias mais ditosos.
Um coragéo que, frouxo,

a grata posse de seu bem difere,

a si, Marilia, a si préprio rouba,

e a si proprio fere.

Ornemos nossas testas com as flores,

e facamos de feno um brando leito;
prendamo-nos, Marilia, em laco estreito,
gozemos do prazer de sdos amores.
Sobre as nossas cabecas,

sem que o possam deter, o Tempo corre;
e para nds o tempo, que se passa
também, Marilia, morre.

Com os anos, Marilia, o gosto falta,
e se entorpece o corpo ja cansado;
triste, o velho cordeiro esta deitado,
e o leve filho, sempre alegre, salta.
A mesma formosura

¢é dote que s6 goza a mocidade:
rugame-se as faces, o cabelo alveja,
mal chega a longa idade.
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Que havemos de esperar, Marilia bela?
que vao passando os florescentes dias?
As glérias que vém tarde, j& vém frias,

e pode, enfim, mudar-se a nossa Estrela.
Ah! ndo, minha Marilia,

aproveite-se o Tempo, antes que faca

o estrago de roubar ao corpo as forgas,

e ao semblante a graga.

A lira de Gonzaga é grande e traz imagens as mais di-
versas. Diferentemente de Anchieta e Gregoério, o poema bus-
ca na mitologia grega suas referéncias centrais. Aqui também
nomeia-se a Morte como a grande presenga, a grande amea-
¢a, podemos dizer. A passagem do tempo estd ligada a t6pica
do convite amoroso. Ndo ha no poema a preocupagédo de ofere-
cer uma saida religiosa, como em Anchieta ou de fazer uma
critica a sociedade, como em Gregoério. A consciéncia da fu-
gacidade do tempo leva ao convite amoroso, ao carpe diem:

Facamos, sim facamos, doce amada,
Os nossos dias mais ditosos (E - 3)

Ornemos nossas testas com as flores,
e facamos de feno um brando leito;
prendamo-nos, Marilia, em laco estreito,
gozemos do prazer de sdos amores. (E -4)
Ah! N3o, minha Marilia
Aproveite-se o Tempo, antes que faca
O estrago de roubar ao corpo as forgas,

E ao semblante a graca. (E - 6)

Os fragmentos destacados, além de apontarem a filia-
¢do Horaciana, revelam que o poeta usa a fugacidade do
tempo como argumento para viver o prazer amoroso. Esta
perspectiva é bastante diversa das anteriores, sobretudo, di-
verge da visdo cristd que pregava a castidade.
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Vérios outros aspectos poderiam ser abordados numa
perspectiva comparativa entre os trés poemas. Por exemplo,
as diferencas formais - tipos de estrofes, de versos, imagens
recorrentes, sonoridade, etc. Também pode-se atentar para os
tragos que os poemas ostentam de seus respectivos estilos de
época. Os topicos levantados podem servir de orientagdo
para o trabalho em sala de aula, ndo de roteiro para aula ex-
positiva. Antes, deveriam servir para, ao se levar o poema
aos leitores, formular questdes ou instigar para que observa-
rem mais detidamente os poemas e irem descobrindo as
aproximagdes e diferencas, conforme apontaremos mais adi-
ante.

No préximo tépico vamos trabalhar a temaética do tem-
po em mais trés poetas, agora de perspectiva bem diferente
dos poetas estudados até aqui. Outros poemas, outros poetas,
outro tempo: tudo isto redundard em novos modos e novas
perspectivas de vivenciar o tempo.

Gongalves Dias, Raimundo Correia, Alphonsus de
Guimaraes

O nosso romantismo nos legou uma rica producdo poé-
tica, estudada sob diferentes perspectivas. No entanto, a te-
matica do tempo nao foi observada pela nossa tradi¢do criti-
ca. Destaco o poema “Leito de folhas verdes”, de Gongalves
Dias, em que o tempo comparecer de modo singular, como se
pode ver a seguir:

Leito de folhas verdes
Gongalves Dias

Por que tardas, Jatir, que tanto a custo
A voz do meu amor moves teus passos?



Literatura e Ensino: aspectos metodoldgicos e criticos | 51

Da noite a viragdo, movendo as folhas,
J& nos cimos do bosque rumoreja.

Eu sob a copa da mangueira altiva
Nosso leito gentil cobri zelosa

Com mimoso tapiz de folhas brandas,
Onde o frouxo luar brinca entre flores.
Do tamarindo a flor abriu-se, ha pouco,
Ja solta o bogari mais doce aroma!
Como prece de amor, como estas preces,
No siléncio da noite o bosque exala.
Brilha a lua no céu, brilham estrelas,
Correm perfumes no correr da brisa,

A cujo influxo mégico respira-se

Um quebranto de amor, melhor que a vida!
A flor que desabrocha ao romper d'alva
Um s6 giro do sol, ndo mais, vegeta:

Eu sou aquela flor que espero ainda
Doce raio do sol que me dé vida.

Sejam vales ou montes, lago ou terra,
Onde quer que tu vas, ou dia ou noite,
Vai seguindo ap6s ti meu pensamento;
Qutro amor nunca tive: és meu, sou tua!
Meus olhos outros olhos nunca viram,
Nao sentiram meus labios outros labios,
Nem outras maéos, Jatir, que ndo as tuas
A arazéia na cinta me apertaram.

Do tamarindo a flor jaz entreaberta,

Ja solta o bogari mais doce aroma
Também meu coracio, como estas flores,
Melhor perfume ao pé da noite exala!
Nao me escutas, Jatir! nem tardo acodes
A voz do meu amor, que em v&o te chama!
Tupa! 14 rompe o sol! do leito inttil

A brisa da manha sacuda as folhas!

O tempo da espera é quase sempre carregado de ansie-
dade. No poema de Gongalves Dias, o eu lirico feminino pre-
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para o “leito gentil” para aguardar o amado, se inicia ja com
uma certa aflicdo: “Por que tardas, Jatir, que tanto a custo/ A
voz do meu amor moves teus passos? ” Quem interroga so-
bre a auséncia revela ansiedade, incerteza. Uma peculiarida-
de do poema é que o tempo da espera, de natureza psicologi-
ca, manifesta-se em consondncia com o tempo fisico, da noite
que se vai. Os indicios de que o tempo estd se esvaindo e o
Jatir ndo chega estd presente na natureza: a) A viragdo da
noite “movendo as folhas,/ J& nos cimos do bosque rumore-
ja.” b) “Do tamarindo a flor abriu-se, ha pouco,/ J& solta o
bogari mais doce aroma!” c) “A flor que desabrocha ao rom-
per d'alva/ Um s6 giro do sol, ndo mais, vegeta:” d) “Do ta-
marindo a flor jaz entreaberta,/ Ja solta o bogari mais doce
aroma”; e e) “A brisa da manha sacuda as folhas!”. Como se
observa, através da natureza marca-se a passagem do tempo
e o desencanto da india que espera seu Jatir. A opcdo por
uma marcacdo do tempo lancando méao de imagens da natu-
reza - a flor que se abriu e se fechou; o aroma que brota das
flores e se dissipa, dentre outras imagens, casa-se bem com a
proposta roméntica de representar a natureza como uma es-
pécie de estado de espirito do eu lirico. E o fato de se estar
trazendo uma cena em que as “personagens” sdo indigenas,
que ndo tinham acesso a medi¢do de hora pelos relégios que
conhecemos, casa-se bem com cena lirica criada pelo poeta.
Antonio Candido (2006, p. 411) considera este poema uma
“obra-prima” do lirismo roméntico. Comentando a estrutura
do texto, afirma: “As quatro estrofes iniciais tragam o quadro
natural; as trés seguintes o abandonam, para que o pensa-
mento divague; as duas finais reintroduzem o quadro natu-
ral, ja alterado pelo passar das horas, que conduziram a espe-
ra infrutifera da noite a madrugada.” Ndo se pode esquecer o
gosto pelo ruastico, a “fuga” de uma ambientacdo citadina,
burguesa que se projeta no poema.
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Outro importante poema em que a presenca do tempo
se faz sensivel é o conhecido “As pombas,”, do denominado
poeta Parnasiano Raimundo Correia.

As pombas
Raimundo Correia

Vai-se a primeira pomba despertada...

Vai-se outra mais... mais outra... enfim dezenas
De pombas vao-se dos pombais, apenas

Raia sanguinea e fresca a madrugada...

E a tarde, quando a rigida nortada

Sopra, aos pombais de novo elas, serenas,
Ruflando as asas, sacudindo as penas,
Voltam todas em bando e em revoada...
Também dos coragdes onde abotoam,

Os sonhos, um por um, céleres voam,

Como voam as pombas dos pombiais;

No azul da adolescéncia as asas soltam,
Fogem... Mas aos pombais as pombas voltam,
E eles aos coracBes no voltam mais...

O caréter descritivo preside a construgdo do poema: na
primeira estrofe temos a partida das pombas do pombal ao
amanhecer (“raia sanguinea e fresca a madrugada...); na se-
gunda, o retorno das pombas, agora “serenas”, “Voltam to-
das em bando e em revoada”. As duas cenas servirdo para
reflexdo posterior, sobre a passagem do tempo. Mas de que
tempo? O tempo dos sonhos (0 “azul da adolescéncia”), que
“um por um, céleres voam,/ como voam as pombas dos
pombais” e o tempo talvez da maturidade ou da velhice (o
poema ndo diz explicitamente, mas estd implicito a tarde co-
mo metafora da velhice) em que os sonhos de outrora néo
mais retornam. O tom, portanto, é pessimista, um tanto de-
sencantado. E como se o tempo carregasse os sonhos - meté-
fora de realizagbes de desejos, de conquistas, enfim, de felici-



54 | vivéncias do Tempo...

dade. Algumas palavras e expressdes revelam um certo pre-
ciosismo parnasiano (embora pouco e ndo prejudique a com-
preensdo do poema), como “raia sangufnea”, “rigida norta-
da”.

A passagem do tempo estd posto de modo singular no
importante poema “Cisnes Brancos” do poeta simbolista Al-
phonsus de Guimaraes.

Cisnes Brancos

Alphonsus de Guimaries

O cisnes brancos, cisnes brancos,
Porque viestes, se era tdo tarde?
O sol ndo beija mais os flancos
Da Montanha onde mora a tarde.

O cisnes brancos, dolorida
Minh’alma sente dores novas.
Cheguei a terra prometida:

E um deserto cheio de covas.

Voai para outras risonhas plagas,
Cisnes brancos! Sede felizes...
Deixai-me s6 com as minhas chagas,
E s6 com as minhas cicatrizes.

Venham as aves agoireiras,
De risada que esfria os 0ssos...
Minh’alma, cheia de caveiras,
Estd branca de padre-nossos.

Queimando a carne como brasas,
Venham as tentac¢Ses daninhas,
Que eu lhes porei, bem sob asas,
A alma cheia de ladainhas.
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O cisnes brancos, cisnes brancos,
Doce afago da alva plumagem!
Minh’alma morre aos solavancos
Nesta medonha carruagem...

Quando chegaste, os violoncelos
Que andam no ar cantaram no hinos.
Estrelaram-se todos os castelos,

E até nas nuvens repicaram sinos.

Foram-se as brancas horas sem rumo,
Tanto sonhadas! Ainda, ainda

Hoje os meus pobres versos perfumo
Com os beijos santos da tua vinda.

Quando te foste, estalaram cordas

Nos violoncelos e nas harpas...

E anjos disseram: — N&o mais acordas,
Lirio nascido nas escarpas!

Sinos dobraram no céu e escuto
Dobres eternos na minha ermida.

E os pobres versos ainda hoje enluto
Com os beijos santos da despedida

O apelo simbélico pode logo ser depreendido pela lei-
tura: esses cisnes sdo cisnes mesmo ou simbolizam alguma
coisa? Cada leitor deverd enfrentar esta questdo. Possivel-
mente alguns elementos de temporalidade possam ajudar
nesta empreitada. O carater vocativo esta presente em vérios
momentos do poema e ora iniciam uma interrogagdo (“O
cisnes brancos, cisnes brancos, / Porque viestes, se era tdo
tarde?”) ou informacao sobre o estado do eu lirico (“O cisnes
brancos, dolorida/ Minh’alma sente dores novas.”). O tempo
comparece em vérios indicadores, como “se era tdo tarde”,
“cheguei a terra prometida”, “Foram-se as brancas horas sem
rumo, / Tanto sonhadas!”, “os beijos santos da despedida.”,
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dentre outras. A situa¢do representada, portanto, traz o de-
sencanto de quem parece ter esperado (os cisnes brancos)
algo que s6 chegou no momento final da vida. Dai o sujeito
declinar da aproximacio e, melancolicamente, aceitar a fini-
tude. O tom do poema, portanto, é de desencanto. Uma leitu-
ra das imagens voltadas para o desencanto ajuda a entrar na
tonalidade construida pelo poeta.

Os trés poemas deste segundo bloco ndo trazem a te-
matica do tempo de modo explicito. Como se viu, ele se reve-
la em determinadas situa¢des ou mostra suas consequéncias
sobre os seres. A perda dos sonhos, a impossibilidade de
conviver com os “cisnes brancos” que chegam na hora do
ocaso. O tempo, portanto, deixa suas marcas de modos diver-
sos. A comparacdo entre os poemas deste segundo bloco e
entre os dois blocos nos ddo uma ideia da riqueza da teméti-
ca, do modo como a vivéncia do tempo imprime suas marcas
sobre os sujeitos em diferentes épocas.

Discutindo o tempo: roteiro para algumas aulas

Um primeiro passo poderia ser levantar, entre os proé-
prios alunos, a concepc¢édo que eles tém do tempo. O tempo
para uma crianca, para um jovem e para um adulto sdo enti-
dades bem diversas. Sabemos pelos estudos de psicologia (e
também pela convivéncia com elas) que a crianga vive o tem-
PO NO seu agora, sem preocupagdo com o que vird ou com o
que passou. F no brincar que ela revela mais intensamente o
seu modo de viver o tempo. J4 o jovem tende a projetar o
tempo - ou as realizagbes que comega a esbocar para a vida -
para o futuro. O desejo de liberdade, por exemplo, leva-o a
querer completa maioridade, poder ser dono de seu destino.
Nada disso ocorre de modo absoluto. H4 sempre variagdes,
mas, no geral, é assim que se vive nesta fase da vida. A idade
adulta traz a preocupagédo, a necessidade do planejamento do
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tempo entre o trabalho, o lazer, o cultivo de um esporte e
tantas outras tarefas. Depois, vem a constatagdo de que tudo
passou muito rdpido... E quando chega a velhice, quase sem-
pre o olhar volta-se para o passado, muitas vezes de modo
idealizador.

Como nos colocamos diante do tempo? O que é o tem-
po para o jovem? O grupo social a que pertence, o tipo de
escola que frequenta tudo isto pode gerar peculiaridadesna
visdo do tempo. Colocar esta discussado e pedir que indiquem
cangdes que conhecem, versos, ditos, etc.

O segundo passo seria colocé-los diante de uma antolo-
gia e passar a leitura e releitura dos poemas (ndo precisa ser
s6 poemas, pode-se também levar cronicas, contos, reflexdes
filosoficas, etc). Além dos trés poemas comentados, poderia
entrar nesta antologia: “Oracdo ao tempo”, de Caetano Velo-
so, “Tempo rei”, de Gilberto Gil, “O tempo”, de Méario Quin-
tana e “Retrato”, de Cecilia Meireles.

Iniciar um trabalho com a mdusica, entre jovens, ajuda a
“quebrar o gelo” que a seriedade do tema pode gerar. Ouvir,
cantar junto, depois ler a letra, dizer que versos ou fragmen-
tos se destacam poderia ser o procedimento inicial de traba-
lho com a poesia. Estimular para que falem o maximo, expo-
nham seus pontos de vista. Ouvir, mediar, evitar expor ou
explicar os poemas e sobretudo, dar ligdes. Deixar que se
aproximem ao maximo do texto. E se a turma ¢é timida ou
desacostumada a este procedimento, instigar, perguntar.
Apos esta fase, pode se passar a uma outra, agora um pouco
mais sistematica. Fica aberta a possibilidade de trabalho junto
com profissionais de musica e de filosofica - pelo viés temati-
co.

Terceiro passo seria: tentar levar os leitores a comparar
os textos e levantar aspectos que os aproximam e que os dife-
renciam. Por exemplo, a temaética seria o grande eixo. Mas
como Quintana vé o tempo? O que hd de peculiar neste
olhar? Pedir para observarem as imagens de que poetas e
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poetisas lancam mdo e tentar interpreta-las - atribuir a elas
um sentido dentro do contexto em que se encontram. Atentar
para o vocabulario: por exemplo, “Retrato”, de Cecilia Meire-
les, atentar para a adjetivagdo e, sobretudo, para a imagem
final. Algum dos textos apresenta um viés melancélico ou
eufdrico? Que outros temas estdo acoplados ao tema central
do tempo? Retornar aos trés poemas comentados e observar
o que os diferenciam destes tdltimos indicados. Que conclu-
sdes podem ser retiradas? Atentar para a forma dos poemas:
quais apresentam uma maior liberdade - na construcdo dos
versos, na disposicdo das palavras na folha, etc. Qual o tom
predominante no poema? Poder-se-ia falar de um viés me-
lancdlico, ou reflexivo, ou irdnico, ou cético? As vérias leitu-
ras em voz alta poderdo ajudar a observar o tom predomi-
nante no poema.

A possibilidade de trabalhar um tema ao longo do
tempo ajuda a pensar a literatura numa perspectiva menos
ortodoxa, menos fechada numa caracterizacdo que exalta
mais a diferenca do que a proximidade. Por exemplo, os trés
poemas do segundo bloco tém em comum, além da temética,
a preferéncia pelo verso decassilabo, presente também no
poema de Gregoério de Matos e Claudio Manoel da Costa.
Pode-se, portanto, vivenciar a leitura literaria a partir de vé-
rias perspectivas. E se o professor buscar novos caminhos
para a vivéncia do poema, poderé contribuir para a formacao
de leitor mais aberto a poesia, e menos fechado no universo
da classificacio.

Concluindo
Este modo de abordagem podera favorecer uma expe-

riéncia de leitura mais independente - tanto em relacdo ao
livro didatico quanto do professor. O papel do professor,
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portanto, seria o de mediador, no sentido abordado por Miche-
le Petit (2008):

Se a pessoa se sente pouco a vontade em aventurar-se
na cultura letrada devido a sua origem, ao seu distan-
ciamento dos lugares do sabet, a dimensédo do encon-
tro com um mediador, das trocas, das palavras “ver-
dadeiras”, é essencial. (PETIT, 2008, p. 154)

Essa postura do professor precisa ser aprendida a cada
momento, uma vez que somos formados para ensinar um
contetudo, ndo para ajudar o(a) outro(a) a ter uma experiéncia
de leitura que o habilite a caminhar sozinho. E muito comum
o aluno esperar a tltima palavra do professor. De fato, diante
do percurso interpretativo o que existe sdo adequagdes mais
ou menos afinadas com o texto. Neste sentido, a reflexdo de
Iser (1999, p. 10 e 11), pode funcionar quase como uma ma-
xima:

E que a leitura s6 se torna um prazer no momento em
que nossa produtividade entra em jogo, ou seja, quan-
do os textos nos oferecem a possibilidade de exercer
nossas capacidades. Sem davida hé limites de toleran-
cia para essa produtividade; eles sio ultrapassados
quando o autor nos diz tudo claramente ou quando o
que esté sendo dito ameaga dissolver-se e tornar-se di-
fuso; nesse caso, o tédio e a fadiga representam situa-
¢Oes-limite, indicando em principio o fim de nossa par-
ticipagdo.

Nosso intuito nesta comunicacdo é apontar um cami-
nho menos fechado, como o que predomina nos livros didati-
cos. Ele podera e devera ser ampliado, modificado, ter partes
suprimidas, etc. Os tempos ndo devem mais ser apenas o de
apontar problemas. Mais do que nunca é preciso arriscar e

-apontar caminhos, sempre consciente de seus limites.
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VIVENCIAS COM A POESIA EM SALA DE
AULA: UMA EXPERIENCIA COM ALUNOS
DO ENSINO FUNDAMENTAL

Vaneide Lima Silva
UEPB

CONSIDERACOES INICIAIS

Um problema que se coloca para o professor que atua
no nivel bésico, sobretudo a partir do sexto ano é o da esco-
lha de poemas a serem levados para sala de aula, bem como a
dificuldade de indicar livros de poemas para leitura. No 4m-
bito de outros géneros literarios, como a narrativa de ficgdo,
ha uma diversidade de obras de qualidade estética reconhe-
cida que facilita a indicagdo. Ndo queremos aqui defender
uma poesia para adolescente, embora o mercado ja venha
investindo neste viés. Enfrentar esta questdo pressupde, do
ponto de vista da critica, ler com atencéo e rigor os livros de
poemas voltados para o leitor adolescente. Ao enfrentar este
desafio, a critica estard dando sua contribuicdo para a pra-
tica da leitura, sobretudo, apontando valores e limites destas
obras. O horizonte que se deve ter é o de que a leitura litera-
ria é fundamental para uma formagdo humana adequada e
para este trabalho de formagdo se deve oferecer obras de qua-
lidade estética reconhecivel.

Ao deixar de lado o nivel de construcdo dos poemas,
atendo-se apenas aos contetidos transmitidos, os poetas cor-
rem o risco de acabarem n&o contribuindo para uma forma-
cdo estética e humana a que o leitor tem direito, ja que, se-
gundo Eliot (19XX, p. 29) a poesia “amplia nossa consciéncia
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e apura nossa sensibilidade”, razdes suficientes para exerci-
tarmos a sua leitura. Além disso, ndo devemos deixar de
lembrar do prazer que a leitura de um poema proporciona e
isso acontece porque enquanto literatura, a poesia tem seu
fim em si mesma, ou seja, ela se fundamenta em um jogo em
torno da linguagem, das ideias e das formas, conforme de-
fende Bordini (1996, p. 8): “a experiéncia do poema propicia o
alargamento dos contetidos da consciéncia por uma prazero-
sa tomada de posse do desconhecido, suscitada pelo desafio
das formas e das idéias”. A autora acredita, portanto, que o
contato da crianga e, por extensao, do adolescente com a poe-
sia pode possibilitar vivéncias diferentes das que tém vazado
em seu ambiente familiar, linguistico e social. O prazer que o
texto poético suscita advém do modo como sdo organizados
os elementos responsaveis pela poeticidade do poema. Ou
seja, a beleza do texto pode advir do inusitado criado pela
utilizagdo de uma palavra em um contexto inesperado, de
uma imagem ou ritmo que faz despertar uma lembranca
adormecida, enfim, do modo especifico com que o poeta joga
com a linguagem, condicionando a recepgéo.

O livro didético, e, por extenséo, o professor, falha mui-
tas vezes por ndo conseguir fazer um aproveitamento ade-
quado do caréter lidico da poesia, esquecendo-se de que o
ensino de literatura, sobretudo nos niveis iniciais, deve pos-
sibilitar o prazer estético. Para isso, consideramos indispen-
savel o aproveitamento de questdes que valorizem os aspec-
tos inerentes ao texto poético, os quais devem ser explorados
de modo a levar o aluno a perceber a beleza e, conseqiiente-
mente, descobrir o prazer de ler poesia.

De um modo geral, 1é-se na escola para cumprir uma
obrigacéo, realizar uma tarefa. A escola parece que ainda nao
se deu conta de que tem papel fundamental na formacao do
leitor literario e que, para isso, precisa deixar de lidar com a
palavra-arte como se ela fosse meramente palavra-
informacao. E preciso esclarecer que ensinar literatura néo se
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resume a apresentar conceitos operatorios que tragam em si
solugdes de “como fazer”, conforme chama a atencdo Gebara
(1994). A literatura, afirma a autora, “e nosso caso a poesia,
ndo serve para se fazer algo” (p. 154). Compreendemos, por-
tanto, que a poesia ndo tem uma finalidade pratica, objetiva,
ou ainda, ndo visa & mera aplicacdo de contetidos programé-
ticos, conforme a escola a utiliza. Sobre a abordagem da lite-
ratura em sala de aula, vale a pena lembrar o ponto de vista
de Lajolo (2002, p.51):

E fundamental que exercicios e atividades trabalhem
elementos do texto que contribuam para um relacio-
namento mais intenso dos alunos com aquele texto
particular e que, como uma espécie de subproduto da
atividade ou do exercicio, fique inspiracdio e caminho
para o inter- relacionamento daquele texto com todos
os outros conhecidos daquele leitor e - licio maior - a
intuicdo da quase infinita interpretabilidade da lin-
guagem de que os textos sdo constituidos. E exatamen-
te no exercicio dessa reinterpretabilidade que cada lei-
tor, assenhorando-se do texto, torne-se sujeito de sua
leitura, espécie de reescrita significante daquilo que o
autor, ao escrever, deixou como aquele siléncio ao
qual Drummond sugere que se pergunte: trouxeste a
chave?

E interessante observar que o modo de ler é também
um modo de produzir sentidos. No caso da leitura do texto
literario, o que acontece é que a focalizacdo da mensagem
textual costuma ser o tnico aspecto a ser contemplado pelo
professor, ficando de lado a atengdo ao modo como o texto
foi organizado. O resultado é uma abordagem limitada, que
minimiza o relacionamento do leitor com o texto, que, por
sua vez, perde sua virtualidade estética.

E preciso estar atento ao mercado editorial, observando
criticamente a qualidade estética dos textos poéticos que
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comparecem nos manuais didaticos, o tratamento dispensado
aos mesmos, bem como ter clareza do tipo de leitor que se
quer formar. A escola propde que uma das metas a atingir é
que o aluno compreenda a leitura em suas diferentes dimen-
sdes ~ o dever de ler, a necessidade de ler e o prazer de ler.
Isto &, alids, o que estd determinado nos Pardmetros Curricula-
res Nacionais que orientam o ensino fundamental. Procurando
seguir essas orientagdes, propusemos uma experiéncia de
leitura de poesia com alunos do nono ano do turno da ma-
nha de uma escola ptiblica do municipio de Campina Gran-
de, que se chamou “Vivéncias Poéticas na Escola”, da qual
destacamos o relato que passamos a descrever a seguir. Tra-
tam-se de dois encontros em que se buscou provocar e ouvir
0 posicionamento dos alunos em tornos dos poemas lidos,
conduzindo-os a uma interacdo necessaria no ato da leitura,
fazendo dessa atividade um momento de prazer e reflexdo,
afinal, a preocupacdo ao realizarmos as “Vivéncias” foi
também conduzir os alunos a um encontro afetivo com a
poesia. Vamos aos relatos. Antes, esclarecemos que os alu-
nos citados ao longo do relato tiveram seus nomes alterados
para nomes ficticios como forma de preservar as suas iden-
tidades.

Poesia e sociedade

O momento das “Vivéncias Poéticas na Escola” que
passamos a relatar buscou oferecer aos alunos uma aproxi-
magdo minima com a poesia, privilegiando a leitura e a apre-
ciagdo de poemas do nosso cotidiano. Objetivamos perceber o
senso critico dos discentes, procurando verificar se os mes-
mos conseguiriam identificar problemas ou questdes sociais
que estdo postas nos poemas “Dois e dois: quatro”, de Fer-
reira Gullar e “Meninos Carvoeiros”, de Manuel Bandei-
ra, bem como verificar se os alunos perceberiam diferencas



Literatura e Ensino: aspectos metodoldgicos e criticos | 65

estéticas no modo como os autores discutem questdes da so-
ciedade. Esse encontro foi realizado no dia 14 de outubro de
2008, com duragéo de duas aulas.

Como motivacdo para a apreciagdo dos poemas, orien-
tamos uma atividade de leitura em grupo de algumas maté-
rias e reportagens com tematica idéntica a focalizada nos po-
emas que seriam lidos naquela aula. Cada grupo, depois de
receber a matéria e fazer a leitura, deveria apresentar o
texto lido, identificando titulo, autor e o problema social ex-
posto ou discutido. Eram matérias sobre preconceito racial,
menino de rua, drogas, abandono e trabalho infantis, além de
violéncia social e outras questdes de exclusdo, das quais des-
tacamos as seguintes: “Trabalho Infantil”, presente no livro
didatico de Santos (2002); “A fome segundo Magda Regina”,
retirada da revista Epoca, de dezembro de 2003; “Uma chance
para o futuro”, que comparece na Nova Escola, de julho de
2006 e “O barato legal”, retirada da Veja, de setembro de
2000.

Os grupos demonstraram empenho nessa atividade, as-
segurando-nos a possibilidade de que, se bem motivados,
temos condi¢des de formar leitores mesmo diante de cir-
cunstancias adversas com as que nos defrontamos. E necessé-
rio incentivo e a consciéncia, no caso da leitura de poesia, de
que ndo precisa ou ndo vai se atingir cem por cento dos alu-
nos. Houve dispersdo e ndo tinha como deixar de haver, pois
se tratava de uma turma numerosa, cujos componentes néo
estavam aptos a discutir, debater e interagir entre si e com o
professor. Como as temdticas presentes nos textos eram bas-
tante abrangentes e proximas do cotidiano dos alunos,
sentimos que eles ficavam muito a vontade para falar e se
posicionar a respeito das mesmas, indice claro de que é in-
dispensével conhecer os interesses dos alunos, se quisermos
desenvolver um trabalho de leitura mais significativo. Quan-
to a essa temaética (poesia e sociedade), lembramos que du-
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rante o ciclo de entrevistas com alunos dessa turma uma alu-
na se posicionou da seguinte maneira:

PESQUISADORA: N6s vamos realizar uma expe-
riéncia de leitura de poesia aqui na escola. Que
assuntos que vocé gostaria que os poemas abor-
dassem?

(Siléncio)

PESQUISADORA: Que assunto: se é sobre amor,
se é sobre um tema da realidade, violéncia. Rela-
cionamentos de um modo geral.

ALUNA: Sobre a violéncia

PESQUISADORA: Sobre violéncia? Como vocé
acha que seria um poema sobre violéncia?
ALUNA: Interessante.

PESQUISADORA: Por que interessante?

ALUNA: Porque a violéncia ta muito grande hoje.

O fato de serem textos mais longos fez com que o tem-
po para leitura e apresentacdo dos grupos néao fosse suficien-
te para a apreciagdo dos poemas. Por isso, mesmo tendo
consciéncia de que a parada prejudicaria o ritmo e o anda-
mento da segunda etapa da leitura, tivemos que realizar esse
segundo momento na aula seguinte, especificamente no dia
29 de outubro de 2008.

Como forma de introduzir a leitura dos poemas de Fer-
reira Gullar e Manuel Bandeira, anotamos os titulos dos res-
pectivos poemas desses poetas no quadro, pedimos que a
turma os observasse e, em seguida, perguntamos o que eles
(os titulos) tinham a ver com o assunto focalizado nos textos
do encontro anterior. Também solicitamos que os alunos evi-
denciassem as impressdes que os titulos lhes sugeriam. Dian-
te do titulo do poema de Gullar predominou o siléncio, razéo
pela qual introduzimos o seguinte encaminhamento:
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PESQUISADORA: Sobre que assunto os poemas vdo
tratar, que assunto vocé acha Ana Joaquina, (...) “Dois
e dois: quatro”, Ana Joaquina, sobre que assunto vocé
acha que esse poema do Ferreira Gullar vai tratar?
(...) José, “Dois e dois: quatro” (..) Vamos pensar,
gente!

MARIA: fala da matemaética. PESQUISADORA: Lem-
bra matematica.

MADALENA: Eu acho que ¢ educativo, ndo é profes-
sora! PESQUISADORA: Madalena!

MADALENA: E educativo!

PESQUISADORA: Acha que é educativo, acha que vai
ensinar. Outras idéias! Antonio Marcos, o que acha...
de um texto que tem o titulo “Dois e dois: quatro? O
que vocé acha, Mateus?

MATEUS: “Dois e dois: quatro”, “Dois e dois quatro”...
PESQUISADORA: O que chama a sua atengéo, hein?
O que chama a sua atengéo no titulo, Isaias? Néo lhe
diz nada, ndo? Maria, o que vocé acha, lembra o qué,
gente, além do que ja foi colocado? Joana, o que vocé
acha Joana, “Dois e dois: quatro”? O que o titulo suge-
re a vocé?

Mateus e os outros alunos requisitados ndo apresenta-
ram mais nenhuma sugestdo. Entdo resolvemos observar o
segundo titulo: “Meninos Carvoeiros”. Um aspecto que cha-
mou logo a atengio foi o nivel de envolvimento demonstrado
por um aluno pela atividade: quando citamos o titulo do po-
ema de Bandeira, imediatamente uma adolescente perguntou
0 que era carvoeiro e, antes que nos prontificissemos a res-
ponder, um colega da aluna interfere e declara: “eles traba-
lham fazendo carvdo”. Diante de tal observagdo, parte da
turma logo relacionou o assunto do poema ao tema do traba-
lho infantil que se fazia presente em duas matérias estudadas
anteriormente.

Em rela¢do ao poema de Gullar, percebemos que algu-
mas alunas (0os meninos, especialmente nesse encontro, se
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encontravam inquietos, dispersos e pouco participativos)
apreenderam o significado geral do poema, que expressa a
certeza da fé na vida. Observemos:

Dois e dois: quatro

Como dois e dois sdo quatro sei que a vida vale a
pena embora o pao seja caro e a liberdade peque-
na

Como teus olhos sdo claros e a tua pele, morena
como & azul o oceano e a lagoa, serena

como um tempo de alegria por tras do terror me
acena

e a noite carrega o dia no seu colo de agucena

- sei que dois e dois sdo quatro sei que a vida vale
a pena

mesmo que o pao seja caro e a liberdade, peque-
na.

O sentimento de valorizacdo da vida, que é reiterado no
poema aftravés da repeticdo do verso “sei que a vida vale a
pena”, é logo identificado por Madalena, que é uma das alu-
nas a se manifestar, assim que resolvemos apreciar o texto de
Gullar:

PESQUISADORA: (...) Agora a gente vai opinar, o
que vocés acharam do poema?

MADALENA: Bonito, viu professora, eu gostei! ANA
JOAQUINA: Fala da vida.

PESQUISADORA: Fala da vida. E como ele fala da
vida? Que aspecto da vida, certo? Outros comentérios,
quem mais gostou?

MADALENA: Ele ta dizendo que hé coisas caras,
mas a vida vale a pena.
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A apreensdo desse sentimento por varias adolescentes
nos permite dizer que houve uma assimilacao significativa da
experiéncia que é transmitida pelo poeta. Embora elas néo
tenham apresentado argumentos pautados na estrutura do
poema, por exemplo, pelo fato de serem alunas refratarias,
expressdo utilizada por Pinheiro (2007), j4 mencionada ante-
riormente, o posicionamento delas nos remeteu para Eliot,
que diz que a poesia “é sempre comunicacéo de alguma nova
experiéncia” (op. cit.,, p. 29). O poeta explica que a poesia tem
a ver com a expressdo do sentimento e da emogdo. As alunas
demonstraram ter se identificado com o sentimento explici-
tado pelo eu lirico. E o que sugere a afirmagéo de Ana Joa-
quina: “Mesmo que hé coisas caras, mas a vida vale a pena”.

Interessante observar que Ana Joaquina utiliza o verbo
no tempo presente, numa possivel relagdo do poema a sua
realidade, indice de sua identificacdo com o texto. Essa rela-
¢do da realidade representada no poema com a vivenciada
pela turma talvez justifique o siléncio de grande parte dos
alunos diante do nosso questionamento: ha um sentimento
de valoriza¢do da vida ndo é? Essa realidade ai ndo parece
proxima a vida da gente, lembra a vida da gente? O siléncio
como resposta talvez fosse uma forma de dizer que néo esta-
vam a fim de falar de situacSes dificeis ou que ndo tenham
apreendido o clima de dentincia que perpassa o poema sobre
o cerceamento da liberdade.

Apesar da falta de envolvimento na discussdo do poe-
ma, reflexo de uma pratica pedagégica que ndo possibilita o
debate, observamos nao ter havido desinteresse por sua leitu-
ra, e como ndo quisemos insistir que a turma colocasse suas
impressdes sobre o poema, sugerimos que ouvissem a leitura
oral de “Meninos Carvoeiros”, de Bandeira:
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Os meninos carvoeiros

Passam a caminho da cidade.

- Eh, carvoero!

E v&o tocando os animais com um relho enorme.

Os burros sdo magrinhos e velhos.

Cada um leva seis sacos de carvao de lenha. A ania-
gem é toda remendada.

Os carvoes caem.

(Pela boca da noite vem uma velhinha que os recolhe,
dobrando-se com um gemido.)

- Eh, carvoero!

56 mesmo estas criancas raquiticas

Vao bem com estes burrinhos descadeirados. A ma-
drugada ingénua parece feita para eles... Pequenina,
ingénua miséria!

Adoréaveis carvoeirinhos que trabalhais como se brin-
casseis!

- Eh, carvoero!

Quando voltam, vém mordendo num péo encarvoado,
Encarapitados nas alimérias,

Apostando corrida,

Dancando, bomboleando nas cangalhas como espanta-
lhos [desamparados!]

Apesar de haver planejado uma discussdo em torno do
poema, através do lancamento de questdes de pds-leitura (o
que achou do poema, a leitura confirmou sua impressao so-
bre o titulo, que sentimento a leitura despertou em vocé?),
decidimos preservar o clima lirico que se instaurou apés a
sua leitura oral e saborear a emocdo que sentimos quando
percebemos a troca de olhares comovidos de alguns alunos
ao ouvirem o refrdo do poema: “Eh, carvoero!” Foi impossi-
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vel mensurar o prazer que vivenciamos diante da solicita-
¢do de Mateus, um dos alunos mais jovens da turma: “leia
de novo, professora”. Nossa leitura procurou valorizar os
diminutivos que expressam a dogura e a afetividade dispen-
sada aos “meninos” retratados no poema. Sua realizagéo oral
talvez tenha desencadeado o desejo de ouvi-lo de novo, daf o
pedido para relé-lo. O lancamento de perguntas que resultas-
sem num debate poderia quebrar o clima de comogdo que a
leitura provocou. O ar de comovidos que identificamos nos
alunos ja nos indicava a boa recepcéo do poema pela turma.
A recompensa pela realizagdo dessa aula veio na saida da
escola, quando nos despediamos dos alunos e um deles, An-
tonio Marcos, fez o seguinte comentério: “Eu gostei do poe-
ma “Meninos Carvoeiros” porque fala da dura realidade
deles e porque nem por serem pobres deixam de ser felizes”.

Poesia e adolescéncia

O pendltimo encontro das “Vivéncias Poéticas na Esco-
la” aconteceu na quarta-feira do dia 05 de novembro de 2008
e foi precedido por algumas mudancas. Devido ao fato de
algumas aulas terem que ser desdobradas, realizando-se em
dois momentos, o niimero de aulas cedidas pela professora
da turma se esgotou e a realiza¢édo dos dois dltimos encontros
era indispensével. Langamos entdo a proposta de desenvol-
vé-los em horério oposto. Uma parte da turma se mostrou
desinteressada, mas um grupo de alunos que tinha se envol-
vido de maneira mais efetiva com a poesia concordou com a
idéia. A direcdo da escola foi extremamente cordial e ndo se
opods, mas infelizmente ndo havia um espaco adequado para
nos acomodar no hordrio proposto ~ um professor se encon-
trava com sua turma na biblioteca e as salas de aula estavam
ocupadas com sua demanda de alunos. Nos ofereceram uma
sala onde o professor de Educagdo Artistica ja tinha organi-
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zado algumas montagens teatrais e, apesar de escura e pouco
arejada, preferimos utiliza-la a ter que deixar de realizar os
encontros. Improvisamos algumas cadeiras, formamos um
pequeno circulo, ja que s6 compareceram 16 alunos, e espa-
lhamos pequenos cartazes pelas paredes nos quais transcre-
vemos os titulos dos poemas que seriam apreciados nessa
aula.

Avaliamos como significativo o ntimero de alunos pre-
sentes a este encontro, que nédo teve um horéario estabelecido
para sua conclusdo, chegando a durar quase uma hora e
meia. Ao final da aula, verificamos que houve menos disper-
sdo do que quando estdvamos reunidos com a turma inteira.
Os alunos também se mostraram mais & vontade no grupo
menor e mais participativos. Certamente Staiger (1975, p. 48)
deve estar certo quando adverte que um poema lirico deve
ser recitado para um “circulo pequeno, para pessoas a cuja
sensibilidade possamos abandonarmos”. Inicialmente havi-
amos selecionado para explorar os seguintes poemas: “Ado-
lescente”, de Mario Quintana, “Momento de Gléria” e “Voéo
Noturno”, de Carlos Queiroz Telles, “Iniciacdo”, de José Pau-
lo Paes e “Desejos”, composto por Elias José.

A observagdo dos titulos postos nos cartazes seguida da
solicitagdo para que os alunos levantassem expectativas sobre
0s possiveis assuntos abordados nos poemas, apresentando
suas impressdes, serviu outra vez como motivacdo para leitu-
ra dos poemas. As duplas formadas para realizar essa ativi-
dade deveriam anotar suas possibilidades e em seguida
apresenta-las ao grupo. A leitura de poesia nessa unidade,
por sua vez, objetivou ler e apreciar poemas que tematizas-
sem aspectos da adolescéncia, além de verificar se os alunos
perceberiam diferencas de realizagdo estética nos textos. Nao
esperdvamos, evidentemente, uma elaboragdo tedrica, mas
que, no nivel da apreciacdo e do gosto, eles pudessem
apontar algum diferencial. Também acreditdvamos que apods
um periodo significativo em que liamos e discutiamos poe-
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mas de qualidade estética comprovada, j& houvesse um
certo nivel de percepgéao critica.

A hora da leitura de poesia j4 se revelava a essa altura
um momento desejado por alguns alunos, conforme demons-
tra a expressdo de contentamento e euforia de Madalena
(“Obal!”) enquanto explicivamos os passos metodolégicos
que antecederam a leitura dos poemas, observe:

PESQUISADORA: Entdo, cada grupo vai colocar no
papel, ta certo, a sua sugestdo, a sua expectativa so-
bre cada titulo. (...) Vamos colocar, pode ser na or-
dem que estd ai: “Desejos”, pode comecar seguindo
aquela ordem: da ponta até o final. (...) Todo mundo
vai colocar o titulo 14 no papel “Desejos” e depois: o
que acha, que expectativa criou em relagdo a esse ti-
tulo, ta compreendido? E mais ou menos o que fize-
mos na aula passada, comecou assim, s6 que eu nio
coloquei nem o nome do autor la ndo, coloquei s6 o
titulo, pra em seguida a gente passar a fazer a leitura
dos poemas, ta bom, gente, vamos comegar? Pelo ti-
tulo “Desejo”, viu Mateus, anota do lado e em seguida
0 que vocé acha que o poema vai tratar. (...) Colo-
quem pelo menos duas ou trés.. Atencdo: duas ou
trés sugestdes, ta certo? ... Ndo menos que isso (...)
Vamos trabalhar os titulos agora para em seguida ler-
mos os poemas. MADALENA: Oba!

As possibilidades sugeridas pela turma explicitavam
um estar & vontade que nos deixava muito satisfeitos, além
de manifestarem o desejo de um mundo melhor e de con-
quistar um futuro promissor, de ser vencedor. No fundo,
percebiamos que eles estavam deixando vir a tona os seus
proprios anseios, a vontade de reformular, se pudessem, as
proprias vidas ou destinos, enfim, realizar suas conquistas.
Para “Desejos”, foram levantadas estas possibilidades: “Al-
guma coisa que uma pessoa quer muito ou desejo de ter al-
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guém ou entdo desejo de conhecer lugares”; Um desejo de ser
feliz, de mudar o mundo e de um pais mais digno, desejo de
uma pessoa que quer ser vencedor”. Em relacdo a “Momento
de Gloria”, sugeriram o seguinte: “Vencer, alguém vai vencer
alguma coisa ou oragdes, conquistar algo. Momentos glorio-
sos que uma pessoa viveu. Um momento bom que aconte-
ceu na vida de alguém”. A respeito de “Adolescente, lan-
caram essas suposi¢des: “A vida de um adolescente. A ado-
lescéncia de antigamente e a de hoje. De uma pessoa que
sempre sonhou em ser mais madura. Um adolescente pro-
blematico”. Para “Iniciacdo” as sugestdes foram menos vari-
adas: “Fala do inicio da vida da pessoa. Vai iniciar algo ines-
perado”.

Os titulos dos quatro poemas escolhidos para este
momento foram bastante explorados, e apesar de verificar
que algumas sugestdes se distanciavam do assunto discu-
tido nos textos, vimos que isso ndo constitufa um problema,
uma vez que a idéia era explorar mesmo a imaginaco e a
capacidade reflexiva dos discentes. Ainda nessa etapa inicial,
um dado nos chamou a atencdo: a dificuldade para sugerir
ou criar expectativas a partir do titulo “Iniciacdo”. Todas as
sugestdes soavam amplas, meio vagas, a exemplo destas
proposicoes: “o inicio de uma histéria”, “o inicio da vida”,
“iniciar algo inesperado”. Nos colocando mais atentos a esse
dado, comentamos: todos foram, se guiaram pela palavra, o
sentido que a palavra apresenta. Agora esse algo é o xis da
questdo. Que inicio é esse? Ninguém, por exemplo, pensou
no inicio de uma relag¢do sexual!

Os risos dos alunos, principalmente das meninas, jun-
tamente com a expressdo “Virge Maria”, manifestada por
Mateus, demonstrando surpresa e timidez diante dessa pos-
sibilidade, confirmaram a nossa suspeita: sexo e sexualidade
- enquanto relacdo sexo-afetiva, que é subjetiva, corporal e
emocional - configurava-se tabu na experiéncia daqueles
alunos. A partir desta constatagdo, comegamos a nos dar con-




ta de que possivelmente a leitura de “Iniciagdo” poderia néo
atingir os resultados esperados. Resolvemos entdo que na-
quela aula abordariamos apenas dois poemas: “Adolescente”
e “Momento de Gléria”. Os demais seriam retomados no
dltimo encontro, mas na verdade nossa intengdo era substitu-
ir o poema “Iniciagdo” por outro que se aproximasse mais
adequadamente da realidade da turma.

Na&o pudemos deixar de notar a ansiedade com que os
alunos iam recebendo os canudos amarrados com fitas colo-
ridas onde constavam os poemas. Essa ansiedade, quase
infantil, nos dava a certeza de que a leitura de poesia
pode e deve ser bem acolhida em sala de aula, deixando
de ocupar um lugar secundério nos bancos da escola e con-
quistando o lugar de destaque que ela merece, afinal, a poe-
sia nos ensina a olhar para nés mesmos, nos tornando, con-
seqlientemente, mais conscientes. Eliot (op. cit.,, p. 30) nos
assegura que esta é, inclusive, a fungéo do poeta:

Ao exprimir o que as outras pessoas sentem, também
ele estd modificando seu sentimento ao torna-lo mais
consciente; ele esta tornando as pessoas mais conscien-
tes daquilo que j& sentem e, conseguinte, ensinando-
Ihes algo sobre si préprias.

“Adolescente”, de Quintana, foi o primeiro poema a ser
lido em siléncio, seguindo-se de nossa leitura oral, que
obteve a aprovacdo de algumas alunas. Elas explicitaram
essa aprovagdo lancando a seguinte interjeicdo ao final da
nossa leitura: “hum!”:

A vida é tdo bela que chega a dar medo.

Nao o medo que paralisa e gela, estatua stbita,
mas
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Esse medo fascinante e fremente de curiosidade que
faz o jovem felino seguir para a frente farejando o ven-
to

ao sair, a primeira vez, da gruta.

Medo que ofusca: Iuz! Cumplicemente,

as folhas contam-te um segredo velho como o mundo:

Adolescente, olha! A vida é nova... A vida énovae
anda nua
- vestida apenas com o teu desejo!

A abordagem deste poema se deu a partir da nossa ori-
entacdo, que buscou solicitar aos alunos que observassem se
o texto tinha alguma coisa a ver com algumas das expectati-
vas que tinhamos levantado anteriormente. Uma aluna lem-
bra que seu grupo tinha sugerido “a vida de um adolescen-
te”, “o sentimento de um adolescente”. Perguntamos em se-
guida se o texto falava de algum sentimento do adolescente e
Ana Joaquina responde assim: “fala dele mesmo. Eu acho que
é o medo que ele tem”.

Medo e desejo foram as tonicas de um didlogo que se
travou a partir da leitura desse poema, o qual, segundo a
avaliacdo dos alunos, ao final das “Vivéncias”, foi uma das
composicdes de que eles mais gostaram. A medida que um
ou outro era incitado a comentar o poema (e eles demonstra-
ram dificuldade de compreendé-lo - Madalena chega a decla-
rar: “... Geralmente poesia é dificil de entender”), pediamos
que identificassem algum aspecto que tivesse despertado o
seu interesse ou que tivessem gostado, mesmo que ndo com-
preendessem, e sugerfamos que lessem um trecho do poema,
como mostra esse momento da nossa motivagao:

EPSQUISADORA: Olha, é interessante observar o
primeiro verso, acharam bonito: a vida € t&o bela, que
chega a dar medo” Olha, o que pode ser bonito, ser be-
lo e dar medo? Parece a colocagdo de alguém mais ex-
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periente, que ja tem uma compreensdo da vida. Ndo o
medo que paralisa e gela, /estitua stbita... medo fas-
cinante e fremente de curiosidade que faz o jovem fe-
lino para a frente...

MADALENA: “o medo de se ferir”.

PESQUISADORA: Medo fascinante e fremente, o que é
fremente? Algo que vibra, algo violento, que arrebata,
medo fascinante e fremente de curiosidade. (...) Essa é
a experiéncia que ele traz para o texto, de uma novi-
dade, de auto-descoberta, que é a adolescéncia, e no
final, o que as meninas perceberam: Adolescente,
olha, é a voz mesmo de alguém mais experiente, a vi-
da é nova e anda nua, vestida apenas com o teu desejo.
Al a gente percebe que se trata da experiéncia do ado-
lescente em busca da sua liberdade. E bonito o modo
como ele trata essa questio?

ANA JOAQUINA: E sim. RUTE: E sim!”
PESQUISADORA: E bonito 0 modo como ele trata o
adolescente? LOURDES: E. Ele diz que a vida ¢ bela.
MADALENA: O que ele coloca aqui é bonito.

A interferéncia de Madalena no momento da nossa ex-
posi¢do aponta para um dos aspectos do poema que talvez
tivesse tido uma melhor recepcdo se tivéssemos explorado
mais o gancho oferecido pela aluna, oportunizando aos alu-
nos a chance de expor seus medos, por exemplo. Outra aluna
(Joana) também fez mengéo a este aspecto quando fez a se-
guinte observagéo: “E como ele fosse preso, tipo assim, ficas-
se em casa e depois ficasse adolescente e ai ele sente medo...”
Lourdes reforca esse ponto de vista dando a sua opinido:

Quer dizer, a crianca, ela vive mais embaixo da saia
da mée, tudo que ela faz depende da mée e quando
vai ficando adolescente af vai se soltando mais e por
isso tem medo, de ndo conseguir ficar distante dos
pais...
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Reconhecemos que poderfamos ter aproveitado mais
esse viés de leitura seguido pelas alunas, ampliando o dialo-
go, criando espaco para que os discentes colocassem os me-
dos que enfrentam. Reconhecemos aqui que a nossa pratica
de sala de aula nem sempre permite ouvir adequadamente o
outro e seguir as trilhas que ele abre para a leitura. Nesse
sentido, a experiéncia é também de grande proveito para
revermos nossas posturas, o quanto muitas vezes estamos
impregnados da idéia de conduzir o outro a uma leitura ja
pronta, por mais que discursivamente falemos o contrério.

Quando Lourdes afirma: “Ele diz que a vida ¢ bela”,
ndo podemos deixar de fazer referéncia ao verso de “Dois e
dois: quatro”, de Gullar, que haviamos abordado em momen-
tos anteriores. Umas duas alunas se lembraram dos versos
que ser repetem no poema de Gullar, como uma espécie de
refrdo: “Como dois e dois sdo quatro/ sei que a vida vale a
pena”. Feita essa relagdo, sugerimos que partissemos para a
leitura de “Momento de gléria”:

Pique, pique! Aleluia!
Ha... tchimbum!

Desta vez

nao tem erro.

Sdo eles mesmos

que estdo crescendo! Nao era sem tempo... Gracas a
Deus

eu sou normal.

Agora ja posso olhar de frente pra Suely,

pra Marly, pra Ivani

e pra todas

aquelas convencidas de peitinhos grandes e de nariz
empinado. Chegou

a minha vez!

Nessas horas até que é bom
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ter uma irmd mais velha...

Maninha,
me empresta um sutia?

A leitura silenciosa desse poema foi marcada por risos -
as meninas demonstravam surpresa ao se darem conta de
que a “gléria” alcangada no texto era o surgimento dos seios
na adolescente que aparece representada no poema. O es-
panto de uma delas ao final da leitura confirma essa surpre-
sa, que é acompanhada de um misto de frustragdo: “oxente,
um sutid!” Em seguida, essa mesma aluna nédo se contém e
pergunta: “por que comeca com ‘pique, pique’?” Outra aluna
interfere e sugere: “porque ta demorando!”, numa referén-
cia ao fato de que os seios crescem aos poucos. Todos riem.
O riso das meninas, sobretudo (0os meninos demonstravam
estar pouco a vontade, muito encabulados), nos fez perceber
que os alunos identificaram o modo pueril como o autor
buscou “recriar” a experiéncia da adolescente representada
no texto.

O comportamento das alunas sugere haver um certo
exagero ao chamar de “momento de gléria” essa experién-
cia que para algumas nem sempre é motivo para “gloria”
e satisfacdo. Tanto é que quando pedimos que avaliassem o
poema, Lourdes se manifesta assim: “Para mim o texto ndo
tem nada a ver com o titulo”. A observacao da aluna corrobo-
ra 0 nosso ponto de vista a respeito deste e de outros poemas
criados e destinados ao publico adolescente: falta-lhes forca
de expressdo no trabalho com a linguagem, a partir da qual o
leitor se sinta desafiado a refletir.

O comentario de outra aluna, surgido quando procura-
vamos relacionar a situacdo representada no texto a expe-
riéncia pessoal das alunas, provocou o inicio de um debate
em torno da dificuldade de se discutir sexo e sexualidade
nessa fase ~ a adolescéncia. A confissdo de Madalena (“pro-
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fessora, porque a gente, a maioria das meninas, sente ver-
gonha”) da conta do quanto a escola e, por extensdo, a so-
ciedade, precisa amadurecer e avangar na discussdo dos te-
mas transversais, por exemplo. A Orienta¢do Sexual constitui
um dos temas transversais abordados nos Pardmetros Curricu-
lares Nacionais, criados pelo MEC em 1998. Os demais temas
sdo: FEtica, Satide, Meio Ambiente, Pluralidade Cultural e
Trabalho e Consumo. Esses assuntos devem atravessar todas
as disciplinas ao longo do ano. Depois da discussdo que a
leitura de “Momento de Gléria” proporcionou, ficamos pen-
sando em quantos outros debates poderiam ser suscitados e
quantas oportunidades estamos perdendo ao ndo aproveitar
a experiéncia de vida dos alunos como motivagdo para leitu-
ra de novos poemas.

ALGUMAS CONSIDERACOES FINAIS

Apesar do pouco tempo de experiéncia com a leitura de
poesia em sala de aula, consideramos bastante positiva a rea-
lizacdo do experimento, uma vez que acreditamos ter atingi-
do os objetivos pretendidos. Ao final dos encontros a sensa-
¢do era a de que o trabalho deveria ter prosseguimento, im-
pressdo sentida tanto pela pesquisadora quanto pelos alunos,
que assim se manifestaram quando perguntdvamos que valor
eles atribufam aos momentos de leitura de poesia:

Foi muito importante para mim e os meus colegas,
pois nés divertimos muito com os poemas que nos le-
mos, e muito importante para todos nés porque nos ti-

ra da rotina de estd fazendo sempre a mesma coisa
(ANA JOAQUINA).

Eu gostei muito, pois é uma experiéncia nova na escola
(LOURDES)



Literatura e Ensino: aspectos metodolégicos e criticos | 81

O depoimento de Ana Joaquina nos remete para o que
Chklosvski (1976, p.

54) afirma a respeito do caréter estético: este é criado
conscientemente para libertar a percepcdo do automatismo.
Apoiando-se em Aristételes, Chklosvski alerta para o fato de
que a lingua poética deve ter um caréter estranho, surpreen-
dente. Esse traco é identificado pela aluna ao observar que o
trabalho com a poesia tirava ela e os colegas de estar fazendo
“sempre a mesma coisa”.

Quando indagamos sobre a possibilidade de continua-
¢do da experiéncia e pediamos que sugerissem o que deveri-
amos mudar nas aulas, os posicionamentos de alguns alunos
expressaram o desejo de continuidade:

Deveria ter mais aulas, mais poemas que é muito legal
(ANA JOAQUINA).

Todos os assuntos abordados foram 6timos e bem ex-
plicado mas eu acho que poderia ser mudado era as-
sim ter uma matéria de poesia porque é 6timo (MA-
RIA DE FATIMA).

Eu acho que deveria ter mais brincadeiras ou poesias
engracadas, € muito bom rir (MARIA).

A avaliagdo de Maria de Fatima, especificamente suas
dltimas palavras (“o que poderia ser mudado era assim ter
‘uma matéria de poesia porque é 6timo”) sugere uma reflexao
para todos os professores que costumam dizer que os alunos
ndo gostam de poesia, justificativa que parece encobrir o fato
de que na verdade o professor € que se sente pouco a vonta-.
de para explora-la em sala de aula.

Quando Ana Joaquina destaca um dos poemas que
mais lhe chamou a atencdo ela se refere ao poema “Adoles-
cente”, de Mario Quintana e justifica dizendo: “néo é que os
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outros foram rins, mas porque o “Adolescente” é muito pare-
cido com nossa vida inclusive a minha ele é mais real e fasci-
nante”. Ao qualificé-lo como “fascinante”, a aluna demonstra
ter se deixado tocar pela beleza do poema e confirma a idéia
de que a poesia, sendo fruto da sensibilidade, visa & sensibi-
lidade do leitor, a emocdo. Além de se mostrar sensivel a be-
leza da poesia, a aluna explicita também a sua identificagdo
com o poema, cuja leitura possivelmente deve ter ampliado
seu horizonte de expectativa na medida em que possibilitou
nessa leitora uma reflexdo sobre sua prépria condigdo huma-
na.

Estamos convictos de que esse rapido contato com a
poesia favoreceu o alargamento da visdo de mundo desses
alunos, 0s quais, apesar de toda caréncia de leitura que marca
a experiéncia de cada um, foram capazes de apreciar poemas
de qualidade estética reconhecida. Para tanto, contribuiu to-
do o percurso planejado, que partiu de uma metodologia que
buscou valorizar a participacdo do aluno, levando-o a perce-
ber que ele constitui elemento indispensével no processo da
formacao do leitor literério.

Esses e outros depoimentos nos ddo a seguranca neces-
saria para afirmar que os alunos que participaram de
todos os encontros das “Vivéncias” foram sensibilizados
pela poesia. A recepcao positiva dos poemas nos d4 a garan-
tia de termos alcancado um dos principais objetivos dessa
experiéncia de leitura: levar os alunos a manterem contato
com o estético. Certamente ao entrarem em contato com no-
vos poemas, esses adolescentes se reportardo a esta experién-
cia, que também pretendeu levé-los a um encontro afetivo
com a poesia, objetivo importante que precisa ser considera-
do pelo professor, sobretudo quando se tratam de alunos que
estdo formando o gosto pela leitura. Nessa fase, acreditamos
que o contato com o estético é indispensavel.
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A LITERATURA DE EXPRESSAQO
PORTUGUESA EM ALGUNS
LIVROS DIDATICOS

Maria Marta dos Santos Silva Nobrega
(Unidade Académica de Letras - UFCG)

O ntmero de pesquisas acerca da presenga da literatu-
ra como componente curricular obrigatério e sua inserg¢do nos
livros didaticos de Lingua Portuguesa destinados ao ensino
médio vem aumentando nas tltimas trés décadas. O resulta-
do dessas investigacdes tem contribuido para problematiza-
cOes tedricas e formulagdes de suportes metodolégicos com
vistas a auxiliar os professores, sobretudo os da Educacdo
Bésica.

N&o é novidade afirmar que, em relagdo ao trabalho
com o texto literdrio nos livros didaticos, algumas pesquisas
(conforme Aguiar e Bordini (1988), Zilberman (1990) Chiap-
pini (2006), Cosson (2006) e Pinheiro Alves (2001) Pinheiro e
Nobrega (2006)) apontam para um ensino de literatura sob
uma perspectiva pragmatica e imediatista, em que ora o texto
é utilizado como pretexto para estudos de analise linguistica
e recursos estilisticos, ora tem seu estudo limitado a licGes de
historiografia literdria acompanhadas de terminologias tedri-
cas sobre géneros literarios, andlise estrutural e biografismo.
No tocante a propositura de exercicios, as formulacSes das
questdes objetivam identificar as caracteristicas de cada estilo
de época e/ou de autor, deixando de lado a fun¢do humani-
zadora da literatura (CANDIDO, 1988). Enquanto refletem
acerca de suas constatac¢Ges, os estudiosos buscam apresentar
propostas para um ensino de literatura diretamente ligado a
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leitura literdria, tendo como objetivo proficuo a formacéo de
leitores.

Sob essa perspectiva, o agente responsdvel por esse
processo de formagdo - o professor é desafiado a compreen-
der o ensino da literatura como uma acdo disposta a
(re)descobrir, na literatura, os instrumentos necessarios para
levar o aluno a conhecer e articular com proficiéncia o mundo
feito linguagem (COSSON, 2006), através de uma experiéncia
efetiva de leitura literaria.

Na concepgdo de Zilberman (1990:18) a atuacdo do
professor é colaborar na formacdo do leitor, visto ser uma
atividade intrinsicamente relacionada a leitura, capaz de
proporcionar uma “experiéncia tinica com o texto literario”.
Deste modo, deve levar o leitor a ampliar as fronteiras do seu
conhecimento, a adquirir novas vivéncias e a refletir sobre o
seu cotidiano. Através da leitura literédria, o individuo é esti-
mulado a dialogar e socializar suas experiéncias, discutindo
com outros leitores suas surpresas e decepcdes acarretando a
possibilidade de que essas atividades de reflexdes nado se en-
cerrem no final da leitura ou da aula, mas que adquiriam o
sentido concreto que precisam ter fora do texto e da escola.

E oportuno destacar que a escola é um dos espacos legi-
timos para discutir as diferentes perspectivas que compdem a
nocdo de diversidade (econémica, social, ética, religiosa, poli-
tica e cultural) no contexto de uma sociedade organizada.
Percebe-se, pois que essa diversidade é contemplada nas va-
rias disciplinas que formam o curriculo obrigatério e, dentre
elas encontra-se a literatura.

I - O dizer da legislacdo acerca da tematica africana
nos curriculos da educagio basica.

A Lei 10.639/03-MEC, assinada na gestdo do presidente
Lula, torna obrigatério o ensino da histéria e cultura afro-
brasileira e africana em todas as escolas, ptblicas e particula-



res, do ensino fundamental até o ensino médio. O documen-
to, que alterou a LDB, intenciona valorizar a contribuicdo
histérica dos africanos na construgéo da sociedade brasileira.

O art. 26 da LDB estabelece que o ensino acerca dos
contetidos sobre Histéria e Cultura Afro- Brasileira serdo con-
templados “no dmbito de todo o curriculo escolar, em especi-
al nas areas de Educacdo Artistica e de Literatura e Histéria
Brasileira”. Serrano e Waldman (2008) defendem que a lei
visa atender as politicas afirmativas que valorizam a cultura
afra e revelam sua identidade. Politica compensatoria que
tenta, de certa forma, dirimir a divida que um pais escravista
e desigual como o Brasil causou a muitas gerages.

Outro instrumento Legal importante para a discussdo
da tematica em sala de aula é o Decreto n° 4.886, de 20 de
novembro de 2003, que estabelece a Politica Nacional de
Promocdo da Igualdade Racial. O objetivo geral do documen-
to, conforme consta em seu anexo é a:

Reducdo das desigualdades raciais no Brasil, com én-
fase na populacdo negra, mediante a realizacdo de
agoes exequiveis a longo, médio e curto prazos, com
reconhecimento das demandas mais imediatas, bem
como das areas de atuagdo prioritaria (BRASIL, apud,
Serrano e Waldman, p. 320).

Os principios que caracterizam essa politica sdo: trans-
versalidade, descentralizacdo e gestio democrdtica. O prin-
cipio de transversalidade implica no combate as desigualda-
des raciais e pressupde a formulacdo, execucdo e monitora-
mento das politicas ptiblicas “para eliminar as desvantagens
de base existentes entre os grupos raciais” (BRASIL, Serrano
e Waldman , p. 321). Pode-se inferir que essas politicas de-
vem priorizar acdes que diminuam a pobreza, promova me-
lhorias nas condi¢es de trabalho, satde, educacdo, previ-
déncia social, saneamento bésico, habitagdo, planejamento
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urbano. Por descentralizacdo, o documento prevé a partici-
pacdo de diversos protagonistas no “combate da marginali-
zagdo e promogao da integracdo social dos setores desfavore-
cidos”. Defende n&o s6 a atuagdo do Governo em suas esferas
federal, estadual e municipal, mas, também, outras formas de
organizacdes sociais, a exemplo das sindicais, empresariais e
grupos de minorias de género e étnica. J4 para a gestdo de-
mocrética, o Decreto antevé o desenvolvimento de agbes in-
tegradas em diversas institui¢des da sociedade, estimulando,
assim, a criacdo de espaco para um didlogo consciente em
torno da igualdade racial.

De acordo com Rodrigues e Gomes?, no tocante a edu-
cagdo, a Politica Nacional de Promoc&o da Igualdade Racial,
com vistas a cumprir suas diretrizes deve:

1. Incluir o Plano Nacional de Promocao da Igualdade
Racial na Lei de Diretrizes Orgamentérias 2006.

2. Combater, em todos os niveis de ensino das redes
ptblica e particular, todas as formas de racismo, dis-
criminagdo racial, xenofobia e intolerancias correla-
tas de acordo com a Conferéncia de Durban.

3. Garantir os recursos governamentais do FUNDEB e
FUNDEEF.

4. Assegurar a implementacdo das Diretrizes Curricu-
lares sobre as histérias da Africa e da Cultura Afro-
brasileira em todos os niveis de ensino.

4 O trecho, transcrito a seguir, foi extraido do Curso de Formacio
de Conselheiros em Direitos Humanos, realizado pela Agere Coo-
peragdo em Advocacy e teve como apoio a Secretaria Especial dos
Direitos Humanos/PR. Consulta realizada no site
http:/ /www.dhnet.org.br/dados/cursos/dh/cc/a_pdf/modulo3-
tema3-aula7.pdf, acesso em 30 de outubro de 2014.


http://www.dhnet.org.br/dados/cursos/

5. Garantir a fiscalizagdo pelo MEC do Plano Nacional
de Promogdo da Igualdade Racial, no que concerne a
implementacdo da Lei 10.639.

6. Diversidade Etnico-Racial nos contetidos curricula-
res.

7. Criar projeto de lei federal que insira nos curriculos
dos ensinos médio e fundamental a histéria das cul-
turas drabe, palestina e judaica no Brasil e a impor-
tdncia de sua participacdo, tanto na formacéo étnica
brasileira, quanto na historiografia do Brasil.

8. Garantir a implementacdo de toda a legislacdo refe-
rente & educagdo indigena.

9. Garantir o fortalecimento e a participagdo nos conse-
lhos escolares na capacitacdo de liderancas.

10. Fortalecer a articulacdo entre os movimentos negros,
as escolas e os conselhos municipais.

Percebe-se que essas diretrizes tém uma propositura de
acdo ampla, mas a que interessa aos objetivos desse trabalho
é a diretriz de ntmero 4 por tratar de componentes curricula-
res de literatura, ao defender a necessidade de implantacéo
da cultura afro-brasileira.

Dentre os documentos que auxiliam o professor da
Educagdo Béasica na escolha do Manual a ser adotado em suas
aulas, encontra-se o Guia de Livros Didaticos - documento
redigido por uma comissdo constituida pelo MEC que, ap6s
um processo rigoroso de avaliagdo, elege os livros cujas pro-
postas contemplem as diretrizes para o ensino em todo terri-
torio nacional. No Guia PNLD 20155 para o Ensino Médio, no
tocante ao componente literatura, o texto recomenda “uma

5 Utilizamos o PNLD 2015 como referéncia visto que os livros anali-
sados ja se encontram avaliados em conformidade com as diretrizes
apresentadas no referido documento. LD1 e LD2 possuem, respec-
tivamente, os c6digos 27599COL01 e 27614COL01.
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abordagem de texto da tradicdo literdria e de lingua portu-
guesa em geral, orientada para a formag&o do leitor de litera-
tura e secundada por um processo de construcdo de conhe-
cimentos especificos” (BRASIL, p. 12).

O texto ainda defende que a escolarizagdo do aluno de-
ve estar fundamentada “num processo intercultural de for-
macdo pessoal e de (re)construgdo de conhecimento social-
mente relevantes” significativas para o desempenho de sua
cidadania e de sua insercdo “no mundo do trabalho e no
prosseguimento dos estudos”. Neste sentido, no trabalho
com o texto literario em sala de aula, mesmo que o Gnico su-
porte utilizado pelo professor seja o manual didético, acredi-
tamos que o papel do docente é colaborar com a formacao do
leitor, visto que a leitura literaria é capaz de proporcionar
uma experiéncia singular e intransferfvel.

Considerando este quadro mais geral, o presente texto
se propde a verificar se o modo como a literatura é trabalhada
nos manuais didéticos oferece instrumentos necessarios para
que o leitor possa conhecer algumas das especificidades de
nossa diversidade cultural, tendo como pardmetro a insercdo
da producdo de textos da literatura africana de expressdo
portuguesa. O corpus de nossa anélise contempla os Manuais
Didaticos elaborados por Ferreira, Leite e Anténio (2013), a
que chamaremos LD1, e Cereja e Magalhdes (2013), sera con-
siderado como LD2. Escolhemos esses manuais por serem os
mais adotados nas escolas publicas de Campina Grande.

I I- O dizer dos Livros Didaticos de literatura acerca
da tematica africana

Os dois livros que escolhemos para analise tem como
estrutura comum a divisdo do espago destinado para a litera-
tura com outros componentes estudados na disciplina de
Lingua portuguesa. As cole¢Bes sdo compostas por trés vo-
lumes, correspondendo aos contetidos curriculares das 1?2, 22
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e 3? séries do Ensino Médio. O tratamento dado a literatura
africana s6 é apresentado de forma mais sistemaética no vo-
lume 3. Em LD1, a distribui¢do dos conteidos obedece a se-
guinte ordem: literatura (10 capitulos) gramética (8 capitu-
los), redagéo e leitura (7 capitulos). Em LD2, as quatro unida-
des que comp&em o manual mesclam, ao longo dos capitulos,
conhecimentos de literatura, gramatica e andlise linguistica,
produgao textual.

Em LD1, o contetdo de literatura africana encontra-se
no final do capitulo 9, intitulado “Tendéncias contemporéa-
neas da literatura de expressdo portuguesa”. O material co-
mega por discutir as aproximacoes literdrias entre as produ-
¢Oes brasileiras (desde as origens coloniais, passando pela
independéncia) e a portuguesa. H4 uma consciéncia de que a
influéncia foi visivelmente percebida até o Romantismo e
apos ele passou a existir um didlogo entre essas duas expres-
sOes literdrias. De acordo com o Manual “esse didlogo se re-
nova com a influéncia do Neorrealismo nordestino no Neor-
realismo portugués e também com a influéncia da literatura
brasileira nas literaturas africanas de expressdo portuguesa”
(p 145).

Em relacdo ao trabalho com a literatura africana, o
Manual dedica apenas trés paginas, cujo contetido néo prio-
riza a leitura literaria propriamente dita, apresenta em sua
proposta de trabalho alguns fragmentos de obras e de biogra-
fia de autores da literatura africana. A secdo inicia-se com
poucas informagdes sobre as principais tendéncias dessa lite-
ratura, conforme texto transcrito abaixo:

As literaturas africanas de expressdo portuguesa de-
senvolveram-se a partir da década de 1940 e vém ad-
quirindo maturidade ao longo desse periodo e em se-
guida ao processo de descolonizagdo, com a Revolugéo
dos Cravos, em 1974. Elas testemunham a maior
abrangéncia territorial e cultural das literaturas de lin-
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gua portuguesa, que atualmente ndo se reduzem mais
a Brasil e Portugal, mas se estendem a Africa, ganhan-
do muito em riqueza, vitalidade e projecéo internacio-
nal. (p. 155)

Em seguida, o Manual traz um tnico fragmento lite-
rario, extraido de Terra Sonambula, de Mia Couto, acrescen-
tando um box informativo sobre a premiagédo que o romance
recebeu e outras obras de seu autor. A primeira pergunta
(Entre os escritores brasileiros modernistas, qual se aproxima
do fragmento de Mia Couto? Explique.) constante na propos-
ta de releitura do texto, a nosso ver, talvez ndo seja possivel
uma resposta satisfatéria sem a leitura integral do texto de
Mia Couto. No Manual do Professor, a sugestdo de resposta é
que esta associagdo seja feita com Guimaraes Rosa, sobretudo
tendo como pardmetro estilistico as marcas de uma poética
pautada na oralidade. Mas, serd que apenas um fragmento
daria conta dessa aproximac&o? O aluno teria leitura suficien-
te de obras do escritor brasileiro para estabelecer essa compa-
ragdo? Cabe, portanto, ao professor a tarefa de apresentar ao
aluno essas informacdes, bem como a de buscar textos de
Guimardes Rosa que possibilitem vivenciar experiéncias com
esse tipo de oralidade.

As outras duas perguntas limitam-se a tarefa de loca-
lizacdo de informagdes no texto, conforme se pode ler a se-
guir:

2. Escolha uma frase do texto que sintetize a caracteri-
zagdo poética do velho Taimo, o protagonista.

3. Considerando que Mia Couto é um escritor de Mo-
cambique, responda:

a) Que frase do texto mostra a importancia vital da no-
ticia - a independéncia de Mogambique - que o ve-
lho da a familia? Que fato confirma essa importan-
cia?
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b) Interprete a metafora com a qual o autor faz uma cri-
tica poética a guerra, no desfecho do texto?

Apos essa secdo, o Manual inicia outra, intitulada “E
mais....”, apresentando um fragmento de entrevista de Gui-
mardes Rosa ao seu correspondente alemdo Giinter Lorenz,
em que o escritor mineiro emite opinides sobre sua histéria
de leitura e percepcdo de mundo. Os questionamentos que o
manual apresenta, embora permitam uma aproximacéo entre
os dois escritores, ndo contribuem para que o aluno perceba
que o de Mia Couto é ficcdo, e o de Guimardes, um relato de
experiéncia.

Comparando a forma sucinta que o livro aborda a
questdo africana, consta-se a perspectiva lacunosa do manual
conforme consta no GUIA PNLD 2015, que, na andlise geral
da obra, considera que “a coletdnea n&o contempla satisfato-
riamente a literatura africana, prendendo-se mais ao cadnone
literario brasileiro e portugués”.

Ja em D2, o trabalho com a literatura africana de ex-
pressdo portuguesa é ampliado e contempla informagdes e
fragmentos de textos produzidos em trés das cinco ex-
colénias lusitana. E oportuno observar que o manual sinaliza
no titulo do capitulo 9 da Unidade 4, que a visdo dessa litera-
tura serd de forma sucinta: “Panorama das literaturas africa-
nas de lingua portuguesa”.

Na abertura do capitulo, o livro reforca a impossibili-
dade de delimitar as origens dessa literatura, ao afirmar que
“embora seja dificil tragar a linha diviséria entre a literatura
portuguesa e as literaturas africanas em nossa lingua, pode-se
dizer que o florescimento dessas literaturas se deu concomi-
tantemente ao inicio da discussdo sobre a identidade nacio-
nal” (p. 378).

A exemplo da apresentacdo que se encontra em LD1,
o LD2 inicia sua discussdo fazendo uma comparagdo com a
literatura brasileira, sendo que o recorte estético é o Moder-
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nismo de 1922. Merece destaque a figura de Jorge Amado em
que o negro aparece como protagonista, cujo discurso mobi-
lizou os escritores angolanos a nutrirem um “desejo de liber-
tacdo politica e estética em relacdo ao dominador portugués”
(p- 379).

Percebe-se que a escolha de abordagem desse Manual
é a partir da expressividade modernista, tendo como primei-
ra localizagdo espacial a produgdo angolana; o mesmo proce-
dimento é utilizado nas discussdes em torno da literatura em
Mocambique e em Cabo Verde. Faz-se necessario que o do-
cente acrescente algumas outras informagdes acerca da litera-
tura produzida anteriormente nos demais paises usudrios de
lingua “de Camdes”. Pensando numa perspectiva de firma-
¢do de uma identidade literaria, as informagOes constantes
abaixo seriam interessantes para o trabalho docente.

De um modo geral, ndo se pode desconsiderar que a
compreensdo de uma literatura africana de lingua portuguesa
aponta para os anos 40 e 50 do século XIX, época em que o
desenvolvimento cultural das ex-colénias de Portugal contri-
buiu para a afirma¢do de uma consciéncia de resisténcia a
cultura lusitana. No entanto, segundo Ferreira (1987, p.7),
para o desenvolvimento da ideia de produgéo cultural, essa
literatura remonta ao século XV, época em que “os portugue-
ses iniciaram a rota da Africa, polarizada depois pela Asia,
Oceania, Américas”.

Tomando como pardmetro essa perspectiva histérica,
Ferreira defende que, em relacdo a Africa, a literatura produ-
zida em lingua portuguesa e resultante do processo de des-
cobertas e expansdo lusitanas, apresenta trés tipos de produ-
¢do: a literatura dos descobrimentos, a literatura colonial e
literaturas africanas de expressdo portuguesa.

A literatura dos descobrimentos (séculos XV ao XVII)
buscava narrar os eventos ocorridos ao longo das viagens
maritimas, e ficava sob a responsabilidade, especialmente, de
cronistas, historiadores e escritores de viagens. Os principais
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registros desses escritos sdo correspondéncias trocadas entre
os reis de Congo e o de Portugal, bem como

os relatdrios dos padres jesuitas que mandaram, de
Angola para a Europa, o Tratado dos rios de Guiné
(1594), redigido por um cabo-verdiano, André Alvares
de Almada, ou a Ethiopia oriental, do padre dominica-
no Fr. Jodo dos Santos, publicada em 1609 e escrita
com base nas andancgas de quase dez anos pelas areas
do Mocambique atual. (MOSER, 1983, apud FERREI-
RA, 1987, p. 8)

Contudo, segundo Ferreira (1987), o aparecimento de
uma atividade literaria e cultural em solo africano tem uma
relacdo direta com as primeiras diretrizes para implantagéo
de um sistema educacional oficial, a partir do ano de 1740. A
eficAcia desse sistema s6 veio a contribuir com a liberdade de
expressdo por volta dos anos 40 do século XIX, periodo de
instalacdo do prelo em Cabo Verde (1842), Angola (1845),
Mocambique (1854), Sdo Tomé e Principe (1857), e Guiné-
Bissau (1879).

E no século XIX que uma perspectiva literaria colonial
comega a se desenvolver nos paises africanos de lingua por-
tuguesa. Este tipo de produgdo é eurocéntrica e tem como
centro de incursdo ficcional e/ou poético o homem branco
(europeu) e ndo o africano (preto). O ideal de inferioridade
do negro é evidente nas palavras de Chagas (apud Ferreira,
1987, p, 11), “onde alids se pode ler sobre o negro: E um ho-
mem na forma, mas os instintos sdo de fera”.

N&o se pode perder de vista que, sob um ponto de
vista politico-social, essa ideologia racista é fruto da mentali-
dade da época. Alguns escritores que conservaram esse ideal
sdo Alfredo de Sarmento (Os sertdes d Africa) e Augusto Ca-
simiro (Nova Largada). Contudo, ha nas décadas de 20 e 30 do
século XX, outros escritores de grande importancia para fir-
macao desse ideal, como Jodo de Lemos (Almas Negras) e José




96 | A Literatura de Express&o Portuguesa...

Osério de Oliveira (Roteiro de Africa). O primeiro tentou en-
tender a mentalidade do homem negro, e buscou inserir em
suas obras “um esforco de andlise e intengdo humanistica”
(FERREIRA, 1987, P. 12) e o segundo que, consciente da con-
dicdo de siléncio imposta pelo colonizador, faz a seguinte
indagacédo: “Conseguirei escutar, nesta viagem, a voz da raga
negra?” (1936, P. 55).

Tomando esses dois autores como modelos na luta
por uma libertacdo da consciéncia eurocéntrica, percebe-se
que ja ndo ha espaco para preservar uma literatura estetica-
mente eurocéntrica. Nas ex-coldnias lusitanas, fatores como a
ampliacdo do ensino, tendo como lingua oficial a do coloni-
zador, a implantacdo da imprensa que favoreceu a liberdade
de expressdo, comeca a surgir uma nova forma de produgao
que se convencionou chamar de literatura africana de expres-
sdo portuguesa. Nessa expressividade,

no espaco material e linguistico do texto o negro é pri-
vilegiado e revestido de um solidario tratamento lite-
rério —~ embora ndo sejam excluidas as personagens eu-
ropeias (de sinal negativou ou positivo). E o africano
que normalmente preenche os apelos da enunciagéo e
é ele quase exclusivamente, enquanto personagem fic-
cional ou poética, o sujeito do enunciado. (FERREIRA,
1987, P. 13)

De acordo com Ferreira, um fator cultural decisivo pa-
ra a implantacdo desse tipo de literatura foi a rebelido litera-
ria, linguistica e ideolégica, bem como a tomada de conscién-
cia revoluciondria a partir da década de 40 (século XIX). Os
escritores se mobilizaram, a principio, em apresentar uma
escrita contendo a mistura de termos de outras linguas fala-
das na Africa que em contanto com os do idioma portugués
tornaria os textos inacessiveis aos europeus. A esse propdsito,
merecem destaque alguns temas e/ou vocdbulos tratados por
poetas angolanos, como kioca, bailundos, monandengue,
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quimbundo, umbundo, dentre outros. Posteriormente, cada
pais buscou seus momentos de rupturas através de movi-
mentos literarios significativos para a consolidacdo desse
novo ideal literario. Conforme pontuam Fonseca e Moreira$,
por paises, os principais movimentos sdo:

a) a revista Claridade que circulou em Cabo Verde nos
anos de 1936 a 1960;

b) a publicagdo do livro de poemas Ilha de nome santo
(1942), de Francisco José Tenreiro em Sdo Tomé e
Principe,

¢) o movimento “Vamos descobrir Angola” (1948) e a
publicagdo da revista
Mensagem que circulou em Angola nos anos de 1951
e 1952 contribuiram para a implantagdo de uma lite-
ratura de resisténcia naquele pais;

d) a publicacdo da revista Msaho no ano de 1952 em
Mogambique

e) a publicacdo da antologia Mantenhas para quem luta!
no ano de 1977, em Guiné-Bissau, pelo Conselho
Nacional de Cultura.

Voltando andlise dos livros didéaticos, embora LD2
ndo contemple detalhadamente essas tdltimas informacdes, é
perceptivel o enfoque dado aos movimentos revoluciondrios
em solo africano que contribuiram para a afirmacdo de uma
literatura de expressdo portuguesa, conforme se pode ler a

seguir:

6 Cf. FONSECA, Maria Nazareth Soares; MORFEIRA, Terezinha
Taborda. PANORAMA DAS LITERATURAS AFRICANAS DE
LINGUA PORTUGUESA. Disponivel em <http://www.ich.
pucminas.br/posletras/Nazareth_panorama.pdf>. Acesso em: 18
dez. 2011.


http://www.ich.pucminas.br/posletras/Nazareth_panorama.pdf
http://www.ich.pucminas.br/posletras/Nazareth_panorama.pdf
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Com a Revolucdo dos Cravos (1974), em Portugal, e a
eclosdo de guerras nas colonias africanas, os escritores
africanos passaram a cultivar uma literatura nitida-
mente social e engajada. Alguns, inclusive, envolve-
ram-se diretamente na politica e chegaram a participar
da guerra de libertagdo. Em Angola, por exemplo, os
escritores Antonio Jacinto, Agostinho Neto e Viriato da
Cruz fizeram parte do Movimento Popular de Liberta-
cdo de Angola.

As propostas de leitura de textos literarios desse manu-
al abarcam poemas e narrativas. O primeiro poema é de
Mauricio Gomes, “Exortacdo”. A discussdo do texto inicia
pelo viés da literatura comparada, mesmo que seja um rapi-
do comentario entre o texto de Gomes e fragmentos do poe-
ma “Evocagdo do Recife”, de Manuel Bandeira. Em seguida
os questionamentos acerca do poema do poeta angolano tém
duas direcdes que podemos enumerar da seguinte ordem:

1. uma aproximacdo entre expressividade artistica e
contexto social:

QUESTAO 1:

A primeira estrofe do poema cita nominalmente dois
escritores brasileiros, Ribeiro Couto e Manuel Bandei-
ra, que pertencem a primeira geracdo do nosso Mo-
dernismo. Sabendo que essa geragdo empenhava-se,
entre outras coisas, pelo resgate das tradicdes da cultu-~
ra popular brasileira e pela definicdo de uma identida-
de nacional, responda: O que justifica a citagdo desses
poetas no poema de Mauricio Gomes?

QUESTAO 3:

Essa questdo transcreve alguns versos do poema e traz
as seguintes assertivas:

a) De acordo com esses versos, o que a nova “poesia
da Angola” deve desprezar? Comprove sua resposta
com palavras e expressdes do texto.
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b) Portanto, qual é a visdo do poeta sobre a fungdo da
nova “poesia de Angola”?

2. uma natureza interpretativa estético-formal:

QUESTAO 2
O titulo do poema é “Exortagdo”. O que o poema pro-
cura exortar?

QUESTAOQ 4:

Observe as duas dltimas estrofes do poema.

a) A partir de que elementos - temas, assuntos - deve
ser feita a nova “poesia de Angola”? Comprove sua
resposta. ‘

b) Considerando o contexto em que o poema foi es-
crito, é possivel dizer que ele tem um caréter anticolo-
nialista? Por qué? Justifique sua resposta.

3. Mistura das duas perspectivas anteriores (contexto
social e expressividade estética) -

QUESTAQ 5:

A questio solicita que o aluno releia os dltimos sete
versos do poema e responda:

a) O que justifica a repeti¢do da palavra nossano 1°
verso desse fragmento?

b) Por que o poeta mistura elementos de diferentes
naturezas como cantico, reza, salmo e sinfonia para ca-
racterizar a nova “poesia de Angola”?

Para a literatura produzida em Mogambique, o LD2

considera o processo de aculturacdo portuguesa e a diversi-
dade linguistica como os maiores obstdculos para a conscién-
cia de uma identidade nacional. Surgiu, em 1950, um movi-
mento com o intuito de “captar o espirito de mocambicanidade
do pais”. Apoés essa informacdo, o Manual traz uma apresen-
tacdo dos principais autores que participaram desse movi-
mento, indicando suas principais obras:
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Godido e outros contos, de Jodo Dias; Nés matamos o
co tinhoso, de Luis Bernardo Honwana; Portagem, de
Orlando Mendes; e a poesia de José Craveirinha,
Noémia de Souza, Rui Nogar, Rui Guerra e Rui
Knopfli, dentre outros. (p. 381)

Em seguida, o Manual enfatiza que outros movimen-
tos de libertagdo nacional contribuiram para que, em 1975,
Mocambique conquistasse sua independéncia, resultando em
uma literatura voltada “para os fatos histéricos, cantando a
luta armada e a revolucdo” (p, 381). Os escritores com desta-
que para esse periodo sdo, especialmente, Mia Couto e Leite
Vasconcelos.

Prosseguindo com a visdo histérico cultural, o livro
ressalta que apés o periodo de guerras de libertagdo nacional,
surgiram em Mocambique obras de grande qualidade estéti-
ca, a exemplo de “Siléncio escancarado (1982), de Rui Nogar, e
Terra Sondmbula (1992), de Mia Couto” (p. 382).

Como ilustragdo da expressividade desse tltimo escri-
tor, o LD2 traz o conto “Nas dguas do tempo”, constante no
livro Historias abensoadas (1994). Cumpre esclarecer que o tex-
to ndo estd na integra; ndo conseguimos localizar afirmacdes
sobre o aspecto fragmentado do texto; ha apenas o uso de
reticéncias entre colchetes, que, em se tratando de texto mo-
dernista pode levar o aluno a entender que esse recurso gra-
fico constitui-se em um marca estética do autor. As questGes
elaboradas sobre o texto contemplam aspectos estruturais
como escolha linguistica (uso de neologismos), atuacdo das
personagens, sentido filoséfico, relagédo entre o titulo e proce-
dimento narrativo.

A descrigdo para a literatura produzida em Cabo Ver-
de sinaliza a questdo da identidade nacional e tem a obra
Arquipélago (1935), de Jorge Barbosa, como emblema de uma
obra “cabo-verdiana propriamente dita” (p. 384). Faz mencéao
ao lancamento das revistas Claridade (1936), Certeza (1944),
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Raizes (1977) e Ponto e virgula (1977) como os principais veicu-
los de divulgacdo e organizagdo dos escritores no Pais. Os
principais autores que se destacaram, sobretudo, a partir das
ideias da revista Certeza, sdo apontados, como “Arnaldo
Franga, Teixeira de Sousa, Orlanda Amarilis, Teobaldo Virgi-
nio, Anténio Aurélio Gongalves e o escritor neorrelaista por-
tugués Manuel Ferreira, que, em virtude de seu envolvimen-
to com a causa e a cultura cabo-verdiana, conquistou dupla
cidadania”. (p. 385)

O texto ilustrativo da literatura produzida naquele
pais é de autoria de Onésimo Silveira. Trata-se do poema
“Hora grande”, constante no livro homénimo do autor, pu-
blicado em 1962. O modo como o Manual propde uma abor-
dagem para o texto mescla uma visdo pragmética da lingua
(conforme prevé a questdo 1 acerca do tempo verbal utilizado
em todo o poema, “A que tempo o eu lirico se refere: ao pre-
sente, ao passado ou ao futuro?), associada a pouquissimas
questdes interpretativas envolvendo algumas expressdes,
como “ndufragos”, “as criancas nascerdo sem metas nos
olhos”, “as criancas serdo as criangas”. No entanto, a partir
das sugestdes de respostas apresentadas no Manual do pro-
fessor, espera-se que em algumas questdes, o aluno busque
associar a producdo textual com temadticas africanas tais como
a de diversidade étnica com preservagéo das origens e o ideal
de liberdade e reconstrucdo da nagdo, conforme sugerem,
respectivamente a letra b da questdo 4 e a de ntmero 5,
transcritas a seguir:

4. b) Nesse tempo imaginério, como devera se colocar
a questdo étnica?

5. Dé uma interpretacdo coerente ao titulo do poema,
“Hora grande”.

Viu-se que a proposta do livro é uma apresentagdo pa-
nordmica, no entanto apresenta-se lacunosa por desconside-
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rar obras produzidas em outras duas ex-col6énias portuguesa:
Guiné-Bissau e Sdo Tomé e Principe. Embora o Manual re-
produza fragmentos da literatura africana, no nosso entender
ainda nao oferece aos sujeitos envolvidos no processo de en-
sino de formac&o de leitores (professor e aluno) os elementos
necessarios para um trabalho de letramento literario em sala
de aula, a partir da tematica em questao.

Mesmo conscientes que todo livro didatico possui seus
limites e que sempre serd alvo de pesquisas, reconhecemos
que o Manual em tela busca seguir os pardmetros e as ten-
déncias curriculares previstas pela Legislagdo e como auxiliar
pedagogico do docente, sempre tera utilidades no contexto
escolar. No tocante a seus limites, o préprio Guia do PNLD
2015 j& constata:

No trabalho com a literatura, a cole¢do opta por uma
via tradicional de interpretagéo, fundamentada numa
visdo historicista e evolutiva dos fatos literdrios. Todas
as unidades dos trés volumes iniciam-se por uma
“Histdria social” fundada nos ditames literarios e em
obras candnicas. Incluem-se tanto textos fragmentados
dos diferentes movimentos literarios de Portugal, Bra-
sil e Africa, com predominancia dos dois primeiros.
Embora as informacdes sobre historiografia literaria,
estilos de época, assim como a abordagem acerca das
obras mais representativas de cada estilo sobressaiam-
se, evidenciando a énfase que a colegdo da a esse eixo,
a perspectiva adotada para o ensino de literatura pou-
co prioriza a experiéncia de leitura e de fruicdo do tex-
to literério.

Nao se pode perder a compreensao de que a literatura é
uma forma de comunicacao, tendo o leitor como o agente de
ligacdo entre o mundo exterior e aquele que estd simbolica-
mente construido no texto. Nessa relagdo, ele amplia sua ca-
pacidade de perceber a si e 0 que estd ao seu redor numa re-
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lacdo temporal imediata ou distante. Neste sentido, a pers-
pectiva historicista de abordagem do texto literario ndo é
descartada, desde que ndo sobreponha a experiéncia de leitu-
ra do texto.

De um modo geral, o que se percebe na disposigdo da
literatura africana de expressdo portuguesa nos manuais aqui
escolhidos é que ndo ha uma indicagdo de que o aluno faca
uma leitura expressiva com vistas a compreender, através do
ritmo, as marcas de uma sensibilidade narrativa e/ou poética
que se impde numa emergente busca pela representacéo de
espacos significativos de outra realidade.

ALGUMAS CONSIDERACOES EM ANDAMENTO

Considerando o enfoque que os dois manuais apresen-
tam para o estudo da literatura africana, o que se percebe é a
manutenc¢do de uma proposta de ensino baseado em duas
perspectivas: a primeira, fundamentada na historiografia
literaria, sobretudo no viés texto e contexto. De certo modo,
ndo se deve desprezar de todo este direcionamento, o pro-
blema é quando ele torna-se soberano e ndo direciona a visdo
do leitor, no presente caso, o aluno, para realizar sua prépria
leitura da obra na busca de construcdo de sentidos. A segun-
da perspectiva possibilita uma visdo comparativa, sob o viés
da intertextualidade entre a produgéo brasileira e a africana.
Pareceu-nos que essa pode ser uma saida metodolégica inte-
ressante ao trabalho com o texto literdrio em sala de aula,
pelo relevo de aproximar textos de nacionalidades distintas;
no entanto, ha de se destacar o cuidado que o docente deve
ter no sentido de ndo privilegiar a producéo brasileira, ou a
portuguesa, como superior a africana.

Apobs essa brevissima exposigdo acerca do modo como
a literatura africana de expressdo portuguesa é contemplada
nos livros didaticos escolhidos, cabe uma reflexdo acerca do
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ajustamento da Lei 10.639/03 - MEC e a apropriagdo de ins-
trumentos metodolégicos a serem utilizados pelos professo-
res para, efetivamente, realizarem um trabalho satisfatério.
Uma das questdes gira em torno da formagdo profissional
dos docentes inseridos no mercado profissional da educagao
bésica; sera que os cursos de Licenciaturas em Letras oferece-
ram a estes sujeitos o embasamento adequado para o cum-
primento dessa tarefa? As bibliotecas escolares possuem titu-
los representativos de obras da literatura em questdo para
que o educador incentive seu aluno a prética de leitura sobre
o tema? H& disponibilidade por parte dos profissionais de
outras 4reas (Historia e Artes) para a realizagdo de um traba-
lho interdisciplinar, j4 que o contetido implica em formar o
educando culturalmente, de modo que a diversidade legiti-
mada pelos costumes, valores, religides, linguagem e outros
aspectos culturais explanem-se significativos para o estabele-
cimento de um dialogo entre Brasil e Africa?

Sdo trés perguntas que, se respondidas dentro de uma
funcionalidade pedagédgica planejada trara bons resultados
para a implementagdo do trabalho com a literatura africana
em sala de aula e de uma leitura literaria pelo viés da experi-
éncia estética. Na concepcdo de Jauss (1979, apud LIMA, 2002,
p. 102), trata-se de uma vivéncia de deleite, associada a co-
nhecimento, ja que “a conduta de prazer estético é ao mesmo
tempo liberacdo de e liberagdo para”, principio que possibilita
o movimento do sujeito sair do estado de desconhecimento
para o da descoberta. Sob essa perspectiva, o ganho serd uma
formacgdo humanistica em que a valorizagdo de uma das cul-
turas das quais somos herdeiros e, de certa forma, nos afir-
mamos, despertard, a partir de um olhar nos valores alheio, a
crenca na liberdade e na alteridade.
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JOAO GUIMARAES ROSA E LEANDRO
GOMES DE BARROS NA ESCOLA:
A ESPERTEZA EM FAVOR DA
LEITURA LITERARIA

Alyere Silva Farias

Nos altimos anos, a Literatura de Cordel passou a ocu-
par mais espago na selegdo de géneros literdrios a serem lidos
pelos alunos do Ensino Bésico, e tem alcangado maior espago
também no Ensino Médio, gracas, inicialmente, a prética de
professores que realizaram experiéncias relevantes com fo-
lhetos de cordel, como também aos documentos referenciais
para o ensino, como as Orienta¢des Curriculares Nacionais
para o Ensino Médio (2006) e os Referenciais Curriculares
para o Ensino Médio da Paratba (2006).

Dentre os autores mais recorrentes nas experiéncias de
ensino a que tivemos acesso estd Leandro Gomes de Barros.
Um dos personagens de Leandro Gomes de Barros que nao
se restringe as barreiras do género cordel e povoa intimeras
histérias populares é o Cancdo de Fogo, homem astuto, es-
perto e arteiro, que costuma “dar quengos”, ou seja, aplicar
golpes nos outros personagens.

A partir do desenvolvimento de nossos estudos anteri-
ores sobre as peculiaridades da Literatura de Cordel e suas
relacdes com outras vertentes e géneros da Literatura Brasi-
leira, observamos que o quengo, enquanto habilidade do per-
sonagem para se safar com esperteza, tirando proveito das
situagdes dificeis vivenciadas por ele, se aproxima mais do
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malandro definido por Antonio Candido (1993), do que da
concepcdo de heréi picaro.

O quengo, enquanto caracteristica do personagem Can-
cdo de Fogo, apresentada por Leandro Gomes de Barros, se
configura como um atributo que pode também ser observa-
do, em nossa perspectiva, na obra de autores do cAnone naci-
onal, a exemplo do personagem Lalino, do conto “Tragos
Biograficos de Lalino Salathiel ou A Volta do Marido Prodi-
go”, publicado no livro Sagarana (2001), por Jodo Guimardes
Rosa, autor cuja relagdo com o popular é ratificada pela
abundancia de estudos literarios a respeito do modo como o
escritor mineiro retomou e ressignificou causos e persona-
gens da cultura popular, entre outros aspectos.

Nesta perspectiva, buscamos apresentar uma breve re-
flexdo sobre a organizacéo curricular das aulas de literatura,
desde o estabelecimento do canone até o momento atual, no
qual hd um documento parametrizador, no estado da Parai-
ba, pautado na perspectiva de géneros, sob uma 6tica recep-
cional. Além dessa reflexdo, parte dos resultados da nossa
pesquisa desenvolvida para a obtencdo do titulo de mestre
(Posle-UFCG), apresentaremos a proposta de leitura em sala
de aula dos folhetos “A vida de Cancéo de Fogo” e “O Tes-
tamento de Cancédo de Fogo” (2006), de Leandro Gomes de
Barros, e do conto “Tracos Biogréficos de Lalino Salathiel ou
A Volta do Marido Prédigo”, de Jodo Guimarées Rosa, publi-
cado no livro Sagarana (2001).

A APROXIMACAO DOS TEXTOS LITERARIOS

Para dar inicio a nossa leitura, precisamos ratificar a
semelhanca que percebemos entre os personagens de Guima-
rdes Rosa e Leandro Gomes de Barros e o malandro definido
por Antonio Candido (1993), e seu distanciamento do heréi
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picaro. Esta ultima classificagfio é geralmente utilizada para
analisar personagens de folhetos de cordel.

A caracteristica dos personagens apresentada por Le-
andro Gomes de Barros como gquengo se configura como um
atributo que pode também ser observado, sob essa perspecti-
va, na obra de autores do canone nacional. Lalino, persona-
gem de um dos contos do livro Sagarana, de Guimarées Rosa,
pode ser analisado a partir das reflexdes de Candido (1993), a
exemplo de Cancéo, mas apesar das aproximagOes possiveis
desses competentes estudos citados acima, propomos uma
leitura dos personagens principais a partir de suas armagdes,
sem privilegiar a 6tica da malandragem ou do picaro.

Por conta de nosso direcionamento, decidimos utilizar
o termo quengo para nos referir, de agora por diante, as arma-
¢Oes e planos de nossos personagens, como forma de aproxi-
mar suas agdes, como também de esclarecer nossa concepgao
de que entre os dois textos escolhidos por nés ndo ha niveis
estéticos diferentes, apesar de circularem em esferas sociais,
na maioria das vezes, distintas, e serem classificados em ni-
chos literérios ainda vistos como dispares: o popular e o eru-
dito.

Partimos do pressuposto que a defini¢fo, a priori, de
cada um dos textos selecionados como popular ou erudito
ndo influenciaria no momento de explorar as relacbes entre
os personagens Cancédo de Fogo e Lalino, através da leitura
literaria em sala de aula. Ndo procuramos problematizar ou
discutir essas distin¢gdes canonicas em sala de aula, mas bus-
camos refletir sobre a experiéncia de leitura de dois textos
literarios que apesar de costumarem ocupar espagos tdo dis-
tintos, apresentam os mesmos temas sob pontos de vista que
se mostram semelhantes.

A experiéncia que propomos aqui busca refletir sobre a
forma como os alunos se identificam com os personagens
principais de cada narrativa, Cancdo e Lalino, e como leem os
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seus “quengos”, ou seja, como podem atribuir significados as
acdes de cada um dos personagens.

A LITERATURA E A BARREIRA DO CANONE

A reflexdo sobre a literatura brasileira parte do pressu-
posto de que hoje ainda se percebe um consenso quanto ao
que se entende por literatura erudita e que se insere no cano-
ne da literatura brasileira: aquela produzida pela elite escola-
rizada, que detém o saber cientifico e domina a norma culta
na leitura e na escrita.

Ja em relagdo a literatura popular, hd quase sempre um
problema em sua defini¢do, visto que, além das questdes que
envolvem o oral e o escrito, que se intercambiam com muito
mais forca e velocidade que nos meios considerados eruditos,
esta manifestagéo literaria é considerada como produgdo das
classes pobres e iletradas. Essa regra hoje ndo se sustenta com
tanto vigor, visto que alguns dos novos autores de folheto de
cordel sdo escolarizados. Para citar outro dos motivos mais
evidentes, ressaltamos que as diversas produgdes culturais,
eruditas, populares ou de qualquer outra subdivisdo, e den-
tre elas a literatura, se intercomunicam, convivem e partici-
pam umas das outras e, assim, como lembra Alfredo Bosi:

[...] o que se chama, portanto, de “cultura brasileira”
nada tem de homogéneo e uniforme (...) a sua forma
complexa e mutante resulta de interpenetracSes da
cultura erudita, da cultura popular e da cultura de
massas. (BOSI, 2002, p. 217)

Apesar do desenvolvimento dos estudos sobre as rela-
¢bes entre as culturas, observa-se que estas ainda sdo bastante
hierarquizadas no que se refere aos espacos ocupados pelas
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diversas produgSes culturais, que acabam por reproduzir a
organizacdo social “dominador versus dominado”.

Concordamos com Bosi (2002) quando este afirma que,
em um primeiro momento de formacdo do cénone literdrio
nacional, existia no Brasil uma producéo literaria “cujos crité-
rios de valor se fundavam em construgdes ideolégicas como o
nacionalismo e o evolucionismo” (BOSI, 2002 p. 11). Assim, a
formacdo desse canone valorizou os aspectos neocléssicos, e
até talvez pela inexisténcia de documentos escritos sobre as
produgdes populares, a literatura popular aparentemente nio
teria influenciado diretamente a formacido do canone da lite-
ratura nacional que hoje nos é apresentado na escola. Se-
guindo essa orientagdo, temos hoje o Jodo Guimardes Rosa no
hall de principais autores da literatura brasileira, mas ndo ha
nenhum autor de literatura de cordel, exceto por mencdes a
Patativa do Assaré, em alguns livros e manuais didaticos.

A reflexdo sobre a literatura brasileira nos moldes a que
este trabalho se propfe exige que se considere uma divisdo
nela existente, perceptivel nas denomina¢des para os textos
literarios aqui citados: o conto e a literatura de cordel. O pri-
meiro, enquanto conto classificado como representante da
Literatura Brasileira Canodnica, ou Erudita, enquanto o se-
gundo é caracterizado como pertencente & Literatura Popu-
lar. Estas filiacdes permitem que se anteveja a diferenca com
que os textos citados sdo retratados na escola.

A LITERATURA QUE FICOU FORA DA ESCOLA

Os primeiros registros escritos de narrativas em folhe-
tos no Nordeste do Brasil datam do final do século XIX
(ABREU, 2006). Guardadas na memoria de seus autores, es-
sas histérias comecaram a ser escritas, conservando um cu-
nho oral, e tiveram como pioneiro na impressado sistematica
de folhetos e no estabelecimento de uma forma para o género
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o poeta Leandro Gomes de Barros, ainda na primeira década
do século XX.

Surgida a partir da literatura oral, a literatura de cordel
uniu formas utilizadas por cantadores e emboladores as suas
proprias regras de publicacdo, sem se distanciar de suas ori-
gens orais, por serem lidos, naquela época, por e para um
publico que, em sua maioria, ndo sabia ler, e por esse motivo

[...] a fixagdo na forma impressa ndo eliminou a orali-
dade como referéncia para essas composi¢des. Os poe-
tas populares nordestinos escrevem como se estives-
sem contando uma histéria em voz alta. O piblico
mesmo quando a 18, prefigura um narrador oral, cuja
voz se pode ouvir. (ABREU, 2006, p. 118)

As regras para os versos e estrofes e a sonoridade eram
essenciais em um ambiente oral, que dependia da memoria.
Foram estabelecidas a métrica, a rima e a oragdo para a com-
posigdo dos folhetos de cordel, cujas formas mais comuns s&o
a sextilha setissilaba, ou redondilha maior, com esquema ri-
mico ABCBDB, a setilha setissilaba, com esquema rimico
ABCBDDB. A oragédo se refere a relagdo de sentido que deve
existir entre os versos (ABREU, 2004).

Com a formacdo da literatura brasileira nos moldes
acima apresentados, a literatura de cordel enquanto manifes-
tagdo popular, distante das produgdes da elite do eixo das
capitais, consideradas como intelectualmente desenvolvidas,
como Salvador, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, ndo obteve espaco
nem reconhecimento do canone tradicional, mas se difundiu
no Nordeste, onde, de acordo com Abreu,

[...] distingBes cléssicas entre campo e cidade, cultura
popular e cultura de elite parecem diluir-se perante os
folhetos. No inicio do século, as diferencas entre cam-
po e cidade ndo eram tdo marcadas no Nordeste e,
embora poetas e leitores pertencessem fundamental-
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mente as camadas pobres da populacdo, membros da
elite econdmica também tinham nos folhetos e nas can-
torias uma de suas principais fontes de lazer. (ABREU,
2006, p. 95)

Esse foi um passo critico para o avango nos estudos so-
bre a Literatura de Cordel e principalmente sobre a sua fixa-
¢do, no meio académico e critico, enquanto literatura, visto
que, considerando o contexto social de produgdo destas ma-
nifestagdes, foi possivel perceber que havia uma estreita liga-
¢do entre as mudancas ocorridas em um e outro, além de ser
possivel reconhecer nesses estudos que esta manifestacédo ja
possuia uma tradicdo de estilos, formas e temas e representa-
va “um sistema de obras ligadas por denominadores co-
muns” (CANDIDO, 1981, p. 23), um fio condutor presente no
folheto que o proprio Mario de Andrade teve a perspicacia de
identificar em suas observacgdes sobre a cultura popular no
Brasil.

A distancia de mais de um século para o surgimento e
o estabelecimento de pardmetros para a literatura de cordel
justifica, até certo ponto, a auséncia histérica desta literatura
popular na escola em seus primeiros momentos, pois nao
podemos ignorar que as orientacdes para a insercéo da litera-
tura no sistema de ensino se pautaram na concepgéo de lite-
ratura nacional surgida anos antes da prépria literatura de
cordel. Entretanto, essa auséncia ndo se justifica apés o de-
senvolvimento de pesquisas relevantes desde o inicio do sé-
culo XX.

E importante considerar que iniciativas isoladas ja in-
clufam a literatura de cordel em livros didaticos desde a dé-
cada de 1960. No livro de Dirce Cortes, editado pela Rideel
na década de 1960 se encontra transcrito o folheto “o Pavéao
Misterioso”. Nessa época ja havia registros de experiéncias
com a literatura de cordel em sala de aula e reflexdes sobre o
ensino de literatura a partir da leitura de obras literarias.
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A OFICIALIZACAO DA UNIAO ENTRE A
LITERATURA E A ESCOLA

Como observamos, em seus primeiros séculos, a Litera-
tura Brasileira acabou por estabelecer seu cdnone pautada em
motiva¢Ges mais politicas que estéticas, concepcdo que foi
levada a escola e, mesmo com o desenvolvimento dos estu-
dos literarios, a historiografia se estabeleceu nas aulas de lite-
ratura, ndo apenas por uma orientagdo nacional, mas acabou
se solidificando de forma que prevaleceu mesmo com a dis-
cordéancia posterior dos primeiros estudos sobre a literatura,
como observa Bosi,

[...] o que se foi tornando problematico (a ndo ser na
retérica escolar) foi a tese de uma conexdo estrutural
entre esquemas rigidamente nacionais/nacionalistas e
a producdo da obra artfstica ou literaria. (...) o risco de
seguir a risca esse esquema (estilos de época mais tipos
ideais) é cair no circulo vicioso da reproducdo-
repeticdo daquilo que se considera “tipico de um de-
terminado estilo ou periodo histérico-cultural” (BOSI,
2002, p. 21, 35).

E mesmo indispenséavel considerar que uma visao his-
térica da literatura deve compreender que é necessario rela-
cionar as obras literdrias ao seu contexto, valorizando seus
tracos distintivos, e também com os valores difundidos antes
e apds a sua criagdo, pois “a literatura ndo é nem uma série
de obras tnicas, sem nada em comum, nem uma série de
obras encerradas em circulos temporais de romantismo e
classicismo” (WELLEK e WARREN, 2003, p. 43), mas é neces-
sario também atentar para a concepcédo de histéria e de pro-
ducéo literdria que é difundida a partir desse discurso, além
de ndo esquecer o carater estético dos textos literdrios.

De acordo com as Orientacoes Curriculares do Ensino Mé-
dio (2006), a situacado atual da literatura na escola é fruto da




crise nos anos 1960, visto que nos anos anteriores havia um
curriculo que privilegiava a lingua e a redacéo e ensinava os
classicos da literatura, sem que houvesse um questionamento
a respeito destas escolhas, mesmo porque os alunos que al-
cancavam este nivel de ensino e os professores responsaveis
por ele acabavam por constituir, de certa forma, uma homo-
geneidade, na qual questionamentos a respeito da formagédo
do curriculo de literatura ndo faziam sentido. Este quadro
comeca a mudar apenas com a democratizacdo do ensino,
nos tltimos anos da década de 1960, que possibilitou o acesso
de um ptblico maior e com necessidades diferentes das que
tinha o seu antigo e restrito ptblico.

A partir da década de 1970 houve uma preocupagdo
crescente relacionada ao desenvolvimento de uma aborda-
gem do estudo da linguagem, que procurava se afastar da
concepcdo tradicional de ensino de lingua enquanto expres-
sdo formal e da literatura enquanto historia literaria. Nesta
época comecaram a ser redigidos os primeiros documentos
parametrizadores para o ensino no Brasil.

Essa reflexdo comecou, de fato, a atingir a escola na dé-
cada de 1980, quando o contexto de uso da lingua passou a
ser relevante e, assim, o estudo de um texto, literario ou nao,
passou a considerar seu produtor e seu receptor no processo
de construcdo de sentidos (BRASIL, 2006). Entretanto, a pos-
sibilidade de encontrar outros caminhos para o ensino de
literatura provocou uma reacdo de recusa ao cdnone, o que
resultou no “abandono da leitura de obras antes considera-
das fundamentais” (COSSON, 2009, p. 22).

Em relacéo a literatura, na década de 1990 jé era possi-
vel experimentar, certa atencéo a aspectos relacionados a re-
cepcao do texto literario, mas ainda na perspectiva do trata-
mento de temas. A presenca do texto literdrio na disciplina de
Lingua Portuguesa e em seus livros e manuais, infelizmente
néo significava que a literatura era privilegiada nesse espago,
visto que as discussdes giravam ainda em torno de questoes
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referentes a linguagem, ao estudo da estrutura e dos temas,
sem qualquer relacdo com a vida fora da aula de lingua por-
tuguesa, e evidentemente, com a formagcéo do leitor.

Na segunda metade da década de 1990, os Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCNs), comegaram a discutir as de-
mandas e necessidades do ensino de lingua portuguesa, ali-
ando-se ao ja citado Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD) e aos parametros internacionais de ensino basico.
Percebe-se a influéncia dos estudos de género e tipo textuais,
bem como a tentativa de aproximar o estudo da linguagem
da vida do aluno. Esta outra concepcado abriu um maior espa-
¢o para a pluralidade cultural, ou ao menos deixou brechas
que possibilitaram uma abordagem que compreendia géne-
ros orais e escritos, citando os contos, mitos e lendas popula-
res, orais e escritos, e a literatura de cordel.

Observamos ainda o termo “cordel”, utilizado pelo do-
cumento, considerando-o como representante de uma cultura
diferente, como percebemos a seguir: “os géneros existem em
um ndmero quase ilimitado, variando em funcdo da época
(epopeia, cartoon), das culturas (haikai, cordel) das finalida-
des sociais (entreter, informar)” (BRASIL, 1998, p. 24). Se o
tratamento é problematico, ja podemos observar que sdo ci-
tados géneros ndo-candnicos, ainda por conta da abordagem
discursiva e das no¢des de género e tipo textual que passa-
ram a guiar o ensino de lingua e leitura no ensino fundamen-
tal.

Ja para o Ensino Médio, partindo da segunda metade
da década de 1990, foram escritos documentos, que tentaram
se complementar em resposta as criticas tecidas pelo seu pt-
blico alvo, os professores, e também pelos criticos e pesqui-
sadores da drea. Com a experiéncia dos PCNs para o ensino
fundamental, que abandonou a visdo canénica tradicional em
detrimento de uma abordagem que favorecia a diversidade
cultural, os PCNEM (1999) ndo séo claros quanto & sua posi-
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¢do em relacdo ao canone, nem fazem qualquer referéncia a
literatura popular.

Por sua vez, as Orientacdes Curriculares do Ensino Médio,
de 2004, e as Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio, de
2006, se assemelham mais aos PCNs do ensino fundamental e
procuraram abandonar a postura teérica dos primeiros do-
cumentos e aproximar-se de seu ptblico alvo.

Para as OCEM de 2004, o ensino de literatura deve con-
siderar a experiéncia estética do leitor ante o texto, observan-
do que a divisdo entre literdrio e ndo-literario, tdo problema-
tizada nos PCNEM, deve ser resolvida a partir da observagéo
da sensagdo de estranhamento que o texto provoca em seu
leitor, além do que chama de critérios bésicos para definir as
obras, como a elaboragéo linguistica e a forma de percepgéao-
constituicdo da realidade (BRASIL, 2004), que permitem que
possamos receber textos como mais literarios que outros.

Ao considerar que é possivel se definir que uma obra é
mais literaria que outras, o documento néo pretende se fechar
em um cénone definido pela recepcdo de cada leitor. Ele pro-
cura ressaltar que ndo existem critérios que justifiquem uma
selecdo de obras em detrimento de outras, além de oferecer
duas reflexdes nas quais a selecdo de textos literdrios para o
Ensino Médio deve estar pautada, “a primeira delas tem a
ver com o modo mais apropriado de dispor, ao aluno, a expe-
riéncia literaria e a segunda concerne a propriedade ou néo
da definicdo de cdnones nesse nivel de ensino” (BRASIL,
2004, p. 78).

O documento de 2006, com grandes contribuicdes de
seu antecessor, no volume “Linguagens e Codigos e suas
Tecnologias”, em seu componente “Conhecimentos de Litera-
tura”, ndo concebe o seu ensino como histéria, nem repete a
concepgdo de literatura nos moldes tradicionais, mas consi-
dera por
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[...] experiéncia literaria o contato efetivo com o texto.
S6 assim serd possivel experimentar a sensacdo de es-
tranhamento que a elaboragéo peculiar do texto litera-
rio, pelo uso incomum de linguagem, consegue pro-
duzir no leitor, o qual, por sua vez, estimulado, contri-
bui com sua prépria visdo de mundo para a fruigio es-
tética (BRASIL, 2006, p. 55)

Essa observagéo ja pressupde o contato direto do aluno
com o texto literario, além de abrir espago para uma diversi-
dade de obras, ja que a distin¢do entre o literario e o que se
distancia do literario se realizaria a partir do trabalho com a
linguagem em cada texto, e ndo por integrar o cAnone tradi-
cional, ja que este é transitério, mas “o canone ndo é em si
negativo” (BRASIL, 2006 p. 75) e sim a restricdo a ele como
tinica manifestacdo literaria a ser escolarizada.

Considerando o curriculo como elemento revelador do
conceito que se tem de desenvolvimento, as OCEM de 2006
se baseiam no que chamam de “politica cultural”, para defi-
nir sua politica curricular na medida em que “seleciona con-
tetidos e praticas de uma dada cultura para serem trabalha-
dos no interior da instituicédo escolar.” (BRASIL, 2006 p.08).

O texto das OCEM, ao se referir a selecdo de elementos
de uma cultura a ser trabalhada em sala de aula, parece ndo
revelar uma compreensdo intercultural do ensino de literatu-
ra, mas aproxima-se mais do que considera-se como transcul-
turalidade, visto que parece que o que se propde ¢ a aproxi-
macdo com uma outra cultura e néo o didlogo, as trocas e as
inter-relagGes entre diferentes culturas.

Dessa forma, observa-se que entre os documentos pa-
rametrizadores ndo ha uma verticalizacdo da proposta, mas
uma completa reformulagdo, sobretudo ao considerarmos o
primeiro e o dltimo, por aspectos que certamente passam
pela mudanca da equipe responsavel pelo seu desenvolvi-
mento, seus consultores e leitores criticos, que acabam por
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revelar as influéncias tedricas que nortearam cada um dos
textos.

O foco na funcdo social da literatura, que é vista en-
quanto arte e analisada no que diz respeito a sua estética, em
detrimento do estudo pragmatico tradicional, é evidente nas
OCEM (2006), que cita Antonio Candido e explica o que se
entende por letramento literdrio. A contribui¢do que mais
chama a nossa atencéo é a que diz respeito a selecdo dos tex-
tos literarios, que de acordo com as Orientacdes devem con-
siderar a experiéncia literdria no &mbito individual e coletivo.

Os Referenciais Curriculares para o Ensino Médio na
Paraiba (2006) foram distribuidos no estado juntamente com
as OCEM do mesmo ano, e consiste em uma “iniciativa de
ampliar as orientacdes para um ensino mais compativel com
as novas pretensdes educativas” (PARAIBA, 2006, p. 10). Pa-
ra atingir este objetivo, a exemplo das OCEM de 2004 e 2006,
a secretaria de educagdo convocou os profissionais docentes
das universidades federais e estadual para desenvolver o
documento, além de realizar seminérios e reunides para que
estes referenciais se aproximassem da realidade do ensino e
aprendizagem no estado da Paraiba, deixando claro que a
cada escola compete a adequacdo do documento a sua reali-
dade, através do planejamento e do desenvolvimento do pro-
jeto politico-pedagégico.

Os Referenciais apresentam o componente “Conheci-
mentos de Literatura” e se apresenta como sugestdes meto-
dolégicas e orientagdes gerais, pautadas em uma “concepgéo
de ensino de literatura que privilegia o contato direto do es-
tudante com as obras literarias de diferentes géneros e épo-
cas” (PARAIBA, 2006, p. 81), considerando, para isso, a tradi-
¢do literaria, mas sem se restringir apenas ao canone escolar.

A perspectiva deste documento, a exemplo das Orien-
tacdes Nacionais, privilegia a leitura das obras e o debate,
aproximando-se de um modelo de aulas “dialégico” e bus-
cando propiciar ao aluno um momento de fruigdo, de prazer
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estético, além do mero cumprimento do curriculo. A propos-
ta deste documento é que haja uma mudanga na organizagéo
do curriculo no componente Literatura no Ensino Médio, e
“ao invés de iniciar os estudos literdrios por autores de 5 ou 6
séculos passados, iniciar com autores contemporaneos. E, ao
invés de privilegiar o puro historicismo, trabalhar a partir
dos géneros literarios” (PARAIBA, 2006, p. 83).

O documento defende, em concordéancia com as Orien-
tagdes nacionais, o estudo de obras a partir de géneros, aqui,
minimamente classificados enquanto “lirico”, “conto e croni-
ca”, que correspondem a narrativa, e o “dramatico”, abrindo
espago para obras que ndo constam no canone tradicional da
literatura brasileira. E valido observar que este documento é
bastante especifico quanto a presenca da literatura de cordel:

[...] a literatura de cordel deve também ser estudada
nesta etapa do ensino. Autores paraibanos importan-
tes, como Leandro Gomes de Barros e poetas popula-
res em geral, ndo necessariamente paraibanos, como
Patativa do Assaré, podem compor o elenco de poetas
a serem lidos. A partir de sua realidade, o professor
podera ler folhetos de poetas locais e até mesmo levar
os estudantes a pesquisarem possiveis cordelistas de

sua cidade. (PARAIBA, 2006, p. 84)

O documento também observa que, como 0 poema, O
conto pode ser lido em sala de aula, por néo ser tdo extenso
quanto um romance. Para os dois géneros, observa-se que é
aconselhavel que se aliem consideracdes estruturais e a dis-
cussdo a partir de situagBes apresentadas no texto, evitando
cair no esquema de estudo do livro didatico, no qual se en-
contra uma série de elementos estruturais a serem identifica-
dos no texto literéario.

E importante ainda observar que o documento nao
apresenta os géneros de forma estanque e nem em modelos
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predefinidos, mas observa particularidades e semelhancas
entre eles, como vemos a seguir:

Aspectos apontados no estudo do poema também po-
dem comparecer no texto narrativo. Por exemplo, dife-
rentes tons que podem permear uma narrativa (tom li-
rico, tom satirico, tom melancélico, tom irdnico, tom
humoristico, tom tragico, etc.) a visdo de mundo que
permeia o texto narrativo também deve ser observada.
O texto tem um viés politico-social? De que ponto de
vista ou de que perspectiva falam e agem as persona-
gens? (PARAIBA, 2006, p. 89)

Em sua dltima subdivisdo, chamada de “t6picos sobre
histéria da literatura brasileira” o documento sugere que,
ap0s o contato com a obra literaria, incentivado no primeiro
ano do Ensino Médio e no segundo, a partir de uma perspec-
tiva de estudo de géneros literérios, o terceiro ano podera ser
considerado como o espaco para o desenvolvimento de uma
visdo menos mecanicista, linear e factual da histéria literaria,
que se desenvolveria a partir de blocos, e ndo de escolas lite-
rarias como ¢é feito tradicionalmente. Uma das alternativas
propostas para realizar este estudo é a leitura comparativa de
obras de um mesmo género e de escolas diferentes, dentro de
um dos blocos apresentados, por exemplo, a partir da qual se
poderia fomentar discussoes a respeito da histéria da litera-
tura.

Diante do exposto, é perceptivel que a atual concepgéo
norteadora do ensino de literatura abre espago para a leitura
da obra literdria, a teorizacdo, o conhecimento da critica e da
histéria de uma obra, sem que seja necessério defini-la en-
quanto popular ou erudita, can6nica ou ndo-candnica, visto
que “A literatura é um conjunto de obras, ndo de fatores nem
de autores” (CANDIDO 1981 p. 35) e o principal objetivo dos
documentos parametrizadores é a formacéo de leitores criti-
cos, criativos, ou seja, leitores proficientes.
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A LEITURA DA ESPERTEZA: COMPARTILHANDO
IDEIAS

Cancao de Fogo é criacdo de Leandro Gomes de Barros,
poeta nascido no ano de 1868 em terras pertencentes a Pom-
bal, na Paraiba, espaco a que Curran (1973) classifica como
centro de atividade dos principais poetas do século XIX. Nes-
te ber¢o da poesia popular, Leandro cresceu e, mais tarde,
fixou residéncia em diferentes cidades no estado de Pernam-
buco, aproximando-se cada vez mais da capital, centro eco-
nomico e cultural da regido, até que se firmou de vez em Re-
cife.

Leandro escrevia desde a adolescéncia, como afirma
Lima (1989), e acabou por se tornar conhecido como um dos
principais fundadores da Literatura de Cordel nos moldes
que conhecemos hoje, segundo afirma o poeta Francisco das
Chagas Batista (CURRAN, 1973). Sua produgéo foi documen-
tada por Camara Cascudo e Origenes Lessa, entre outros
pesquisadores do século XX, e seus folhetos se destacam
mesmo hoje ndo apenas pela grande quantidade de titulos,
mas também pela qualidade estética e critica social.

Curran (1973) também ja afirmava que a obra satirica,
da qual os folhetos aqui estudados fazem parte, € o que mais
atrai leitores. Nos dois folhetos em que temos o personagem
Cancéo, encontramos a critica as convengdes sociais, princi-
palmente no que se relaciona com o poder religioso e mili-
tar/policial, além da organizacdo familiar e das convengdes
sociais.

Os dois folhetos objeto deste estudo foram publicados
provavelmente por volta de 1917, préoximo & morte de seu
autor. Por vezes, estes folhetos sdo classificados como inicia-
dores de uma picaresca nordestina, como considera Severo
(2006). A nosso ver, ha diferencas claras entre o picaro, de
origem ibérica, e o personagem criado por Leandro.
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A narrativa de Jodo Guimar&es Rosa objeto de nosso es-
- tudo, é o segundo dos nove contos de Sagarana, escrito em
1937 e publicado cinco anos mais tarde, e também se divide
em nove episddios, que representam os momentos, ou tragos
biogréficos, que definem seu personagem principal.

Diferente dos outros oito contos que formam o Sagara-
na, o préprio titulo dos "Tracos Biogréficos de Lalino Salathi-
el ou A volta do marido prédigo" nos oferece informagdes
para que possamos delinear o personagem principal, visto
que se trata quase de um resumo do teor da narrativa em um
tnico enunciado. ’

A nossa proposta de leitura tem como publico alvo alu-
nos a partir do nono ano do Ensino Fundamental ao terceiro
ano do Ensino Médio, e se fundamenta na experiéncia reali-
zada com alunos do terceiro ano do Ensino Médio de uma
escola publica na cidade de Arara, na Paraiba.

Temos por objetivo principal ler em sala de aula, de
maneira participativa, o conto “Tragos Biograficos de Lalino
Saldthiel ou A volta do marido prédigo”, de Jodo Guimarées
Rosa e os folhetos A vida de Cancédo de Fogo e O Testamento
de Cancdo de Fogo, de Leandro Gomes de Barros e observar
possiveis efeitos da leitura destas narrativas entre os alunos,
procurando considerar, durante as discussdes, as concepgSes
de erudito e popular e a construgéio de personagens a partir
do que os alunos compreendem por principios éticos e por
cidadania.

Esta experiéncia de ensino tem como intuito auxiliar o
professor a desenvolver a concepgdo de literatura e de leitura
literaria, partindo do paradigma erudito/popular.

Desenvolvemos a nossa proposta de experiéncia de en-
sino baseados na nogdo de sequéncia didatica, entendida co-
mo “um conjunto de atividades escolares, organizadas, de
maneira sistemdtica, em torno de um género textual oral ou
escrito” (DOLZ et alli, 2004, p. 97). A partir de estudos preli-
minares das narrativas, o professor deve observar semelhan-
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gas entre as raizes da estrutura composicional dos géneros
conto e cordel, destacando especificamente o estilo caracteris-
tico das narrativas em questdo, que apresentam pontos em
comum. Dentre esses pontos, é interessante ter como foco o
personagem principal de cada narrativa, além de observar,
em segundo plano, também a linguagem, entre outros aspec-
tos. Tais constatacdes servirdo de base para mediar as discus-
sdes e, acreditamos, poderdo auxiliar os alunos a relaciona-
rem e aproximarem as duas produgdes literdrias. Outros as-
pectos das narrativas poderdo ser percebidos pelos alunos
durante a leitura e deverdo ser acrescentados aos que foram
selecionados pelo professor.

A concepgdo norteadora do ensino de literatura aqui
adotada abre espaco para a leitura da obra literaria sem que
seja necessario defini-la enquanto popular ou erudita, cano-
nica ou ndo-candnica, visto que “A literatura é um conjunto
de obras, ndo de fatores nem de autores” (Candido 1981 p.
35). A nossa proposta é composta de trés momentos, que
podem acontecer de forma associada, visto que é possivel
que identifiquemos as concepgdes dos alunos, e até mesmo
mudangas destas concepg¢oes, durante os momentos de leitu-
ra. A seguir, apresentaremos a proposta de leitura literaria
em sala de aula, organizada em trés médulos. Cada médulo
compreende alguns encontros que podem ou néo correspon-
der a aulas, a depender do ritmo de leitura e das discusstes
de cada grupo de leitores. A leitura do conto foi organizada a
partir dos nove episédios no qual ele se encontra dividido.

1° médulo: Identificacdo da concepgdo de literatura e de
leitura literdria dos estudantes;

2° médulo: Experiéncia de leitura dos textos literarios e
discussdo;

3° moédulo: Apreciagdo escrita da experiéncia de leitura
a partir dos pontos levantados durante as discussées com os
alunos; possivel leitura dramética de um trecho do conto e do
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folheto, ou possivel criagdo de um didlogo entre os persona-
gens Lalino e Cancéo, pelos alunos;

1° médulo: (01 encontro)

A identificagdo das concepgdes de literatura e leitura li-
teraria pode ser realizada a partir de discussGes orais ou de
um rapido questionario?, cujo foco deve ser a experiéncia dos
alunos com a leitura literaria.

2° médulo: (07 encontros)

1° Encontro:

CONTEUDO: leitura e conversa sobre o folheto “A vida
de Cancdo de Fogo”

OBJETIVO: conhecer as concepgdes de literatura popu-
lar a partir dos comentérios dos alunos sobre o folheto de
cordel; familiarizar os alunos com o personagem principal e
incitar discussdes sobre as suas caracteristicas;

2° Encontro:

CONTEUDO: inicio da leitura e discussdo do primeiro
episédio do conto “Tracos Biogréficos de Lalino Salathiel ou
A volta do marido prédigo”

OBJETIVOS: propiciar o contato com o conto conside-
rado erudito para proceder a leitura e discussdo sobre popu-
lar e erudito;

3° Encontro:

CONTEUDO: continuacdo da leitura e discussdo do
primeiro episédio do conto “Tracos Biogréficos de Lalino
Saldthiel ou A volta do marido prédigo”; entrega e leitura do
segundo episédio do conto; entrega dos episédios III e IV
para leitura em casa;

7 Um modelo de questiondrio pode ser consultado na dissertagio
fruto desta  pesquisa:  http://www.ual.ufcg.edu.br/posle/
docs/arquivos/ dissertacoes/2010/ Alyere_Silva_Farias.pdf


http://www.ual.ufcg.edu.br/posle/
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OBJETIVOS: continuar a leitura do conto, relacionan-
do-a ao folheto, para proceder a discussdo sobre popular e
erudito e os modos de representagdo da sociedade usados
pelos dois autores, atentando para os personagens que de-
sempenham cargos de chefes de Lalino e de Cancéo, obser-
vando suas agGes e discutindo as reacdes dos personagens
principais;

4° Encontro:

CONTEUDO: retomada da discussdo sobre os episo-
dios j4 lidos do conto “Tracos Biogréficos de Lalino Salathiel
ou A volta do marido prédigo”; entrega e leitura do quinto
episédio do conto; entrega do sexto episddio para leitura em
casa;

OBJETIVOS: continuar a leitura do conto, relacionan-
do-a ao folheto, para proceder a discussdo sobre popular e
erudito e os modos de representacdo da sociedade usados
pelos dois autores, atentando para as personagens Maria Ri-
ta, esposa de Lalino, e a mde de Cancao de Fogo.

5° Encontro:

CONTEUDO: retomada da discussio sobre os epis6-
dios ja lidos do conto “Tragos Biogréficos de Lalino Salathiel
ou A volta do marido prédigo”; entrega e leitura do sétimo
episédio do conto; entrega do oitavo episédio para leitura
em casa

OBJETIVOS: continuar a leitura do conto, relacionan-
do-a ao folheto, para proceder a discussdo sobre popular e
erudito e os modos de representacdo da sociedade usados
pelos dois autores, no que se refere aos “quengos” prepara-
dos por Lalino e Cancéo, seus objetivos e seus resultados di-
ante da sociedade;
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6° Encontro:

CONTEUDO: retomada da discussio sobre os episo-
dios ja lidos do conto “Tragos Biograficos de Lalino Salathiel
ou A volta do marido prédigo”; entrega e leitura do nono
episédio do conto;

OBJETIVOS: finalizar a leitura do conto, relacionando-
a ao folheto, para proceder a discussdo sobre popular e eru-
dito e os modos de representacdo da sociedade usados pelos
dois autores, discutindo o final reservado para os persona-
gens principais e secunddrios;

7° Encontro:

CONTEUDO: retomada da discussdo sobre o folheto
“A vida de Cancéo de Fogo” e do conto “Tragos Biograficos
de Lalino Saldthiel ou A volta do marido prédigo”; leitura
do folheto “O Testamento de Cancéo de Fogo”

OBJETIVOS: retomar a leitura do conto, relacionando-a
ao folheto, para proceder a discusséo sobre popular e erudito
e os modos de representacdo da sociedade usados pelos dois
autores; ler o folheto “O Testamento de Cancdo de Fogo” e
retomar a discussdo sobre o final reservado aos personagens,
bem como sobre a visdo da sociedade sobre esses persona-
gens.

3°MODULO

8° Encontro:

CONTEUDO: retomada da discussédo sobre os folhetos
e o conto lidos;

OBJETIVOS: relacionar individualmente as leituras dos
folhetos e do conto e concluir a discussdo sobre popular e
erudito e os modos de representacdo da sociedade usados
pelos dois autores, realizando uma apreciagdo escrita da ex-
periéncia, sem a mediagdo do professor. Proposi¢do em gru-
po de uma leitura dramatica e /ou construcédo de um didlogo
entre os personagens Lalino e Cancéo.
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COM MIA COUTO NA SALA DE AULA:
HISTORIAS DE RESIGNACAO
E VINGANCA

Etiene Mendes Rodrigues
FIP

Introducao

O livro de contos O fio das missangas, de Mia Couto, lan-
cado em 2009, é uma das obras mais recentes do contista e
romancista mogambicano, publicadas no Brasil. Das vinte e
nove narrativas que compdem o livro, quatorze focalizam
personagens femininas, quase sempre, vivendo situa¢Ges de
opressdo. O perfil apresentado pelo escritor compde-se das
mais diversas personagens: meninas, jovens, mulheres madu-
ras e velhas. Uma das questdes que chama a atengdo em nar-
rativas como “O nome gordo de.Isidorangela”; “A saia al-
marrotada”; “Mana Celulina, a esferogravida”, “Maria Pedra
no cruzar dos caminhos”; “O cesto”; “Meia culpa, meia pré-
pria culpa”, “Na tal noite”; “A despedideira”; “Inundacdo”;
“Enterro televisivo”; “Peixe para Euldlia”; “As trés irmas”
dentre outras - contos que integram o livro de Mia Couto - &
o modo como as mulheres sdo tratadas pelos homens com os
quais se relacionam, sejam eles companheiros, pais, irmaos
ou tios. De um modo geral, o que se percebe é que as perso-
nagens femininas passam por um processo de apagamento nas
relagbes cotidianas com seus parceiros, o que tende a desva-
lorizar sua auto-estima. Por apagamento entendemos toda
agdo que favorece o ocultamento das personagens, que im-
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possibilita com que se realizem como ser humano e, sobretu-
do, como mulher.

Apb6s algumas leituras e releituras dos contos, poderi-
amos dizer que, além do apagamento que sofrem essas per-
sonagens, elas sdo marcadas por situagdes de total servidao
aos homens, o que resulta, quase sempre, em insatisfacao e,
nalguns casos, em sentimento de vinganga. Com base nesse
pressuposto geral, nosso trabalho pretende analisar dois con-
tos de O fio das missangas - “As trés irmas” e “O cesto” -,
atentando para as formas de silenciamento a que sdo subme-
tidas as personagens femininas. Ap6s as analises, levantare-
mos possibilidades de abordagem dos contos em salas de
aula do ensino médio. Como arcabouco teérico, serdo tteis as
reflexdes de Hissa (1999), Chaui (1984), Cevasco (2009), Che-
valier & Gheerbrant (1986), Sa (1993), Zolin (2009), dentre
outros.

1. “As trés irmas”: estrutura e enredo

O conto esta dividido em cinco momentos: inicialmen-
te, tem-se uma espécie de introducdo, em que o narrador
apresenta, através de uma pequena sintese da histéria, as
personagens principais - Rosaldo e suas filhas Gilda, Flornela
e Evelina - e 0 modo como vivem; em seguida, ha trés partes,
cada uma referente a uma filha de Rosaldo. Na quinta parte,
surge um novo personagem - o forasteiro -, e narra-se a rea-
gdo que esse fato provoca nas outras personagens e o desfe-
cho da narrativa. Narrado em terceira pessoa, por um narra-
dor onisciente, a histéria nos é apresentada quase que total-
mente através de descricbes das personagens, aparecendo a
narracdo apenas na tltima parte, que se intitula “Trés por
todas e todas por nenhum”.

“As trés irm3s” narra a histéria de Rosaldo, Gilda,
Flornela e Evelina. Viavo, Rosaldo trata de viver isolado com
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as filhas de forma que elas se tornassem dele, “sempre e para
sempre”, até que a visita de um forasteiro desperta nas mocas
um desejo imenso de mudar de vida. Contudo, a possivel
mudanga ndo se realiza, ndo da forma como as mulheres vis-
lumbraram; depois de uma perseguicdo, o final inesperado
acontece, tanto para Gilda, Evelina e Flornela, como para o
leitor: Rosaldo encerra a histéria com um longo e demorado
beijo dado no forasteiro.

A histéria das quatro personagens principais pode ser
lida, consoante outras narrativas miacoutianas, como teste-
munho da condi¢do feminina marcada, sobretudo, pelo silen-
ciamento das mulheres, vestigio da cultura patriarcal e fa-
locéntrica da sociedade em que estdo imersas. Embora néo
haja, nesse conto, evidéncias maiores que leve a uma afirma-
¢éo categorica, ndo se pode deixar de considerar que as narra-
tivas de O fio das missangas trazem peculiaridades do conti-
nente africano a que o autor - Mia Couto - esta ligado: trata-
se da sociedade mocambicana, com todas as suas estratégias
de dominacédo e patriarcalismo.

1.1. Das personagens

O estudo de personagens pode se constituir numa im-
portante ferramenta de trabalho com o texto literario na sala
de aula. Determinadas narrativas, embora ostentem os dife-
rentes elementos estruturais da narrativa (tempo, espaco,
foco narrativo e linguagem), tém sua forca na construgdo das
personagens — sempre aliadas, de um modo ou outro, aos
demais elementos estruturais. A rdpida andlise das persona-
gens do conto “As trés irmas”, de Mia Couto, tem como obje-
tivo suscitar questdes que podem ser discutidas na escola,
sobretudo no ensino médio. :

Como dissemos, tudo o que se sabe sobre as trés irmas
nos é contado por um narrador em terceira pessoa que ndo
participa da histéria, mas que reserva, para cada uma delas,
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um espago na narrativa. Sobre elas, o narrador, ao longo do
conto, faz afirmagdes sobre a auséncia de vivéncia afetiva,
cerceamento da vaidade e da impossibilidade de ter o destino
que cada uma escolhesse para si, como se pode observar nos
trechos que seguem: “as irméas nem deram conta do seu cres-
cer: virgens, sem amores nem paixdes”; “a elas era interdito
falar de beleza”; “ Assim postas e ndo expostas”; “cada uma
feita para um socorro: saudade, frio e fome”. (COUTO, 2009,
p- 09)

O destino das mogas fora determinado pelo pai: “serem
filhas exclusivas e definitivas (...) as meninas dele seriam
sempre e para sempre”. (idem, p. 09) A escolha de Rosaldo em
viver isolado com as filhas ocorreu apoés o falecimento de sua
esposa, e demonstra uma primeira forma de apagamento das
personagens femininas, de forma que elas nunca poderiam se
mostrar a alguém, ou porque estavam isoladas do mundo ou
porque Rosaldo as queria apenas para si, para lhe servir.

A postura possessiva e dominadora do pai é, para usar
um termo do narrador, “semeada” nas filhas de modo que
elas aceitam como sendo de ordem natural (e ndo institucio-
nal), coadunando-se, portanto, com o que apresenta Marilena
Chaui, acerca da repressio sexual. Segundo a filésofa, “a re-
pressdo sexual nos coloca diante da quebra da simples natu-
ralidade biolégico-animal do sexo e de sua passagem a exis-
téncia como fendmeno cultural ou histérico” (CHAUIT, 1984,
p. 15). Esta quebra da naturalidade biolégica e, acrescentari-
amos, da possibilidade de sonhar, de desejar se constitui nu-
ma violéncia das mais desumanas a que o sujeito pode ser
vitima.

Cada uma das personagens trazia em si sementes artis-
ticas que foram impedidas de frutificar. Gilda era poetisa;
entretanto, “mais ela versejava, menos a vida nela versava”
(COUTO, 2009, p. 09). Personagem marcada, segundo o nar-
rador, “pelo gesto contido, olhar regrado, siléncio esmerado,
sentar-se educado (...) o dedo ndo requebrava, como se dela



ndo recebesse nervo”. (idem, p. 10) Como se observa, a adjeti-
vacdo evidencia o dominio que ja fora internalizado pelo
proprio sujeito, e que se manifesta em todos os seus gestos:
no modo de olhar, de sentar, de silenciar. Apesar dos versos,
da capacidade que tinha de rimar, o temperamento de Gilda
era marcado pela contencdo, conforme calculara o pai. No
entanto, em alguns momentos, quando uma brisa desarru-
mava os arbustos, o coracdo de Gilda também de agitava e,
nesses momentos, o despertar da natureza comovia a perso-
nagem ao ponto de, por alguns instantes, fazer Gilda sentir-se
tocada pela vida. Mas seu “gesto contido” ndo lhe permitia
usufruir dessa experiéncia mais do que por alguns instantes,
de modo que ela sempre voltava ao seu estado inicial. A res-
peito da filha mais velha, o narrador conclui: “sem saber,
Gilda estava cometendo suicidio”; isto devido a prépria es-
tagnacédo da personagem diante da vida e da poesia - “a rima
ndo gerava poema”; “enquanto bordava versos, a mais velha
das trés irmas ndo notava como o mundo fosforecia em seu
redor”. Ressalta-se aqui a linguagem poética que vai configu-
rando a descricdo da personagem pelo narrador e que tem
um efeito de empatia, no leitor, por Gilda. Importante obser-
var que o movimento da natureza em si, um leve vento, pare-
ce acender dentro dela a sua natureza recalcada.

Flornela era cozinheira. De acordo com o narrador, a
irmé do meio era assim descrita: “se gastava em culindrias
ocupagdes”; “[vivia] no escuro htiimido da cozinha” copiando
receitas; “redigia palavras como quem pde flores em caixdo”.
O ambiente em que vive Flornela aponta para uma estratégia
do pai em “abafar” a moga: ndo bastasse viver na cozinha da
casa, esse ambiente era ainda imido e escuro, o que favorecia
a mortificacdo da personagem. No entanto, “Por vezes, seus
seios se agitavam (...) de quando em quando, o esbogo de um
cantar lhe surgia”, mas Flornela “apagava a voz como quem
baixa o fogo, embargando a labaredazinha que, sob o tacho,
se insinuava; os fumos da cozinha j& se tinham pegado aos




134 | Com Mia Couto na Sala de Aula...

olhos, brumecido seu coragdo de moga”. (ibidem, p. 10-11)
Conforme as informagdes do narrador, Flornela também ¢é
uma personagem marcada por desejos reprimidos, mas que,
como a irma mais velha, demonstra, em algum momento de
sua existéncia, uma stbita necessidade de sair do estado de
estagnacdo em que vive. Se, na irma mais velha, brotam ver-
sos, na irma do meio o desejo de cantar desperta a persona-
gem para a vida. O agitar dos seios é a linguagem do corpo
que parece acenar com uma reacdo, mas que, no conto, ndo
passa de uma simples noticia de que ali havia um coragéo
que ansiava por desejo de mudanga, mas nada se modifica.

Evelina, a bordadeira, era a filha mais nova de Rosaldo.
Através das informacdes que o narrador nos d4 sobre essa
personagem, percebe-se que ela é a mais inconformada com o
destino que o pai preparou para ela e as irmés. Do inicio ao
fim de sua histéria, o narrador descreve situa¢des de incon-
formismo: “Ela, em seu ponto, ndo tinha fim”; “(...) bordava
aves como se, no tecido, ela transferisse o seu calcado voo”.
(COUTO, 2009, p. 11) Como suas irmas, Evelina sente neces-
sidade de voo, de sair do lugar que ocupa. Essa necessidade é
transferida para o bordado, espaco onde, através dos péssa-
ros que borda, manifesta seu desejo de liberdade, que parece
ser mais forte do que nas outras duas. Propositalmente, Eve-
lina espetava o dedo na agulha, e a gota de sangue que escor-
ria proporcionava a moga um momento de “desvairo”, uma
forma de sublimar a auséncia amores.

Trés manifestacdes artisticas se configuram no conto: a
poesia, a musica e, poderiamos dizer, as artes praticas e visu-
ais. Nos trés casos, portanto, a expressdo artistica parece um
meio de aflorar os desejos e de resisténcia prépria da vida, da
jovialidade, do desejo de libertar-se e de afirmar-se. Ndo po-
demos deixar de assinalar que Evelina é uma espécie de Pe-
nélope, aspecto que pode ser discutido no &mbito escolas.

A apresentagdo das trés personagens nos coloca diante
do drama da condigdo feminina em situacio de isolamento e
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tolhimento de seus desejos. A historia de Gilda, Flornela e
Evelina pode ser tida como representante de um modelo de
mulher em que, como nos lembra Hissa (1999, p. 505),

Resignagdo, obediéncia e passividade sdo qualidades
apreendidas como préprias da natureza da mulher,
por forga da ideologia, que, valendo-se desses rétulos,
passou a encard-la pelo lado da insensatez. Confundi-
da com a crianga, em razdo de uma suposta fragilida-
de, a mulher congelou a voz e os sentimentos ao longo
dos anos, atraindo para si o estigma da diferenga.

Mas todos os atributos de que fala Jtdlia Hissa, impingi-
dos pelas ideologias, ndo impedem que a mulher revele sua
insatisfacdo diante da condi¢do que lhe foi imposta. Resulta-
do dessa insatisfagdo, no caso das personagens miacoutianas
que estamos observando, é que elas acabam por nutrir um
profundo sentimento de vinganca que, muitas vezes, termina
em tragédia, que vem manifestada de diferentes formas: ho-
micidio; desejo de que o outro (o opressor) morra ou ainda
em “desvio” de conduta. '

Apresentadas as trés personagens femininas do conto, o
narrador passa a narracdo do fato que mudaria toda a histo-
ria. Com a visita do forasteiro, as jovens - elas que passaram
a vida inteira em companhia apenas do pai - enxergaram
nele uma possibilidade de mudanca em suas vidas, de modo
que

(-..) Tremeu a agulha de Evelina, queimou-se o guisado
de Flornela, desrimou-se o coracdo de Gilda.

No tecido, no texto, na panela, as irmas ndo mais en-
contram espelho. Sucedeu foi um salto na casa, um as-
salto no peito. As jovens banharam-se, pentearam-se,
aromaram-se. Agua, pente, perfume: vingancas contra
o tudo que néo viveram. (COUTO, 2009, p. 12) - grifos
Nossos
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A mudanca no comportamento das mogas revela a in-
satisfacdo das trés diante do que viviam, e aponta para a ne-
cessidade que tinham de “amores”: “Gilda rimou ‘vida" com
‘nudez’, Flornela condimentou afrodisiacamente, Evelina
transparentou o vestido”. Mais uma vez a linguagem sintéti-
ca revela o desconcerto que a presenca do diferente proporci-
ona - os verbos sdo fortes: tremer, queimar, desrimar. Ao
final, o narrador sentencia: “Ardores querem-se aplacados,
amores querem-se deitados” (idem, p. 12), confirmando nossa
hipétese de que as personagens ardiam de desejo. O risco de
as filhas sairem de suas atividades rotineiras e, mais que isso,
de darem vazdo a sua natureza, a sua vaidade e, sobretudo, a
sua sexualidade, provoca um profundo desconforto em Ro-
saldo, que acaba com todo e qualquer projeto que as mogas
alimentaram. O desfecho, completamente inesperado, rompe
com as expectativas de Gilda, Evelina e Flornela: “O mogo,
encachoado, rosto a meia haste. E ante o terror das filhas, o
brago rispido de Rosaldo puxou o corpo do jovem. Mas eis
que o mundo desaba em visao. E os dois homens se beijaram,
terna e eternamente.” (ibidem, p. 12)

Com esse final, percebe-se que Rosaldo, além de domi-
nador e possessivo, também era um homem profundamente
solitario; carente, também ele, de amores e paixdes, de modo
que nem o préprio machismo fora capaz de resistir. N&o se
trata de justificar sua atitude para com as filhas, mas de com-
preender os limites do modelo patriarcal de dominacédo e
suas consequéncias: a dor, o isolamento, a impossibilidade
de, ao menos, tentar se realizar como pessoa.

2. 7“0 cesto”

Sabemos que resumir um enredo é um mero recurso
didatico que visa situar o leitor e, se possivel, estimula-lo a
realizar a experiéncia de leitura. No caso especifico de um
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conto, o enredo tende a ser bastante concentrado, podendo
ser apresentado em poucas palavras, que ndo recuperam a
forca expressiva da narrativa. Esta verdade é mais palpavel
se falarmos de contos de Mia Couto, em que a riqueza da
linguagem, a tens&o vivida pelas personagens ndo podem ser
reproduzidas apenas com um resumo.

Narrado em primeira pessoa, “O cesto” conta a histéria
de uma mulher que, com o marido hospitalizado e em coma
ha meses, tem sua rotina marcada pelas visitas que faz ao
hospital. Todos os dias ela se submete a um ritual: “passa
uma agua pela cara”, “penteia-se com os dedos”, “endireita o
eterno vestido”, prepara um cesto com alguns mantimentos e
sai caminho & visita. Certo dia, em meio a esse ritual, ocorre
que ela, ao olhar-se no espelho, depois de muito tempo sem
fazé-lo, é tomada por uma série de reflexdes sobre si e sobre a
vida que levara ao longo dos anos ao lado do marido. Depois
que desperta dessas divagagdes, surge nela uma enorme von-
tade de mudar de vida e de que o marido morra, para poder
realizar seus novos desejos. Naquele dia, quando chega ao
hospital, “pela milésima vez”, recebe a noticia que hd muito
esperava: o marido havia falecido. Mas, no percurso de volta
para casa, a personagem, que se sentia “tdo preparada” para
dar inicio as mudancas, é tomada por um sentimento nido
mais de alivio, mas por um “desabar do relampago sem chéo
onde tombar.” Em casa, cobre novamente o espelho que antes
detonara vontade de renovagéo, e rasga um vestido preto que
havia ganhado do marido em outros tempos.

2.1. Das reflexoes

Como dissemos na apresentagdo do enredo, a persona-
gem que protagoniza a histéria de “O cesto”, no momento
em que se prepara para mais uma visita ao hospital, comeca a
pensar sobre sua vida atual, e vai tomando consciéncia da
condicdo de oprimida a que fora submetida pelo marido.
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Mas, o modo como o faz ndo é através de uma linguagem
racional, antes, é por imagens carregadas de forca poética:

1. Ha muito que ndo me detenho no espelho. Sei que,
se me olhar, ndo reconhecerei os olhos que me
olham;

2. Vivo num rio sem fundo, meus pés de noite se le-
vantam da cama e vagueiam para fora do meu cor-
pPo;

3. Onde eu vivo ndo é na sombra. E por detras do sol,
onde toda a luz ha muito se pds. (COUTO, 2009, p.
21-22)

Essas reflexdes iniciais j& apontam para o que denomi-
namos de apagamento do sujeito/personagem, uma vez que
ela ndo tem olhos para si, ao ponto de, em olhando-se no es-
pelho, temer nao reconhecer a imagem ali refletida. Os cui-
dados com o marido hospitalizado, o tempo dispensado as
visitas que é obrigada a fazer, esquecendo-se de si, fizeram-
na adoecer e perder o controle sobre si mesma, sobre seu cor-
po e seus desejos. O proprio “viver por detrds do sol” reforca
nossa hipétese inicial acerca do apagamento, uma vez que,
por detras do sol, hd apenas escuriddo. Também a imagem do
“rio sem fundo”, em que afirma viver, pode designar essa
auséncia de um chéo, de um espaco seu, que a identifique
como sujeito. Outras imagens fortes confirmam esta situacéo
de apagamento, como: “nao reconhecerei os olhos que me
olham”. Também é muito forte a imagem que revela o desejo
de liberdade: “meus pés de noite de levantam da cama e va-
gueiam para fora do meu corpo”. Diante dessas reflexdes
sobre sua vida atual, a personagem comega a pensar também
sobre a vida que tivera antes do marido tornar-se invalido.
Segundo ela,
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Ele nunca me escutou;

A comida era onde eu ndo me via recusada;
Antes, eu ndo tinha hora;

Agora, pelo menos, ja4 ndo sou mais corrigida. Ja
nio recebo enxovalho, ordem de calar, de abafar
o riso. (idem, p. 22)

Ll

Percebe-se que a rotina do casal fora marcada pelo si-
léncio e por palavras de repressdo, em que a personagem nao
podia manifestar suas opinides, suas angustias, suas alegrias
- tinha que abafar o riso. No entanto, ela era util em alguma
coisa: nas tarefas domésticas, aqui, metonimicamente apon-
tadas na acdo de fazer a comida e no “néo ter hora” para na-
da; ou seja, ela era aquele estere6tipo da dona de casa que
ndo media esforgos para agradar seu homem, sempre dispos-
ta a executar qualquer atividade do lar. O modelo de mulher
que se nos apresenta é do tipo mulher-objeto, para usar um
termo da critica feminista, que “define-se pela submissdo e
pela falta de voz”. (ZOLIN, 2009, p. 219) Até aqui o leitor é
posto diante da condi¢do da mulher em meio a uma socieda-
de patriarcal, poderfamos dizer, num estagio primario. A
opresséo vivida anula o sujeito feminino, ignora seus desejos,
seus sonhos, a possibilidade de uma vida minimamente
compartilhada. A mulher é aqui aquele que serve.

Em meio a essas reflexdes, e sentindo-se angustiada pe-
lo lugar que ocupara, e ainda ocupa, a personagem vai mani-
festando seus reais desejos:

1. Para mim, o que eu queria era transfusdo de vida, o
riso me entrando na veia até me engolir, cobra de
sangue me conduzindo a loucura.

2. Ja me ocorreu trocar fala por escrita. No lugar desse
mondlogo, eu lhe escreveria cartas. Assim, eu des-
contaria no sofrer. Nas cartas, o meu homem ga-
nharia distdncia. Mais que distancia, auséncia. No
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papel, eu me permitiria dizer tudo o que nunca ou-
sei.

3. (...) sim, eu lhe escreveria uma carta, feita s6 de de-
sabotoada gargalhada, decote descaido, feita de tu-
do o que ele nunca me autorizou. E nessa carta, ga-
nharia coragem e proclamaria (...)

(COUTO, 2009, p. 22)

Agora tomada pela consciéncia de que o que tivera até
entdo ndo era vida, ou pelo menos uma vida digna, o que a
personagem de fato anseia é uma condicdo mais humana.
Experimentar incessantemente uma vida que fosse marcada,
sobretudo, pela alegria e pela desobediéncia ao marido. En-
tretanto, como isso que deseja ndo seria possivel na vida real,
ela se valeria da escrita, espago onde, em sua concepgao, tudo
é possivel, inclusive, romper com aquilo que o casamento
instituira para ela. Nessas palavras, expor sua fala, fazer ou-
vir, assumir a condi¢do de sujeito de sua prépria vida. Este
viés metalinguistico é uma marca interessante do conto. O
contar pode assumir um valor catartico, e, desta forma, liber-
tar o sujeito da opresséo.

Apos esse (longo) devaneio diante do espelho, a mulher
“regressa a si” e prossegue em sua jornada: conclui a arruma-
¢do do cesto e prepara-se para sair. Em meio a esse ritual, ela
percebe que o pano que cobria o espelho havia caido; e come-
ca a observar a si, através da imagem ali refletida.

A simbologia do espelho assume, portanto, um signifi-
cado profundo no texto. Originéria do termo latino speculum
(especulacion), a palavra espelho, de acordo com Chevalier &
Gheerbrant (1986), carrega, dentre outras acep¢des, o sentido
“daquilo” que reflete la verdad, la sinceridad, el contenido del
corazén y de la conciencia; o instrumento de la iluminacién; e las
posibilidades que tiene la esencia de determinarse ella misma, posi-



... [literaturaeEnsino: aspectos metodolégicos e criticos | 141
bilidad que trae consigo soberanamente en virtud de su infinidads.
Pelo viés simboélico, o encontro da personagem com o espelho
é de extrema significacdo, uma vez que proporciona a ela
uma tomada de consciéncia de si mesma, revelando-lhe el
contenido del corazén y da conciencia:

Sem querer, noto o meu reflexo. Recuo dois passos e
me contemplo como nunca antes o fizera. E descubro a
curva do corpo, o meu busto ainda hasteado. Toco o
rosto, beijo os dedos, fosse eu outra, antiga e stbita
amante de mim. O cesto cai-me da mao, como se tives-
se ganhado alma. (COUTO,
2009, p. 23)

A percepcao € iniciada pela observacdo do corpo: ao
ver sua imagem refletida, a personagem, que nio tem nome,
e que antes intuira ndo mais se reconhecer caso se olhasse no
espelho, comecga a tomar consciéncia de si, de sua existéncia,
sobretudo enquanto mulher. Essa percepcdo de si mesma
acontece, conforme o excerto acima, através da visdo e do
tato: a personagem precisa se tocar para ter certeza de que
aquilo que ela est4 vendo é real, para se certificar de que ela
realmente existe. O que mais impressiona é o fato de que a
imagem no espelho agrada a personagem, e ela se sente
amante de si mesma, porque se descobre, se sente viva e inteira,
capaz, depois de tanto sofrimento, de amar.

Em meio a esse momento de iluminagdo, o cesto que
carregava despenca de sua médo. Trata-se de outro fato na
narrativa de extrema significacdo simbdlica, porque o cesto,
objeto inanimado, cuja fung¢do era levar alimento ao marido

8 Aquilo que reflete “a verdade, a sinceridade, o contetido do cora-
¢do e da consciéncia; instrumento da iluminacio; e as possibilida-
des que tem a esséncia de determinar-se ela mesma, possibilidade
que traz consigo soberanamente em virtude de sua infinida-
de/infinitude... (Traducéo livre)
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doente, de stibito parece “ganhar alma”. Da mesma forma é a
personagem, mulher que passara a vida inteira servindo ao
marido como se fosse um objeto. A queda do cesto parece
simbolizar uma quebra interior, uma espécie de tomada stbi-
ta de consciéncia quase, talvez, como uma revelagdo instan-
tanea. E a personagem, meio que animada por esse evento, é
empurrada por uma forca que ela desconhece, para o arma-
rio. De 14, ela tira um vestido preto que ha muito recebera do
marido e, para surpresa do leitor, anuncia o maior de seus
desejos: que eu fique vitiva o quanto antes! (COUTO, 2009, p. 23)
Se o desejo de viuvez parece estranho ao leitor, ele sur-
preende ainda mais a personagem, que ndo se reconhece
quando o profere. Entretanto, ela o reitera com “voz certei-
ra”: - Estou ansiosa que vocé morra, marido, para estrear este ves-
tido preto. A autoconsciéncia, metaforizada na imagem do
espelho, tem papel preponderante no desejo de mudanga

O espelho devolve a minha antiquissima vaidade de
mulher, essa que nasceu antes de mim e a que eu nun-
ca pude dar brilho. Nunca antes eu tinha sido bela. No
instante, confirmo: o luto me vai bem com meus olhos
escuros. Agora, reparo: afinal, nem envelheci. (idem, p.
23)

O momento de epifania® desencadeia um reconheci-
mento como pessoa, como corpo, como mulher cuja beleza
havia sido apagada. O sinal de sofrimento (luto) sera motivo
secreto de vaidade, de concordancia com a beleza de seus
olhos. A revelacgio final - “nem envelheci” - é das mais ricas,
porque abre o campo para vivéncia de novas experiéncias.
Ficar vitva, para ela, significava rejuvenescer.

2 A respeito da epifania, consultar Sa (1993), que traca um longo
percurso sobre o termo, desde as nog¢des biblicas, até o uso contem-
poraneo na literatura.



Seus devaneios vdo tomando uma dimensdo cada vez
maior, e a personagem vé-se j4 no (tdo desejado) funeral:

E experimento, em vertigem, pose e lagrima. No fune-
ral, o choro serd assim, queixo erguido para demorar a
lagrima, nariz empinado para néo fungar. Dessa feita,
marido, ndo serd vocé, mas serei eu o centro. A sua vi-
da me apagou. A sua morte me faré renascer. Oxaléd
vocé morra, sim, e quanto antes. (ibidem, p. 23-24)

Novamente o desejo de ser vista, de ser notada - “serei
eu o centro”. A consciéncia de que foi “apagada” para deixar
o marido se sobressair - “A sua vida me apagou” - da lugar
ao desejo de renascer. E, até aqui, sem nenhuma culpa. Cons-
ciente do que queria para si, de que ndo queria mais perpetu-
ar aquela vida de opressdo, a personagem ruma ao hospital,
deixando para tras o objeto simbolo de toda sua subservién-
cia - o cesto. Na saida de casa, pela primeira vez, em muito
tempo, sente-se viva, ou, pelo menos, revitalizada:

Pela primeira vez, hd céu sobre a minha casa. Na ber-
ma do passeio, sinto o aroma dos franjipanis. S6 agora
reparo que nunca cheirei meu homem. Nem sequer
meu nariz ndo amou nunca. Hoje descubro a rua, fe-
minina. A rua, pela primeira vez, minha irma. (COU-
TO, 2009, p. 24)

A sensacdo de vida, antes experimentada pela visdo e
pelo tato, agora acontece no nivel do olfato, de modo que a
personagem observa o mundo e abre-se para ele, para a natu-
reza ao seu redor, cheirando-o, o que lhe favorece uma enor-
me sensagdo de prazer e liberdade. Em meio a isso, percebe-
se ainda um pouco de remorso com relagdo ao marido, uma
vez que se da conta de que, através do olfato, também se po-
de amar, e que ele a privou, também, dessa experiéncia.
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Quando recebe a noticia de que o marido falecera, nada
a comove; entdo, sai do hospital “a espera de ser tomada por
essa mulher que em mim se anunciava”. No entanto, o que
procede é

(...) o desabar do relampago sem chdo onde tombar.
Em lugar de queixo altivo, do passo estudado, eu me
desalinho em pranto. Regresso a casa, passo desgre-
nhado, em solitario cortejo pela rua fanebre. (idem, p.
24)

Com a noticia do falecimento, tudo aquilo que havia
desejado e planejado nao se efetiva. O cortejo que sucede ndo
é do marido morto, e sim da prépria personagem. E agora a
rua, “sua irma”, antes feminina como a personagem, é fne-
bre como ela. O “funeral” da personagem aponta para a mor-
te daquela que hd pouco se anunciava, uma nova mulher,
livre das imposi¢des domésticas, que ndo mais serd possivel
devido a falta de referéncias: do marido, da rotina diéria.
Contudo, uma frase quase final parece anunciar que a possi-
bilidade de mudanca ainda permanece: “Sobre a minha casa
de novo se tinha posto o céu, mais vivo que eu”. (ibidem, p.
24)

Consideracdes finais

Conforme mencionamos no inicio deste trabalho, um

dos temas recorrentes em O fio das missangas, de Mia Couto, é
a relagdo homem X mulher. Nos contos que foram comenta-
dos, essa relacdo acontece entre pai e filhas, no caso de “As
trés irmas”, e pelo marido (em “O cesto”) é vista por um
olhar de fora, de alguém que nédo participa da histéria. Diante
. dos aspectos levantados, poderiamos afirmar que a grande
tonica do conto é a condicdo feminina, representada por Gil-
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da, Flornela, Evelina e Rosaldo. A partir da analise, o que se
percebe é que a relacdo das quatro personagens é determina-
da pela ordem patriarcal e falocéntrica, que coloca a mulher
na posicdo de “outro”, de forma que a figura feminina per-
manega sempre a margem, obediente aos designios 1mascu-
linos.

Outra questdo importante é que nesta narrativa a vio-
léncia é implementada pelo genitor, isto é, por alguém do
proprio sangue. Ndo é violéncia do marido, ou do amante,
mas do préprio pai, que, por natureza, deveria proteger e ndo
dominar. Este caso torna muito dificil a possibilidade de
rompimento, de busca de outros espacos, de fuga do cativei-
ro.

Mia Couto com muitas de suas narrativas traz ao leitor
diferentes formas de dominagdo e desumanizacdo vividas
por personagens femininas. Neste sentido, sua obra é um
importante documento - sempre em linguagem permeada de
poesia ~ da condigdo feminina, para dizer com Adélia Prado,
“esta espécie ainda envergonhada”, sobretudo as mais po-
bres, as da periferia do mundo, as de ragas tradicionalmente
oprimidas.

Discutir estas questdes apontadas acima em sala de au-
la, a partir de um planejamento, podera contribuir para um
conhecimento mais vertical de aspectos da narrativa de Mia
Couto. Neste sentido o professor pode lancar méao de diferen-
tes métodos: 1. Fazer inferéncias sobre os titulos dos contos e
depois da leitura observar em que aspectos se aproximaram
ou se distanciaram; 2. Discutir as formas de violéncia a que as
mulheres sdo submetidas e os instrumento de que langam
mao para resistir ao que vimos denominando de apagamen-
to; 3. Estabelecer comparacdes entre as realidades trazidas
nos contos e a nossa realidade atual - apesar dos intimeros
avangos, em que aspectos a condigdo feminina em nossa soci-
edade é ainda limitado e limitante? 4. Observar a linguagem
dos contos - sobretudo sua dimensdo poética e imagética tdo
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fortemente explorado e, possivelmente, responsavel pelo en-
tusiasmo que a obra do escritor suscita no leitor. 5. Estimular
possiveis encenacdes dos contos lidos e de outros que pode-
rdo ser indicados - uma cena, um episédio mais longo, a re-
criacdo de determinada parte adaptando ou ndo para a reali-
dade dos alunos.

Todos estes procedimento, quando realizados de modo
sistemdtico, contribuem para formacdo dos leitores, sobretu-
do porque eles poderdo ter uma experiéncia de leitura mar-
cada pela possibilidade ter voz, de revelar seus pontos de
vista, de debater livremente com sua comunidade leitora, sob
a orientacdo de um mediador democrético e questionador.
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A INFANCIA EM OBRAS DA
LITERATURA BRASILEIRA

Ragquel Beatriz Junqueira Guimaries0
PUCMG

Introdugao

A literatura brasileira oferece-nos um farto material
voltado para a representacdo do mundo infantil, tanto em
obras que tém a crianca como destinatario previsto, no caso
as obras consideradas de literatura infantil, como em outras
obras de autores considerados canénicos, que ndo foram es-
critas para a crianca de modo explicito. Sérgio Buarque de
Holanda em seu artigo “Descobrindo a infancia”, publicado
em 1949, ao comentar sobre a producdo literdria daquele
momento, afirma que a infancia impregna a imaginagéo do
poeta, certamente porque o mundo infantil torna-se desco-
nhecido pela distdncia proporcionada pelo tempo. Essa dis-
tancia é que o tornaria idilico e ofereceria ao poeta condigdo
para sua valorizagdo nostalgica.

Sérgio Buarque de Holanda afirma que o tema da in-
fancia, durante muito tempo, foi apresentado de modo a
acentuar o quanto o menino é a “miniatura do adulto” e a

10 A primeira versdo deste artigo foi publicada com o titulo “As
representacdes da infancia em obras da Literatura infantil” nos
anais do SIMELP: Lingua portuguesa: ultrapassar fronteiras, juntar
culturas (Eds.) M? Jodo Marcalo & M? Célia Lima-Hernandes, Elisa
Esteves, M* do Céu Fonseca, Olga Gongalves, Ana Luisa Vilela, Ana
Alexandra Silva © Copyright 2010 by Universidade de Evora ISBN:
978-972-99292-4-3. Esta versdo foi revista e aumentada.
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demonstrar “o gosto da precocidade na crianca” que teria
sido, segundo ele, “zelosamente cultivado pelos pais e pelos
padres”. Na oportunidade, o autor apresenta como novidade,
o fato de aparecerem obras que deixam de tratar a infancia
como véspera da vida adulta e o infante como miniatura do
adulto. (HOLLANDA, 1996) Essas afirmactes de Buarque de
Holanda oferecem um importante subsidio para que pense-
mos os modos como a infancia é apresentada em obras litera-
rias, a saber: a infancia como momento de um adulto em mi-
niatura, o que acarretaria ao texto menor expressividade do
mundo infantil e o tornaria repleto de encenac¢ées de como a
crianca antecipa conceitos, valores e comportamentos pro-
prios do mundo adulto; a consideracdo da infdncia como um
momento idilico valorizado nostalgicamente, o que ofereceria
ao texto literario um ponto de vista saudoso do tempo da
infancia e o transformaria em afetuosas homenagens a perso-
nagens e lugares que marcaram a experiéncia de escritores.

Outra obra critica que trata desta questdo é O menino na
literatura brasileira, de Vania Resende. Nessa obra, a autora
estuda autores, especificamente da literatura brasileira mo-
derna, que pdem em cena o menino. A autora evidencia as
diferentes abordagens da infdncia na escritura literdria e a
forma como o menino participa de estérias da literatura bra-
sileira. Para tanto, passeia por autores como Guimaraes Rosa,
José J. Veiga, Ziraldo, Jodo Anténio, Garcia de Paiva, Ana
Maria Machado, Fernando Sabino, Jorge Amado, Luiz Vilela,
Bartolomeu Campos Queirés, Lygia Fagundes Telles, Anibal
Machado, entre outros. (RESENDE, 1988)

Antes de passar a refletir sobre como o mundo infantil
aparece nas obras escolhidas para andlise, é preciso dizer com
que acepgdo uso aqui a palavra representagdo, uma vez que
se trata daqueles termos que, por serem demais usados, ga-
nharam com o tempo intimeros matizes tedricos. Como nos
alerta Leyla Perrone Moysés (1990), trata-se de uma palavra
que esté sob suspeita na teoria literdria. De acordo com ela, a
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palavra e a ideia de representacdo falam de algo anterior ao
texto, de um mundo preexistente ao qual a literatura preten-
deria imitar. Isso significa que ao pensar na representacédo da
infancia, estariamos falando de uma tentativa de a literatura,
nos universos criados por ela, imitar uma sociedade existen-
te, fora dela. Para a autora, a “representagdo supde uma visdo
do real e uma determinada imitacao, que mesmo sendo uma
transformagéo, tem o mundo como ponto de partida”. Nao
tomamos aqui a ideia de representacio como uma reprodu-
¢do do real, mas exatamente como o que, na falta dele, o ex-
prime. Assim, podemos dizer, ainda com Perrone-Moysés
que “A literatura parte de um real que pretende dizer, falha“
sempre ao dizé-lo, mas ao falhar diz outra coisa, desvenda
um mundo mais real do que aquele que pretendia dizer”.
(PERRONE-MOYSES, 1990, p. 102-103)

E, portanto, na tentativa de refletir sobre as mdltiplas
visdes da infancia na literatura brasileira que escolhemos
algumas obras para explicitarmos determinadas concepgdes
desse momento importante da vida, que emerge da invencdo
literaria.

Multiplas visdes da infancia

Comecemos com Cassiano Ricardo e o poema “Meus
oito anos”, cujos versos iniciais fazem parte da memoria cul-
tural brasileira: “Oh que saudades que tenho/ Da aurora da
minha vida,/ Da minha infincia querida/ Que os anos nao
trazem mais.”

Trata-se de um poema cuja nocdo de infancia se funda
na visdo de um tempo idilico, alegre, repleto de conforto e
acolhimento como se confirma pelas estrofes seguintes:
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Como sdo belos os dias

Do despontar da existéncia
Respira a alma inocéncia,
Como perfume a flor;

O mar é lago sereno,

O céu um manto azulado,

O mundo um sonho dourado,
A vida um hino de amor!

Que auroras, que sol, que vida
Que noites de melodia,
Naquela doce alegria,
Nagquele ingénuo folgar.

Nesse poema emblematico, que provavelmente néo foi
escrito para criangas, mas que sempre esteve em circulacdo
em obras de natureza didatica, pode-se verificar o que nos
dizia Sérgio Buarque de Holanda sobre a tendéncia de se
considerar a infancia um momento perfeito, do qual se tem
saudade, e do qual j4 se tem alguma distancia. E pode-se di-
zer que € essa distancia que oferece, ao sujeito lirico, a sauda-
de do tempo que se tem como belo, inocente, dourado, alegre
e ingénuo. Essa visdo estd presente em muitas obras destina-
das ou ndo ao ptiblico infantil.*

Ha, entretanto, textos literdrios que deixam esse tom
nostélgico ao apresentar a memoria da infancia. Sdo contos,
novelas e poemas que rompem com o circuito da compreen-
sdo da infancia como tempo de ingenuidade, protecdo e fol-
guedos. Exemplo disso estd, por exemplo, no conto Felicidade

1 Tratamos dessa questdo em artigo intitulado “O menino e a me-
nina na literatura infantil”, publicado nos ANAIS da ABRALIC, do
VIII Congresso Internacional, do ano de 2002, acessivel no sife da
entidade, www.abralic.org.br. Parte desse artigo foi incorporado a
este texto.
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Clandestina, de Clarice Lispector, e na novela Campo Geral, de
Guimardes Rosa.

Iniciemos pelos comportamentos das diferentes meni-
nas do conto de Clarice Lispector. Desde o inicio do conto, a
narradora demonstra ter inveja da menina gorda, baixa e
sardenta e de cabelos excessivamente crespos, filha de um
dono de livraria. A narradora explicita sua inveja e considera
a coleguinha uma garota cruel. Ndo se pode dizer que o tom
adotado na narrativa e os sentimentos expostos por ela fagam
parte dos sentimentos bondosos e ingénuos do menino de
oito anos, apresentado no poema de Casimiro de Abreu. Ao
contrério, a narradora invejosa atribuiu a menina gorda, bai-
xa e sardenta, um sentimento de vinganca originado também
na inveja. Nesse caso, nascido do fato de as outras meninas
serem “imperdoavelmente bonitinhas, esguias, altinhas, de
cabelos livres.” Nota-se que, nessas descrigoes das meninas, a
voz adulta se sobressai ao refletir sobre os motivos que leva-
vam as criancgas a terem sentimentos considerados menos
nobres. A infidncia é aqui lembrada como momento no qual é
possivel viver o sadismo e praticar a perversidade.

A menina gorda, através da mentira, evitava emprestar
o livro Reinacbes de Narizinho, de Monteiro Lobato, para a
menina bonitinha:

No dia seguinte fui & sua casa, literalmente correndo.
Ela ndo morava num sobrado como eu, e sim numa ca-
sa. Ndo me mandou entrar. Olhando bem para meus
olhos, disse-me que havia emprestado o livro a outra
menina. (LISPECTOR, 2000, p. 313)

Descoberta a estratégia, desvela-se a capacidade vinga-
tiva da pequena gordinha, e explicita-se uma relagdo de po-
der entre a que tem o livro e a que o deseja ter. O exercicio
autoritario e vingativo do poder advindo de um patriménio,
o livro, era o “plano secreto e diabdlico” da fitha do dono da
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livraria, desmascarada pela interferéncia benévola de um
adulto, a mée, que, de acordo com o ponto de vista da narra-
dora,

o pior para essa mulher ndo era a descoberta do que
acontecia. Devia ser a descoberta horrorizada da filha
que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a poténcia de
perversidade de sua filha desconhecida e a menina
loura em pé a porta, exausta, ao vento das ruas de Re-
cife. (LISPECTOR, 2000. p.313-14).

Nesse mesmo conto, outra cena chama a atengdo. Aque-
la que consolida a ideia da leitura como um momento magico
e da infancia como tempo de leitura. Nesse caso, considera-se
que a cena repete uma pose muito comum em textos litera-
rios, e uma voz social hegemonica, a que afirma que ler é
bom, e que o leitor é um apaixonado é um devorador de li-
vros. No conto, a menina-narradora é apaixonada por livros.
A cena final do conto, comovente e sensual, legitima essa
nogéo e oferece ao leitor a condigdo de perceber como que a
menina-leitora-devoradora se torna a mulher-leitora-devora-
dora, numa construgdo metafdrica que transfere para a leitura
um carater sensual e voluptuoso: “As vezes sentava-me na
rede, balancando-me com o livro aberto no colo, sem toca-lo,
em éxtase purissimo. N&do era mais uma menina com um li-
vro: era uma mulher com o seu amante”. (LISPECTOR, 2000.
p- 314)

Efetiva-se, nesse conto, o transito entre a menina e a
mulher, entre a vinganca e lascivia. Esse movimento oferece
ao leitor imagens conflitantes do mundo infantil: o sofrimen-
to, a vinganga, a inveja e, na companhia do livro, passa a exis-
tir o idilio, com um tom erético, movido pelo prazer provo-
cado pela leitura.
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No caso de Corpo de Baile,’2 o personagem Miguilim é
outra crianga da ficcdo que experimenta, na infancia, o conta-
to com um mundo nada idilico. Concentremos em apenas
uma cena dessa importante obra de Rosa. Antes de ter visdo
suficiente para enxergar e compreender as mazelas do mun-
do adulto, o menino passa por uma severa angtstia. Fala-se
das sensacOes experimentadas pelo menino ao ser abordado
por Tio Terez, com um bilhete para ser entregue & méae.

Miguilim sabia que Tio Terez estava com medo de Pai.
— “Escuta, Miguilim, vocé alembra um dia a gente ju-
rou ser amigos, de lei, leal, amigos de verdade? Eu te-
nho uma confianga em vocé...” — e Tio Terez pegou o
queixo de Miguilim, endireitando a cara dele para se
olharem. — “Vocé vai, Miguilim, vocé leva, entrega is-
to aqui & Méde, bem escondido, vocé agarante?! Diz que
ela pode dar a resposta a vocé que mais amanhi estou
aqui, te espero...” Miguilim sumiu o bilhete na algibei-
ra, saiu quase corre-corre, o quanto podia, ndo queria
afrouxar idéia naquilo, s6 chegar em casa, descansar,
beber dgua, estar ja faz-tempo longe dali, de 14 do ma-
to” (ROSA, 1994, p. 499)

Convocado, de modo furtivo e em nome da lealdade,
amizade e confianca, para cumprir uma tarefa que considera
estranha, o menino pressente que havia naquilo algo anor-
mal.

N3&o podia entregar o bilhete &8 M&e, nem passar pala-
vra a ela, aquilo ndo podia, era pecado, era judiagédo

12 Trata-se de um livro de novelas de Guimarées Rosa cuja primei-
ra edigfio é de 1956, composto de dois volumes com sete novelas.
Nas edi¢bes atuais é publicado em trés livros menores, um deles é
Manuelzio e Miguilim, com as novelas Campo Geral e Uma histéria de
amor. Trataremos aqui da novela Campo Geral, cujo personagem
principal é o menino Miguilim.
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com o Pai, nem nao estava correto. Alguém podia ma-
tar alguém, sair briga medonha. (ROSA, 1994, p. 500)

Sob a pressdo dos problemas familiares, o menino vive
a incerteza ao ter que decidir algo que envolve pessoas que
ama. O encontro com os valores nobres do mundo adulto
evocados pelo tio (lealdade, amizade e confianca) ndo contri-
bui para que os conflitos experimentados pela crianca sejam
apaziguados. Miguilim é, pois, um menino que vive a infan-
cia em estado de angiistia, incerteza e solidao.

Esse universo angustiado e sofrido presente na infancia
desses dois personagens néo €, a meu ver, o que mais se vé
em obras destinadas especificamente ao publico infantil.
Muitos livros destinados ao publico infantil reproduzem ar-
quétipos de menino e menina dos contos de fadas e reprodu-
zem uma visdo romantica da infdncia como momento feliz e
harmonico, conforme vimos no poema de Casimiro de
Abreu. Nessa linha é a obra de dois milhdes de exemplares
vendidos, o ja classico de Ziraldo, O menino maluquinho, que
ganhou, inclusive, seriado na TV.

Essa obra, publicada na década de 80 do século XX, foi
muito bem recebida por criangas, professores, adultos, de um
modo geral. O livro é mais que um simples texto, é também
um exemplar para ser visto, no qual imagem e palavras se
articulam como um todo, muito no estilo do que é a arte do
cartunista Ziraldo. O menino bem humorado passou a fazer
parte do imagindrio infantil das criancas brasileiras, tal como
a Emilia, de Lobato e os personagens da Turma da Ménica de
Mauricio de Sousa.

A obra de Ziraldo tem como tltima cena, uma ilustra-
¢do que nos remete a uma foto tipicamente escolar (o menino
sentado com o caderno) e a seguinte frase: “todo mundo des-
cobriu que ele ndo tinha sido um menino maluquinho ele
tinha sido era um menino feliz”. (ZIRALDO 2002)
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Esse menino maluquinho é feliz principalmente porque
foi muito querido e teve como realizar as tipicas aventuras
infantis: jogar futebol, trocar figurinha. Nessa obra endereca-
da ao publico infantil, os conflitos do menino ndo sdo nega-
dos, mas também n&o sdo desenvolvidos de modo complexo.
Na obra de Ziraldo, o importante é o registro da infancia co-
mo momento feliz, confortavel, repleto de amor dos av6s, da
babé, dos pais, mesmo que separados. Trata-se de um meni-
no bem cuidado, acolhido pelos amigos e amigas. Os aconte-
cimentos que envolvem o menino, intencionalmente sem
nome especifico para simbolizar muitos meninos (quigé to-
dos), para além de concretizar o conceito de infdncia como
momento idilico, legitimam a imagem de menino a partir de
determinados estere6tipos sociais. O menino é o goleiro-heréi
de uma partida de futebol (imagem recorrente da cronica
esportiva brasileira), é tdo querido pelas meninas que pode
ter muitas namoradas dos mais variados tipos fisicos (num
evidente residuo de concepcdo machista), e é tido como mui-
to sapeca, outra caracteristica tipica do universo infantil mas-
culino.

Se tomarmos os contos de fadas como exemplo, pode-
mos ver o quanto os meninos sdo heréicos: Pinéquio, menti-
roso, salva o avd da baleia; com a inteligéncia, Jodozinho,
esperto, percebe que a bruxa os estd engordando para devo-
ra-los mais tarde e a engana mostrando um ossinho. Nas his-
térias infantojuvenis, os meninos, muitas vezes, sdo corajo-
sos, espertos, inteligentes. Nessa mesma direcdo é a apresen-
tagdo dos homens nos contos de fadas. Embora participem
muito pouco das histérias, quase sempre aparecem no final
como um salvador, um heréi, caso do cagador em Chapeuzi-
nho Vermelho.

Observa-se, portanto, que a obra O menino maluquinho
insere-se nessa tradi¢do dos contos de fadas, na qual os ho-
mens sdo salvadores, fortes e corajosos e 0s meninos sdo es-
pertos, inteligentes e felizes. Isso se vé também no inicio do
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texto, quando o narrador anuncia, de modo a reproduzir a
estrutura textual dos contos tradicionais: Era uma vez um
menino maluquinho.

Nota-se que tanto quanto no poema de Casimiro de
Abreu e na obra de Ziraldo, o mito da infancia feliz esta inse-
rido nesse ambiente dos contos de fadas, nos quais a situagdo
dificil é vencida pelos bons, que sdo felizes para sempre. Essa
é, de certo modo, a estrutura de O menino maluquinho. A sepa-
ragdo dos pais, o principal problema vivido por ele, é resolvi-
da com a chamada teoria dos lados, que o satisfaz completa-
mente, de modo a torné-lo feliz com os seus problemas. As-
sim é com Pinéquio, e com Jodozinho.

Diferentemente do que ocorre com O menino maluqui-
nho, observa-se que, na literatura infantil brasileira, os arqué-
tipos dos contos tradicionais foram questionados em muitas
obras. Regina Zilberman, ao analisar a presenca de “Reis,
fadas e sapos para as criancas brasileiras” mostra que varias
obras nacionais, principalmente as produzidas entre 1975 e
1985, se valeram de “fadas, bruxas, madrastas, principes e
mocas pobres, para discutir temas contemporaneos que inte-
ressariam as criancas brasileiras, dentro e fora da escola ou
em familia”. Ela observa que essas personagens aparecerdo
de modo a redimensionar a estrutura narrativa e formal dos
contos classicos. Segundo ela, isso é perceptivel em A fada que
tinha ideias, livro publicado em 1971, por Fernanda Lopes de
Almeida. Nessa obra, a protagonista ndo aceita as ideias
prontas contidas no Livro das Fadas, a que deveria obedecer.
Outro exemplo mencionado por Zilberman é a obra de Eliane
Ganem, A fada desencantada (1975), na qual a protagonista
recusa a obrigagdo de fazer magias, ajudar os outros, defen-
der um desvalido. A fada quer mudar de vida e de profiss&o.
(ZILBERMAN, 2005)

Esses exemplos lembrados por Zilberman estdo na
mesma vereda iniciada por Lobato que, desde Reinagdes de
Narizinho, proporciona ao leitor infante a possibilidade de
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deslocar os conceitos originados nos contos tradicionais, em-
bora mantenham a alianca com o imaginario tradicional pre-
sente neles. Configura-se, sem davida, uma renovagdo que,
segundo Zilberman, consolida uma importancia conferida a
personagem feminina. Nesse sentido, podemos perceber que,
em Reinacoes de Narizinho, a menina do nariz arrebitado dis-
cute com a Carochinha, ao saber que ela procura o pequeno
polegar que esta sumido, a ponto de dizer:

Velha coroca é vosmecé, e tdo implicante que ninguém
mais quer saber das suas histérias emboloradas. A
menina do narizinho arrebitado sou eu, mas fique sa-
bendo que é mentira que eu haja desencaminhado o
Pequeno Polegar, aconselhando-o a fugir. Nunca tive
essa “bela ideia”, mas agora vou aconselhé-lo, aele e a
todos os mais, a fugirem dos seus livros bolorentos,
sabe? (LOBATO, 2003, p.11)

Tal como se viu nas histérias de fadas mencionadas por
Regina Zilberman, os personagens de Lobato sdo questiona-
dores da mesmice das hist6rias, no entanto, néo se pode dizer
que o espago no qual ocorre a infancia dos meninos do Sitio
do Pica-pau Amarelo seja menos idilico que o mundo urbano
e familiar de Maluquinho. Nesse caso, pode-se pensar como
nos sugere Regina Zilberman em seu estudo “Utopia do Bra-
sil moderno e rural”. Para ela, o sitio & “integralmente o Bra-
sil, estando embutido nele tudo que Monteiro Lobato queria
representar da patria”. Nesse caso, ndo se concretiza nessa
visdo de Nagdo, segundo a autora, o ufanismo do naciona-
lismo euférico, mas o carater idilico do sitio se mantém por
que

O ponto de partida é a aceitagdo do fracasso do projeto
ruralista para o Brasil; ou melhor: o abandono de uma
concepg¢do a respeito da economia do pais, segundo a
qual esta podia se apoiar nos produtos primarios, de
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origem agraria, e sobreviver financeiramente. Em ou-
tras palavras, tratava-se da rentincia ao cavalo de bata-
lha das financas republicanas — o café. Por causa dis-
50, 0 sitio pode ser economicamente invidvel se pensa-
do no ponto de vista agricola; e mesmo assim, auto-
suficiente, porque o fator econémico serd suplantado
pelo aparecimento de outras riquezas, quando chegar
a hora. (LAJOLO E ZILBERMAN, 1984, p.57).

Nesse sentido, mesmo considerando que a voz rebelde
:de Emilia funciona como denunciadora de mazelas sociais, e
talvez por isso mesmo, hd, na obra de Lobato, a construgao
de um cendrio paradisfaco, ainda que problemético. E nesse
cenério que se compde, a meu ver, uma outra concepgio de
infdncia. Nado se trata, aqui de representar o sofrimento e a
dor como elementos fundantes da infdncia, mas o que se tem,
no interior do Sitio, é uma felicidade mais complexa, pois é
pautada pela rebeldia e pela polémica, pois que capitaneada
pela figura exética da boneca Emilia.

A boneca de Lobato ndo repete os arquétipos femini-
nos dos contos de fadas. Nesses contos os destinos das figu-
ras femininas oscilam entre serem fortes e poderosas como as
fadas, frageis e dependentes como as princesas, fortes, feias e
malvadas como as bruxas, como nos apresenta Mariza Men-
des, em seu estudo sobre o significado das fun¢des femininas
nos contos de Perrault. (MENDES, 2000)

Esse nédo é o caso de Emilia. Ela nem mesmo é uma me-
nina. Poder-se-ia pensar que se trata de uma versdo brasileira
e feminina do Pinéquio, mas também nesse caso podem-se
perceber importantes diferencas. Embora passe por uma
“evolucdo gental”, que é visivel em A chave do Tamanho, ela
permanece uma boneca. Qutro elemento importante é que a
evolugdo de Emilia pode ser encarada de modo mais natural
que a de Pinéquio, uma vez que nao se da por um passe de
magica, mas pela convivéncia com as pessoas, de quem assi-
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mila os defeitos e as qualidades, as emogdes e a razdo, numa
demonstracdo das concep¢bes darwinistas de Lobato expres-
sas em A chave do Tamanho.

Essa figura feminina emblemaética da literatura brasilei-
ra que ndo é nem fada'?, nem bruxa, nem princesa e nem me-
nina orienta sua condi¢do feminina por outros elementos,
dentre os quais podemos mencionar a aquisicdo da lingua-
gem e a disputa pelo poder. Emilia é uma figura feminina
que ndo estd & espera de nenhum salvador, e ndo depende
nem da esperteza de Pedrinho, nem da sabedoria de Viscon-
de, nem da protecdo de Narizinho ou de Tia Nastacia. Ela
domina o intelectual, (Visconde de Sabugosa) ao morar sua
cartola, alia-se ao um cientista darwinista, propde outro mo-
do de vida para a civilizacdo, e mantém um aspecto funda-
mental do que ¢ atribuido ao mundo feminino: a protegéo, ao
proteger as criancas quando elas estdo em perigo. (LOBA-
TO,1972a). Em Memdrias da Emilia escreve suas memorias a
custa de outros, evidenciando um debate profundo entre o
poder do escritor e o poder da escrita. (LOBATO, 1972b).

Essa personagem complexa e seus amigos humanos do
sitio mitico de Lobatc questionam o que deve ser ocupacéo
de crianca e qual é mesmo o mundo infantil. Isso se d&, prin-
cipalmerite, porque as criangas do universo do sitio e a bone-
ca Emilia ndo ficam paradas em sua felicidade. Naquele am-
biente idilico, pacifico e feliz, os infantes inventam, pesqui-
sam, propdem e se arriscam. A infancia que se evidencia nes-
se universo é a do protagonismo politico e social. Nao é ape-
nas o que solta papagaio, joga futebol, namora, em atitudes
individuais confortaveis. Trata-se, no caso, de uma sociedade
que propde um funcionamento distinto daquele convencio-
nado pelo mundo adulto visivel e pelas histérias da carochi-

13 Segundo Regina Zilberman, Lobato consideraria Emilia uma fada
moderna. Para nos, o fato de ela ser uma boneca a aproxima de
personagens como Pinéquio, ndo com as fadas.
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nha j4 emboloradas. Nesse espago, os principes e princesas
fazem parte de uma brincadeira da qual participam também
os adultos, como se vé no casamento de Narizinho com o
Principe das Aguas Claras e de Emilia, a marquesa, com o
porco, o marqués de rabicé.

Se compararmos o complexo mundo do Sitio do Pica-
pau Amarelo, de Lobato, e 0 mundo do livro O menino malu-
quinho, de Ziraldo, serd possivel perceber uma significativa
diferenca do sentido da felicidade. Essa felicidade vivida no
mundo rural é diferente da vivida pelo Maluquinho ndo ape-
nas porque ele estd no mundo urbano, mas por outras dife-
rengas existentes nos dois mundos. Maluquinho é um menino
tipico da classe média, branca, superprotegido pela familia,
com vida confortavel, e atendido em uma estrutura familiar
convencional da qual fazem parte pai, mae, avo e avé e baba.
O Sitio é dirigido por uma mulher e as peripécias das crian-
cas sdo orientadas ora pelas loucuras da Emilia, ora pelo con-
vivio com a leitura dos cldssicos, dirigida por D. Benta, ora
pelas assombractes de Tia Nastdcia, ora pela esperteza de
Pedrinho ou até mesmo pela inteligéncia do Visconde. Emilia
é uma boneca-crianca que, segundo o autor, é sua propria
voz no interior da obra. Voz polémica, que ja foi chamada de
racista por alguns, autoritaria, por outros e sem coragdo por
outros tantos, inclusive pelo Visconde de Sabugosa. O atre-
vimento de Emilia, e mesmo a rebeldia de Narizinho, estd em
direcdo oposta ao caminho das princesas certinhas e boniti-
nhas, que precisam de um cacador ou de um principe para
serem salvas. Essa boneca, no entanto, se preocupa com o que
o Visconde fala sobre ela: Em suas Memdrias declara:

Antes de pingar o ponto final quero que saibam que é
uma grande mentira o que anda escrito a respeito do
meu corag¢do. Dizem todos que ndo tenho coracdo. E
falso. Tenho, sim, um lindo coragdo - s6 que ndo é de
banana. Coisinhas a-toa ndo impressionam; mas ele
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déi quando vé uma injustiga. Déi tanto, que estou con-
vencida de que o maior mal deste mundo é a injustica.
(LOBATO, 1972b, p. 96)

Porque seria importante essa personagem declarar que
tem um lindo coracdo? E exatamente porque a bondade é um
valor social do mundo adulto e do mundo infantil. A boneca-
crianga traz para o mundo infantil o senso de justica, como se
vé nessa sua declaragdo. As caracteristicas de Emilia e o con-
texto do Sitio do Picapau amarelo oferecem como conceito de
infdncia nogGes tais o engajamento da crianga nas questdes
sérias da vida e a rebeldia como componente fundamental da
infancia.

Outra obra da literatura infantil que traz a crianca, em
particular a figura feminina marcada pela irreveréncia, a re-
beldia, e pelo questionamento do mundo dos adultos é a per-
sonagem Raquel de A bolsa amarela, de Lygia Bojunga. As
figuras femininas, nos contos de fadas, nascem, recebem o
destino (ou maldicéo) e ficam esperando a salvacdo (que mui-
tas vezes vem do principe). Raquel, em A bolsa amarela luta
contra um destino socialmente definido.

Diferentemente das princesas dos contos de fadas, vis-
tas como lindas, d6ceis, amaveis, ingénuas e desprotegidas —
mulheres terrenas submissas as contingéncias do destino im-
posto pelas fadas ou pelas bruxas, (MENDES, 2000) Raquel se
empenha em inventar um mundo que funcione diferente do
habitual, mas ndo por um passe de magica, pelos passos da
escrita. Tal como Emilia, que pela escrita apresenta suas con-
cepgdes de mundo, Raquel, pela escrita cria uma casa de con-
serto para consertar o modelo de familia no qual vivia. Essa
nova familia originada no imaginario de Raquel apresenta,
para nés, o modo como a infancia vé o mundo, e a demanda
da infancia para o mundo adulto.

Raquel é uma menina em conflito consigo e com a fami-
lia. Esse conflito advém, justamente, do fato de querer negar
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o que estava determinado para ela. Raquel queria ser menino,
adulto e escritora. Ela gostaria de ser menino e adulto para
alcancar os espacos da rua e do poder. Como se vé, a menina
Raquel nédo faz o papel da princesa predestinada, que espera
o principe para, com um beijo, salva-la. Com a imaginacdo
criadora, inventa seu préprio mundo, o interior da bolsa, e
constréi novas referéncias e valores. O fato de Raquel cons-
truir uma casa de consertos e de romper os limites entre o ser
menino e o ser menina é forma de conceber a infancia dife-
rente daquela apresentada pela obra de Ziraldo, por exemplo.
O processo escritural vivido por Raquel possibilita que ela
realize seu desejo de soltar pipa como os garotos. Pela escrita,
os limites da identidade de género sdo rompidos e Raquel
pode viver sem as fronteiras existentes entre o mundo das
meninas e o dos meninos. (BOJUNGA, 2001)

Ainda no universo infantil feminino, podemos nos re-
portar ao poema “As meninas”, de Cecilia Meireles. Neste
poema, Cecilia Meireles apresenta caracteristicas femininas
muito diversas. A Arabela é a bela, a Carolina é a sabia e a
Maria é agradédvel, simpética, afetuosa. Se pensarmos que
essas meninas sdo representa¢des da infancia, pode-se dizer
que o que fica de cada infancia é a saudade que todos sentem
de “Maria, Maria, Maria”. Da infdncia que s6 olha a janela,
ndo fica nada, a infancia escondida atras da cortina n3o fica,
da infancia que olha, sorri e diz, fica saudade. No universo
do poema, néo sdo os conceitos de beleza e de sabedoria que
prevalecem, ao contrario, é da infancia engajada que se sente
saudade, ndo da infancia enclausurada.

Outro poema de Cecilia Meireles pode ser lido, a nosso
ver, nessa perspectiva de se verificar de que forma a infancia
é representada: é o poema “Jogo de Bola”. Esse poema, a nos-
so ver, consolida a aproximagdo dos universos masculino e
feminino na infancia. Na cena poética, temos duas criancas:
Raul e Arabela. As criangas jogam bola. Sdo, também, duas
bolas em jogo, uma de cada crianga, marcadas pelas cores. As
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cores sdo o azul, a bola de Raul, e o amarelo, a bola de Arabe-
la. E o jogo se consolida pelas palavras “bela”, “bola”, “rola”,
“pula”, “amarela”, “azul” que conformam o universo infantil,
por meio da ludicidade sonora. O que mantém a ligagdo entre
0 menino e a menina € o jogo. No poema, a infincia esta alia-
da a nogdo de brincadeira, de jogo, de ladico. Essas duas cri-
angas se relacionam de tal forma que elas se entrelacam em
uma realidade tinica, de forma que a bola amarela é de Raul e

a azul é de Arabela.

E bela, rola e pula,
é mole, amarela, azul.

A de Raul é de Arabela,
E a de Arabela é de Raul.

Esse jogo de bola vai representar a fusdo dos universos
infantis do menino e da menina. O jogo, préprio da infancia,
suprime, portanto, o limite imposto pelo mundo adulto,
rompe com as fronteiras entre o mundo das meninas e o
mundo dos meninos. O mesmo que acontece com Raquel, de
A bolsa amarela pelo jogo da escrita.

Consideracdes finais

As formas como a infancia é apresentada nas obras aqui
mencionadas, em particular aquelas destinadas ao publico
infantil, apresentam mdaltiplos olhares para a inféncia. A re-
presentacdo da infancia como momento idilico sobrevive em
varias obras, ndo apenas naquelas de cunho roméntico, mas
coexiste com ela, outros pontos de vista, particularmente
aqueles que compreendem a infancia como momento de re-
beldia, questionamento, reflexdo, sofrimentos e perdas.
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Os personagens infantis, como vimos, questionam o
poder, a linguagem, e as fronteiras identitarias. Emilia ques-
tiona a verdade, o saber, a linguagem; Raquel denuncia a
sensacdo de abandono, de soliddo e questiona as fronteiras de
género; Miguilim questiona a ética dos adultos; as duas me-
ninas do conto Felicidade Clandestina mostram o lado perverso
e sddico da infancia.

Esses sdo apenas alguns exemplos que contribuem para
o panorama que se pode fazer da nogdo de infancia na litera-
tura brasileira. No repertério imenso sobre o assunto, ha
obras que aproximam a fase da infdncia com o sentimento de
aventura, outras que ressaltam o sofrimento, algumas desta-
cam a ludicidade, e ha, ainda as que se preocupam em apre-
sentar o desenvolvimento da infancia e a conquista da matu-
ridade. H4 obras que se preocupam em aliar a infdncia com o
imaginério, o fantasioso, o poético. Se é fato que ha uma sen-
sacdo de que a infancia estd voltada para o idilico e o sonho é
também fato que a infancia pode ser apresentada como dor,
perda e sofrimento. Se é fato que ha uma apresentacdo de
universos feminino e masculino separados, é também possi-
vel perceber que em algumas obras as fronteiras entre o fe-
minino e o masculino sdo discutidas e rompidas.
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O VIAJANTE NAUFRAGADO: REFLEXOES
SOBRE UM CONTO DE MOACYR SCLIAR

Kléber José Clemente dos Santos

INTRODUCAO

Todo espago verdadeiramente habitado
traz a esséncia da nogdo de casa
(Bachelard, 1978, p. 200).

Em nossas vidas, consciente ou inconscientemente,
buscamos nos situar em relacdo ao mundo e as outras pesso-
as. Saber quem somos, de onde viemos, onde estamos e para
onde vamos sdo questdes fundamentais, que filésofos, religi-
osos, artistas e outros pensadores estdo permanentemente
tentando reformular, representar e compreender. No campo
da literatura, ndo poderia ser diferente, o trabalho de simbo-
lizacdo dessas questSes é recorrente entre romancistas, contis-
tas, dramaturgos e poetas. Um desafio constantemente con-
frontado e reconfigurado. Para nos localizarmos na existén-
cia, precisamos considerar nossos tempos e espacos no mun-
do.

Um exemplo significativo desse processo de (au-
to)conhecimento na Literatura Brasileira é o livro de contos O
carnaval dos animais (1976), do escritor porto-alegrense Mo-
acyr Scliar (1937-2011). Em suas histérias, tanto dramas cole-
tivos, quanto individuais, sdo representados, nos levando a
desvelar situag¢Oes insustentaveis pelo absurdo ou a reflexdes
profundas sobre a nossa condigdo selvagem, instintiva e ani-
malesca em contraposicéo a civilizacdo e 4 modernidade. Ele
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ilumina dramaticos estados de alma e seus conflitos vivenci-
ados no emaranhado das relagdes humanas, denunciando
muitas de nossas fragilidades.

Nosso objetivo, neste artigo, é analisar o conto “Uma
vaca”, publicado pela primeira vez em 1968, no livro O Car-
naval dos Animais. Para tanto, utilizamos a segunda edigéo de
197614, Observamos a representacdo do espago habitado e a
situacdo existencial do protagonista. Além disso, investiga-
mos a elaboragédo estética do espaco, uma ilha deserta, relaci-
onando-a com outras duas ilhas famosas da literatura mun-
dial: Robson Crusoé, século XVIII, e O Corcel Negro (1941). Co-
mo lastro tedrico, lancamos mdo das seguintes categorias:
Cronotopo Literdrio, de Bakhtin (2010) e, intimidade protegida,
de Bachelard (1978). Partindo dessas reflexdes, desenvolve-
mos duas subcategorias analiticas: o cronotopo da casa global e
a intimidade destruida. Também nos referimos a outros estudi-
osos como Borges Filho (2007), Fredman (2002), Cirlot (2005),
Zilberman (1988) e Mello (2004).

Esperamos com esse estudo contribuir para ampliar a
fortuna critica de Scliar, apontando e esclarecendo determi-
nados elementos de sua narrativa, como a representacdo do
espaco e a tematizagdo de problemas existenciais que, embo-
ra focados em um sujeito, repercutem pelo mundo. Preten-
demos potencializar funcionalmente, para outras leituras, as
categorias tedricas relacionadas, através de nosso procedi-
mento de andlise. Procuramos partir do texto em estudo para
fazer nossas observagses, relacionando-o com outros contos
de Scliar e com outras obras, quando necessério. Buscamos,
por fim, delinear uma questdo de ordem histérica, de dimen-
sOes globais, relacionada ao século XX, que esté4 representada

4 Scliar retira onze contos da primeira edigéo, cinco de carater poli-
tico. Sob o titulo de “Outras histérias”, acrescenta oito narrativas na
segunda. O conto “A vaca”, na primeira edicdo, é o segundo texto,
logo apds “Os ledes”. Na segunda, é o quarto.
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no conto em estudo: qual o impacto de acontecimentos como
uma guerra mundial, a bomba atdmica e o holocausto para
humanidade?

I. ESPACOS DO SER VAZIO

O conto “A vaca” nos parece ser uma releitura ou uma
reescrita do romance O Corcel Negro (1941), de Walter Farley.
Embora o nosso estudo néo pretenda fazer uma anélise com-
parativa, mencionar esta relacdo tem uma importancia critica
devido a diferenca de perspectiva, digamos existencial, apre-
sentada pelo autor brasileiro. Enquanto no romance do autor
norte-americano o relacionamento do menino e do cavalo
envolve o encontro de um ser humano jovem, com toda uma
vida pela frente, com um espirito selvagem cheio de forca a
ser domado, no conto de Scliar nos deparamos com um ho-
mem adulto, apdtico, frio, pragmatico e sem perspectiva, que
manterd um relacionamento daninho com um animal simbo-
lo de espiritualidade.

Assim, vejamos a narrativa. Podemos sintetizar o seu
enredo nos seguintes termos: um marinheiro, apés um nau-
fragio, é salvo pela vaca Carola, valioso animal que também
estava na embarcacdo naufragada, sendo transportada da
Europa para América do Sul. Ambos chegam a uma pequena
ilha deserta, perdida no oceano atlantico. Quase sem recur-
sos para sobreviver, o rapaz inicia um insoélito processo de
exploracdo da vaca Carola. Esse processo consome o animal
gradativamente, embora ndo provoque sua morte. Um dia,
para chamar a aten¢do de um navio que surge no horizonte, o
marinheiro incinera o animal. Resgatado, volta a sua terra
natal e torna-se um rico fazendeiro. Anos depois, durante um
cruzeiro, avista uma pequena ilha, no momento em que uma
bela mulher se apresenta a ele.
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Notamos, pela sequéncia dos fatos, que os espagos re-
presentados tém um papel relevante na histéria, ndo s6 por
situar a agdo, mas por participar diretamente na produgdo de
efeitos de sentido. A seguir, procuramos demonstrar alguns
desses efeitos.

1.1. O espaco literdrio: delimitando um conceito

Um primeiro detalhe que chama a atenc@o no conto em
estudo é o fato dele ndo apresentar uma unidade espacial,
embora a ilha seja o centro da narrativa. Esse conto compde-
se de uma variedade de espagos, como veremos adiante.
Aqui, devemos fazer uma observagdo sobre o que compreen-
demos como espago literdrio. Para isso, vejamos as conside-
ragdes de Borges Filho (2007):

Quando falamos de espago, referimo-nos tanto aos ob-
jetos e suas relagdes como ao recipiente, isto é, a locali-
zacdo desses mesmos objetos. Além disso, nunca po-
demos esquecer o observador a partir do qual aquelas
relacGes sdo construidas na literatura. Assim, ao anali-
sarmos um espago qualquer, por exemplo, casa, navio,
escola, etc., ndo podemos nos esquecer dos objetos que
compdem e constituem esse espaco e de suas relagdes
entre si e com as personagens e/ ou narrador. (p. 17).

Como podemos observar nessa passagem, o estudo do
espaco literario, a topoanalise?®, implica trés aspectos entrela-
cados: 1) os objetos e suas relagdes; 2) os recipientes; e 3) o
observador. No primeiro caso, temos os elementos que pre-
enchem um espago - coisas e/ou seres, bem como suas inter-
dependéncias. No segundo, temos o0s recipien-
tes/continentes, ou seja, as delimita¢cbes espaciais que res-
guardam os objetos e seres. E, por fim, nés temos a fonte do

% Borges Filho (2007), retomando Bachelard.
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olhar que registra o espaco, nesse caso, um narrador e/ou
uma personagem, ou ainda possiveis combina¢des destes
dois elementos. Assim, através do levantamento desses as-
pectos e seus intercdmbios, podemos tracar uma possibilida-
de de entrada no texto e dar inicio a analise do espago litera-
rio.

Voltando ao conto em questdo, encontramos uma série
de espacos na historia, presentes e referidos, revelando um
olhar que, embora focalize, na maijor parte da histéria, um
ponto especifico como a ilha, deixa transparecer uma percep-
cdo espacial ampla, com detalhes de alto valor simbélico,
principalmente quando consideramos o conjunto dos contos
em o Carnaval dos Animais. Vejamos o inicio da narrativa:

Numa noite de temporal, um navio naufragou ao largo
da costa africana. Partiu-se ao meio, e foi ao fundo em
menos de um minuto. Passageiros e tripulantes pere-
ceram instantaneamente. Salvou-se apenas um mari-
nheiro, projetado a distancia no momento do. desastre.
Meio afogado, pois ndo era bom nadador, o marinhei-
ro orava e despedia-se da vida, quando viu a seu lado,
nadando com presteza e vigor, a vaca Carola.

A vaca Carola tinha sido embarcada em Amsterdam.
Excelente ventre, fora destinada a uma fazenda na

Ameérica do Sul.
(A Vaca, 1976, p. 18).

O narrador onisciente neutro! inicia o relato com um
sumario narrativo, focalizando o momento da tragédia mari-
tima. O fato ocorre rapidamente, fulminando “os passageiros
e tripulantes”. A linguagem é objetiva, formal, com predomi-

16 Fridman (2002). Aqui o narrador ndo emite a sua opinido clara-
mente, dirigindo-se ao leitor. Isso ndo quer dizer que seu olhar e
sua atitude narrativa estejam isentos. As nog¢des de sumdrio narrativo
e cena imediata também sdo de Fridman.
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nancia da ordem direta nos enunciados, vocabulério simples
e preciso, pouca adjetivacdo. Scliar nos oferece uma cena ni-
tida, que nos revela uma complexidade de espagos - navio,
oceano, Amsterdam etc. Esses espacos desempenham a fun-
¢do de objetos e, a0 mesmo tempo, de recipientes. O navio
contém as pessoas e é contido pelo mar. O mar suporta o na-
vio e a ilha, e é suportado pelo planeta Terra. A cidade abriga
as pessoas e é localizada em um ponto do planeta. Dessa
complexidade nos importa, principalmente para formulacéo
de uma de nossas subcategorias analiticas, uma presenga
espacial constante e mencionada indiretamente: estamos fa-
lando do globo terrestre, espago a que voltaremos mais adi-
ante.

1.2. A trajetéria do marinheiro

Na cena seguinte ao desastre, visualizamos apenas um
ser humano, um marinheiro solitdrio que consegue escapar
num lance milagroso, sendo “projetado a distancia”. O mari-
nheiro - que é um viajante das dguas, um trabalhador do
mar, simbolo do ser humano em transito no oceano da vida -,
aqui, é um ser naufragado, perdido, condenado a morte, que
se transforma em um sobrevivente de tragédia. Seu compor-
tamento e suas atitudes, bem como sua relacdo com os espa-
¢os, principalmente a ilha, mas também o navio, o oceano e o
planeta assumem um forte cardter simbélico. Através dessa
representacdo, nos parece que Scliar busca discutir a existén-
cia de um tipo de sujeito diante da vida, ou de um modo de
vida, em um determinado momento histérico, provavelmente
um periodo pos Segunda Guerra Mundial.

Devemos considerar que, para o marinheiro, o navio
ndo € apenas o lugar de seu trabalho, onde busca a subsistén-
cia, mas, durante muito tempo e em certa dimensédo, torna-se
também a sua casa, o lugar onde vive, se alimenta, dorme e
se refaz para o dia seguinte. Um espago com o qual vai esta-
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belecer relagdes emocionais, vivenciando experiéncias de
alegria e tristeza, de seguranca e medo, de prazer e desgosto,
etc. De fato, diante das adversidades da vida, provindas de
conflitos intimos, sociais ou psicolégicos, é na embarcagéo,
como um homem da terra em sua casa, que esse sujeito vai
tentar resistir e se restabelecer, vivenciando as propriedades
de um abrigo que pode fazer as fun¢des de uma residéncia,
constituindo-se num lar, num espaco que abriga e protege.
Desse modo, quando o navio naufraga, essa vivéncia do es-
pago que abriga, por menor que seja, sofre um profundo aba-
lo, sendo destruida. Com isso, o marinheiro fica desprotegido
nas dguas do oceano (da vida).

No que diz respeito a representagdo do ser humano,
um detalhe chama a atengéo: a auséncia de um nome proprio
e a caracterizacdo do personagem s6 com a designacio de sua
profissdo, o que aponta para uma tipificacdo, uma classifica-
¢do ampla: o marinheiro - um homem trabalhador, um via-
jante aventureiro. Essa construcdo da representacdo da per-
sonagem possibilita uma associagdo histérica com inameros
sujeitos, gerando assim uma reflexdo de cardter amplo, dan-
do ao conto um aspecto universal'?. H4d um trago de negativi-
dade na representagdo desse sujeito: ele é um trabalhador
sem muitas qualificagdes e um aventureiro sem &nimo. De-
vemos observar que, embora fosse marinheiro, ndo sabia na-
dar bem e sua disposicdo estda muito baixa para buscar supe-
rar a adversidade. Dai sua condigdo duplamente tragica: es-
capou de um naufragio, mas corre o risco de morte, por afo-
gamento.

O recurso da oracdo, na hora extrema, poderia apontar -
para um traco de espiritualidade sélida da personagem, néo
fosse sua posicdo resignada de quem se despede da vida con-
formado com sua condicdo. Ndo hd uma reacdo do marinhei-

17 Tal procedimento estético é uma das marcas estilisticas de Scliar
(MELLO, 2004).
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ro para tentar superar o momento critico que vivencia. Ele
estd entregue, sem forcas, quando ocorre outro milagre: a
vaca Carola, “nadando com presteza e vigor”, surge e salva o
naufrago. A figura do animal constitui um contraponto a
figura do homem. Enquanto este é apatico, incompetente e
superficial, o animal é diligente, vigoroso e com um “Exce-
lente ventre”. Aqui, a vaca assume uma nitida dimensdo
simbolica de espiritualidade, vida e continuidade. Esses sen-
tidos sdo reforcados pela denominagéo do animal: “Carola” -
pessoa muito devota, frequentadora assidua de cerimonias
religiosas!8. Além disso, a figura da vaca pode evocar a deusa
egipcia Neith, a deusa mae, primigénia, a fonte da vida de
deuses e humanos?®.

Tanto o marinheiro quanto a vaca, durante o enredo,
fazem o mesmo percurso até certo ponto da histéria. Ambos
partem de Amsterdam para América do Sul. Habitam o navio
e enfrentam o mar, mas a viagem do animal sera interrompi-
da definitivamente na ilha. Ironicamente, o simbolo da vida
encontra a completa destruicdo pelas médos daquele a quem
salvou. O marinheiro seguird um rumo (incerto existencial-
mente) e dard continuidade a sua vida, retornando a sua terra
natal, para regressar a Europa, em um cruzeiro. Em toda essa
movimentacdo, estd presente o espaco global. Pela referéncia
aos objetos (Amsterdam, Europa, América do Sul, Costa Afri-
cana), pressupomos o recipiente, o planeta Terra.

1.3. O cronotopo da casa global

O procedimento do narrador onisciente neutro, o ob-
servador, nos chama a atencdo. Enquanto relata os aconteci-
mentos, focando em um ponto especifico onde se encontra o
marinheiro, revela, perifericamente, um ponto de vista am-

18 Houaiss (2004).
19 Cirlot (2005).
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plo, como os indicios espaciais apontam. Desse modo, pode-
mos identificar no conto quatro planos espaciais: 1) o local da
tragédia, situado em algum ponto do oceano atlantico; 2) as
referéncias secunddrias presentes nos detalhes descritivos,
reveladores diretos de um espaco maior, de dimensdo plane-
taria; 3) a ilha deserta, que consiste em um espaco restrito,
desconhecido e inéspito; 4) e os navios, o da tragédia, que
pode ser considerado como a casa do marinheiro, o navio do
resgate, que trouxe a salvacdo, e o navio do cruzeiro, na parte
final do enredo, o espago de lazer do capitalista. A ilha e os
navios estdo na ordem dos microespacos, j4 0 oceano e a
combinagdo de referéncias continentais apontam para o ma-
croespago (BORGES FILHO, 2007).

O primeiro e o segundo planos espaciais, referentes ao
macroespago, nos interessam em especial, porque implicam
um olhar especifico do narrador, que registra tensSes de cara-
ter global, constituindo um recurso estético interessante, por
apresentar um ser humano em deslocamentos espaciais que
simbolizam a sua existéncia. A esta construcao estética de um
espaco amplo perpassando a narrativa, denominamos de
cronotopo da casa global®. Antes de defini-lo, vejamos o que se
entende por cronotopo:

No cronotopo artistico-literario ocorre a fuséo dos in-
dicios espaciais e temporais num todo compreensivo e
concreto. Aqui o tempo condensa-se, comprime-se,
torna-se artisticamente visivel; o préprio espago inten-

O cronotopo da casa global ndo é um recurso exclusivo da literatu-
ra. Podemos encontrd-lo em outras artes, como no cinema. Por
exemplo, no filme Casa Blanca (1942), direcdo de Michel Curtiz.
Nele, em uma das cenas iniciais, ha uma focalizacdo da cAmera em
dimensdes globais (um globo é mostrado), revelando o drama dos
europeus que queriam fugir da guerra para América do Norte, via
Casa Blanca, na Africa, e Lisboa. Ao longo do filme, o espago serd
referido, muitas vezes, através da nacionalidade dos personagens.
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sifica-se, penetra no movimento do tempo, do enredo e
da histéria. Os indices do tempo transparecem no es-
pago, e o espago reveste-se de sentido e é medido com
o tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais
caracterizam o cronotopo artistico. (BAKHTIN, 2010,
p. 211).

De acordo com o te6rico russo, o cronotopo artistico-
literdrio implica a jun¢do de elementos espaciais e temporais,
em um conjunto objetivo e coerente. Esse intercambio de
elementos potencializa a forca expressiva das categorias: “o
préprio espago intensifica-se, penetra no movimento do tem-
po, do enredo e da histéria” ou ainda “Os indices do tempo
fransparecem no espago, e 0 espaco reveste-se de sentido e é
medido com o tempo”. Assim, o entrelacamento das séries
espacial e temporal é a base do cronotopo literdrio e sua fun-
cionalidade estética/simbolica torna-se uma fonte profunda
de sentidos. Aliado a outras categorias narrativas - persona-
gens, narrador, enredo e linguagem - o cronotopo literario
torna-se uma ferramenta critica-tedrica para o leitor de litera-
tura, tanto em leituras diletantes, quanto em apreciacGes es-
pecializadas.

Feitas estas observagoes, passemos a formular a subca-
tegoria que julgamos condensar uma das especificidades do
cronotopo: o cronotopo da casa global. Compreendemos este
cronotopo como uma variacdo do cronotopo da casa?l. Ele se
configura a partir de um ponto de vista que focaliza dimen-
sbes continentais e oceénicas, e possibilita situar os persona-
gens e a acdo no tempo histérico e no espago terrestre, mais
ou menos definidos. Assim sendo, no conto em estudo, temos
a referéncia, direta ou indireta, de trés continentes, ou seja, os

2l Desenvolvemos o conceito de cronotopo da casa em outra etapa
de nossa pesquisa. Partimos da definicdo ampla de cronotopo lite-
rério proposta por Bakhtin (2010) e buscamos especificar uma defi-
nigdo para o cronotopo da casa e algumas de suas variages.
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macroespacos: Europa, Africa e América do Sul, além do oce-
ano atlantico, provavelmente, em algum momento do século
XX.

No caso do conto “A vaca”, o tempo histérico nédo apa-
rece em tracos objetivos da narrativa, podendo ser pressupos-
to na relacdo dessa narrativa com outro texto de O carnaval
dos animais, o conto “Os Ledes”, em que o cronotopo da casa
global também esta presente e com o tempo hist6érico marca-
do objetivamente - o lancamento de uma bomba nuclear. Ou
ainda, na relagdo com o romance O Corcel Negro publicado
em 1941, cujo enredo inspirou nitidamente a sua escrita. Des-
se modo, podemos supor que o tempo histérico representa-
do, indiretamente, refira-se & primeira metade do século XX.
Esse distanciamento da narrativa em relacdo ao tempo hist6-
rico amplia o carater universal do conto, funcionando em
consonéncia com a representa¢do da personagem, um mari-
nheiro sem nome. Vale lembrar que O Corcel Negro é lancado
em plena Segunda Guerra Mundial, mas ndo faz nenhuma
referéncia a esse momento historico.

A utilizac8o do recurso do cronotopo da casa global de-
sempenha uma fungdo simbélica, pois implica uma ligacdo
do acontecimento - o naufrdgio - e do modo de ser do prota-
gonista dessa histéria - um marinheiro de vida vazia - com
outras paragens e outros seres humanos, em condi¢des seme-
lhantes. Assim sendo, embora seja um caso especifico, 0 mo-
do de ser desse sujeito representa uma atitude que envolve
milhares, revelando simbolicamente uma tendéncia de expe-
riéncia existencial em um tempo especifico da histéria mar-
cado pela desvalorizacdo da vida e pela destruicdo em massa.
A auséncia de nome proprio contribui para este efeito de sen-
tido. O protagonista ndo passa de um tipo - “o marinheiro
naufragado”, que vai se transformar em outro tipo - “o fa-
zendeiro bem sucedido”, o capitalista, rico materialmente,
mas ainda com uma vida vazia, afetiva e espiritualmente.



180 | O Viajante Naufragado...

1.4. A ilha: impossibilidade da intimidade protegida

A ilha, no conto em estudo, pode assumir, pelo menos,
dois valores simbélicos: um psicolégico e outro social. Esses
aspectos apontam para uma complementaridade que revela a
precéria condicdo de vida do personagem. No primeiro caso,
o marinheiro que navega no oceano do inconsciente e enfren-
ta dificuldades é conduzido pelo caminho da religiosidade - a
vaca - a um porto seguro - a ilha, um refdgio, “sintese da
consciéncia e da vontade”?2. Em contraposi¢do ao mar - o
inconsciente -, a ilha representaria o consciente, a clareza, a
razdo. Poderiamos esperar que o sujeito naufragado, ao che-
gar & ilha, tomaria consciéncia de seu estado existencial atra-
vés do pensamento claro e objetivo. No entanto, a iltha é pre-
céria, predominantemente estéril, um espago onde a logica
ndo funciona equilibradamente, como veremos:

Olhou ao redor: nada havia na ilha, a nfo ser rochas
pontiagudas e umas poucas drvores raquiticas. Sentiu
fome; chamou a vaca: “Vem, Carola!”, ordenhou-a e
bebeu leite bom, quente e espumante. Sentiu-se me-
lhor; sentou-se e ficou a olhar o oceano. “Ai de mim” -
gemia de vez em quando, mas jd sem muita convicgdo;
o leite fizera-lhe bem. (p. 18).

O olhar do ser naufragado, o marinheiro sobrevivente,
depara-se com o vazio: “nada havia na ilha, a ndo ser rochas
pontiagudas e umas poucas arvores raquiticas”. O espaco
surge hostil e precario. A esterilidade desse espaco é quase
completa. Diferente, por exemplo, da itha deserta (de seres
humanos) apresentada em Robson Crusoé?. Nessa, hd seres
naturais, cabras, aves, tartarugas, que servem de alimento
para o corpo e para alma, a esperanga de viver mais um dia.

2 Cirlot (2005).
2 Defoe (2001).
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Nessa ilha, o ser naufragado, um jovem aventureiro, constréi
habitagdes: a fortaleza na praia e a casa de campo e constitui
uma soélida protecdo. Apesar de todo o sofrimento, soliddo e
medo, Crusoé se fortalece, inclusive, renovando suas crencas
religiosas e imperialistas, confrontando posteriormente o
canibalismo de certas tribos da América Central e, no final,
estabelecendo mais uma colénia para coroa britanica. Faz
tudo isso, utilizando a razdo.

Ja na histéria de Scliar, o espago pode representar al-
guns aspectos nefastos da razdo e do sujeito racional, como a
frieza e a hostilidade. Na ilha do conto em estudo, a prépria
légica de causa e efeito ndo funciona, pelo menos para o ele-
mento passivo, a vaca, ja que as feridas causadas pelo sujeito
explorador ndo lhe provocam a morte. No entanto, a légica
de causa e feito funciona para o marinheiro, o homem prag-
matico, que incinera o animal e a luminosidade das chamas
atrai a atencdo do navio ao longe para o resgate. A l6gica que
se impde é a do mais forte. Dessa forma, o aspecto psicologi-
co da simbologia da ilha aponta para um consciente, uma
razdo, que promove a morte. Além disso, a destruicdo da
vaca acrescenta, a essa racionalidade insensivel, a negagéo da
espiritualidade. Essas sugestdes simbdlicas conectam o conto
do autor gaucho com fatos histéricos marcantes do século
XX, como o Holocausto. Embora busque o universal, Scliar
ndo se distancia da realidade de fatos especificos que marca-
ram a humanidade.

O segundo valor simbdlico da ilha direciona-se para
uma negacdo do social, j& que constitui uma representagdo
clara do individualismo, do completo isolamento e alheamen-
to da alteridade. O marinheiro ndo estd completamente s6
por causa da presenga salvadora da vaca Carola. Mas é jus-
tamente essa presenca que reforcard o isolamento e o indivi-
dualismo do sujeito, pois o marinheiro néo recua ao iniciar
um processo de consumo do outro até leva-lo a completa
destruicdo. Ele ndo pensa no outro, em sua dor, em sua vida.
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O protagonista s6 olha para trds no momento em que esta
sendo resgatado - ele volta para pegar um pouco das cinzas
de Carola, indice simbolico muito sugestivo. E, ainda vale
lembrar que, ao longo do texto, ele ndo dialoga com nin-
guém, o que demonstra um isolamento pela via da lingua-
gem.

Diante do vazio da ilha (vazio do consciente, ou ainda
vazio da vida), o alimento que, a principio, reconforta o ma-
rinheiro é o leite da vaca Carola, a esperanga de sobrevivén-
cia e de salvagdo. Na ilha do consciente, em que o sujeito de-
para-se com a esterilidade de sua existéncia, o que o nutre é o
alimento fornecido pela vaca, o alimento espiritual: “orde-
nhou-a e bebeu leite bom, quente e espumante”. O sofrimen-
to do ser naufragado diminui e ele encontra algum conforto:
“Sentiu-se melhor, sentou-se e ficou a olhar o oceano”. A la-
mentacdo perde forca e o marinheiro sobrevivente pGe-se a
contemplar o oceano. E na companhia de Carola que o mari-
nheiro ird encontrar elementos para sobreviver: alimento,
calor e sexo. Durante certo tempo, ele terd alguma paz. No
entanto, seu procedimento é pragmadtico e, diante da esterili-
dade da ilha, transforma o animal na sua principal fonte de
recursos:

Ele cortava um pedago de carne tenra ~ gostava muito
de lingua - e devorava-o cru, ainda quente, o sangue
escorrendo pelo queixo. A vaca nem mugia. Lambia as
feridas, apenas. O marinheiro tinha sempre o cuidado
de ndo ferir érgdos vitais; se tirava um pulmio, deixa-
va o outro; comeu o bago, mas ndo o coracdo, etc. (p.
19)

O protagonista demonstra frieza e meticulosidade.
Apesar de nutrir pelo animal certo apego, indicio de um vago
sentimento, devora-o como uma fera tranquila, sem pressa,
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mas ndo menos perigosa. O insélito? se estabelece no enredo.
A l6gica de causa e efeito sofre uma transformacao. O animal
mutilado, que lambe suas feridas, sangra, mas ndo morre.
Também ndo reage e aceita a acdo do marinheiro impassi-
velmente, até o fim. No inicio da histéria, o narrador nos re-
vela que Carola tinha um “excelente ventre”, esse mesmo
ventre surgird no momento decisivo para o marinheiro: ele
precisa chamar a atencdo de um navio que surge, no horizon-
te, para ser resgatado, e a inica maneira que funciona é ate-
ando fogo “no ventre ulcerado” do animal e incinerando-o. A
fogueira revela sua localizacdo e a ajuda é enviada. Mas a
fonte da vida, a vaca e seu ventre, o elemento espiritual, é
destruida. E, de algum modo, a vida do marinheiro também
segue o mesmo caminho.

Durante a estada na ilha, os tnicos momentos de tran-
quilidade da personagem foram ao lado da vaca Carola. No
entanto, como ji dissemos, para sobreviver ao espaco sem
vida, ele precisa explorar o animal?: “Com pedagos de couro,
o marinheiro fez roupas e sapatos e um toldo para abriga-lo
do sol e da chuva.” (p. 19). A necessidade de abrigo contra as
forcas da natureza, urgéncia de todo sujeito, evidencia-se nas
“roupas”, “sapatos” e “toldo”. Apesar disso, o sobrevivente
ndo consegue estabelecer um lar, um lugar onde se fixar para
enfrentar o porvir. E essa experiéncia ao lado de Carola seréd o
mais proximo de uma convivéncia saudavel que o marinhei-
ro ird experimentar em sua vida, como nos mostra o conto em
questdo. Nessa histéria, o sujeito ndo consegue vivenciar a
tranquilidade de um espago que abriga, a paz de uma casa
com uma intimidade protegida.

2 Regina Zilberman comenta sobre esse aspecto na introdugéo de
Os melhores contos de Moacyr Scliar, Editora Global (1988).

% Uma atitude plenamente capitalista, como destacou o professor |
Ogziris Borges Filho, no debate ap6s a apresentagéo deste estudo no
XIII Encontro da Abralic, 2013.
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Bachelard (1978), refletindo sobre a imagem da casa,
destaca algumas de suas propriedades. Dentre elas, o pensa-
dor francés pde em relevo o valor da intimidade protegida, que
seria a qualidade que a casa, ou qualquer espaco que desem-
penhe o seu papel, apresenta em razdo de suas func¢des obje-
tiva e subjetiva, que desempenha para nds seres humanos. A
fungéo objetiva esté relacionada ao fato de a casa nos abrigar
e proteger das intempéries, do mundo, de possibilitar o re-
pouso e a tranquilidade. A funcéo subjetiva, por sua vez, im-
plica o fato de a casa possibilitar o sonho, o devaneio, a me-
moria e o desdobrar da imaginacdo. O sujeito protegido pode
lembrar, sonhar, imaginar, projetar em seguranca. Para Ba-
chelard, nossa relacdo com a casa é dialética: ao mesmo tem-
po que a habitamos, somos habitados por ela. Evidentemente,
isso ocorre em condigdes de equilibrio mais ou menos estéa-
vel. Equilibrio entre o sujeito e o espaco e entre o sujeito e
outros sujeitos, bem como entre o sujeito e o “consigo mes-
mo”.

No caso do viajante naufragado, a sua intimidade foi
destruida por uma tragédia. Ele perdeu o seu equilibrio. E,
apesar do milagre de Carola, esse sujeito ndo consegue ree-
quilibrar sua vida, através das relacdes com o espaco, com o
outro e consigo. Ele deixa a ilha, o que marca a destruicdo do
animal; se estabelece em sua terra natal e torna-se um gran-
jeiro bem sucedido, configurando-se em um capitalista pode-
roso, porém a soliddo o inquietard permanentemente. Seu
sono nunca serd tranquilo. O dinheiro e o conforto material
ndo serdo suficientes para satisfazer o homem rico. Ele preci-
sard retornar ao mar em busca de algo, de um sentimento
perdido (ou o germe desse sentimento). N&o temos certeza se
ele o reencontrard. O desfecho da histéria deixa em suspenso
o destino do protagonista. A nova Carola, uma mulher de
olhos castanhos e seios opulentos, surge no momento em que
o0 homem localiza uma pequena ilha ao longe. Seria essa uma
nova possibilidade para o protagonista constituir uma vida
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intima integrada consigo, com o outro e com o espaco, a ilha,
o mundo?

Em O Corcel Negro (1941) apresenta-se uma visdo oti-
mista do ser humano e da vida. Através dele, podemos acre-
ditar que hd esperanga para o mundo, para as pessoas; po-
demos acreditar que a vida é uma aventura e que os sonhos
sdo possiveis. Mas ha uma ingenuidade e um otimismo nesse
livro, dos quais Scliar parece discordar, mostrando outra face
do ser humano, no conto “A vaca”, com humor e ironia. O
protagonista de Scliar ndo se sente bem em casa, ou melhor,
ndo tem uma casa, objetiva e subjetivamente, €, consequen-
temente, ndo se sente bem no mundo. O mais préximo de um
lar é a ilha inéspita. Ele vivencia uma intimidade destruida, a
necessidade de habitar um espago e construir as relaces que
este possibilita através das propriedades objetiva e subjetiva
da casa, mas se encontra impossibilitada de se realizar por
diversas razdes externas e/ou internas. A intimidade destruida
ndo é apenas a auséncia de um espago que abriga, mas um
sentimento de desamparo que nasce de um vazio interior,
uma falta de lacos afetivos e raizes emocionais saudaveis
vinculadas a um espago protetor.

No conto em estudo, o marinheiro néo estabelece qual-
quer habitacdo, nenhuma variante de casa é construida, a ndo
ser um “toldo”, feito com o couro da vaca, e consequente-
mente ndo pode vivenciar uma experiéncia existencial positi-
va em um espago envolvente, um abrigo para o corpo e para
os sonhos. O navio, que o protegia no mar, naufragou; nada é
dito sobre o navio que o resgata, mas sabemos que ele trouxe
a salvagdo; e, sobre o navio do cruzeiro, sabemos que, antes
de ser um espaco de lazer e descanso, é um meio que o fa-
zendeiro utiliza para buscar a ilha. Esta também n&o lhe pos-
sibilita a construc¢do de um lar, embora possibilite uma rela-
¢do com a vaca Carola.

O viajante naufragado encontra-se perdido, desampa-
rado, vazio. Ele ndo habita um espaco com profundidade. E
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nenhum espaco, a ndo ser a ilha deserta, habita o seu ser. A
maior tragédia desse sujeito é ndo ter para onde ir ou para
onde voltar. Sua condigdo de ndufrago é permanente. Esta-
mos pensando em um sujeito que vivencia as tensdes e amea-
cas globais do perfodo pés Segunda Guerra Mundial, como
marca O carnaval dos animais, em seu primeiro conto, com o
lancamento de uma bomba nuclear. A ameaca constante de
bombas vindas do céu e a morte em escala industrial coloca-
ram sob tensdo toda a humanidade, repercutindo por todo o
globo terrestre.

CONSIDERACOES FINAIS

Em nossa andlise, pudemos constatar que a ilha deser-
ta, no conto em estudo, é representada como um espago
in6spito, com alto valor simbélico, diferentemente das ilhas
desertas de Robson Crusoé e O corcel negro, que assumem ou-
tros sentidos. Na relagdo com o protagonista, a ilha revela um
estado existencial precério (peculiar a um determinado mo-
mento histérico -~ pés Segunda Guerra Mundial), que parece
ser uma tendéncia existencial que afeta o ser humano em
uma escala global, desmantelando sua intimidade protegida,
afetando sua relagdo consigo, com o outro e com o mundo.

Pudemos confirmar também o valor estético do texto de
Scliar, que dialoga com outras obras da literatura para deba-
ter, com profundidade, a condicdo existencial do ser humano
no século XX. Scliar configura novos sentidos para o espago
representado, nos mostrando os (des)caminhos que toma-
mos. A técnica da diversidade do espaco, na narrativa curta,
constituiu uma nova marca na obra deste escritor criativo e
possibilitou um recurso estético interessante, ao qual deno-
minamos de cronotopo da casa global. Com isso, podemos
visualizar um percurso dialético de tensdes histéricas, que
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vai do mundo ao homem e vice-versa, abalando a intimidade
e desorientando a existéncia.
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NA COXIA DO TEATRO INFANTIL:
MARIA CLARA MACHADO EDUCADORA

Kelly Sheira Inocéncio Aires

Educar € fazer a crianga abrir os olhos para o mundo que a
rodeia e dar oportunidades para que ela descubra este mun-
do. E despertar na crianca a necessidade de uma atitude cri-
adora. Muitas vezes confundimos educagdo com instrugio.
(...) Mas educagcio é coisa mais dificil. Quando estamos ten-
tando educar, estamos procurando apenas mostrar cami-
nhos, abrindo estradas, para que a crianga possa descobrir
sozinha suas prdprias possibilidades.

Maria Clara Machado

1. Em cena: o Teatro Infantil sob a perspectiva
artistica e pedagogica

Como ponto de partida para este estudo?, escolhemos
percorrer a trajetéria do Teatro Infantil desde o seu nascimen-
to até os dias atuais no Brasil e em alguns paises que se des-
tacaram por terem participado, efetivamente, do desenvol-
vimento dessa arte por meio de um trabalho inovador. De-
pois, mergulharemos no Teatro Infantil de Maria Clara Ma-
chado com o objetivo de visualizarmos como foi sendo cons-
truido ao longo do tempo e a importancia da dramaturga
nesse cendrio. Para isso, consideramos indispensavel conhe-

% Este artigo é uma parte adaptada do primeiro capitulo da minha
tese “Dos contos de fadas as pegas de Maria Clara Machado: entre
pergaminhos, palimpsestos e a sala de aula”, defendida em 2010, na
UFPB.
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cer os principais fatos e movimentos que marcaram essa ma-
nifestacdo artistica, sob a 6tica de alguns estudiosos da area.

1.1 O jogo dramatico: o embrido do teatro

O jogo dramatico é o embrido do teatro, pois o primeiro
é a base desta arte, sendo definido, de acordo com Fernando
Lomardo (1994, p. 10), como “qualquer acdo em que se Vi-
vencie uma experiéncia imagindria”, cuja origem se perde no
tempo e se confunde com o surgimento da linguagem e da
cultura. Muitos estudiosos afirmam que o jogo esta presente
na vida do homem desde o seu surgimento, visto que, na
tentativa de descobrir a sua origem e a do Universo, ele sem-
pre brincou. Conforme Huizinga (1980, p.7), ao tentar “dis-
tinguir as coisas, defini-las e constat4-las, em resumo desig-
na-las”, criando os mitos, que resvalavam entre o espirito
divino e “um espirito fantasista que joga no extremo limite
entre a brincadeira e a seriedade”, o ser humano jogou com a
linguagem, a matéria e o pensamento, para compreender e
explicar a si, a natureza e o mundo.

Nesse sentido, o pesquisador afirma que o jogo € mais
antigo que a cultura e que os animais também brincam como
os homens, de modo que nas suas brincadeiras se encontram
todos os elementos essenciais do jogo humano, ou seja, uns
convidam os outros para brincar por meio de um ritual de
gestos e atitudes, respeitam as regras (por exemplo, cachorri-
nhos brincando ndo mordem com violéncia a orelha dos ou-
tros), e, principalmente, eles se divertem e sentem muito pra-
zer. Assim, essa atividade ndo é apenas um fendmeno pura-
mente fisiol6gico, bioldgico ou psicolégico, pois encerra um
sentido que transcende as necessidades imediatas da vida,
implicando “a presenga de um elemento ndo material em sua
propria esséncia”. Esse elemento é chamado de “instinto”, de
“espirito” ou de “vontade” (HUIZINGA, 1980, p.4).
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Huizinga aponta como caracteristicas do jogo: a liber-
dade, a evasdo da vida real, o isolamento, a limitacdo e a or-
dem, definindo-o com as seguintes palavras:

(O) jogo é uma atividade ou ocupagdo voluntéria,
exercida dentro de certos e determinados limites de
tempo de espaco, segundo regras livremente consenti-
das, mas absolutamente obrigatérias, dotado de um
fim em si mesmo, acompanhado de um sentimento de

tensdo e de alegria e de uma consciéncia de ser dife-
rente da “vida cotidiana” (HUIZINGA, 1980, p.33).

Conforme essa concepgdo, a mola propulsora do jogo é
a vontade dos jogadores e pressupde um acordo obrigatério
entre eles, mesmo ndo dependendo do raciocinio, ja que ani-
mais irracionais também o realizam instintivamente. Assim,
todos os seres necessitam fugir da realidade corriqueira do
dia-a-dia, por meio da brincadeira, como uma forma de des-
cansar e dissipar as tensdes, alegrando-se. Logo, o jogo é uma
dessas possibilidades na vida de homens e animais.

Por sua vez, Patrice Pavis (2003, p.219), especificamente
no ambito do teatro, define o jogo como a possibilidade de
ser a propria atividade teatral, determinadas praticas educa-
cionais (jogos draméticos) coletivas ou um tipo de peca me-
dieval, no sentido que era usado o termo Jeu (jogo) na Franca
do século XII e XIII. Tal palavra em francés correspondia ao
termo latino ludus, designacgdo para representagdes litargicas,
e ardo - “texto sagrado ‘ordenado em tiradas’”, isto &, aplica-
va-se a dramatizac¢oes de episédios biblicos até o século XIII,
quando comegou a abordar temas profanos, “agrupando
formas bastante diversas: féerie, pardbola, revista satirica, pa-
torela”.

Para Pavis (2003) o principio ladico, apresentado por
Huizinga, poderia ser a do jogo teatral, pois compreende a
ficcdo, a mascara, a cena delimitada e as convengdes, de mo-
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do que conduz a pensar “imediatamente no corte pal-
co/platéia que separa radicalmente os intérpretes dos espec-
tadores e que parece opor-se ao espirito do jogo” (PAVIS,
2003, p.220). Nessa perspectiva,

0 jogo dramaético visa tanto levar os participantes (de
todas as idades) a tomarem consciéncia dos mecanis-
mos fundamentais do teatro (personagem, convengao,
dialética dos didlogos e situa¢Ses, dindmica dos gru-
pos) quanto provocar uma certa libertagdio corporal e
emotiva no jogo e, eventualmente, em seguida, na vida
privada dos individuos (PAVIS, 2003, p.222).

Portanto, a diferenca entre jogo teatral e jogo dramatico
consiste em o Gltimo ndo separar o palco da plateia, mas reu-
nir ambos no grupo dos jogadores, que ndo sdo atores nem
expectadores, para improvisarem de forma coletiva um tema
anteriormente escolhido e/ou suscitado pela situagdo; ao
contrdrio, o primeiro realiza esta separagdo, delimitando o
papel de cada um, ou seja, o pablico apenas assiste ao jogo e

ndo participa como jogador. Assim, o jogo dramatico pode
 ser realizado por todos em qualquer lugar, o que nio ocorre
com o jogo teatral, como a prépria locugdo adjetiva indica, é
realizado em um palco. Logo, é importante distinguir um do
outro, para percebermos que o jogo estd presente na vida do
homem de vérias maneiras e em diversos espagos desde o
seu surgimento na face da Terra. Por esse e tantos outros mo-
tivos, 0 jogo dramaético pode ser levado pelo professor para a
escola e trabalhado em séries diversas, no ensino fundamen-
tal ou no médio.

1.2 O teatro de bonecos e o teatro para criancas

O teatro de bonecos surgiu apds o jogo. Os seus regis-
tros mais antigos datam do século III, a.C., na China, onde
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era realizado por bonequeiros mambembes que apresenta-
vam espetdculos domiciliares para familias abastadas. Os
bonecos, marionetes, fantoches e mamulengos constituem
uma das manifestacGes de carater teatral mais antiga do
mundo (mais de 2.000 a.C.), porém esse tipo de teatro s6 foi,
especificamente, dirigido ao ptblico infantil muito tempo
depois, haja vista que uma arte voltada para crianga néo es-
tava incluida na forma de viver (modus vivendi) das antigas
sociedades. Outra invencado chinesa muito antiga é o teatro de
sombras. Este teatro foi introduzido por Dominique Seraphin
na Franga, em 1776, sendo considerado o primeiro espetdculo
teatral formalmente infantil. Depois, espalhou-se pelo mun-
do, de forma que ainda hoje é realizado, inclusive, por com-
panhias teatrais (LOMARDO, 1994, p.15).

Ap6s o teatro de bonecos, encontra-se a heranga do tea-
tro para criancas na commedia dell’arte (séculos XV e XVII),
que surgiu na Italia. Esse tipo de teatro era formado por gru-
pos de atores viajantes e profissionais que se ocupavam ex-
clusivamente do teatro, cujas apresentacdes eram feitas sobre
palcos méveis em todos os lugares por onde passavam, de
modo que viviam da contribuicdo espontanea da plateia. Os
espetdculos eram realizados a partir de roteiros simples, ndo
continham textos redigidos e eram desenvolvidos pelos ato-
res em cena, que recorriam a habilidade cénica, atraindo es-
pecialmente os pequenos. Com o gradativo desaparecimento
da commedia dell’arte, os seus arquétipos atravessaram séculos
e, ainda hoje, sdo encontrados facilmente no teatro dirigido a
crianca. Ao longo do tempo, as personagens e os enredos
foram absorvidos pelo teatro de bonecos que se espalhou na
Europa a partir do século XVII (LOMARDO, 1994, p.11).

Segundo Fernando Lomardo, aos poucos, as experién-
cias com teatro para criancas se multiplicaram. As poucas
manifestacdes teatrais dirigidas a este ptblico, até o século
XX, restringiam-se quase totalmente ao teatro de formas ani-
madas (bonecos e sombras); as tinicas excegdes eram as escas-
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sas experiéncias com teatro educativo de cunho moral, reali-
zado pelos jesuitas e por outras congregacOes religiosas, em
que eles proprios montavam pecas sob supervisdo de adul-
tos. Em funcdo principalmente das propostas educacionais de
Maria Montessori e John Dewey, no final do século XIX e
inicio do posterior, a funcdo pedagodgica do teatro é conside-
rada com mais cuidado. Elas postulavam

a nogéo do conhecimento como produto da agdo, o re-
conhecimento da crianca como um ser essencialmente
ativo, a reducdo do tamanho do mobiliario escolar, en-
fim, toda uma atitude que resultava na observagio
cuidadosa das necessidades especificas da infancia,
considerada agora como um perfodo importantissimo
na vida do ser humano (LOMARDO, 1994, p. 18).

A descoberta da infancia?” mudou o olhar da sociedade
sobre a crianca, de forma que, no &mbito teatral, observamos
que houve, de fato, uma preocupacdo maior em abordar te-
mas infantis, diferenciando o teatro infantil do teatro para
adulto. Desde o inicio, houve o predominio do teatro infantil
com inten¢do pedagogica, de tal modo que o teatro com in-
tengdes artisticas, ao menos no Brasil, apenas se destacard na

7 Philippe Aries, em Histéria Social da Crianca e da Familia, no
artigo “A Descoberta da Infancia”, afirma que o conceito de infan-
cia apenas é consolidado entre o século XVIII e a atualidade, quan-
do a crianga passa a ocupar o lugar central da familia, tendo a sua
figura relacionada & dos anjos e sendo considerada como ser puro e
divino. Essa concepcéo foi sendo construida socialmente ao longo
do tempo, de modo que comega a ser esbocada entre o século XIII e
o XVIII, periodo em que a crianca, ao ser confinada na instituicdo
escolar sob a vigilancia dos professores, é separada do mundo dos
adultos, para que a sua inocéncia seja preservada. Antes, na Anti-
guidade, ndo havia distin¢do entre o mundo da crianca e o do adul-
to, de tal forma que era concebida como um adulto em miniatura
(ARIES, 2006, p.17-31).
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segunda metade do século XX. Por isso, durante muito tem-
po, priorizou-se o teatro educativo em detrimento do ludis-
mo e, atualmente, quase dois séculos depois, essa postura
ainda é encontrada nas escolas. Diante dessa realidade, con-
sideramos importante definir as duas modalidades de teatro
infantil - pedagodgica e artistica. A primeira, tem a intengdo
de usar o teatro, mais especificamente a técnica teatral, como
uma ferramenta para ensinar algo a um determinado publico.

Ja o teatro de cunho artistico prioriza a arte e a estética,
sem atreld-lo a questdes pragmaticas, no sentido de torna-lo
apenas um pretexto para licdes de moral e de bons costumes
ou de qualquer outro tipo de licdo. O objetivo, portanto, é
apreciar e vivenciar o teatro em si de uma forma ltdica, espe-
cialmente, quando direcionado a criancas na condicdo de
leitores, expectadores ou atores.

De acordo com Lomardo (1994, p.19), sob a total super-
visdo e diregdo dos adultos, o teatro educativo permanecera
como a forma mais difundida do teatro infantil até o fim da
Segunda Guerra Mundial, pois as outras iniciativas se res-
tringiam quase inteiramente ao teatro de bonecos, com exce-
¢do do Teatro da Crianga, na Unido Soviética. Este teatro foi
inaugurado em 1918 como a primeira companhia moderna de
teatro para criangas, com atores e atrizes adultos represen-
tando sem a intermediacdo de bonecos. O Teatro da Crianga
tinha a finalidade principal de formar o cidaddo socialista,
por esse motivo funcionava orientado pelo espirito de exces-
sivo rigor cientifico, o que era uma caracteristica de grande
parte da atividade cultural na Rissia pés-revoluciondria.

Com o término da Segunda Guerra Mundial, surgiram
companhias dedicadas ao teatro para criancas na Europa,
com o objetivo de oferecer a elas uma espécie de valvula de
escape depois dos horrores da guerra, bem como convencer
os educadores a reconhecerem a arte como um instrumento
importante no processo educacional. Essas companhias im-
primiram duas caracteristicas novas ao teatro para criangas:



196 | Na Coxia do Teatro Infantil...

“o aparecimento de uma dramaturgia especializada e a pro-
fissionaliza¢do das companhias” (LOMARDO, 1994, p.23-24).

Com a profissionalizacdo das companhias e com a
dramaturgia infantil especializada, esse teatro, finalmente,
comeca a ser considerado como uma atividade séria, que exi-
gia estudo e dedicacdo por parte daqueles que decidiam rea-
lizé-la. Tanto com objetivo artistico quanto educativo, con-
forme Lomardo (1994, p.27-28), o teatro infantil comegou a
despertar a atengdo de um ntimero crescente de pessoas, tor-
nando-se objeto de interesse das autoridades. A UNESCO se
encarregou da tarefa de incentivar e desenvolver esse tipo de
teatro, organizando o Primeiro Congresso Internacional de
Teatro Infantil, em Paris (1952), cujo intuito era promover
uma discussdo de dmbito internacional.

Nessa direc¢do, Claudia de Arruda Campos (1998, p.47-
48) acrescenta mais informagdes acerca dessa trajetéria, que
mostrardo o desenvolvimento desse movimento em paises
como Espanha e EUA. Ela afirma que a histéria do teatro
infantil, na condicao de teatro para criangas, inicia-se no sécu-
lo XX, precedido, para alguns, pelas pantomimas de Natal
inglesas, que serdo, possivelmente, as bases para os futuros
espetaculos infantis. A primeira companhia regular de teatro
infantil britdnica somente foi criada em 1927.

Claudia Campos mostra que as origens do teatro infan-
til nos Estados Unidos estdo relacionadas, claramente, a ati-
vidades de cunho educativo e social. Alguns espetaculos im-
portantes para criancas - Peter Pan, O Passaro Azul, Alice
no Pais das Maravilhas, A Tlha do Tesouro - sdo montados
na Broadway até a década de 1920, um periodo de grandes
montagens infantis, que ndo se repetird novamente, pois essa
modalidade ndo era interessante para as companhias profis-
sionais norte-americanas. Também, nesse periodo, grupos
organizados a partir de universidades comegam a difundir o
teatro infantil norte-americano. Em 1936, o governo federal
lanca um programa da Works Progress Administration (WPA),
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com o Federal Theatre Project, demonstrando interesse nesse
sentido. Todavia, sob a alegacdo de suspeita de influéncia
comunista, o projeto é dissolvido em 1939.

Cladudia de Arruda Campos (1998) aponta que uma no-
va fase na histéria do teatro para criangas e jovens é inaugu-
rada ap6s a Segunda Guerra Mundial, de forma que se fixa
definitivamente na maioria dos paises ocidentais, multipli-
cando-se os encontros e congressos nacionais, regionais e
internacionais. Na década de 1950, ha a institucionalizagéo do
teatro infantil e a sua internacionalizagdo é intensificada em
1965, quando é criada a Associa¢do Internacional de Teatro
para a Infancia e a Juventude (ASSITE]). Enfim, na Europa ou
nos EUA, independentemente de meios e de qualidade, a
preocupacdo educativa em véarios graus é um ponto comum
no teatro infantil realizado nesses paises.

Em suma, é evidente que o cunho educativo é uma raiz
antiga e profunda que caracteriza o teatro infantil desde a sua
origem mais remota em todo o mundo, de modo que, hoje, ¢
dificil se desvencilhar deste passado, que ainda influencia
muitos dramaturgos e as expectativas da sociedade em geral
no tocante as pegas criadas para as criangas. Por essa razdo, a
maioria das pessoas sempre espera que este tipo de espetacu-
lo cumpra a fungéo de transmitir ensinamentos, que julgam
necessarios para a formagdo do caréter da crianga. Desse mo-
do, a arte perde espaco, para dar lugar a licdes de moral, que
sdo importantes e podem ser aplicadas em muitos momentos
da vida da crianga sem, necessariamente, ter de ser por meio
do texto e do espetaculo teatral, os quais, nesse caso, sdo usa-
dos como um simples pretexto para veicular tais ensinamen-
tos, empobrecendo-os como produgdo artistica. Diante desse
quadro, Maria Clara Machado defendia que a crianca por ser
crianc¢a ndo merece “qualquer coisa”. Portanto, é indispensa-
vel enxergar o teatro infantil como arte, o qual deve ser reali-
zado com seriedade e com talento como qualquer outra ativi-
dade artistica.
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De forma semelhante ao que ocorreu na Europa, con-
forme vérios criticos, os indicios mais remotos do teatro in-
fantil no Brasil se relacionam ao teatro de bonecos, que, tam-
bém, ndo visava especificamente o ptiblico infantil. Distin-
guiam-se, assim, no século XVIII, trés tipos de teatro de bo-
necos: os titeres de capote, os titeres de porta (ou janela) e os
titeres de sala (ou 6pera de titeres). Hoje, essa manifestagéo é
mais rara, mas ainda existem bonequeiros ou pessoas que
“botam boneco” em varios lugares, especialmente, no Nor-
deste, por ser uma tradicdo relacionada a cultura popular
dessa regido.

Segundo Fernando Lomardo (1994, p.34-35), o teatro in-
fantil ndo tem tradicdo no Brasil, apresenta uma producéo
tardia e escassa, haja vista que apenas no século XX é inaugu-
rado o teatro escolar voltado a crianca com funcao pedagogi-
ca em detrimento da estética. A primeira publicacio foi Tea-
trinho, de Coelho Netto e Olavo Bilac, em 1905, com a inten-
cdo de “consertar” os “desvios” na educagdo recebida pelas
criancas na Escola, de modo que tal obra apresentava um
carater persuasivo e doutrindrio. Somente no final da década
de 1940 foi publicado o primeiro texto dramdtico direcionado
ao publico mirim sem inten¢do moralizante e pedagégica - O
casaco Encantado, de Licia Benedetti (1948), um texto reple-
to de ag¢Bes e de recursos comicos. Essa montagem foi o mar-
co do teatro para criancas no pais, indicando a passagem do
amadorismo para o profissionalismo no teatro infantil. Simul-
taneamente, houve a disseminacdo de producdes, a drama-
turgia foi impulsionada, surgiram grupos especializados e o
governo passou a apoiar o teatro infantil. Além da multipli-
cagéo de elencos dispostos a apresentar espetaculos para cri-
angas, muitos escritores comegaram a escrever pegas infantis.
Surgiram, consequentemente, medidas oficiais para incenti-
var essa modalidade, como a criacdo do Departamento de
Teatro Infantil.
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Licia Benedetti, quando publicou o seu livro Teatro In-
fantil (1957), esclareceu que o objetivo era dissociar sua obra
das encenagdes escolares, como é notério nas palavras em
seguida:

Logo que o Casaco Encantado foi estreado, recebi pedi-
dos em quantidade de colégios para que enviasse c6-
pias de minhas pegas [...]. Em geral, os pedidos me vie-
ram explicando a inten¢do de fazer com que as crian-
cas representassem. Essa nunca foi a minha intencéo.
Escrevi estas pegas para que as criangas fossem expec-
tadores e ndo atores. Acho que o ptblico infantil preci- -
sa de espetdculos e é nessa nova direcio que movo
meus esforgos [...]. Uma coisa é ver o espetdculo. Outra
coisa é fazé-lo. Por isso mesmo perguntam se sou con-
tra a atuac@o de criangas. Em absoluto. Mas as criangas
precisam ter pegas e papéis que coadunem com suas
idades e aproveitamento escolar. A pedagogia moder-
na aconselha insistentemente essa forma de desenvol-
vimento intelectual da crianga.

Se estou lembrando aqui esse particular é porque mui-
tas professoras, principalmente do interior, me parece-
ram desapontadas com as dificuldades que minhas pe-
cas oferecem (BENETTI, 1957).

Nesse depoimento, Benedetti (1957) revela uma postura
nova que visa formar espectadores e ndo atores, contentando-
se com espetdculos incentivados por professores que ndo
possuem formacdo na drea de teatro. Por essa razdo, como
aponta a dramaturga, os professores sentem tantas dificulda-
des para encenar as pecas e se decepcionam com o resultado
do trabalho que realizam, de modo que néo contribuem posi-
tivamente no sentido de se criar um ptblico para o teatro.
Diante desse cendrio, na condicdo de professores de Literatu-
ra, 0 nosso foco deve ser o texto dramético como objeto litera-
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rio, sem a obrigacdo da encenagdo, afinal o nosso objetivo
maior é formar leitores.

Apesar dos primeiros sucessos como teatro profissio-
nal, ainda persistia a ideia de que o teatro infantil era sinoni-
mo de atividade educativa e escolar, porque se prendeu a um
projeto geral relacionado ao movimento cultural incentivado
pela modernizacdo do Brasil até a década de 1950. Lomardo
(1994, p.35) destaca iniciativas que, nessa década, apontaram
para novos rumos na dramaturgia infantil, como a dos Artis-
tas Unidos e a do Tablado. Estes movimentos visavam cons-
truir um teatro voltado a crianca ndo como uma ferramenta
pedagogica a servigo da moral e dos bons costumes, mas co-
mo uma produgéo artistica, cuja intengéo era fazer arte e di-
vertir por meio da comicidade de textos bem elaborados.

1.3 O boom do Teatro Brasileiro

De acordo com Claudia de Arruda Campos (1998, p.73),
o teatro infantil, no Brasil, como em quase todo o mundo,
beneficiou-se da renovagdo teatral ocorrida na década de
1960, especialmente, em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, onde
surgiram varios grupos teatrais inovadores, por exemplo, o
grupo Aldebard; e outros foram reafirmados, como o Teatro
Infantil Nidia Lycia ou o Markanti. Nessa época, comeca a
ocorrer o processo de transformacdo da vida urbana no Brasil
iniciado na década de 1950 e o estreitamento das condicdes
de convivéncia espontdnea nas grandes cidades, o que abre
espacos para o dominio do lazer programado.

Ap6s 1968, com a grande ampliacdo da rede escolar,
organiza-se um publico significativo para o teatro infantil nos
grandes centros culturais do Brasil. Por causa da forte censu-
ra que predominava na época, os 6rgaos oficiais atuavam
decisivamente como financiadores da cultura, por esse moti-
vo os produtores garantiam bilheteria mesmo em dias co-
muns e ndo apenas em finais de semana por meio de apresen-
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tagOes precérias de pegas nas proprias escolas e/ou pela ven-
da de espetaculos em horérios especiais nos teatros de Sao
Paulo e do Rio de Janeiro.

Na década de 1970, segundo Claudia de Arruda Cam-
pos (1998, p.73; 78), h4, de fato, o boom em quantidade e qua-
lidade do teatro infantil brasileiro. Embora as causas dessa
explosdo, na sua opinido, ainda ndo tenham sido analisadas,
pode-se perceber que estdo envolvidas por fatores sociais,
artisticos e relacionados a politica oficial de cultura?. Um
acontecimento, destacado pela autora, é o de que, nesse peri-
odo, este teatro ndo se expande vinculado a programas edu-
cativos, mas como atividade profissional realizada em tea-
tros, assemelhando-se em tudo ao teatro para adultos. Por
exemplo, ambos possufam os mesmos autores, textos, atores,
publico pagante e critica, bem como as premiac0es, a super-
visdo oficial e as subvencdes ocorriam pelos mesmos canais
das artes em geral.

Campos (1998, p.68; 79) aponta que, gradativamente, o
teatro infantil, como o teatro amador, vai perdendo o seu
prestigio, de maneira que os melhores profissionais se dedi-
cardo inteiramente ao teatro para adultos e a televisio. E ver-
dade que o teatro para criangas, ainda, continuava sendo rea-
lizado como atividade secundaria por algumas companhias,
mas, em alguns casos, isto ocorria por forca da “lei do tergo”,
a qual previa a inclusdo de um terco de pecas nacionais nos
repertorios.

Nesse sentido, Campos acredita que, entre os fatores
que conduziram muitos pioneiros ao desinteresse por essa
area, estd a dificuldade financeira para subsidiar os espetacu-
los infantis, além da falta de textos. Por essa razéo, este géne-

N

ro era considerado menor, frente & expansdo e ao salto de

2 O boom da Literatura Infantil também aconteceu nessa época,
mas, ao contrario do que ocorreu (e ainda ocorre) no Teatro Infantil,
hé muitos estudos a este respeito na area.
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qualidade do teatro brasileiro, j& entre os anos de 1940 e 1950,
bem como, por alguns, mesmo no periodo do boom. Isto signi-
fica que, mesmo na fase em que mais se desenvolveu, o teatro
infantil nunca deixou de ser legado, de alguma maneira, a
um patamar menor do que o do teatro para adultos (CAM-
POS, 1998, p.73). Apesar de tudo, Maria Clara Machado sem-
pre acreditou no teatro infantil e primou pela sua qualidade,
por isso é importante conhecermos um pouco da sua vida e
da sua trajetoria profissional.

1.4 O papel de Maria Clara Machado no Teatro
Infantil Brasileiro

Dentre os precursores do teatro infantil no Brasil, des-
tacamos a figura central de Maria Clara Machado, que negou
0 objetivo moralizante da maioria dos textos dramaéticos,
substituindo-o pelo ludismo. As palavras da prépria drama-
turga, contidas em seu livro Eu e o teatro (1991), traduzem
bem o espirito que a guiou na sua trajetoria no teatro infantil.

Essa vontade de brincar, de fazer rir, de divertir os
oufros sempre me acompanhou. Nunca consegui levar
o teatro a sério, no sentido filoséfico.

As explicagBes pseudoprofundas de alguns tedricos do
teatro sempre me aborreceram.

Talvez o faz-de-conta, a brincadeira, me descanse da
mediocridade da vida que nos rodeia e da seriedade
como ela deve ser vivida (MACHADO, 1991, p.250).

Nesse caso, brincar ndo pressupde falta de seriedade no
fazer teatral, isto &, as pegas sdo construidas com muito traba-
lho e dedicacdo por parte daqueles que abragaram o teatro
infantil como atividade profissional, por isso primavam pela
elaboracdo de textos bem construidos, ao menos no caso de
Maria Clara Machado. Contudo, parece que esta ndo era uma
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postura adotada por todos que escreviam e faziam teatro
nesse periodo, visto que Fernando Lomardo afirma que a
“maioria dos textos escritos e encenados nessa época, adap-
tados ou ndo da literatura brasileira ou universal, apresenta
insuficiéncias em muitos dos elementos que constituem um
texto dramético razoavelmente elaborado”. Esses textos se
apoiavam nos contos de fadas, de forma que a sua prépria
estrutura ressaltava a recorréncia & literatura e a tradicdo
oral, por isso eram “freqiientes a utilizacdo de narradores, de
personagens ‘contadores de histdria’ ou do recurso da mate-
rializacdo das personagens de um livro” (LOMARDO, 1994,
p-40). Quanto aos aspectos que o autor aponta como negati-
vos na construc¢io de um texto draméatico, ao menos no caso
de algumas narrativas classicas da Literatura Infantil Brasilei-
ra, estes ndo podem ser considerados empobrecedores, por
exemplo, na obra de Monteiro Lobato, na qual Dona Benta é
uma personagem contadora de historias.

Em relacéo, especificamente, ao teatro infantil, apresen-
tamos o caso de Maria Clara Machado que, também, utiliza
esse artificio, como no texto A Gata Borralheira, em que o
narrador aparece na histéria para assumir varios papéis, o
que funciona como um recurso que refor¢a a comicidade na
peca. Assim, nas obras citadas, ndo vemos tais recursos como
uma forma de caracterizar a ma elaboracdo de textos, ao con-
trario do que defende Lomardo. Nos casos em que ha apenas
uma transposicdo do conto para o texto teatral e o narrador
permanece estritamente para contar os fatos que néo se con-
seguiu resolver em cena, ndo exercendo outro papel ou outra
fungdo significativa, observamos que, realmente, tais recursos
empobrecem as pegas. Logo, se esses elementos forem utili-
zados de forma criativa e ltdica, dentre outras, poderdo con-
tribuir para o enriquecimento dos textos dramaéticos adapta-
dos nédo apenas dos contos de fadas, mas de qualquer outro
tipo de narrativa.
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Ao discutir a construcdo da peca O Chapeuzinho Ver-
melho, de Maria Clara Machado, Lomardo (1994, p. 44) mos-
tra que o fato de Chapeuzinho e a vové nio serem devoradas
pelo lobo na pega enfraquece o conflito, anulando “a idéia de
que um fracasso pode ser tempordrio e temos o direito de
tentar novamente” (LOMARDO, 19%4, p.44). Nesse ponto, ele
critica a intengdo moralizante da dramaturgia da época e,
depois, defende que o conflito de O Chapeuzinho Vermelho
foi enfraquecido porque anulou uma ideia presente no conto
adaptado que reforca o seu carédter pragmatico, com o intuito
de ensinar uma licdo de moral. Se analisarmos umas das de-
finicdes de conflito, como a elaborada por Pavis (2003, p.67),
descobriremos que existe

conflito quando um sujeito (qualquer que seja sua na-
tureza exata), ao perseguir certo objeto (amor, poder,
ideal) é “enfrentado em sua empreitada por outro sujei-
to (uma personagem, um obsticulo psicolégico ou mo-
ral). Esta oposigdo se traduz entdo por um combate in-
dividual ou filoséfico; sua saida pode ser cOmica e re-
conciliadora, ou tragica, quando nenhuma das partes
presentes pode ceder sem se desconsiderar.

Nessa perspectiva, tanto em O Chapeuzinho Verme-
lho, de Maria Clara Machado, quanto em algumas vers&es do
conto, hé o conflito quando o lobo (sujeito) persegue a meni-
na (objeto almejado) para devora-la e é impedido pelo caga-
dor ou lenhador (sujeito que o enfrenta). Para resolver esse
conflito, como mostra Pavis, os textos podem encontrar sai-
das diferentes - comica e reconciliadora, e tragica. Quando na
peca, a menina e a vovozinha ndo sdo devoradas, ocorre o
tipo de desfecho comico e reconciliador, ou seja, a vovoé surda
ganha um espago maior na trama, cometendo vérias trapa-
Ihadas, que tornam o texto ainda mais coOmico, 0 que ndo
aconteceria se ela tivesse sido devorada; j4 na narrativa, o
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canibalismo revela um momento tragico, que ndo é definiti-
vo, pois ocorre uma solugdo magica ~ a menina e a vovo sdo
retiradas vivas da barriga do lobo. Assim, diante das palavras
do critico e dos desfechos analisados, ndo percebemos o en-
fraquecimento do conflito citado por Lomardo (1994), visto
que este pode ser resolvido de vérias formas sem ser obriga-
toriamente tragico. No texto teatral, de fato, ocorre o fortale-
cimento da comicidade, por meio de uma solucdo que ndo é
magica nem repentina, porque levar o lobo para o zoolégico é
um final verossimil. Portanto, a peca atende aos objetivos de
uma dramaturgia voltada a crianca, privilegiando o lado la-
dico.

No caso da peca, possivelmente a dramaturga, ao es-
crever um final diferente de todas as versdes conhecidas para
o lobo, mandando-o para o zooldgico, em vez de ser assassi-
nado pelo cagador, aponte para a questdo de uma postura
“politicamente correta” muito defendida nos dias atuais. E
verdade que isso é questionado por muitos estudiosos, prin-
cipalmente quando se trata da tnica finalidade de um texto, o
que, de certa forma, incorreria no tdo criticado moralismo,
por tentar ensinar o que é correto a crianga. Mas, como em O
Chapeuzinho Vermelho prevalece o ludismo e a fantasia,
ndo sentimos em nenhum momento, ao 1é-lo, o peso desse
tipo de posicionamento, nem ha nenhum tipo de licdo de
moral explicita no texto. Em suma, as manifestacdes artisticas
podem ensinar e encerrar ligdes de vida sem, necessariamen-
te, terem de conter discursos moralistas longos e enfadonhos
presentes no corpo do texto, por exemplo. Ao escolher os
textos dramaticos para serem trabalhados em sala de aula,
temos de considerar esses aspectos, de forma que, como pro-
fessores, ndo priorizemos o lado pedagégico, moralista e “po-
liticamente correto” dos textos, mas o artistico, o estético e o
ladico.

Nessa diregéo, Claudia de Arruda Campos (1998, p.255)
apresenta uma defini¢do da dramaturgia de Maria Clara Ma-
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chado, no tocante as pecas adaptadas de contos de fadas em
especial, concebendo-a como “um registro bastante caracte-
ristico de recusa a maravilha sem necessariamente sacrificar a
fantasia. Talvez a expressdo mais eloqiiente de suas tendén-
cias realistas seja o tratamento que confere aos contos de fa-
das”. Este aspecto da producdo da dramaturga é recorrente
em duas das pegas analisadas neste trabalho, por exemplo,
em O Chapeuzinho Vermelho, quando recusa o aspecto ma-
ravilhoso do conto de fadas, ao mudar o final, mandando o
lobo para um zooldgico (solucdo bem atual), no lugar de
maté-lo para retirar a vové viva da sua barriga, como aconte-
ce em uma das versdes deste conto; também em A Gata Bor-
ralheira, a fada ndo é um ser sobrenatural, como no conto,
mas um ser humano, uma mulher “comum”, vizinha da fa-
milia da mocga.

Para compreendermos melhor como isso ocorre no tea-
tro, as palavras de Patrice Pavis (2003, p.165) sdo esclarecedo-
ras:

o maravilhoso exige que o expectador suspenda o jul-
gamento critico e acredite nos efeitos visuais da maqui-
naria cénica: poderes sobrenaturais dos heréis mitols-
gicos (vo6o, levitacdo, forga, adivinhagédo, ilusionismo
total do cenério passivel de todas as manipulacdes).

B justamente essa suspensdo total que ndo ocorre nas
pecas, pois, em parte, ao abdicar do maravilhoso, Maria Clara
remete a realidade ndo-ficcional e atual, quando poupa a vida
do lobo e 0 manda para um zoolégico; ou transforma a fada
encantada em uma mulher comum, que costura o vestido da
Cinderela com suas préprias méaos. Contudo, em O Chapeu-
zinho Vermelho, o lobo continua sendo falante; em O Gato
de Botas, o gato age como gente e fala; e em A Gata Borra-
lheira, aparece o Sapo Verde que apresenta o teatrinho de
fantoches, ndo existindo, portanto, a recusa da maravilha.
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Nesse ponto, deparamo-nos com uma confusado de definicdes,
que podera dificultar a compreensdo da suposta tendéncia
realista na obra da autora, apontada por Campos (1998), ten-
do em vista que o que a estudiosa chamava de fantasia é de-
finido por Pavis (2003) como maravilhoso. Podemos verificar
isso, a0 compararmos a concepcdo supracitada com a apre-
sentada por Maria Clara, quando fala sobre a peca O rapto
das Cebolinhas:

a fantasia seria vocé nédo ter medo de, de repente, um
personagem voar, vocé ndo ter medo do cachorro falar.
Aqui, por exemplo, esta peca é das simplesinhas. Eu
comecei a escrever, ndo sabia nem como é que escrevia
para criangas, entdo eu tive fantasia. Eu botei uma ga-
ta, um cachorro, um cachorro acusado de ladrdo. En-
tdo, é meio insdlito, né? De repente, o ladrdo é o ca-
chorro, vai preso. Ai, dai parte a idéia (REVISTA
DIONYSOS,1986, p. 34-35).

Para Pavis (2003), a fantasia é uma espécie de sonho
acordado, em que o sujeito traduz seus desejos inconscientes,
de modo que, na representacdo teatral, ela estd presente
quando se mistura a cena real com a fantasiada em tempora-
lidades diferentes. Assim, percebemos que ambos estdo se
referindo aos mesmos elementos, embora utilizem denomi-
nacdes diferentes. Diante disso, Maria Clara, de forma geral,
recorre ao maravilhoso, quando escreve, como uma maneira
de atrair a crianca. Na verdade, ela também mistura fantasia
e realidade na sua obra de maneira a oferecer uma dose equi-
librada de cada uma, por acreditar que sdo necessarias a for-
magdo intelectual, psicolédgica, fisica e afetiva de toda crianga,
guiando-se pelos estudos que, também, realizou na area de
psicologia. Essa postura reflete a preocupacéo da dramaturga
com a fungdo social da sua produgédo artistica.

Claudia Campos acrescenta que a dramaturga mineira,
em seus discursos, recusou infantilismos e licdes de moral.
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Ela acreditava que a crianca devia se identificar com a pega,
especialmente, com o heréi que representa o bem, o belo e a
verdade, de modo que na histéria o bem seja sempre exalta-
do. Assim, na sua vis&o, a agdo, a poesia, 0 humor e a fantasia
sdo os ingredientes principais de um texto draméatico para
criancas (CAMPOS, 1998, p. 255). Verificamos, entdo, que
apesar dessa preocupacdo com o valor artistico do texto, ha
também a de eleger valores que perpassardo a trama de uma
forma velada, mas estardo presentes, a fim de que as criancas
os percebam de alguma forma, para se identificar com eles,
incorrendo sempre no final em que, sobretudo, 0 bem preva-
lece. Ndo consideramos essa tendéncia realista, mas “idealis-
ta”, ja que na vida, inevitavelmente, a crianca desde os seus
primeiros passos se depara com uma realidade diferente,
onde o bem e o mal estdo presentes de maneira que ora um se
sobrepde ao outro, ora coabitam. Independentemente das
pecas citadas serem realistas ou idealistas, acreditamos que
elas podem ser uma porta para que o texto dramaético entre
no ensino fundamental, desde que o trabalho de leitura reali-
zado pelo professor seja lidico e prazeroso.

Segundo Souza (1986, p.16; 22), Maria Clara Machado
penetra “na problemadtica existencial e é nisso que atinge o
publico, conquistando-o por leva-lo a sério, ao abordar no
palco a prépria vida da crianca, da maneira como ela apre-
cia”. Logo, a matéria prima de sua linguagem dramatica esta
no homem, na natureza, nas relacdes permanentes que ha
entre os seres deste mundo. Em outras palavras, a autora
consegue penetrar no universo infantil, de modo que repre-
senta, em suas pecas infantis, as angtstias, os desejos, enfim
os sentimentos e as experiéncias vividas pelas criancas. Por
isso, elas se identificam e gostam dos seus textos draméticos.
Dessa forma, a dramaturga, na visdo da estudiosa, ao colocar
a crianca diante da palavra falada e dramatizada, recupera a
figura da “velha contadora de estérias”, mostrando, de forma
simbolica e aberta, as rela¢bes que conduzem o homem entre
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os seus semelhantes e o desconhecido. Assim, se durante a
leitura houver, de fato, essa identificacdo entre as pecas e as
criangas, bem como o despertar espontidneo do gosto pela
leitura, o professor tera um terreno fértil para trabalhar a lite-
ratura dramdtica. A nossa experiéncia com a leitura de textos
dramaticos em sala de aula nos mostrou que a “contadora de
estéria” do Tablado consegue encantar ndo apenas criangas,
mas também jovens e adultos.

2. Maria Clara Machado: a educadora

Maria Clara Machado iniciou a sua vida profissional
como professora de teatro ao substituir um colega no Con-
servatério de Teatro do Rio de Janeiro, tornando-se, posteri-
ormente, funcionéria efetiva. Contudo, exerceu o magistério
em sua plenitude no Tablado, onde ministrou aulas até o fim
de sua vida. Ela possuia uma visdo de Educacdo que priori-
.zava a construgdo do saber e a criatividade, como podemos
observar em alguns dos seus artigos e livros publicados, nos
quais refletiu sobre a presenca do teatro na escola, apontando
os problemas e apresentando sugestdes, como em 100 jogos
dramaticos e em Como fazer teatrinho de bonecos.

Ao comentar o teatro na educagédo no Caderno 52 e no
artigo intitulado “Teatro na Educagdo”, publicado na Revista
Dionysos, Maria Clara defende que desenvolver a criativida-
de é tarefa do bom educador e critica a educagdo que cerceia
a capacidade de criar, chamando-a de instrucdo. Ela definia
“criar” como uma atividade continua, que embora ndo ofere-
¢a diploma, oferece uma sensacdo perene de se caminhar
para uma existéncia plena, por esse motivo era contra a en-
trega de solugGes prontas para as criangas, porque isto deses-
timulava a criatividade delas.

No artigo “Teatro Infantil”, parte do acervo da Casa
Rui Barbosa, a professora do Tablado mostra, claramente, o
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seu conceito de educacgio, enfatizando a diferenca entre edu-
car e instruir em um longo paréagrafo.

Educar é fazer a crianga abrir os olhos para o mundo
que a rodeia e dar oportunidades para que ela descu-
bra este mundo. E despertar na crianca a necessidade
de uma atitude criadora. Muitas vezes confundimos
educagdo com instrucdo. Podemos instruir uma pessoa
ensinando-lhe como escovar os dentes, como vestir
uma meia, como fazer um embrulho, como marchar,
como decorar a letra de uma cancao. Nestes casos ela
estard aprendendo uma série de formulas que devem
ser seguidas para melhor desempenho de cada fungso.
Mas educacdo é coisa mais dificil. Quando estamos
tentando educar, estamos procurando apenas mostrar
caminhos, abrindo estradas, para que a crianga possa
descobrir sozinha suas proprias possibilidades. Temos,
noés, os educadores, de despertar no aluno uma atitude
criadora, isto é, mostrar a ele sua capacidade de inven-
tar e transformar (MACHADO, s/d, p.01).

Por meio dessas palavras, Maria Clara Machado se re-
conhece como educadora e revela a sua concepgéo de educa-
¢do, ao assumir uma postura contraria a da simples instrucéo,
que visa apenas oferecer conhecimentos prontos aos alunos,
de modo que estes os aprendam sem interacdo, reflexdo e
questionamentos. Ela é didatica ao expor as suas ideias em
relagdo a essa area, mostrando, por meio de exemplos prati-
cos, procedimentos metodolégicos que diferenciam o ato de
instruir do de educar, como observamos na citagdo.

Nesse ponto a visdo de Maria Clara se aproxima da de
Paulo Freire, quando ele discute a educagdo imposta pela
escola. O autor denomina este tipo de educagido como “ban-
céaria”, no livro Pedagogia do oprimido (2009), porque a edu-
cacéo se torna um ato de depositar, em que os educandos séo
os depositarios e o educador o depositante, que transfere e
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transmite valores e conhecimentos, conduzindo-os & memo-
rizacdo mecénica dos contetidos. Dessa forma, os alunos re-
cebem, guardam e arquivam os depdsitos, de modo que
“(q)uanto mais se deixem ‘encher’, tanto melhores educandos
serdo”. Para Freire, “ndo ha criatividade, ndo ha transforma-
¢do, ndo ha saber” nesta visdo distorcida de Educacdo. A
educacdo bancéria se fundamenta na concepgéo do saber co-
mo “doagdo” dos professores (os sabios) para os alunos (os
ignorantes), manifestando-se como um instrumento da ideo-
logia da opressao, visto que hé a absolutizacdo da ignorancia
de maneira que o educador serd sempre o detentor do saber,
enquanto o educando serd sempre o que ndo sabe (FREIRE,
2009, p.66-67).

A escritora mineira ndo utiliza o termo “educagéo ban-
caria” em suas reflexGes, mas a expressdo “instruir”, que se
contrapde ao ato de “educar”, que na sua concepcdo, era “fa-
zer a crianc¢a abrir os olhos para 0 mundo que a rodeia e
dar-lhe a possibilidade de se maravilhar com cada nova des-
coberta que ela mesma vai fazendo do mundo que a cerca”
(REVISTA DIONYSIOS, 1986, p.61). Nesse sentido, a educa-
¢do é interativa, ndo depende apenas do professor, uma vez
que o papel deste é o de auxiliar na descoberta e na constru-
¢do do conhecimento, para que o aluno participe efetivamen-
te desse processo e ndo seja um sujeito passivo que apenas
“memoriza” os contetidos impostos pelos curriculos escola-
res. Para ela, a educacdo se fundamenta no desenvolvimento
da criatividade dos alunos e néo na apresentacdo de solugdes
prontas, de forma que sdo os alunos que devem construir o
conhecimento, pensando e escolhendo os caminhos sozinhos.

Percebemos, portanto, que a visdo de Educagdo da
dramaturga corrobora com a de Paulo Freire ao defender a
autonomia de ser e do saber do educando, quando o enxerga
como um sujeito ativo na construgéo do saber e considera o
seu conhecimento prévio e de mundo. No livro Pedagogia da
Autonomia (1996), Freire concebe o aluno como um ser social
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e histérico, que ndo chega vazio na escola, como um depésito
a ser preenchido pelos contetidos escolares, mas traz o seu
conhecimento que deve ser respeitado. Como sdo dois auto-
res contemporédneos e Freire é um dos grandes pensadores da
area de Educacdo, poderiamos pressupor que ele a influenci-
ou, entretanto ndo ha, em seu acervo, nenhuma referéncia a
este educador.

E importante observar que a educadora faz uma analise
de como o nosso sistema educacional funciona, da maneira
como o ensino regular é oferecido as criangas, problemati-
zando-o e apontando caminhos para melhora-lo. Embora nio
tenha sido professora de educacéo infantil, demonstrava co-
nhecer a realidade das escolas brasileiras e a questionava,
porque se preocupava, sobretudo, com as criangas, com o seu
desenvolvimento fisico, psicolégico e afetivo. Por essa razao,
sabia da importancia de mostrar caminhos para que a crianca
descobrisse suas potencialidades e despertasse a sua criativi-
dade pela via da educacéo escolar.

No livro 100 jogos dramaticos, a autora discute os dire-
cionamentos que o ensino deveria seguir em nosso pais: “O
objetivo do ensino deveria ser formar gente para viver num
determinado lugar e ndo formar diplomados ignorantes de
seus proprios problemas, adormecidos por erudi¢do ndo di-
gerida” (MACHADO, 2001, p. 9). A educadora ndo concor-
dava com os curriculos escolares, repletos de contetidos te6-
ricos, que nédo correspondiam e ndo se adequavam a realida-
de dos alunos, de modo que defendia que a escola se aproxi-
masse da vida cotidiana das criangas e dos jovens, ensinando-
os a refletir sobre o lugar em que vivem e a agir criticamente.
Inclusive, chama ateng¢do para o fato do curriculo brasileiro
da escola priméria (Ensino Fundamental) ser muito mais so-
brecarregado de matérias do que os curriculos americanos e
europeus. Nesse sentido, ela radicaliza (e tem consciéncia de
que choca) ao mandar os alunos e professores fecharem os
livros, para ndo continuarem assoberbados
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cada vez mais de teorias, de idéias, muitas vezes apli-
caveis a outros pafses mais desenvolvidos, mas que no
Brasil s6 servem para sobrecarregar a inteligéncia, sem
enriquecer a sensibilidade, que, desenvolvida, abrird
muito mais satisfatoriamente as portas para uma cul-
tura de fato e ndo de fachada (MACHADO, 2001, p.
10).

Maria Clara aponta para o fato de que se a crianga que
estuda o Ensino Fundamental for instigada a prestar atengdo
nas pequenas coisas que a rodeiam, aprendendo a tirar con-
clusdes, agugara a curiosidade, o espirito inventivo e a ima-
ginagdo. Assim, “(a)prendendo a absorver o minimo, a sua
ansia de absorver o maximo comega a se desenvolver e ele
(menino) aprende também a raciocinar, a desejar mais, a ndo
se contentar com o pouco” (MACHADO, 2001, p. 10). Isto
significa que o curriculo escolar deve priorizar os contetidos
que as criancas necessitam no seu cotidiano, para que tenham
condicBes de refletir e atuar de forma construtiva na sua rea-
lidade, buscando melhores condi¢des de vida por meio da
educagdo. Enquanto a escola permanecer distante da vida
real do seu corpo discente, continuard impondo um ensino
“alienado” que néo forma para a vida, mas apenas informa
uma grande parte de contetidos que os alunos nunca saberéo
a importancia, porque ndo serdo necessarios em suas vidas.

Maria Clara Machado acreditava que a educacédo deve-
ria estar aliada a arte, mais, especificamente, ao teatro. Ela se
preocupou com isto desde o tempo em que foi bandeirante,
como pudemos verificar ao ler o artigo “Alfabetizando”, no
qual mostra o papel das pessoas que fazem a educagéo artis-
tica das criangas:

A fungdo do professor, do educador, daqueles que pre-
tendem educar a crianca através da arte, seja desenho,
musica ou teatro, é dar a crianga instrumentos para
que ela descubra o seu préprio caminho. Esse caminho
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ela vai descobrir através das praticas de criatividade.
Criar é uma atividade permanente, que dara a crianga
uma sensa¢do de constante caminhar para uma maior
plenitude de existéncia, uma maior capacidade de
apreciar o mundo, e o que é mais importante, tirar dele
prazer de viver MACHADO, s/d, p.01).

Nesse trecho, a autora evidencia mais uma vez a impor-
tancia da criatividade para a vida das criangas, como fonte de
prazer. Ela ndo especifica quais sdo os instrumentos que de-
vem ser dados pelos professores e nem as “praticas de criati-
vidade”, as quais fazem parte deste caminho que deve ser
descoberto pelos alunos. Contudo, a filha de Anibal Machado
acreditava que o caminho para levar o puablico ao teatro era
oferecer uma educacdo para o teatro nas escolas. Quando
esteve a frente do Servico dos Teatros e Diversdes do Estado
da Guanabara, uma das suas iniciativas foi estudar esta alter-
nativa e encaminhar projetos para tentar concretizd-la. Em
sua opinido,

E nas escolas que tem de comecar a educagéo para o
teatro. Ndo a de atores, mas a de publico. A prepara-
gdo de professores para realizar jogos dramadticos com
as criangas de escola é o primeiro passo, e o assunto ja
estd sendo estudado e encaminhado; j& existem alguns
elementos aptos a realizar esse trabalho e a questéo é
ndo querer fazer mais do que é possivel no momento,
mas fazer tudo o que é possivel, e preparar o caminho
para que no futuro seja sempre possivel fazer mais
(REVISTA DIONYSIOS, 1986, p.184).

Maria Clara aponta, nessa citagdo, um caminho concre-
to no sentido de educar para o teatro: preparar os professores
para que realizem o jogo dramdtico nas escolas, mostrando
que a educagdo para o teatro tem como objetivo formar “pa-
blico” e ndo atores. Nesse ponto, queremos acrescentar as
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palavras da dramaturga que o professor de Literatura tam-
bém tem de formar leitores de texto dramaético. Contudo, se o
professor, além da leitura de pegas em sala de aula, deseja
realizar um outro tipo de trabalho que envolva as criancas de
forma ladica, como em uma brincadeira, o jogo dramatico é
um excelente caminho.

Fechando as cortinas

Maria Clara Machado transformou o Tablado, ao longo
do seu desenvolvimento, em uma escola, por causa da sua
vocac¢do de educadora e de formadora atenta as necessidades
da realidade que a cercava, tanto que, segundo Raquel Gora-
yeb (2004, p.231), semeou, entre os professores que atuam no
Tablado, a consciéncia de que estdo fazendo educagdo pela
arte nos “cursos livres” e de que este trabalho possui uma
natureza essencialmente pedagogica, de modo que nédo pre-
param apenas artistas, mas individuos criticos e atentos ao
seu papel de cidaddos. Logo, a dramaturga criou uma escola
e formou professores empenhados em promover o desenvol-
vimento pessoal da crianca através das atividades desempe-
nhadas naquele espago.

A escritora mineira foi uma educadora atenta a realida-
de do seu meio e de seu pais. Esta face pouco conhecida de
uma das dramaturgas mais importantes do Teatro Infantil
Brasileiro nos revelou uma grande mulher de teatro e da
educagdo, que, mesmo antes de iniciar a sua carreira teatral,
j4 era sensivel, questionava e refletia sobre o sistema educaci-
onal imposto as criangas. Portanto, em livros, artigos, entre-
vistas, palestras, entre outros trabalhos, deixou uma contri-
buicdo valiosa, especialmente, para os professores que, como
ela, questionam e querem melhorar o ensino oferecido nas
escolas do Brasil.
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A IMPORTANCIA DOS PREFACIOS
NO ENSINO DO ROMANTISMO

André de Sena
(Prof. Dr. - Depto. Letras - UFPE)

Introducao

Ha véarias maneiras possiveis de se abordar teoricamen-
te o universo da literatura romantica, incluindo o brasileiro.
Uma delas é a leitura atenta dos prefacios tanto das obras
mais importantes, como também das epigonas, que revela as
entrelinhas e os bastidores da recepcdo artistica do periodo,
0s processos de intertextualidade, as intencionalidades e ex-
pectativas, e, principalmente, em se tratando de Romantismo,
0 dnimo para a quebra de paradigmas, ou para a continuida-
de das propostas formais e de decoro classicistas.

O préprio surgimento do Romantismo europeu esté
completamente atrelado aos aguerridos prefacios que autores
alemaes, ingleses, franceses e de outras nacionalidades, ane-
xavam as suas obras literdrias, de diversas modalidades de
poesia, romance, conto, drama etc. Comentemos apenas dois
deles, por questdes de brevidade, fundamentais para que as
correntes e modalidades roménticas se impusessem no ambi-
to literario criativo oitocentista: o “Prefdcio” as Baladas liricas
(1800), escrito em conjunto entre os poetas ingleses William
Wordsworth (1770-1850) e Samuel Taylor Coleridge (1772-
1834); e o “Prefacio” ao drama Cromwell (1827), do escritor
francés Victor Hugo (1802-1885).
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A voz dos prefacios

No primeiro, observamos uma referéncia do proprio
Wordsworth a respeito da funcionalidade/intencionalidade
dos prefacios, ndo s6 como definidores das novas escolhas
estéticas a serem plasmadas pelos artefatos liricos, mas tam-
bém, como género que se impde, semelhante aos ensaios, por
suas inatas particularidades:

Diversos amigos meus anseiam pelo éxito destes poe-
mas, por acreditarem que, se neles se realizaram real-
mente os pontos de vista que presidiram a sua compo-
sicdo, entdo aqui foi produzido um tipo de poesia ade-
quado ao interesse permanente da humanidade, e sig-
nificativo na qualidade e na multiplicidade de suas re-
lagBes morais. Por esta razdo, eles me aconsetharam a
antecedé-lo de uma defesa sistematica da teoria que
presidiu & sua criacdo. (Wordsworth, 1987, p. 169)

E dessa forma que o autor inicia a defesa da nova poe-
sia e sensibilidade roméanticas, em suas palavras, naquela
ocasido, “tdo concretamente diferentes [das obras] dos que
merecem reconhecimento geral no momento” (p. 170). Como
o Romantismo é uma estética que privilegia o subjetivo ao
objetivo, o particular ao universal, a liberdade criativa e um
novo senso de naturalidade a imitagéo e idealizagdo dos géne-
ros e topicas oriundos da Antiguidade cléssica, faz-se neces-
sdria uma teorizagdo inicial para que o leitor - ainda desacos-
tumado a tais experimentacdes - possa pisar de alguma for-
ma em terreno parcialmente reconhecido. Outra caracteristica
importante dos prefdcios roménticos, que endossam o famo-
so “Fragmento 116” de Friedrich Schlegel (o qual define a
poesia romantica, ainda em fins do século XVIII, como “uni-
versal” e “progressiva”), é o fato de que buscam pensar teori-
camente a Literatura, reunindo a um sé tempo ficcionalidade,
critica literaria, filosofia e estética, num todo coeso. Ou seja,
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os prefacios iniciam nas obras um processo autorreflexivo
que se espraiard em todo o livro. Longe de desejar realizar
um estudo pormenorizado do “Prefacio” de Wordsworth,
cumpre observar, resumidamente, a intengdo do mesmo em
relagdo as Baladas liricas:

Portanto, o principal objetivo a que me propus nestes
poemas foi escolher incidentes e situagdes da vida co-
mum e narrid-las ou descrevé-las totalmente, fanto
quanto possivel, com a escolha de uma linguagem re-
almente utilizada pelas pessoas, e, a0 mesmo tempo,
dar-lhes um certo tom de imaginacéo que apresentasse
a mente coisas comuns num aspecto pouco usual.
Além disso, e primordialmente, tornar tais incidentes e
situacdes interessantes ao reconstituir nelas, com vera-
cidade mas sem ostentacio, as leis priméarias da nossa
natureza, principalmente no que diz respeito 4 manei-
ra por que associamos idéias em estado de exaltacéo.
Escolheu-se, de modo geral, a vida humilde e rtstica,
porque nesta condicdo as paixdes essenciais do coracéo
encontram melhor solo para atingirem a maturidade,
sofrem menos restri¢des e falam numa linguagem mais
clara e enfética. (Wordsworth, 1987, p. 171)

Tal excerto, contido no “Prefacio” as Baladas liricas, re-
sume perfeitamente a dindmica da poesia de Wordsworth,
um dos autores que iniciam um processo que serad recorrente
na série romantica, a saber, o de se voltar a linguagem e cul-
tura populares em busca de novas sensibilidades estéticas,
distantes da solenidade da diccdo poética classicista, tdo con-
traria a estes usos populares. Um simples trecho do “Prefa-
cio” sintetiza perfeitamente a nova postura romantica de
mergulho do eu na natureza, no caso de Wordsworth, uma
natureza que ora é cantada sob a forma de grandes paisagens
lacustres em que a subjetividade do eu lirico se projeta num
anseio de infinito, ora a partir de espacos privados, nos ver-
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sos inspirados pelo imagindario popular e rotina dos trabalha-
dores dos condados ingleses. Tal postura ajudou a valorizar
certos registros do idioma inglés, da mesma forma como uma
das vertentes do Romantismo brasileiro se voltara ao elemen-
to tipico para a construgdo de uma nova poética, do poema
“Q sertanejo” de Alvares de Azevedo (Lira dos vinte anos), ao
indianismo de Alencar e Gongalves Dias; da diccdo popular
de Casimiro de Abreu aos idiomalabarismos urbano-tupis de
Sousandrade.

Neste mesmo prefdcio também se acusard outra verten-
te muito cara a0 movimento roméntico como um todo, com a
delimitagdo entre as estéticas de Wordsworth e Coleridge.
Enquanto aquele propde uma poiesis até certo ponto miméti-
ca, em que, apesar de subjetivizada pela emocdo e melancolia
do eu-lirico, vé-se a natureza sob uma feicdo real; Coleridge
ird propugnar uma dimensdo mais imaginativa em relacdo a
realidade, numa perspectiva de liberdade criativa que vai
além das dimensdes miméticas do Romantismo. E dentro
desta perspectiva que assumird uma poesia de imaginacéo
completamente desvencilhada da verossimilhanga, importan-
tissima para a nogdo de texto como escritura autdnoma, a
impor sua propria imanéncia, recriando o real em suas parti-
cularidades. Assim, vemos, num mesmo prefacio, duas esco-
lhas diversas que servirdo de marcos a todo o Romantismo: a
que se volta aos veios da cultura popular e busca o novo den-
tro de suas proprias dindmicas; e a que pregard a liberdade
sem peias da imaginacdo, atitude fundamental, por exemplo,
para a escrita de poemas imaginativos, contos fantdsticos,
romances goticos etc., géneros, subgéneros e modos ndo mi-
méticos, mas autorreferentes.

No caso de Victor Hugo, a importancia dos prefacios
que antecedem suas obras é tdo grande a ponto de serem o0s
responsaveis pela grande revolucdo conceitual roméntica na
Franca. A defesa que o “Prefacio” do drama Cromuwell faz da
necessidade do contbio entre grotesco e sublime, da quebra
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do decoro e verossimilhanga, da mistura dos géneros ja pro-
posta pelo teérico alemdo Friedrich Schiegel, sera exaltada
por toda uma geracdo de artistas e se refletird na produgdo
dos mesmos, incluindo alguns brasileiros (mais afeitos ao
romantismo francés do que ao inglés e alemao, até mesmo
devido a questdes idiomaéticas). '

O prefacio de Hugo, cuja meta seria “antes a intencéo
de desfazer do que de fazer poéticas”, revela o traco icono-
clasta tipico de outros prefacios do Romantismo europeu:

O sublime sobre o sublime dificilmente produz um
contraste, e tem-se necessidade de descansar de tudo,
até do belo. Parece, ao contrario, que o grotesco é um
tempo de parada, um termo de comparagdo, um ponto
de partida, de onde nos elevamos para o belo com uma
percepcao mais fresca e mais excitada. (Hugo, 2007, p.
33)

Vé-se como a arbitrdria distingdo dos géneros se des-
morona depressa diante da razdo e do gosto. Nao se
poderia menos facilmente arruinar a pretensa regra
das duas unidades. Dizemos duas e ndo trés unidades,
visto que a unidade de agdo ou de conjunto, a tnica
verdadeira e fundada, estd ha muito tempo fora de
causa. (p. 51)

Digamo-lo, pois, ousadamente. Chegou o tempo disso,
e seria estranho que nesta época, a liberdade, como a
luz, penetrasse por toda a parte, exceto no que hé de
mais nativamente livre no mundo, nas coisas do pen-
samento. Destruamos as teorias, as poéticas e os siste-
mas. Derrubemos este velho gesso que mascara a fa-
chada da arte! N&do hd regras nem modelos [...] (p. 64)

O “Prefacio” a Cromwell serd exaltado como manifesto
do préprio Romantismo europeu, no que este traz de mais
auspicioso aos artistas da época: a possibilidade de se criar
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uma arte desvencilhada das rigidas estruturas normativas
exigidas pelo cdnone neocléssico; fruto da imaginacgdo, liber-
dade e criatividade de seus autores. Uma ida além do decoro,
com a desobrigacdo de se construir uma arte vinculada a
proposicdes pedagodgicas carregadas de normatividade e pu-
ritanismo, que impediam a livre expansdo da imaginacdo e o
trato com temas até entdo proibidos (anti-herdis, grotesco,
elementos goéticos ligados ao horror, morbidez, loci horrendi
etc). Em suma, o ganho da nogéo de que a verdadeira prope-
déutica da arte estd associada a capacidade imaginativa de
um autor.

Assim, sob esta perspectiva e ainda dentro do contex-
to da primeira metade do século XIX, como serdo plasmados
os prefdcios das obras roménticas brasileiras? Eles também
comungardo das sugestdes libertarias das matrizes europeias,
ao tempo que, dentro de um processo politico sui generis as-
sociado a Independéncia, propordo a nova literatura nacional?
Tentando responder a pergunta, analisarei apenas trés deles,
a titulo de sugestdo para uma abordagem teérica e didatica
relacionada ao Romantismo brasileiro, respectivamente, de
obras de Gongalves de Magalhdes (1811-1882), Gongalves
Dias (1823-1864) e Alvares de Azevedo (1831-1852).

De inicio, cumpre lembrar que o critico Antonio Can-
dido (2007, p. 367), ao referir-se & Primeira gerac¢do roméntica
brasileira, encabecada por Gongalves de Magalhdes, a des-
creveu como “vacilante”, no senfido de que seus componen-
tes “ainda [eram] um pouco neoclassicos”, “romanticos com
reservas mentais”:

Foi, portanto, um grupo respeitivel, que conduziu o
Romantismo inicial para o conformismo, o decoro, a
aceitacdo publica. Nada revolucionario de tempera-
mento ou intengéo e, além do mais, sem sofrer qual-
quer antagonismo por parte dos mais velhos, poucos e
decadentes, o seu principal trabalho foi oficializar a re-
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forma. Amparados pelo Instituto Histérico, instalados
nas trés revistas mencionadas, deram-lhe viabilidade,
aproximando-a do publico e dos figurdes, aos quais se
articularam em bem montadas cligues, nelas escudando
a sua obra e a sua pessoa. Era grande a comunidade de
interesses entre os brasileiros cultos de toda idade e
orientacéo, voltados para o progresso intelectual como
forma de desdobramento da Independéncia. (p. 368)

O “Prefacio” de Suspiros poéticos e saudades (1836), obra
de Gongalves de Magalhdes, tida como primeiro marco do
Romantismo autoconsciente no Brasil, reflete a perfeicdo esta
comunhéo entre o decoro classicista e uma subjetividade ro-
mantica atenta ao senso de medida, a repercutirem nos poe-
mas da obra. De inicio, o autor referenda o préprio género
prefacio, seguindo os passos de outros textos europeus:

Pede o uso que se dé um prélogo ao livro, como um
pértico ao edificio; e como este deve indicar por sua
construgéo a que divindade se consagra o templo, as-
sim deve aquele designar o carater da obra. Santo uso
de que nos aproveitamos para desvanecer alguns pre-
conceitos, que talvez contra este livro se elevem em al-
guns espiritos apoucados. (Magalhies, 1836, p. 1)

Em seguida, se observa o jogo intertextual que a obra
propde, ainda no “Prefacio”:

E um livro de poesias escritas segundo as impressdes
dos lugares; ora sentado entre as ruinas da antiga Ro-
ma, meditando sobre a sorte dos impérios; ora no cimo
dos Alpes, a imaginagfo vagando no infinito como um
atomo no espago; ora na gotica catedral, admirando a
grandeza de Deus e os prodigios do cristianismo; ora
entre os ciprestes que espalham sua sombra sobre ta-
mulos; ora, enfim, refletindo sobre a sorte da pétria,
sobre as paixdes dos homens, sobre o nada da vida.
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Sao poesias de um peregrino, variadas como as cenas
da natureza, diversas como as fases da vida, mas que
se harmonizam pela unidade do pensamento e se li-
gam como os anéis de uma cadeia; poesias d’alma e do
coragdo, e que s6 pela alma e o coragdo devem ser jul-
gadas. (p. 1)

Acusam-se neste trecho as diversas influéncias ro-
manticas que a obra sugere. Antonio Candido nos recorda
que a efetiva contribui¢do de Suspiros poéticos ao Romantismo
brasileiro seria a nota exética e subjetiva ofertada pela experi-
éncia da viagem. Magath&des ndo chegou a devassar os deser-
tos orientais como Byron, mas suas andangas pelos espacos
urbanos da Franca e Itdlia (paises, ao fim e ao cabo, geral-
mente tidos como classicistas) acabaram gerando a nota sub-
jetiva da experiéncia privada, transfigurada em poesia ge-
nuinamente autoral. A escritura sentimentalista em transito é
uma toépica desde os tempos de J. J. Rousseau (1712-1778) e
esta meditagdo especifica sobre a efemeridade das coisas re-
vela a influéncia das viagens de René (1802), de Chateaubri-
and (1768-1848). Os usos religiosos (a “catedral gética”) asse-
guram a participacdo da lira de Magalhaes nas imagens poé-
ticas que se concretizam através da experiéncia subjetiva e
emotiva do catolicismo (a exemplo do que ocorre nas obras
catolicas do ja aludido Chateaubriand, na oratéria de Luis de
Mont’'Alverne e toda uma corrente catblica romantica que
influenciou a Primeira geracdo do Romantismo brasileiro),
imaginario também explorado nos prefacios e obras de Jun-
queira Freire (1832-1855). Por sua vez, a meditagdo enfre os
tamulos acusa a influéncia da graveyard poetry, ou “poesia de
cemitério” filoséfica e melancélica do Pré-romantismo inglés,
também participante dessa mesma atitude religiosa. Por l-
timo, a partir da frase “[...] refletindo sobre a sorte da patria,
sobre as paix8es dos homens, sobre o nada da vida [...]”, ob-
servamos a topica do ufanismo/ patriotismo que enformara a
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maior parte das composicoes de Suspiros poéticos, e a presenga
de um provavel modo ultrarromantico, na experienciacdo
poética dos temas ligados ao nada e ao vazio (“refletindo [...]
sobre o nada da vida”).

Contudo, a dindmica romdntica ndo serd capaz de
obumbrar o decoro classicista. Isso fica bem claro quando o
autor passa a discutir o escopo do livro, seu “fim, género e
forma” (vejamos trechos referentes aos dois primeiros):

O fim deste livro, ao menos aquele a que nos propu-
semos, que ignoramos se o atingimos, é o de elevar a
poesia a sublime fonte donde ela emana, como o efla-
vio d’dgua, que da rocha se precipita, e ao seu cume
remonta, ou como a reflexdo da luz ao corpo luminoso;
vingar ao mesmo tempo a poesia das profanagdes do
vulgo, indicando apenas no Brasil uma nova estrada
aos futuros engenhos. A poesia, este aroma d’alma,
deve de continuo subir ao Senhor; som acorde da inte-
ligéncia deve santificar as virtudes e amaldicoar os vi-
cios. O poeta, empunhando a lira da razdo, cumpre-lhe
vibrar as cordas eternas do santo, do justo e do belo
[...]

Ora, tal ndo tem sido o fim da maior parte dos nossos
poetas; e 0 mesmo Caldas, o primeiro dos nossos liri-
cos, tdo cheio de saber e que pudera ter sido o refor-
mador da nossa poesia, nos seus primores d’arte, nem
sempre se apoderou desta idéia; compde-se uma gran-
de parte de suas obras de tradugdes; e quando ele é
original causa mesmo dé que cantasse o homem selva-
gem de preferéncia ao homem civilizado, como se
aquele a este superasse, como se a civilizagdo nao fosse
obra de Deus, a que era o homem chamado pela forca
da inteligéncia com que a Providéncia dos mais seres o
distinguira!

Qutros apenas curaram de falar aos sentidos; outros
em quebrar todas as leis da decéncia! [...]
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O poeta sem religido e sem moral é como o veneno
derramado na fonte, onde morrem quantos procuram
af aplacar a sede. (Magalhées, s.d., p. 1-2)

Alguns pontos devem ser elencados e discutidos: 1)
Observa-se, neste prefdcio ‘romantico’, apenas o elogio do
sublime (tdo tipico da estética classicista); 2) Fala-se em “vin-
gar” a poesia “das profanagdes do vulgo” (outro momento
classicista, contréario, por exemplo, ao grotesco hugoano e ao
mergulho na alma popular de Wordsworth); 3) H4 um em-
brido de normatividade quando o autor afirma que sua obra
pretende indicar “uma nova estrada aos futuros engenhos”
poéticos brasileiros (atitude contrdria aos prefacios romanti-
cos em geral, que insistem no fator da originalidade ~ o “Prefa-
cio” a Cromwell, por exemplo, ‘proibe’, nas entrelinhas, a imi-
tagdo ao proprio Hugo); 4) Segundo Magalhdes, a poesia,
ainda acordada a moral classicista, deve “santificar as virtu-
des e amaldicoar os vicios” (ora, se assim o fosse, a maior
parte da literatura roméntica, que aprendeu a separar a ética
da estética, o ficto do facto, ndo existiria); 5) A “lira da razéo”,
atada ao “santo”, ao “justo” e ao “belo”, é invocada, mas, por
outro lado, ndo se possibilita sua conjungdo com os instru-
mentos do noturno, o satanismo byroniano, o fantastico ho-
ffmanniano, o grotesco hugoano...; 6) Ha uma critica a “origi-
nalidade” do poeta Domingos Caldas Barbosa (autor da Viola
de Lereno, considerado o pai da modinha popular brasileira,
cujas trovas eram cantadas ao som de uma viola com cordas
de arame), que teria optado em cantar “o homem selvagem
de preferéncia ao homem civilizado” (novamente, uma pos-
tura classicista e normativa a maneira do critico francés Nico-
las Boileau, cuja Arte poética proibia os refinados parisienses
de irem a determinados lugares da cidade em que se apresen-
tavam trupes populares - a farsa da “Pont Neuf”, a Commedia
dell’Arte etc.); 7) Por fim, o prefacio se esteia nos principios da
religiosidade e da moral, impossibilitando a irrupcdo daque-
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las caracteristicas noturnas tao caras ao grande Romantismo
imaginativo europeu.

Tal postura normativa, que dificulta a experiéncia li-
bertaria roméntica, pode ser explicada por varios fatores em-
piricos. Sabe-se que Gongalves de Magalhdes ‘adere” ao Ro-
mantismo estando em Paris, onde fora estudar e organizar o
Instituto Histérico e Geografico subvencionado pelo impera-
dor D. Pedro II. L4, toma contato com as correntes romanticas
também através do poeta portugués Almeida Garreti. Da
mesma forma que este, em relacdo ao Romantismo portu-
gués, Magalhdes ird privilegiar uma atitude classicizante e
iluminista no Brasil, imbricada a experiéncia da subjetividade
romdntica, jA que, aos paises periféricos em que a propria
cultura cléssica e humanista néo fora introjetada e cuja neces-
sidade maior seria a consolidacdo das institui¢Ges sociais
(lembrando que o Brasil s6 muito recentemente passara a
constituir nacdo auténoma), pareciam supérfluos a evasio
melancélica, o devaneio onirico, a imaginagdo fantastica. E
isso, em resumo, que o “Prefacio” de Magalhdes revela nas
entrelinhas, repercutindo em toda produgdo poética dos Sus-
piros.

Outro nome de peso da Primeira geracdo roméantica
brasileira, Gongalves Dias, também foi prédigo na escrita de
prefacios em sua extensa producéo ficcional. Tomemos agora
o de sua obra de estreia, Primeiros cantos (1846); por ser mais
curto, poderemos lé-lo integralmente:

Dei o nome de Primeiros cantos s poesias que agora
publico, porque espero que nio serdo as Gltimas.
Muitas delas ndo tém uniformidade nas estrofes, por-
que menosprezo regras de mera convengédo; adotei to-
dos os ritmos da metrificagdo portuguesa, e usei deles
como me pareceram quadrar melhor com o que eu
pretendia exprimir.

N&o tém unidade de pensamento entre si, porque fo-
ram compostas em épocas diversas - debaixo de céu
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diverso - e sob a influéncia de impressdes momenta-
neas. Foram compostas nas margens vigosas do Mon-
dego e nos pincaros enegrecidos do Gerez - no Doiro e
no Teia - sobre as vagas do Atlantico, e nas florestas
virgens da América. Escrevi-as para mim, e ndo para
os ouftros; contentar-me-ei, se agradarem; e se nio... é
sempre certo que tive o prazer de as ter composto.
Com a vida isolada que vivo, gosto de afastar os olhos
de sobre a nossa arena politica para ler em minha al-
ma, reduzindo a linguagem harmoniosa e cadente o
pensamento que me vem de improviso, e as idéias que
em mim desperta a vista de uma paisagem ou do oce-
ano - o aspecto enfim da natureza. Casar assim o pen-
samento com o sentimento - o coracdo com o enten-
dimento - a idéia com a paix&o ~ cobrir tudo isto com
a imaginacéo, fundir tudo isto com a vida e com a na-
tureza, purificar tudo com o sentimento da religido e
da divindade, eis a Poesia - a Poesia grande e santa ~ a
Poesia como eu a compreendo sem a poder definir,
como eu a sinto sem a poder traduzir.

O esfor¢o - ainda vdo ~ para chegar a tal resultado é
sempre digno de louvor; talvez seja este 0 s6 mereci-
mento deste volume. O Publico o julgars; tanto melhor
se ele o despreza, porque o Autor interessa em acabar
com essa vida desgracada, que se diz de Poeta.

Detectamos, neste prefdcio, uma maior aproximacdo
das novas propostas estéticas do romantismo europeu: 1) Em
primeiro lugar, o autor subsume as regras de composigdo a
sua propria subjetividade poética; trata-se do génio romantico
sobrelevando-se ao engenho classicista; 2) Dias se afasta do
moralismo literdrio, no momento em que privilegia o ideal
estético e a poesia em primeiro lugar (“Escrevi-as para mim, e
ndo para os outros; contentar-me-ei, se agradarem; e se no...
¢é sempre certo que tive o prazer de as ter composto”); ou seja,
a criatividade evolui de maneira autorreferente, sem que ob-
servemos, aqui, o que Candido chama de “Literatura a rebo-
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que” (a ‘ficcionalidade’ como simples suporte ou veiculo de
ideias, conceitos, moralismos, catequismos...); 3) Observamos
outra vez a tépica da natureza influenciando a poiesis: ndo
mais a natureza idealizada dos classicistas, mas a idealizada
pelos romanticos (“o pensamento [casado] com o sentimen-
to”) - numa nova percepcdo do sublime também atrelada a
geografias outras (“as florestas virgens da América”...) -, em
suma, a normatividade dos géneros classicos/classicistas
preterida a Natureza (romaéntica); 4) A inspiracdo rapsédica
do génio romaéntico; o improviso (“a influéncia de impressées
momenténeas”, a “linguagem harmoniosa e cadente” do
“pensamento que [...] vem de improviso”); 5) A imaginacédo -
e ndo o decoro, a moral, o ensinamento, a religido (Dias opta
por um “sentimento da religido”, que é algo distinto, roméan-
tico, a Poesia é santa e néo o contrério) - serve de amélgama,
superior e final, a outras acepgdes ligadas ao Logos, em meio
ao condbio roméntico entre grotesco e sublime (“casar assim
0 pensamento com o sentimento - o coragdo com o entendi-
mento - a idéia com a paixdo - cobrir tudo isto com a imagi-
nacao [...]”); 6) Na frase final do “Prefacio”, observa-se a ima-
gem do poeta vaticinado, maldito, pela condicdo prépria do
artista na visdo romantica, que é descentrada como a arte que
cria, e ndo apolinea e autocentrada como na estética classica.

Em muitos aspectos, podemos ligar este “Prefacio”
gongalvino ao iconico “Fragmento 116” de Friedrich Schlegel,
escrito em 1798, tedrico de grande importancia para o estudo
do movimento roméntico, do qual extraio alguns excertos:

A poesia romdntica é uma poesia universal progressi-
va. Seu objetivo ndo é meramente reunir todos os gé-
neros separados da poesia e pdr em contato poesia, fi-
losofia e retérica. Ela quer e deve também misturar e
fundir poesia e prosa, inspiragéo e critica, poesia de ar-
te e poesia da natureza, tornar a poesia viva e socidvel,
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e a sociedade e a vida poéticas [...]. (Schlegel, 1987, p.
54)

Pode se perder assim naquilo que descreve, a ponto de
fazer pensar que seu tnico fim é caracterizar os indi-
viduos poéticos de todos os tipos; e contudo ainda nio
ha qualquer forma capaz de expressar a totalidade do
espirito de um autor: de modo que muitos artistas que
desejavam apenas escrever um romance acabaram nos
fornecendo um retrato de si mesmos [...] (p. 35)

O género da poesia romantica ainda estd em estado de
formacao, e é de fato sua verdadeira esséncia, o eterno
devenir, sem jamais se dar por acabado [...]. S6 ele é in-
finito, assim como s6 ele é livre; e ele reconhece como
primeira lei que a vontade do poeta ndo deve sofrer
nenhuma lei que o domine [...] (p. 55)

A forma do fragmento romantico nos aparece, assim,
como uma espécie de prefécio sintético, condensado. Gongal-
ves Dias repercute, no Brasil, as propostas do primeiro Ro-
mantismo alemé&o, o Circulo de Jena (do qual os irmdos Au-
gust e Friedrich Schlegel fizeram parte), quando tece as con-
siderag®es analisadas acima em seu “Prefacio” aos Primeiros
cantos. Como Schlegel, Dias ndo define a poesia (“a Poesia
como eu a compreendo sem a poder definir, como eu a sinto
sem a poder traduzir”), ndo busca etiquetid-la em géneros
e/ou estamentalizacGes, mas experiéncia-la de forma autorre-
flexiva. Tal postura marcard profundamente sua produgdo
poética, que buscard unir aos novos contetidos, novas formas,
sendo um dos maiores exemplos desta unifo entre fun-
do/forma, tdo roméntica, o poema “A tempestade”, em que
simula, através da métrica dos versos (dissilabos, trissilabos,
tetrassilabos... até chegar aos hendecassilabos e retornar, de-
pois de um climax, as medidas menores em direcio nova-
mente aos dissilabos), o inicio da chuva (as primeiras gotas),
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seu constante avolumar e transformacdo em tormenta, até o
fim da procela e o retorno as primeiras gotas, na tipica expe-
riéncia romantica (o “fundo” ou substrato do poema) com
uma natureza que sai dos limites.

Observamos a aproximacdo do prefacio goncalvino (e
de sua poesia) das construgdes autoconscientes do grande
Romantismo imaginativo. Cumpre agora realizar uma breve
andlise de outro importante prefacio romantico brasileiro,
neste caso, da Segunda geragao, para ver o0 momento em que
a estética ou série romantica foi de uma vez por todas assimi-
lada pelos autores nacionais, através de uma proposta meto-
dolégica que privilegia a andlise teérica dos prefacios como
fundamental ao repasse de contetidos. Trata-se do ndo menos
famoso “Prefacio” a segunda parte da Lira dos vinte anos, do
poeta paulistano Alvares de Azevedo:

Cuidado, leitor, ao voltar esta pagina!

Aqui dissipa-se o mundo visiondrio e platonico. Va-
mos entrar num mundo novo, terra fantdstica, verda-
deira ilha Barataria de D. Quixote, onde Sancho é rei e
vivem Pantirgio, sir John Falstaff, Bardolph, Figaro e o
Sganarello de D. Jodo Tenério: - a patria dos sonhos de
Cervantes e Shakespeare.

Quase que depois de Ariel esbarramos em Caliban.

A razdo é simples. E que a unidade deste livro funda-
se numa binomia: - duas almas que moram nas caver-
nas de um cérebro pouco mais ou menos de poeta es-
creveram este livro, verdadeira medalha de duas faces.
Demais, perdoem-me os poetas do tempo, isto aqui é
um tema, sendo mais novo, menos esgotado aoc menos
que o sentimentalismo tdo fashionable desde Werther
até René.

Por um espirito de contradicdo, quando os homens se
véem inundados de péginas amorosas preferem um
conto de Bocaccio, uma caricatura de Rabelais, uma
cena de Falstaff no Henrigue IV de Shakespeare, um
provérbio fantdstico daquele polisson Alfredo de Mus-
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set, a todas as ternuras elegiacas dessa poesia de arre-
medo que anda na moda e reduz as moedas de oiro
sem liga dos grandes poetas ao troco de cobre, divisi-
vel até ao extremo, dos liliputianos poetastros. Antes
da Quaresma ha o Carnaval.

Ha uma crise nos séculos como nos homens. E quando
a poesia cegou deslumbrada de fitar-se no misticismo
e caiu do céu sentindo exaustas as suas asas de oiro.

O poeta acorda na terra. Demais, o poeta é homem:
Homo sum, como dizia o célebre Romano. Vé, ouve,
sente e, 0 que é mais, sonha de noite as belas visdes
palpaveis de acordado. Tem nervos, tem fibra e tem ar-
térias - isto é, antes e depois de ser um ente idealista, é
um ente que tem corpo. E, digam o que quiserem, sem
esses elementos, que sou o primeiro a reconhecer mui-
to prosaicos, ndo ha poesia.

O que acontece? Na exaustdo causada pelo sentimenta-
lismo, a alma ainda trémula e ressoante da febre do
sangue, a alma que ama e canta, porque sua vida é
amor e canto, o que pode sendo fazer o poema dos
amores da vida real? Poema talvez novo, mas que en-
cerra em si muita verdade e muita natureza, e que sem
ser obsceno pode ser erético, sem ser monétono. Di-
gam e creiam o que quiserem: - todo o vaporoso da vi-
sdo abstrata ndo interessa tanto como a realidade for-
mosa da bela mulher a quem amamos.

O poema entdo comeca pelos tltimos crepuisculos do
misticismo, brilhando sobre a vida como a tarde sobre
a terra. A poesia purissima banha com seu reflexo ide-
al a beleza sensfvel e nua.

Depois a doenga da vida, que ndo dd ao mundo objeti-
vo cores tdo azuladas como o nome britdnico de blue
devils, descarna e injeta de fel cada vez mais o coracdo.
Nos mesmos labios onde suspirava a monodia amoro-
sa, vem a satira que morde.

E assim. Depois dos poemas épicos, Homero escreveu
0 poema irdnico. Goethe depois de Werther criou o
Faust. Depois de Parisina e o Giaour de Byron vem o
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Cain e Don Juan - Don Juan que comeca como Cain pelo
amor e acaba como ele pela descrenga venenosa e sar-
castica.

Agora basta.

Ficarés tdo adiantado agora, meu leitor, como se ndo
lesses essas pdaginas, destinadas a n&o serem lidas.
Deus me perdoe! assim é tudo!l.. até os prefécios!
(Azevedo, 2000, p. 190-191).

Alvares de Azevedo endossa e concretiza, no Brasil,
tedrica e literariamente, as exegeses romanticas europeias em
duas perspectivas. A primeira é a hugoana, relativa ao neces-~
sério contibio entre o sublime e o grotesco: a binomia alvare-
siana, fundada na conjungdo entre o alto e o baixo (Ariel e
Caliban -~ personagens shakespearianos que simbolizam o
etéreo e o terreno, respectivamente), é clara na exigéncia do
novo, de uma busca por outras centelhas poéticas que ampli-
em tanto o universo temdtico como o préprio fazer literrio.
Assim, os poemas da primeira parte da Lira dos vinte anos,
etéreos, oniricos, sublimes, serdo desmistificados na segunda
parte da obra, seméantica e formalmente, através do grotesco,
do riso, da desmistificacio.

A segunda perspectiva é a byroniana: Alvares, como o
bardo bretdo, implode seminalmente a nogédo de que a arte
tem de educar através da moral, e ndo, em altimo caso, por
ela mesma. A influéncia de Lord Byron é importante neste
sentido, pois o luciferino que as engendra (“luciferino” em
sentido lukacsiano, de personagem descentrado) fomentara
toda a nova estética (e é preciso sempre estudar e ensinar o
Romantismo pela mediagdo de um olhar que desperte sua
novidade, vanguarda, quebra de paradigmas, e jamais como
produto ultrapassado do século XIX). Esta binomia e este
fecundo sentido de descentramento poderdo ser encontrados
em todas as obras de Alvares de Azevedo, um dos maiores
criadores do Romantismo autoconsciente brasileiro, que nio
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se sentiu confrangido em sua producdo autoral por estar
além do decoro classicista-romdntico que limitou a maior parte
dos escritores nacionais, e capaz de dar lume de preciosas
pérolas goticas de enredo sombrio (Noite na taverna) aos dra-
mas fantasticos (Macdrio), passando pelos poemas narrativos
que mesclavam géneros (O livro de Fra Gondicdrio), dentre
outras obras imaginativas, autorreferentes, plasmadoras de
verossimilhangas infernas, imanentes as diegeses.

Consideragoes finais

E assim se completa um ciclo, através da leitura de im-
portantes prefacios. Do classicismo-romantismo da Primeira
geracdo a autonomia da arte ditada por autores da Segunda.
E bom, por fim, recordar que a obra alvaresiana foi, até o sé-
culo XX, tida pela critica e resumida como “escapista” - pala-
vra preconceituosa que deveria ser abolida dos manuais e
livros didaticos que a tratam como “caracteristica” da “esco-
la” roméantica. Tanto o termo “escola”, como o adjetivo “es-
capista” sdo contrarios a légica do movimento roméntico, que
se constituiu como uma das estéticas mais contraditérias que
j& existiram (hd, de fato, autores romanticos catélicos e sata-
nicos, patriéticos e niilistas, miméticos e fantdsticos, moralis-
tas e iconoclastas, e assim por diante). E que a contradigdo
romantica é sindnima de riqueza, enquanto que o escapismo
¢ corruptela em se tratando da imaginacdo, do sonho e do
devaneio inatos aos seres humanos. Had uma diferenga forte
entre a falsidade da fuga (o escapismo) e a verdade libertaria
que se atinge pelo desbordamento da imaginagdo. Os prefé-
cios romanticos sdo bem claros em pontua-la.
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