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JOSEFINA ALVARES DE AZEVEDO E O TEATRO:
O RISO LEVADO A SERIO NA LUTA PELO VOTO FEMININO NO
SECULO XIX

Valéria Andrade Souto-Maior
UFSC

O presente trabalho baseia-se naminha pesquisa para dissertagio de mestrado no Cursode Pés-
Graduagiio em Letras desta Universidade. Inseridanarecém-iniciadatendénciaarqueolégicade recuperagio
dahistériasilenciada daprodugio literiria feminina brasileira, esta pesquisatem como proposta fundamental
oresgate dadramaturgia produzida por escritoras brasileiras na segunda metade do século XIX e evidencia
o muito que ainda ha por se fazer entre nds nesta drea.

Uma parcela consideravel dos estudos arqueolégicos realizados pela critica feministaanglo-
americananos tltimos vinte anos tem se empenhado também em concretizara urgente e arduatarefade
tornar visivel (e audivel) o papel desempenhado pelas mulheres na histéria das artes além da literatura,
contribuindo ndo s6 para recuperar uma parte das intimeras vozes emudecidas pela historiografiaoficial, mas
também paramostrar que a organizagiosocial da produgdo artisticatem excluido sistematicamente através
dos séculosa participagdo das mulheres'.

No Brasil, provavelmente devido a problemdtica situagdo da nossameméria cultural, além da
morosidade com que o indispensavel trabalho de resgate do papel das mulheres em nossahistoria vem se
estendendo asdemais artes’, observa-se que asimportantes pesquisas dessa tendénciana literaturatém se
concentrado preferencialmente no resgate da ficcdo narrativa e da poesiade escritoras que, namaior parte
de sua obra ou no seu total, dedicaram-se a estes géneros®, em detrimento da produgdo literaria
desenvolvida por outras escritoras primordialmente dentro do género dramatico.

Assim, surpreendemente, adramaturgia escrita por mulheres brasileiras no passado é um campo
aindapraticamente inexplorado, situagio que, em certamedida, pode-se dizerandlogaa darelativaescassez
deestudos literarios dedicados ao exame da dramaturgia brasileira, que alids, também no conjunto das obras
historiograficas ja classicas danossa literatura, em geral aparece contemplada com um tinico e panordmico
capitulo, espremido entre os vérios outros dedicados a poesia e a narrativa, muito embora autores como
José Verissimo, por exemplo, tenha contribuido com trabalhos especificos sobre o teatro brasileiro®. Por
outro lado, é relativamente extensaa historiografiaque focalizaaatuagéio de mulheres que a partirdasegunda
metade do século passado subiram aos palcos brasileiros como intérpretes da dramaturgia produzida por
homens. Ja com relagdo as artistas atuantes na esfera produtiva do nosso teatro, as dramaturgas, registra-
se uma escassezextrema de estudos que, em geral, limitam-se a focalizar autoras da atualidade, dos quais
0 mais recente € o livro Um teatro da mulher®, que examina profunda e detalhadamente a dramaturgia
feminina produzida no Brasil a partir de 1969. As raras excegdes dentro deste quadro focalizam
exclusivamente onome de Maria Angélica Ribeiro (1829-1880), cujaextensa obra teatral, compostade
mais de vinte textos, estd quasetoda inéditae, ao que tudo indica, infelizmente, perdida. Apesardacerteza
quanto a publicagdo de pelo menos trés de suas pegas, até agora somente uma delas, o drama Cancros
Sociais, mereceu a atengdo critica de estudiosos da dramaturgia brasileira®. As outras duas, Um dia na



opuléncia e Ressurreigdo do Primo Basilio, ambas comédias, que inexplicével e invariavelmente
permanecem intocadas e apenas citadas entre os titulos da autora publicados, consegui localizar, apos
algumas buscas quase detetivescas, no acervodaBiblioteca Nacional.

Apesar disso e das afirmagdes arespeito dos poucos nomes femininos registrados na histéria
passada da literatura dramdtica brasileira’ e até de uma auséncia de dramaturgas, explicada talvez
apressadamente pelo fato de as narrativas de autoria feminina serem, de modo geral, de natureza
introspectiva, com uma acentuada caréncia de acontecimentos®, um levantamento preliminar me
permitiureunircercade cinquentanomes de dramaturgas brasileiras, cujaprodugdo literarialocaliza-se entre
as duas tltimas décadas do século X VIII e as duas primeiras do nosso século.

Diante disso, pareceu-me muito oportuna a realizagio de uma pesquisa que incluisse tanto a
organizagio de umindice biobibliografico destas dramaturgas quanto uma leitura critica desta produgao
dramatirgica. Delimitado sobretudo pelaagudadificuldade de acesso a essa produgdo, o corpus desta
pesquisaretine, além dos textosteatrais de Maria Angélica Ribeiro, acimacitada, os de outras trés escritoras:
Josefina Alvares de Azevedo (1851-?), Ana Aurora do Amaral Lisboa (1860-1951) e Jilia Lopes de
Almeida (1862-1934). Seguindoatrilha indicadapelosestudosliterarios feministas que tomama produgao
escrita por mulheres como projeto central de suas investigagdes, fago minhaleituraa partir de um olhar
direcionado para dentro e para fora destes textos, buscando através dele refletir sobre uma possivel
vinculagdo entre adramaturgia feminina brasileira do século XIX e a pratica feminista entdio emergente
no pais.

Em outras palavras, pretendo desocultaras obras destas escritoras que, inseridas num contexto
histérico-cultural onde as mulheres s6 era permitido participar do ambiente teatral como ptiblico (e mesmo
assim, até | 862, restritas ao recato dos camarotes) ou como intérprete (sendo, neste caso, extremamente
mal-vistas e, em geral, “confundidas” com prostitutas), atreveram-se aencarar a produgdo literaria parao
teatro como uma atividade profissional e/ou contestadora, contribuindo pioneiramente para forgar a
aberturade um espago pablico paraas mulheres na sociedade, através da emergéncia de um novo papel
social feminino e, a0 mesmo tempo, para protestar contraarealidade social em que viviam, através de textos
teatrais que, apesar daaparente fidelidade ao padrdo dramatirgico estabelecido, dele se distanciam pela
presenga camuflada de uma orientagdo obligiia.

Aindaque, inquestionavelmente, aobrade umadestas pioneiras, no caso Maria Angélica Ribeiro,
devaserdestacadacomoagque marcadecisivamente os momentos inaugurais de umatradi¢iio dramatirgica
feminina no Brasil, minhaidéiainicial de fazé-lo neste Semindrio viriatalvez fortaleceruma insistente
tendéncia em fechar sempre o foco em torno de um mesmo nome, de uma mesma obra, de um mesmo
mesmo...

Poresse motivo, nesse momento preferi langaras luzes daribalta nadiregio de umaoutra escritora,
Josefina Alvares de Azevedo, com aintengio de mostrar um pequeno esbogo da suaobra teatral, que, ja
apartir do proprio titulo da inica pegaaqual elase resume - O voto feminino - é extremamente significativa
dentro do movimento de luta iniciado no século passado pelaconquista dos vérios direitos das mulheres
brasileiras.

Antesdisso, porém, gostaria de apontar alguns exemplos das inlimeras barreiras sociais erguidas
comaajudadodiscurso ocidental burgués sobre a “natureza feminina”, cuja formulagio no século XVIII
inspirou atradigo estéticamoderna patriarcal adefinir o dom dacriagdo artisticacomo essencialmente
masculino’, o que, por si s6, subtraiu durante séculos o direito das mulheres de desenvolver suas aptiddes
intelectuais comoartistas. -

Infelizmente obrigo-me aqui a falar apenas dos obstaculosacriagdoartistica femininanaareada
literatura no Brasil, dos quais um dos mais fortes foi certamente o analfabetismo agudo a que estavam
submetidas as mulheres brasileiras no século XIX. Bastadizer que a primeira legislagfo brasileirarelativa
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aeducagdo damulher, datada de 1827, limitava taxativamente a presen¢a de meninas a escola primaria'’.
Aestasituagio detotal faltade acessoaniveisde instrugiio mais adiantado, acrescente-se que, como pratica
mantida vivanas familias tradicionaisaté aviradadoséculo, a instrugfio das meninas se dava preferencialmente
dentro do proprio ambiente doméstico, onde além das primeiras letras, do bordado e da culinéria, elas s6
tinhamdireito aligdes elementares de piano e francés. Somente a partir de 1876, com acriagio de umase¢io
paramogas numaescolanormal masculina, estabelecidatrintaanos antesem Sdo Paulo, seria possivel alterar
o precdrio quadro educacional das mulheres brasileiras, que encontravam na preparagdo profissional para
omagistério primario uma das raras chances de continuarem sua educagio''.

Também em outras areas que exigiam estudos artisticos, foi com bastante atraso que uma
preparagdo sistematizadae maisaprofundada tornou-se acessivel asmulheres, cujas pretensdes profissionais
ndo mais se limitavam ao magistério. No Imperial Conservatério de Musicae naImperial Academiade
Miisicae OperaNacional, 0 ensino oficial de misica parao sexo feminino, porexemplo, s6 foi inaugurado
nasegunda metade do século, quando entéo, abolido o costume de utilizar-se os castrati para cantar nas
igrejas', se feznecessério preparar vozes autenticamente femininas que os substituissem, o que, alids, aos
poucos, foi acontecendo também no teatro lirico, em desobediénciaaordem de D. Marial, que desde 1780
proibiaa presen¢a feminina nos palcos teatrais'. Jé as portas do ensino superior s6 foram abertas paraas
mulheres em 1879, e mesmo assim as dificuldades de obtengdo do ensino secundario, somadas a
desaprovagio e as pressoes sociais contribuiram paraque apenas um pequeno niimero de mulheres seguisse
esse caminho em buscademelhores oportunidades profissionais'.

Marcado pelaambigiiidade de uma fase de transigéo vivida no pais em seus diversos setores, esse
momento histérico de intensificagio das muitas barreiras criadas para conter quaisquer tentativas femininas
de emancipagdo social coincidiriairremediavelmente comaintensificagdo das incipientes iniciativas neste
sentido, caracterizando-se antes como o desencadear do processo de ruptura com adominagdo patriarcal,
ao contrario do que até ha pouco se encarava como a preservagdo absoluta de uma submissdo sem
protestos . E, relativamente, néio foram poucas as mulheres que, com ousadia e determinago, contribuiram
paraisso, destacando-se, sobretudo, aquelas que através daimprensa tornaram publica sua insatisfagdo
como cerceamento social até entdo imposto ao sexo feminino. Sem divida, um dos primeiros nomesaser
lembrado neste sentido é o de Josefina Alvares de Azevedo.

Convencida de que o direito do voto das mulheres representava um indispensavel passo em
diregdo a plena realizagdo das reivindicagdes femininas de igualdade social'®, esta atuante jornalista,
fundadoraediretorade um dos mais combativos e avangados jornais feministas surgidos nasegundametade
doséculo XIX, 4 Familia,ndo hesitouem utilizar-se do teatro paradivulgare debater suas idéias, aexemplo
dos inimeros escritores e intelectuais brasileiros que, seduzidos pelaestética teatral importada da Franga
apartirde 1855, transformaram os palcos em verdadeiras tribunas de discussdo, onde questdes sociais de
interesse da burguesia, como familia, casamento e dinheiro, eram discutidas principalmente através da
comédiarealista, que, sem ter o objetivo primeiro de provocaroriso, propunha-se especificamente aretratar
ecorrigir os costumes da sociedade.

Entretanto,embora Josefina Alvares de Azevedotenhaescrito umanotaa propria pegaque mostra
a sua convicgdo de que O voto feminino apresentava e discutia uma determinada tese'’, ela ndo seguiu
exatamente os moldes franceses dacomédiarealista, que, alis, naquele final de século ja estavarelegada
asegundo plano na preferénciade um piblico mais ansioso por celebrar aalegria de viver que por refletir
sobre questdes sociais. Sua perspicaciaindicou-lhe que o melhor caminho no momento seriaaproveitara
valiosa chance oferecida pelo teatro musicado, que, emboraestigmatizado pela criticacomo género de
segunda categoria, desde 1870, vinha sendo praticado no pais com extraordinario sucesso popular.
Preferindo o rétulo mais abrangente de comédia para definir o género de seu texto teatral, Josefina na
verdade escolheu como base do mesmo uma forma teatral que, além de ser mais adequada ao seuestilo



agressivo de atuagdo, era uma das que mais se destacava na preferéncia do publico amante do referido
género, também conhecido como ligeiro oualegre: aburletaou farsamusical, isto é, uma comédialigeiraou
uma pequena farsa, menos caricatural que a farsa e entremeada de breves nimeros musicais que reforgam
aindole brandamente satiricae comicado texto, muitas vezes fragilmente tecido'®.

Tendoincluido, porém, de um lado, apenas trés curtissimos niimeros musicaise, de outro, a figura
deum raisonneyr, personagem tipico dacomédiarealista, que atua como porta-voz do autor para emitir
as ligdes morais da pega, Ovote feminino dificilmente poderia ser enquadrado dentro de um rétulo mais
especificocomo burleta, por serem essénciauma formahibrida do teatro sério e do ligeiro, através da qual
serevelaaintengio daautorade, ndo apenasdesmascarar oridiculo e a fragilidade daidéiade que “amulher
foi feita para os arranjos de casa e nada mais™, mas também de reformar a sociedade, educando-a paraum
novo tempo, jaentdo presente, “emque o livre arbitrio faz[ia] de cada criaturaum ser igualmente forte para
as lutasda vida™".

Baseado no fendmeno dametamorfose simultanea de atores e espectadores®, o espetaculo teatral
enquanto expressdo do desejo de projetar-se além de si para desempenhar um outro papel que nio o
determinado pelo padrdo dominante, instaura uma espécie de sucedaneo de uma segunda vida, apontada
por Bakhtin com relagiio aos carnavais populares da Idade Média como um tempo extraordinério vivido
“temporariamente no reino utopico da universalidade, liberdade, igualdade e abundancia™', no qual sdo
totalmente abolidas as barreiras ¢ hierarquias vigentes na vida cotidiana. Entendida como exercicio de
resisténciacultural de um grupo social silenciado, a pratica teatral femininabrasileiradesenvolvidaa partir
dasegundametade do século passado em suas esferas produtiva, reprodutivae receptiva, seriaumaespécie
dessa segunda vida vivida pelas mulheres, que fariam dos palcos teatrais um espago ideal para libertar,
aindaque provisoriae ambiguamente, a propria voz tornada patriménio de um senhor-todo-poderoso,
como sem duvidao fez Josefina Alvares de Azevedo.

Representadaem maio de 1890 no Teatro Recreio Dramatico, Rio de Janeiro, e publicadaalguns
meses depois como livro, como folhetim do jornal que dirigia e, no ano seguinte, como parte da coletinea
intitulada A mulher moderna. Trabalhos de propaganda, a comédia escrita por Josefina Alvares de
Azevedo desenvolve-se em ato tnico, retratando um conflito que se arma partir da expectativa de
decretagdodaleirelativaao direito de voto e de elegibilidade paraas mulheres: enquanto se esperaque a
consultasubmetidaao ministroaesse respeito sejadespachada, trés casais diferentes, um mais mais maduro,
outro mais jovem e um terceiro de uma camada social inferior d dos outros dois, vivem situagdes analogas
com variados graus da habitual rivalidade entre 0 homem e amulher.

Essasdiferengas, entretanto, ndo interferem nem na essénciadas reivindicagdes femininas pela
igualdade de direitos, inclusive comrelagdo as pretensdes profissionais, nem tampouco no receio masculino
pela perda dos seus amplos poderes forae dentro de casa. Assim € que, napega Joaquina, empregadana
casa do conselheiro Anastdcio, aspiraa um bom emprego, se possivel, do gabarito de um ministro, do
mesmo modo que Esmeralda. filha do patrio, incentivada pela mie, espera a aprovagio da lei para
candidatar-se auma vagano parlamento. Do lado masculino, ndo sé Antonio, namorado de Joaquina, mas
também Anastacioe seu genro Rafael, sentem-se terrivelmente perturbados diante daameagade, aprovada
alei do voto feminino, serem governados pelas mulherese, além disso, de nfio precisarem trabalhar, tendo
por isso que “ficar em casa pregando colchetes nas saias™...

Destoando desse grupo, a figura do Dr. Floréncio, jurista de destaque na sociedade™, cumpre
perfeitamente as fungdes que lhe cabem como raisonneur, no sentido de mostrar racionalmente a coeréncia
dasidéias defendidas pela autora. Referindo-se ao voto feminino como “uma coisa perfeitamentejusta! [ ..]
uma das mais belas conquistas deste fim de século; a reparagdo de uma injustiga secular, dos tempos
barbaros™, 0 eminente “doutor” tenta acalmara exaltagao dos amigos, indignados com acampanha que
iniciaranosjornais a favor dessas reivindicagdes femininas, fazendo-os raciocinarcomele que “seamulher
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tem aptiddo para adquirir titulos cientificos, porque ndo ha de ter para os cargos publicos?”. E, ndo so isso,
tenta fazé-los verainconsisténcia de seus temores comrelagiio aum suposto “reinado das saias™, que devera
ser antes “o reinado das competéncias”, a ser provada pelos candidatos aos mandatos politicos,
independemente do sexo dos mesmos™.

Mas Josefina Alvares de Azevedo nido fala apenas através da voz do Dr. Floréncio. Logo nas
primeiras cenas, amde da virtual deputada deixaclaro que, principalmente atravésdela, o piblico conheceria
as idéias avangadas da autora e a sua insatisfagio quanto & posigio das mulheres em sua sociedade. As
reclamagdes do marido de que paraela s6 eram “importantes as discussdes de politica, a literatura piegas
[...], as borradelas dos pintores, os teatros, os partidos e até os duelos!”, elaresponde com simplicidade
eousadia: “Naturalmente. Entio queriao sr. que assim ndo fosse?"%.

Ainda, no desfecho dapega, diante da euforiado grupo masculino com a vitériaconseguidacom
anegativadoministroaconsultarelativaao direito de voto paraas mulheres, umaoutra voz feminina, desta
vezadajovem Esmeralda, é quem da, literalmente, a iltima palavrada pega: “Nio se entusiasmem tanto.
Aindatemos umrecurso. Aguardemosa Constituinte! . A exemplo das muitas outras palavras, ndio mais
caladas, nem apenas lidas ouescritas, antes ditas ao vivoemalto e bom som - pelo menos ali, no intervalo
de uma segunda vida - estas em especial tornam transparente as intengdes mais imediatas da incansével
feministaao escreveresse texto teatral: sensibilizar as principais liderangas do pais paraa questdodo voto
feminino e, aproveitando que se anunciava para o ano seguinte asua reunido em Assembléia para elaborar
uma constituigdo republicana parao pais, mostrar-lhes o grau de confianga depositada pelas mulheres no
seusenso dejustiga.

Escrito e representado no mesmo teatro Recreio Dramatico no ano seguinte ao damontagem da
comédiade Franga Janior (1838-1890) intitulada As doutoras, pode-se dizerainda que o texto teatral de
Josefina aparece como um troco dado namesma moeda a caricatura daluta feminista feita, na sua opinidio
pelorenomado dramaturgo “com um cavalheirismo e distingdo que o honram”, Jaa pegahomonima de
autoriade Luis Tostada SilvaNunes (1867-7), suaresposta seriadada, através do seu jornal, de formamais
direta e contundente. Indignada com a pretensdo deste autor de “chegar a conclusdo absurda de que a
profissdo médicaé incompativel com a honra de uma moga”, Josefina referiu-se ao seu texto como um
“grandeeinqualificavel disparate”, que “como pega literariaé de valornegativo e como estudo sociolégico,
denegativoalcance™’.

Espero que este ténue esbogo possa ter dado uma idéia da obra teatral de Josefina Alvares de
Azevedocomo exemplode uma préticaartistica contestadora utilizada pelo feminismo brasileiro emergente
no século XIX, cujas fortes repercussaes foram sentidas dentro e forado pais, chegando a ser traduzida
epublicada porum periédico parisiense no mesmo ano em que aparecianos palcos e naimprensada capital
brasileira®™,

Paraencerrar, lembroaqui arecomendago feita por Elaine Showalter de que ominuciosoe amplo
conhecimento que devemos obter sobre aquilo que é o objeto essencial da critica literaria feminista, a
produgdo literariadas mulheres, ndo pode ser substituido nem mesmo pela mais itil e sugestivateoriae que,
porisso“‘antes mesmo de comegarmos a perguntarem queaa literaturade mulheres seriadiferente e especial,
precisamos reconstruir o seu passado, redescobrir as conquistas de mulheres novelistas, poetas e
dramaturgas cujos trabalhos estio obscurecidos pelo tempo, e estabelecer a continuidade da tradigéo
feminina(_..), pois assim que recriarmos a série das escritoras nesta tradi¢@o, podemos comegar a alterar
aperiodicidade dahistéria literaria ortodoxa e seus cdnones™.
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