DRAMAS DA CULTURA POPULAR:
LOURDES RAMALHO, ARIANO SUASSUNA
E HERMILO BORBA FILHO'

Vanuza Souza Silva?

Este texto constitui o segundo momento da minha dissertacdo de mestrado O Teatro de
Lourdes Ramalho e a Invengdo da Autoria Nordestina, com a qual analisei o discurso da
teatréloga citada sobre a regido Nordeste, sobre o conceito de homem e mulher nordestinos.
Este texto trata, neste sentido de uma discussdo sobre o conceito de cultura popular
nordestina no discurso de lourdes Ramalho ao mesmo tempo que tenta perceber a relacao
de espelhamento desta autora com os pernambucanos Suassuna e Borba Filho, que sendo

contemporéneos, inscrevem uma dada visibilidade sobre a cultura do Nordeste.
Em cena: o popular

Campina Grande Campina Grande nao fora palco de um Movimento Armorial, movimento
que carrega uma “palavra sonora, que evoca brasdes e emblemas; palavra um pouco
misteriosa que provoca estranhamente e chama atengéo™. Ariano Suassuna escolhe este
nome para batizar um movimento cultural, que nasce no Recife e que tem mais visibilidade
na década de 70, tornando-se um dos pélos de discussio da criagao artistica do Nordeste
na época. Tal qual esse movimento Armorial, os intelectuais de Campina Grande, nesse
mesmo periodo, estavam também envolvidos num projeto cultural que englobava teatro,
musica, poesia, cinema em nome de uma cultura do povo, da cultura popular.

A discussdao que se teve em Campina Grande na década de 70, ndo teve a mesma
repercussao da que teve no Recife, além do que, os intelectuais campinenses tinham uma
preocupagado em fazer um teatro, uma arte para o povo, mas ndo havia, nesse mesmo
sentido, uma necessidade de encerrar a producédo da cidade em nome de uma arte popular
tipica do Nordeste, como ja foi falado anteriormente.

No teatro da década de 70 em Campina Grande, os textos ndo tém uma preocupacao de
criar uma identidade regional, ha uma inquietacdo em fazer um teatro para o povo, de
popularizar a arte, no sentido de haver um consumo maior daquela, o que parece
contraditério. Porém, os textos de Lourdes Ramalho vao se aproximar do ideal do

Movimento Armorial, criado inicialmente por Ariano Suassuna e Hermilo Borba Filho, e ao
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mesmo tempo se diferenciar dos textos produzidos na sua cidade, por que além de objetivar
uma teatro para o povo, a autora também se preocupa em legitimar uma identidade para a
cultura da sua regido, inspirando-se em imagens que diz o espago Nordeste como sendo
rural, folclorico, tradicional. Lourdes Ramalho e os armorialistas pensavam um teatro, uma
literatura propriamente nordestina, criada na sua regiao, dela falando.

A partir do que ja fora discutido até esse momento sobre a busca da tradigdo e o lugar do
povo na dramaturgia ramalhiana, ndo sera novidade alguma dizer que Lourdes Ramalho
pensa a sua criagao como um resgate da cultura do povo, da cultura popular. Os itens aqui
foram separados para melhor compreensao do leitor, mas certamente nos textos da autora:
povo, tradi¢ao e cultura popular sdo termos imbricados e indissociaveis.

Numa entrevista concedida ao Diario da Borborema em 1982, respondendo ao repdérter que
lhe perguntou como fazer um teatro que atinja as camadas inferiores, Ramalho responde ‘E
fazer o teatro genuinamente popular e voltado para os problemas do povo porque nao
adianta fazer teatro do absurdo, esse teatro fidalgo, que o povo ndo entende (...)".

Esse discurso, como outros que aqui ja foram analisados, da pistas sobre a definicdo de
povo e popular da autora, povo que assume em sua fala o lugar do genuino, lugar esse que
deveria ser “transposto” para sua dramaturgia, porque isso era a seu ver, fazer um teatro
popular, um teatro distante das “complexidades” e “fidalguias” do conhecimento.

Quando Lourdes Ramalho esta inscrevendo essa necessidade de teatralizar o popular em
Campina Grande, na década de 70, no mesmo periodo e antes disso, Ariano Suasuna e
Hermilo Borba Filho (re)estréiam a cultura popular sob as luzes e sons dos batuques
armoriais. Os trovadores, os cordéis, o divino e o profano, os trapaceiros, os bufées que sao
inscritos nos dramas de Ramalho, estdo sendo inscritos também sob o sotaque
pernambucano do teatrélogo paraibano de nascenga e pernambucano por opg¢éo, Ariano
Suassuna.

Mas nao é da década de 70 que o popular é objeto dos dramas de Suassuna e Borba,
Albuquerque Junior’ ao mostrar o Nordeste e a cultura popular nordestina como uma
producao imagético-discursiva que ao longo do século XX vem sendo (re)elaborada, mostra
que o “Nordeste dos engenhos”, construido pelo discurso tradicionalista de Gilberto Freyre,
José Lins do Rego e outros, fora (re)tomado na década de 40 pelo discurso de “esquerda”,
que agora defendia a tradigdo do Nordeste contra a modernidade e o mundo burgués, em
nome do popular. O Nordeste se (re)constroi, entdo, como espago da resisténcia por que

detentor de um cultura popular, esta, lugar privilegiado nesse momento de definicdo da
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identidade nacional, e fonte de inspiracdo para o que Durval Muniz chama de
internacionalismo marxista nas fronteiras da nagao®.

Ainda para esse autor, sdo os intelectuais da classe média, em sua maioria que fardo uma
defesa da cultura nacional popular. Cultura popular, nesse caso, significa a expressao dos
costumes do povo, numa perspectiva revolucionaria de reacdo a cultura industrial e
burguesa a que aqueles intelectuais se contrapunham’. O discurso da cultura popular acaba
se constituindo como uma maneira de intelectuais ligados a profissbes liberais e
movimentos culturais participarem da vida social do pais.

Se na década de 30 os intelectuais inspirados num regionalismo tradicionalista, inventaram
uma cultura nordestina marcada pelo folclérico, pelos mitos da seca da regiao, na década de
40, os intelectuais que se apdiam no discurso da resisténcia, um discurso que se quer
denunciador das agruras do povo, (re) atualiza as imagens que tradicionalmente foram
criadas para explicar o Nordeste/nordestino, agora apoiando-se no dispositivo do popular, as
revoltas do popular.

O teatro de Ariano Suassuna surge, portanto, num periodo — meados de 40 - em que a arte,
como os discursos outros da sociedade, busca uma identidade nacional, a criagao, por
exemplo, do Instituto Nacional de Teatro confirma essa busca por uma dramaturgia
nacional. Havia uma discuss&o nacional sobre a identidade da nagao, da regido, debate que
ja havia acontecido nas décadas de 20 e 30, quando da elaboragao do espaco Nordeste em
oposicdo ao Sul. Esse debate que retoma a questdo da identidade nacional/regional
perpassa a academia, a politica e as artes de um modo geral, em que a idéia de popular, ou
melhor, a idéia de um popular arraigado no passado seria o lugar de definicdo da cultura da
nagao e da regiao.

E, portanto, na década de 40 que Ariano Suassuna juntamente com Hermilo Borba Filho,
fundam o Movimento Armorial, o qual Idelette Santos discute a partir de trés fases: Uma
fase preparatéria com a criagdo do TEP (Teatro do Estudante de Pernambuco) de 1946 a
1969; uma fase experimental, quando o TEP passa a ser TPN (Teatro Popular do Nordeste)
de 1970 a 1975, fase na qual seus idealizadores tinham mais claramente a definicdo do seu
objetivo: “Fazer um teatro popular” e uma fase romangal a partir de 1976,”. Sera, pois, sob
a coordenacao de Alfredo de Oliveira, que o entdo TPN passa a ser Teatro de Arena do

Recife na década de 60, inspirado no Teatro de Arena de Sao Paulo™.
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Ariano Suassuna, Hermilo Borba Filho e Lourdes Ramalho se enquadram no perfil de
intelectuais envolvidos com a cultura de sua cidade. Hermilo Borba, por exemplo, foi criador
do Teatro Universitario de Pernambuco, Teatro Operario do Recife, Teatro Popular de
Pernambuco, entre outros, além de dirigir varias entidades culturais e escrever em jornais
recifenses. E fazendo parte de um contexto onde o popular era o centro das discussodes,
fundou o Movimento de Cultura Popular do Recife. Em 1960, participa de outros movimentos
culturais onde a arte popular era discutida, criada.

A fundacgédo do TEP desde o seu inicio demonstrou a preocupacdo dos seus fundadores,

com um teatro do Povo, como assinala Suassuna;

A meu ver, a grande importancia da arte e da literatura populares nordestinas é que elas
representam o trabalho de criagdo mais autenticamente brasileiro que existe em nosso pais
(...). No Brasil, o problema da arte popular, identifica-se, pois, com o da prépria arte nacional -
ou a arte e literatura eruditas a elas ligadas — sdo verdadeiramente brasileiras pelos temas,
pela forma (...)"".

Usando da mesma explicacdo que vemos em Lourdes Ramalho, Suassuna também explica
as origens da cultura popular a partir das herancgas ibéricas, herangas que vieram a se
misturar aos indios e negros. Tal qual Lourdes Ramalho, Suassuna afirma que “o povo foi
um lugar de reagcdo aos modos europeus, preservando as caracteristicas da verdadeira
cultura brasileira”?.

Diferentemente, pois, de Ariano e Lourdes Ramalho, Hermilo Borba Filho singulariza, em
parte, sua explicacdo sobre as origens da cultura popular nordestina, afirmando que da
mistura entre brancos e negros, a influéncia destes se sobressaiu. Para isso cita o Bumba-
Meu-Boi, considerando “um espetaculo mais puro do Nordeste, “um tipo de auto ou drama

pastoril das festas de Natal e reis”?

, que segundo diz, mescla influéncias negras e
européias.

Quando da criagdo do TEP, e objetivando a criacdo de um teatro nordestino, Hermilo diz
querer um espetaculo dionisiaco, festivo, épico, nordestino, representando os mamulengos,
as dangas e vestes da regido. Dentre outras maneiras de apregoar a idéia de um teatro
popular, inspirado em Artaud, Borba Filho defendia a anulagdo do palco, onde platéia e
atores se misturassem, como se pensasse huma metafora em que pobres e ricos, popular e
erudito se alinhassem no rendilhado social.

Essas explicagcbes e tentativas de explicar as origens da cultura popular e de como ela

deveria ser exaltada no teatro, criadas nos textos desses intelectuais, os quais estado
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escrevendo na década de 70, retornando ao passado para afirmar a identidade da cultura
popular, como um lugar que enraiza a identidade da nagao, constitui aquilo que Rident

chama de um “romantismo revolucionario”. Entre as décadas de 60 e 70, elucida:

Eram os anos de guerra fria entre os aliados dos Estados Unidos e da Unido Soviética, mas
surgiram esperangas de alternativas libertadoras no terceiro mundo, até no Brasil que vivia um
processo acelerado de urbanizacdo e modernizagcdo da sociedade. Naquele contexto, certos
partidos e movimentos de esquerda, seus intelectuais e artistas valorizam a ag&do para mudar a
histéria, construir o homem novo, nos termos de Marx e Che Guevara, mas o modelo para
esse novo homem estava no passado, na idealizagdo de um auténtico homem do povo, com
raizes rurais, do interior, do coragdo do Brasil ",

No teatro, a construgao do TPE (Teatro Paulista do Estudante), o teatro de Arena, idealizado
por Guarnieri e Boal, que integralizou posteriormente o TPE, idealizado por José Renato, o
Oficina, criado José Celso Martinez, discutiam também nesse momento o que era fazer um
teatro nacional, e foi o TBC (Teatro Brasileiro de Comédia) que desde a década de 50
aprofundou essa discussao, quando discutiu ndo sé o tema, mas o ator, a produgéo nacional
no eixo Rio - Sdo Paulo. Porém, no Rio de Janeiro, a criagcdo do Centro de Cultura Popular
(CPC), se constituiu como um dos lugares privilegiados de discussédo nao so6 para se discutir
a identidade da nagao, mas de uma identidade nacional popular.

No Nordeste, porém, fazer um teatro popular para Ramalho, Suassuna e Borba Filho,
significava atualizar os arquivos de imagens que serviram para os intelectuais na década de
20 e 30 corporificar o Nordeste, como sendo a regiao da tradigao, do folclore. Aqueles dois
primeiros, atualizando a discussdo de um Nordeste mistico, bufénico, uma grande feira,
onde Deus e Diabo eram risos irbnico da fé, da moral, o ultimo, atualizando a figura do
Bumba-Meu-Boi, dos mamulengos. Dessa maneira “(...) ao se pensar numa tematica
nacional para o teatro, o Nordeste surge como tema privilegiado, visto que todo ele ja é um
drama de primeira grandeza com a tragédia das secas, a escravidao do acgucar, as lendas
populares™.

A cultura popular para esses intelectuais €, entdo, uma pratica social comprometida com o
passado, o resgate do passado, o que significa “inaugurar o morto”, como sugere Durval

Muniz citando Michel de Certeau™®
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Resgatar o popular para desaliena-lo, esse é o lugar social do artista que inscreve Ferreira
Gullar, parece ser esse também o lugar social que intelectuais como Ariano Suassuna,
Lourdes Ramalho e Hermilo Borba pensam para si dentro da cultura a que pertencem,
atribuindo assim lugares de distanciamento entre o erudito e o popular, entre o intelectual e
0 povo, como ja dissemos.

Se no Recife em meados de 70 o Movimento Armorial conclamava:

A arte armorial brasileira é aquela que tem como trago comum principal a ligagdo com o
espirito magico dos ‘folhetos™ do Romanceiro Popular do Nordeste. (Literatura de Cordel), com
a musica de viola, rabeca ou pifano que acompanha seus ‘cantares’, com a xilogravura que
ilustra suas capas assim como o com o espirito e a forma das artes e espetaculos populares
com esse mesmo Romanceiro relacionados’’.

Em Campina Grande, Lourdes Ramalho, com outras palavras também conclamava o
popular como fonte das nossas raizes: O popular é o elemento essencial de nossa formacéao
cultural, tanto na simplicidade da linguagem, quanto na criatividade, na visdo coletiva do
mundo, na maneira de sentir cada minuto na vida®.

Segundo Sabato Magaldi'®, nas décadas de 60 a 70, o teatro brasileiro esta tematizando o
popular numa busca pela identidade nacional. No sul, por exemplo, especificamente em Sao
Paulo, Jorge de Andrade atualiza a identidade rural de Sao Paulo com a peca A Moratéria,
texto que trata do declinio da aristocracia rural paulista, mais especificamente sobre o drama
de uma familia, que tendo perdido sua fazenda, desespera-se por ter que deixa-la. Antes
disso, Dias Gomes na década de 60 ja havia colocado o rural e o religioso em cena quando
da dramatizacdo de O Pagador de Promessa, um drama no qual o personagem Zé-do-
Burro, é impedido de cumprir sua promessa na Igreja Catélica por que fora feita a uma
deusa da crenca do candomblé, lansan.

Para o critico de teatro Bornheim® essa busca pelo povo, pelo folclérico e rural € uma pista
para se pensar a historia do popular na dramaturgia, embora que o elemento popular se faz
teatro popular na distancia do popular, porque essa € a ambiglidade de quem pensa a arte,
a literatura enquanto representacao do popular.

Mas a busca pela cultura popular, numa tentativa de (re)pensar a identidade da nagéo, na
escrita dos autores nordestinos, Ramalho, Suassuna e Borba Filho, acabam sendo nesse

momento a (re)invengdo nao sO6 da regido, mas do préprio regionalismo. Embora os
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armorialistas neguem essa busca pelo regional na cultura popular?', é dele que partem, e
para contradicdo dos préprios armorialistas, € em Gilberto Freyre que se inspiram para
discutir a cultura popular do Nordeste, inspiragcdo que culminou no lancamento de um

manifesto do Teatro Popular do Nordeste em 1947, no qual constava:

Nosso teatro é do Nordeste (...) E mantendo-nos fiéis & nossa comunidade nordestina que
seremos fiéis & nossa grande patria, unindo-nos a todos aqueles que procuram a mesm2a2 coisa
em suas diversas regides” (...) O TPN propde-se, desse modo, a fazer uma arte popular®.

Lembrando alguns momentos do discurso freyreano do manifesto regionalista, de 26, como
o citado abaixo, quando faz um convite para que haja uma preocupagao com as tradigbes
do Nordeste: (...) “Querer museus com panelas de barros, facas de ponta, cachimbos de
matutos, sandalias de sertanejos (...) Exaltar bumbas-meu-boi, maracatus, mamulengos,
pastoris e clubes populares de carnaval (...)"?>.
E necessario ressaltar, porém, que essa (re)invencdo do regionalismo nos textos de
Suassuna e Ramalho, especificamente, demarcam diferengcas com o regionalismo que se
criou em meados da década de 20, ndo se trata agora de descrever a sociedade dos
engenhos, senhores e senhoras da cana-de-agucar. Ainda ha uma preocupag¢ao em retratar
0 que aqueles dois autores chamam de realismo da regido, mas os rostos sérios dos
patriarcas cedem espaco aos sujeitos trapaceiros, os risos irbnicos destes ultimos mudam o
cenario do Nordeste, que ndo mais se divide entre sobrados e mocambos, mas vira uma
feira de violeiros e cantadores, lugar de trapacas dos que migram pelos empurrbes da seca,
pelo cheiro de sexo que atrai o Don Jo&o nordestino e Jodo Grilos empestados. Nos cordéis
que retratam a feira e as andangas de sujeitos periclitantes e na saga dos sertanejos estaria
a identidade da regido. E o sertdo, entdo, o berco das histérias de Ariano e Lourdes
Ramalho, o sertdo dos cabras endiabrados, e de santos mundanos, Nordeste de ‘lajedos,
espinhos, feras, cangaceiro cavalheiresco, crimes, poetas e cantadores, menestréis de
estrada, profetas e vingadores, um espaco confuso, mistico e picaresco a ser decifrado®.
O proprio Ariano Suassuna afirma esse distanciamento de propostas regionalistas:

(...) O regionalismo como era feito por Lins do Rego, Graciliano, Jorge Amado, Rochel, ndo me

satisfazia mais. S&o admiraveis, mas o meu espirito de nordestino é outro (...) hd uma
diferenca muito grande. O regionalismo € uma espécie de neo-naturalismo e o meu
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teatro/r%nance se aproxima mais de um espirito poético e épico, que herdei do folheto
popular®.

Entre a proposta teatral de Suassuna e Ramalho ha muitas semelhancgas, dentre elas, o fato
de partirem da mesma fonte, os cordéis, de onde retiram inspiracao para criar um Nordeste
ainda medievalistico, ibérico, Nordeste romanceiro e de temas épicos em pleno sertdo do
século XX. Mas entre os mesmos autores & preciso ressaltar também a diferenca e a
singularidade de suas autorias. A forma como a linguagem é empregada para identificar o
que chamam de povo, marca também a diferenga entre ambos. Se Lourdes Ramalho opta
por uma “linguagem singela, a lembrar o espanhol arcaico ou o “ladino”, que constitui um
legado de grande riqueza“?®, Ariano Suassuna opta por uma linguagem que diz fugir a um

dado esteredtipo do povo:

A linguagem escrita € uma escrita convencional, ndo corresponde a prosddia de nenhuma
classe social. (...) Se um dramaturgo vai apresentar personagens da classe média nordestina,
ele escreve cadeira (...), agora se o personagem é do povo, ele se acha na obrigagéo de
escrever cadéra, com circunflexo, que é uma falta de respeito ao povo, discriminacgo®’.

Essa andlise ajuda a perceber o movimento histérico da pratica regionalista de Ariano
Suassuna e Lourdes Ramalho, que mesmo construindo uma busca pelo realismo da regido,
investem de magia e falas picaras os valores da regido, o espago da seca € mediado pela
tragédia dos sonhos e fantasias, os sujeitos ndo sao apenas tragicos, séqlitos e sofridos,
sdo misticos, divindades profanas, uma mistura de descricdo do espago, tal qual o
regionalismo naturalista do século XIX?®, mas ao mesmo tempo, artificio que molda a regiéo
com o mistico, o profano, desnaturalizando-a, tornando-a um texto colado de imagens que
se arquivam para (re)escrevé-la, numa constante luta pela construcdo da identidade da
regido e de seu habitante. E dentre tantas desgracas, sempre o riso, riso avarento nos
trancos da sobrevivéncia.

A criacdo, porém, do regionalismo de Lourdes Ramalho e Ariano Suassuna, para se
afirmarem como obras nordestinas, escrevem sobre o que os proprios nordestinos e nao
nordestinos esperam ver e ler em seus textos. Como diz Ramalho numa definicdo que faz

sobre o teatro popular:

% Ariano, o Regionalismo e o Espirito Magico. Diario da Borborema. Campina Grande, 27 de Agost. 1978. p.4
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Paschoal Carlos Magno. P.1.

7 Ariano, o Regionalismo e o Espirito Magico. Diario da Borborema. Campina Grande, 27 de Agost. 1978. p.4.

% Sobre a discussdo de um novo regionalismo na obra de ariano Suassuna ver o capitulo Cenas do Nordeste In:
ALBUQUERQUE JUNIOR, D . M. A Inveng&do do Nordeste e Outras Artes. Recife: FJN, Ed. Massangana; Sao Paulo:
Cortez, 1999 do mesmo autor a Invengéo do Falo — Uma histéria do Género Masculino no Brasil (Nordeste 1920-1940).
Maceié: Edi¢cdes Catavento, 2003. p. 167-182.



Teatro popular € aquele que atrai o povo; que fala daquilo que ndo ousamos falar; que traz
recordacdes dos que se foram, que se faz porta voz das nossas aspiragdes, que faz o povo rir
ou chorar. E para que alguém ria ou chore é preciso reconhecer-se nos personagens, sentir-se
irmanado a ele. E para rir ou chorar é preciso ser verdadeiro (...)29.

E nessa (re)criacao de um teatro regionalista, a autora que subijetiva e inscreve uma cultura
popular nordestina folclérica, ruralista e medieval, no mesmo sentido faz subjetivar. Dos
comentarios lidos sobre os textos de Lourdes Ramalho, a busca pelo regional é evidente. A
autora é sempre nomeada como aquela que fora encarregada de descrever a “verdade” do
Nordeste, suas pecas sao vistas como um “documentario, um olhar realista do que se vive

na cultura nordestina”

, como afirma Hermano José. Fora da regido € um regionalismo
realista que também se explica a obra da autora, como demonstra o discurso dessa
jornalista de Minas Gerais: “A nordestina Lourdes Ramalho propde uma reflexao acerca
daquele pedaco de Brasil, a partir dos depoimentos que mesmo abordando aspectos do
cotidiano, encerram uma unidade de pensamento e uma sensibilidade que tem a dimensao
de um depoimento”’.

Dentre os que conviveram e trabalharam com a autora, como € o caso de Walter Tavares,
que foi ator e diretor de suas pegas, seu teatro aparece mais uma vez como um depoimento

realista da sua cultura/regiao:

(...) resgatando a autenticidade dos costumes, falares, cantares, pensamentos e todos os
elementos que formam a realidade social de um povo, com raizes bem mais férteis e
profundas (...) Lourdes Ramalho pratica um teatro comprometido (...) poético e contemporaneo
pela linguagem realista®.

Assim, teatralizando o popular, (re)pensando a regido, eis a (re)invengdo do Nordeste,
parido de regionalismos que o faz ser-tdo nordestino, filho prodigioso de escritas fecundas,
profundas no arquivar tradicdo. No transito desse trabalho, Ramalho, tanto quanto seus
contemporaneos Suassuna e Borba Filho, na arte de regionalizar, fé-lo ponto de fusao entre
a imaginagao e a maneira de fazer ver sua regido, esta, obra-limite de suas criagées, € dela
que partem, onde pensam chegar, reformulando imagens que mais uma vez parem Joao,
Maria, Chicos e Chicds, mamulengos, enfim, sujeitos e alegorias ja conhecidos pela leitura
de quem se aprende a viver e a dizer o Nordeste, mas deixando a proficua inquietacao:

existem outras invengdes, Nordeste!

% \Jer RAMALHO, M. L. N. Charivari s/d, no arquivo Pessoal de Lourdes Ramalho no Museu Histérico de Campina Grande.

% \Ver COMENTARIO de Hermano José no panfleto do Grupo Cénico Paschoal Carlos Magno, no museu Histérico de
Campina Grande. s/d.

¥ Ver esse comentario de Alcione Araujo no arquivo pessoal de Lourdes Ramalho localizado no museu Historico de Campina
Grande. s/d.

2 \er esse comentario no arquivo pessoal da autora, no museu Histérico de Campina Grande.
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