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No inicio do século XIX, varias cidades brasileiras passaram por um processo de
urbanizagao, que tentavam assemelha-las a cidades européias que passaram por uma
reforma que ultrapassou a questao estética, mas também higiénica e sanitaria. Essas
mudancas resultaram do novo estilo de vida, adotado pela populagao, influenciado por um
processo de economia industrial que influenciava diretamente no modo de viver dos
cidadaos. Por causa disso, as antigas ruas e fachadas das casas ndao mais condiziam com a
nova ordem, entdo, era necessaria a mudanga.

Algumas cidades brasileiras acompanharam esse ritmo por apresentar um processo de
industrializagcao semelhante, outras, fizeram essa reforma para acompanhar tanto uma
mudanga econémica como também de mentalidade. E este foi o caso de Campina Grande
(Paraiba), em que percebemos que o seu processo de urbanizagao esta ligada a uma agao
maior de modernizagao.

Em Campina Grande, a questao econdmica teve grande influéncia, ja que a cidade sempre
foi destaque no interior paraibano devido ao seu crescimento esta ligado a proximidade das
areas produtoras (Sertdo, Cariri e Brejo), de consumo e escoamento (Litoral), mas a
populagao resignificava os valores urbanos de morada.

Com o seu crescimento, era necessaria a reurbanizacdo do centro da cidade, parte onde o
comércio se situava, para adequar-se aos novos tempos. Como reflexo desse processo, as
construgdes do século XVIII foram destruidas, restando apenas duas edificagdes, o que
influenciou no fato da populacdo nao preservar a memoria arquitetbnica de parte de sua
historia, ja que para estes essa memoria ndo existe de forma fisica. Ou melhor, ndo ha um
patriménio arquitetdnico que lembre a populacido da cidade a existéncia de outros tipos de
construgdes e estilos arquitetdbnicos. Na tentativa de elucidar tais duvidas na
contextualizagdo do atual centro histérico campinense, verifica-se que a fotografia se torna

uma ferramenta de grande utilidade na tentativa de se comparar as edificagbes no presente
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com seus varios momentos no passado historico da cidade e suas conotagdes adjacentes a
cada periodo, abordando a problematica das transformagbes urbanas registradas
fotograficamente. Através da pesquisa em acervos iconograficos de instituigdes publicas
podem-se perceber nas imagens fotograficas as variadas transformagdes que se abateram

sobre a malha centro histérico campinense, em especial sobre suas edificagdes.
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Na década de 30, a area central da cidade foi demolida, quase por completo, pelo entdo
prefeito Vergniaud Wanderley, que tinha o propdsito de urbanizar a cidade, tornando-a
adequada para os novos tempos que Campina Grande vivenciava.

A grande maioria das moradas foi deslocada para a periferia, deixando o centro como sendo
uma area exclusivamente comercial, seguindo o modelo das novas cidades européias. Isto
aconteceu a partir de 1933, quando a cidade despontava como sendo o terceiro mercado de
algodao do mundo e a maior praca comercial do estado. E foi com isso que os antigos
becos e os sobrados, construidos no século XVIII, sinbnimos de um periodo atrasado e
arcaico, foram substituidos por ruas largas e espagosas e uma arquitetura inovadora,
chamada de Art Décor’. Com essa transformac&o, a cidade tentava desassociar da imagem
de interiorana, que era sindbnimo de atrasado e antiestético.

Para o prefeito Vergniaud Wanderley, o grande promotor dessa “reforma” na cidade, a
mudanga ultrapassava a questdo estética. Eram primeiramente questdes higiénicas e
sanitarias, dando énfase as areas centrais em que o fluxo das pessoas e do comércio era
maior.

Com base nos discursos de higienistas e sanitaristas da época, 0 saneamento das ruas e o

abastecimento das casas, comerciais e residenciais, era primordial para a eliminacdo das

® Os tracos da Art Décor sdo caracterizados no recorte geométrico da platibanda e nos formatos geometrizados dos
ornamentos abaixo das janelas. Uma outra caracteristica € a presencga do pordo, elemento tipico da época, denotada pelas



epidemias que estavam ocorrendo no Brasil, e a propria cidade guardava na memodria
lembrancas da epidemia de célera ocorrida entre o final do século XIX e inicio do século XX,
que influenciou a retirada do cemitério da area central da cidade, deslocando-o para a
periferia.

Em seu trabalho, O Espelho de Narciso: uma visdo histérica das transformacgées urbanas
em Campina Grande de 1935-1945, Cassandra Veras apresenta trechos de entrevistas com
Esmeraldina Agra, mais conhecida como Passinha Agra, icone de uma das familias mais
tradicionais da cidade e que foi uma das que tiveram sua antiga casa demolida e obrigados
a morarem em uma outra regido, em que mostra qual foi a reacao frente essa mudancga e

qual a imagem que o prefeito passava para eles, a elite.

“(...) Vocé entenda que eu nao sou contra o progresso, ta entendendo? Mas o prefeito devia
fazer uma excecdo e ouvir o pessoal da cidade, porque a pessoa ser ‘ditador'?! Ser um ‘mao-
de-ferro’?! (...) Ta certo, porque toda cidade deseja o progresso, mas o dever do prefeito era
ouvir seus assessores e ouvir a opinido publica. Me diga uma coisa: numa cidade s6 quem
pode ditar & o prefeito? Porque a populagdo ajuda com os impostos, com o trabalho, com a
industria, com o comercio, com a vivencia, com a sociedade... e essa populagdo nao pode viver
marginalizada. O povo de Campina Grande é altaneiro — ndo sei se vocé vai se lembrar de
dizer isso... — mas também a pessoa se curvar exclusivamente a um prefeito ndo € brincadeira
nao! E eu na minha idade, pelo que ouvi e pelo que senti, dentre todos os prefeitos de Campina
Grande, % unico que conheci, ele foi o Unico prefeito que se considerou o ‘dono do mundo’ e o
‘ditador’.

Nesse relato de D. Passinha Agra, podemos ver qual a lembranca da elite em relagdo ao
fato, a reconstrucdo de uma Campina Grande modernizada. Suas lembrancgas remetem a
idéia de que a cidade perdeu sua histéria, mas, nas entre linha de seu discurso percebemos
que o que a incomoda mais € o fato dela ter perdido um pedaco de sua memodria fisica, e o
prefeitoVergniaud Wanderley assumiu a imagem do ditador que destruiu essa memoria.

Stella Brescianni apresenta nas primeiras linhas de seu texto que “as cidades sdo antes de
tudo uma experiéncia visual. (...) Um lugar saturado de significagcbes acumuladas através do
tempo” e o corpo social que nela nasceu e mora, ao ver as mudancas estéticas que ela
passa, terda uma nova referencia estética. Sera o contrate do novo e do velho, do olhar
positivo e do negativo, da lembranga e do inédito, e este movimento contribuira para a
formagao de um novo olhar, tanto em relagao a cidade, como em relagcéo ao individuo, pois

este ultimo é resultado das mudangas ocorridas no Tempo e no Espaco em que vive.

‘A Rua Grande, ou Maciel Pinheiro, que se iniciava no cruzamento com a Rua da Matriz e
terminava na Praga Epitacio Pessoa, foi num primeiro momento alinhada, levando ao
desaparecimento da praca e a destruicdo da base do monumento em homenagem ao ex-
presidente do Pais que chefiara nas décadas de 10 e 20 a politica oligarquica estadual (...). No

pequenas janelas emolduradas com forma geométrica caracteristica do estilo. A cor forte utilizada nas fachadas tambéem
influencia no estilo.
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alinhamento da rua que ao fim desembocava na praga foram marginalizados também dois
outros simbolos da politica da Republica Velha: o sobrado do ex-prefeito Cristiano Lauritzen,
aliado e amigo de Epitacio Pessoa, e o antro em que se reunia a elite para suas festas, tertulias
e teatralizagbes, o Pavilhdo Epitacio Pessoa. Os dois prédios, sobrados de dois pisos de
caracteristicas coloniais, que centralizavam a praga, existem até os nossos dias, mas foram
devidamente escondidos e secundarizados por construgdes de dois pavimentos em estilo
décor, que se destacavam na nova métrica da rua. Nao menos importante foi o significado
simbdlico do prédio construido no local, inibindo a visdo dos antigos sobrados: a Livraria
Pedrosa, simbolo e local de encontro das novas elites letradas e comerciais. Esses foram os
primeiros movimentos empreendidos pelo prefeito Vergniaud na area.”
Na década de 50, Campina Grande ja apresentava uma outra arquitetura completamente
diferente da década de 30. Em vinte anos a cidade estava desfigurada para os antigos
moradores e isto contribuiu para que aos poucos se presente fosse sendo pela populagao
mais antiga, pois aquela nova cidade nao remetia as suas lembrangas. Nao dava referencial
a infancia de quem estava vivendo a vida adulta naquele momento.
Sua arquitetura era estranha a esses moradores e novas construgdes, que valorizavam
antigos estilos, foram surgindo como forma de resisténcia a imposicdo do estranho, na
tentativa de se criar vinculos com o passado e isso contribuiu para o que estava
padronizado em uma arquitetura Art Décor, comegassem a surgir entre ela o antigo, e isso
fazia com que algum conseguissem manter a sensag¢ao de proximidade com o passado, e a

cidade estranha traria um pouco de acolhimento a populagcdo que foi perdida com as casas

e ruas antigas demolidas.

Adormo comemorativo ao centenario da
cidade de Campina Grande, feito depois da
reforma realizada pelo prefeito Vergniaud
Wanderley que tem tragcos semelhantes aos
antigos detalhes das casas destruidas.

Este ornamento esta localizada nos fundos de
= |  uma construgdo, o que torna impossivel de
B ol N ser vista para quem passa na rua.

A imagem do adorno em comemoracgado ao centenario da cidade demonstra muito bem o
quanto nao esta disponivel ao olho da grande maioria da populacdo elementos que fazem
lembrar a sua historia. Esse detalhe partiu do interesse particular, mas nao foi apresentado

ao publico tornando-se mais um elo, com o passado fragil, com pouca funcio.



“‘Campina Grande n&o tem historia, ela nem aparece no vestibular. (...) As coisas que vejo na
rua s&o parecidas com a que vejo na TV, entdo por que qué eu tenho que frestar atengao na
rua, ja que todos os prédios sao iguais, pode prestar atengdo s6 muda a cor™.

Na fala de Luciano Flor, 22 anos, que mora em uma das ruas centrais da cidade, que foi
uma das que teve as antigas edificagbes substituidas pela a Art Décor, as ruas da cidade
pouco falam a respeito da memodéria do local. O fato das edificacbes serem semelhantes por
apresentarem as mesmas caracteristicas ndo dar a real compreensao do que seja a cidade
que ele mora, e a semelhanga com o que ver na televisdo, de certa forma, acomoda sua
percepcao sobre o espago que vive. Ele claramente nao vé distingdo entre o que esta em
sua rua com o que é apresentado na TV, apesar de serem espagos sociais bem distintos.
Para pessoas que tem olhares semelhantes apresentados como o de Luciano Flor, a falta
de um patriménio arquitetdnico que os remeta a uma histéria local mais preservada e com
isso apresentar maiores possibilidades de identificagdo com o espaco, dificultam na criagao

de lacos afetivos com a cidade.

A importancia de um acervo fotografico que permita um estudo comparativo,

mostrando a importancia da diversidade arquiteténica da cidade

Desde os tempos de seu surgimento oficial em 1839, a fotografia, especificamente, por
Louis-Jacques Mandé Daguerre, que foi um dos primeiros a fazer o registro das ruas da
cidade de Paris, evoluia em seu desenvolvimento técnico se difundindo como uma nova arte
de mostrar um mundo para o0 mundo que muitas vezes nao se sabia existir. Esse meio de
comunicagdo e informacdo, fruto do século XIX, foi um registro do efémero nas
transformacgdes urbanas acarretadas pela modernidade revelando a intensidade e a rapidez
com que ocorreram. A observagdo e comparagao de imagens fotograficas acabariam por
colocar em discussdo a problematica da construgdo e da perpetuagdo da memaoria urbana
enquanto também decorrente da utilizacdo de meios de registra-la de forma perene.

Dessa forma, podemos dizer que a imagem se constitui em um dialogo com seu entorno. A
fotografia surgiu como a soma da necessidade humana de comunicagao, o conhecimento do
fendbmeno da camara escura e, principalmente, a descoberta dos materiais fotossensiveis
capazes de fixar as imagens. Esta surgia no momento em que as grandes cidades da
Europa estavam passando por mudancas emblematicas, Londres, Paris etc., o ato de
fotografar foi uma das melhores formas, ou sendo a melhor, para se registrar esse momento
e de mostra-lo para todo o mundo e para que outras cidades tomassem como exemplo para

ser “imitado”.

8 Entrevista feita a Emmanuela Lins por Leonardo Flor, morador da avenida Assis Chateaubriand.
®SOUSA, 2003: 12



“Nesse panorama, a fotografia coube, sobretudo, levar ao publico através de sua circulagéo em
periddicos, cartdes postais ou exposicdes nacionais e internacionais a imagem do progresso da
cidade, da acédo civilizadora de governos que associavam o0s avangos e descobertas da
tecnologia a beleza, ao saneamento e a implementacao de diversas melhorias em cidades que
até entdo exibiam suas feicdes marcadamente coloniais, relacionadas a imagem do atraso, da
insalubridade e da auséncia de normatizagdes civilizadoras de uma sociedade entado
considerada inadequada para os padroes modernos.”®
As politicas publicas falam em preservacdo do patrimbénio na tentativa de ser preservar a
memoria, mas que patriménio é esse da cidade de Campina Grande? Um que é estranho a
sua populagdo? Um que acabou sendo aceito por n&o ter outro — pelo antigo ter sido
destruido? E se torna cada vez mais grave a atual situagdo de muitas edificacbes que, pela
prépria magnitude, padecem da dificuldade de uma re-inser¢do na vida cotidiana da cidade
e, sobretudo, da falta de possibilidades quanto aos altos investimentos necessarios a uma
restauracao adequada.
Por ndo haver essa identificacdo é que ha resisténcia em se criar uma consciéncia de
patrimdnio cultural ja que as nog¢des de identidade, memoria e cidadania ndo condizem com
que os olhos véem. A necessidade de preservagado acaba sendo justificavel se houver uma
busca pela caracterizacao de todos os exemplares de edificacbes que tenham seus estilos
arquitetonicos resignificados pelo uso da fotografia. Analisar aspectos histéricos gradativos
da formacao da atual conjuntura arquiteténica em evidéncia no centro histérico passa a ser
de suma importancia para a populagéo da campinense.
Com base nas entrevistas feitas, percebemos que ha um desconhecimento da histéria da
cidade, isso impulsionado pela necessidade de calar um periodo que ainda tras magoas
para parte da populagao que se viram desprestigiadas por uma atitude de modernizacéo das
ruas da cidade, caracterizando uma historia conturbada no que diz respeito a arquitetura.
Os fragmentos dessa histéria campinense estdo desvalorizados e aparentemente com
poucas perspectivas de se propagar pela vivéncia nas ruas, e isso acaba gerando uma
sensacdo de desterritorializacdo da populagdo, ja que ela n&do ver ligagdo com a sua
identidade. Um desligamento que nao deve ser encarado negativamente, ja que adapta sem
apagar contextos, rejeitando alguns aspectos, mas sempre em vista de outros mais
funcionais aquele momento histdrico.
O simples ato de se fazer uma fotografia traz elementos e intengdes que geralmente, ndo
sao decodificados e o uso da semidtica se faz necessario para tentar compreender a
mensagem (muitas vezes velada) que a foto quer passar. Dessa maneira, estaremos
levando em conta o modo de producido de sentido isto €, a maneira como podem ser
provocadas as possiveis interpretagdes ou significacdes. De forma geral, procurava-se
sempre mostrar o que deveria ser mostrado, fotografado, ou seja, o belo, o progresso, o

moderno e “esconder”, nao tornar visivel o feio, a pobreza, o atraso. Quando esses ultimos

® RODOLPHO, 2004: 26



eram fotografados, na maioria das vezes, era para ser evidenciado o momento de transi¢cao
entre o arcaico, atrasado para o moderno, progressivo.

A influéncia social da fotografia é tanta que, em alguns momentos, € possivel conduzir
nossas vidas na lembranga da representagdo, como se féssemos legitimados pelo registro
do acontecimento (Neiva Jr, 1986, p. 64), nas diversas realidades contidas pela fotografia
(Kossoy, 1989, p. 37), na perspectiva da imagem ser uma espécie de ponte entre a
realidade retratada e outras realidades, e outros assuntos, seja no passado ou presente, na
idéia de que as “fotografias ndo sdo decodificadas como uma linguagem, elas séo
interpretadas criativamente” (Bittencourt, 1998, p. 231), na concepc¢ao de que “a foto torna-
se o referente de si mesma” (Koury,1998), de que as imagens fotograficas sdo antes de tudo
autonomia impar, que pertencem ao “particular absoluto, a contingéncia soberana,
impenetravel e quase animal’ (Barthes,1980, p. 17), e, consequentemente no aspecto
significante da linguagem fotografica, o que permitiria diversas e infinitas interpretacoes.
Com a proposta de se implementar, por exemplo, um museu fotografico, essa memoria que
anda escondida em becos e vielas, escondidas por tras de edificagbes projetadas que
trazem uma historia de destruicdo do passado, seria mais perceptivel ao olhar curioso dos
cidadaos, que valorizariam uma historia que para eles nao tem muito sentido.
Pesquisando-se em cole¢des de acervos de fotografias arquiteténicas, podem-se evidenciar
as transformacdes que se impdem nas cidades, sejam elas impactantes ou n&o. Através da
observacao desses conjuntos fotograficos podem ser percebidas influéncias do viver
coletivo em periodos de tempo localizados, as quais tém expressividade nas edificacbes que
compdem o espaco urbano de cidades em acelerado processo de expansao. A partir de um
estudo comparativo de fotografias € possivel salientar a recorréncia dos seus registros e as
dindmicas cotidianas especificas que envolveram as edificagdes campinenses.

A prépria destruigdo e a construgcdo ajudaram na criagdo de um novo cidadao, aquele que
mesmo sem entender determinados porqués sente saudade de algo que ndo pdde ser mais
visto. Saudade de algo que eles nado conheciam, mesmo que dando tragos de suas
identidades.

A cidade que hoje parece congelada em um tempo e espago bem proximo, sem passado,
procura de certa forma algo que remetam suas lembrancas, mas o que é fisico pouco pode
fazer para isso. Neste ponto, a fotografia parece ser aquele olho magico que retomam a
uma época perdida e que todos tém interesse de conhecer, abrindo a percepcido para
entender o presente e, até mesmo, o futuro, ja que muitas coisas passariam a ter um

significado, inclusive a propria memaria do lugar.
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