BLOCO DA SAUDADE:
IRREVERENCIA E OUTRAS ARTES
NA CONSTRUGAO DE IDENTIDADES '

Carla Maria Dantas Oliveira?

A cidade € um espago intricado em que homens, mulheres, criangas, velhos e velhas
estabelecem, projetam e constréem seus vinculos de sociabilidade. E o ambiente onde o
cotidiano € realizado, as relagdes sao costuradas e vividas, as individualidades
transformadas e embaralhadas ao grupo social. Local de mobilidade social, esta € marcada
de continuidades e descontinuidades, conflitos, confidéncias, histérias de vida. Mas, as
idéias de progresso e modernidade tém levado a uma sistematica destruicdo das marcas do
passado, de todos os simbolos, cédigos e representagdes sociais.

N&o podemos ignorar nossas lembrangas, nem o espago em que a vivemos. A cidade é
palco de memorias diferentes, que se cruzam e se recriam, palco de romances na praca da
igreja, de rodas de criancas, de representagdes, de memodrias fragmentadas, vividas de
cangdes sussurradas, de vozes oprimidas, de gemidos de dor e alegria, de identidades que
constituem a vida social. “Cada geragao tem, de sua cidade, a memoria de acontecimentos
que sdo pontos de amarragdo de sua histéria™.

A partir do século XIX, comegamos a viver um periodo de intensas transformacodes e
mudangas, marcado pela explosado cientifico-tecnolégica, pela implantacdo de um estilo
burgués de vida, pelo crescimento das camadas populares urbanas, pela
internacionalizagdo do capitalismo, o que vem a caracterizar o surgimento das sociedades
modernas.

Hoje, deparamo-nos com uma crescente mercantilizagdo das formas culturais. Os bens
culturais sdo planejados e produzidos de acordo com os objetivos da acumulagéo capitalista
e da busca de lucro. Eles ndo surgem espontaneamente das préprias massas, sao
planejados para o consumo delas. Relegando a producéo cultural ao estatus de mercadoria,
perdendo o potencial critico inerente a prépria gratuidade das formas artisticas tradicionais.
“Os bens produzidos pela industria cultural ndo sdo determinados por suas caracteristicas
intrinsecas como uma forma artistica, mas pela légica corporativa da produgdo de
mercadorias e pela troca™.

Este processo inclui sistematicamente, a exclusdo das formas “tradicionais” de manifestagéo

popular, tradicdo essa que se torna uma restricdo intoleravel ao aumento da produtividade,
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que se estabelece fora dessa mercantilizacdo cultural, produzida a partir do processo de
industrializacdo. Ja que nao estabelecem suas produgdes voltadas ao mercado, e sim ao
conhecimento, a crenca, a arte, a moral, ao costume e a varias outras aptidées e habitos
adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade. “Em nome da ciéncia, da razao
ou da técnica, acaba-se por retirar da maioria a possibilidade de um saber fazer: destroem-
se as experiéncias, eliminam-se propostas e projetos em construgdo. As tradigdes populares
sd0 subjugadas e outras tantas inventadas".

Fundamentado pela idéia de cidadania cultural, que aborda a cultura como um direito, um
direito que se define pela capacidade do cidaddo de informar-se, formar-se, construir
julgamentos, escolher e deliberar, ou seja, participar, publica e coletivamente, dos assuntos
da cidade, dessa forma, o cidadao deixa de ser encarado como sujeito passivo para ser um
condutor, um tradutor de novas formas de cultura e um propositor de novos direitos. A
cultura é fabricada a partir de diversas conjunturas sociais, ndo pertence a uma classe em
si, seja ela configurada como dominante ou dominada.

As manifestagdes culturais de um povo sao frutos das interpretacdes sociais, do imaginario,
das fantasias, dos mitos, das lendas, das fugas. E vivé-las é sonhar; faz parte do seu
cotidiano, da sua funcdo social enquanto produtor de conhecimento, enquanto ser
pertencente ao mundo social. “... todo homem tem uma raiz pela sua participagcdo numa
coletividade que conserva vivos alguns tesouros do passado e certos pressentimentos do
futuro™.

Em meados das décadas de 20 e 30 do século XIX, temos uma forte discussao social sobre
a representacao da identidade nacional. Precisava-se estabelecer um simbolo cultural que
integrasse as varias regides nacionais tao dispares economicamente e que alargavam as
suas disfuncdes sociais.

Festa de cunho popular, palco de intensas manifestagcoes de alegria, euforia, de baguncgas
improvisadas das trogas, palco de ironias e desventuras, como também, local de
transgressao social, onde as mascaras, fantasias formavam um verdadeiro escudo as
identidades individuais, o espaco do carnaval vem a construir outras identidades para os
sujeitos que o formam, identidades em que a possibilidade de fuga dos padrdes prescritos
pela sociedade da época tornavam a festa “Carnaval” simbolo de liberdade as ocultas
fantasias da mente.

Espacgo de alegria e imaginagao, o Carnaval se torna palco de manifestagdes populares, e
um auténtico simbolo nacional, onde as caracteristicas da festa exaltavam a criatividade
cultural popular e suas varias formas de representacédo. Festa onde o interesse maior ndo

estaria concentrado em um retorno econémico ou politico e sim nas diversas possibilidades
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de trasbordamentos de manifesta¢des culturais. O povo junto com a festa carnavalesca era
o verdadeiro autor e compositor dessa manifestagado.“(...) € uma festa especial e também
uma trapalhada, uma confusdo, uma bagun¢a. Um momento em que as regras, rotinas e
procedimentos sao modificados, reinando a livre expressao dos sentimentos e das
emocdes”’.

Como forma de valorizagdo a espontaneidade da cultura popular e como forma de
resisténcia a industria cultural existente nas sociedades contemporéaneas, surgiu em 1991 o
Bloco da Saudade na cidade de Campina Grande-PB, formado por artistas, intelectuais e
amantes da irreveréncia carnavalesca, onde as mascaras ocultavam as mais diversas
fantasias da mente e desejos do corpo; o Bloco da Saudade se tornou mais que uma festa
popular, tornou-se um projeto de cultura carnavalesca que contribui para o enriquecimento
pedagogico-cultural de criancas e adolescentes, que aprendem através de oficinas de
literatura, artes cénicas e visuais a confeccionar suas proprias fantasias de acordo com seu

imaginario.

No carnaval, no seu espaco tipico, o instante supera o tempo e o evento passa a ser maior do
que o sistema que o classifica e Ihe empresta um sentido normativo. Nao é por outra coisa que
a palavra mais ouvida nesse momento é Joucura (...) porque nosso mundo social, tdo
preocupado com as hierarquias e as légicas do vocé deve saber o seu lugar e do sabe com
quem esta falando?, esta oferecendo mais aberturas do que aqueles em que podemos
realmente entrar.?

Trabalhando com temas sempre voltados a valorizagdo da identidade cultural, o Bloco da
Saudade se caracteriza como manifestacdo popular voltada ao conhecimento do carnaval
no seu contexto artistico, antropoldgico e soécio-politico. Manifestacdo popular nao
saudosista, mas que caracteriza um conflito emblematico entre os antigos bailes de
carnaval, com o tom mercadista que deu origem aos carnavais fora de época como a
Micarande.

A Micarande, evento existente na cidade de Campina Grande-PB, surge em 1991 e vem a
caracterizar o desenvolvimento econdmico e cultural da cidade; e a partir desse momento,
esta inserida no roteiro do axé-miusic, simbolo de modernizacéo cultural das sociedades de
consumo . Com uma proposta diferente do Bloco da Saudade, os organizadores da
Micarande organizam o evento nos moldes do carnaval da Bahia, com a imposi¢cdo de
ritmos, dangas e figurinos inerentes a cultura local, produto de uma sociedade atraida pelo
lucro, onde a fantasia, a festa, € tida como mais uma mercadoria, como uma forma de
mercantilizacdo do lazer e da descaracterizagdo da cultura local em detrimento da cultura
global, destacando-se que os dois eventos (O Bloco da Saudade e a Micarande) se

manifestam na mesma data.
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Tornar-se uma sociedade “desenvolvida” nos padrdes estabelecidos pela sociedade
contemporéanea, incorporada por um estilo burgués de vida, é fabricar uma cultura politica
de valorizagdo aos grandes homens, aos grandes eventos, aos permanentes projetos de
modernizagao capitalista, o que acaba por se configurar numa cultura politica de excluséao
que ignora, inferioriza, marginaliza e que, corrosivamente, age sobre qualquer tipo de
manifestacao cultural que va de encontro a cultura tida como oficial, produtora e mercadista.
“(...) Os valores antigos, religiosos, artisticos, morais, ludicos, que o capitalismo encontra,
sdo consumidos até o osso e transformados em mercadoria para turismo, propaganda para
TV... Sdo rebaixados a objetos de curiosidade do espectador urbano”.?

A identidade de um grupo se caracteriza por suas manifestagdes culturais e cada membro
tem o comportamento delineado pela posicdo que ocupa dentro da sociedade. E o que
percebemos é que, nos dias atuais, existe uma intensa luta politica entre aqueles ditos
pertencentes e constituidores de uma cultura tida como oficial e os grupos que sao
marginalizados, mas que buscam, através de suas manifestacbes culturais, simbolos de
identificagdo com o ponto de vista que lhes favorece. Mas que pode se tornar um processo
perigoso, ja que a cultura, antes de tudo, € uma obra coletiva; sua forga reside no seu

carater de identificagao social.

“enquanto representacdo social, a identidade € uma construgao simbdlica de sentido, que
organiza um sistema compreensivo a partir da idéia de pertencimento (...) € uma construgéo
imaginaria que produz a coeséo social, permitindo a identificagdo da parte com o todo, do
individuo frente a uma coletividade, e estabelece a diferenga"m.

O dominio de um grupo sobre a coletividade, através do controle e autonomia dos meios de
producdo, torna a cidade palco de intensas transformagdes e inovagdes, ndo levando em
consideracdo os aspectos da vida social que sustentam o processo de enraizamento do
grupo. E as tradicionais praticas de manifestacdo popular se tornam cada vez mais
desassociadas e relegadas ao universo da mercadoria.

A cultura é pensada a partir de uma processo de identificagcdo de dado grupo social as
condigbes gerais proporcionadas pelo meio no qual se insere. A fragmentagao dessa cultura
tem sido processada nas sociedades contemporaneas a partir de um projeto de
modernizagao, que vé nas manifestagdes culturais tradicionais uma restricdo ao aumento da
produtividade.

Ao mesmo tempo, tem-se uma clara resisténcia a esse processo de manipulagdo e
dilaceramento das culturas populares, por parte dos grupos tidos como subalternos, como
uma forma de defender suas identidades, fabricadas a partir de suas caracteristicas

culturais e que, muito embora classificadas como inoperantes dentro dessa cadeia de
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manipulagao capitalista, torna-se, cada vez mais, simbolo de resisténcia e se constituem
como um novo campo de atuagao social.

Nesta perspectiva, temos a intencéo de analisar o Bloco da Saudade como manifestagéo
cultural de incentivo a producédo de uma identidade local e como manifestagao de resisténcia
a descaracterizagao da cultura local através das manifestacdes culturais produzidas a partir

da industria cultural.
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