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RESUMO

A busca por legitimagdo e afirmacdo identitdria percorreu todo o pensamento intelectual em
nosso pafs. As manifestacdes populares foram tomadas como arautos representativos do
cardter identitdrio nacional nas formas mais legitimas e puras possiveis. O impeto
preservacionista e indcuo de tais percepcdes foi redirecionado para um olhar mais critico,
onde os embates e as disputas sociais, assim como as descontinuidades histéricas, aparecem
como elementos significativos para a apreciacdo destas manifestacdes. O folguedo do boi
bumba da cidade de Campina Grande, PB, objeto central deste trabalho, aparece enquanto
disputas por legitima¢do e afirmagdo identitdrias através de lutas pela continuidade de suas
manifestacdes e pela institucionalizacdo de suas préticas. A inventividade e a criatividade
aparecem como representacio idiossincratica na busca pela demarcagdo de um cardter proprio
do boi campinense, onde a musicalidade aparece como o substrato que consubstancializa todo
o aparato material artistico elaborado pelas comunidades que brincam o boi em sua
performance, em sua praxis que legitima as ressignificacdes e reelaboragdes dos vdrios

contextos culturais presentes, possibilitada apenas por via da dinamicidade.

Palavras-chave: Boi bumb4, identidade, brincadeira, musicalidade.



ABSTRACT

The search for legitimacy and identitary affirmation went through all the intellectual thought
in our country. Popular demonstrations were taken as representative heralds of the national
identitary character in the most legitimate and pure forms as possible. The preservationist and
innocuous impetus of such perceptions was redirected here for a critical view of the socio-
cultural conflicts that emerge as significant elements for the appraisal of these events. The
folkloric party called boi bumbd, or “hit my bull”, from Campina Grande, PB, is analyzed
with a focus on disputes over legitimacy and assertions of identity through which the
struggles of revelers for the continuation of its manifestations and for the institutionalization
of its practices, all of which constitute the central object of this work. The inventiveness and
the cultural creativity are highlighted in the search for the demarcation of a character proper
for the ox from Campina Grande, where the musicality appears as the substrate that gives
substance to the main apparatus artistic material elaborated by the communities that play an

OX.

Keywords — Key : Boi bumb4, identity, musicality
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INTRODUCAO

Neste trabalho abordamos o folguedo dos bois bumbds da cidade de Campina Grande,
Estado da Paraiba. Buscamos, na multiplicidade de elementos presente na manifestacdo deste
folguedo, substratos culturais que exprimem sua legitimidade identitdria enquanto expressio
dos contextos politico-ideolégicos e dos embates sdcio-econdmicos que permeiam os bois,
desde sua construcdo e elaboracdo, até os ensaios e brincadeiras pelas ruas dos bairros
periféricos da cidade, como também nos desfiles nos dias de carnaval.

Dentre os vérios caminhos percorridos para que compreendéssemos o universo de
elementos que permitem a existéncia dos bois, o entendimento de como a criagdo da ACESTC
(Associacdo Campinense das Escolas de Samba e Trogas Carnavalescas), em meados da
década de 1970, modificou a prdpria percep¢do que os brincantes de bois bumbds tém de si
mesmos em contextos de legitimacdo e deslegitimacdo identitdrios. Tal evento' aponta para a
modificagcdo da no¢do de boi bumba4 ao institucionalizar e normatizar certas praticas e a tornar
obrigatdria a utiliza¢do de alguns personagens para contar o enredo.

A busca pela identidade destes sujeitos que brincam o boi passou pela compreensdo da
maneira que a sonoridade - mais que um reflexo das continuidades e descontinuidades
histéricas, das disputas politico-ideolégicas e dos conflitos e desigualdades sociais - se mostra
pertinente a compreensdo dos varios elementos que permeiam os contextos que abarcam o
folguedo do boi de Campina Grande.

O objetivo aqui foi tracar elos entre as vdrias possibilidades que as sonoridades
estabelecem com o0s contextos socio-culturais em disputas — os bois institucionalizados que
lutam pelo reconhecimento, a luta dos bois espontdneos pela sobrevivéncia e, muitas vezes,
pela inclusdo junto 8 ACESTC, entre a associag@o e os associados, € entre os associados € as
midias juntamente com as forcas politico-ideoldgicas - depreendendo a necessidade de
afirmacdo de identidades em peleja contra sistemas hegemonicos de uma cultura elitizada e
reforcada, muitas vezes, pelos meios mididticos de comunicagdo. Objetiva-se neste trabalho

superar a visdo do folguedo do boi como uma manifestacio meramente folcldrica, ou como

' Tomemos a nogdo de que “[...] um evento é uma atualizacio tinica de um fendmeno geral, uma realizacio
contingente do padrdo cultural. Por outro lado, entretanto, como as circunstincias contingentes da acido ndo se
conformam necessariamente aos significados que lhes sdo atribuidos por grupos especificos, sabe-se que os
homens criativamente repensam seus esquemas convencionais. E nestes termos que a cultura é alterada
historicamente na acdo” (Sahlins, 1990: 7). Neste sentido, a criacdo da ACESTC é um evento por ter cardter
histérico transformador das relagdes anteriormente presentes.

12
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expressdo indcua de cultura popular. Mais do que isso, assim como apontou Pereira (2006)
em seu estudo sobre o fandango sulista, 0 momento € de “superar esta visdo obtusa e restrita”

para atingir a compreensao socializadora que possui o folguedo do boi.

Meétodo

O objetivo proposto foi, em uma perspectiva analitica que vai desde o geral ao
particular, partindo criticamente de uma andlise dos primeiros estudos e conceitos cunhados
pelos folcloristas, regionalistas € modernistas, em suas buscas por um conteddo cultural que
representasse a identidade nacional brasileira diante das transformagdes politico-sécio-
culturais do periodo de consolidagdo do Brasil Repiiblica, passando pela cidade de Campina
Grande para elucidar os contextos sdcio-culturais de onde nasce e acontece a manifestagdao do
boi bumb4. Posteriormente, descrevemos em uma etnografia histérica as situagdes
encontradas no campo de pesquisa, como também reconstruimos um passado através da
histéria oral fornecida pelos sujeitos, alcan¢ando, enfim, a musicalidade proporcionada pelos
brincantes de bois bumbds como caracteristica principal do sentido de se brincar o boi e de
seu cardter inventivo e criativo no processo de afirmag¢do identitéria.

A musicalidade do boi foi amparada dialeticamente como modo de reconhecer os
véarios elementos que contextualizam esta sonoridade, como ponto de reflexdo sobre as
identidades presentes em disputas, e em contrapontos com elementos politicos e ideoldgicos
que circundam tal manifestagcdo. Assim sendo, o estudo sobre a musicalidade dos bois bumbas
finda um processo analitico da pesquisa que sugere a visdo desta manifestagdo como fruto da
inventividade e imaginacdo das comunidades que delas aflora, como também das vdrias
disputas que nela se apregoam.

Devemos percerber que os conflitos foram tomados como elementos importantes para
a compreensdo e consecu¢do dos objetivos tracados. Em consondncia com Van Velsen
(1987), procuramos tomar os conflitos existentes nos processos sociais em contraponto a uma
busca por homogeneidades e relativa estabilidade. Mais do que irrupgdes desestabilizadoras
da harmonia social, os conflitos devem ser vistos como parte integrante das relagdes sociais,
do estabelecimento de normas e dos processos que levam as transformagdes institucionais.

A pesquisa foi feita em seis meses. Iniciada em Novembro de 2009 até Fevereiro de

2010, e retomada em Novembro de 2010 sendo finalizada em Margo de 2011, periodo no qual
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os brincantes iniciam suas préticas culturais terminando os desfiles nos dias de carnaval na
disputa pelo titulo de campedo do carnaval. Contudo, este periodo se refere meramente aos
desfiles, passeios e ensaios. Visitas aos ateliers, garagens e sotdos das casas dos brincantes,
averiguando o processo de elaboragdo e preparacdo das vestimentas e apetrechos foram
também realizados.

As reunides na ACESTC, que ocorrem toda dltima quinta-feira do més estao incluidas
no processo de pesquisa. Elas duraram todo o ano de 2010, fazendo a pesquisa desviar de seu
ponto focal origindrio. Foi percebido que o processo de institucionalizacdo, assim como 0s
processos e decisdes institucionais afetavam diretamente todo o folguedo do boi, mesmo os
ndo institucionalizados, aqueles que ndo se encontram associados, mas que brincam pelas ruas
em carater espontdneoz.

Foi solicitado por via de Oficio o acesso aos arquivos do jornal impresso, Jornal da
Paraiba. Entretanto, houve problemas burocriticos por parte da referida institui¢do que, apds
vérias idas e vindas do pesquisador 2 mesma, ndo obteve resposta. Portanto os pequenos
trechos aqui mencionados do referido jornal foram retirados de outras fontes secunddrias,
principalmente da Dissertacdo de Mestrado de Carla de Oliveira (2009) e do trabalho em nivel
de doutorado de Elisabeth Andrade Lima (2008). Esperava-se amparar o capitulo no qual
trabalham-se as questdes dos poderes publicos e da visdo da midia como instituigdes que
corroboram a constru¢@o imagética de uma identidade campinense, percebendo o modo como
estas elaboram discursivamente o cardter identitdrio local.

Foram efetuadas entrevistas semidirigidas para a compreensdo das nog¢des e dos
sentidos que sdo atribuidos pelos sujeitos que participam da festa dos bois bumbds. Dessa
forma poderiamos evitar a homogeneizacdo e universalizacdo de conceitos que poderiam
distorcer o sentido atribuido por eles dentro da pesquisa. Tomando os conceitos utilizados
pelos entrevistados, pudemos evitar certos problemas de compreensdo entre palavras tomadas
como universais ou sindnimas. Este problema foi levantado por Kofi Agawu (1995) quando
relata questdes de compreensdo entre idiomas distintos e entre pesquisador e pesquisado.
Estudando a percepcdo ocidental das estruturas ritmicas africanas, Agawu apresenta todo um

agravamento da incompreensdo que pode ser atribuida a utilizagdo de termos e conceitos,

? Este e outros termos serdo no decorrer deste trabalho melhor explicados. Alguns sdo provenientes dos préprios
brincantes para discernir entre eles mesmos quem € ou ndo verdadeiramente boi bumb4. Outros foram cunhados
durante a pesquisa (pelo pesquisador) como modo de diferencid-los conceitualmente. Contudo, o termo
espontdneo se refere muito mais a uma adjetivacdo, uma caracterizacio do que uma conceitualizacdo
propriamente dita.
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assim como da prépria nog¢do de estrutura musical cldssica européia, que se querem
universais. Distor¢des semanticas entre palavras iguais, mas que quando deslocadas de seus
contextos culturais aparecem ressignificadas, confluem para uma percepcio errOnea sobre
determinados termos utilizados pelos pesquisados (AGAWU, 1995). Em concordancia com o
autor, pudemos perceber que conceitos como folguedo, tradicdo, cultura, raiz, festa,
brincadeira, boi bumbd, bumba-meu-boi, possuem sentidos diversos entre os brincantes, nao
podendo ser tomados como conceitos fechados em seus significados semanticos ou cientificos
(folcléricos).

Em relacdo ao questiondrio sécio-demogréfico, explica Aguiar (1977), que, ao ser
elaborado este, deve levar em consideracdo certos problemas que a generalizagdo pode trazer
a pesquisa, como também certos conceitos que sdo utilizados pelo pesquisador, trazidos de
seu universo social, podem ndo se aplicar ao universo da amostra, demonstrando assim certa
incompatibilidade para a compreensdo do funcionamento de certos mecanismos (AGUIAR,
1977). Ao conduzir a pesquisa por via da padronizacdo estatistica, pode-se incorrer no perigo
de que se atinja uma exatiddo 6tima em que se faz escassa a explicacdo sobre certas
varidncias. O mesmo pode ocorrer por via da observagao participante atendo-se o investigador
exclusivamente ao contexto investigado (Idem). Por este motivo preferiu-se a observacdo
participante ao survey como sendo mais apropriada a consecucio dos objetivos propostos.

Os discursos dos sujeitos aqui estudados foram diluidos na fala do pesquisador, s
podendo ser percebidos enquanto narragdes interpretativas do mesmo. E importante ressaltar
que o pesquisador aparece como aquele que narra uma situacdo em primeira pessoa fazendo
uso de pequenos trechos das falas dos sujeitos no intuito de trazer para o leitor maior
veracidade aos fatos ocorridos no momento das entrevistas, como também das situacdes
vivenciadas no campo de pesquisa. As falas, neste sentido, ndo sdo ocultadas, mas sim
utilizadas de modo a preservar a identidade destes sujeitos que, por questdes éticas e morais,
assim como pelo perigo em potencial levando-se em considera¢do as disputas internas na
associacdo, como também a questdo da violéncia que envolve a manifestacdo do boi bumba
em Campina Grande, foram substituidas por um tipo de narrativa que fornece pequenos
trechos, conceitos, frases e falas das entrevistas em itdlico. Vale também salientar as variacdes
que o discurso do pesquisador sofre durante as narragdes das proprias experi€ncias individuais
quanto dos relatos das experiéncias vividas pelos sujeitos que foram transpostas em forma de

narrativas efetuadas pelo pesquisador. Neste sentido, ora a fala estd em terceira pessoa, ora
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aparece como narrativa de um observador externo, onde os discursos e falas do sujeitos
aparecem como de personagens que tém suas experi€éncias e vivéncias narradas pelo
pesquisador.

A amostra ndo foi previamente delimitada ja que foi definida mediante o uso do
critério de saturacdo de dados. De acordo com Sa (1998), Turato (2003) e Bauer e Gaskell
(2002), tal critério € utilizado para selecionar nio s6 a quantidade de dados a serem analisados
na pesquisa como também a duragdo de cada sessdo de trabalho de campo. Desse modo,
possibilitaria ao pesquisador interromper tanto a coleta como a andlise dos dados quando se
torna patente uma repeticdo dos mesmos. Este evento, segundo a informagdo dos autores
acima citados, indica que esforcos adicionais ndo irdo aportar nenhum dado novo ao corpus a
ser analisado.

A amostra, neste caso, foi delimitada pelos sujeitos que participam da elaboragdo da
festa dos bois bumbds para o eventual desfile no carnaval de Campina Grande, na Avenida
Severino Cruz, ao lado do Ac¢ude Velho, como também por aqueles que brincam o boi pura e
simplesmente: musicos, diretores de bateria, donos de bois, representantes da associagcdo
campinense de carnaval, criangas e jovens que dancam e brincam o boi. Esta delimitagdo
tinha o propdsito de abarcar os varios discursos presentes nas possiveis interpretagdes que o
folguedo pudesse sofrer, desde o ponto de vista dos associados, até os ndo associados,
depreendendo as distingdes que eles possuem de si mesmos e da prépria nocdo do que venha
ser o boi bumbé.

Foram pesquisados vérios bois, desde os ndo associados até os associados, que sdo:
Boi Tornado (Bairro do Pedregal), Bumba Meu Boi Borborema (Pedregal), Boi Dengoso
(Catolé), Boi Racionais (Rosa Mistica), Bumba Meu Boi Novo Milénio (Bairro do Gloéria),
Bumba Meu Boi Maravilha (Santa Rosa), Bumba Meu Boi Pantera (José Pinheiro), Bumba
Meu Boi Novinho (Centenario), Bumba Meu Boi Molecada (José Pinheiro), Bumba Meu Boi
Rajado (Bairro do Gléria), Bumba Meu Boi Cachoeirense (José Pinheiro). Estes computam
entre doze e dezessete participantes, dependendo do ano e dos bois que conseguem subir
desde o grupo de acessos até os que sdo rebaixados no desfile principal. Contudo, seguindo o
método de saturacdo de dados, ndo foi necessdrio o recolhimento de dados que se repetiam,
nao havendo, portanto, a necessidade de seu acimulo, entrevistando a todos estes
participantes. Os ndo associados, por se tratarem de bois que vivem a parte da associacio,

escapam a mensuragdo, pois se tratam de bois de rua, ou espontdneos sem nenhum vinculo
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institucional e de dificil apreensdo de seu nimero exato. Trabalhamos, aqui, de acordo com os
dados fornecidos pelos brincantes, em cima da informacdo de que havia ainda bricando pelas
ruas de Campina Grande cerca de vinte bois.

Em campo de pesquisa, no processo de recolhimento dos dados, foi percebido que
estes estavam saturados por informagdes que se repetiam de forma redundante. Neste ponto
foram interrompidas as entrevistas e visitas as casas e ateliers, uma vez que ficou
compreendido que os dados coletados jd apontavam um espago analitico vasto a apropriado a
investigacdo.

A metodologia comparativa conduziu os ensejos deste trabalho no sentido de que

“[...] a diferenga e a diversidade podem ser conceptualmente transformadas
em um campo de variabilidade, levando progressivamente a construgdo de
um conjunto de dimensdes de variagdo para facilitar a descricdo de
qualquer forma observada” (Barth, 2000, p. 17).

Constroi-se, assim, um conjunto de conhecimentos locais que possibilitam uma
dimensdo das covariagdes entre as varias formas interpretativas que recebem certas praticas
culturais e certos simbolos quando deslocados de seus contextos originais, sendo
ressignificados, dando-lhes novas conotacdes pelos novos agentes em suas praticas habituais
(idem).

Essas formas descritas serviram de base comparativa entre as mesmas no intuito de
compreender o modo e a base que as geraram, assim como certas praticas culturais
possibilitam a transformag¢do de sentido pelos atores sociais, transfigurando estruturas
simbdlicas, desvinculando de seu eixo central, permitindo vislumbrar o processo de
reelaboracdo da cultura enquanto dinamicidade, enquanto cosmos possivel de diversidades
interpretativas e de aglomeracdes de sentidos (MARCUS, 1991). Desta maneira devemos
perceber a diversidade como uma relacio entre o local e o global, maneira pela qual certos
elementos presentes em uma cultura que se quer hegemonica se transferem para localidades
culturais e sdo absorvidas distintamente, reelaboradas (Idem).

Na busca pela captagdo de uma identidade cultural campinense devemos problematizar
o espago abrindo uma fenda no conceito de comunidade. Nesta perspectiva, existem
atividades que ndo sdo observdveis, mas que constituem fonte riquissima de aporte do que
venha a ser uma identidade local. Para Marcus (1991), a identidade passa a ser algo

dissolvido, disperso em espacos fragmentados pela diversidade de individuos e de préticas
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ocultas para um olhar académico. A identidade se produz em vérias localidades, a0 mesmo
tempo, por diversas atividades de agentes que possuem interesses e finalidades diferentes.
Para o autor, as representacdes individuais ddo cor e forma as coletivas. Estas sdo melhor
percebidas por via das representacdes individuais, dai a importancia da histéria oral como
narrativa de individuos que confluem em representagdes de cunho coletivo, representando
assim a comunidade como um todo (idem).

A captura de narrativas individuais possibilitou interpretar as vicissitudes biogréficas

de contextos que as tornam possiveis. Segundo Giovanni Levi

)

“O que se torna significativo é o proprio ato interpretativo, isto é, o
processo de transformagdo do texto, de atribuicdo de um significado a um
ato biogrdfico que pode adquirir uma infinidade de outros significados”

(LEVI apud FERREIRA & AMADO, 2000, p. 178).

Percebendo, nas narrativas individuais, formas nas quais as disposi¢des individuais -
estas como sendo uma infinidade de combinacdes possiveis dentro de um mesmo grupo, ou
seja, uma infinidade de diferencas singulares — se apresentam, chegamos aos significados
interpretativos varidveis dos sujeitos sem extrapolar suas proprias condi¢cdes de individuos
pertencentes a um determinado grupo. As narrativas possibilitaram abarcar as variincias
hermenéuticas presentes em cada biografia de cada sujeito, dando margem a um campo de
compreensdo dos contextos significados e ressignificados pelos textos e por historias de vida
produzidos, tanto por sujeitos individuais em suas subjetividades e emogdes, quanto por
sujeitos inseridos em contextos sociais em suas mais variadas formas de interpretacoes.

As narrativas conduziram as formas de interpretacdo tanto dos fendmenos que
circundam a manifestacio dos bois, quanto as vdrias continuidades e descontinuidades
presentes no processo histdrico. As narrativas ora confluem com os autores aqui presentes, ora
apartam toda e qualquer possibilidade de conformacdo tedrica. Podemos afirmar que os
didlogos informais, mais do que as entrevistas semi-dirigidas, conduziram as mais profundas
transformacdes hermenéuticas e interpretativas dos vérios contextos e universos ali presentes.

Houve a necessidade de se construir um passado que s6 existe na memoria dos mais
velhos e dltimos remanescentes dos carnavais e das brincadeiras dos bois de principios do
século XX. Como existe pouco ou nenhum registro oficial sobre os bois bumbds de Campina

Grande, o passado s6 pode ser reconstituido através das narrativas destes sujeitos. Porém, as
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narrativas ndo foram utilizadas como pecas onde o passado foi remontado precisamente, e sim
como discursos através dos quais os individuos ddo sentido a si mesmos dentro deste fluxo
histérico (GATTAZ; JOUTARD apud VELOSO, 2005). Trabalhar a histéria oral destes
sujeitos foi reconstruir as experi€ncias que eles vivenciaram em épocas passadas, ou seja, a
subjetividade estava ali presente em forma de rememoracdes interpretativas de um passado
que s6 assim pdde ser reconstruido (VELOSO, 2005).

Desde a década de 1960 antropdlogos italianos utilizam a histéria oral como modo de
refazer um percorrido por povos marginalizados pela histdria elitizada, contada apenas por
elites que se auto-designaram como protagonistas da histéria (Idem). Foi sentida a mesma
necessidade quando deparada a falta de registros oficiais’, sendo estes encontrados nas
narrativas e memorias dos sujeitos, ndo como um modo de atingir diretamente a realidade,
mas como uma personificacio subjetivada de um passado interpretado pelos prdprios sujeitos
donos da histéria, donos de sua prépria histéria. Em consonéncia com Alessandro Portelli,
assim como todas as atividades humanas, a memodria é também coletiva, razdo pela qual a
histéria de um individuo é também a histdria do grupo, onde esta se materializa nos discursos
individuais, onde cada um deles possui uma peca importante para a reconstrucdo subjetivada
deste passado (Portelli apud Veloso, 2005).

Em consoniancia com Giddens, podemos pensar as narrativas que evocam a
tradicionalidade do boi de Campina, presente nos discursos dos brincantes, como um conjunto
de argumentos que dizem respeito a organizagdo do presente em relagdo ao passado
(GIDDENS, 2001). Pensando a “tradi¢do” e suas préaticas perpetuadas até o momento
presente, Halbwachs percebe nesta continuidade, ndo uma forma aonde estas préticas
conduzem a um passado remoto e continuo, e sim como reconstrucdo que €, em certo sentido,
individual, mas que fundamentalmente é social e coletivo (HALBWACHS, 1992). Neste
aspecto, ao relatarem suas realidades referindo-se ao seu passado, os brincantes deixam
transparecer ndo somente este elo entre um passado que se perpetua, passado este apenas
acessivel através destas narrativas construidas coletivamente e consolidadas em praticas

tradicionais, mas que se reconfiguram, se reinventam, tanto individualmente quanto

? Esta auséncia se da pelo fato de que a manifestagio do boi em Campina aparece, na midia local, pouca ou
nenhuma visibilidade. Quando aparece € sob o destaque do Carnaval dos que Ficam que é generalizado para as
Escolas de Samba (que possuem maior visibilidade) e os blocos carnavalescos tradicionais. Nos Museus da
cidade também ndo foram encontrados registros detalhados, salvo algumas roupas e um pequeno boi bumbd em
exposi¢do no Museu Vivo de Campina Grande, no centro da cidade. Tampouco em pesquisas na infernet ou
mesmo nos meios académicos (bibliotecas) foram encontrados materiais a respeito que pudessem servir de
fontes de pesquisa, sendo, desta forma, impossivel reconstruir o passado através de fontes oficiais.
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coletivamente, em um movimento dialético que rompe e mantém em continuidades e

descontinuidades esta memoria coletiva perpassada pelas consciéncias individuais.

Do geral ao particular

No primeiro capitulo deste trabalho abordamos os estudos sobre folclore e cultura
popular datados do final do séc. XIX e principios do séc. XX. Nesta primeira parte, lancamos
um olhar critico que nos possibilitou depreender os entornos sécio-politicos presentes nas
obras dos folcloristas, regionalistas e modernistas.

Os folcloristas Camara Cascudo, Amadeu Amaral, Renato Almeida, pioneiros nos
estudos sobre cultura popular, aparecem como produtores de discursos sobre o folclore
enquanto expressdo das “raizes” brasileiras no que concerne a busca pela “verdadeira”
identidade nacional, como também atentamos para o empenho destes em se
institucionalizarem os estudos sobre folclore na tentativa de tomé-los como ciéncia autdnoma.

O movimento regionalista, encabecado por Gilberto Freyre, também aparece como
produtor de discursos que fundamentam a identidade nacional nas manifestagcdes populares,
porém, centrada na regido Nordeste, Unica, alids, nas palavras de Freyre, capaz de dar
continuidade ao desenvolvimento econdmico preservando as antigas estruturas institucionais
em decadéncia na época em questao.

E por fim abordamos o movimento modernista liderado por Oswald de Andrade, tendo
Mairio de Andrade como grande precursor de novas perspectivas em relacdo aos estudos sobre
folclore, adentrando no campo da anélise musical antes focada na literatura. Estes olham para
o folclore como algo mais dindmico, destoando da visdo engessada dos folcloristas,
percebendo assim a urgéncia e necessidade desenvolvimentista econdmica do pais.

A contextualizag¢do € realizada através de Durval Muniz de Albuquerque, que aponta
os elementos que constituem os discursos que inventam a identidade nordestina, como
também Luis Rodolfo Vilhena, que permitiu adentrarmos no universo social dos folcloristas.
Chegamos assim até Florestan Fernandes que realizou um esforgo tendo em vista a superacio
dos conformismos existentes nas percepcdes dicotOmicas entre cultura popular e cultura
erudita. Florestan aparece como ponto no qual se institucionalizam os estudos sobre folclore

quando estes se constituem academicamente, ndo como ciéncia autdbnoma como desejavam os
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folcloristas, e sim fazendo parte e uso das ferramentas epistemoldgicas e metodoldgicas das
ciéncias humanas como um todo.

O sentido do primeiro capitulo nio é, de maneira alguma, a critica a estes pioneiros
das pesquisas da cultura popular brasileira, mas sim compreender os vérios contextos que
possibilitaram e permitiram a construcio de suas ideias. Portanto, a critica ndo aparece, pois
nao € o intuito deste capitulo, tampouco deste trabalho. O que deve ser apreciado € o
movimento de constru¢do da no¢do de folclore e cultura popular por estes pesquisadores
efetuado. O objetivo € perceber como historicamente o conceito de folclore foi pensado e
trabalhado para que atingissemos a compreensdo do boi bumbd campinense, desde sua
perspectiva geral, chegando as suas peculiaridades.

Tampouco existe uma preocupacdo em se buscar uma origem do folguedo ou da
narrativa do bumba-meu-boi, pois ndo € o intuito nem o objetivo do trabalho aqui exposto. O
importante € percebé-lo como manifestacdo trazida pelos colonizadores e que aqui se
diferenciou através das contextualizag¢des histdrico-sdcio-culturais. Contudo, preferiu-se fazer
uso do conceito cunhado por Camara Cascudo, no qual atribui a origem do folguedo como
sendo portugués. Neste sentido, a origem do folguedo ndo é o foco, mas sim seu movimento
de chegada através do processo de colonizacio.

No segundo capitulo, apresenta-se uma andlise a partir dos dados recolhidos —
etnograficos, sécio demograficos, historicos e identitdrios — em que se busca perceber a
maneira como um universo cultural se formou através da multiplicidade destes elementos. A
conformag¢do do boi bumbd campinense € aqui discutida pela via da construgdo dos
brincantes, através da criatividade e inventividade, diante dos fluxos culturais existentes, de
suas realidades socioculturais. Pelejas, afirmacdes e descontinuidades apresentam-se de modo
contundente diante do processo de institucionalizacdo do folguedo do boi campinense, onde
os brincantes passam a questionarem-se sobre a veracidade de suas proprias performances e a
dos demais, diante da pressdo exercida pela associacdo em fungdo de legitimacdo de certos
discursos e normas”.

Neste sentido, como processo em constante transformacgdo, a cultura foi percebida
como heterogénea e difusa, cujos embates sociais, politicos e ideoldgicos alavancam e

dinamizam certos acontecimentos que se constituem enquanto constituintes de grupos sociais

* Ver (Bourdieu, 2007), (Focault, 1992) para perceber o modo como o processo de institucionalizago normatiza
certos discursos, legitimando-os para a conformacdo dos ensejos da referida associacdo em homogeneizar certas
praticas deslegitimando aqueles que dela ndo facam parte.
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e das possiveis interpretagdes que estes fazem do mundo que os circunda, ajudando-nos a
perceber este processo no sentido de que os conflitos possibilitam a constitui¢do de grupos em
sua heterogeneidade interpretativa de uma mesma cultura (SIMMEL & GLUCKMAN apud
GRUNEWALD, 2001).

A invenc¢do de tradi¢des, termo popularizado por Hobsbawm (1984), nos auxiliou na
percepcio dos meios utilizados pelas instituigdes para gerarem o discurso da tradicionalidade,
através da normatizacao e ritualizag@o de certos atos e performances, atribuindo-lhes um peso
significativamente histérico que em muitos casos ndo possuem. Giddens (2001) corrobora a
ideia de que esta construcdo s faz sentido quando se quer estabelecer uma ligacdo entre o
passado e o presente, que sé possui sentido quando referido a um passado que se faz perpetuar
por vias institucionais.

A(s) lenda(s) exposta(s) logo no inicio do capitulo se refere(m), ndo a uma busca pelas
origens do folguedo e seu enredo, mas como uma maneira de ilustrar a constru¢do e/ou
inven¢do de uma origem, através do processo de institucionalizacdo dos bois campinenses,
que, através da associag@o, tenta elaborar normas e estabelecer padrdes para legitimar o
discurso de originalidade do boi bumbd. O enredo que é contado nas ruas e na avenida nos
dias de desfiles oficiais, se referem a este esfor¢o promovido pela associacdo em estabelecer
aquilo que o boi € e aquilo que ele deve fazer — contar o enredo na avenida, por exemplo -
para ser considerado um boi bumbd legitimo, verdadeiro, com suas origens e enredo
delimitados.

No capitulo terceiro, realiza-se um empenho etnografico para a captura e descricio dos
contextos que rodeiam a manifestagdo dos bois bumbds, tanto em suas brincadeiras pelas ruas,
quanto nas disputas ferrenhas, e até mesmo violentas, em busca do titulo de agremiacdo
camped do carnaval.

Sdo aqui expostas vdrias situagdes pelas quais passou o investigador em pleno campo
de pesquisa. Relatos colhidos entre os brincantes floreiam as passagens que contam algumas
histdrias vividas entre eles e que fizeram renascer um passado que s6 € acessivel através da
memoria dos brincantes mais antigos. Esses relatos ajudaram a contar os embates, sorrisos e
preocupacdes durante a pesquisa participante, nos encontros alcodlicos e musicais nas
vésperas dos passeios pelos bairros de Campina Grande, nas sessdes de fotos nas casas e

ateliers dos brincantes, nas reunides dsperas e conflituosas da associagao.
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Neste capitulo, deve-se perceber o esforco promovido pelo pesquisador em trazer o
mundo vivido pelos brincantes de bois campinenses, suas limitacdes e ensejos por serem
reconhecidos e respeitados dentro e fora de suas préprias comunidades. A luta para se
estabelecerem e serem reconhecidos como expoentes da cultura campinense - nos embates
contra as for¢as que, muitas vezes, em guerras obscurecidas pela ideologia, pela busca
incessante pelo lucro, ou até mesmo necessidade de se promover politicamente - passa pela
fala desses agentes e pela interpretagdo do proprio pesquisador que buscou adentrar neste
universo conflituoso mais que harmdnico, para trazer até o leitor as exarcebagdes que
culminam em atos de extrema violéncia, como também em processos de socializagdo
pedagdgica através do caréter lidico da brincadeira do boi.

Os relatos dos brincantes e do pesquisador se embaralham para consubstancializar
uma realidade vivida pelos sujeitos e comunidades que brincam o boi. Cenas de violéncia,
onde muitas vezes a morte faz-se presente, apontam para um universo que passa por continuas
transformacdes, onde as limitacdes e restrigdes eclodem em cada ato terminado no grande
palco do enredo social.

O processo de institucionalizagdo e a transformagdo de sentido da brincadeira sdo
também expostos como venais a compreensdo deste universo tdo vertiginoso quanto o ritmo
do boi, e tdo leve e sutil quanto os suaves movimentos da Sinhazinha em sua danga inofensiva
e atraente.

No quarto capitulo, abordamos a musicalidade do boi e todo o processo de
inventividade e criatividade proporcionada pelos brincantes. Ali estdo presentes dados
etnogréficos e descritivos dos instrumentos e das ritmicas do folguedo do boi enquanto
caracterizacdo dos fluxos culturais que emergem como afirmag¢do musicalizada das
identidades ali dispostas; de modo que, a musicalidade aparece como afirmagdo identitéria
através do entrecruzamento entre os discursos dos brincantes. Pensadores da etnomusicologia
e musicologia — Edmundo Pereira, Ruth Finnegan, Kofi Agawu, Murray Schafer -, assim
como autores que auxiliaram através de estudos sobre fluxos e mescla de elementos culturais
sobre 0 modo como estes processos de simbioses culturais geram (ou geraram) sistemas em
disputas e lutas por sobrevivéncia, através da invencdo de tradicdes e identidades, frente a
imposigoes e pressdes dos mass media e de sistemas culturais que se querem hegemonicos.

Contudo, o estudo focado na musicalidade de maneira alguma deve ser aqui percebido

em seu contetido analitico musical como que refletindo os contextos acima citados. O estudo
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da misica do boi campinense foi tomado dialeticamente contextualizado com as diversas
substancias culturais que permitem a existéncia do boi em Campina Grande de forma peculiar
e Unica, percebendo-o ndo como um mero reflexo da estrutura ou das condigdes materiais de
existéncia dos brincantes (BLACKING apud FINNEGAN, 2002).

A musicalidade aparece como conformagdo destes embates e desta heterogeneidade,
um mundo social que se constitui através dos vdrios elementos que se contextualizam pela
interpretagdo dos sujeitos que fazem do boi um espelho manifesto de si mesmos.

O dltimo capitulo € dedicado as consideracdes finais, conclusdes que puderam ser
formuladas posteriormente a todo empenho metodoldgico, epistemoldgico e etnogréfico
presentes nos demais capitulos. Nele ndo se apresentam complementa¢des ou acréscimos de
nenhum tipo, apenas formulacdes conclusivas, um relaxamento apds uma tensdo mental e
uma tor¢do espago/temporal, a qual se deve dedicar todo pesquisador diante de seu objeto de
pesquisa que, neste € em muitos outros casos, deixa de ser objeto para se transmutar em

companheiros e amigos.

Os brincantes e o Outro

Toda aproximagdo do pesquisador frente ao seu objeto de pesquisa - ainda mais se
tratando ndo de um “objeto” em si, que pode ser moldado, analisado, dissecado como bem
entende, mas de um determinado grupo de pessoas - requer cuidados e se encontra recheado
de sentimentos como ansiedade, apreensdo, dividas e receios. Neste caso especifico nao
pudemos encontrar distingao.

A aproximacdo foi intermediada primeiramente pelo orientador deste trabalho, o
professor Rodrigo Griinewald, ao indicar o pai de santo, Seu Vicente, responsdvel por um
terreiro de candomblé na Rua do Fogo, bairro do Tambor, como interlocutor com os
brincantes de bois daquela localidade.

Note-se que um brincante levou a outro, e assim foi coberto o maximo de pessoas
possivel. Quando ndo, saia pelas ruas de bairros periféricos em busca de bois em sua
espontaneidade, em seu “habitat” em pleno esforco de se fazer ouvir e sobreviver pelos becos
e vielas, ecoando seu som, barulho para uns, musica e brincadeira para outros.

Virios foram os didlogos e conversas com os brincantes de vdrias agremiagdes, € com

brincantes de bois de rua, aqueles que ndo se encontram associados na ACESTC. A
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aproximacao foi facilitada pelo fato, primeiramente das indica¢des (um brincante me indicava
outro), posteriormente pelo interesse académico a eles dirigido. Como se trata de um
acontecimento de pouca visibilidade, o interesse académico proporcionou a abertura de portas
de modo confortante ndo havendo problemas para tal.

O consumo de élcool e de cigarros de tabaco também permitiram maior aproximagao.
Didlogos a base de bebidas alcodlicas soltaram certas amarras que se impuseram antes da
desinibicao ébria.

O pesquisador era o outro, porém tornou-se parte do conjunto ao participar das festas e
comemoracdes, assim como da coordenacdo da comissdo julgadora no carnaval de 2011.
Apesar de toda aproximagdo e amizades constituidas, o pesquisador ndo deixa de ser aquele
que pesquisa, um “intrometido” que agrada a uns por seu empenho de estudioso, aparecendo
como um tipo de salvador, ou como um conspirador que ajuda a uns e desmerece outros pelas
notas e avaliagdes atribuidas a ele. Em termos de disputas carnavalescas o pesquisador ainda é
o outro: aquele que veio de fora para “interferir”, seja pra bem seja pra mal, sem nunca estar

para além do bem e do mal.
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Capitulo I
A BUSCA PELO CARATER NACIONAL

Os folcloristas e a construgdo identitdria nacional

Neste capitulo discutiremos os trabalhos realizados pelos folcloristas no periodo
correspondente ao final do século XIX e principios do século XX. Reapropriando-se da no¢do
de boi bumb4d expresso pelos pensadores que aqui serdo apresentados e circunscrevendo suas
contribuicdes e limitacdes para a compreensdo das manifestagdes populares brasileiras,
contextualizaremos os elementos ideoldgicos, politicos e sociais da época, para estender a
elucidacdo da importancia destes no processo de amadurecimento do olhar cientifico sobre
tais manifestacdes, como também suas incongruéncias quando conflitadas com os dados neste
trabalho apurados.

A necessidade de encontrar e até mesmo forjar uma identidade nacional brasileira
permeou a vastiddo do pensamento social do pais por um longo periodo. O raciocinio naquele
momento condiz com os fluxos histdricos e as necessidades ali expostas na forma de grande
esforco intelectual por interpretar, delimitar e compreender quem somos em termos
identitdrios em manifestacdes culturais. Termos como raiz, tipico, puro, espomdneo,5 ensejam
a expressdo méaxima do povo brasileiro fadado o desaparecimento de suas propriedades
culturais diante do processo de modernizacdo. Em meio a toda esta efervescéncia social,
conceitos e definigdes como folclore, cultura popular, tradicdo, que aqui serdo
contextualizados e deslocados, desde suas perspectivas engessadas e imutdveis, até sua
apreciacdo enquanto inventividade criadora, inserida em contexturas dinidmicas e fluidas,
surgem como elementos fundamentais para a constitui¢do e forjamento de uma identidade
nacional calcada na pureza das manifestacdes provindas do povo ainda ndo contaminadas pelo
ensejo industrializante.

Pensando o folguedo do boi bumbd inserido nesta perspectiva em que busca sua

inser¢do dentro de um olhar dindmico e contextual, podemos defini-lo como sendo um

° Empregarei estes termos ora em italico, ora aspeados para designar tanto os propésitos de reavaliacio da
pertinéncia deles enquanto ferramentas conceituais para apreciacido das manifestagdes culturais — neste sentido,
como estd relatado neste capitulo, uma tentativa critica de superacdo destes termos cunhados pelos folcloristas —
quanto da utilizagdo deles por parte dos sujeitos questionados (brincantes de boi). Porém, estes termos quando
utilizados pelos brincantes ndo serdo questionados em sua pertinéncia.
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personagem mitolégico encenado por uma pessoa na qual, através de uma indumentaria que
representa um boi especifico, dependendo da comunidade que se estd representando, sai as
ruas desfilando e brincando, pelos bairros periféricos, juntamente com uma batucada
composta de instrumentos, em geral percussivos, ademais de outros personagens que ajudam
a contar a narrativa.’

O folguedo do boi se transformou e adquiriu novas significacdes através da praxis
cultural que deu-lhe novos sentidos e significacdes em sua performance, ou seja, nas acdes de
sujeitos que reelaboraram dinamicamente certos elementos especificos da cultura (BARTH,
2000a). Assim, estas prdticas que inspiram um sentido dindmico a cultura trazem aos
individuos uma demarcacgao de seu lugar dentro de um universo cultural difuso e heterogéneo,
dando-lhes a possibilidade de se posicionar frente a realidade social que os abrange. Deste
modo, em consonancia com a perspectiva de Griinewald (2002a), vemos que 0s sujeitos que
atualizam o boi em Campina criam substincias culturais e histéricas que sdo operadas pela
comunidade, de forma a constituir os substratos necessarios para o reconhecimento de seus
participantes enquanto pertencentes a um conjunto de pessoas que se reconhecem e se
identificam como brincantes de boi’.

Os bois de Campina Grande representam estas comunidades (bairros periféricos)
travestidas de figuras mitolégicas que contam uma histéria onde nesta cidade ganharam novas
cores e formas, ritmos e personagens, sendo assimilados de outros autos, lendas, crencas,
folguedos e mitos considerados mais permedveis, como exposto por Cascudo (1964).

As invocagdes pelo renascimento de um boi morto por um capricho de um desejo de
uma gravidez, e que se fazem perder nos meandros do tempo cronolégico (antiguidade) e do
anonimato, deram a manifestacdo do boi bumba um caréter folclorico por sua persisténcia e

divulgacdo ao longo dos séculos e das milhas maritimas que atravessou (CASCUDO, 1964).

% Esta definigdo quer abordar especificamente o boi bumb4 de Campina Grande nio podendo ser generalizado
para os demais. Alguns dos elementos por mim utilizados para definir o boi podem ser encontrados em vérios
deles espalhados por todo o pais, porém com significados e formas diferenciadas. Neste e nos capitulos
posteriores, vdrios serdo os elementos que confluem para a conceituagdo do que venha ser, tanto o boi bumba
campinense, quanto os elementos socio-politico-culturais que o constitui.

7 Ao longo do capitulo termos como, brincantes de boi, brincantes de rua, boi de rua ou apenas boi bumb4,
devem estar separados conceitualmente. O termo brincantes de boi supde uma autocategoriza¢do dos sujeitos
questionados. Este termo generaliza todos os que brincam o boi em Campina Grande. Outros termos
generalizadores se referem aos utilizados pelos proprios sujeitos questionados: boi-bumbd ou boi de carnaval,
que compreendem todos os bois. Termos que se referem a rua devem ser pensados como nio institucionalizados.
Podemos classifica-los como espontdneos por sairem as ruas apenas para brincar o boi: boi de rua, brincantes de
rua. Contudo estes termos foram por mim forjados para diferenciar conceitualmente os bois e brincantes em
termos institucionalizados ou ndo.
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Todavia, devemos perceber a manifestagdo deste folguedo como algo dindmico e ndo como
algo engessado ou como uma tentativa de estabelecé-lo dentro de padrdes meramente
descritivos que o levem a catalogacdo para fins de museus. Como apontou Fernandes (1978),
as manifestacdes desta indole devem ser percebidas em seus contextos dindmicos e abordados
através do auxilio dos diversos campos do conhecimento dispostos nas ci€ncias sociais e
humanas.

Segundo Cascudo (1964), o folguedo do boi comecou entre 0s negros escravos,
mamelucos, mesti¢os, que entre 0s pés de cana-de-agucar, entre o trabalho drduo e os breves
momentos de descanso, se vestiam, se fantasiavam e que, travestidos de figuras da
imagina¢do popular, ganhavam vida pelos terreiros dos engenhos, espalhando-se
posteriormente pelo norte do pais. Neste mesmo trabalho, Camara Cascudo define o bumba-
meu—boig, definicdo esta presente no verbete do Diciondrio do Folclore Brasileiro (2001),
como sendo um auto que se formou e seguiu vivendo pela assimilacdo incessante de temas
vitais de outros autos mais permedveis, incorporando damas e galantes que bailavam nas
procissdes do Corpo de Deus em Portugal, fazendo surgir os vaqueiros negros, Birico ou
Fidelis, e Mateus, centros de comicidade plebeia, ficando horas em cena, improvisando
didlogos calorosos, monologando, dizendo disparates, sacudindo o riso do auditdrio,
inesgotdveis da verve que o povo ama e festeja. Tempos depois apareceu a negra Catirina,
personagem conhecida por ser, dentre outras coisas, faladeira, desbocada e 1resp0ndona9
(idem).

Durante o periodo escravocrata e de colonizacdo do Brasil, escravos negros africanos
trazidos da Africa subsaariana, mais situado em Daomé, hoje Benin, trouxeram novas
reelaboracdes para o enredo. Trazido para o Brasil por méos jesuitas, inseridas no processo de
evangelizacdo destes aos indigenas, com o passar dos anos, transfigurada pelos negros

escravos e pelos indios que aqui ja habitavam o folguedo do boi bumbd, conhecido

¥ Aqui vale um breve comentério em relagio a diferenciacio entre os varios termos e sentidos que bumba-meu-
boi pode assumir. Este termo aparece, como no Dicionario do Folclore (2001), com um sentido generalizante,
ou seja, abarca toda e qualquer manifestacdo do folguedo em questdo. Os demais termos como boi bumbd, boi de
carnaval, boi-de-mamdo, sdo reapropriagdes do mesmo termo pelas comunidades que praticam o folguedo pelo
pais. Quando questionados os brincantes do boi de Campina Grande, eles fizeram referéncia a varios termos: boi
bumbd, bumba-meu-boi, boi de carnaval. Alguns outros termos como boi de rua, por mim aqui utilizado,
também cabem para ilustrar as vérias cores que o folguedo assume estando espalhado por todo o pais, porém,
aqui me centrarei no boi de Campina Grande.

? Estes personagens nio sdo universais, tanto em nomenclaturas quanto em representagdes, as vezes inexistentes.
Mais adiante serdo apresentadas as formas inventivas e assimilativas do boi campinense, onde personagens,
ritmos e dancas sdo reapropriados, recriados e inventados.
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originalmente em terras portuguesas por boi de canastra, ganhou novas representacdes e
personagens se identificando com os agentes culturais das diversas comunidades que o
praticaram e praticam, se modelando ao adentrar nos intersticios das nuances das vérias
significacdes que as encenagdes adquiriram durante os séculos. A esséncia da lenda enlaga a
sétira, a comédia, a tragédia e o drama, e demonstra sempre o contraste entre a fragilidade do

homem e a forca bruta de um boi.

Regionalismo e os modernistas

Durval M. Albuquerque atenta para o modo como certas imagens, sons e sabores
foram sendo construidos com uma roupagem estereotipada de Nordeste. Para ele devemos
perceber o Nordeste enquanto inveng@o de certos padrdes culturais que foram moldados com
o intuito de “nordestinizar” uma regido ainda desfigurada pelos resquicios da exploracdo
colonial contrastando com a ocupacdo das regides sulistas (ALBUQUERQUE, 1999). O
Nordeste aparece como imagem da seca, da necessidade por melhor infra-estrutura, pelo
flagelo de seus habitantes que lutam diariamente contra as intempéries de uma regido
castigada pelo sol incessante. Para ele, “nasce entdo o Nordeste do movimento regionalista”,
resultado de uma necessidade indubitdvel de possuir uma identidade, uma caracteriza¢do que
fosse além da imagem da escassez criada pelos 6rgdos publicos em face da grande seca de
1877. Uma identidade que aspirasse a contrapartida de um Brasil que se industrializava a
duras penas, mas que possuia a Europa e Estados Unidos como fontes civilizatérias, como
caminho a ser seguido. Segundo Albuquerque (1999), a identidade nordestina nasce como
construcao imagética, como discurso regionalista que percebe nas manifestacdes populares o
real significado de Brasil, um Brasil ainda latente em suas especificas manifestacdes ainda
ndo poluidas pelas mados da civilizagdo, da europeizacdo de seus costumes e aspiragdes
artisticas, de uma literatura do e para o povo, com sua “linguagem cotidiana e provinciana”.
Cria-se entdo a musica nordestina, o folclore nordestino, comidas tipicas, modos de fala, de
vestir-se, inventa-se um Nordeste que havia sido criado a principios do século XX como area

de atuag@o da Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas (IFOCS) 1 uma regido que nasce

10 . I . .

Trata-se de uma institui¢do criada para “resolver” os problemas “gerados” pelas grandes secas ocorridas em
fins do século XIX. O Nordeste passa a ser visto como uma regido onde a seca é um “problema social” e ndo
uma condi¢do geogrifica e climética.

29



30

aos olhos institucionais como drea de pobreza, como drea do norte onde a dgua é escassa
(Idem).

Nasce assim um Nordeste inventado, criado primeiramente pelo governo no intuito de
demarcar uma regido sOfrega, castigada pela natureza e necessitada de ajuda institucional para
sobreviver e se desenvolver. Nasce das disputas das elites locais temerosas pela perda de sua
influéncia diante de uma nag¢do em vias de desenvolvimento e consolidacdo do sul como
regido onde se dard grande parte da produg¢do industrial do pais. O Brasil, frente a grande seca
de 1877, que assolou o Nordeste, faz emergir politicas nacionais de integra¢do com o intuito
de nacionalizar praticas em auxilio a regido sob forte influéncia sulista. Os interesses do pais
deixam de ser os mesmos das elites nortistas que aspiravam o controle da nagdo
salvaguardadas nas antigas estruturas latifundidrias patriarcais, resquicios do Brasil coldnia.
Surgem embates politicos que geram no Nordeste discursos regionalistas que visavam
defender os interesses destas elites fortemente golpeadas pela escassa aten¢do dos novos
poderes politicos em ascens@o no pais. Travam-se disputas entre a mentalidade sulista em seu
desejo de industrializagdo e modernizagdo do pais contra a arcaica mentalidade
preservacionista das antigas estruturas politico-sociais por parte dos nortistas.

Nasce entdo um discurso regionalista, inventa-se um Nordeste como totalidade
politico-cultural frente a “sensacdo de perda de espagos econdmicos e politicos por parte dos
produtores tradicionais de actcar e algodao, dos comerciantes e intelectuais a eles ligados”.
Efetiva-se a regido contra a nacio (ALBUQUERQUE, 1999, p.67).

Em 1924, na cidade do Recife, nasce o movimento Regionalista e Tradicionalista,
fundando-se o Centro Regionalista do Nordeste. Neste, ndo s estavam presentes artistas,
intelectuais e pensadores da cultura nordestina, como também politicos locais e nacionais
voltados para questdes institucionais de defesa dos interesses da regido. Possuia um objetivo
claro que era a preservagdo e resgate das tradi¢des desta regido consolidando-se como um
movimento tipicamente artistico e cultural (ALBUQUERUE, 1999). Em 1926, sob a lideranca
de Gilberto Freyre, ocorre o Congresso Regionalista em Recife, fundamentando e
consolidando o movimento regionalista na regido dando margem a toda uma movimentagio
artistico-politica para a salvaguarda e busca por uma identidade cultural do pais.

Os modernistas ocuparam-se em estudos sobre folclore e manifestacdes populares,
tendo Mdério de Andrade como maior catalogista e arquivista das produgdes musicais

populares do pais. Havia uma grande preocupagdo por parte destes em encontrar o Brasil que
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os regionalistas também buscavam, porém, diferentemente destes, acreditavam que a tradi¢do
necessitava de uma sistematiza¢do, percebendo-a como diversa e difusa a ser reelaborada
como um dado moderno, compreendida em seu movimento através do tempo.

O espago Nordeste passa a ser construido sob o julgo de cendrio em que o progresso se
efetiva, respeitando as antigas estruturas sociais vigentes. Um lugar onde passado e presente
se conformam em um s6, sem contradi¢des nem usurpacdes. Local de manuten¢@o das antigas
ordens e tradi¢des, respeitando suas continuidades onde o futuro se alimenta de um passado
que deve ser preservado e ndo superado pelas descontinuidades histdricas.

Segundo Gilberto Freyre (1947), é desta consciéncia das diferenciacdes regionais que
nasce o espirito identitirio, onde os conflitos de racas ou de classes sdo deslocados para o
conflito regional de culturas. Na medida em que se encontram em disputas, as comunidades
presentes em regides e culturas distintas, tendem a se afirmarem identificando para si as
peculiaridades culturais que lhe fazem tnicas.

Este impeto preservacionista permeou os trabalhos de etndlogos (indigenistas) como
Hohenthal Jr.. O autor percebia a mestigagem, ao estudar tribos indigenas no Nordeste na
década de 1950, “como um elemento desabonador dos grupos indigenas” (HONHENTHAL
Jr., 1952). O olhar preservacionista e a urgéncia de conservacgdo de certos elementos culturais
que se esvaiam frente ao processo industrializante, levando Hohenthal Jr. a elaborar uma
“etnografia de salvamento”, atuaram com grande propriedade sob os olhos de muitos
pesquisadores da época. Sob este prisma, a industrializagdo, a massificagdo da cultura, a
imposicdo de uma lingua tdnica, assim como a centralizacao do poder no Estado, causariam
grandes perdas de elementos culturais de culturas e comunidades minoritdrias. O processo
industrializador causaria a aculturagdo dos povos tradicionais, levando a substancial perda de
elementos culturais diversos através do contato entre uma cultura hegemoénica e culturas
“menores”’, de minorias étnicas. Os trabalhos de Hohenthal Jr. estavam totalmente voltados a
preservacdo destes elementos culturais que estariam em vias de desaparecimento pela perda
de seus tracos legitimos e tradicionais, uma tentativa de manutengdo temporal dos aspectos
constitutivos de uma determinada sociedade.

Para Renato Ortiz, o estudo do folclore pode estar “diretamente associado aos avangos
da consciéncia regional oposta a centralizagdo do Estado” (ORTIZ, 1985). Freyre surgiria

como legitimo representante intelectual de uma disputa entre a conscientizagdo dos fluxos
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regionais auto-representativos identitdrios, e a centralizagdo homogeneizadora do Estado.

Descreve Ortiz

“No momento em que uma elite perde poder, tem-se o florescimento dos
estudos da cultura popular; um autor como Gilberto Freyre poderia talvez
ser tomado como representante paradigmdtico desta elite que procura
reequilibrar seu capital simbolico de uma temdtica regional” (Idem, p. 53).

Desta maneira, hd uma correlagdo direta entre o pensamento social da época em
questdo e as perspectivas diante de fatos culturais. Os vérios elementos que constituiram a
efervescéncia politico-social do periodo dos primeiros estudos folcléricos encontram-se

permeados entre as linhas gerais do esforgo intelectual destes pensadores.

As manifestacdes populares e o cardter nacional

Em principios do século XX, os folcloristas buscavam a consolidagdo de um
pensamento como forma de conhecimento cientifico enquanto necessidade da filosofia
positiva de Augusto Comte, e do evolucionismo de Darwin e Spencer, como também de uma
exigéncia histérica da burguesia (FERNANDES, 1978). Devemos, pois, compreender o
pensamento folclorista brasileiro como um movimento intelectual que ensejava uma
identidade nacional através de estudos que afirmassem as manifestagdes provindas do povo
como sendo uma fonte de inestimavel valor a caracterizacio do que venha ser a cultura
brasileira e a identidade de sua populacgao.

O movimento folclérico aparece como criagdo de uma comissdo para esforcos de
pesquisa e preservacdo do folclore, a CNFL (Comissdo Nacional de Folclore), fundada por
Renato Almeida e inicialmente encabecada por Edison Carneiro que, apés o golpe de 1964, é
afastado, representando uma derrota do movimento assim como um declinio em suas
atividades até entdo financiadas pelos poderes estatais. Os esforcos da CNFL devem estar
situados na busca por uma identidade nacional, indo além da concepg¢do de folclore como
sendo um mero objeto de pesquisa. Imbuido por fatores ideoldgicos e resultante de tensoes
entre pensadores e intelectuais de uma época de transicdo politico-econdmico-social, os
estudos de folclore tornaram-se um meio de se atingir o &mago da sociedade brasileira em
termos de representagdo cultural de seu povo, suas dancas, comidas, vestimentas, mitos,
cantos, poesia, literatura, elementos fundamentais para a distingdo daquilo do que poderia ser

denominado legitimamente brasileiro.
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A principio os folcloristas ensejavam promover os estudos folcléricos percebendo-os
como ramos independentes das ci€ncias sociais. Para eles o folclore deveria ser estudado
como ciéncia autdbnoma com objeto, epistemologia e metodologia proprias. Apesar do
fracasso desta pretensiosa visdo ter sido historicamente confirmado, a CNFL conseguiu
adentrar na agenda politica cultural do pais, enfatizando a necessidade de contemplar as
manifestacdes populares como simbolos de brasilidade, atingindo as esferas federal, estadual
e municipal, estabelecendo um importante vinculo com os poderes politicos, tendo, estes,
auxiliado e financiado muitas das pesquisas pelos folcloristas efetuados (VILHENA, 1997).
Porém, existia certo receio por parte da academia em perceber o valor dos estudos sobre
folclore, uma vez que era fato a falta de rigor cientifico em tais propostas investigativas,
sendo apenas de cardter arquivista e colecionista que retratavam a vida cultural dos setores
mais desprovidos da sociedade brasileira.

O Brasil passava por um periodo de transi¢do politica e social, acabara de tornar-se
uma republica em cuja busca por um cariter nacionalista identitidrio pairava sobre o
pensamento intelectual da época (ALVES, 2008). Era o inicio do Brasil Republica, e este
ainda ndo havia consolidado um pensamento social sobre sua prépria condi¢do sécio-politica,
uma forma de pensar sobre a identidade de uma nacdo emergente, ainda sem uma face
cultural moldada e estudada. Nasce com isso uma necessidade de adentrar nos intersticios da
sociedade brasileira, de desvendar suas peculiaridades e particularidades que a faziam distinta
de qualquer outro povo ou nagdo existente, e o caminho seguido foi o das manifestagcdes
culturais provenientes do povo, as quais acreditavam os folcloristas, seria a mais pura
manifestacdo do cardter nacional brasileiro.

Os folcloristas emergem em um periodo caracterizado pelo fim do Estado Novo e
ascensdo de um periodo democraitico, até sua conclusdo com o inicio de uma série de
governos autoritarios militares (VILHENA, 1997). Mas antes destes acontecimentos, como
foi exposto acima, no pafs ja habitavam pensadores que calcaram seu intelecto na busca por
um Brasil ainda ndo amadurecido, ainda disperso em meio a um turbilhdo de acontecimentos
sdcio-politicos significativos.

Os estudos de folclore, como apontou Wanderley Guilherme dos Santos, podem ser
percebidos tanto de um ponto de vista institucional, quanto de um ideol6gico e socioldgico.
No plano ideoldgico os estudos folcldricos seriam uma expressdo “internalista”, situando o

discurso do autor e “percebendo seu universo social, politico e cultural” da época a qual se
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insere, trazendo para seu pensamento e categorias os ares e embates de seu entorno social
(SANTOS, 1978). No plano institucional podemos perceber que o movimento adentra as
academias e por elas ¢ moldado. Pensando em todo esforco despendido em institucionalizar
os estudos folcldricos e tomd-los como ciéncia autdbnoma, ao adentrar o espaco académico, o
movimento ganha novos impulsos € novos discursos sdo construidos partindo de uma légica
ja estabelecida pela academia. O pensamento e o discurso agora se encontram
institucionalizados. E finalmente no plano sociolégico podemos perceber, segundo Wanderley
Guilherme dos Santos, que, ao adentrar o espaco académico, e tendo Florestan como grande
representante deste periodo de transi¢@o, entende que “o discurso folclorista € amparado pelas
ciéncias sociais” fortemente influenciado pelos citedras da época, dando-lhe densidade mais
sociolégica em suas pesquisas (Idem).

Desde o principio dos esforcos intelectuais em definir o espirito brasileiro cultural, a
ideologia aparece como modo de expressdo daquilo que estes intelectuais gostariam que fosse.
Estes esforcos despendem energia, exprimindo uma realidade simplificada em que aparece
como nao conflitiva, de uma nac¢do formada pelo “mito das trés ragas” que se misturaram e se
complementaram em uma nagdo formada pelo que ha de melhor entre o negro, o indio e o
portugués, visdo esta que aparece nos escritos de Gilberto Freyre em Casa Grande & Senzala
(VILHENA, 1997).

A questdo aqui era entdo, como apontou Wanderley Guilherme dos Santos (1978), o
fato de que esta percepc¢do passava longe de uma apreciagdo socioldgica no tocante aos
conflitos que geraram a civilizagdo brasileira, uma nacdo cheia de desigualdades que
resguardava em seu amago resquicios da escraviddo, de uma aristocracia parasitdria e de um
pais que ainda era um mero fornecedor de matérias-prima para os paises do dito primeiro
mundo. Neste sentido, e corroborando a andlise de Roberto Da Matta (1981), percebemos que
os folcloristas olhavam para as manifestagdes culturais brasileiras sem a disposicdo de
percebé-las inseridas em contextos sociais e politicos conflituosos, perpassando as revolucdes
e insurreicdes tipicas do momento histérico de transicdo para o Brasil Republica.
Considerando os movimentos de Independéncia e Abolicionismo como provenientes dos
estratos sociais da alta hierarquia social brasileira, fez-se necessdria a criagdo de estruturas
ideoldgicas e mecanismos de racionalizacdo das diferencas internas do pais (DA MATTA,

1981). Assim sendo “[...] € impossivel separar e tornar-se independente, sem a consequente
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busca de uma identidade — vale dizer, de uma busca no sentido de justificar, racionalizar e
legitimar as diferencas internas” (Idem, p. 68).

O povo € visto como uma massa uniforme (DA MATTA, 1979), uma entidade
composta de pessoas sem distin¢do entre si, pois compde-se de um substrato homogéneo, sem
distingdes que ndo possam vé-lo como pertencente a uma Unica cultura e identidade. Sdo
pessoas instituicoes, nas palavras de Roberto Da Matta, ndo sdo pessoas, mas sim individuos,
onde o peso de seus poderes culturais, simbdlicos e materiais fornecem a distingdo clara e
veemente de seu grau de distingdo entre a massa uniforme que é o povo. A tdo celebrada
miscigenacdo ¢ na verdade a construgdo tipologica de um ser, o povo brasileiro,
condescendente, carinhoso, hospitaleiro, uma nagcdo que possui cultura e identidade tnicas,
hibridas, de maos dadas (Idem), sem o dito preconceito, que no caso nacional € estritamente
hipdcrita. As distingdes e as fendas abruptas presentes na formagdo tanto do cariter nacional
quanto de sua sociedade como um todo, estdo longe de ser apreciadas no mito das trés racas
que comemora essa massa homogénea, que ndo se reconhece a si mesma, sendo de
incumbéncia dos pensadores sociais 0 encontro com a identidade nacional.

Contudo, ndo se pode perceber um trabalho intelectual como sendo mero reflexo das
condi¢cdes sociais do autor. Os trabalhos desenvolvidos pelos intelectuais da época sdo sim
fruto das condicdes socio-politicas do periodo em questdo, porém devem ser reconhecidos
enquanto esforcos individuais e desejos de implementar suas ideias e projetos como agentes
de transformacdo de uma realidade que para eles deveria ser criticada, modificada. Aqui
nascem os mais importantes esforcos de criacio de um ‘“verdadeiro” pensamento social
brasileiro e de uma identidade pautada em aspectos culturais idiossincraticos, emergente
diante dos acontecimentos da formagdo da Republica brasileira e dos esfor¢os de
industrializa¢do do pais frente a Revolug@o de 1930 (ALVES, 2008). Nasce entdo o embate
entre os sulistas modernizadores, com a reverenciada Semana de Arte Moderna em 1922, e as
forcas regionalistas impulsionadas pelo pensamento de intelectuais como Gilberto Freyre e
Luis da Camara Cascudo. Mas o mais importante a ser frisado é o fato de que a
intelectualidade deste periodo se percebia imbuida pelo papel de coordenar o
desenvolvimento do pais de maneira acertada, de fazé-lo perceber-se enquanto possuidor de
uma identidade que, para os modernistas estaria no desenvolvimento industrial e na
modernizacdo do pais, e que para os regionalistas estaria no reencontro com as manifestacoes

tipicas resultante da miscigenagdo das trés racas genitoras do povo brasileiro.
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Apesar do grande esfor¢o por parte de Mdrio em pesquisar e catalogar uma vasta
quantidade de informagdes a respeito das manifestacdes culturais do povo brasileiro, seu
trabalho pode ser qualificado como uma monumental obra arquivista, ou seja, seu trabalho se
insere em um dos momentos histéricos que pertencem ao devir dos trabalhos folcléricos, em
que sua relacdo com as pesquisas se efetuava no campo da literatura como ponto de partida
para a compreensdo das manifestacdes culturais provindas do povo. Mario, ao contrério do
que faziam alguns de seus precursores, elevou o campo da pesquisa folclérica a0 mundo dos
estudos dos sons produzidos por estes fatos sociais. O folclore depois de Mdrio ndo seria
apenas aquilo que os arquivos escritos poderiam documentar ou relatar, mas sim um vasto
mundo sonoro que deveria vir a preencher as lacunas deixadas pelo despreparo dos

pesquisadores de tais fendmenos.

A cientificizacdo do folclore

A preocupacio por parte dos folcloristas em institucionalizar os estudos sobre folclore
advém das duras criticas feitas no que concerne ao apego destes a literatura, a poesia, a
pesquisas fundadas em catalogacdes e arquivamentos sem nenhuma contextualizag@o critica
das condicdes sociais, as quais tais manifestacdes estavam atreladas. A falta de rigor cientifico
foi um grande entrave tanto para o desenvolvimento de novas pesquisas como também para o
reconhecimento por parte dos cientistas da época, assim como pela valorizagdo que estes
estudos deveriam possuir. Ao atingir a academia, ao institucionalizar-se, os estudos sobre
folclore ndo ganham o status de ciéncia autbnoma como gostariam os folcloristas, no entanto
abrangem um nimero cada vez maior de discipulos, uma vez que o folclore passa a integrar
parte das disciplinas do curso de ciéncias sociais (VILHENA, 1997). As ferramentas de
pesquisa utilizadas pela sociologia e antropologia adentram o corpo dos estudos folcléricos
dando-lhes maior densidade que, por sua vez, se faz necessaria a sua consolidacdo dentro da
academia enquanto labor de cunho cientifico.

Os estudos folcldricos focavam basicamente as manifestacdes populares. Visto dessa
forma, visavam o conhecimento do povo, seus modos de agir e pensar de maneira peculiar,
diferenciando-se do modo burgués ou elitista de ser. Tomado como “a ciéncia do saber

popular”, ou como “a ciéncia da cultura tradicional nos meios populares dos paises
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civilizados” '' (FERNANDES, 1978, p- 40), o folclore ganha, entre os folcloristas, defini¢des
permeadas de juizos de valor, no que concerne a sua fungdo de sabedoria popular em
sociedades civilizadas, sugerindo entdo uma conotagcdo de cultura do inculto (FERNANDES,
1978). O folclore foi reduzido a um baixo caldo sendo considerado cultura provinda das
massas, cuja transmissao € efetuada por via da oralidade, destoando-se do fluxo civilizatério
que evoluiu para a consolidacio da explicagdo cientifica aos enredos mitoldgicos,
supersticdes, etc. Segundo Florestan, o préprio termo ‘cultura’ ainda pode ser considerado,
nos dias atuais, como patrimdnio, uma forma de conhecimento eminentemente transmitido
por meios escritos, compreendendo todos os conhecimentos cientificos, artisticos e da religido
oficial (Idem). Esta defini¢@o difere da defini¢do proposta ao termo folclore que se restringe a
um modo de transmissdo oral e que se limita as classes baixas, tratado como meio popular,
primitivo, tradicional que ndo acompanhou o fluxo evolutivo civilizatério (Idem). A cultura
ficou para os ricos e o folclore designa as manifestagdes das massas. Por isto temos a
definicdo dada ao folclore como sendo tradi¢do, andnimo, atemporal, pois ndo possui registro
escrito, nem autoria, e sua persisténcia era percebida como uma afronta ao progresso. O
folclore assim percebido era tido como a verdadeira raiz do povo brasileiro, que ndo se deixou
civilizar pelos padrdes europeus, um Brasil que resiste ao fluxo temporal e que se mantém
intacto, preservando o que nds temos de melhor a oferecer em termos de manifestacdo cultural
tipica e pura.

Para os folcloristas, ndo havia um desenvolvimento uniforme na sociedade, uma vez
que certos elementos culturais permaneciam deslocados dos padrdes culturais tomados como
um sistema orginico e coeso, que se desenvolvia de acordo com a prépria dindmica social
(FERNANDES, 1978). Assim, diferenciado, o folclore ficou a margem dos fluxos sociais,
sendo aportado como resquicio, sobrevivéncia de certos elementos culturais que ndo se
encontravam dentro da dinamicidade social de uma dita cultura elitizada pela escrita, sendo
esta forma de transmissdo determinante como cisdo e esta cultura tomada como possuidora de
um eixo de desenvolvimento que podia acompanhar as inovacdes sdcio-politicas. Abre-se
uma fenda dicotdmica no seio das manifestacdes culturais da sociedade. De um lado a
chamada cultura letrada da elite, na outra ponta a cultura dos incultos, dos ndo letrados, dos
que resistem ao tempo e ao desenvolvimento, sendo estes tomados como reminiscéncias de

um mundo j4 desencantado pela tecnologia e pela ciéncia que tudo explica. Florestan (idem)

"' Ver Paul Sébillot, Le folk-lore — Literature orale et éthnographie tradiotionelle. Paris, 1913, pp. 2-3.
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percebe que muitos destes elementos que se queriam separados em espacos sociais
diferenciados pelos folcloristas, na verdade se interagem e se complementam fundindo-se e se
entrelacando em alguns momentos. Certos padrdes de comportamento, jargdes, supersti¢oes,
lendas, cultos, sao praticados em toda extensao da sociedade ndo podendo ser definidos como
pertencentes ou proprios de uma determinada camada social. H4, aqui, o que Florestan chama
de circularidade, onde estes elementos sdo incorporados nos vdrios setores da sociedade,
sejam elementos provindos de uma camada social ou da outra, se assim pudermos diferenciar
uma determinada sociedade, onde em toda sua extensdao sdo compartilhados elementos de
diversos modos e formas (Idem).

Florestan percebe, de acordo com Vilhena, o antagonismo dos folcloristas em relacio
a teoria marxista ao perceberem as manifestacdes populares como sendo “[...] sobrevivéncias
de concepcdes pré-modernas no seio das camadas populares das sociedades avangadas, que
resistiriam ao progresso [...]” (VILHENA, 1997). Assim visto, o folclore, ou seja, as
manifestacdes culturais provindas das camadas populares, ou, em termos marxistas, o
proletariado, estaria excluido da possibilidade de progresso, uma vez que estas manifestagdes
eram percebidas como resquicios, sobrevivéncias e ‘“teimosia” frente as forcas que
impulsionavam a sociedade ao progresso, imobilizados em um passado remoto e andnimo,
alimentando-se de “[...] valores residuais da burguesia, tnica, alids, capaz de progresso [...]”
(FLORESTAN apud VILHENA, 1997, p. 135).

Florestan (idem) pretende desmistificar tal apreensdo ao elaborar a tese de que os
meios folcldricos ocorrem em ambas as esferas sociais, ndo sendo, portanto, de prioridade das
massas, nem, a cultura, prioridade das camadas abastadas. Deste modo, o folclore pode ser
contemplado no modo apreciativo da realidade, pertencendo a um dominio mais amplo da
sociedade, sendo passivel de ser estudado por disciplinas ja consolidadas como a sociologia e
a antropologia. O conceito folclore passa entdo, sob o olhar academicista e cientificista
institucionalizado, a ser remodelado, excluindo a antiga percepcio europeia que o tinha como
antiguidade, tradicionalidade e anonimato. A Carta do folclore brasileiro, documento que
possuia o intuito de estabelecer e padronizar tanto o conceito quanto os métodos a serem
empregados nos estudos de folclore, apresentada no Congresso Internacional de Folclore,
causou grande furor entre os congressistas europeus segundo Manuel Diégues (DIEGUES, Jr,

1954), uma vez que sua reformulagdo diferenciava-se completamente da proposta pelos
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europeus. “Muitos destes viram a exclusdo do termo tradicional a definicdo de folclore como
uma heresia” (DIEGUES Jr., 1954, p. 13-14).

Rossini Tavares de Lima afirmou haver sido uma derrota por parte dos folcloristas
brasileiros sob o olhar europeu, no tocante a orientagdo tedrica por eles empreendida no
Congresso Internacional. A derrota, segundo ele, se deveu a “falta de unidade dos folcloristas
brasileiros”, que ndo chegaram a um ‘“consenso sobre o conceito de folclore” e de como
deveriam nele dispor-se enquanto “ferramenta cientifica” (LIMA, 1959, p. 13). Aparece,
assim, uma corrente latino-americana marcada pela defesa de posicdes conceituais distintas
dos europeus, afastando-os das conceituacdes doutrindrias do velho continente, dando
margem a novos conceitos que percebiam a realidade social latino-americana distintamente
daqueles (VILHENA, 1997).

Um grande empenho é despendido no intuito de definir o fato folclérico na proposta
da Carta do folclore brasileiro. Apds uma série de debates, optou-se pela retirada do termo
tradicionalidade do fato folclérico, dando-lhe maior dimensdo a fatos anteriormente
desconsiderados. O folclorista peruano, Efrain Morote Best, participante da comissdo que
elaborou a Carta, apontou o espanhol Antonio Castillo como grande questionador desta nova
definicdo pela Carta proposta, onde era por ele negada a possibilidade de se admitir a um fato,
isento de tradicionalidade, a qualidade de folclérico (VILHENA, 1997). Esta redefini¢ao
permitiu a entrada de novos fatos e manifestacdes ao que poderiamos classificar como
folcloricos, abrindo todo um leque de possibilidades de novas pesquisas e ferramentas
analiticas.

Contudo, nasce aqui a problemadtica de se separar o verdadeiramente folcldérico do ndo
folcldrico, uma vez que ndo poder-se-ia tomar todas e quaisquer manifestagdes populares
como sendo de cunho folcldrico. A prépria ideia de folclérico, como afirmou Peter Burke,
advém de uma nocdo purista das manifestacdes populares, envolvendo nocdes de
espontaneidade, autenticidade, antiguidade, identificando o povo em sua mais limpida
significacdo, conferindo-lhe uma identidade social a partir de suas acdes culturalmente
conduzidas (BURKE, 1989). Poderiamos tomar manifestacdes nio folcléricas como também
pertencentes a cultura popular, todavia estas ndo interessariam aos folcloristas. Os fendmenos
folcléricos e os nao folcléricos possuem em esséncia a mesma substiancia social, ambas
emanam da mesma fonte, “[...] nio pertencem a planos distintos da realidade” (VILHENA,

1997, p.143).
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Ao reapropriarem o conceito de “fato folclérico”, sob influéncia de Emile Durkheim,
se faz coerente a percepcdo do conceito de folclore como sendo pertencente ao plano social,
ao plano da cultura, pois € dela que surgem as manifestacdes enquanto sistematizacdes de
praticas simbdlicas e ritualisticas que conferem ao seio social e a comunidade sua identidade,
seu sentido e concepgdes de mundo. Desta forma, estudar a cultura é estudar a manifestagdo
empirica de uma determinada comunidade, de um determinado grupo social, € ndo como “um
conjunto de principios que subjazem estas manifestacdes” (cf. VELHO & VIVEIROS de
CASTRO, 1980, p. 6).

Edison Carneiro, citado por Vilhena (1997), enfatiza o fato de que o interesse
primordial entre os primeiros folcloristas era a literatura no periodo dominado por Silvio
Romero. Com Mirio de Andrade, a musica e as sonoridades ganham énfase. A partir da
Comissdo de Folclore o enfoque se torna os folguedos populares em uma demonstragdo das
mudangas ocorridas neste campo do conhecimento ao longo do século passado. Ressalta o
autor a condicdo de nacionalizagdo dos estudos sobre folclore desde seus primeiros
precursores como Amadeu Amaral, que apesar de ter feito parte dos folcloristas que
utilizavam a literatura como plano explicativo, percebia a urgéncia em se abrasileirar os
estudos folcloricos, um processo de nacionalizacdo da ciéncia folcldrica enfatizando
fortemente os estudos sobre as manifestacdes populares nacionais, percebendo-os enquanto
complexidade social, atingindo-os por meio de um olhar genuinamente brasileiro cientifico.

A chegada dos estudos folcldricos, até as academias retrata, nas palavras de Edison
Carneiro, representa um problema conceitual frente as observacdes promovidas por catedras
como Florestan, no sentido de que ndo percebiam a autonomia dos estudos de folclore por ndo
atentarem ao fato de que suas concep¢Oes ainda sofriam a influéncia da concepg¢@o norte-
americana na qual retrata o folclore como sendo uma tradi¢do oral (CARNEIRO, 1962).
Acompanhando o mesmo raciocinio, Roger Bastide se refere a antropologia norte-americana,
forte influenciadora dos pensadores da época, como percebendo a sociedade em termos
figurativos em relacdo a cultura, e ndo como uma relacdo dialética entre dois pdlos que se
complementam e se fundem (BASTIDE, 1959). Para Bastide, os métodos culturais,
socioldgicos e histéricos deveriam acompanhar o desenvolvimento dos estudos de folclore em
um empenho a consecucdo e a compreensdo dos vdrios elementos que conflagram as
manifestacdes populares, pois as mesmas ndo “existem flutuando no ar”, necessitam de

“condicdes histérico-sociais que as déem sentido” e cor para as comunidades e sociedades que
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as praticam (I/dem). Florestan, apesar de criticar certas perspectivas dos folcloristas, ainda
encontrava-se imbuido pela ideia de que a base do folclore brasileiro era o folclore portugués,
havendo pouca contribui¢do por parte do negro e do indio em sua constituicio (VILHENA,
1997).

Travou-se uma luta entre concepcdes distintas: de um lado Florestan que enxergava os
estudos folcléricos apenas na condi¢do de disciplina humanistica, ndao havendo possibilidade
de sua autonomizacdo enquanto ciéncia positiva, do outro Bastide que acreditava que o
folclore poderia ser visto como ciéncia autonoma, assimilando os métodos socioldgicos
apenas como complementaridade de seus esforcos ja conduzidos pelos métodos culturalistas e
histéricos. Florestan utiliza o exemplo do racismo quando o percebe como proveniente de
resquicios do sistema escravocrata do periodo colonial. Da mesma forma que o racismo é
fruto destes resquicios de estruturas que se estabelecem de cima para baixo em uma formacgao
da nossa personalidade nacional cultural, se perdem herancas culturais neste processo
impositivo em que a “ideia de integracdo nacional impede o estabelecimento de uma ordem
homogénea da sociedade brasileira”, estabelecendo-se, portanto, “relacdes estamentais
propicias a retratarem as antigas estruturas presentes no Brasil coldnia” (VILHENA, 1997, p.

168).

Romantismo e Iluminismo

Ao longo dos séculos XVI, XVII e XVIII, a pratica de coleta de dados de costumes
populares é fortemente empreendida pelos “antiquarios”, pensadores e pesquisadores que
buscavam abordar a temdtica da cultura popular dentro de uma perspectiva reformista e
normativa. Percebiam certas préticas e costumes do homem comum como necessérias frente
ao seu cotidiano de horas de trabalho 4rduo. Entretanto, estas “manifestagdes populares
deveriam ser preservadas e até mesmo estimuladas desde que previamente depuradas de seu
carater contestador e violento” (ORTIZ, 1985, p. 4).

A partir do século XIX encontra-se em processo de institucionalizacdo os estudos
sobre folclore, em que termo surge pelas mdos de William John Thoms, membro da
Sociedade dos Antiqudrios e secretdrio da Camden Society de 1838-1872. Neste periodo
funda um departamento dedicado exclusivamente ao folclore na revista Anthenauem. Na

Franca, Inglaterra e Alemanha a institucionalizacdo dos estudos voltados a cultura popular
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visava a sistematizacdo da coleta de dados. O folclore torna-se uma disciplina, porém sem
metodologia especifica. Neste ponto vale salientar dois aspectos sobre os primeiros estudos de
cultura popular. O primeiro se refere ao cardter colecionista destes que designam estas
manifestacdes como sendo ‘“antiguidades populares”, apreendidas de maneira dispare e
acumulativa, sendo o foco de interesse por todos aqueles que se interessam por coisas antigas.
John Brand, por exemplo, destaca o fato destas manifestacdes, das historias contadas pelos
homens comuns, como pertencendo a um passado longinquo, curvando-se, segundo o autor,
diante da impossibilidade de se conhecer sua origem primeva (BRAND apud ORTIZ, 1985).
Ele observou que necessidades de organizacdo politica da sociedade tinham “dividido o
género humano em [...] uma variedade de espécies diferentes e subordinadas, vendo os
costumes como remanescentes do passado” (BRAND apud ORTIZ, 1985, p. 21). Desta
maneira os dados com caracteristica colecionista terminam sendo afastados dos contextos a
que se referem, caindo em uma “obsessiva ideia de classificar pedagos sem nexos de culturas
soltas no espago e tempo histéricos” (ORTIZ, 1985). O segundo se refere ao fato de que ndo
havia interesses reais pelas manifestacdes culturais populares. Os estudos sobre provérbios e a
fala popular remetiam mais a “denunciar os erros gramaticais do que a busca pela unificagio
da lingua” (Idem). Sacerdotes protestantes como Henry Bourne, segue Ortiz, se engajavam em
combater as crengas supersticiosas como sendo “resquicios do paganismo alimentado pela
Igreja Catdlica”.

Neste periodo, meados do século XVIII, O Iluminismo aparece como ideologia
construtora de valores de universalidade e racionalidade. O homem esclarecido quer agora
abranger toda universalidade da moral e da perspectiva humana como unico fluxo possivel de
percepcio do mundo. As préticas culturais populares surgem como irracionais distanciadas do
mundo esclarecido pela ciéncia e pelo desencantamento secular, onde supersticdes, crengas
religiosas pagds, rituais, magias, curas a base de ervas sido consideradas aberracdes frente a
cultura racionalizada e erudita das classes superiores e letradas. O desenvolvimento das
ciéncias bioldgicas e médicas aparecem como desencantadoras do mundo antes regido por
crencas metafisicas. Atos de feiticaria e de curas espirituais sdo vistos como atrasos e
retrocessos ao mundo do obscurantismo medieval, em que o homem vivia enclausurado na
ignorancia de crengas espurias e irracionais.

O periodo romantico, como foi dito anteriormente, torna o olhar mais positivo em

relacdo a estas prdticas populares. Retoma as exageracdes e fantasias ceifadas pelo
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Iluminismo, tendo os irmaos Grimm como os maiores influenciadores dos estudos folcldricos
no Brasil. Os romanticos insurgem contra os cinones racionalistas e da literatura cldssica,
enfatizando as particularidades no lugar do universal, e a espontaneidade dos sentimentos no
lugar da racionalidade pura (ORTIZ, 1985).

O romantismo insurge na Alemanha contra o Iluminismo, tido como elemento de
dominacdo estrangeira em uma nacdo em vias de unificacdo e consolidacdo. Os principais
pensadores iluministas eram franceses e eram vistos na Alemanha como um mal a ser ceifado.
A intelectualidade alemd se volta para as manifestagdes tradicionais populares como modo de
encontrar uma identidade alema autentica tendo em vista a urgéncia da unificagdo de uma
nagdo frente as demais nagdes europeias ja consolidadas e que exerciam forte influéncia com
seus ideais e pensadores. De acordo com Ortiz (1985), o filésofo alemao Herder, estudioso da
cultura popular alemd de meados do século XVIII, compreendia que “cada nacionalidade é
distinta das outras, o que significa que o povo de cada nacdo possui uma existéncia
particularizada, e sua esséncia s6 pode se realizar na medida em que ele se encontra em
continuidade com seu passado” (Idem., p. 11- 12). Seguindo este raciocinio, Herder percebia a
consolidagdo do Estado alem@o como continuidade de sua histéria passada, sem a
desagregacdo de sua unidade orgéinica, aproximando-se assim do pensamento tanto de
Durkheim quanto de Mauss que véem “a consciéncia coletiva como o elo que solda os
diferentes grupos de um determinado pais” (Idem., p. 12).

Esta perspectiva se assemelha quando os estudos sobre folclore desembarcam no
Brasil dando-lhe continuidade acritica. Como foi exposto em linhas anteriores, a mesma
necessidade, durante o processo de consolidacdo da Republica brasileira, de se encontrar
(forjar) uma identidade nacional ocupou amplamente o pensamento social do pais. Era
necessario entrar em contato com o povo, conhecer seus costumes, historias e lendas como
meios de mergulhar nas entranhas de um Brasil em vias de “consolida¢do” politico-sdcio-
cultural.

“Esses estudiosos estavam ao mesmo tempo diante da necessidade de salvar
0 que pertencia ao nosso passado, e o desejo de esquecé-lo — colonizagdo,
exploracdo, escraviddo e mesticagem. E um dilema bastante claro nas obras
de Silvio Romero, que passou a se dedicar, especialmente, ao registro de
contos, poesia e cantos tradicionais, e a buscar neles a identidade nacional”
(CATENACCI, 2001, p. 13).

Ainda utilizando as palavras de Vivian Catenacci
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“Silvio Romero teria sido influenciado pelos trabalhos realizados pelos
irmdos Grimm, que jd circulavam pelo Brasil, e pela propria defini¢do do
recém-inventado conceito ‘folclore’, que, como vimos, estava diretamente
relacionado com o que era identificado como ‘literatura popular’
(BRANDAO, 1985, p. 36).

Mesmo tomando os romanticos como ponto de partida para apreciacdo das
manifestacdes culturais populares, segundo Canclini (1998), em certa medida, o movimento
romantico podia ser tomado como cimplice dos ilustrados. Os romanticos “falham ao ndo
inserirem as manifesta¢des populares em contextos onde pudessem ser vislumbrados inseridos
em sociedades industriais”. Para eles tais manifestacdes ainda eram percebidas como
resquicios de um passado remoto, na impossibilidade de explicar o popular pelas interagdes
que tem com a nova cultura hegemoOnica. O povo € resgatado, mas ndo conhecido
(CANCLINI, 1998). Sendo, portanto, os grandes influenciadores dos folcloristas brasileiros,
estes tomaram por bem a ideologia salvacionista, preservacionista, colecionista e arquivista,
tanto dos ilustrados quanto dos roméanticos. O termo folclore enquanto ideia fortemente
fundamentada na preservagdo e arquivamento de dados em pilhas desconexas chega ao Brasil
sem nenhum tipo de critica que o conforme e o adapte a realidade nacional. Grande parte dos
estudos folcléricos nasceu na América Latina gracas aos mesmos impulsos que os originaram
na Europa (Idem). Os mesmos fatores historicos se repetiam em plena ebulicdo politica
brasileira, espelhando homogeneamente os mesmos fatores condicionantes que geraram a
mesma perspectiva dos intelectuais sobre as manifestacdes populares.

Em consonincia com Oritz (1985), os romanticos sé se consideraram folcloristas a
partir da segunda metade do século XIX. O termo origindrio do antropdlogo inglés, a partir
dai, vai designar o anseio de cientificiza¢do dos estudos sobre tradicdes populares. O termo
tradicoes populares citado anteriormente, foi cunhado por estudiosos franceses e foi
substituido pelo de folclore em demonstragdo dos esforcos proporcionados pela Folclore
Society inglesa. Sob a administracdo de Andrew Lang que, ao contrdrio de Thoms, buscou
serenamente a cientificizacdo destes estudos expresso no preficio do segundo volume da
revista Folk-Lore Record, onde a Folclore Society assume o termo e este passa a ser utilizado
hegemonicamente.

Imbuidos do espirito cientificizador, os folcloristas buscam no racionalismo ilustrado e

nos métodos positivistas as ferramentas para a capacitacdo dos estudos folcldricos enquanto
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ciéncia propria. Associados a teoria evolucionista de Darwin, lancada na mesma época, os
folcloristas percebem a urgéncia em preservar as tradicdes populares que, segundo eles,
estavam se perdendo, pois pertenciam a ramos da populacdo em graus de desenvolvimento
inferiores aos da civilizacdo a qual pertenciam. Diante dos esfor¢os industrializantes, o papel
primordial dos estudos folcléricos era de preservar as manifestagcdes daqueles que eram os
“legitimos representantes da cultura nacional”, e que estavam em vias de desaparecimento.
Estes populares sdo vistos como aproximados dos modos selvagens de ser, estigmatizando-os
como perenes e estagnados no tempo, um entrave que o desenvolvimento industrial da
civilizagdo iria destruir e superar. De acordo com Ortiz, os folcloristas percebem tais
manifestacdes como sendo reminiscéncias de um passado, em que este € refletido e
reincorporado no cotidiano através da tradicdo que se mantém (ORTIZ, 1985). Neste caso os
folcloristas apreendem estas manifestagdes através de um olhar que deixa de lado contextos
sdcio-politicos, criando um amontoado de dados desconexos, fragmentando estes recortes
culturais e dissecando-os em seus “laboratdrios” de mesa.

De acordo com Thompson,

“[...] o que se perdeu, ao considerar os costumes (plurais) como discretas
sobrevivéncias, foi o sentido intenso do costume no singular (embora com
variadas formas de expressdo) — o costume ndo como posterior a algo, mas
como ‘sui generis’: ambiéncia, ‘mentalité’, um vocabuldrio completo de
discurso, de legitimagdo e de expectativa (THOMPSON, 1998, p.14).

Para Thompson o termo “costume” denotava o que hoje podemos chamar de “cultura”.
Aquele era compreendido como sendo a segunda natureza do homem, uma diretriz onde estes
buscam ter bons hébitos, costumes (Idem). Aos pobres europeus do século XIX lhes restava a
transmissdo oral como forma de alfabetizagio, e os costumes como processo de construgdo de
seu cardter enquanto trabalhadores conduzidos por um sistema opressivo de trabalho, sem
nenhum tipo de reivindicagéo.

Ao tomarem acriticamente os métodos e conceitos dos romanticos e dos ilustrados
positivistas, os folcloristas brasileiros deixaram, apesar de seus esforcos serem vélidos, uma
vez que foram pioneiros nos estudos sobre cultura popular no Brasil, 2 margem uma série de
fatores que conduziriam a compreensdo destes elementos em sua dinamicidade, levando

também ao compartilhamento de diversos substratos culturais. O movimento de
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ressignificacdo de tais conceitos e os fatores que os levaram a abarcar contextualmente estes

fendmenos constituem os esfor¢os das préximas linhas.

Do Folclore a Cultura Popular

O termo folclore foi largamente utilizado como sendo, em uma traducéo literal para o
portugués de povo (folk) saber (lore), ou seja, a sabedoria do povo, termo este criado em 1846
por William John Thoms, arquedlogo inglés que através deste conceito desejava identificar o
saber tradicional preservado pela transmissdo oral entre os camponeses e que substituia outros
que eram utilizados com o mesmo objetivo — antiguidades populares, literatura popular
(CATENACCI, 2001). Contudo, o termo ndo era nada inovador, visto que os intelectuais
romanticos de finais do século XVIII e principios do século XIX ja haviam aspirado aos
estudos sobre tais tradicdes populares afirmando seu cardter positivo diante das repressdes
que estas vinham sofrendo (Idem). Sempre com um olhar atento a tudo que lhes era bizarro,
estes intelectuais romanticos deste periodo criaram uma perspectiva em relacdo a estas
manifestacdes como sendo “ing€nuas, anonimas, espelho da alma nacional, tendo os
folcloristas como seus continuadores, buscando no Positivismo (os folcloristas) um modelo
para interpreta-las” (VILHENA, 1997, p. 24).

Jacob e Wilhelm Grimm, influenciados pelo movimento roméantico alemao em relagio
ao estudo das culturas populares, através do contato com as classes camponesas, inauguraram
uma série de contos que contavam histdrias sobre a vida cotidiana no campo, descrevendo
inclusive os locais onde as histérias haviam sido ouvidas. Este método de coleta de dados foi
trazido para o Brasil em finais do século XIX e logo se tornou uma valiosa fonte de inspiragdo
para os folcloristas.

De acordo com Ortiz (1985), ndao havia uma delimitacdo concisa entre o que se
poderia chamar de cultura popular e cultura das elites, uma vez que estas participavam
continuadamente de certas praticas das culturas subalternas, onde o mesmo nido poder-se-ia
averiguar com estas. O processo de cisdo e, consequentemente, repressdao da cultura popular,
segundo Vivian Catenacci (2001), se deu por dois motivos especificamente: o primeiro seria a

implementacdo por parte das Igrejas tanto catdlica quanto protestante, de uma politica de
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submiss@o das almas contidas na doutrina oficial definida pela Teologia. De acordo com Ortiz
(1985, p. 8)

“O objetivo podia ser atingido tanto pela catequese, distribui¢do e leitura
da biblia junto as classes populares, como através de iniciativas mais
violentas; os tribunais de inquisi¢do e a caga a feiticaria... exemplos tipicos
do uso de uma estratégia mais forte no combate as heresias populares”.

0 outro motivo seria a centralizacdo do Estado enquanto institui¢do unificada dos impostos, da
seguranca e da lingua. Irrompeu-se uma necessidade em “unificar-se administrativamente no
interior do Estado-nacdo”, no caso unificacdo dos Estados europeus da época em questdo,
“significando a imposi¢do de uma lingua legitima sobre os dialetos falados pelas populacdes
locais” (Idem). Outro fator nos traz este autor quando se refere a crescente preocupacio das
autoridades em relacdo as manifestacdes populares que poderiam deflagrar em conflitos e
protestos contra o dominio das classes abastadas. Deste modo,tais manifestacdes passam a
destoar dos interesses das classes dominantes, sendo consideradas incultas por estas e tendo
suas fun¢des como meros legitimadores da opressdo. Ainda seguindo a linha de raciocinio de
Ortiz, os estudos sobre cultura popular, em concordiancia com R. Mandrou (apud ORTIZ,
1985), s6 ganharam importincia a partir da repressdo do Estado, da Igreja e pelo siléncio dos
historiadores. Surge entdo na Europa, em meados das décadas de 1860 e 1870, estudos sobre
carnavais, os chiviari, festas religiosas, literatura de corportage, mas que em nenhum
momento o conceito de cultura popular aparece enfocado como dado importante.

Em Bakhtin, as manifestacdes populares do periodo feudal “ofereciam uma visdo de
mundo” que, antes destes processos de separacdo destas esferas, eram tidos como “oficiais”,
com veemente participagdo da elite e com a conivéncia da Igreja (BAKHTIN, 1993). Elas
apresentavam uma espécie de dualidade do mundo, em um regime social que nio apresentava
nem o regime de classes, nem um Estado nos termos modernos, “os aspectos sérios e comicos
da divindade, do mundo e do homem, eram igualmente sagrados e igualmente ‘oficiais’”
(Idem. grifo do autor). Com o surgimento do Estado moderno, seu desenvolvimento e
revolugdes que confluiram para o surgimento de classes e de setores institucionais
burocratizados e racionalizados, torna-se impossivel outorgar direitos iguais a ambos os
aspectos. Assim, as manifestacdes populares sdo transformadas, adquirem cardter nao-oficial,
decaem em uma significacdo de representacdo pura e simples de uma determinada classe

especificamente.
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Contudo, devemos nos concentrar nas formas representativas que as manifestacdes
deste tipo proporcionam aos que nelas se encontram inseridos. Elas possuem uma visdo de
mundo dual, ou seja, representam tanto as conformidade quanto as discrepdncias usuais em
sociedades onde reina o dominio legitimado por Deus, ou pelo direito, pela maquina
burocritica do Estado. O riso, nas palavras de Bakhtin, era a expressdo significativa da
comicidade ainda latente em todos os ambitos, ainda ndo racionalizado, ainda ndo deslocado
pelo artista moderno que separa o objeto da “troca” de si mesmo e do publico. As festividades
representavam sempre uma visdo de mundo, critica, cOmica, porém sempre de modo
representativo onde o publico, artista e o contexto, o qual representavam, se inseriam
mutuamente, sendo oficialmente considerados enquanto formas legitimas de expressdo do

homem (BAKHTIN, 1993).

A ruptura

A grande guinada que culminou nos paises latino-americanos com a substitui¢do do
conceito de folclore pelo de cultura popular, pode-se afirmar, iniciou-se pelas novas
dindmicas que levaram ao desenvolvimento do mercado simbdlico e das ciéncias sociais
(CANCLINI, 1995b). Assim, como compreendeu Florestan Fernandes (1965), em que o
folclore era percebido como pertencente tanto das classes populares quanto das classes
elitizadas, levando-o a repensar o conceito de folclore, pensadores como Canclini (1998)
corroboram a ideia de que existe uma necessidade de se perceber estas manifestagdes em suas
interagdes com a cultura de elite € com a industria cultural. A Carta do Folclore Brasileiro,
como foi dito em paginas anteriores, configura o rompimento entre brasileiros e europeus no
que concerne a visdo sobre as manifestagdes culturais populares. A América Latina inicia,
neste sentido, uma ressignificacdo dos conceitos e métodos empregados pelos europeus que
foram trazidos a realidade latino-americana sem nenhum cuidado inicial de reapropriacdo. O
conceito de folclore comeca a designar algo arcaico e que deveria ser superado por outro que
compreendesse as manifestagdes populares de paises periféricos em seus contextos socio-
politicos, onde tais manifestagdes pudessem abarcar os conflitos existentes nessas culturas, e
sua insercdo e confluéncia com os demais segmentos da sociedade.

Canclini expde a perspicécia dos estudos folcléricos no que concerne sua sensibilidade

diante do periférico (1998). Porém, continua o autor,
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“[...] quase nunca dizem por que é importante, que processos sociais ddo as
tradi¢oes uma fungdo atual. Nao conseguem reformular seu objeto de estudo
de acordo com o desenvolvimento de sociedades em que os fenémenos
culturais poucas vezes tém as caracteristicas que o folclore define e
valoriza”.

Neste sentido, nos tem pouco a dizer sobre como estas manifestacdes sdo abarcadas em
condi¢des industriais no momento histdrico atual no qual a cultura é produzida (Idem). Faltam
aos estudos folcldricos perceber o que ocorre as culturas populares quando a sociedade se
massifica. Dando continuidade ao pensamento de Canclini, corroborando com as ideias de
Florestan Fernandes, nas sociedades industriais e da cultura de massa, a cultura popular,
definida aos moldes folcléricos, é vista como residual, artesanal, ingénua frente a cultura
elitizada moderna.

Em 1970 nasce a Carta do Folclore Americano, elaborada por um conjunto de
especialistas e aprovada pela OEA'?, em que definem o folclore em sua tradicional visio
imutdvel e cristalizado. Veem o folclore como algo local e sempre inalterdvel, havendo
modificagdes somente através da acdo de elementos externos. Concebem ainda o folclore
como esséncia da identidade e do patrimdnio cultural de cada pais. Percebe-se uma
continuidade com as nocdes dos ilustrados e dos roméanticos fazendo uso legitimo do termo
enquanto sabedoria do povo, isolando o popular e suas manifestacdes em si mesmos, sem
qualquer possibilidade de inserir-se nos fluxos industrializantes e modernizantes, sem perder-
se, nem perder sua esséncia (CANCLINI, 1998).

O termo “cultura popular” passa a designar muito mais do que uma ressignificagcdo
conceitual, mas uma transformacéo na maneira de se perceber e de se pensar as manifestagcdes
populares agora inseridas nos processos de culturas industrializadas e de massa. A fronteira
fortemente estabelecida entre popular e elite passa a uma linha fragil e ténue, o que muitas
vezes se torna dificil sua delimitacdo, visto que elementos de ambas as esferas se mesclam e
se hibridizam. As manifesta¢cdes culturais ndo cabiam mais dentro das definicdes propostas
pelos folcloristas como sendo a-histéricas, a-temporais e anOnimas, pois sao
reconhecidamente fruto de sujeitos histéricos que narram sua prépria histéria, que, muitas
vezes, sdo descartadas da ciéncia historica oficial. Os sujeitos que produzem estas

manifestacdes se encontram inseridos em espaco e temporalidades socialmente estabelecidos,

' Organizagio dos Estados Americanos.
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dentro dos fluxos de um devir histérico proprio. As narrativas e tradi¢des emanam de sujeitos
concretos que em muitos casos se encontram a margem da histéria e da cultura oficial e
hegemonica, porém ndo podem ser configurados e classificados como a mercé das defini¢des
e conceituacdes propostas pelos intelectuais e pensadores sociais da cultura. Eles sdo
produtores de cultura(s) e se autodenominam, assim como os brincantes de bois em Campina
Grande, como legitimos portadores e perpetuadores da verdadeira cultura campinenseB,
desconsiderando a cultura de massa fortemente incentivada pelo Estado e pelas empresas
privadas, considerando-as artificiais.

Todavia, a substituicdo do termo “folclore” pelo de “cultura popular” pode ainda
incorrer no erro de se abstrairem certos aspectos conflitantes da sociedade. Para E. P.
Thompson, o préprio termo cultura pode delimitar-se em si mesmo mostrando uma
“homogeneidade que assume forma de sistema” onde as fragmentagdes, muitas vezes
constitutivas das culturas e costumes de diversas sociedades, passam despercebidas
(THOMPSON, 1998). A cultura é, para ele, “uma arena”, onde “conflitos entre subordinados
e dominantes assumem distintas formas em diferentes segmentos da sociedade”. Neste viés o
termo “cultura popular” ganha poder de generalizar uma série de préticas e nuances peculiares
e distintivas entre si, mesmo em se tratando da mesma comunidade e sociedade. Para
Thompson, “Nesse ponto, as generalizacdes dos universais da ‘cultura popular’ se esvaziam, a
ndo ser que sejam colocadas firmemente dentro de contextos historicos especificos” (Idem).

Ao passo que estamos lidando com um processo, ndo mais de redistribuicdo de
identidades dentro dos Estados-nagdo, e sim de um fluxo transnacionalizador, as identidades
tendem a negociar sua constituicdo em locais cada vez mais dispersos, fluidos e conflitivos
(CANCLINI, 1995b). Nao se pode mais pensar o popular, como pensavam os folcloristas, em
termos de identidades regionais, localizadas em paises e localidades ainda fechadas e as
portas de um drduo processo de comunicacio global e de um fluxo continuo emplacado pelos
transportes massificados e de grande velocidade. Os regionalismos perderam sua localidade
fechada em si mesma para serem pensadas como sendo portadas por sujeitos que coexistem

em uma cultura cada vez mais globalizada e heterogénea, ou seja, pensar “a cultura”

" Os grifos em legitimos e verdadeira refletem os termos designados pelos brincantes de boi de Campina. Eles
visam reforgar a ideia de que a producdo cultural que durante muito tempo foi inteiramente atribuida as classes
eruditas nada mais sdo, para eles, que produtores de uma “falsa” cultura. Para eles a classe média campinense no
que se refere as suas festas como Micarande, S3o Jodo, e alguns blocos carnavalescos que recebem por via do
apadrinhamento politico recursos financeiros, estd “consumindo” produtos e ndo cultura. “A classe média e rica
ndo estd nem ai para nos, nos que somos a verdadeira cultura”.
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brasileira, como algo puro, tradicional e de raiz, como quiseram os folcloristas em seu tempo,
seria uma heresia nos dias atuais. “A transnacionaliza¢cdo da economia e dos simbolos tirou a
verossimilhanca desse modo de se legitimar a identidade” (Idem., p. 224-225). Contudo,
segue Canclini, existem ainda alguns setores que reforcam a ideia de que as manifestacdes
populares sio residuos e simbolos de resisténcia diante do processo de globalizagio. E
importante percebermos que a globalizagdo tampouco pode ser considerada um processo que
ndao implique em conflitos e reafirmacdes identitdrias através da autolegitimacdo de certas
tradi¢gdes enquanto ferramentas de luta politica. Percebendo a globalizagdo como uma
tentativa fracassada de homogeneizacdo, alguns setores se fecham no que hd de “mais
tradicional” em sua representacido de si mesmos. Para Canclini, a violéncia, as lutas étnicas,
identitdrias e de gé€nero, refletem a opressdo exercida por tais processos globais e pelo nao
reconhecimento por parte do sistema econdmico neoliberal das diferencas existentes dentro e
entre as diversas culturas. Neste sentido A adocdo da modernidade ndo substitui
necessariamente suas tradicdes (CANCLINI, 1995b).

Em muitos casos, como os do Pataxé estudados por GriinewaldM, por exemplo, e
concordando com Canclini, as tradi¢des se tornam, aos olhos da modernidade, lugares onde o
tempo passado se encontra perdido em um lugar ainda natural, onde os turistas buscam na

tradicionalidade étnica uma tentativa de “fuga” da moderna civilizagao.

[...] a propésito das mudancas nos artesanatos, as reformulacoes
negociadas de sua iconografia e prdticas tradicionais sdo tdtica para
expandir o mercado e obter dinheiro, com o objetivo de melhorar sua
condig¢do de vida. O consumo multicultural, com que procuram satisfazer
suas necessidades aproveitando os seus recursos tradicionais e os de
diferentes sociedades modernas, confirma esta reorientacdo sutil dos setores
populares (CANCLINI, 1995b, p. 227).

O pensamento de Canclini percebe que as transacdes culturais citadas por Barth' se
referem as trocas dentro de relacdes em que predominam a reciprocidade. As escolhas
assumidas pelos setores ditos populares por “vias intermedidrias de negociacdo”, em certo
sentido, expressam “conflitos e dificuldades” dentro destas trocas que segundo Canclini sdo

desiguais. “Diante da hegemonia politica que ndo conseguem modificar, a transacdo consiste,

* Ver GRUNEWALD, R. de A.(2002c): As Tradigdes Etnicas Pataxé. In: Os Indios do Descobrimento:
tradicio e turismo. Contra Capa. Rio de Janeiro.

' Ver BARTH, F. (2000c): O guru, O Iniciador e Outras Variacoes Antropolégicas. Contra Capa Livraria.
Rio de Janeiro.
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por exemplo, em aceitar submissdes pessoais para, quem sabe, obter beneficios de tipo
individual” (CANCLINI, 1995b, p. 228). Seguindo este raciocinio, podemos perceber os
vérios conflitos que a no¢do de popular assume frente aos processos de transnacionalizagido
das identidades e dos fluxos culturais. Pensando em processos de hibridizacdo, ndo como
trocas entre “poderes culturais” ' de iguais montantes, mas como trocas muitas vezes
desiguais, cuja aceitacdo de certos tracos e aspectos culturais passam pela perda e pela
opressdo — que neste caso nao é a cultura que se quer hegemonica que atribui perdas, a
diferenciacdo identitdria, pensando em afirmacgdes de certos aspectos culturais e tradicionais,
se apropria de elementos de outras culturas, ressignificando-os dentro de seus contextos
sociais, econdmicos, politicos e histéricos (CANCLINI, 1995a).

Certas tradicdes e costumes presentes na sociedade inglesa do século XIX
apresentaram, segundo Thompson, rejeicao diante de intervencdes do Estado inglé€s no sentido
de se modernizarem algumas institui¢des e praticas comerciais. Podemos perceber o mesmo
sentimento, por exemplo, na revolta Quebra-quilos'’ em Campina Grande, onde houve uma
explosdo de revolta violenta contra a imposicdo do sistema métrico inglés que visava a
homogeneizacao dos pesos e medidas, modernizando e rompendo assim com as tradicionais
medidas adotadas pelos feirantes da época. Entre os brincantes de bois de Campina Grande
pudemos comprovar o mesmo sentido saudosista e conflitivo ao encontrarmos um sentimento
de rejeicdo de certas praticas por parte da associagdo em modernizar e homogeneizar certas
préticas e condutas dos brincantes dentro dos desfiles oficiais.

E importante perceber, em cardter conclusivo, que as definicdes, conceituacdes e
percepcdes acerca das manifestacdes populares, foram constituidas historicamente dentro de
dindmicas conflituosas e de autolegitimacdes, uma busca do espirito humano naquilo que ha
de mais profundo em si e em seu seio social, suas formas e meios pelos quais expressa sua
condicdo social e sentimentos pessoais. Por mais que o conceito de folclore, pode-se dizer

com franca tranquilidade, esteja superado, percebe-se certa intranquilidade quando se fala em

'® Podemos pensar em “poderes culturais” como sendo as forcas culturais heterogéneas em disputa, como, por
exemplo, a manifestagdo dos bois campinenses contra a hegemonia do forré. Pensar em culturas periféricas e
auto-afirmacdes de minorias étnicas contra processos globalizantes e nacionalizagdes culturais como tentativas
de homogeneizar a cultura através de uma imposi¢do de cima para baixo, é pensar em disputas entre “poderes
culturais”.

7 Ver MACEDO, M. K. de (1998). Revoltas populares na Provincia do Rio Grande: o ''Quebra-Quilos" e o

"Motim das Mulheres'". Histéoria do RN n@ WEB [On-line]. Available from World Wide Web:
www.seol.com.br/rnnaweb/
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cultura popular. Ora, concordando com os diversos autores nas linhas anteriores expostos e
considerando seus contextos histdricos, a Unica regra ainda possivel seria a dialética, ou, ainda
mais, concordando com Marx (1984), em que atribui ao pensamento humano os limites de sua
prépria condicio material de existéncia em um determinado periodo histérico, as
conceituagdes em nivel explanatério dos fendmenos sociais existem para serem superados,
ressignificados por outros que renovem o espelho pelo qual nos refletimos e refletimos as

ideias sobre nds mesmos.
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Capitulo II
MEU BUMBA-MEU-BOI

A lenda

A lenda, mito ou enredo, gira em torno de um unico fato que se faz permear em
praticamente todas as formas de representacdo que o folguedo ganhou em um largo periodo
histérico e de miscigenacdo cultural: a de um boi que morre e ressuscita milagrosamente. O
enredo pouco se modifica em sua estrutura bdsica, mas sdo inegdveis as vdrias facetas que
ganha ao ser encenado e absorvido por novas culturas e regides do pais. Cavalcanti (2007)
aponta para esta particularidade ao expor trés versdes distintas da mitologia do boi bumba.
Nestas trés versdes obtidas através de entrevistas efetuadas por Américo Azevedo (1970),
Edison Carneiro (1950) e por Lopes Gama (1996), a narrativa ganha novas contextualizacdes
frente aos regionalismos e contextos culturais. Estes trés relatos se encontram em um artigo de
Maria Laura Viveiros de Castro (2008) e nos serviram como base comparativa entre as varias
nuances que ganha o enredo quando inserido em contextos culturais diversos. Devemos
atentar para o fato de que as narrativas aqui presentes foram contadas e recontadas por via da
tradi¢do, onde a oralidade ganha espaco como documento Unico e incontestidvel, pois
aparecem como ‘‘assim contou meu avo”.

O relato trés escrito por Casemiro Anasticio Avelar, dirigido a Edison Carneiro e
Renato Almeida, mostra uma tradicdo que foi passada de pai para filho - neste caso de avo
para neto - e que hoje se refaz de modo distinto frente as novas geracdes que incorporaram
novos personagens ao enredo. Neste relato, o boi ndo chega a ressuscitar sendo a continuidade
das festividades anuais incentivada pelo eterno castigo ao Padre Francisco, personagem do
enredo que mata o boi do coronel (fazendeiro) para saciar o desejo de sua mulher Catirina,
que estava gravida e com gana de comer o boi, ou parte dele. Tempos depois a ressurreicao do
animal foi incorporada a tradi¢do dando ao enredo um cardter catdrtico proprio da histéria
original. Mas algo deve ser acrescentado com relagdo & morte do boi. Em alguns “causos” o
boi € morto pelo desejo de Catirina de comer a lingua do boi. Em outros enredos é o figado
que ¢é cobicado por ela. Enfim, de todas as formas o boi € sacrificado, s6 que a maneira como

o animal é imolado, a parte que se torna cobicada pelos desejos de Catirina, € a maneira como
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Francisco lida com as situagdes e € castigado por seu crime se modificam de regido para
regido.

Pode-se perceber que mesmo possuindo um enredo que gira em torno do boi que
morre e ressuscita milagrosamente, novos elementos emergem da imaginagdo popular e
moldam novas configuracdes ao enredo. Indios e pajés, personagens mitolgicos e do folclore
locais ganham espaco no enredo que se transfigura pelas maos imaginativas das pulsdes
culturais e étnicas que as invocam. E dificil de imaginar no folguedo “original” portugués um
xama indigena em um ritual de pajelanca para ressuscitar o boi morto, tampouco caboclos e
seres da natureza das matas tropicais exercendo papeis de grande importincia para a
construcdo da narrativa. Chegando aqui, no Brasil, o folguedo do boi bumbd ganha
diversidade e cores, ganha novos ritmos e instrumentos, dangas, personagens e todo tipo de
flutuacdes imagéticas de um povo de cultura multiétnica, mantendo a tradicdo de um enredo
que resiste ao tempo, mas que nele se refaz em cada nova morada que adentra, em cada
imaginagdo que a faz aflorar.

A lenda, ou o enredo, comeca com um grande fazendeiro, muito rico, respeitado e que
possuia um grande e bravo boi vistoso, que causava admirac¢do por todos que o viam. A filha
do fazendeiro conhecida como Catirina (aqui comecam alguns questionamentos: em geral ndo
se tem Catirina como filha do fazendeiro, porém as vérias formas que este enredo ganha
permitem as diversas maneiras pelas quais € representado. Em muitos outros contos Catirina é
apenas esposa de Padre Francisco, relacido na qual se baseia o boi campinense) fica gravida de
Padre Francisco, um empregado do fazendeiro de grande confiangca. Neste momento entra em
questdo a origem étnica deste empregado. Em alguns enredos ele aparece como indigena, ou
descendente de indios, em outros como um caboclo ja miscigenado, em outros nio se faz a
menor mencdo de sua origem.

Outra questdo ¢ a nomenclatura “Padre”. Em nenhum momento ele aparece como um
Padre no sentido catdlico do termo. acreditamos ser uma abreviagdo do termo “compadre”
(Infelizmente em nenhuma das fontes pesquisadas foi possivel superar tal divida. Contudo,
em Folclore do Brasil de Camara Cascudo (1964), ndao aparece o nome de Padre, e o mesmo
personagem aparece com o nome de Mateus. Todavia, como neste trabalho utilizamos a
versdo dos folcloristas que afirmam a origem do folguedo como sendo portugués e espanhol,

o nome Padre pode ter origem na palavra “padre” que significa “pai” no idioma portugués.
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Portanto, “padre” Francisco também pode ser tratado como sendo “pai” Francisco, forma de
tratamento muito utilizada na Regido Nordeste.

Por estar gravida, Catirina passa a ter desejo pela lingua do boi - outro ponto crucial
do enredo que em alguns casos o desejo era de comer a carne do boi, onde até mesmo o
préprio Padre Francisco participa do processo de ingestdao da carne do animal - levando seu
marido a matar o boi tdo querido de seu patrdo.

Neste momento comecam mais divergéncias no que concerne a parte em que Padre
Francisco foge e depois € capturado, visto que, em outros relatos, nem chega a fugir. Neste
relato, ele ndo atenta fuga, é perseguido e encontrado em sua choga comendo a carne do boi
assada, sendo o cheiro que se espalhou seu delator. Ali ele é capturado e levado ao patrdo que
ordena que seja feita uma fogueira para fazer assar a carne de Francisco que queima aos gritos
de dor e 6dio. Neste relato Francisco é eternamente condenado, pois, em todos os anos no
acender das fogueiras, Francisco € novamente queimado vivo, representando a dor e o castigo
daquele que matou o estimado boi de seu patrdo.

Em outros relatos Padre Francisco foge e é capturado por jaguncos do patrdo. Em
outros ele é perseguido e capturado por indigenas escravos do fazendeiro. Todas estas
divergéncias ndo prejudicam de modo algum o enredo, isto o faz ganhar na incorporagdo de
novos personagens tipicos das localidades nas quais ele € encenado.

Apbs sua captura, Francisco é morto para compensar o dano causado'®. Neste
momento um pajé é chamado para que, em um ritual de pajelanca, faca o boi ressuscitar. O
modo como o ritual é feito varia de relato para relato. Mas o essencial, o auge do enredo € o
milagre da ressurreicdo, muito celebrada com uma grande festa posterior.

Os primeiros relatos desta manifestagdo em terras brasileiras datam de 1792 descritos
pelo Padre Miguel do Sacramento Lopes Gama (CASCUDO, 1964). Aqui chegando esta
manifestacdo ganha nova roupagem com plumas, arcos e flechas indigenas, os bois ganham
um estupor de cores fulgurantes tipicos. Sinhds, xamads, pajés, jagungos, todos esses
elementos sdo incorporados pelas maos miscigenadas de vérias geragcdes, de muitas misturas
étnicas e culturais, onde cada regido, cada povo e comunidade, aos ditames do fluxo histérico,
reinventam a sua maneira uma histéria mitica que se perde no tempo da oralidade e das

tradi¢des passadas de geragdo em geracao.

18 . . . . ~ _

Ver Fredrich Nietzsche, Genealogia da Moral, Segunda Dissertagdo, § 4, 6, para compreender as relagdes de
vinganca e compensa¢do de um dano causado através do sacrificio em busca do reestabelecimento do equilibrio
entre o mundo dos mortos e o mundo dos vivos.

56



57

Passadas as geracOes e os séculos, o boi bumbd, em Campina Grande, ganha o sabor
da Serra da Borborema, devendo ser percebido enquanto reelaboracdo dos sentidos e das
préticas sociais em performances e ressignificadas em outros contextos sociais (BARTH,

2000a).

Inventando o boi

O conceito ou nogao de boi bumbd, indo além da definicdo de Cascudo, anteriormente
exposta, deve ser compreendido levando-se em consideracdo o contexto local no qual
encontra-se inserido, assim como as forgas sociais que o representam € o0 modo como esses
sujeitos atribuem sentido as suas praticas (BATRH, 2000c). A cultura, assim como as
manifestacdes que dela eclodem, ndo pode ser apreciada como um consenso, tampouco
devem os estudos sobre cultura vislumbré-la na busca por uma visio coesa em uma totalidade
(GEERTZ, 1998). Deve sim ser percebida e compreendida em sua diversidade tanto de
representacdo quanto de captagdo. Em consonincia com Barth (2000a), a variedade de
interpretacdo trazida pelas diversas comunidades em interacdo trazem importantes
contribui¢cdes para a compreensio de valores inerentes desta sociedade.

Enquanto pratica social, para os sujeitos questionados, o bumba-meu-boi ou boi
bumb4 € cultura, é um fazer cultural que se refaz a cada ano, em cada novo carnaval. E uma
luta pela continuidade de uma manifestacdo que representa a verdadeira cultura da cidade de
Campina Grande, a0 mesmo tempo em que se torna um representante da comunidade. Eles se
definem como portadores de uma manifestacdo cultural verdadeira que emana das camadas de
renda mais baixa, pois a classe média, ou os ricos, pouco tém a acrescentar para a cultura
local com suas festividades que tracam o axé baiano ou o forré estilizado como pano de fundo
em festas de nenhuma especificidade folclérica. Em época de carnaval a cidade é esvaziada
por uma classe média-rica que repudia ou nio conhece os festejos culturais da cidade, sendo
destinada a cidade um “carnaval dos que ficam”.

Ao contrdrio do que se possa imaginar, muitos dos brincantes de bois ndo conhecem a
narrativa mitoldgica por trds das origens primevas portuguesas do boi de canastra e dos bois
espanhois. A significagdo retoma outra estratégia definindo-se a si prépria enquanto prética
social, enquanto constru¢do de sentidos que os sujeitos atribuem a si mesmos instituindo essas

préticas aos seus contextos sociais construindo universos culturais diversos (BARTH, 2000b).
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Assim sendo, a definicdo do que venha ser o boi bumb4, no sentido folcldrico, extrapola as
definicdes pertencentes aos brincantes, que fizeram germinar novos significados atribuindo
sentidos diversos em seus contextos culturais proprios, ressignificando-os através de suas
Oticas e realidades sociais.

Nas palavras de Mircea Eliade (1972) todos esses atos € crengas possuem uma
explicacdo que se enredam mitos de criagdo e destrui¢do do mundo, seguido de novas
criacdes, instaurando, assim, uma Idade de Ouro, uma época de paz e de resolucdo dos
conflitos anteriores. O boi entdo morre e renasce diversas vezes, de diversas maneiras, cada
qual com sua representacdo propria, mas que de fato representa esse processo catdrtico, de
ressurreicdo e de superacdo de problemas, instaurando a paz e a festa apds seu ressurgimento
do mundo dos mortos.

Os mitos representam fendmenos humanos e da cultura enquanto criagdo do espirito
criativo, ndo podendo ser tomado como irrup¢des de instintos e da bestialidade dos homens,
sendo em sua denotagdo mais plena uma realidade que ndo pode existir de fato (ELIADE,
1972). Para ele, os mitos narram episédios que ndo ocorreram de fato, mas que passaram a
existir gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais (o pajé que, através de forcas supra-
humanas, ressuscita o boi). Sdo forcas ocultas invocadas em um ritual xamanico que faz
recriar vida no animal, e € ai que se faz a criagdo da vida, a ressurreicdo. A morte é vencida
porque, ao que parece, foi uma morte sem sentido, desonesta, caprichosa, e € na irrupcdo do
sagrado, das forcas misticas que surge o mito. E a intervencio de forgas ocultas, sobrenaturais
que ddo ao mito sua pujanga, a criagdo de um mundo préprio que se entrecruza com o mundo
real, dando-lhe sentido, e que por isso torna-se, confunde-se com a realidade mesma. O mito,
portanto, € uma realidade viva a qual se recorre incessantemente, um ingrediente vital para as
sociedades humanas. E uma sabedoria pritica das invocagdes artisticas, uma reatualizacio
constante de saberes que sdo recontextualizados em cada nova invocagdo que dele se faz.

Para Edmund Leach (1987) o mito possui sua esséncia na ndo-racionalidade, que de
fato lhe daria importancia, no cariter de sua impossibilidade de realizar-se. Para ele é um
traco vital a sobrevivéncia das histdrias miticas que sejam repetidas diversas vezes em vdrias
versoes distintas. O mito se estabelece enquanto carregado de categorias bindrias, contrérias,
assim como no enredo do boi, em que morte-vida, traicdo-vinganga, tristeza-alegria se
complementam dando ao folguedo seu aspecto mitolégico de encenacdo de uma realidade

ficcional construida partindo de pressupostos bindrios de construcao.
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Ao questionar-se sobre a possibilidade de se poder interpretar o mito com certo grau
de liberdade, Leach tem em maos o problema da continuacgio do sentido da histdria para que
ela ndo caia em um confuso jogo interpretativo perdendo assim seu sentido central. Para ele é
o fundamento bindrio tipico da constru¢dao do pensamento humano que continua a agir sobre
as estruturas miticas (Idem, p. 1987). Caracterizar o bem e o mal dentro da narrativa,
centrando nos personagens as caracteristicas que os definem enquanto portadores da morte, da
dor, da alegria, da vida, dinamizam a centralidade da histéria sem que ela se perca nas varias
possibilidades interpretativas, uma vez que € na redundéncia e nas vdrias interpretacdes que as
histérias ganham vida e forca sem nunca perderem-se no vazio interpretativo livre.

Contudo, devemos pensar os individuos nao como repetidores, mas como criadores da
cultura, inclusive no que se refere a utilizacdo dos valores da cultura material, que expressam
a autenticidade da cultura que a produz (SAPIR apud GRUNEWALD, 2002b).

Pensando a defini¢do do boi de Campina, percebemos que muito desta manifestacio é
obra da invencdo, da criacio dos sujeitos pelos quais através de suas praticas fazem e refazem,
criam e recriam um auto ja existente, mas que passa por reelaboragdes transformando-o em

algo novo, em uma nova roupagem significativa e cultural.

Normatizagdo ou espontaneidade?

O processo institucionalizador estd em consonincia com o argumento de Focault, que
percebe tal processo como acumulagdo, aglutinacdo de discursos que se querem legitimos
frente a outros que efetivamente ser-lhes-do ceifados a veracidade e legitimidade. Cria-se,
desta maneira, o verdadeiro para sobrepujar o falso, aquilo que deve ser tomado como norma
socialmente aceita em um discurso que deslegitima qualquer outra forma de ato discursivo
(FOCAULT, 1992).

Tal processo se enquadra com o pensamento de Bourdieu para quem percebe a
institucionaliza¢do como um véu que encobre os processos de disputa onde estdo as relacdes
de poder. Estas relacdes de forga que se ocultam ao instaurar um poder de violéncia
simbdlica, ao impor significados legitimos, deslegitimando a outros ndo convenientes,
contrdrios, a outra parte da relacdo, fortalecem o exercicio do poder ao ocultar a origem do

poder (BOURDIEU, 2007).
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Desta maneira, o processo de institucionaliza¢do busca a normatizacio e legitimacao
das praticas e dos discursos que se referem ao que o folguedo do boi campinense é ou deve
ser, desvinculando as demais préticas, deslegitimando-as de seus referenciais como sendo
veridicos ou legitimos. Legitimar o boi através de sua institucionalizagdo é requerer dele
praticas normatizadas que o tornam verdadeiro frente aos demais ndo institucionalizados. Os
verdadeiros portadores da cultura campinense se tornam legitimados por um discurso
institucionalizado pela associacdo, descapacitando os demais de suas propriedades
legitimadoras. Os bois ndo institucionalizados passam a ser referenciais daquilo que o boi ndo
€ mais, o boi de rua, sem normas, sem vinculos institucionais, sem a legitimacao social que
passa pela normatizagao institucional.

Um pequeno relato pelo pesquisador descrito e em conformidade com a histéria
contada por dois brincantes pode muito bem ilustrar o modo como o processo
institucionalizador modificou a nog@o sobre o que o boi representa ou representou enquanto
institucionalizado ou ndao. Note-se que este relato foi construido utilizando-se uma
conversagdo entre os dois brincantes e o pesquisador, e que em certos momentos faz-se uso
das falas dos préprio sujeitos entre aspas e em italico™.

Este relato se refere a dois brincantes: um deles é dono de uma agremiacdo muito
vitoriosa, o outro é um componente da mesma agremiagdo, que, no entanto, era dono de
outro boi que foi desfeito, pois este ndo conseguia competir contra o primeiro, mais
organizado e influente nos meios politicos e comerciais, possuindo assim maiores recursos.
Ao final uniu-se ao primeiro.

O brincante que jd havia possuido um boi se uniu ao outro,uma vez que seu boi era
mal visto pela propria comunidade, pois ao adentrar na competicdo nunca conseguia superar
o rival da mesma comunidade.

Quando questionado sobre o papel da associagdo, o dono do boi campedo foi claro ao
dizer que a defendia, pois ela “prestigia o evento”, trazia as “midias” e a atencdo das
“autoridades”, “dando oportunidade aos bois dispostos a crescer dentro do evento”.
Quando questionado se, ao institucionalizar-se o evento, os bois que saiam as ruas de

maneira espontdnea ndo estariam fadados ao desaparecimento, ele respondeu que “se um

19 «[...] registros de situagdes reais e de comportamentos especificos tém sido transportados dos didrios de campo

do pesquisador para as suas descri¢cdes analiticas, ndo como ilustracdes aptas das formulagdes abstratas do autor,
mas como parte constituinte da andlise [...] o etndgrafo ndo somente apresenta ao leitor as abstracdes e
conclusdes do seu material de campo, mas também lhe fornece parte considerdvel desse material” (Van Velsen,
1987: 360).
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boi deseja continuar vivo deve lutar para crescer”, como ele e seu pai o fizeram, “conseguir
um lugar de destaque e prestigio”. Enquanto seu amigo e antigo rival respondeu com o
intuito de corroborar o que o primeiro havia dito, contestou de maneira sébria que ndo fazia
sentido mais sair as ruas com seu boi, pois 0 mesmo nunca ganhava nada. Ao manifestar seu
apoio a institucionalizacdo da brincadeira, deixou-se revelar um sentimento de saudade
quando questionado sobre seu passado, deixando-se perceber a contradicdo em seu discurso
quando manifestou a importdncia da logica da espontaneidade por parte das criancas e
jovens que se utilizam de materiais reciclados para promoverem a brincadeira sem a
necessidade de padroes previamente estabelecidos. A contradicdo em seu discurso reflete o
fato de que ao exigir normas para a adequacdo dos brincantes a padrdes previamente
estabelecidos, e ao desconsiderar apropriados certos padroes ritmicos ou indumentdrios,
perde-se o cardter lidico e catdrtico da brincadeira, seu sentido mais sublime que é a
espontaneidade e a inventividade das pessoas da comunidade.

Comentou de seu passado de menino brincante no qual se fazia uso de camaras de ar
de automoveis, vestimentas feitas de trapos velhos e “bombinhas d’agua, feitas de cano PVC
e pedacos de madeira”, com um pedaco de borracha de sanddlia velha para dar succdo para
empurrar a dgua com poténcia suficiente para molharem uns aos outros. E este passado
ainda existente, mas que aos poucos definha, aparece como uma manifestagdo impropria,
pois o “verdadeiro boi é aquele que conta a narrativa do folguedo”, possuindo as
indumentdrias e personagens que compde o enredo.

Podemos perceber aqui que o processo institucionalizador ndo possui cardter Unico:
bom ou mau; ele produz uma série de afirmagdes e contradicdes, mesmo apds quatro décadas
de sua implementagdo. Existe uma disputa entre uma espécie de “tradi¢do” que ainda perdura
nas mentes dos brincantes mais antigos, como algo que deve ser preservado em sua esséncia,
contra uma descontinuidade histérica que modificou drasticamente a manifestagdao do boi
campinense, assim como do carnaval como um todo.

A diminui¢do do nimero de bois pela cidade ndo pode ser explicado por um tnico
viés que seria a institucionaliza¢do, como tampouco a violéncia que assola esta manifestacao
e nossas ruas citadinas. Deve ser compreendido em seu contexto de transformacdes histdricas
que, ora roboram estas transformacdes como sendo necessdrias, ora discordam levando em

consideracdo que tais mudancas ocasionam a morte do sentido primdrio do boi.
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. L1 . 20
Neste sentido, o espaco do lddico se transformou em um espacgo de disputa™, onde os
processos de descontinuidades histdricas e de transformagdes, neste caso em especifico o de

institucionaliza¢@o, ocasionam(ram) mudancas significativas no sentido da brincadeira.

“Esse intenso e incansdvel processo de produgdo e reprodugcdo humanos se
materializa concretamente no espagco geogrdfico, e é apreendido na
paisagem através de uma série de elementos [...] percebidos e apreendidos
em sua manifestagdo formal: a paisagem.” (CARLOS, 2007, p.39).

O espago do boi, que ainda € a rua, mas que se dirige a um ponto focal que € a avenida
onde sdo disputados os titulos pelas agremiagdes, ganha novos contornos. A espacialidade
ocupada pelo boi enquanto possibilidade epistemoldgica de compreensdo dos elementos que
constituem a manifestacio (CERTEAU, 2008), invocada pelos discursos, ora afirmativos, ora
contrastantes, é reconfigurada, dando novas possibilidades de perceber estas descontinuidades
como mudangas da prépria brincadeira e do sentido promovido por seus brincantes.

Esta nova espacialidade trazida pela institucionalizacdo em forma de remodelacdes
dos espacos e paisagens, sentidos e nogdes, espontaneidade e normatizacdes, configuram uma
Iuta intensa dentro da prépria brincadeira, entre os proprios brincantes que, pelejam para
possam encontrar a si mesmos neste emaranhado de significacdes e praticas dentro das
descontinuidades ali presentes.

O mesmo processo pode ser observado em John Patrick Murphy. Estudando o cavalo-
marinho pernambucano percebe como o nimero de brincantes, como também de cavalos-
marinhos, vem diminuindo com o passar dos anos (MURPHY, 2008). Com os relatos
colhidos por ele, fica clara a evidéncia de que as transformacdes trazidas pelas
descontinuidades histdricas, as mudangas sociais, as migra¢des das zonas rurais para as
cidades, o aumento da violéncia, o envolvimento das forcas politicas e das iniciativas
privadas, o papel da midia, sdo todos elementos responsdveis pelo declinio significativo do
nimero de brincantes, da mesma maneira como nas tradicdes da brincadeira na Zona da Mata

pernambucana (Idem.).

% Note-se que ndo é que as disputas ndo tenham antes existido, contudo a modificagdo central se trata do
processo de institucionalizar as disputas trazendo os bois para a avenida diante de uma comissdo julgadora. A
disputa ludica espontdnea se transforma em uma disputa institucionalizada, normatizada e julgada.
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A brincadeira e a transformacao de sentido

Os didlogos com os brincantes trouxeram dados imprescindiveis para a compreensao
de certas particularidades concernentes ao tema estudado. Como foi acima exposto, os bois de
Campina possuem um funcionamento diferente do anterior a institucionalizagdo do carnaval.
O cardter lidico das brincadeiras dos bois pelo simples fato de ir a rua mostrar a criagio
artistica dos artesdos e artesds, que confeccionam desde o boi as indumentdrias, mostrar quem
estd mais afiado na bateria, quem possui a sinhazinha mais vistosa, foi praticamente
substituido pela disputa entre as agremiagGes que se apresentam em cardter de desfile de
escolas de samba, seguindo a tendéncia dos grandes eventos carnavalescos do pais. Existe
aqui um esforco por parte da associacdo em programar estas manifestagdes como exemplos a
serem seguidos, como demonstragdo de como a manifestagdo campinense deve ser, se quiser
ser tdo grandiosa e respeitada quanto as demais. Este esfor¢co é fortemente criticado por
muitos brincantes de bois que, segundo eles, possuem cultura prépria, e que principalmente a
limitacdo dos recursos se impde como maior entrave.

Ao dialogar com os mais veteranos, senhores de certa idade que permitiram regressar
no tempo dos festejos até principios do séc. XX, deram a oportunidade de perceber o ar
nostdlgico que pairava nos discursos destes participantes de um carnaval completamente
despido de qualquer razao ou significado que ndo fosse a brincadeira, a disputa lidica entre
comunidades, bairros, artistas e batuqueiros. A saudade € frequente na fala destes agentes que
em unissono repetiam que “o carnaval acabou-se” .

Segundo os dados fornecidos pela fala dos brincantes, os bois passaram de uma
“época de ouro” para um de trevas e “esquecimento”. O que a principio era comum pelas
ruas da cidade tornou-se vulgarizado pela ascensdo de um novo tipo de conceito de carnaval,
de festa folclérica. Os blocos de rua privados (o Bloco da Saudade, Z¢ Pereira e a Micarande,
por exemplo) iniciam um processo de mercantilizagao das festas promovidas pela cidade, em
uma demonstragdo de esforco por parte dos agentes da industria cultural em transformar tais

P . 21 . . . .
festas em algo rentdvel, lucrativo™. Mas em nenhum acontece € um desvio de investimentos

2! psde-se perceber que muitos dos comerciantes que se recusam em fornecer materiais aos brincantes de bois
sd0 os mesmos que customizam e fornecem os “abadas” dos blocos privados, uma vez que estes possuem carater
lucrativo. Percebe-se que a maioria dos brincantes destes blocos é de classe média-alta que permanecem na
cidade no periodo carnavalesco.
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de um setor para outro, pois os bois sdo feitos_ nas casas de pessoas especificas das
comunidades, com investimentos préprios, muitas vezes retirando de onde nao tem.

E importante entender que o mercado do carnaval trouxe a mudanga de sentido de uma
brincadeira (disputa lddica) para uma disputa (institucionalizada e normatizada). Aquelas
pessoas que se fantasiavam, vestiam roupas de ladgas, cavalos-marinhos, pajés, sinhds,
perdem a esséncia do festejo ao perceber que o sentido do folguedo agora é o desfile
propriamente dito, a votacdo e a premiag@o. Vale salientar aqui certa divisdo de opinides entre
os brincantes de bois. Como pudemos perceber, existem aqueles que apdiam a associagdo,
como também aqueles que ndo apdiam. E esta relacdo se estabelece pelo fato de que algumas
agremiagdes possuem, em certo sentido, mais recursos devido, ndo ao repasse desigual dos
recursos destinados ao evento, e sim por condi¢des de apadrinhamentos politicos e de relagdes
de camaradagem. Como j4 foi dito anteriormente, a diferenca entre as agremiagdes € abismal
deixando no ar certo receio em relagdo a veracidade e seriedade do evento. Como em todos os
anos, sdo sempre as mesmas agremiacdes que disputam os titulos, as que ficam de fora da
disputa tendem a desmerecer tanto a comissdo julgadora quanto a prépria associagdo. Nos
discursos percebe-se certo receio e desamor quando questionados sobre o papel da associagdo.
Falam de um passado glorioso no qual o “sentido da festa era a brincadeira” por si s6, onde
a institucionalizac@o do folguedo “destruiu”, modificou e aviltou os brincantes populares que
safam as ruas espontaneamente. Foi perdida a espontaneidade do folguedo, por isso a
diminui¢do do niimero de bois. J4 para os que estdo do outro lado, do lado dos que sempre
ganham, o assunto € outro. A associagdo aparece como uma instituicdo importante e que
trouxe grandes beneficios para o folguedo, eliminando agremiagdes que ndo conseguiam
competir deixando apenas as que querem realmente lutar e crescer dentro do evento. Tais
falas remetem ao fato de que alguns diretores da associagdo, jurados, sdo defensores de suas
antigas agremiacdes ou das comunidades as quais pertencem. As multas e puni¢des, assim
como as notas dos jurados ndo passam ilesas pela camaradagem e disputa.

A diminuicdo do nimero de bois que representavam os bairros e as comunidades foi
drastica segundo os brincantes questionados. O papel, a ess€ncia primordial do folguedo do
boi havia sido afetada fortemente, levando muitos donos a venderem seus bois para uma nova
geracdo que luta pela inclusdo e manutencdo desta manifestacdo no calendério cultural da
cidade. A luta da associagdo em institucionalizar a festa, controlar os dnimos exaltados de

alguns brincantes de bois e controlar os gastos para melhor gerir os recursos enviados, acaba
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levando a um mal necessério que é o Oficio que permite a brincadeira pelas ruas. Por questdes
de violéncia descontrolada e sem sentido, muitos policiais acabam agredindo os brincantes em
um processo de generalizagdo em que ligam o boi a violéncia, droga e vagabundagem. A
autoriza¢do, o Oficio que dard permissao aos bois desfilarem pelas ruas, ird desferir um golpe
final aos bois de rua, os bois espontdneos, pois ndo poderdo sair pelas ruas livremente.

Este fato ocorre em consequéncia de uma troca de tiros por parte de dois bois bumbds
no bairro da Liberdade. A associagdo ndo possuia conhecimento dos bois envolvidos, pois
podem se tratar de ndo associados. Um dos donos de boi que por ali desfilava foi recebido,
tanto pelos brincantes do bairro da Liberdade quanto pela policia, com hostilidade. Foram
revistados e, conforme dito pelo préprio brincante, “tratados como marginais”. Esse fato
consubstanciou-se em uma ordem por parte do Capitdo de policia que incisivamente declarou
que, para desfilarem, teriam que pedir uma autorizagdo por parte da associa¢do. Ou seja, o
territério publico, a rua, tornou-se palco da proibicdo, do controle institucional. O direito de
desfilar pela rua, de se manifestar publicamente é agredido pelo controle burocritico e
recrudescente do Estado. O sentido lddico acaba quando a rua se torna palco de uma violéncia
tal que se faz necessdrio um controle dos agrupamentos de pessoas que saem as ruas para
brincar em suas manifestacdes culturais, com suas familias e comunidade. O boi se torna, a
partir destes fatos e iniciativas, algo a ser controlado pelos 6rgdos publicos, principalmente
pela policia. Todavia tal iniciativa, por mais que pareca punitiva e agressiva contra o sentido
folclodrico e lidico do folguedo, é necessaria diante dos fatos aqui expostos. A violéncia e a
falta de controle institucional levaram a brincadeira a um descontrole, a um consumo
excessivo de dlcool e drogas, e muitas vezes a balbirdia e arruaca por parte de alguns agentes
que seguem os bois com intuitos que ndo sejam a brincadeira. A associa¢do, juntamente com
os donos de bois, se sente lesada por estas pessoas que desestabilizam tanto a institui¢do
quanto o proprio sentido do folguedo que € a brincadeira. O mesmo controle institucional que
trouxe criticas as mudancas por ele efetuadas se faz pertinente para o controle de certas

préticas que estdo destruindo a manifestacio em seu sentido mais legitimo e tradicional.

A tradigdo inventada

A invencdo de tradicdes, longe de ser algo incomum, apresenta-se com grande

veeméncia entre muitas de nossas manifestacdes, cingindo-lhes um sentido de antiguidade e
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reconhecimento identitdrio por parte da comunidade que as manifesta e as pratica. O termo
“tradicdo inventada”, de acordo com Hobsbawm (1984), se refere a tradi¢gdes que foram
realmente inventadas, que passaram por todo um processo de criacdo através de sua
institucionalizag¢@o, e que surgiram, hd poucos anos, delimitadas em um periodo de tempo
histérico, mas que rapidamente se estabeleceram através da repeticdo e da inculcacdo de sua
pertinéncia histérica.

De acordo com Hobsbawm, a invengdo de tradigdo passa por um processo que se
estabelece pela repeticdo de normas e praticas reguladas por regras ticita ou abertamente
aceitas. Essas praticas, de cunho simbdlico e ritualistico, possuem o intuito de inculcar
normas e valores, regras de comportamento que através da repeticdo ganham forca, validade e
aceitacdo enquanto continuidade no presente de um acontecimento que se funde com um
passado remoto (Idem).

Neste caso, nem toda tradicdo € inventada por ndo ser preciso tal processo a
continuidade das manifestagdes ritualisticas. A invenc¢do de tradigdes passa por uma
necessidade de se instaurar determinadas préiticas normativamente com o intuito de
institucionalizd-las, controld-las dentro de construg¢des discursivas que indiquem a veracidade
e legitimacdo destas préticas deslegitimando as demais (FOCAULT, 1992). O costume, como
aparece em Hobsbawm, diferencia-se por sua caracteristica repetitiva sem nenhum tipo de
questionamento ou de necessidade de busca de sua originalidade institucionalizada, pois ja se
encontra fundido com as priticas cotidianas sem a necessidade de normatizd-las em
instituicdes que visam a criag@o proposital de um discurso de veracidade incontestavel.

A tradi¢do neste caso, inclusive as inventadas, possui uma caracteristica tipica que € o
fato de se estabelecer através da repeti¢do, como um elo com um passado que se quer remoto
e primevo, tentando reviver préticas que se consolidaram com o tempo e que terminam por se
identificar com as raizes antepassadas de um determinado povo. Refazer o mesmo caminho,
dancar a mesma dancga, tocar a mesma musica considerando-os como elementos tradicionais
de uma determinada comunidade, é impingir no presente uma imagem identitdria, tipica desta
populacdo, que se reconhece representando a si mesma no presente do mesmo modo como
seus antepassados o fizeram. Existe, portanto, um equilibrio de forcas entre um passado
remoto, passado este que muitas vezes € atual (HOBSBAWM, 1984), com um presente que
faz reviver o espirito da antiguidade e dos entes antepassados em cerimoniais e rituais que

enaltecem todo um conjunto de préticas que identificam determinada populacdo.
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A tradi¢do surge como uma orientagdo ao passado, e este como influenciador dos
acontecimentos futuros (GIDDENS, 2001). A tradicdo € pensada por Giddens como um elo
entre o passado que sempre emerge em acontecimentos futuros. Neste caso, o que vird é dado
por algo que ja foi. A repeti¢do significa tempo, uma maneira de organizar os acontecimentos
que ainda estdo por vir de maneira que o passado, ou seja, as praticas tradicionais perpetuam-
se no futuro determinantemente por via da perpetuacdo destas priticas que rompem com a
temporalidade por serem elas mesmas a prépria temporalidade da comunidade. “O futuro é
modelado sem que se tenha a necessidade de esculpi-lo como um territrio separado” (Idem.,
p-31). Para este autor, a persisténcia de certas préticas tradicionais se refere ao seu cardter
organico, elas nascem, se desenvolvem e amadurecem, ou enfraquecem e morrem. “A
integridade ou autenticidade de uma tradicao € mais importante para defini-la como tal do que
seu tempo de existéncia” (Idem). Ainda em Giddens, percebemos que a tradicdo envolve
memoria coletiva, envolve o ritual e estd ligado a nocdo formular de verdade, possui
guardides em que estes sdo os responsdveis pela interpretacdo do mundo, sdo os detentores do
conhecimento e das formas interpretativas que determinados rituais e préticas tradicionais
enxergam o mundo e, ao contrdrio do costume, possui “uma for¢a de uniio que combina
contetido moral e emocional”.

Entetanto, a tradicdo, segundo Halbwachs (1992), ndo pode ser considerado um elo
fixo entre um passado estabelecido e um presente e futuro que se interligam sem nenhuma
desconexdo. O passado, neste caso, ndo € preservado, mas continuamente reconstruido, tendo
como base o presente. Este passado passa, portanto, por um continuo processo de
reelaboracdo individual, porém fortemente amparado pela coletividade e pelo social
(Pensando a tradicdo como memdria coletiva, devemos pensé-la, ainda mais no caso do boi de
Campina, como reinterpretacio de acontecimentos passados sendo continuamente
reconstruidos pelos sujeitos em suas préticas, conformidades e descontinuidades presentes. A
memoria, como processo ativo e social, ndo pode ser limitada a lembrangas, rememoracgdes
congeladas no tempo e espago, como se a reproducdo de certas praticas passassem ilesas as
apropriacOes das praticas no presente. Pensando a memdria coletiva como fruto das praticas
sociais, podemos pensd-la como sujeitas a reinterpretagdes individuais dos sujeitos que as
praticam (Idem). Como no caso do boi de Campina Grande, onde a tradi¢do € reinventada e

recriada em cada nova narrativa que se reapresenta a cada novo desfile.
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Ao estudar as formas pelas quais a monarquia inglesa forja tradi¢des, manipulando o
passado no intuito de justificar as cerimOnias onerosas como sendo normas institucionalizadas
no seio da cultura monarquica, Hobsbawm nos traz elementos para pensar a maneira como
certas prdticas recentemente forjadas com a roupagem da “tradicdo” emanam, em muitos
casos, de um discurso moderno para justificar e orientar estas préticas, institucionalizando-as
na forma de cultura, costume, tipico, raiz. Desta maneira, elaboram um discurso que se refere
as identidades de determinados povos e comunidades. Identidades sdo construidas, costumes
sdo forjado através de praticas rotinizadas e normatizadas que impregna no presente este
pretenso elo com um passado que se quer raiz, tradicional, tipico (HOBSBAWM, 1984). O
presente é levado ao passado sob a forma de justificativa de que “sempre foi assim”, “assim
fizeram nossos antepassados”. Simbolos sdo criados e reapropriados no intuito de criar e
inventar o cardter de determinada populacdo, nacdo, comunidade. Bandeiras, hinos, simbolos
de todos os tipos sdo introduzidos na coletividade como entidades representativas daquilo que
sdo enquanto povo, enquanto unidade de representacdo de uma coletividade (Idem). Partindo
da inventividade os sujeitos operam transformacdes nos fluxos culturais ao atribuirem para si
o direito de definir sua propria condicdo de mentor e possuidor de identidade cultural. A
tradi¢@o, neste sentido, € deslocada do sentido o qual se permitiram os folcloristas, pensando-
a como elemento consolidado dentro da ideia de cultura popular.

A partir dai podemos pensar a luta da ACESTC pela uniformizacido, pela
institucionalizag¢do de certos regimentos que estabelecam regras e normas a serem seguidas
pelas agremiagdes para os eventuais desfiles, se baseando em um contar de histérias que
remetem as tradicdes campinenses carnavalescas. O intuito € a salvaguarda das tradi¢cdes deste
evento como pertencente a um passado antigo e longinquo, que se perde nos meandros do
tempo cronolégicozz. A institucionaliza¢do destas normas aparece como ferramenta contra a
modernizag¢do de certas praticas que as levariam ao desuso, pensando-as como tradicionais e
tipicas do evento. Mesmo ndo conhecendo a histéria e origem do folguedo do boi, por
exemplo, remete-se a um passado longinquo, forjando uma raiz origindria dos festejos

campinenses, tomando-os representativos do povo da cidade de Campina Grande™.

2 Podemos ver processos parecidos nos trabalhos de Andrade Lima, A Fdbrica de Sonhos: a invengdo da festa
Jjunina no espac¢o urbano (2008), e em Carla Maria Dantas Oliveira, Inventando Tradi¢bes, Construindo
Identidades: O Bloco da Saudade (2009).

23 Idem.
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A luta se d4 pelo discurso de que este passado deve ser preservado, pois ele espelha
aquilo que Campina Grande ¢é enquanto cultura, identidade cultural dnica. Este apelo
preservacionista condiz com a nogdo regionalista de cultura popular, folclore. Contudo, as
transformacdes que tanto assombravam Gilberto Freyre operam dos os sujeitos produtores de
tradi¢des e de identidades culturais proprias e ndo do estabelecimento de novas instituigdes
socio-politico-econdmicas, provindas elite.

Certo € que o boi campinense possui um passado remoto que pode chegar aos séculos,
com a chegada dos primeiros colonizadores, como também pode ter sido algo trazido por
viajantes a pouco mais de um século, assim como mostram os primeiros documentos sobre o
carnaval de Campina que remetem a principios do século passado. Neste sentido, os
“tradicionais” blocos carnavalescos, como o Bloco da Saudade, se auto intitulam tradicionais
e genuinos representantes do carnaval campinense (OLIVEIRA, 2009). A ideia do
“tradicional” se torna uma forte aliada na tentativa de se trazer um passado recente com
caracteristicas de antiguidade e originalidade, fazendo no presente o folido, o brincante,
reconhecer-se neste espelho invertido como representacdo daquilo que ele é enquanto
manifestacdo de sua propria cultura e de sua propria tradig@o.

A luta pela institucionalizagdo demonstra um anseio necessdrio a diferenciagdo da
identidade do folguedo do boi campinense frente aos demais folguedos, uma maneira de
distincdo que passa pela auto-afirmacdo de si mesmo ao ndo reconhecer-se no outro aquilo
que se €. Durval Muniz Albuquerque mostra que esta auto-afirmacdo se conduz pela via da
legitimacdo de si mesmo diante do outro que lhe € diferente. Ao buscar no discurso
regionalista o processo de invenc¢do do Nordeste, fica claro que emanam das comunidades,
principalmente dos intelectuais, uma necessidade de se auto-afirmarem ao perceberem-se em
disputa com outras comunidades pela afirmag@o de seu cardter identitario. Gilberto Freyre
também percebe as disputas, em seu caso entre o processo modernizante e a continuidade da
tradi¢do, como propiciadoras da auto-afirmagdo identitdria (ALBUQUERUE, 1999).

Ao institucionalizar-se, o folguedo do boi campinense passa por um processo de
legitimacdo de suas indumentdrias, da formacdo das baterias, dancarinas e demais brincantes.
Desta maneira, normas siao estabelecidas para que todas as agremiacdes passem por um
mesmo critério de avaliagdo pela comissdo julgadora, para que possam ser reconhecidas como
verdadeiros bois de carnaval. Normatizar, como muito bem explanou Hobsbawm (1984), é

trazer para o presente, através da repeti¢do, a ideia de que sempre foi assim, de que em um
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tempo remoto os brincantes assim faziam e de que este tempo deve estar preservado das
modificagdes trazidas pela modernidade, pelas novas geracoes.

A ideia fortemente expressa no discurso dos sujeitos questionados, de que o boi
campinense se refere as tradigdes e a cultura locais, se funde na ideia de que sair a rua para
brincar o boi € fazer reviver no presente praticas do passado, um legado deixado por geracdes
passadas, e que por serem a base de sua identidade cultural devem ser preservadas enquanto
arauto maximo da representa¢do do povo de Campina Grande. Nesse movimento inventivo e
de descobrimento de quem se € dentro de sua prépria cultura, elementos de um passado que se
quer tradicional sdo selecionados para objetivos futuros (GRUNWALD, 2002c). Neste
sentido, o movimento seletivo de certos elementos como constitutivos da representacio
cultural de um determinado povo reforca a ideia de cultura como algo dindmico, onde os
sujeitos reelaboram e recriam tradigdes e identidades a partir de lutas e disputas dentro dos
circulos sociais dispostos.

Percebendo certas tradi¢des como fruto da inventividade dos indios Pataxd, por conta
de necessidades econdmicas derivadas do turismo da regido como sendo, neste caso, a maior,
ou se nao, unica fonte de renda, os indios acabam firmando um regime de indio Pataxo
(GRUNWALD, 2002c) para fins de “se tornarem cada vez mais ‘tipicos’ aos olhos dos
brancos” (turistas) “e talvez aos seus proprios” olhos, tornando-os “consumidores de sua
propria cultura” (Idem). Griinewald aponta para a “producdo de tradi¢des” entre os Pataxd
como condicionadas, ndo apenas pela condi¢do de sobrevivéncia de sua cultura, como
também de sua propria subsisténcia. Esta produgdo inventiva cria disputas dentro do préprio
grupo Pataxd, assim como entre outras comunidades indigenas no tocante a pertinéncia,
validade ou legitimidade dentro daquilo que pode ou ndo ser considerado verdadeiramente
Patax4. Ao criarem tradigcdes “para” os brancos, os Patax6 perdem, aos olhos do indio Ipé, em
Coroa Vermelha,as tradi¢des, pois, segundo eles, “tem muito indio que t4 longe de ser indio”,
que ja “td mais para o lado branco”, para exibir “algo que nem sabe o que §&”
(GRUNEWALD, 2002c, p. 160).

Podemos fazer uma ponte até os bois em Campina Grande. Quando alguns bois se
institucionalizam, se associam a ACESTC, promovem um discurso de “legitimidade cultural”
que ndo estd presente nos demais bois que aqui foram designados por bois de rua. Aos olhos

daqueles que “inventam” tradicdes dentro da associacdo, fazendo o movimento inverso do
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exposto por Griinewald entre os Pataxd, sdo os ndo associados que estdo fora daquilo que eles
denominam como “legitimos portadores da cultura local”.

No caso dos bois de Campina, as disputas politico-sdcio-ideolégicas apontam para a
“confrontacdo” entre os bois institucionalizados — aqueles que reivindicam a tradi¢do e cultura
legitimas — e os ndo institucionalizados — aqueles que sdo expropriados dos contextos que
evolvem a legitimagdo identitdria. A invencdo de tradicdes, enquanto arma politica e de
legitimacdo identitdria, aponta para uma disputa que insere o hegemdnico e o periférico,
disputa entre os meios mididticos e das produtoras culturais, como também dos poderes
politicos que determinam quais eventos estdo aptos aos investimentos. Os festejos de Sdo
Jodao abarcam uma quantia enorme de investimentos tanto por parte dos poderes politicos
quanto das iniciativas privadas. Existe um grande esforco institucional, tanto por via
financeira quanto ideoldgico, em se promover “o maior Sdo Jodo do mundo” enquanto festejo
tipico da regido (ANDRADE LIMA, 2008). Este apelo forja a tradi¢do junina como categoria
hegemonica da cultura campinense, abrindo mao de outros festejos e manifestacdes culturais e
musicais como sendo fruto de comunidades periféricas e de menor importancia. Este tema
serd mais aprofundado no capitulo posterior, mas vale aqui introduzir algumas considerac¢des
iniciais para fins de discernimento dos contextos que confluem para a legitimacgdo identitdria
através da invengdo de tradigdes.

A constru¢do mididtica e do Estado de uma identidade cultural campinense, é
promovida com vérios fins, entre eles a consolidacdo de um fluxo turistico que traga maiores
investimentos para a cidade. Corroborando Griinewald (2002b), que estudou as praticas
empresariais e do Estado na construcdo de uma hegemonia cultural baiana, a baianidade
(grifo do autor) demonstra que existem esfor¢os para consolidar uma noc¢éo reducionista de
certas localidades através da selecdo de certos elementos que se tornem representativos de
uma determinada comunidade ou populacdo étnica. Disso resultam disputas entre grupos
oprimidos, tidos como de menor, expressio cultural dentro deste bloco hegemonico, e as
forcas institucionais. A exaltacdo de certos elementos culturais por parte destes grupos ou
comunidades busca a diferenciacdo identitdria através da persuasdo da existéncia de
diferenciacdes étnicas e identitdrias dentro deste conjunto hegemonico. Segundo Griinewald,
podemos vislumbrar a busca por uma diferenciacao étnica e, no caso dos bois campinenses,
comunitéria, como uma comunidade que se imagina (Idem.). Uma construcdo que se “fixa”,

que se “estabelece” sempre em consonincia com os movimentos das praticas cotidianas.
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Neste sentido, que ndo se quer pensar a identidade como rigida e sim como fluxo, sdo nas
préaticas cotidianas que os sujeitos buscam inserir-se no mundo, “adotar uma postura no
contexto de circunstancias mutdveis e contingéncias incertas” (LAYNE apud GRUNWALD,
2002b, p. 50).

A coesdo do grupo que passa pelo compartilhamento de ideias e normas comuns a
todos que ali se encontram, na montagem e criagdo das roupas, acessOrios, nos ensaios das
dancarinas e da bateria, servem como elos entre os componentes das agremiacdes, onde 0s
brincantes se distinguem por serem os portadores da cultura local. Este seria 0 momento em
que criangas passam por um processo socializador e educador, de como tocar um tambor,
como costurar uma saia, colar e apregoar pendentes, em que as licdes aprendidas pelos
mestres sdo passadas para as novas geracdes que sdo incumbidas de dar continuidade a uma
festa que remonta as suas raizes.

Contudo, a normatizagdo do folguedo do boi campinense ndo se limita a mera
continuidade de um passado por via da repeti¢do cabal. A institucionaliza¢cdo do carnaval, ou
seja, a criacdo da ACESTC, nao se refere de imediato a um elo a este passado que se quer
vivo e imodificado. E a prépria institucionalizacdo, uma ago cravada no movimento histérico
do folguedo, que abre uma enorme fenda na concepg¢do do que é o boi bumba campinense. A
normatizacdo modifica drasticamente o folguedo em toda sua estrutura fisica e até mesmo
ideoldgica, ao ponto de que os proprios brincantes de rua’ chegam a ndo se reconhecerem
como os “verdadeiros” representantes do boi-bumbd, do mesmo modo como os que desfilam
por via do reconhecimento da associacdo. No discurso dos brincantes das ruas, aqueles que
ndo possuem agremiagdes e nem participam dos desfiles oficiais, fica um vazio identitdrio ao
nao se reconhecerem, do mesmo modo como o fazem os jd institucionalizados, como
“verdadeiros” representantes da cultura local. Esta percep¢ao sobre si mesmos demonstra que
o verdadeiro boi de carnaval é aquele que estd apto ao desfile, a apresentagdo pomposa das
ruas delimitadas. A rua, neste caso, deixa de ser o espaco onde o boi se faz, servindo apenas
como lugar onde este ensaia para seu grande dia; em se tratando do boi institucionalizado,
ensaia para a rua delimitada. Em alguns discursos, o boi de rua é diferenciado do boi

apropriadamente elaborado para o desfile nos dias de carnaval no que concerne a sua validade

** Esta distingdo entre brincantes de rua e brincantes é necessdria para delimitarmos tanto conceitualmente
quanto no plano ideoldgico, ou seja, a concepgdo que eles possuem de si mesmos sob o julgo de portadores ou
ndo da verdadeira raiz identitdria campinense. Os brincantes de rua padecem pela espontaneidade, por nio
serem considerados portadores da verdadeira cultura local, em contrapartida com os brincantes que brincam os
bois institucionalizados, caracterizados para o desfile propriamente dito.
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cultural, buscando a consolidacdo identitdria verdadeira. Note-se que o dmago do embate
passa pela ideia de verdadeiro ou falso. E esta dicotomia que percorre todo o discurso dos
brincantes quando querem delimitar o que ou quem ¢é o verdadeiro boi bumbéd de Campina
Grande.

A normatizacio traz a ideia de que o verdadeiro é aquele apropriado ao desfile, que
segue as normas padronizadas, que por isso encontra-se passivel de receber os incentivos por
parte da associacio provenientes dos poderes politicos, governo e prefeitura. E este boi
normatizado e burocratizado, fichado e catalogado que possui o cardter de verdadeiro
representante da cultura local, ideia fortemente significativa, pois compde a base por onde os
recursos financeiros da festa sdo distribuidos.

O boi de rua sofre ainda o duplo preconceitozs, o por parte da sociedade, este como
sendo generalizado para todos, e por parte dos proprios representantes das agremiacdes,
resultando disto o dos poderes politicos locais que ndo oferecem qualquer tipo de auxilio
financeiro. Percebendo a institucionalizacdo como sendo um marco no qual as representagdes
daquilo que o boi é, acabou sendo modificada, pois, a invencdo da tradicdo se apoiada no
tempo de existéncia da associacdo ,do nascimento do carnaval de Campina Grande em seu
periodo institucional, e ndo do folguedo enquanto pertencente da cultura campinense de
tempos imemoriais. Nos discursos fica clara a ideia de que o boi de antes encontrava-se
desamparado, desorganizado e indomdvel, que iria sucumbir se algo ndo fosse feito por ele. E
com a associacdo estd salvaguardado seu futuro e sua delimitacdo institucionalizada de sua
verdadeira feicio identitéria.

A inven¢do da tradicdo se torna necessdria quando mudancas nos costumes sdo
evidenciadas, quando a mudanga nestes ocasiona a modificacdo daqueles (HOBSBAWM,

1984). Os costumes sdo aquilo que ha de mais significante na estrutura cultural®® de uma

¥ O termo “preconceito” é utilizado nio como referéncia estabelecida por mim, mas sim como uma relagdo que
se estabelece entre os sujeitos questionados. O boi em Campina Grande sofre preconceito “generalizado” por
parte da sociedade, ndo sendo distinto para esta o boi de rua do boi institucionalizado. O boi de rua sofre o
preconceito da sociedade e dos demais brincantes por desconsiderarem aqueles, que aqui denomino de
espontdneos, por ndo serem reconhecidos como portadores da cultura local.

O termo “espontaneidade” sugere a ndo vinculagdo institucionalizada de certos bois. Neste sentido o boi de rua
muitas vezes “surge do nada”, simplesmente uma crianga, ou um grupo delas, recolhe material reciclavel e sai
pelas ruas tocando pelo simples fato de brincar.

0 termo aqui exposto, estrutura cultural, tem por intuito designar a nogdo de cultura hegemédnica que se
encontra estruturada sob pilares fortemente apoiados em sistemas politicos e empresas privadas que buscam a
consolidacdo de um calendario cultural fechado, que delimite quem ou o que pode ser considerado culturalmente
consumivel a populagdo. A estrutura cultural se refere a institucionalizagdo de certas praticas (costumes) que se

73



74

determinada sociedade, eles sdo os elementos mais incrustados nas praticas sociais
estabelecidas por sistemas simbélicos e pela normatizacdo de condutas e normas, sendo a
tradi¢io o invélucro de todo este aparato. E a mudanca na estrutura cultural, seu plano
simbdlico, sua significacio e sentidos atribuidos pelos sujeitos e pela coletividade que conduz
a modifica¢do da tradi¢do propriamente dita (Idem). Desta maneira, a modificacdo daquilo
que ¢ mais significativo na manifestagdo dos bois campinenses, de sua caracterizagdo
enquanto desfile espontdneo nas ruas pela normatizacio para o desfile institucionalizado, leva
a inven¢do de uma tradicio como meio de legitimar essa nova condi¢cdo do costume. A
histéria é entdo utilizada como recurso legitimador para a coesdo social, para o
reconhecimento dos brincantes enquanto praticantes de sua verdadeira cultura.

Modificando-se o sentido da espontaneidade, do sair a rua e brincar meramente,
modifica-se o costume. Antes da modificacdo do costume, as préticas sociais encontravam-se
institucionalizadas na coletividade, na repeticio sem questionamentos de suas acdes como
sendo legitimadas aos olhos da cultura por ela praticada, nas quais o sentido ja encontra-se em
si mesmo, na propria acdo, nas praticas normatizadas (na repeti¢do cotidiana inventiva,
adaptativa) por eles mesmos, historicamente dadas e elaboradas através do tempo sem a
intencionalidade do dominio sobre seu sentido e sobre os elementos simbdlicos ali presentes.
A modificacdo neste plano, reconhecido por costume, segundo Hobsbawm, leva a alterag¢do na
tradi¢@o, ou seja, esta é forjada para que as modificagdes nas bases da estrutura cultural: seu
sentido, seus planos simbdlicos, sua histdria, normas e préticas, sejam justificadas por outro
viés explicativo, por outra histéria que naquele momento deve estar a servico de um novo
patamar de costumes. Neste sentido a invencao de tradigdes s6 faz sentido quando ocorre uma
mudanga de significado no costume (HOBSBAWM, 1984). Pensando a tradicio como
invOlucro que envolve o sentido e as praticas dos costumes, podemos pensi-la como discurso
que se quer legitimo, ensejando, como em Bourdieu (2007), forjar, criar um véu que recobre,
através das facetas institucionais, as forcas e disputas de poder, legitimando-as na busca por
uma afirmacio ndo contestatoria de suas praticas normatizadas.

Podemos perceber que o boi em Campina, ao ser confrontado tanto sua realidade
quanto os discursos dos sujeitos, estabelece rupturas e continuidades entre os varios

pensadores aqui expostos. Aparece, o boi, principalmente em seu cariter inventivo e criativo,

querem tradicionais, uma ordem hegemodnica cultural que implica em opressdo e esquecimento de outras
manifestagdes propiciadas por varias comunidades dentro de uma mesma cultura.
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delimitando quem é a partir de si mesmo e do contraponto aos demais. Sua condi¢do
identitdria se constroi a partir de necessidades histdricas e sociais de afirmar-se frente ao ndo
reconhecimento por parte da sociedade campinense, dos poderes politicos e das iniciativas
privadas que agenciam e promovem 0s eventos culturais e viabilizam os recursos financeiros.
A identidade do brincante do boi reflete o embate pela sobrevivéncia cultural de sua
manifestacdo, de sua arte, diante de uma estrutura cultural hegemonica que visa o forré como
“principio” e “fim” da cultura da cidade. O folguedo do boi campinense se mostra dindmico e
a interdisciplinaridade (o uso da histéria oral, metodologia comparativa antropoldgica,
pesquisa histérica, perspectiva socioldgica, etnomusicologia, filosofia da musica) se mostrou
pertinente & compreensdo dos diversos fatores que o tornam vivo e difuso, uma vez que as
prerrogativas a sua existéncia exigem, em termos de compreensdo, as mais diversas
ferramentas metodoldgicas e tedricas.

Os discursos obtidos ndo podem ser as Unicas, como tampouco as apreensdes
elucidativas tedricas que exploram comparativamente vdrias outras problemdticas
empiricamente verificadas, fontes disponiveis para a consecuc¢do de um nivel satisfatério do
que venha ser o boi campinense. Suas dimensdes e imbricagdes politico-sdcio-ideoldgicas e
histéricas conduziram a pesquisa por varios campos do conhecimento das ciéncias sociais,
talvez um esforco resultante das maos e pensamento precursores de Florestan Fernandes que
j& na década de 1960 havia percebido tal necessidade.

Invencdo, criatividade, disputas ideoldgicas e sociais afloram desta manifestacdo e ndo
podem servir como pano de fundo encenando uma imagem meramente figurativa. Todas estas
condi¢des permeam o folguedo de modo a ser indissocidvel de sua propria estrutura e
condi¢do de existéncia no devir das transformacdes histéricas. O boi institucionalizado
aparece como construcdo inventada, como luta e campo de legitimacdo identitdria, como
folclore e manifestacdo popular, aparece como dinamicidade e fluidez, luta ideoldgica e
contra-hegemonica no bojo de todo um contexto totalitario que peleja para estabelecer normas
que confluam para a percepg¢@o do que venha ser a cultura campinense.

O conceito de “tradicdo inventada” de Eric Hobsbawm corrobora a realidade do boi
campinense no sentido de que o processo de inven¢do de tradi¢cdes se d4 apenas na esfera dos
bois institucionalizados. Assim sendo, nos discursos colhidos entre os brincantes de bois
espontdneos e institucionalizados, deixaram claro a necessidade ideoldgica de forjar uma

ancestralidade ao boi institucionalizado, diferenciando-o dos demais. Quando questionados
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sobre o passado, ou sobre o enredo, origem dos personagens e da prépria festa, muitos dos
brincantes de ambos os tipos de bois ndo sabiam responder sobre a historia da tradi¢do do
folguedo. O discurso sobre a tradicionalidade do boi campinense se d4 pelo advento da
associacdo que agrupa memorias dos proprios brincantes, juntamente com algumas fontes
histéricas sobre as origens do folguedo em um emaranhado discursivo construido com um
intuito bem delimitado: construir uma histéria tradicional do boi campinense. Entre os
brincantes de bois de rua ndo parecia haver uma necessidade de se contar uma ancestralidade
ou origem primeva do folguedo, uma vez que se trata de uma festa espontdnea, onde se sai a
rua para brincar. Neste caso esses brincantes tanto “desconhecem” quanto desdenham da
importancia de uma histdria oficial que conte as origens do folguedo do boi. Ndo hd uma
necessidade de se forjar um discurso no qual se busca construir um passado que interligue ao
presente um sentido de continuidade.

A tradicdo s6 faz sentido enquanto necessidade institucionalizada, ritualizada em
normas praticas e simbdlicas que ligam o passado as praticas presentes que s6 fazem sentido
enquanto continuidade de algo que “sempre foi assim”. No caso dos bois de rua ou
espontdneos, a invencdo de uma tradi¢do nao € necessdria, pois ndo existem normas e praticas
ritualizadas, institucionalizadas enquanto padrdes que estabelecem um elo entre passado e
presente. Nao existe um discurso uniforme e homogéneo que desfrute da veracidade
incontestada entre estes brincantes, pois 0 mesmo ndo é necessario enquanto forca urgente a
continuidade da festa, ou para sua perpetuacio rigida.

Este esfor¢o inventivo e institucionalizador se encontra presente em muitos dos
eventos campinenses. No Sdo Jodo sempre aparece o discurso de resgate das tradicdes, de
fazer uma festa como nos “velhos tempos”, onde o passado, o presente e o futuro caminhem
de maos dadas com a tradicionalidade legitima da identidade campinense, da “terra do forrd”.
No carnaval podemos perceber os embates ideoldgicos e as construgdes identitarias
relacionadas a tradi¢do e pureza dos simbolos carnavalescos campinenses através de blocos
privados como o Bloco da Saudade. Este embarga para si mesmo a categoria de guardifo das
tradigdes carnavalescas campinense (OLIVEIRA, 2009) sempre com o apoio de politicos e da
midia local. O Didrio da Borborema e associados, o Jornal da Paraiba, sdo alguns dos meios
que construiram o discurso que legitima o Bloco da Saudade como o verdadeiro detentor da

tradicionalidade carnavalesca de Campina Grande (Idem).
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As tradicdes dos blocos carnavalescos de Campina Grande necessitaram ser
construidas diante dos esforcos hegemodnicos de empresas mididticas maiores e mais
poderosas que ensejavam inserir o axé baiano e o samba carioca como os carros chefe da
paisagem sonora do carnaval campinense. Na década de 1980 esta invasdo € percebida como
problemética diante das antigas formas de se festejar o carnaval em Campina. Com o advento
do carnaval fora de época, a Micarande, que traz o axé baiano como personagem principal,
que se apoia nas midias locais, desconsiderando a luta a favor das antigas tradi¢cdes dos
antigos carnavais campinenses. No Didrio da Borborema de 01/04/1995 aparece a seguinte

matéria:

Resgatar a histéria dos antigos carnavais de rua e de saldo de Campina
Grande, acrescidos da conquista de jovens folides, preservando a identidade

N

cultural do carnaval brasileiro, mas integrado a modernidade atual dos
eventos turisticos. Nos tltimos anos da década de 80, porém a especulagio
da industria discografica e a midia em busca de lucros faceis, tém imposto
modismos em detrimento da musicalidade mais legitima e espontdnea do
carnaval brasileiro, que € o frevo, através do axé music e das bandas baianas
com a mecanizagdo dos trios elétricos, que estdo extinguindo as orquestras
de frevo e os musicos de rua com seus clarins tdo potencialmente legitimos
do carnaval de Pernambuco e Paraiba.”’

Em outra passagem no mesmo jornal, trés anos depois, no dia 18/04/1998:

O jé tradicional espetdculo dos estandartes no desfile do Bloco da Saudade é

algo de causar arrepios, tamanha a emocdo de rever reliquias que contam a
. . L. : 28

histéria centendria do carnaval campinense.

O discurso de resgate, tanto do Sdo Jodo quanto do carnaval, estdo rodeados de
intengdes politicas e mididticas em uma constante elaboracdo de uma, ou, neste caso, de
véarias identidades do povo de Campina Grande. Percebe-se, deste modo, que existem
demandas em vérios niveis e lugares de construirem-se identidades ao povo da referida
cidade, de seus carnavais aos seus forrds auténticos. Processos institucionalizadores buscam
nesta inventividade criadora de identidades, estabilizar as descontinuidades histdricas que de
certo modo desestabilizam a necessidade do continuismo do presente diante de um passado
que se quer perpétuo.

No caso dos bois tal processo se dd pelo mesmo motivo e pelas mesmas forcgas

criadoras e inventivas. Processos de descontinuidades e modernizadores presentes em todo

*7 Retirado de OLIVEIRA, C., M., D. (2009): , Inventando Tradicdes, Construindo Identidades: O Bloco da
Saudade. Dissertacdo de Mestrado.
28

Idem.
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devir histérico incitam essas organizagdes sociais em suas expressdes artisticas e folcldricas a
se institucionalizarem, construirem padrdes normatizantes e discursos que insuflem o apego a
um passado remoto, mas que condiz com a necessidade de se encontrar sentido naquilo que se

faz no presente.
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Capitulo III
PARA UMA ETNOGRAFIA DO BOI BUMBA CAMPINENSE

O universo do boi

Os bois foram pesquisados desde a elaboracdo das vestimentas das dancarinas,
estrutura dos bonecos, da prépria indumentiria do boi e dos diversos personagens que
floreiam o folguedo, nas oficinas e pequenos ateliers presentes nas prOprias casas dos
brincantes, chefes de agremiacdes e donos de bois.

As reunides na ACESTC (Associagdo Campinense das Escolas de Samba e Trogas
Carnavalescas) estabelecida na Rua Padre Ibiapina, 144, Centro, Campina Grande, Paraiba,
que ocorrem toda dltima quinta-feira do més, também serviram de campo de estudo no que
concerne a0 modo como o processo de institucionaliza¢do do carnaval de Campina foi
efetuado”, e 0 modo como os poderes politicos e dos setores privados do comércio exerceram
e exercem sua influéncia, caracterizando e moldando uma nova roupagem ao carnaval da
cidade, e acima de tudo aos bois bumbds.

A pesquisa foi realizada entre os meses de Novembro de 2009 até Fevereiro de 2010 e
Novembro de 2010, findando em Marco de 2011, periodo no qual os brincantes iniciam os
preparativos para os eventuais desfiles que culminam nos dias de carnaval.

Ensaios e construg@o de todo tipo de artefatos que buscam enriquecer os desfiles sdo
elaborados nas pequenas oficinas e ateliers durante o periodo que antecede as festas de fim de
ano. As ruas e garagens se tornam ponto de encontro entre os participantes da brincadeira, que
se faz efetiva, quando se aproximam os festejos natalinos até os dias de carnaval. Em bairros
periféricos como Tambor, Bodocongd, Pedregal, José Pinheiro, Bairro do Gléria, Catolé,
Monte Castelo, Liberdade, os moradores saem as ruas no intuito de brincar o boi, termo por
eles mesmos utilizado, pois o boi em Campina nao se danga, ndo se canta, se brinca.

Podemos afirmar que o boi em Campina € um fendmeno tipicamente periférico, ou
seja, € fruto das comunidades de bairros considerados de baixa renda. O folguedo do boi
permanece incrustado, desde seus primérdios, pois € entendido como manifestacdo
proveniente da plebe na Idade Média (ORTIZ, 1985), nos bairros periféricos da drea

metropolitana da cidade. E fruto de pessoas de pouca escolaridade e que possuem

* Quando me refiro ao carnaval de Campina Grande me dirijo ao Carnaval dos que Ficam.
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subempregos. Sdo pedreiros, feirantes, eletricistas, faxineiras, lavadeiras e costureiras que
constroem e mantém o folguedo do boi vivo, renascendo a cada ano a base de muitas
limitacdes e dificuldades. Em algumas casas e ateliers dos brincantes, foi possivel observar a
estrutura precdria e a falta de muitos recursos. Em muitos casos, sendo em todos, lhes faltam
dinheiro para concluir uma parede de tijolos, ou cimento para rebocar um piso. Mas o
dinheiro que lhes faltava para tal havia sido empregado na confec¢do das indumentdrias e nos
instrumentos musicais que compde a bateria.

Apesar de receberem incentivos financeiros, e que neste caso se refere apenas aos bois
associados 2 ACESTC, que somam cerca de 300 reais por agremiacio™ chegam, muitas
vezes, nas vésperas do desfile. Questionados sobre a pertinéncia do valor dos recursos a eles
destinados, disseram os brincantes que apenas para a confeccdo do boi é necessdrio um
investimento de aproximadamente 500 reais como minimo. Ou seja, para estarem aptos aos
desfiles nos dias de carnaval, eles precisam quitar de suas préprias rendas, que muitas vezes é
insuficiente até mesmo as suas necessidades bdsicas do cotidiano, comprando metros de
tecido para vestimentas, aluminio para a estrutura basica do boi, peles para os tambores e
baquetas para os muisicos da bateria.

A interacdo com os brincantes foi facilitada pelo interesse a eles destinado. Por se
tratar de uma manifestacdo que desperta pouco interesse dos poderes politicos e das midias
locais, assim como sofre com o preconceito da sociedade por ndo compreender o valor e a
importancia destes enquanto pujanca cultural, a demonstracdo de interesse académico
possibilitou um poder de barganha para adentrar em suas casas, ateliers, oficinas. Foram feitas
fotos e filmagens tanto das oficinas quanto dos desfiles e brincadeiras pelas ruas. Gravagdes
de algumas conversa¢des foram importantes para uma eventual andlise dos discursos
posteriormente.

Aqui vale uma distin¢cdo bdsica. Quando se fala em desfile remetemos ao desfile
propriamente dito, ou seja, desfile de bois institucionalizados que competem nos dias de
carnaval e que se encontram associados a ACESTC. Brincadeiras pelas ruas se referem a um
cardter mais espontdneo e lidico. Sdo bois que saem as ruas meramente para brincar. Nao
possuem uma estrutura como os bois de desfile, tampouco recebem recursos financeiros.

Neste caso estes bois foram pesquisados em sua passagem pelas ruas, uma vez que nao

30 . . P
Neste caso nos referimos aos bois, uma vez que agremiacéo pode ser escola de samba, troca carnavalesca,
boneco ou tribo indigena.
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possuem ensaios € nio sdo considerados agremiagdes. Bastou percorrer as ruas de bairros
como o José Pinheiro aos domingos pela tarde, para cruzar com alguns desses bois. Apesar de
ndo possuirem o mesmo rigor que os bois associados, estes sempre saem, geralmente aos
domingos, ora pela manha, ora a tarde. Reinem-se em geral em frente a casa do dono do boi e
iniciam um aquecimento prévio tocando, uma maneira de chamarem a ateng¢do da comunidade
de que o boi vai sair. Criangas comegam a chegar, umas fantasiadas de papa-angus, pierrés,
cavalos-marinhos, outras somente para acompanhar meramente. Os de mais idade configuram
a bateria e iniciam o consumo de dlcool, uma forma também de suportar os vérios quildmetros
percorridos em um dnico dia, passando por vdrios bairros até o culminar da noite.

Contudo, ndo s@o apenas os bois ndo institucionalizados que saem as ruas. Os bois que
competem também brincam pelas ruas. Esse cardter de espontaneidade, de sair para brincar,
remete as origens do boi muito antes de sua institucionalizacdo, aludindo a um passado
longinquo de suas raizes portuguesas31.

O boi de fato pertence a rua, ao lddico e a brincadeira. Pertence a espontaneidade e a
criatividade das comunidades que o brincam pelas ruas de Campina Grande. Todos os bois
brincam pelas ruas, porém com certas distingdes no que diz respeito a estrutura e organizagao.

Os bois se distinguem drasticamente também no que se refere aos personagens que
saem as ruas. Em alguns bois, como foi dito anteriormente, muitos saem fantasiados,
independentemente de desfilarem ou ndo nos dias de carnaval. Outros bois utilizam esses
passeios pelas ruas como prévias ou ensaios para os desfiles nos dias principais, onde a
competicdo existe de fato. Por isso ndo utilizam as fantasias, pois sdo fruto de meses de drduo
trabalho. Mas em outros casos, em outros bois, as criangas e jovens fazem questdo de mostrar
suas fantasias, muitas vezes feitas com arranjos e criatividade, devido a falta de materiais e
dinheiro.

Outro fator de extrema importancia diz respeito ao fato de que o enredo, a encenacdo
mitica do folguedo, ndo é contado quando os bois saem as ruas brincando e dancando. Mais

adiante, em uma descric@o das vezes em que pudemos presenciar € acompanhar os bois pelas

*' Em termos de origem nio se sabe ao certo as origens do folguedo do boi bumba. Segundo Cascudo (1964)
suas origens sdo portuguesas, assim como em Ortiz (1985). Contudo podemos encontrar fontes deste folguedo
em paises da Africa negra (Benin) anteriores a chegada dos colonizadores europeus. Também existem relatos de
adorac@o e desfile de bois no antigo Egito, durante o reinado do fara6 Amenhotep III. Preferiu-se a vers@o dos
folcloristas pressupondo uma maior confiabilidade e riqueza nos dados por eles trazidos. Ver
http://www.fascinioegito.sh06.com/boiapis.htm

81



82

ruas da cidade, o enredo nunca foi contado como o € de fato nos dias de desfiles oficiais®>. Em
certo sentido, fica uma lacuna entre o boi que conta o enredo e o boi que puramente brinca.
Nos relatos colhidos entre os brincantes, poucos conheciam de fato o enredo do folguedo, sua
origem ou personagens centrais’”. Como muitos dos bois se caracterizam por sua
espontaneidade, o enredo fica por conta dos bois institucionalizados. O enredo passa entdo a
ser conhecido através de um esforco promovido pela associagdo que visa a institucionalizacdo
da festa, assim como a obtenc¢do de recursos dos poderes publicos.

A tradicdo do boi bumb4 campinense €, em geral, passada de geracdo em geragdo, de
pai para filho, de avd para neto, de tio para sobrinho. Porém essa relagdo de parentesco na
sucessdo da posse do boi ndo é caracteristica unissona. Um boi ou uma agremiacio pode ser
comprada. Qualquer pessoa pode adquirir um boi, como foi o caso de um dos fundadores do
boi castelense do bairro do Monte Castelo, ou do dono de um dos bois do bairro do Pedregal,
que venderam seus bois, instrumentos, vestimentas e demais aparatos para terceiros. Qualquer
pessoa pode possuir um boi, sair espontaneamente ou se associar a ACESTC. Contudo, a
maioria dos bois neste trabalho pesquisado possuia antecedentes de parentesco; bois e
agremiacOes que foram herdados de parentes que por questdes de idade avancada ja ndo
brincam mais no boi, apesar de continuarem participando de algum modo.

O mesmo ocorre com os cavalos-marinhos da Zona da Mata pernambucana. De acordo
com John Patrick Murphy (2008), um cidaddao comum pode comprar um cavalo-marinho, ou
fundd-lo, iniciando a brincadeira — termo por ele também utilizado retirado da fala dos
sujeitos por ele questionados. Ao adquirir um cavalo-marinho o brincante deve iniciar-se nos
conhecimentos da brincadeira através dos ensinamentos de um mestre de cavalo-marinho.
Assim, como existem certos padrées no boi campinense, existem padrdes que devem ser
respeitados para que a brincadeira seja considerada “coisa séria”.

Apesar de ressaltar o cardter inventivo e criativo do boi campinense, padrdes e
similitudes sdo fundamentais para que o mesmo ndo passe por uma descaracterizagdo. Se o
folguedo de origem portuguesa € desconhecido por muitos dos brincantes, principalmente

pelos dos bois ditos espontdneos, isso ndo significa que o bricante ficard fora da dindmica do

32 Existe uma problemética em relacdo ao enredo que é contado na avenida. Pelas normas da associa¢io nio é
obrigatdrio a encenagdo da morte e ressurreicdo do boi durante o desfile, tampouco para a comissdo julgadora
parece ser um item que gere maior ou menor pontuacdo. A encenacdo do enredo € feita apenas por alguns bois,
mas em sua maioria ndo o fazem.

¥ Neste caso me refiro aos personagens que foram assimilados pelo folclore local. Em muitos casos os
brincantes ndo sabiam diferenciar os que foram assimilados dos que vieram do folguedo portugués.
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que caracteriza o boi, pois todo e qualquer boi possui “regras” ou “légicas” para ser passivel
de tal denominagdo. A inventividade e criatividade emanam das dificuldades e limitagcdes
pelas quais os brincantes estdo sujeitos. Nao se criam novos personagens, nova ritmica e
vestimentas e sai-se a rua do nada. E preciso “respeitar” certa padronizacio légica que
obedeca ao minimo dos requisitos da tradicdo do boi bumbd campinense. Contudo, esta
padronizacdo ndo passa por critérios institucionais e ndo estd sujeita a avaliacdes. Os
personagens sdo praticamente 0s mesmos, no entanto podem ser acrescentados e interpretados
de acordo com a vontade e limitacdes técnicas e financeiras dos brincantes espontdneos. No
caso dos bois institucionalizados existe uma obrigatoriedade consolidada pelo regulamento da
associacdo. Certos quesitos sdo obrigatdrios se os bois desejam computar pontos e disputar o

titulo carnavalesco, podendo até ser desclassificados por faltas graves diante do regulamento.

A ACESTC e a brincadeira institucionalizada

A associacdo efetua um papel fundamental na organizacdo dos bois na atualidade. Ela
¢é responsdvel pela busca de patrocinadores privados, pelos contratos junto aos poderes
publicos, no intuito de conseguir verbas suficientes para a realiza¢do do evento. O projeto que
define a estrutura necessdria para a realizacdo do evento também ¢é de responsabilidade da
associa¢do. Em 2010 o projeto foi aprovado com um orcamento de aproximadamente 150 mil
reais™!, quantia essa que é reclamada como sendo pouca frente as necessidade do evento,
como também em relagdo ao orgamento de outros eventos paralelos ao Carnaval dos que
Ficam que € o Encontro da Consciéncia Cristad e o Encontro da Nova Consciéncia.

A associacdo recebeu duras criticas durante as reunides por mim presenciadas no
tocante as suas limitagdes enquanto instituicdo que organiza as agremiagdes, além de
reclamagdes por parte de alguns brincantes mais veteranos e de outros associados de outras
agremiacgdes, de favorecimentos internos na aquisi¢éo do titulo de campedo do carnaval. Esses

boatos e fofocas, de certa maneira, desestabilizam a organizacdo pela associacdo

34 o~ . , . .. . . . . -

Neste orcamento estdo incluidos o efetivo policial e do corpo de bombeiros, as arquibancadas, a iluminagéo, o
equipamento de som, os recursos das diversas agremiacdes, ou seja, toda a estrutura necessdria ao acontecimento
do evento.
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estabelecida35, o que dificulta um consenso dentro das discussdes. No carnaval de 2011, pude
presenciar certos favorecimentos e relacdes que ultrapassam as normas estabelecidas. Os
troféus dados as tribos indigenas, por exemplo, que desfilaram na segunda-feira de carnaval,
que foram trés, j4 vieram gravados com os nomes das agremiagdes em suas respectivas
posicdes. A tribo que desfilou em cardter meramente participativo venceu, o que gerou uma
contradi¢do. Na pentltima reunido foi perguntado aos donos de tribos indigenas se esta
poderia desfilar. Uns foram contra outros concordaram. O que deu mais apoio a proposta foi o
unico que depois da apuracdo dos resultados veio a comiss@o julgadora e mesa diretora
reclamar do titulo que a referida agremiacdo havia ganhado.

Durante as entrevistas com os brincantes, as criticas eram muitas e sempre atacavam a
falta de organizacdo da associacdo e sua limitagdo no controle dos bois que, na maioria das
vezes, sd0 os que estdo envolvidos em casos de violéncia, ao contrdrio das demais
agremiagdes. Ao mesmo tempo em que criticam a associagdo por seus posicionamentos,
muitas vezes autoritdrios, pois “nunca escutam nossas reivindicacoes”, os brincantes
reclamam da falta de autoridade da mesma sobre as agremiacdes. Um dos fatores que mais
chamou a atencdo foi o fato da transformag@o do carnaval. A maioria dos brincantes reclama
das mudancas ao longo dos anos. Muitos concebem 0s carnavais antes da associacdo como
sendo os melhores, pondo a culpa na mesma. Outros, além de alegarem as perdas promovidas
por esta transformacdo, reclamam da falta de estrutura organizacional e de incentivos por
parte da ACESTC. Como a diretoria estd no poder a muitos anos, muitos brincantes reclamam
da falta de iniciativa inovadora por parte destes, caindo, o carnaval, em uma mesmice anos
apos ano. A falta de divulgacdo também € bastante criticada, pois os brincantes veem na midia
uma forca positiva para a aquisicdo de recursos e de ganho de importincia do evento frente
aos poderes publicos, sociedade e aos patrocinadores privados.

Contudo, nas reunides que antecederam o carnaval 2010, a associa¢do fez um esforco
para controle e melhor gestdo da prestacdo de contas. A prefeitura e o governo do Estado
passaram a fiscalizar com mais rigidez os gastos da associagdo. Como o dinheiro era
repassado sem nenhum controle de como estava sendo empregado, os recursos passam, a
partir do referido ano, por uma gestdo burocratica dentro das contas da prefeitura, como a

retirada de certa porcentagem para tributagdo. O poder publico passou a fiscalizar os gastos

35 . . . .

Ver James Scott Los Dominados y El Arte de la Resistencia (2000) para compreender o modo como discursos
informais e ndo institucionais podem ocasionar transformacdes nas bases organizacionais das institui¢des as
quais criticam.
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exigindo os recibos de cada compra efetuada pelos brincantes para confec¢do de suas
agremiagcdes. Uma ficha que cataloga os associados também foi repassada a todos os
presentes nas reunides para o controle institucional. Porém, muitos dos associados
“teimavam” em participar dos esforcos da associacdo em melhor organizar e gerir o carnaval.

A prestagdo de contas, apesar de um ano ter se passado, continua sendo um impasse,
fato esse que gerou, no carnaval 2011, problemas nas contas da associagdo, tendo esta que
pagar multa por ndo prestar suas contas devidamente. Outro problema agrava a situacdo dos
recursos destinados ao carnaval 2011. Com a mudanca da gestdo no Governo do Estado da
Paraiba, houve cortes nos investimentos sobre os contratos junto as prefeituras para a
realizacdo de festas e eventos comemorativos. Isto implica uma diminui¢do dos recursos
estaduais sendo estes reduzidos ao municipio e setores privados do comércio local enquanto
patrocinadores.

Este controle também exige maior ética na gestdo dos gastos entre os brincantes.
Certas agremiacdes recebem o dinheiro e ndo investem o dinheiro, repetindo as mesmas
roupas e fantasias de anos passados. Por falta de fiscalizagdo, muitos utilizam o dinheiro da
associacdo com outros fins que ndo sejam aqueles para os quais foi destinado.

Nas ultimas reunides, houve um grande esforco por parte dos associados, como
também da propria associacdo, para que se pudesse cumprir o estatuto. Uma das discussdes se
referiu ao fato de que muitos associados ndo comparecerem as reunides durante o ano,
comparecendo apenas em meados do carnaval quando os recursos estdo sendo
disponibilizados. A definicdo de quem desfilard deveria, de acordo com o estatuto, estar
atrelada ao comparecimento ou ndo as reunides. A associacio cobrou, diante das reclamagdes
dos associados, o cumprimento do estatuto para uma melhor organizacdo e controle dos
ensaios e desfiles. Pode-se tomar isto como uma resposta aos associados que criticam a
associacido por ndo comparecerem aos ensaios, por ndo controlar os gastos dos brincantes,
afim de saber se estdo empregando o dinheiro como deveriam.

Apesar das criticas, os proprios associados assumem a importincia do dever da
associacdo em controlar as agremiacOes em suas atividades. O regulamento, que dita as
normas, obrigacdes e deveres dos associados e diretores, muitas vezes nao é efetivo. Nele
estdo prescritas as regras bdsicas para que as agremiacdes possam desfilar. A falta de um dos
quesitos obrigatdrios acarreta na desclassificacdo da agremiacdo que deixa de concorrer ao

titulo. Muitas sdo as discordancias entre associados e diretores em relacdo a certos artigos do
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regulamento. Em relacdo aos bois, muitos dos diretores destes entraram em conflito quanto a
obrigatoriedade de certos personagens e, principalmente, em relacdo a idade da “Sinhazinha”,
que, no entendimento de muitos, quer dizer uma mog¢a, menina de idade de transi¢do entre
crianca e mulher, além da dificudade em relacdo & padronizacdo da bateria, tendo em vista
que no artigo referente néo fica claro como deve ser a vestimenta.

A questdo da premiagdo é um capitulo a parte. No carnaval de 2010 houve muita
confusdo entre os diretores das agremiagdes, diretores da associa¢do e comissdo julgadora no
tocante tanto as pontuacdes atribuidas as agremiacdes, quanto aos quesitos que foram julgados
que, de acordo com muitos brincantes, os juizes ndo possuiam a capacidade de julgd-los.
Muitas foram as reclamacdes a comissdo julgadora por ndo estar “prestando atencdo” quando
os bois menos tradicionais nos desfiles de carnaval passavam pela avenida. De acordo com o
regulamento, um dos itens a ser julgado € a aproximacgao do boi a comissao julgadora para sua
saudagdo. Neste momento, quando alguns bois se prestavam a saudac@o, muitos dos jurados
estavam lanchando ou conversando. Ao final do desfile houve grande furor em relacdo a esta
prética que, segundo os brincantes, desrespeitava e desacreditava os juizes e a associa¢do por
nao estar fiscalizando o juri.

Por fim a entrega dos troféus. Brigas se alastraram por conta do tamanho dos troféus
que em outros carnavais tinham sido maiores. Conversas nas reunides eram embasadas no
fato de que o troféu, que em muitos casos € entregue a todos os participantes, expressa apenas
a participa¢@o no carnaval e na brincadeira. Isto se torna latente na medida em que ndo existe
nenhum tipo de premiag@o que nio a simbdlica expressa pelo troféu. Nao existe premiagdo em
dinheiro ou bem material, mas apenas um troféu que indica a participa¢do da agremiacdo e
sua posi¢do sem terminar entre os trés primeiros. O troféu e as discussdes a ele atreladas
fazem sentido na medida em que ele € o tnico indicativo de que todo um trabalho de meses se
deu por concluido em um dnico desfile de trinta minutos, com muito suor, trabalho e dinheiro
préprios foram consubstanciados em um simbolo que reinard sobriamente nas prateleiras e

armadrios nas casas dos orgulhosos brincantes.

O boi e a rua
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Domingo, més de Janeiro; iniciam-se os ensaios e desfiles pelas ruas da cidade de
Campina Grande. Apés um ano de longa espera, os bonecos, os tambores, repiques, surdos e
zabumbas saem dos confins das garagens, dos depdsitos e quintais para se tornarem
ferramentas da manifestacdo dos bois bumbads. Trapos e metros de tecido se transformam em
roupas, vestidos e fantasias que ddo vida a imaginagcdo criativa e supersticiosa das
comunidades, dos brincantes de bois.

As quinze horas do domingo, pessoas, criangas e jovens, em sua grande maioria do
sexo masculino, comecam uma peregrinacdo até a “sede” *° do boi que saird em desfile pelas
ruas. Chegam a pé, de bicicleta, de varias partes do bairro ao qual pertence o boi, ou até
mesmo de outras localidades, aqueles que possuem certa afei¢do pelo boi e pelas pessoas que

nele brincam.

% Com sede, quero dizer garagem, atelier, beco, viela, todo e qualquer espaco destinado a reunido dos brincantes
para os preparativos e aquecimento da bateria. Em geral acontecem na rua, em frente a casa do dono do boi.
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Dao-se os primeiros goles de cachaca para calentar pés e maos que percorrerdo longa
jornada por vérios bairros da cidade. Os instrumentos sdo divididos entre os misicos, em
grande medida jovens e criancas. As baquetas também sdo repartidas de acordo com o tipo de
tambor. Os mais jovens disputam os melhores tambores e as melhores baquetas como se
fossem a um prato de comida diante da fome. Brigas, mas sem agressdo fisica, sio comuns.
Os mais velhos, mas principalmente o dono do boi, o diretor, é quem dita as regras e organiza
os pequenos motins que se formam. Com certa aspereza, necessdria em muitos casos, faz sua
voz se sobressair, trazendo os batuqueiros para suas posicdes dentro da formacgao da bateria.
O boi, personagem central da brincadeira, é trazido com muito cuidado por dois, até trés
pessoas adultas. Ele chama a atengdo das criancas que querem tocéd-lo, subir nele, mas sempre
tem alguém por perto para evitar que elas, por forca natural de sua curiosidade de crianga,
danifiquem as frageis fitinhas e aderecos que revestem o boi que, neste caso, é feito de
armacio em pequenas chapas de aluminio, diminuindo seu peso, permitindo maior conforto e

desenvoltura ao dangarino.

Dodo em seu atelier com seu boi construido em armagado de PVC, mais leve para a brincadeira.
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Uma pequena menina, filha de um dos vizinhos da pequena comunidade incrustada em
pequenas vielas no bairro do Catolé, aproximou-se do boi, comecou a tocd-lo nas fitinhas
coloridas que enfeitam a parte superior de seus chifres. Avida em puxa-las, para sentir,
apalpd-las, para saciar sua curiosidade infantil, foi logo reprimida por um dos brincantes para
que ndo danificasse o melindroso boi que ali estava descansando; uma matéria morta de
aluminio, tecido e fitinhas coloridas, mas que a qualquer momento ganharia vida, assustando
posteriormente até mesmo a pequena e curiosa crianca.

Os batuqueiros se redinem na rua de cima, uma espécie de rua principal que da acesso
as demais vielas. Soam as primeiras notas com uma total desorganizacdo. Alguns chamam
ritmos do conhecimento popular: pagode, axé, baido. Mas s6 com a chegada do diretor e do
proprio boi € que a andanga da sinais de principio. Com um apito para controlar a pulsacdo, a
cadéncia e forca da bateria, da inicio as primeiras notas que soardo durante horas e por varios
quildometros.

Com algumas varia¢gdes, ou como denominam os percussionistas, “‘chamadas”, o som
do boi clama a populacdo a sair as ruas. Criancas se amontoam ao redor, curiosas. O boi,
agora vivo e travestido pela personalidade do brincante que o veste, inicia sua saga. Passam
alguns minutos ali, parados, brincando com as pessoas da comunidade. O boi que antes era
admirado agora é temido pelas criangas e jovens. Ele rodopia e balanca, avanca como se fosse
chifrar alguém. Torna-se destemido e arrogante, corajoso e temido por todos. Eu disse todos.
E esse é um fator central. Se o boi avanca € instintivo o ato de se proteger, pois se trata de
uma armacado de aluminio e fibra de vidro, e os chifres sdo pontiagudos e bem rigidos. Com a
veeméncia com que ele gira e balanca, um golpe certeiro pode muito bem machucar, por isso
ele abre o caminho entre as pessoas. O boi representa, neste sentido a forca bruta. Ele danca
sob um ritmo frenético e pulsante em uma batucada que chega a ser ensurdecedora. Em
muitos casos, nos ensaios em geral, a bateria estd incompleta, faltam percursionistas, mas a
forca e o volume desta ndo diminui.

Sdo geralmente trés a quatro tarois, trés a quatro zabumbas e dois a trés repiques, em
uma combinagdo de volume extremo e uma pulsac@o ritmica vertiginosa. Iniciado o som do
boi, saimos pelas ruas festejando o carnaval que se aproxima. Muitas criangas seguiram o boi
até certo ponto do bairro retornando posteriormente, outros, acompanhados por seus
responsaveis, nos seguiram todo o trajeto, percorrendo varios quildmetros a pé, dangando e

brincando.
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Muitas pessoas no decorrer do percurso, que se encontravam em frente as suas casas,
acabavam entrando e fechando os portdes. Em uma das oportunidades que tivemos, nos
aproximamos e perguntamos a umas senhoras que entraram rapidamente em suas casas, ao
ouvirem e verem o boi se aproximando, o porqué de seu temor. Uma das senhoras nos
respondeu “tenho medo do boi”, da figura do boi, e isto é um fato curioso de nossa tradicdo
popular. Muitos de nossos personagens que floreiam a imaginacdo popular possuem
caracteristicas medonhas. O saci peréré, a mula-sem-cabeca, o papa-figo, o homem do saco, a
latica, comadre ful6zinha, sdo personagens da imaginacdo popular que ndo sido agraciados
com o titulo de herois ou benfeitores. Pelo contrario, assim como o boi € temido por muitos,
outros personagens do folclore local sdo temidos por suas invocagdes magicas e travessuras,
como no caso do saci que dizem que quando entra em suas casas azeda o leite e assusta os
bichos, “ininha” os cabelos das mogas e baguncam todo o recinto.

Existe de fato certo temor pelo boi em nossa ‘“tradicdo” de “temer” nossos
personagens folcldricos. Dificilmente algum desses personagens seria saldado pelas ruas
como imagens significativas de nossa cultura popular. Mas além deste temor social que é
incrustado na consciéncia coletiva, gerado pela figura do boi, ou a manifestacdo como um
todo, existe um receio que é ainda agravante, constituido pela questdo da violéncia, tema que

serd apontado em uma secao a parte.
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O boi prossegue sua saga, € nds seguimos juntos nesta jornada. Mais e mais pessoas se
juntam a brincadeira, outros desistem, mas os que sairam desde o inicio do percurso
permanecem. Sdo em sua grande maioria criangas e jovens.

O tempo inteiro existe uma disputa pelos instrumentos que sao intercambiados, contra
a vontade do diretor que, ora veste o boi, ora se preocupa com 0s carros por conta dos varios
cruzamentos que passamos, ora brinca com as pessoas na rua que saem para ver o boi passar.

A troca de instrumentos nao € muito bem vista pelo diretor, uma vez que, para ele,
quem participa dos ensaios e dos passeios, deve ater-se ao seu instrumento para que no dia do
desfile na semana de carnaval nio saia nada errado, pois o quesito bateria vale pontos na
disputa pelo titulo.

Havia um garotinho, louro, uns oito anos aproximadamente, que o tempo inteiro pedia
um instrumento e outro. Muito curioso, tocava o tarol, mas queria aprender a tocar todos.
Como ndo possuia muita desenvoltura nos demais, pois o seu instrumento era o tarol, sempre
ouvia reclamacgdes do diretor. Mas bastava este se despistar que 14 estava ele, pedindo,
implorando por um tambor. Alguns dos instrumentistas, as vezes, negavam-lhe, mas, depois
de tempo e quilémetros percorridos, onde o cansaco era incansdvel, cediam o tambor para a

alegria dos olhos cintilantes do pequeno, impulsivo e curioso garoto.
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Em determinados momentos até mesmo eu tive a oportunidade de tocar um pouco a
zabumba. Por ser musico e por estar ali observando a célula ritmica, complexa por sinal, ndo
tive muitas dificuldades para me adaptar. Mas, devo confessar que se trata de uma pulsacdo
ritmica distinta de tudo. Possui uma “intencionalidade africana” no que diz respeito a
compassos compostos em seis por oito, mesclado por uma batida no tarol que muito lembra
alguns ritmos pernambucanos como o frevo. E uma mistura bem interessante e de dificil
apreensdo, pois, como em boa parte dos ritmos brasileiros, possui um desenho sincopado em
uma pulsagdo rdpida e forte. Mais adiante, em um capitulo a parte, teremos a oportunidade de
descrever melhor a musicalidade do boi.

Outro fator interessante eram os olhos atonitos da populagdo. Uns olhavam com certo
receio e desprezo. Outros se aproximavam, dangavam, chamavam seus filhos para prestigiar o
boi, ou, nas préprias palavras deles, “prestigiar o nosso folclore, nossa cultura local”. E
interessante observar as vdrias reacdes do publico. Uns se escondem, outros entram e
participam da brincadeira. Existem aqueles que ddo dinheiro como um modo de “ajudar” o
boi e os garotos que ali estdo. E € realmente necessario muitas vezes um pouco de ajuda. Sdo
criancas e jovens que saem andando, alguns descalcos por quildometros, sem nenhum tipo de
estrutura e comodidade. Como fui com uma mochila e uma garrafinha de 4gua mineral, logo
percebi que nenhum deles tinha dgua para beber, como tampouco tinham dinheiro para
comprar. Sempre que passdvamos por um mercadinho, venda ou bodega, eu comprava dgua,
refrigerante. Em um dos dltimos bairros que visitamos, havia uma casinha muito humilde que
vendia “din-din”. Como cada um custava vinte e cinco centavos foi uma festa de “din-dins”
para a molecada. Ali mesmo, por ocasiao de conhecidos de uns dos instrumentistas, também
foram recompostos os suprimentos alcodlicos.

E fato que se trata de uma festa totalmente popular, de pessoas de baixa renda sem
nenhuma estrutura para suportar quildbmetros de uma jornada debaixo de sol forte, tocando e
carregando materiais e instrumentos. E um esforco descomunal para brincar e levar a
brincadeira a todos.

Depois de horas caminhando e tocando, alguns ji davam demonstra¢do de cansago e
esgotamento. Alguns me mostravam as maos calejadas, algumas sangrando pelo esforco
repetitivo do toque do boi. Quando toquei por alguns minutos a zabumba, senti um cansago

enorme apds meros minutos. Fiquei entdo a imaginar o que seria de minhas maos ap6s horas a
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fio. E fato que se trata de um trabalho 4rduo que exige resisténcia fisica e muita forca de
vontade de levar o nome do boi e da cultura local para os demais bairros.

Reabastecidos € munidos de novo animo e disposi¢do, reanuda-se a caminhada de
volta a casa. Durante o trajeto de volta, atravessando a BR 230, nas proximidades do Casa de
Shows e Eventos Sapazzio e do Motel OK, no bairro do Itararé, alguns dos brincantes,
algumas criancas e jovens, arriscaram-se a ‘pegar’ algumas mangas que estavam
dependuradas em uma casa. O diretor, observando a cena, elevou o tom da voz e disse: “esse
pessoal ndo nos pertence”. Existe de fato uma problemdtica que permeia os bois,
principalmente na questio da violéncia que serd mais bem abordado mais adiante. Quando o
boi sai a rua ele “arrasta” uma série de pessoas que querem brincar, mas também outras que
querem se aproveitar da ocasifo para praticar pequenos furtos, até mesmo vinganga. Tratando
deste episddio especificamente, quando o diretor mencionou para os brincantes que estavam
de fato “fazendo” o boi, tornando possivel a brincadeira, que aqueles outros ali que estdo
badernando ndo os pertencia, trata justamente da problemaética citada. Se um boi passa e vocé
tem seus frutos afanados, a légica é que vocé culpe o boi, generalizando a todos,
desmerecendo todo um trabalho cultural e artistico. Atos como este acabam generalizando um
discurso proferido pela sociedade e pelos 6rgdos policiais de que todo boi bumba se trata de
arruaceiros e baderneiros, generalizando e desqualificando toda uma gama de trabalhadores e
criangas.

Mas o que culminou em um desentendimento nao foi o furto em si, mas o fato de ao
atravessarem a pista, alguns dos jovens comegaram a atirar mangas uns nos outros. O
resultado disto: uma das frutas quase atingiu uma senhora que passava pela rua. Ouve um
furor entre os brincantes solicitando uma atitude, uma providéncia por parte do diretor.
Rapidamente ele cruzou a rodovia, pois estava reparando nos carros que a cruzavam
constantemente, cuidando das criancas da bateria e acompanhantes do boi, e principalmente
no jovem que conduzia o boi, pois 0 mesmo possui pouquissima visibilidade debaixo de todo
aquele emaranhado de aluminio. Andando rapidamente conseguiu alcangar 0s jovens
perturbadores. Ele gritou quase histericamente com eles, repreendendo com efusividade suas
acOes, dizendo-lhes que aquele ato ndo condizia com o seu boi, nem e com a sua brincadeira.
Os jovens se sentiram encurralados ao perceberem que ele falava em nome de todos ali

presentes.
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E se tratavam de jovens da comunidade que o conheciam e estavam seguindo o boi
todo o trajeto, desde a concentragdo. Eram amigos de vizinhanga, mas haviam praticado atos
que iam de contra a filosofia da brincadeira, do caréter lidico do boi.

O espago da rua ocupado pelo boi é um espago de liberdade. A rua como o lugar da
reminiscéncia de certas praticas e relacdes de compadrio, da extensdo de nossas casas €
relacdes de parentesco (DA MATTA, 1997) também € o espaco do boi enquanto comunidade
e manutencdo das relacdes entre os sujeitos desta. A rua diferencia-se da avenida no dia do
desfile por ser a brincadeira e nao a padronizacdo. A liberdade e a disposicdo a brincadeira
“sadia” sem as normas a serem cumpridas. Na Avenida Severino Cruz, ao contrario da rua, é a
rigidez, momento pelo qual tantos ensaios e preparativos se fazem logicos frente ao esforco
promovido durante meses. Momento que a comunidade ndo mais participa da brincadeira,
pois se encontra separada por um corddo de isolamento. O povo, a comunidade que tanto
brincou o boi pelas ruas, encontra-se separado do boi para nio prejudicar seu desfile em busca
do titulo. Desfilam apenas aqueles escolhidos, os melhores instrumentistas e dancarinas com
todo seu aparato, roupas, figurinos, carros alegéricos. O dia do desfile é o dia em que a
comunidade € isolada do boi que a representa, mas que dele ndo perde seu vinculo. Os que
brincavam ficavam, naquele momento, torcendo, gritando, dangando e aplaudindo o empenho

de seu representante na avenida.

Dangar o boi

O boi, apesar de construido em aluminio, possui um peso que aumenta a medida que o
cansaco proporcionado pelo esforco dos movimentos bruscos e da danca que o conduz
sacrifica as pernas e bracos do brincante, fazendo-o cambiar o traje de acordo com o espago
percorrido, ou tempo em que o brincante se encontre vestido.

O boi assume a personalidade do brincante que o veste. Assim que ocorre a troca de
brincante, o boi assume uma personalidade totalmente distinta. Os mais jovens buscam
movimentos mais rdpidos e bruscos, com movimentos de pés que lembram dancas tipicas da
regido Nordeste: baido, xaxado, coco. A medida que o dlcool é consumido em cada passada,
em cada metro percorrido, o boi ganha novas dimensdes comportamentais, assim como o

cansaco promove também uma queda de rendimento.
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O dono do boi, quando veste seu proprio boi, diferencia-se gritantemente dos demais.
Quando retirava a vestimenta, ele de mim se aproximava e dizia: “o boi tem que brincar com
as pessoas que estdo aqui pra nos ver”. Enquanto os mais jovens buscam nos movimentos
mais dcidos e imponentes a afirmacdo e a estética, a desenvoltura da danga do boi, o dono
busca a interacdo com o publico, motivo pelo qual o boi existe, para ser apreciado e convidar
as pessoas para a brincadeira. Alguns brincantes diziam: “td vendo aquele ali de camisa
verde... ele sim sabe dangar”, uma forte alusdo a um dos brincantes que dangava com
bastante potencial. O dono do boi “sempre” recriminou os mais jovens por seus movimentos
bruscos e agitados, enquanto ele busca na interagdo com o publico observador a esséncia da
brincadeira. Mas hd aqueles que sabem tanto interagir com o publico quanto ser agressivos,
afastando curiosos e desafiadores de sua forca.

O boi é conduzido em certos momentos por possuir pouca visibilidade debaixo da
armacdo. A visdo do brincante se restringe apenas a uma pequena abertura na parte frontal,
debaixo do pescogo do animal. Enquanto ele rodopia, avanga e retrocede em sua danga, outros
brincantes, principalmente o dono, ficam atentos para que o dancarino ndo caia em algum
buraco pela rua, ou sofra atropelamento pelos carros e motos que em demasia cruzam com a
brincadeira. Em outros momentos, e este € quase de exclusividade do dono, o boi é puxado
para que pessoas com criancas de colo possam tocéd-lo, aprecid-lo, ou até mesmo oferecer
dinheiro ou bebidas alcodlicas. Muitos sdao os que consomem bebidas pelos bares e em frente
as suas proprias casas, clamando para que o boi por ali passe e que eles possam nele um
pouco brincar.

O boi ndo é de exclusividade dos brincantes da agremiacdo e das pessoas das
comunidades que ele representa. Apesar de nem todos poderem dancar o boi, muitos outros
brincantes de outras comunidades também o dangam, mas apenas com a conivéncia e
consentimento do dono que muitas vezes os conhecem. Os que podem dangar o boi
geralmente sdo os mais experientes, no caso dos que vém de fora. No caso dos pertencentes
da agremiacdo, apenas alguns tem a permissiao de dancd-lo. Neste caso hd uma separacio dos
papéis dentro da brincadeira do boi. A distribuicdo e disposicdo dos instrumentistas e
dancantes obedecem a uma hierarquia.

Na avenida a brincadeira se torna séria. Coreografia, passos ensaiados e diferenciados
enchem os desfiles. Os passos das dangarinas se assemelham mutuamente. Ndo hd uma

coreografia definida, mas dancam dentro de um mesmo estilo que celebra a diversidade e a
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multiplicidade de influéncias da cultura campinense. Essas dancgarinas s@o, em geral, criancas
ou jovens que participam como “alas” da agremiacdo. Algumas criangas sdo muito jovens
“nem as fraldas nem as chupetas foram ainda tiradas”. Nesses casos, as maies, ou
responsaveis, acompanham, ora dangando, ora apenas cuidando para que nenhuma crianca se
machuque (principalmente quando se aproximam do boi) ou prejudique a apresentacdo, pois
algumas se perdem nas brincadeiras na avenida, se divertindo na passagem do boi. Para estas

a avenida e a rua ndo se diferenciam. A finalidade € se divertir.

Foto de um brincante de apenas dois anos de idade. Ao lado uma mae segura a brincante ja cansada.
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O Pajé, responsdvel  pelo
ressucitacio do  boi, danga com
desenvoltura passos de “cariter indigena”.
Sua desenvoltura é mais teatral e busca a
similitude com os gestos indigenas
portando seu arco e flecha, chocalho ou
langa. Sdo passos sempre avangcando para
frente com uma passada longa seguida de
uma mais curta, sempre dentro do ritmo

frenético da bateria. Os demais indios

também seguem a mesma coreografia,
porém o Unico obrigatério na avenida durante o desfile € a figura do pajé, de acordo com as

normas da associagao.

A sinhazinha danga
comedidamente, como uma senhorita
galante deve se portar. E de longe a mais
contida em seus movimentos. Impunha sua
sombrinha e gira levemente sua saia de
aniguas constituindo fluidez e leveza em
seus movimentos. Ndo possui uma danga
especifica, apenas busca construir um leve

movimento estético.
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O Mateus, aquele que de acordo com o enredo é quem mata o boi, danga
abruptamente. Com seu chicote e apito ele tange o boi, as vezes com o auxilio dos cavalos-
marinhos, representando os vaqueiros, pela avenida. Ele danca afrontando o boi e sua forca
bruta de animal arredio. Avanga e recua. Engana e despista o animal com movimentos fortes e
seguros. Tampouco se pode dizer que o Mateus danca o boi em termos de coreografia. Ele o
conduz, o controla, tange pela avenida. E um dos personagens que mais se movimenta além
do boi. Ele e o boi possuem intima relacdo na conformacao da desenvoltura da apresentagio.
Eles constituem o elemento principal, tanto do enredo quanto do desfile. Em muitos
momentos, nas cadéncias da bateria, ndo era possivel discernir se era a bateria que puxava o
impeto dos dangarinos, ou se eles, ao girarem e pelejarem na avenida puxavam a bateria. Este

efeito confuso se torna exuberante quando feito de modo natural e confiante.

S

Foto do momento do “enfrentamento” entre o boi e Mateus. Domingo do carnaval de 2010.

O fazendeiro, assim como a sinhazinha, percorre o trajeto de modo comedido
empunhando uma espingarda “suvaqueira” com todo seu ar esnobe tipico dos coronéis da

época colonial e acucareira.
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A Catirina possui uma especificidade. E o tnico personagem feminino no qual um
homem entra travestido de mulher, assim como € o tinico que pode fazé-lo dentro das normas
da associag@o. Ela é a mais desinibida. Brinca com o piiblico, faz palhacadas, levanta a saia e
mostra suas roupas de baixo. Ndo danga nem possui coreografia, apenas brinca o tempo todo.
Possui uma liberdade que os demais ndao possuem. Vai a frente da agremiagdo, depois volta
até onde se encontra a bateria, geralmente disposta ao final da agremia¢do. A descrigcdo de tal
personagem feita por Camara Cascudo (1974) é de extrema similitude com o que podemos

presenciar na Avenida Severino Cruz em Campina Grande.
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Foto de uma das vérias Catirinas que desfilaram. Em geral sio homens fantasiados de mulher.

As Indumentdrias

As roupas sdo confeccionadas nas préprias casas dos diretores e donos dos bois. As familias,
em geral mulheres que sdo costureiras por profissdo ou que simplesmente sabem costurar,
ficam na incumbéncia de confeccionar as fantasias que brilhardo nos desfiles. Algumas roupas
sdo bem simples, como as dos papangts, por exemplo. S@o lengois, cortinas velhas, toalhas de
mesa que sdo remodeladas para se tornarem uma fantasia de papangu. Algumas vezes uma
mdscara € incorporada a fantasia chegando a espalhar o pavor e o medo entre as criangas.

Os cavalos-marinhos mais simples s@o meramente uma cimara de ar de pneu
pendurada a cintura do brincante por cordas ou elasticos. Tecidos coloridos revestem o
brincante encobrindo a camara que, na frente, possui uma cabeca de cavalo que pode ser
confeccionada de diversas maneiras: papeldo, tecido, plastico, resina, fibra de vidro. Um
chapéu de vaqueiro € muitas vezes incorporado a fantasia trazendo o cavalo-marinho para as
teias da ressignificacdo local do personagem. O cavalo-marinho neste caso pode se confundir
com a figura de um pedo que tange o boi no momento do desfile, tendo cuidado para que ele
ndo se perca pelo caminho. Pudemos reparar que alguns brincantes possuiam um apito. O
apito pode representar o berrante que os vaqueiros utilizam para conduzir a boiada. O mesmo
€ utilizado pelo dono do boi para conduzir, nos ensaios e no proprio desfile em dias oficiais, o

andamento da bateria, assim como do préprio boi.
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“Seu Duda” em sua oficina dando vida aos seus personagens.

O boi, a sinhazinha, os indios e o fazendeiro possuem fantasias mais bem elaboradas.
O boi, enquanto fantasia, possui uma estrutura que pode variar desde madeira, o que o torna
demasiado pesado para o brincante, até o aluminio, material cada vez mais usado por questdes
de comodidade, leveza e resisténcia, ou até mesmo de canos PVC muito utilizados na
construgdo civil. Pode-se dizer sem medo de errar que o boi é o mais complexo adereco.
Desde os primeiros bois que safam as ruas apenas com o intuito de brincar, muito foi
modificado em sua estrutura em termos de desenvolvimento tecnolégico e de experimentacao
com novos materiais. Alguns bois na avenida chegaram a soltar fumaca pelas narinas, outros
pequenos fogos de artificio pelos chifres em uma demonstracdo da evolucdo técnica e criativa
dos brincantes.

A armacio de aluminio em forma de corpo de boi € revestida por materiais de diversos
tipos, variando de acordo com as limitagdes financeiras e apreciacdes estéticas. Espuma,
tecidos de diversos tipos, mas sempre muito vistosos e coloridos, fitas dependuradas que
brilham e que se encontram dispostas pela cauda, chifres e pela extensao do corpo dio o ar da
graca estética do boi. A cabeca em geral € feita de resina, assim como os chifres, mais leve e
resistente. Alguns chegam a abrir a boca através de sistemas mecanicos simples, mas que

produzem um interessante efeito visual.
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A sinhazinha, o fazendeiro e os indios sdo fantasias tipicas que caracterizam a época
colonial. As roupas sdo caras, pois hd um dispéndio enorme de tecidos e de penas, e estas sdao
dificultosas por questdes de legislacio do meio ambiente. Algumas penas, a unidade, podem
custar muito caro extrapolando e muito os recursos disponiveis para a confec¢do do desfile.
Vale frisar que os recursos dispostos pelos 6rgaos publicos de longe ndo conseguem suprir a
demanda das agremiagdes. S6 o processo de construcdo da figura do boi ja chega, muitas
vezes, a extrapola o dinheiro disponivel.

Entre os vdrios quesitos que sdo julgados na avenida, e dentro das reunides da prépria
associacdo, as indumentdrias sdo as que mais passam pelas discussdes entre brincantes e
diretores associados. As roupas e aderecos enquanto quesito para julgamento sdo disputadas
em nogdes estéticas, de bom gosto, de esmero e cuidado, pois se tratam de maos de
costureiras. Bois mal fantasiados, indumentarias com tecidos baratos que se despedacam pela
avenida, sdo mal vistos, tanto pela comissdo julgadora, quanto pela associacdo e pelos
brincantes e diretores de agremiacdes. As roupas e trajes, fantasias e aderecos sdo a marca da
estética da festa. As fantasias e aderecos sdo os quesitos que mais pesam no momento do
julgamento.

De acordo com o regulamento da associagdo, as roupas e fantasias devem obedecer a
requisitos minimos de homogeneidade. A bateria, com seus instrumentistas, deve vir para a
avenida fantasiada, padronizada de acordo com as cores e proposta estética da agremiagao,
podendo ser descomputados preciosos pontos, ou até mesmo a desclassificacdo da mesma em
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caso de descumprimento. Os indios, por exemplo, e principalmente o pajé, que acompanham
os desfiles dos bois (neste caso apenas em alguns bois, pois nem todos trazem o pajé ou
outros indios para a avenida, o que acarreta em uma perda significativa de pontos) sdo
obrigados a trazerem a avenida um minimo de aderecos que os identifiquem enquanto tais.

A vestimenta da sinhazinha é de longe a mais cara por se tratar de um vestido longo,
de andguas, que representa o periodo colonial. Sdo sucessdes de tecidos bordados, saias e
saiotes minuciosamente confeccionados e costurados com muito melindre. Luvas brancas de
algoddo, um chapéu de época enfeitado com plumas ou outros aderecos brilhantes, botas de
cano alto brancas ou pretas, ou 4s vezes na cor da vestimenta combinando, e uma sombrinha
também combinando com o restante da fantasia encerram o conjunto da onerosa roupa da
sinhazinha.

Entre outros personagens que sdo inseridos na brincadeira estd o “morto carregado”,
uma bem humorada fantasia que retine inteligéncia e criatividade. Trata-se de uma vestimenta
que leva acoplado um boneco que dé a sensacdo de que é ele quem carrega o brincante. A
frente leva o tronco de um boneco confeccionado em fibra de vidro que € amarrado a cintura
do brincante. Atrds leva as pernas do boneco, também amarrado a cintura. O segredo da ilusdo
de otica que faz com que pensemos que € o boneco quem carrega o brincante estd na
disposi¢cdo das roupas. Ao vestir tal fantasia, esta se divide em duas partes. A parte da frente
que leva o boneco curvado amarrado a cintura do brincante é a mesma (da mesma cor e tipo)
que veste as pernas do brincante, dando a sensacdo de que o boneco estd de pé, carregando o
brincante. Enquanto este veste a parte de cima, do tronco, da roupa com as mesmas cores das
pernas do boneco, findando em uma muito bem elaborada e humorada fantasia. Este
personagem estd presente apenas em algumas agremiacdes, ndo sendo sua inclusdo ou falta

computada pela comissdo julgadora.
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Foto do personagem “morto carregado”. Inventividade na brincadeira do boi.
A hierarquia da brincadeira

O boi é a figura principal da brincadeira. E ele que interage com o publico, avanga
sobre ele ferozmente e se aproxima, amansado pelo seu dono, de criancas de colo e dos que
oferecem alguns trocados. Os tambores também seguem uma hierarquia. As zabumbas vao a
frente, os tarois logo em seguida e por fim os repiques, todos em linha atrds do boi. Os
instrumentistas seguem com seus respectivos instrumentos, sendo cambiados apenas em
momentos de cansaco, ou quando algum dos brincantes solicita, pois a brincadeira é de todos.
Instrumentistas de outros bois e de outros bairros também entram na brincadeira, tocam e
dancam.

O dono carrega um apito que d4 o momento de parar ou de iniciar o som dos tambores.
Ele também conduz o boi que, muitas vezes, ndo consegue ver, mas ao som do apito sabe se
deve recuar, avancar ou parar. Todos seguem o apito aos comandos do dono.

O boi € o tnico que “pode” sair de controle, neste caso nos referimos ao momento em

que estd pelas ruas, até mesmo do dono. Muitas vezes ele “ataca” (avanca seria o termo mais
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apropriado) o préprio dono, dando-lhe chifradas que sdo desviadas pelo mesmo (mas nunca
de forma violenta ou agressiva, e sim em tom de brincadeira, porém com seriedade). Mas, ao
som do apito, ele deve obedecer cegamente aos comandos dele.

A zabumba é quem puxa as paradas e os breques da bateria, mas apenas depois da
ordem do apito, da vontade do dono que, muitas vezes, ndo é respeitada por falta de
comunicacdo e organizacio, o que o leva as reclamacdes e aos impropérios.

O caminho a ser seguido pelas ruas é também de ordem do dono do boi, ou de outros
brincantes mais antigos que dirigem a brincadeira pelas ruas mais animadas e que possuam
mais gente.

Sdo basicamente homens que constituem a brincadeira. Entre dangantes de boi e
instrumentistas ndo foi possivel apreciar nenhuma mulher durante os passeios. A estas restam
apenas as dancas e personagens como a sinhazinha, algumas que se vestem de indias
acompanhando o pajé, ou simplesmente dancam nos desfiles por pura diversdo, mas sempre
vestidas segundo os trajes e cores que a agremiagdo traz a avenida. Durante os passeios pelas
ruas, foi inexistente a participacdo das mulheres de forma direta. Sempre vdo acompanhando
o boi, mas nunca o dancam nem o tocam (tocar no sentido musical).

As mulheres cabe o papel de costureiras e preparacio dos enfeites das indumentarias.
Algumas participam diretamente dando opinides e conselhos aos seus companheiros donos de
bois.

Apesar de haver um consentimento de que todos e todas podem brincar igualmente o
boi, a divisdo sexual das fun¢des encontra-se clara na brincadeira. Por mais que nos discursos
a igualdade paire, € inegdvel a disposi¢do dos cargos e func¢des de acordo com a idade e o
sexo. O boi campinense ainda é um espaco muito masculinizado, tanto na forma abrupta de se
dancar o boi, no consumo excessivo de dlcool, como nas disputas enérgicas que desembocam

na violéncia explicita em muitas das vezes.
O boi, a politica e a midia
As forcas politicas estdo permeadas em todos os setores institucionais e sociais da

sociedade paraibana. Possuimos uma “tradi¢do” que ainda remonta as antigas estruturas de

dominacdo do patriarcado e da escravatura colonial. Os deveres politicos constitucionalmente
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obrigatérios se tornam favores e até mesmo “béncdos” para nosso povo acostumado a
mesquinharia e ao descaso com problemas estruturais e de infraestrutura.

A propria seca que mata milhares por ano, seja por desnutri¢do, sede, fome, epidemias,
se torna, nas maos de politicos astutos, indudstrias que rendem milhdes em desvios de
investimentos destinados a sanar tais problemas sociais. Um politico que simplesmente
cumpra com suas obrigacdes para as quais foi eleito é tido como “santo”, “homem de fé” e
generoso.

Como visto anteriormente sobre a questdo da institucionalizacdo do folguedo do boi
campinense, tal processo ndo consubstanciou-se sem o aval destas forcas politicas, ou, melhor
dizendo, da “politicagem”.

Qualquer passo que seja dado pela sociedade em termos de tentativa de organizar-se
enquanto instituicdo ou associa¢do passa por todo um processo juridico-legal-burocratico
necessario ao funcionamento e controle por parte do Estado. Para que a associacdo receba os
investimentos a ela destinados ndo basta apenas um elo institucional ou burocratico, mas um
arduo processo de negociagdo. Com isto quero dizer que, apesar de ser um acordo firmado
frente aos poderes politicamente legitimados, apesar dos contratos firmados entre as partes
interessadas, os diretores da associacdo, em muitos casos, necessitam da arma da politicagem
para receberem os tais recursos. Ou seja, mesmo um acordo pré-estabelecido
burocraticamente necessita de informalismos, de relagdes de compadrio e camaradagem.

Relataremos alguns dos aspectos que foram narrados pelos brincantes mais veteranos
que dardo um pouco de cor as afirmagdes acima.

Por se tratar de um evento criado a poucos anos, década de 1990, através de um
esforco do politico Damido Feliciano, no intuito de resgatar a for¢ca do carnaval de Campina
que passava por momentos dificeis depois de décadas de sucesso (de 1920 a 1964), cria o
“Carnaval dos que Ficam”, termo este cunhado em resposta ao enfraquecimento do carnaval
da cidade frente a migracdo em massa as praias da capital Jodo Pessoa em periodos
carnavalescos. O crescimento da cidade de Campina, a melhora das estradas e a diminui¢do
do tempo da viagem até a capital, deram aos campinenses a possibilidade de preferir as praias

. . 37
a ficar na cidade™".

37 Algumas destas informacdes foram recolhidas em http://cgretalhos.blogspot.com/2010/11/reminiscencias-dos-
antigos-carnavais-de_3592.html
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O politico em questao acaba trazendo o carnaval de volta a cidade com ares de resgate
da tradicdo carnavalesca. Contudo, seu intuito nio foi consolidado uma vez que o carnaval
dos que ficam se tornou, ao invés de uma festa da populagdo da cidade em geral, uma festa da

periferia, daqueles que ainda ndao possuiam recursos para as viagens a capital.

Mas os primeiros carnavais dos que ficam ndo eram na Avenida Severino Cruz, e sim
no centro da cidade, na Rua Maciel Pinheiro, centro comercial de Campina Grande. A festa
foi posteriormente retirada dali por conta das vdrias reclamagdes dos comerciantes (esta
informacdo foi dada pelos prdprios brincantes) pela sujeira, urina e arruagas promovidas por
muitos folides, sendo depois transferida para a Avenida lateral do Agude Velho. Porém esta
informac@o contrasta com a trazida por uma entrevista realizada por Oliveira (2009) com o
Ex-Diretor do Museu Histérico de Campina Grande:

Reza a lenda que tamanha era a alegria, tdo grande era a folia em dias de
carnaval, e os folides se atiravam do primeiro andar dos casarées da rua
Maciel Pinheiro em cima das montanhas de confetes que se formavam,
numa chuva que parecia ndo ter fim, ou escalavam as paredes pelos
quilometros de serpentina que eram jogados ld de cima.”

A partir dai, o carnaval passa por um periodo de esquecimento, sendo alavancado pelo
melindre politico do entdo candidato Damiao Feliciano.
A festa se torna uma espécie de massa de manobra politica, uma vez que Damido

concorria as eleicdes na época. Reunindo alguns relatos de brincantes mais veteranos,

38 Entrevista de Walter Tavares. Ex-Diretor do Museu Histérico de Campina Grande (Oliveira, 2009).
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podemos perceber que o nome de Damido Feliciano aparece como uma espécie de “salvador
do carnaval”, pois foi o “dinico que se preocupou em resgatar o carnaval que estava se
perdendo”. Contudo, apesar do reconhecimento do esforco promovido pelo politico, muitos
veem criticamente este envolvimento, em demasia, da festa com as forgas politicas tempos
depois.

Nesta mesma época é criado a Micarande, um esfor¢o promovido pela Prefeitura
Municipal no intuito de tornar o carnaval de Campina Grande um evento incluso no
calenddrio nacional turistico, como também trazer investimentos para a cidade em épocas
carnavalescas (OLIVEIRA, 2009). O carnaval de Campina passa entdo por uma reformulacao
no que concerne ao ensejo politico e empresarial de que suas atividades folcloricas e festivas
tenham rendimento e lucratividade. Em sua dissertacdo de mestrado, Carla Dantas Oliveira,
analisa os processos de construcdo identitdrios e das disposicdes politicas e mididticas, assim
como 0s processos histéricos que circundaram o Bloco da Saudade, bloco carnavalesco de
longa data da cidade de Campina Grande. Em seu trabalho ela aponta as descontinuidades ao
longo da histdria, processos de transformacdes econdmicas e politicas que trouxeram novas
reelaboracdes simbdlicas e identitdrias das expressdes festivas e folcléricas campinenses
(Idem). Neste sentido tanto o processo de criagdo da Micarande quanto do Carnaval dos que
Ficam passam por uma mesma légica mercadolégica e politica. Passa pela nogdo de
reelaboracdo simbdlica e ideoldgica que traz como pano de fundo o resgate das tradigdes
folcloricas locais por via de uma reformulacio modernizante. O carnaval campinense, a
midia, os empresdrios e os poderes publicos se voltam para a Micarande como ponto nodal
turistico e lucrativo. Os bois, assim como os blocos tradicionais e demais manifestacdes da
época em questdo, sdo ofuscados por uma festa que se quer grandiosa, que se quer inserida
entre as grandes “micaretas”, carnavais fora de época que se espalham por todo o Nordeste.

Nem s6 de axé music vive o carnaval fora de época de Campina Grande.
Alids, a mistura de ritmos sempre foi um diferencial da Micarande em
relagcdo as demais micaretas do pais. Nos quatro dias de festa, em Campina
Grande, os folides podem brincar também no ritmo do frevo e das
marchinhas dos antigos carnavais, gracas a participa¢do dos blocos Zé
Pereira e da Saudade, que resgatam o carnaval de rua, ou, o carnaval
tradicdo.

¥ (Diério da Borborema — Campina Grande, 03/04/2005. Titulo da matéria: E folia, é festa em Campina
Grande). Oliveira (2009).
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No carnaval de 2010 tive a oportunidade de presenciar uma faixa escrita em
agradecimento ao politico em questdo por ser o fundador da festa. A faixa era do ano anterior,
mas foi-lhe rasgado o dltimo niimero para que pudesse ser usada no ano seguinte. Esta faixa
estava dependurada em um caminhdo que servia como uma espécie de palanque e de
distribuidora de lanches.

Em certo momento da festa as pessoas que ficavam em cima do caminhdo, politicos,
patrocinadores e alguns organizadores, iniciaram a distribuicio de saquinhos de pipoca e
refrigerante aos folides. A cena presenciada se assemelhava a um circo de horrores politico e
ideoldgico, em que pessoas se acotovelavam e se empurravam em troca de pipoca e
refrigerante, sob o olhar de desprezo baixo um sorriso sarcistico dos muito bem arrumados
senhores e senhoritas em cima do palanque improvisado. Estava claro o intuito daquela
encenacdo que se assemelha e muito aos showmicios feitos na cidade de Campina, onde, por
trds dos caminhdes palanque, sanduiches e refrigerantes eram distribuidos a populagdo. O
bom e velho péo e circo romanos.

Todavia, tais fatos de “politicagem” ndao sido excecdes dentro das relagdes
institucionais da cidade em questdo. Ao estudar o Sdo Jodo de Campina Grande, Elisabeth
Andrade Lima expde o modo como as forgas politicas instituidas promovem a festa como um
prolongamento de seus esforcos politicos e de suas proprias personalidades (ANDRADE
LIMA, 2008). Em seu estudo ficam claros os esfor¢cos promovidos pelas maquinarias politico-
ideoldgico-mididticas em construir uma festa representativa da identidade local. A festa
junina nasce e cresce como uma criacdo politica em discursos de autenticidade e
tradicionalidade, resgate das raizes identitdrias do povo campinense. Todos os politicos
promotores de grandes transformagdes da festa foram, e ainda sdo julgados por suas
iniciativas, cujos melhores sdo os que promovem festas ainda melhores que as anteriores.

Todavia, ao contrdrio das faradnicas aberturas dos festejos juninos e de grandes
eventos promovidos pela elite local, o Carnaval dos que Ficam ndo possui tal visibilidade por
parte dos politicos. Os grandes discursos, a presenca efetiva dos politicos e empresdrios em
outros festejos de maior pompa sdo aqui depreciados. Tanto no carnaval de 2010, quanto no
de 2011, a presenga dos “padrinhos” da festa ndo aconteceu, fato este ironizado pelo locutor
que implorava ao publico que “aplaudissem os politicos que fizeram questdo de ndo
aparecerem na avenida”, estando eles nos eventos paralelos como o Encontro da Nova

Consciéncia e no da Consciéncia Crista.
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Fica claro que existe este carnaval enquanto palanque virtual para os politicos que
financiam a festa, mas que, em contra partida, ndo se fazem participantes. Seus nomes sao
constantemente anunciados pelo locutor em forma de agradecimentos nos intervalos entre 0s
grupos que se apresentam no evento, intercalados com as ironias por sua falta de respeito pela
despresenca.

A presenca da midia em 2011 foi maior. Jornais e redes televisivas deram cobertura ao
evento, contudo, sua apari¢cdo nos veiculos de comunicacd@o dos telejornais sdo rdpidas, sendo
os atos de violéncia, presentes na festa, mais enfatizados que a festa em sim, deturpando a
verdadeira imagem do evento. Tais telejornais que exploram a violéncia como salvo conduto
de seus empregos e audiéncia, extraem e reduzem todo o evento a meros atos de atrocidades
praticados por individuos que desrespeitam a calmaria da classe de “gente de bem”. Exploram
a violéncia do carnaval local como sendo a Unica existente em toda a cidade. Entretanto,
existem profissionais que percebem a importincia do evento e ddo credibilidade a todo um

esfor¢o promovido pelos brincantes e suas agremiacoes.

A questdo da violéncia

Passados os anos, décadas, séculos, o boi sofreu grandes transformacdes desde seu
sentido original até os dias atuais, mas sem nunca perder sua centralidade narrativa. Hoje a
sociedade é completamente distinta da do inicio do século passado, tanto no carater lidico da
brincadeira quanto no aspecto da receptividade social da manifestagdo, e uma delas é a
violéncia urbana.

Atentados, crimes, vinganga permeiam o evento campinense de maneira inegdvel. Os
proprios donos dos bois se queixam demasiado no tocante a violéncia dentro dos desfiles e
passeios. Ao sairem pelas ruas arrastando certa quantidade de pessoas, alguns se infiltram na
tentativa de efetuar assaltos, furtos e roubos. Atos desta natureza sdo de fato correntes, mas
que ndo dizem respeito aos verdadeiros brincantes. Sdo pessoas com mads intengdes que se
aproveitam da “confusdo” criada pela grande quantidade de pessoas pelas ruas para agir no
anonimato, mas que de maneira abrupta quebram o ciclo 16gico estabelecido pela verdadeira

intencdo da maioria que € a diversdo, a brincadeira.
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Com uma narrativa demonstraremos a problemdtica da violéncia que luta para estragar
a brincadeira. Faz-se uso da fala de alguns brincantes para contar os ocorridos de acordo com

a fala narrativa em primeira pessoa por parte do pesquisador.

Durante o primeiro dia de desfile, que ndo correspondia ao dos bois do grupo
especial, estava tirando fotografias das pessoas fantasiadas, que dangcavam e bebiam
cachagca a espera da hora do desfile. Era um momento de muita tensdo. Havia muito
policiamento na avenida, o que jd indicava certo temor pela violéncia. Havia muitos bois que
ensaiavam, esquentavam as baquetas e as baterias, cada um em seu lugar, “arrudiados” de
seus compadres e comadres dos bairros e comunidades que representavam. Era de fato um
momento de tensdo. Aproximei-me de um grupo que acreditava ser um dos primeiros que iria
entrar na avenida, quando me deparei com um sujeito que dancava aos empurroes, cabelo
louro pintado, e com um aspecto de “md intencdo”.

Foi ai que ele se aproximou de um dos integrantes da bateria e o espetou bem no
pescoco com um espetinho feito de bambu para churrasquinhos de carne que se espalham por
toda a avenida. Desferiu um golpe rdpido e preciso e saiu dancando do mesmo modo que
chegou a roda da bateria. O rapaz que foi espetado ficou paralisado por alguns segundos
sem entender o que havia de fato ocorrido. Levou a mdo ao pescoco que iniciou a sangrar.
Seus amigos tardaram alguns instantes para compreender o que de fato havia sucedido.
Pararam de repente de tocar e todos que estavam em torno da batucada dirigiram suas
atencoes para o rapaz ferido. Ele foi rapidamente levado a uma ambuldncia do corpo de
bombeiros que ali se encontrava, sendo socorrido e tratado habilmente.

O sujeito que havia espetado o rapaz, enquanto isso, dancava tranquilamente pela
multiddo quando foi abordado por dois bombeiros. Com os dois bracos torcidos pelas costas,
foi levado enquanto era esbofeteado por uma senhora gorda, morena, metro e sessenta mais
ou menos. Creio que se tratava de uma parenta, conhecida, ou simplesmente alguém da
comunidade que estava furiosa com o fato.

Os bombeiros hesitaram em levd-lo pelas ruas temendo um linchamento, preferindo
passar pela parte da avenida destinada aos desfiles e que estava protegida por cordoes de
isolamento. Mas a acdo pouco frutificou. Logo uma multiddo ensandecida invadiu o local,
golpeando, chutando e esmurrando o sujeito. Os bombeiros nada podiam fazer, pois eram

apenas dois. Foi ai que o locutor, Z¢é Antonio, chamou desesperadamente a policia para que
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viesse em auxilio dos bombeiros em apuros. Dai em diante nada mais por mim foi visto. O

que sei foi que o rapaz ferido encontrou-se bem depois de ser atendido pelos médicos.

A vinganga estava efetuada. Os desfiles oficiais, na avenida, sdo muitas vezes usados
como pano de fundo para atos desta natureza. A multiddao tanto camufla como serve de
testemunhos oculares das disputas entre sujeitos e entre as agremiacdes, comunidades,
bairros. Existe um discurso de preconceito por parte até mesmo de pessoas que vivem na
mesma condi¢do de pobreza, mas que ao se referirem as outras pessoas de outros bairros
sempre usam termos pejorativos como “mundica”. A disputa entre eles vai além da disputa,
muitas vezes, entre as agremiacdes.

E criada, portanto, uma imagem falseadora da manifestacio. Os bois, quando saem as
ruas, sao recebidos muitas vezes por portas se fechando, pessoas correndo com medo, ou
sendo ridicularizados pelos risos que “mangam” deles. Sdo associados a assaltos, roubos,
drogas, violéncia, vagabundagem, “mundica”. Sdo por isso abandonados, excluidos dos
calenddrios culturais da cidade e dos veiculos de comunicagao.

Em um dos domingos de Janeiro de 2011, dia no qual vérios bois saem pelas ruas da
cidade festejando a brincadeira, a musica e a danga, vérios sdo os bois que ndao podem, em
hipétese alguma, entrar em contato uns com os outros. Em alguns casos a policia intervém e
descobre, guardado dentro da armacdo do boi, armas brancas e de fogo. Em um desses
ocorridos, um dos bois estava carregado com armas e se dirigia a um bairro considerado por
eles como “inimigo”.

As disputas sdo frequentes nos dias oficiais de desfile na briga pelo titulo. Entretanto,
essas rixas sdo trazidas de um universo muito maior e acirrado das ruas, dos guetos e intrigas.
Casos de morte e tentativas de assassinato sdo frequentes dentro da histdria atual de bois que
apenas refletem o brutal crescimento da violéncia urbana em nossas cidades.

A violéncia é um elemento incontestdvel no processo de desaparecimento de muitos
bois, principalmente os bois espontdneos, os bois de rua puramente. O que antes era motivo
de uma disputa saudavel e lidica, assim como foi descrito por muitos dos brincantes mais
veteranos, se transformou em disputas territoriais, onde se abusa da violéncia aparentemente
gratuita. As disputas, segundo os brincantes, sempre existiram. Bairros inteiros disputavam
uns com os outros no intuito, ndo pela aquisicio do titulo da agremiacdo promovida pela

ACESTC, uma vez que nesta época a mesma ndo existia, mas disputava-se apenas a diversao,
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observando-se qual boi era mais divertido, mais vistoso, mais animado, o que conseguia
juntar mais pessoas e arrastd-las pelas ruas da cidade. O lidico, a brincadeira se transformou
em uma disputa que abusa da violéncia, em que os sorrisos sdo cambiados por sangue™’.

Mas deve ficar claro aqui que atos de violéncia ndo sao frequentes e gerais. Sdo casos
isolados, mas que seu impeto destrutivo consegue usurpar os sorrisos tdo almejados das
criancas em seus rodopios e dangas.

A questdo da violéncia, assim como a criacdo da associacdo, ¢ um dos elementos que
mais contribuiram para a diminuicdo da quantidade de bois bumbds na cidade de Campina
Grande. Os mais veteranos, com certo olhar nostalgico, exalavam um ar vazio, de falta de
sentido de continuarem a brincar em um boi que agora compete e ndo mais brinca. Um boi
bumbd que ndo mais possui a liberdade de brincar pelas ruas das comunidades que o fazem
viver.

Mas a violéncia sempre esteve ao longo dos anos presente segundo os brincantes mais
veteranos. Em seus tempos nostalgicamente por eles narrados, existiam brigas e rixas, mas
que, ao contrario dos dias atuais, eram resolvidos aos gritos, empurrdes, Xxingamentos € no
maximo troca de socos e pontapés. Contudo, a violéncia da época era encarada como parte da
brincadeira que ora se transformava em coisa de adultos e que devia se resolver entre adultos.

A questdo da violéncia estd presente em nosso cotidiano. Ela é apenas um reflexo dos
grandes problemas sociais pelos quais estamos passando. No trabalho de John Patrick Murphy
sobre o cavalo-marinho em Pernambuco, podemos perceber que a violéncia também se
apresenta como um elemento relevante. Entre os proprios brincantes de cavalo-marinho da
Zona da Mata pernambucana, a violéncia aparece assustadoramente permeada no consumo
excessivo de dlcool, nas rixas entre grupos rivais. Todavia, ali existem elementos que
agravam tal situacdo. Por se tratarem de trabalhadores do corte da cana de agicar das grandes
usinas da regido, as relacOes entre patrdes e empregados desgastam ainda mais uma
possibilidade de brincadeira sadia e pacifica (MURPHY, 2008). Como essas relacdes sdo
conduzidas por via de excessos e exploragdo da mao de obra, dentincias e criticas sao muito
mal vistas pelos patrdes. Jagungos, pistoleiros e vingancas realcam o sabor de sangue entre 0s

que querem brincar o cavalo-marinho na Zona da Mata pernambucana. Trabalhadores que

* A questdo da violéncia extrapola os limites objetivados neste trabalho. Sdo diversos os motivos e motivagdes
que levam ao abuso da violéncia tanto por parte dos brincantes quanto por parte dos que brincam. O consumo
excessivo de dlcool, richas e intrigas sdo levados ao estupor consubstancializando-se em atos de violéncia muitas
vezes sem sentido e sem razdo. A violéncia ultrapassa as disputas, vai além da brincadeira servindo esta apenas
como pano de fundo para os crimes cometidos.
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ousam reclamarem dos abusos a eles infringidos sdo perseguidos, punidos e até mesmo
espancados por guardas armados (Idem., p. 34).

No carnaval de 2011, em Campina Grande, o desfecho das comemoracdes das
agremiagdes campeds resultou de forma tragica, com uma pessoa morta em um confronto
entre individuos que portavam armas de fogo. Confrontos desta magnitude ja sdo presenca
constante entre os “participantes” dos festejos carnavalescos.

Esses embates s@o histdricos e frequentes. Os brincantes mais veteranos relembram de
carnavais do passado onde brigas e rixas sempre foram parte da paisagem carnavalesca da
cidade. Contudo, o grau, o tipo e a quantidade da violéncia tém-se mostrado assustadores.
Quando falavam de violéncia dos antigos carnavais, se remetiam a trocas de socos e pontapés.
Na violéncia contemporanea podemos perceber um crescimento grotesco do uso de armas de
fogo o que eleva o niimero de 6bitos.

Para Gilles Lipovetsky, o processo de atomizagdo do individuo, fruto da era moderna,
cria um senso onde os sujeitos deixam de ser um meio para um fim exterior, passando a
considerarem-se como fim ultimo de si mesmos. Os sujeitos modernos miniminizam o
“outro” na forma de um desconhecido que pouco ou nada lhe importa, em um mundo onde a
exterioridade é uma mera criacdo de um mundo individual (LIPOVETSKY, 1983). A perda
de sentido trazida pela modernizacdo, na consubstancializacdo dos direitos individuais e na
criagdo de um senso de total liberdade dos individuos, traz consigo a desubstancializa¢do do
“outro” que se torna indiferente. O “outro” na visdo do autor, perde seu sentido de
exterioridade diante de um mundo ja ndo tdo dependente dos antigos elos sociais que moviam
as antigas organizacdes humanas. A violéncia sem sentido, ao contrdrio da violéncia
reciproca, como a vinganca ou o sacrificio que possuiam grande importincia para o
mantenimento das relagdes intergrupais, passa a ser uma violéncia sem sentido, onde o
“outro” € aviltado por uma visdo individualizada do mundo. A violéncia moderna se desfaz e
se esfumaca na perda de sentido para si mesma. E desprezada sua brutalidade sem légica
social para a manutencdo dos antigos lacos sociais. Porém, ela se transformou e adquiriu
novas formas e légicas em um mundo conduzido pela liberdade atomizada (Idem).

Corroborando o autor, podemos perceber que a violéncia gerada, tanto nas
comemoracdes quanto nas simples brincadeiras pelas ruas, se constitui e se ergue na total falta
de sentido. Uma violéncia desagregadora que estraga a brincadeira e mata pessoas por

motivos fiteis e sem razdo. O boi caminha para novas transformacdes de sentido e
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institucionais, cuja violéncia poderd ser a for¢a motriz que acarretard em mudangas
significativas na brincadeira e na prépria no¢do do que venha a ser o boi bumba de Campina
Grande.

A violéncia estd também presente no enredo do boi, na lenda contada e recontada
tantas vezes e de tantas formas distintas. A vinganca consumada pelo fazendeiro, dono do boi,
pela morte deste infligida por pai Mateus, demonstra a busca pelo equilibrio provisoriamente
quebrado e que sé pode ser restabelecido pelo pagamento que se retira da prépria carne do
primeiro agressor, neste caso, pai Mateus. A crueldade pela qual passa Mateus no ato em que
o fazendeiro dele se vinga, demonstra a busca por uma légica social que foi destruida. Uma
divida foi contraida e deve ser paga pela via da crueldade, da vinganca, uma troca econdmica
simbdlica na visdo de Nietzsche (1991). A vinganca se refere a uma troca, um processo de
busca de equilibrio entre 0 mundo dos mortos e o mundo dos vivos (LIPOVETSKY, 1983).
Neste caso, a morte do boi s6 pode ser compensada com a morte do sujeito que cometeu o
primeiro ato que desequilibrou as forgas e pulsdes energéticas que ligam ambos os mundos
(Idem, p. 168).

Pensando a vinganga e a honra como elementos fundamentais para a manutencdo das
forcas que equilibram o mundo dos vivos e o mundo dos mortos nas sociedades antigas
(LIPOVETSKY, 1983), podemos perceber que certas disposi¢cdes sociais europeias antigas,
que se erguem a base de disputas de forca, execugdes publicas, atos de vinganca e de
“lavagem” da honra, s@o recontadas no enredo do boi, em cada encenacdo que recria 0 mesmo
processo de manutengdo deste equilibrio perdido. O enredo do boi possui, nesta perspectiva,
intima relagdo com os fundamentos antigos das sociedades europeias que possuiam (e ainda
possuem, sé que de maneira distinta e institucionalizada, centralizada no Estado como
detentor univoco do direito do uso da forga coercitiva e da violéncia, simbolo das sociedades
modernas) a honra e a vinganca como elementos fundamentais para o estabelecimento da
ordem e coesdo social (Idem).

Se pensarmos a vinganca como troca simbdlica entre as pulsdes agressivas humanas
que se embatem visando o retorno ao ponto de equilibrio natural (NIETZSCHE, 1991), o
sangue de pai Mateus, ao ser derramado, restabelece o elo destruido quando este derrama o
sangue do animal. Outra interpretagdo do folguedo do boi conta que pai Mateus tem seu corpo
queimado e ndo chega a morrer. Nesta recriacdo do folguedo, todas as vezes que uma fogueira

€ erguida desde tempos imemoriais, pai Mateus € simbolicamente castigado pelo seu ato
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infame. Ele nunca é perdoado, nunca o equilibrio € restabelecido por completo, pois o
primeiro agente que desequilibrou esta balanca é eternamente castigado. O fazendeiro vingara
a morte de seu boi eternamente. J4 em outra interpretacdo, Mateus, ou Francisco, como é
chamado no folguedo maranhense, ndo chega a morrer, mas sofre uma puni¢do moral
(desmoralizadora) diante de toda comunidade o,

A vinganca esta presente em todos estes folguedos, recriacdes da narrativa mitoldgica.
Neste caso ndo € a narrativa que prevalece como cariater homogeneizador que agrupa todos os
folguedos dos bois do Brasil rumo a uma origem comum, como acreditavam 0s primeiros
estudos folcloricos em nosso pais, e sim o cardter catdrtico da vinganca, o uso simbdlico da
violéncia para restabelecer um contrato que fora quebrado por um primeiro agente. A
narrativa do boi se modificou e apresenta nos dias atuais, como demonstram os varios relatos
e estudos feitos Brasil afora, desde Camara Cascudo (1964), Mario de Andrade (1982),
Cavalcanti (2007), Edison Carneiro (1974), infinitas interpretacdes e readaptacdes
contextuais. Contudo, o que permanece € sua pulsdo que emerge do ensejo social simbdlico
de se refazer um elo entre mundos dispostos e contraditérios que vivem em um limiar t€nue
de desequilibrio constante. E é esta pulsdao energética (NIETZSCHE, 1991) que busca
eternamente equilibrar-se, que perdura em contextos e interpretacdes distintas nos vdarios

recantos do pais.

O carnaval 2011 e a participagcdo observante

No carnaval de 2011 fui convidado a participar da organiza¢do da comissdo julgadora.
Tal convite foi aceito prevendo que a participacdo efetiva na organizacdo do evento me traria
possibilidade de observar participando diretamente dos festejos.

No domingo de carnaval, dia 06 de Marco, estive, ndo mais na avenida junto aos
brincantes diretamente, mas em uma espécie de palanque improvisado onde ficam a comissao
julgadora e os diretores da associacdo. Nao sabendo muito bem ao certo o papel a mim
designado, cheguei cedo, as 16h30min, esperando informagdes a respeito de minhas fungdes.
Logo chegou o corpo de jurados, o pessoal da cantina e diretores pouco a pouco. A avenida

aos poucos se enche em um caos espremido pela falta das arquibancadas e de uma iluminagao

*! Estas interpretagdes estdo descritas no trabalho de Maria Laura Viveiros de Castro, Tempo e narrativa nos
folguedos do boi (2007).
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descente. Caixas de isopor com cerveja e dgua, carrinhos de churrasquinho e batata frita
enchem as calcadas, disputando espago com os folides.

Quando cheguei uma banda de pagode fazia o aquecimento da festa, logo uma fanfarra
de frevo continua a animacdo dos festejos. O hordrio é descumprido com atrasos que variaram
entre uma a duas horas todos os dias, um castigo para os brincantes que iriam desfilar
pontualmente as 18 horas, com criangas que ali chegaram andando, e tiveram que esperar por
horas.

Dé-se inicio ao carnaval 2011. S@o feitos os agradecimentos politicos e as ironias por
parte do locutor. O corpo de jurados o tempo inteiro dialoga comigo por questdes de
incompreensdo do regulamento, por sinal confuso e pouco claro. Muitas das notas e quesitos
julgados sdo avaliados ali mesmo, na hora, através do consentimento de todos.

Passamos horas esperando o inicio dos desfiles que principiam com o desfile dos bois
do grupo de acesso e alternativos que ndo sdo julgados. Depois entraram os bois principais
que disputavam o titulo, oito no total.

O consumo de élcool é comum nos bastidores do carnaval como também entre os
brincantes. Alguns sdo punidos por entrarem na avenida consumindo bebidas alcodlicas, e
muitas sdo as reclamagdes dos brincantes em dias posteriores por terem Vvisto a comissao
julgadora consumindo dlcool também.

O regulamento, sua fragilidade e falta de especificacdes, dificulta e muito o trabalho
dos quesitos a serem julgados. O tempo inteiro tivemos que negociar a forma como irfamos
lidar com certas falhas ou limita¢cdes do regulamento.

Visto de dentro, em seu funcionamento interno, percebe-se que a associagdo enquanto
instituicdo que visa a organizacdo do carnaval dos que ficam, estd imbuida de relacGes entre
grupos que se sobrepde as regras previamente estabelecidas.

Camaradagens e vendidas sdo constituintes das relacdes internas que enternecem e
fragilizam a proposta de organizacdo séria e normativa da institui¢do. Sdo o que Focault
(1992) chamaria de micro poderes, ou os campos sociais de Bourdieu (2007) que se
estabelecem entre os meandros da instituicdo, que rastejam em acordos interpessoais e se
desviam das normas em legitimacdes de atos através de discursos que promovem a
constituicio de poderes que irrompem os muros institucionais. Esses micro acordos
perpassam as ldégicas estabelecidas pela propria instituicdo. Os sujeitos que possuem

institucionalmente seus espacos, campos de atuacdo dentro da associacdo, transitam entre
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outros espacos e campos extrapolando suas especificacdes institucionalizadas. Essas
“transitagdes” ndo correspondem a um esforco de unificar e melhor gerir as fungdes
institucionais, e sim demonstram um comportamento que busca a aquisi¢ao de privilégio entre
grupos fechados na l6gica do ganho pessoal.

Os demais dias em que desfilaram as Tribos Indigenas, Lat¢as, Escolas de Samba e
Bonecos, transitaram com a mesma légica do dia dos bois, objeto deste trabalho.

O fundamental aqui a ser aportado € o fato de que do lado de dentro as relacdes com
os bois foi resfriada pela formalizacdo de minha funcio dentro da associagdo. A avenida e os
desfiles ficaram mais longe. Fui tratado como mais um dentro da organizacéo.

Na quarta-feira de cinzas, dia 09, de Marco de 2011, a apuracdo dos resultados foi tdo
intensa quanto no ano de 2010. As notas computadas agradavam a uns e exasperavam a outros
que atiravam impropérios e infimias das mais variadas espécies. Foi de certa forma
preocupante e chegou a ser agradavelmente engragado. Cada nota despertava a firia e ao
mesmo tempo a alegria da agremiagdo rival. Um verdadeiro barril de pdlvora.

A participac@o observante foi frutifera para perceber o modo como o carnaval é visto
pelo olhar da associacio e como os jurados e diretores gerem suas opinides € atos
intersubjetivos. Trocas de olhares e caretas anunciam o repudio ou a aprovacdo de certas
agremiagdes. Discussdes sdo constantes, mas € principalmente no dia da votagdo que os
animos se alteram.

Perceber como essas micro estruturas de poder fazem acontecer o carnaval para muito
mais além de seus propdsitos institucionais, daria um capitulo a parte, esfor¢co dispendioso

que ndo caberd nestas limitadas linhas.
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Capitulo IV
MUSICALIDADE E IDENTIDADE

A descoberta da paisagem sonora dos bois

Todos os sons produzidos por uma determinada sociedade, sejam eles de qualquer tipo
ou origem; os didlogos nas paradas de Onibus, os sons dos passos dos transeuntes pelas ruas,
os sons dos veiculos pelas vias publicas, os sons de automdveis, das motocicletas, dos carros-
de-boi, os sons produzidos pelo ambiente natural inserido na cidade como o canto dos
passaros, o uivo de cdes, o miar dos gatos pela madrugada adentro sdo considerados por
Schafer (1991) como elementos sonoros com grande importincia para a compreensdo do que
venha a ser uma cidade. Este autor afirma que através da compreensdo da paisagem sonora
(soundscape), inserida em uma relacdo entre espaco e tempo, é possivel chegar ao
conhecimento e a compreensdo de sua identidade sonora.

Segundo Valente (1999), o nivel de ruido produzido pelas maquinarias industriais e
pelos motores de combustdo interna tem muito a nos dizer em relacdo ao nivel de
desenvolvimento tecnolégico e urbano de uma cidade, de uma civilizacdo, assim como
também o nivel de desenvolvimento educacional e cultural dos seus habitantes.

De acordo com Otto Jespersen (1959), todos nds produzimos sons. Todas as nossas
acdes, as nossas maquinas e instrumentos de trabalho, a natureza que nos rodeia, as
construcdes que edificamos, até mesmo as nossas ideologias politicas produzem sons.

Simmel (apud FORTUNA, 1999, p. 106) reconhece a importancia de que “a partilha
de um mesmo ambiente sonoro pode promover o sentido particular de coletividade, mesmo
quando a consciéncia de sua unidade, assente em meios sonoros e auditivos, se revele bem
mais abstrata que a conseguida em torno da comunicacao oral e da fala”.

Se a paisagem sonora pode delimitar um espaco de convivéncia e de trocas partilhadas
de uma mesma comunidade, pode-se entender que se fala em construcdes identitdrias de
pertencimento, “a identidade como sendo aquilo que se €” (SILVA, 2000, p. 74), como sendo
o sentimento de pertencimento de um mesmo ambiente sonoro comumente partilhado.

A miusica enquanto manifestacio cultural e individual, fornece elementos
fundamentais para a percep¢do daquilo que somos como sociedade, individuos, identidade,
porém, esta ndo pode ser encarada como um mero reflexo de nossas préaticas em sociedade. A
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musica, neste sentido, ndo pode ser resumida as praticas condicionadas pelas estruturas e
normas sociais como formas de representacdo de cunho alegérico de mitos, festas ritualisticas
ou ritos de passagem. Desta forma, em se tratando de estudos e andlises de cunho
antropolégico, ndo se pode ter a musica como uma parte da superestrutura social
condicionada pelas relagdes politico-sécio-econdmicas (BLACKING apud FINNEGAN,
2002).

Existe, entretanto, uma tentacdo ao superar este viés explicativo reducionista da
musica como sendo parte de uma superestrutura social, de uma manifesta¢do cultural que
reflete as condicdes materiais dos individuos em sociedade, que é o de percebé-la enquanto
papel romanticizado de nossas vidas. Finnegan (2002), ao estudar a musicalidade dos Limba,
comunidade que se encontra em uma aldeia em Serra Leoa, Africa Ocidental, atenta para o
papel socializador da musica dentro desta comunidade e sua fun¢ido enquanto demarcadora de
estruturas temporais e espaciais, assim como demarcando certas fung¢des dos individuos
dentro desta comunidade. Observando certos rituais, a autora percebeu o papel demarcatério
da musica, no sentido de ser uma manifestacio simbdlica que transcendia o espago-tempo
cerimonial, permitindo aos rituais sua fung@o catdrtica nas “viagens” dos sacerdotes ao mundo
espiritual, nas dancas e ressoar de instrumentos que conduziam os participantes a um campo
de significados simbdlicos préprios daquela comunidade (Idem).

Entretanto, ndo é o mesmo fendmeno que se pode observar entre os brincantes dos
bois de Campina. A musica sim representa um universo simbdlico proprio desta manifestagdo,
porém nio com o mesmo intuito observado pela autora na Africa Ocidental. A condigdo
socializadora da musica, sua demarcacdo territorial e identitdria, estio presentes entre os
brincantes do boi de Campina, porém com a inexisténcia de aspectos religiosos ritualisticos
propriamente ditos. Todavia, ndo devemos descartar o fato de que na encenag@o do boi ocorre
um ritual xamanico, no qual o boi é ressuscitado pelos poderes mégicos do xamai, ou pajé,
apds sua morte. O renascimento do boi simboliza o equilibrio depois dos conflitos que
levaram a captura de pai Mateus depois de matar o boi. Mas este ritual ndo faz parte do
universo simbdlico religioso dos brincantes, uma vez que ali se encontram, em sua maioria,
catélicos e até mesmo protestantes. O ritual presente na encenacdo do boi se refere a outra
esfera simbdlica puramente interpretativa, apenas como condicdo de perpetuar a histdria

mitica, € ndo como um encontro entre os brincantes e seu universo simbdlico religioso.
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A musicalidade potencializa a relacido dialética entre a estrutura sdcio-econdmica e a
superestrutura, ndo podendo ser vista como reflexo daquela. Se o impulso transformador da
sociedade pode ser impulsionado pela conscientizagdo politica de seus cidaddos, através da
acdo politica contestadora, podem expressar suas insatisfacdes pela expressdo artistica. A arte
aparece neste patamar como a voz contestatéria de uma dita populagdo ou comunidade. A
musicalidade propiciada pelos brincantes, no caso do boi campinense, podemos afirmar, se
expressa pela via da contestagdo, da busca por melhorias em suas comunidades e pelo
reconhecimento por parte da sociedade de suas manifestacdes artistico-culturais. Esta
expressdo artistica identitdria aparece como reflexo de suas condi¢des oprimidas e sofregas, e
¢ na musicalidade que se faz a contestacio, a luta didria por melhorias em suas condi¢des de
vida, e ndo como um mero jogo entre espelhos que se refletem eternamente.

Durval Muniz Albuquerque afirma que a luta pelo reconhecimento de uma identidade
s6 se faz pertinente quando existe disputa, quando existe a necessidade de se impor
expressando aquilo que se é (ALBUQUERQUE, 1999). A manifestacdo artistica pode
expressar a necessidade de impor-se enquanto sujeito pertencente de uma determinada
comunidade, como expressdo real das condi¢des reais dos individuos. Aparecendo como
imposicdo do que se €, a musica retrata ndo apenas uma condicdo material de existéncia, mas
também uma necessidade, uma urgéncia politica contestadora e uma declaracdo identitdria
socio-cultural.

O fazer musica entre os brincantes de bois, neste caso, assume o papel de afirmacao
identitdria através da contestacdo. Quando saem as ruas tocando, conclamando e espantando
as pessoas, eles afirmam quem sdo. O som do ritmo frenético ao longe se escuta, dando inicio
a um fechar de portas e janelas por parte de uns, como também a correria de criangas e jovens
para observar o boi que passa. O som do boi delimita a ele mesmo em seu territorio. Espanta
o0s temerosos e aguca a curiosidade dos que querem brincar.

Os bois ndo desfilam em qualquer rua. Por conta de disputas entre bairros e
comunidades que se refletem, tanto nos bois de rua quanto nos bois de desfile; nos momentos
de brincadeiras dos bois, estes ndo podem, ou ndo deveriam, passar ou brincar em certas
localidades. Caso um determinado boi queira passar por determinado bairro, os responsaveis
pelo boi averiguam se algum dos brincantes possui rixa antiga, chegando até mesmo a pedir
permissdo, sendo esta concedida ou ndo, para que o boi possa passar pelo bairro tocando. O

fato de passar pelo bairro, mesmo possuindo rixa ou sem permissdo, chega ainda a ser
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permitido. O que se torna de fato uma afronta é passar tocando, clamando as pessoas a
brincadeira. Neste sentido, a musica, ou a sonoridade do boi € que invoca a danga, a
provocacdo, a brincadeira, o temor, o medo e a alegria. Mesmo proibida sua passagem, o boi
pode passar despercebido, pode ser tolerada sua presenga silenciosa, levando ao entendimento
de que é o ato de tocar que denota uma invasdo territorial, uma vez que entoar sua
musicalidade é decididamente conclamar os vdrios sentimentos que o boi faz atravessar em
sua passagem pelas ruas. A musicalidade é a demarcacgio de territdrio, é afirmagdo identitdria
e delimitacdo do espago dos brincantes que ali passam, € a constitui¢do da espacialidade
sonora que provoca tantos sentimentos distintos e diversos. O som do boi € o romper do
siléncio cadtico da rua, € o toque de recolher para uns e o convite a brincadeira para outros.
Feld (1990) em seu livro Sound and Sentiment analisa a musicalidade dos Kaluli da
Nova Guiné, nido em seu contexto isolado, mas como algo que permeia todo um conteido
social e individual. Observando festas cerimoniais, ele observou como o ambiente acustico
constituido por canc¢des apropriadamente elaboradas para tais ocasides, causavam choro e até
mesmo raiva entre os participantes ouvintes, um modo, segundo ele, em que as emogdes e
sentimentos individuais sdo compartidos coletivamente entre todos os participantes. Os sons
ali presentes representavam toda uma histdria que ressoa através de suas vidas musicalmente
representadas (FELD apud FINNEGAN, 2003). Ao apresentar a contextualizagdo entre
paisagem sonora € o modo como as pessoas relacionam sentimentalmente aos sons emitidos,
demonstra a relacdo intrinseca entre som socialmente produzido e elaborado, e o

reconhecimento e reacdes emotivo-individuais.

A musicalidade campinense

A cidade de Campina Grande apresenta em seu bojo cultural-musical uma série de
ritmos e cantorias, estes se apresentam muitas vezes em forma de aboio ou em forma de
versos cantados, declamados, que conformam a paisagem sonora que os folcloristas poderiam
atribuir como sendo tipica desta regido. Contudo, devemos perceber este universo musical
como algo em constante mutagdo e transformacdo. O aboio, por exemplo, dificilmente é
encontrado na cidade de Campina, sendo seu “habitat” exclusivo de dreas ndo metropolitanas.
Em zonas rurais mais afastadas ainda se pode ouvir este tipo de cantoria, muitas vezes

expressa em melodias tristes que denotam saudade e lamentos pelas intempéries, as quais os
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sertanejos passam na luta pela sobrevivéncia em uma regido de clima muitas vezes indspito, e
principalmente por sua falta de estrutura propiciada pela falta de humanismo e bom senso dos
poderes publicos. Flaustino Rodrigues Vale documentou o aboio como sendo “um canto
mondtono e plangente, proprio dos boiadeiros quando conduzem as grandes manadas através
do sertdo”. Explicita o autor que, ao escutd-lo, ndo se pode deixar de fazer uma viajem até os
confins do interior do Nordeste, trazendo uma sensacdo nitida da alma fora do corpo, da vida
depois da morte (VALE, 1978).

O trovédo, heranca dos colonizadores europeus, ainda pode ser ouvido pelas ruas da
cidade através da cantoria mercantil dos vendedores de cocada, pamonha, tapioca, picolé, que
ainda lutam por sua sobrevivéncia utilizando o ato de cantar para anunciarem seus produtos.

Além destas particulares formas musicais expressas pelo ato, de cantar durante certas
atividades do cotidiano nordestino, aparecem ritmos que sdo tomados como a expressao maior
desta cultura. O forrd, neste caso, aparece como for¢a da maior expressido popular nordestina,
contudo este estilo pode apresentar variagdes diversas sendo outros ritmos e estilos muitas
vezes confundidos com o forrd. Todavia, se pode tomd-lo como expressdo de uma regido de
milhdes de habitantes. O coco, o xaxado, o baido, o coco de embolada, a marcha junina, sdo
alguns dos exemplos de ritmos tipicos da regido, como também da cidade de Campina Grande
mais conhecida como a “terra do forrd”.

Segundo Elizabeth C. A. de Lima (2008, p. 87), o

[...] Maior Sdo Jodo do mundo ndo é um evento realizado na cidade de
Campina Grande, mas da cidade, ¢ patrimonio seu, através do qual é
construida a identidade de seu povo por meio da qual desperta, no Nordeste,
a importancia do evento enquanto um “bem cultural”.

O forré e as festas juninas aparecem como forga elementar que caracteriza o impeto
identitdrio do povo nordestino. Segundo a autora, as imagens que correspondem ao “espirito”
junino como os baldes, as bandeirinhas, os santinhos, sdo representativos da construcdo de um
“ethos” para a festa do Sao Jodo (Idem.).

Da mesma maneira que estes simbolos criam uma paisagem tipica do “espirito”
junino, as comidas e o forré também se enquadram entre os elementos que configuram a
paisagem tipicamente nordestina junina, a imagem identitdria de um povo nascido do e para o
forré. Existe, de fato, um esforco politico, mididtico e ideolégico em se construir, elaborar e
reafirmar o entrelacamento entre as varias regides do Nordeste, neste caso em especifico
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Campina Grande, e os simbolos que “representam” a identidade de seu povo. Efetua-se uma
construcao imagética da tradicio junina por meio de discursos que enaltecem a originalidade e
autenticidade da festa (Idem.) e do forrd, que neste caso aparece como o ritmo tipico da festa,
do esforco promovido pelos poderes ptiblico e privados em caracterizar a cidade de Campina
como sendo a “capital do forr6™.

O forré pode ser identificado em suas vdrias facetas histdricas. Em principios do
século passado, grandes nomes da mdusica popular, como Luis Gonzaga e Jackson do
Pandeiro, trouxeram e inventaram a nordestinidade através de suas musicas
(ALBUQUERQUE, 1999) sincopadas e “suingadas” que atravessaram o tempo sendo até hoje
conhecidos como os arautos da musica nordestina. Com o passar dos anos, novos artistas e
compositores elaboraram o forr6 trazendo e incorporando novos instrumentos, alterando a
ritmica e o0 modo de cantar, caracterizando outro estilo, apesar de que muitos ainda chamem
de forrd. Ficou dicotomizado o forré pé-de-serra do forr6 estilizado, dos quais este traz
instrumentos elétricos e cheio de efeitos, mais ou menos o que aconteceu com o axé da Bahia
quando Do6do e Osmar incorporaram a guitarra elétrica trazendo outra dimensdo para a
musicalidade da regido.

Frente a esta musicalidade nordestina as manifestagdes folcloricas sempre vém
acompanhadas de muita musica e inventividade. No boi campinense podemos perceber uma
série de incorporacdes ritmicas, de dancas e de instrumentos musicais “tipicos” dos estilos

acima descritos.

O cardter inventivo e criativo

Mesmo pressupondo o cariter dissimulativo do folguedo do boi bumbé, que tenha sido
proveniente dos antigos folguedos portugueses e espanhdis, ou até mesmo poderiamos
retomar tal origem primeva aos antigos ritos do Boi Apis no antigo Egito durante o reinado de
Amenhotep III, o folguedo do boi bumbd de Campina Grande possui uma atribui¢dao
valorativa no tocante a inven¢@o ritmica pelos brincantes proporcionada. Grosso modo, o
folguedo pouco mudou no tocante ao enredo, por exemplo. Todavia, ¢ fato que esta
manifestacdo quase se torna irreconhecivel quando comparada sua execugdo de uma regidao
para outra. Novos personagens sao incorporados em uma demonstracdo de que o enredo pode

e ¢é contado através de diversos personagens que fazem parte do cotidiano destas
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comunidades, como animais das matas, aves, ongas, jacarés, cobras, além de personagens
miticos que habitam o imagindrio popular da regido, nos jargdes dos ‘“convercés” das
esquinas, nos contos infantis sobre bichos exéticos ou monstros que comem criangas mal
educadas, nas crencgas supersticiosas e da eficidcia simbdica dos remédios milagrosos das
matas e das feiticarias. Um enredo nunca € contado da mesma forma pelos mesmos
personagens. Alguns estdo presentes como eixos fundamentais para a fungio catértica e lidica
da narrativa, contudo muitos entram na festa trazendo todo um universo de ressignificagdes e
tradi¢des incorporadas ao folguedo.

E com a misica ndo podia ser distinto. A medida que lancamos um escutar mais
apropriado & musicalidade invocada no folguedo do boi, pode-se perceber o quanto da magia
da ressignificacdo € entoada nos aboios “tipicos” da regido Nordeste. Dificilmente se escutard
um canto em verso em um boi-de-mamdo catarinense em forma de aboio, 0s cantos e
cantorias invocados nesta manifestagdo declara a “tipica tradi¢do” musical interiorana desta
regido. Os brincantes incorporam ao folguedo seus instrumentos e cantorias que enaltecem
seu boi como sendo o mais vistoso, sua luta cotidiana em seus desenlaces diarios
(DORALECIO, 1978).

Em Campina Grande existem peculiaridades musicais que tornam o boi uma complexa
manifestacdo. Nao existem letra nem cantoria nos bois, ficando restrito ao ato meramente
percussivo a sua musicalidade. E a ritmica que produz a sonoridade tipica do boi de Campina.
Em alguns rarissimos casos um cantor € incumbido a declamar o amor pelo boi por ele
representado em forma de uma cang@o ja existente, mas que por ele tem a letra modificada.

Em conversas sobre o assunto da origem ritmica dos bois campinenses, tanto os chefes
de bateria quanto os diretores das agremiagdes, respondiam que “ndo havia origem”, era algo
que cada um fazia a sua maneira, “do seu jeito”. Apesar de serem percebidos certos padroes
ritmicos que poderiam caracterizar de maneira contundente a musicalidade dos bois
campinenses, ficou a “lacuna” da inven¢do e da criatividade. Desta maneira nido se pode
estabelecer uma musicalidade tipica do boi campinense, uma vez que ele ndo é, ele esta.
Existe um fluxo em constante devir impulsionado pelas forcas criativas dos brincantes que se
adequam as suas limitacdes econOmicas e as proposicdes da ACESTC, tomando como
referéncia folguedos de outras regides, como o boi maranhense por exemplo. Compreender a
musicalidade do boi campinense é compreender o modo pelo qual ela é reinventada a cada

novo ano, em cada esquina, a cada nova geracio.
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Com a criacdo institucionalizada do carnaval de Campina Grande, os bois iniciaram
um processo de inclusdo nos desfiles, que se restringiam a carros alegéricos e demais trogas
carnavalescas. Fundada a ACESTC, um novo sentido foi trazido aos bois como nao mais
sendo apenas brincantes que saem as ruas da cidade. Os bois passam a receber investimentos
da associag@o que capta recursos do governo e prefeitura dando outra dindmica e sentido a
brincadeira. Alguns passam a receber investimentos s6lidos e iniciam uma mudanga de
sentido na brincadeira que passa a vislumbrar o desfile nos dias de carnaval e a almejar o
prémio*? recebido pela agremiacio ao desfile pelas ruas convocando as pessoas a se juntarem
a brincadeira. Os bois passam a atribuir sentido a sua existéncia a partir da disputa pela
premiacdo e status no desfile de carnaval, trazendo o desaparecimento de varios destes nos
diversos recantos da cidade. A grande baixa na quantidade de bois foi presenciada pelos mais
veteranos ao longo dos anos que em seus discursos falam de um passado ndo muito remoto,
no qual o sentido da brincadeira do boi era o lidico propriamente dito, e ao instituir-se o
carnaval e trazer os poderes politicos e interesses comerciais de setores privados para a cena
da manifestacdo, trazendo desigualdade na captacio dos recursos®, muito do que era apenas
diversdo e representacdo da forca da comunidade se perdeu em meio as forgas da politicagem
e da industria mididtica e cultural.

A tentativa de institucionalizar o boi por parte da ACESTC atrai pela possibilidade de
se fixarem certos padrdes ritmicos que condensariam uma identidade sonora “tipica” desta
manifestacdo. A questdo problemadtica desta instauracdo impositiva é o fato de que, ao tentar
institucionalizar-se, a ritmica padronizada “nasce”, enquanto sua dimensao inventiva, criadora
e transformadora desaparece. Ao serem questionados sobre a pertinéncia da
institucionaliza¢do do folguedo como sendo um processo que modificaria o sentido lddico da
rua, trazendo-o para um lado mais competitivo, alguns brincantes responderam que a
institucionaliza¢@o, assim como a adequagdo dos bois as normas pré-estabelecidas, tornariam
o evento “mais organizado”, percebendo a espontaneidade lidica da rua como sendo algo ja
ndo tdo pertinente, *jd ndo é mais assim’.

O papel, a esséncia primordial do folguedo do boi havia sido afetado fortemente,

levando muitos donos a venderem seus bois para uma nova geracao que luta pela inclusio e

* Nio existe uma premiagdo propriamente dita. Os vencedores recebem um troféu como forma de premiagio
simbdlica. Este representa todo o esfor¢o e competéncia dispostos nos desfiles.

# 0 repasse dos recursos por parte da associacio se faz em partes iguais. A desigualdade acima citada diz
respeito a captacdo de recursos via politicagem e via patrocinadores privados onde uns conseguem e outros nao
estabelecendo assim um regime de desigualdade entre as agremiagdes.
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manutencdo desta manifestacdo no calendério cultural da cidade através da légica competitiva
de representagdo da comunidade.

Ao trazer para si a padronizacgdo rigida em uma perspectiva que se baseia na imitagdo
das festas promovidas pelos bois maranhenses, por exemplo, o boi campinense perde seu

44

cardter peculiar que é sua “falta” de “padronizacdo” ™, em que a criatividade e a

espontaneidade se fazem emergir em cada nova crianga que do lixo faz arte.

A invengdo ritmica do boi

O cariter meramente percussivo se remete a época atual, uma vez que, em principios
do século passado, se fazia uso da sanfona, instrumento tipico da regido Nordeste. Nao se
sabe ao certo se eram invocadas cantorias ou versos, mas o mais provavel € que, como ainda
havia uma proximidade maior com o campo (zona rural) e suas manifestacdes “tipicas”, como
os terreiros de forrd, as cantorias e serestas em fazendas e sitios dos compadres e comadres, o
aboio e os versos devem ter sido parte importante da manifestacdo dos bois da época. Assim
como o ato de cantar ainda fazia parte do cotidiano das pequenas cidades, nas feiras de frutas
e verduras, feiras de gado (PEREIRA JfJNIOR, 1979), no folguedo do boi deve ter sido a
cantoria parte de sua manifestacdo. O trovdo entoado pelos viajantes comerciantes (tropeiros)
que por Campina passavam com seus jumentos, mulas, cavalos, carregando grande e farta
quantia de produtos para negociacdo em feiras, era tipico da paisagem sonora
campinense.” Esses cantadores de rua anunciavam seus produtos através de estrofes cantadas
que eram repetidas a exaustdo em alto e bom som, fendmeno esse que ainda pode ser
apreciado entre os pequenos vendedores ambulantes, que pelos bairros perambulam, ou até
mesmo nas feiras central e da prata da referida cidade.

O canto e a musica sempre foram incorporados aos afazeres cotidianos dos habitantes
desta regido. O xaxado, por exemplo, € devida sua invengdo, segundo alguns autores, dentro
dos campos de batalha entre os jaguncos de Lampido, que, reza a lenda, gostava de tocar sua
sanfona de oito baixos durante os intermindveis tiroteios para animar seus cabras na peleja

contra os policiais das cidades que por eles eram invadidas e saqueadas (MACIEL, 1980). O

* Com falta de padronizagio nio ha desejo, em nenhuma instancia, de desmerecer as complexas organizagdes
presentes no boi campinense. Com isto pretende-se exortar aquilo € a principal caracteristica dos bois
campinenses, a inventividade e a criatividade.

* O termo paisagem sonora pode ser melhor apreciado no livro de Murray Schafer(1991) O Ouvido Pensante.
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ato de arar e cultivar a terra, de tanger o gado, de lavar a roupa nos leitos dos riachos,
possuem musicalidades e sonoridades prOprias, paisagens sonoras destas acdes sociais
coletivas. Do mesmo modo poderiamos fazer uma ponte de ligacio com o blues norte-
americano que surgiu entre as planta¢des de algodao no periodo escravocrata.

Devemos atentar para o fato de que muitas das préticas cotidianas da regido Nordeste
possuem um acompanhamento musical entoado pelos sujeitos. Assim, pensando por intuicido
e deducdo, mais por falta de dados oficiais, do mesmo modo que no comércio e em atividades
cotidianas trabalhis, a musica esteve presente com muito mais ardor que nos dias atuais, sendo
a voz do cantador substituida pelo ruido do motor do trator e pelos caminhdes que agora
fazem o papel de centenas de mulas*®. O ato de cantar pode estar presente entre os brincantes
de bois décadas atrds, sendo substituido pela instrumentaliza¢do de tambores por diversos

fatores sdcio-econdmicos e historicos.

A batida do boi

O ritmo frenético dos bois campinenses possui forte batida caracteristica africana, em
que o tarol, uma caixa geralmente de metal de aproximadamente quatorze polegadas de
didmetro e 6,5 de largura, com uma das peles, em geral sintéticas, uma esteira que faz
produzir o som de chiado do instrumento, lhe atribui um potente som estridente e agudo.
Possui uma ritmica que mais se parece frevo, mas que se distingue claramente por sua
particularidade. A batida pulsa em compasso quaternirio acompanhado pelas zabumbas,
instrumentos “tipicos” dos eventos juninos nordestinos. Grande tambor que é tocado nas duas
faces, nas peles que o compde. A principal é tocada com uma baqueta chamada mancepa,
parecida com a baqueta que se usa para tocar um surdo, produzindo um som grave e

profundo, tendo em vista que o tambor chega a ter vinte, vinte e duas polegadas de didmetro.

6 Esta referéncia ao crescimento do nivel de ruido produzido pelas mdquinas durante e apds a revolug¢do
industrial, encontra-se presente nos trabalhos de Luigi Russolo, para quem “O ouvido humano chegard no
estdgio em que os motores e maquinas das nossas cidades industriais serdo um dia conscientemente atonais e
entdo todas as fabricas serdo transformadas numa orquestra intoxicante de ruidos”. (Russolo apud Seincman,
1991: 156).

Nas sociedades industriais avancadas, o cidaddo médio pode, no decorrer de um mesmo dia, manobrar varios
motores a combustdo interna (automével, motocicleta, caminhd@o, trator, gerador, cortador de grama utensilios
motorizados etc.). Ele terd, varias horas por dia, o barulho nos ouvidos. (Schafer, 1979: 123).

A proliferacdo do ruido produz conseqiiéncias determinantes em relacdo ao modo de ouvir, pois segundo
Schafer, a transformagio da paisagem sonora da qualidade de hi-fi para lo-fi tira o foco de escuta do homem. A
escuta ideal se dd em um ambiente hi-fi, de alta fidelidade sonora, “aquela na qual sons discretos podem ser
ouvidos claramente devido ao baixo nivel de ruidos presentes no ambiente”. (Schafer, 1977: 43).

128



129

Na parte inferior utiliza-se outra baqueta chamada bacalhau, que produz um som agudo e
bastante seco, contrastando com o som produzido na parte superior do tambor. A batida da
zabumba, quando ouvida em separado, lembra certos ritmos da regido como o arrasta-pé,
coco, por possuir uma marcagio forte com dois golpes na parte superior.

Quando tocados juntos, zabumbas, repiques e tarois, a ritmica se mescla dando uma
sonoridade propria e de grande explosio. E um ritmo que é tocado rdpido podendo chegar a
150 batidas por minuto®’ (bpm), misturando os rufados no tarol e os contratempos na
zabumba, podemos sentir uma batida quase vertiginosa.

Mas, por mais inventiva e criativa que seja a ritmica do boi campinense, é inegavel
suas “raizes” locais, portuguesas e africanas. Os padrdes ritmicos ali presentes aparecem com
certa peculiaridade de compassos compostos em seis (6/8), ou simples de trés (3/4). Apesar
dos tarois apresentarem padrdes em compassos quaterndrios (4/4), a zabumba e o repique
possuem padrdes que se assemelham aos padrdes muito utilizados em ritmos africanos. A
zabumba e o repique também apresentam similitudes com as batidas de ritmos locais,
principalmente o baido e o coco. Essa mistura difusa e complexa é o que caracteriza a batida
do boi.

Mas algo deve ser dito a respeito do ritmo. Ao observar os ensaios e os desfiles dos
bois, tanto nos dias de carnaval quanto nos desfiles pelas ruas, ndo existe uma especificacao
ritmica que possa definir como sendo prépria do boi. Partindo do pressuposto de que nio
existe nenhuma especificacio ou norma, nem mesmo por parte da comissdao julgadora dos
desfiles de carnaval, a invencdo e a imitagdo passam a integrar o cendrio musical dos bois.
Alguns utilizam criagdes préprias para distinguirem-se do ritmo anteriormente descrito. Por se
tratar de um campo livre, muitos optam pela criatividade musical para inventar ritmos novos,
incorporando inclusive outros instrumentos. Ao questionar sobre a ritmica dos bois, alguns
brincantes chegaram a explicar que o ritmo “nem sempre tinha sido daquele jeito”, fazendo-se
uso inclusive de sanfonas, instrumentos harmonicos que nio existem nos bois atuais, uma vez
que se resumem apenas a instrumentos percussivos.

Podemos dizer que a musicalidade dos bois modifica-se pelo intuito criativo dos
brincantes que executam os instrumentos € que agem musicalmente para distinguirem-se dos

demais na busca pela inovacdo de suas agremiacdes. A invengdo torna-se, nesse caso, O

* No tltimo desfile aqui apreciado, no carnaval de 2011, algumas medi¢des com metronomos de certas baterias,
apontaram para vertiginosos 180, chegando a beirar, em alguns momentos, as 200 batidas por minuto (bpm).
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impulso central para a obten¢do de uma identidade musical e sonora. Do mesmo jeito que as
indumentdrias sdo minuciosamente trabalhadas para que se faca distinguir na avenida uma
agremiagdo da outra, a musicalidade reflete o impeto criativo e inventivo dos brincantes que
transformam objetos inanimados e desutilizados pela sociedade — como materiais que sdo
encontrados no lixo — em instrumentos musicais que passam a reinventar em cada novo
desfile o folguedo do boi.

E importante frisar que nos bois espontdneos, ou seja, quando criancas desejam
brincar o boi, geralmente, devido as sérias restri¢des financeiras, € do lixo que elas extraem a
matéria-prima para fundarem sua brincadeira. Tambores sdo confeccionados com grandes
latas de margarina e de tinta. Baquetas sd@o confeccionadas com pedacos de madeira ou com
“colheres de pau”. Camaras de ar de pneumadticos de automoveis revestidas com restos de
trapo e tecidos se transformam em cavalos-marinho. Nesta outra realidade ndo existem
zabumbas, repiques ou tarois. Nem mesmo a figura do boi pode aparecer. O que vale mesmo é
criar, com as proprias maos e limitacdes, a propria brincadeira.

Abaixo estdo descritos os padrdes ritmicos além de algumas variacdes que pudemos
encontrar na batida do boi. O padrdo mais usado € aqui denominado de “ritmo 1”. Ele € o
mais usado pelas baterias dos bois, sejam institucionalizados, sejam espotdneos. O ritmo que
denominamos de “ritmo 2” aparece como uma inovagdo trazida por um dos bois que
desfilaram nos carnavais de 2010 e 2011, ndo podendo ser considerado como variagdo
ritmica.

As variagdes ndo foram descritas, pois sd@o indmeras e de dificil descricio e
apreciacdo. Contudo, tal auséncia descritiva ndo prejudica a compreensdo da musicalidade do
boi campinense em sua pujanga. A leitura deve ser feita tomando como base ritmica a

pulsagdo em 160 batidas por minuto.
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Mancepa da zabumba: ritmo 1

Bacalhau da zabumba: ritmo 1 =& = FA—— — - £ = - 7

Tarol ritmo 1 b#?i h:i?—l L_..b?i ,,ng = ._13_.  ——— e

Rt T e

Mancepa da zabumba: ritmo 2 &= i f P e

Bacalhau da zabumba: ritmo 2

Tarol ritmo 2

Transcri¢do da partitura feita por Fernando de Aradjo Alves, musico e graduando do curso de musica pela
Universidade Federal de Campina Grande.

A paisagem sonora como demarcagdo territorial e identitdria

O boi, além de todos os artefatos, aderecos, personagens, indumentdrias, &,
principalmente, o som que evoca. Seguindo a no¢do de Schafer (1991), podemos dizer que a
manifestacio do folguedo do boi, quando organiza diversos elementos que produzem
sonoridades especificas — como os instrumentos musicais, 0 apito, os gritos de incentivo e de
reclamacgdes, os passos dos dancarinos — dd origem a uma organizacdo sonora propria que o
identifica, legitimando sua peculiaridade acustica. A organizacdo destes elementos produz o
que chamamos de paisagem sonora do boi bumba campinense. Esta sonoridade produz uma
forca especifica, fator de grande importincia na demarcacfo territorial do boi de rua que € sua
expressao musical. A musicalidade do boi possui importancia maior do que um mero reflexo
das condic¢des socio-culturais dos brincantes (FINNEGAN, 2002), portanto uma arma da
manifestacdo de suas vontades individuais e anseios sociais.

Os bois quando saem pelas ruas a brincar, dancar e tocar, se fazem presentes
principalmente por sua musicalidade, por sua paisagem sonora. E o som dos bois bumbds que
ao longe indicam que caminho irdo percorrer. E o som que clama os jovens e criangas a

brincadeira, que convida a comunidade e avisa a todos que a festa vai comecar. Logo na
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concentracdo, no momento em que os instrumentistas aquecem maos e pulsos para a longa
jornada pelas ruas da cidade, o som dos tambores passa a delimitar o territério do boi, de onde
ele saird e que caminho percorrera.

Por seu cardter inventivo e criativo, a musicalidade dos bois campinenses ndo possui
um padrio que possa ser descrito como proprio. O som dos bois € um continuo processo de
recriag@o e inventividade que ndo cessa nem possui parametros, tanto nos bois de rua, quanto
nos institucionalizados. Neste caso o folguedo do boi se transformou e adquiriu novas
significacOes através da préxis cultural que lhe deu novos sentidos e significacdes em sua
performance, ou seja, nas agdes de sujeitos que reelaboraram dinamicamente certos elementos
especificos da cultura (BARTH, 2000a). Assim, estas préticas que inspiram um sentido
dindmico a cultura, trazem aos individuos uma demarcacdo de seu lugar dentro de um
universo cultural difuso e heterogéneo, dando-lhes a possibilidade de se posicionar frente a
realidade social que os abrange. Desta maneira, o boi é o som que emite. Sua forca, pujanca,
ritmica, “breques” e “viradas”. O boi é a criatividade e recriagdo constantes em sua
performance musicalizada.

Mas € na rua, em seu territério origindrio que a paisagem sonora se faz pertinente.
Retomando a questdo da violéncia, um boi de uma determinada comunidade que possui “rixa”
com outro boi de outra comunidade, pode até mesmo chegar a passar pelas ruas do bairro ou
comunidade “inimiga”, contanto que nio passe tocando, executando seus tambores e impondo
sua musicalidade. Este fato foi descrito por alguns dos brincantes que relataram que em
determinados locais “ndo se deve passar tocando”, uma vez que este seria um sinal de
“provocagdo”. O som, a musicalidade do boi pode ser tanto atrativa, um clamor as
comunidades e pessoas a brincadeira, como também um ato de profunda provocagdo. O som,
ou a paisagem sonora do boi, aquilo que o boi é enquanto som e pulsacdo ritmica, se torna um
elemento central, tanto de disputas, quanto de chamado a brincadeira. Passar tocando em uma
comunidade “mal quista” € a afirma¢@o da presenga viva de um boi rival e adversério.

Neste sentido, enquanto ndo houver musica, ndo ha vida no boi. Permanece imével,
uma “carcaga” de emaranhado de aluminio, madeira e tecido. Sem o som e sem a musica o
brincante ndo brinca, ndo danca. O boi ndo chega nem a nascer para poder ser morto e logo
ressuscitar. Sem os tambores o folguedo ndo possui cor, légica. O siléncio ndo consegue
contar o enredo que a séculos é recriado e recontado. E o ritmo que d4 vida ao boi bumb4 de

Campina Grande, seus dancarinos e sinhds, cavalos-marinhos e papa-angis, o morto
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carregado € 0s pajés. E o som, a paisagem sonora criada pelos tambores e pés que rodopiam
ao som pulsante que traz vida a esse emaranhado moérbido de tecido e metal, que passa meses
descansando em recantos de garagens e ateliers de oficinas e quartos escuros. S30 0s
tambores que trazem o “espirito” por meses adormecido, a espera do primeiro toque no
repique, do primeiro toque na zabumba.

Nesta perspectiva, em conformidade com Georg Simmel, o sentido, ou sentimento de
pertencimento de uma mesma coletividade criada pelo compartilhamento de um mesmo
ambiente sonoro (SIMMEL apud FORTUNA, 1999) encontra-se presente no boi ao trazer
para as ruas da cidade sua musicalidade. Neste caso o compartilhamento e o sentimento de
pertencimento s se encontram presentes no momento em que as comunidades e pessoas afins
brincam o boi. O sentimento de repulsa, preconceito e de medo presentes em muitas ocasioes
também corroboram este processo. Mesmo neste caso de rejei¢do, a identidade do boi se faz
presente, uma vez que ele é repudiado por ser quem ele é. Os sentimentos que circundam o
boi pertencem a manifestacdo, sdo emanagdes dos vdrios sentidos pelas pessoas a ele
atribuidos.

Apesar desta sonoridade, paisagem sonora, pelo boi produzido ser um elemento
construtor deste sentimento de pertencimento (ou de ndo pertencimento), ele se faz de modo
sutil, quase ingénuo, té€nue entre os varios simbolos, personagens e aderegos diante do préprio
boi como sendo a figura primordial da festa.

Ao partilhar um mesmo ambiente sonoro, os brincantes criam um espago de
convivéncia, de compartilhamento e de trocas intercambiadas entre aquilo que chamam de
comunidade. O boi € o espago de convivéncia durante sua passagem, o lugar que é construido
na rua delimitado por sua musicalidade e pelos brincantes que neste espago dancam, bebem e
celebram uma festa que é de “todos”. Silva (2000) explica que estas construcdes espaciais
sonoras produzem elementos de comunicacdo entre aqueles que compartilham deste mesmo
territério acustico. Os brincantes se reconhecem enquanto tais por pertencerem, criarem e
compartilharem, ndo apenas o mesmo espago geografico que € a rua e a avenida, mas também
0 espaco acustico produzido pela musicalidade do boi que dd vida e sentido ao termo
brincadeira. Sem os tambores, sem a musica e ritmo, o boi se perde nas ruas como sendo
mais um transeunte sem rosto € sem cor, sem uma caracteristica clara que o demarque

territorialmente, que demarque sua identidade.
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Quando sai para as ruas, o boi leva incrustado muito de um trabalho socialmente
constituido dentro das comunidades: as roupas costuradas por varias maos; os tecidos trazidos
de doacdes, reformados de outros carnavais; o trabalho em conjunto nos ateliers, quintais,
quartinhos e garagens das vdrias pessoas que constroem e fabricam as engrenagens que fazem
a cabeca do boi girar e mover, soltar fumaca pelo nariz; a confec¢do das cabegas dos bonecos;
toda a armac@o em aluminio do boi; a confecgc@o de partes em fibra de vidro (chifres e cabeca
do boi); portanto, todo este trabalho social e comunitdrio apresenta-se nas ruas e no dia do
desfile como a apoteose, o culminar de toda uma obra em conjunto por parte da comunidade.
Quando sai para as ruas, o boi leva consigo uma carga de pertencimento e auto-
reconhecimento por parte de toda uma comunidade. A comunidade se V€, se realiza e se
reconhece no boi. Contudo o boi s6 € boi, sé retorna a vida quando os tambores ecoam pelas

vielas e becos, ruas e avenidas da cidade de Campina Grande. O boi é o som que dele emana.
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Capitulo V

IMPRESSOES FINAIS

Construido em uma perspectiva analitica que vai do geral — passando pelos
folcloristas, regionalistas € modernistas em seus conceitos e noc¢des de cultura popular e
folclore na busca por uma identidade nacional brasileira — até o particular — culminando com
o estudo da musicalidade do boi bumbé de Campina Grande como sendo o elemento central
na demarcacdo e afirmagao identititaria — este trabalho tem por atingido seu objetivo central.

Ao tracar uma linha cronoldgica na busca da constituicdo identitdria do boi bumba
campinense, perpassando mais de um século de tentativas de definicdes das nocdes de
folclore e cultura popular, assim como dos propdsitos destes estudiosos em encontrar o cardter
nacional brasileiro em termos de manifestacdes populares. Desde os primeiros estudiosos que
se debrugaram sobre o tema em questdo, pudemos perceber que muito do que foi dito a
respeito do folclore e da cultura popular se modificou, passando de nocdes indcuas que
representavam apenas as expressdes simbolicas culturais das classes ditas populares,
desembocando em uma nocdo mais conflituosa e dindmica.

Estudar o fendmeno do boi bumbé de Campina Grande foi perceber que, muito do que
j& fora dito pelos primeiros pesquisadores, pouco restou. A busca por uma representacao
tipica deste folguedo culminou na descoberta de sua peculiaridade central: a inventividade e
criatividade. Este traco fundamental determina que € na recriacdo, ressignificacio e
reapropriacdo de vérios elementos culturais consubstancializados que habita a nocdo do
folguedo em questdo. Neste caso, uma busca por um folguedo inofensivo e engessado, cheio
de padrdes e normas ndo diz respeito ao que o boi bumbé campinense é. Tampouco, mesmo
culminando na musicalidade como afirmacdo identitiria dos anseios dos brincantes
transformados em paisagem sonora, em misica, podemos tomar as sonoridades como
elementos fixos, padronizados, mesmo nos bois institucionalizados.

O cardter inventivo e criativo mutuamente presente nos vérios bois de Campina
Grande expresso em suas musicalidades, retoma a questdo da busca falha por padrdes que
delimitem aquilo que o boi é. Note-se que aqui utilizamos a palavra musicalidade no plural e

ndo no singular para tentar dar conta da multiplicidade de noc¢des que cada brincante pode ter
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da construcdo musical do boi. Se esta se constitui por sua criatividade, ndo pode ser definida
em sua singularidade, e sim em sua pluralidade.

Até atingirmos esta etapa da musicalidade, passamos por todo um processo de
construcdo analitica, desde os primdrdios dos estudos folcldricos, passando por uma descrigdo
do ambiente de trabalho encontrado pelo pesquisador, posteriormente por uma descri¢do dos
vérios elementos culturais que conformam o boi campinense, até atingirmos a apoteose
identitdria na musicalidade.

A descricdo etnografica respondeu aos anseios propostos deste trabalho em apresentar
o universo social encontrado pelo pesquisador. Vdrias foram as situages vividas e

presenciadas por este em sua “participacdo observante”*®

. Contudo, muito do que foi aqui
descrito ndao dd conta de todos os percalgos, alegrias e dificuldades pelo pesquisador
atravessados, porém satisfazem suficientemente a necessidade proposta em demonstrar o
campo estudado, os sujeitos questionados dentro de seus universos sociais.

Ao citar certas passagens e descrever certos ocorridos, note-se que praticamente todos
os nomes foram deixados de lado. Este fato é decorréncia de uma busca ética em ndo querer o
prejuizo dos brincantes que neste trabalho de “bom grado” participaram. Percebendo muitos
dos problemas por eles enfrentados, seja nas ruas pelos bois de rua nao institucionalizados,
seja na avenida nos bois associados, seja na diretoria da ACESTC, os nomes foram deixados
por conta do anonimato por conta, tanto dos embates entre associacdo e demais associados,
quanto por parte dos ndo associados entre os demais. Ainda assim, o anonimato ndo
prejudicou as descri¢des etnograficas, tampouco alterou significativamente os objetivos aqui
propostos. A ndo divulgacdo dos nomes também respeita a vontade de alguns brincantes
entrevistados que ndo desejaram ver seus nomes ligados as criticas direcionadas & associagao,
como também aos demais bois em questdo. E isto foi um elemento crucial para que
respondessem a algumas perguntas de modo mais confortavel e livre. Neste sentido, e apesar
de muitos ndo terem feito o pedido do anonimato, a divulgacdo dos nomes néo foi feita.

Além da descricdo etnografica, foi proposto a construcdo da visdo do boi campinense
através de seu entorno social. Trabalhando com autores que veem certas préticas culturais
como ressignificados provenientes de um emaranhado de contextos e substratos de vdrias
outras culturas, resultando em novas redefini¢cdes recontextualizadas na praxis dos agentes

sociais, pudemos ver que o boi campinense se trata de reelaboracdes continuas dentro de seu

* Ver Loic Wacquant, Corpo e Alma: notas etnogrdficas de um aprendiz de boxe (2002).
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universo social complexo. Apesar de uma tentativa exaustiva — para o desenvolvimento e
consecu¢do dos objetivos aqui propostos — de se buscar a origem do folguedo do boi bumb4d
de Campina Grande, percebeu-se que tal manifestacio de cunho popular desencadeia uma
série de ressignificacdes simbdlicas e rearranjos em suas praticas, moldando e remodelando
todo um arcabougo de contexturas culturais. Tomando a perspectiva folclorista de que o boi
bumbad tenha vindo através da colonizacdo portuguesa, vimos que elementos africanos e da
cultura indigena local se encontram inseridos e mesclados com os elementos europeus, dando
ao boi campinense uma roupagem que lhe veste de peculiaridades idiossincraticas. O boi
campinense € a mistura pulsante de todos estes contextos, ¢ a representacdo personificada e
travestida com os vdrios personagens do imagindrio local e com as singularidades de cada
cultura que de certa maneira contribui e contribuiu para a existéncia do boi.

Todavia, ndo celebramos tal miscigenacdo cultural como a contemplacio
romanticizada da mescla de virios elementos culturais dos negros africanos, dos indios
brasileiros e dos brancos europeus. O boi campinense deve ser visto em seus anseios, em suas
disputas e descontinuidades histéricas. Este folguedo celebra também seus impasses e
dificuldades, suas limitacdes econdmicas e o preconceito social por viver a margem de uma
cultura do forr6 que se quer hegemonica. Tal manifestagio foi, € e provavelmente continuard
sendo fruto da criatividade e luta dos entornos periféricos da cidade de Campina Grande. Uma
luta por sobrevivéncia e continuidade. Um eterno embate que ora convulsiona, ora renasce em
suas disputas lddicas e violentas. A brincadeira que cheira a sangue, ago laminado e pdlvora.

O folguedo do boi de Campina Grande € a afirmacg@o e a nega¢do de si mesmo, uma
disputa sem vencedores e vencidos na busca pela determinagdo e legitimacdo de quem ¢é
quem. O boi é muito mais varidncias do que repeti¢des, ¢ muito mais dindmico que estatico.
Um constante redefinir, reinventar criativo, readapta¢des e adaptacdes em contextos
sublimados por dificuldades e disputas.

Contudo, o boi ndo € apenas dificuldades e exasperacdes. O boi é a alegria da
comunidade, a representacdo cultural de suas vielas e becos, seu festejo alcoolizado e lddico.
O boi € a brincadeira, a diversdo de milhares de criangas que vivem no limiar da pobreza nas
periferias da cidade. E a criatividade e imaginacdo que afloram do lixo, da reciclagem. E a
pedagogia da rua, € a educacdo musical em tambores muitas vezes feitos de latas e baldes de

plastico. O boi € a socializacdo, o trabalho em conjunto, o auxilio mutuo entre vizinhos e
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amigos. E a danca, o rodopio, a correria. O boi é a morte que se torna vida, a dificuldade que
se transmuta em arte, em musica, em luta pelo reconhecimento, pelo direito de brincar.

Chegando a musicalidade, temos por atingido o objetivo central deste trabalho que € a
apreciacdo da afirmacdo identitdria do boi campinense através de sua expressdo musical. A
musicalidade do boi aparece aqui como forma de “demarcagdo territorial”, uma maneira de
delimitar as fronteiras identitarias através das sonoridades que do boi emanam. E na
musicalidade que o boi exige de si mesmo suas potencialidades, na sua pulsacdo ritmica que
desperta a figura antes adormecida nos galpdes. E o som, a paisagem sonora construida pela
ritmica, pelos gritos e arrastar dos pés pelo chdo que anunciam o retorno do boi as ruas, a
avenida.

Vindo desde os primeiros estudiosos de cultura popular e folclore, passando por todos
os elementos que consubstanciam a existéncia do boi bumba campinense, chegamos até a
musicalidade deste como afirmac@o direta de todos estes elementos que se entrecruzam dando
vida ao boi.

Como foi visto no capitulo dirigido a anélise da musicalidade do boi, percebemos um
universo de elementos locais que se mesclam para dar conformacio a existéncia do folguedo
local. Seguindo a 16gica dos folcloristas que tomam o boi como folguedo de origem portugués
e espanhol, sua desenvoltura musicalizada demonstra sua capacidade de mesclar-se com o0s
vérios elementos dos contextos culturais locais, principalmente nas dangas, personagens e em
sua musicalidade. Instrumentos sdo incorporados € uma nova ritmica € criada diferenciando-a
até de si mesma, pois € reinventada e recriada a cada nova tentativa de renascer, em cada novo
desfile e em cada nova brincadeira que se anuncia.

Entende-se que se deu por atingido o objetivo proposto uma vez que o boi s6 pode
existir contanto que haja misica, “batucada”. Sem a pulsa¢do frenética da batida dos tambores
o boi continua morbidamente inofensivo, deitado ao chdo, sucumbido ao siléncio que lhe
renega a existéncia, a brincadeira. Criangas o tomam como brinquedo, como um emaranhado
inécuo e cintilante de tecidos e fitas coloridas.

Nos véarios momentos em que esteve o pesquisador em campo, acompanhando a
desenvoltura dos bois pelas ruas da cidade, percebeu que o boi s6 se torna temido quando ha
som, quando a batida vertiginosa o faz sair do chdo para que o brincante se transmute em sua

roupagem, se transfigure em um personagem temido e desafiador, que renasce apds sua morte
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trdgica. Sem a musicalidade ndo ha brincadeira, a comunidade ndo sai as ruas para vé-lo
passar, para se juntar a brincadeira.

Deste modo, € na musicalidade que os embates e ensejos se fazem presentes,
consubstancializados na metamorfose dos brincantes que se vestem de figuras miticas e do
imaginario local. E na musicalidade que tudo se torna vivo e légico, perceptivel e palpavel.
Sem o seu som a brincadeira ndo tem sentido, os personagens nao tém vida, o boi ndo vive
para logo morrer e renascer, as vestimentas ndo possuem brilho com os passos e rodopios dos
brincantes, os penachos dos indios ndo sdo contemplados em sua beleza. Sem a musicalidade
o folguedo ndo faz sentido, pois ndao haveria danca, ndo haveria toda construcdo de
sentimentos pessoais e sociais que delimitam as vdrias percep¢des que podem existir do boi.
No siléncio ndo poderia, o pesquisador, perceber estes vérios elementos que conformam o
folguedo, os vérios sentimentos, tanto de pertencimento quanto de repidio que envolvem esta
manifestacdo cultural. Sem o som ndo haveria pessoas se escondendo com temor, tampouco
criancas correndo para se juntarem a brincadeira. Ndo haveria os leves movimentos da
sinhazinha, os abruptos e desafiadores passos de Pai Mateus, os rodopios e chifradas do boi
em sua explosdo de for¢a bruta contra tudo e contra todos, até mesmo contra seu proprio
dono. Apartando-se a musicalidade ndo haveria sentido nem vida na brincadeira.

Podemos dizer que o boi campinense é a imitagdo do prdéprio enredo que conta, a
morte e a ressurreicdo constantes em um eterno vir-a-ser sem nunca chegar a ser, pois € o
devir em si mesmo. O boi € a propria musicalidade que evoca em seus tambores, tambores
estes que ddo vida a tudo que € imdvel e adormece, que d4 sentido ao trabalho coletivo da
comunidade e esta o brinda com sua criatividade e alegria de brincante. O lddico, a violéncia
e a criatividade que se mesclam em uma mistura Unica, a batida do boi campinense.

Nao podemos afirmar enfaticamente que a expressdo, ou afirmacdo identitria passe
puramente pela musicalidade. O ritmo do boi bumba € o que traz todo o sentido a festa, pois
sem ele todo o trabalho socialmente constituido ndo passa de um trabalho morto, apenas
roupas e bonecos, figurinos e maquiagem.

O que se buscou nestas pdginas foi perceber as peculiaridades que fazem do boi
campinense uma manifesta¢do distinta das demais. Uma vez que o folguedo do boi bumbd
existe em diferentes regides do pais, e até mesmo em dirferentes continentes — como no caso
do europeu e africano — a figura do boi, assim como a dos personagens que ajudam a contar o

enredo, estdo presentes nos mais diversos recantos do pais. O préprio enredo € modificado,
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porém seguindo um eixo que dé logica ao conto de origem portugués. Outros personagens do
imagindrio e folclore locais sdo assimilados e ressignificados pelos vérios cantos do pais.
Assim sendo, foi no cardter imaginativo e criativo que encontramos as diferencia¢des
idiossincraticas que fazem do boi campinense uma manifestagdo distinta das demais. A
assimilacdo de novos personagens, como no caso do “morto carregado”, refletem a
capacidade inovadora destes brincantes que reconfiguram o folguedo a todo instante. Nestes
termos, devemos perceber a logica da afirmacdo identitdria atravessada por todo o contexto
que faz possivel a brincadeira: os personagens assimilados e inventados, os instrumentos
trazidos dos ritmos locais, as coreografias influenciadas pelas dangas regionais.

A énfase na musicalidade diz respeito ao sentido 16gico que esta traz a performance da
brincadeira. O folguedo do boi ndo é a figura do boi, seus personagens e vestimentas.
Podemos considerd-los apenas como matéria morta, trabalhada artisticamente para uma
finalidade: brincar o boi. Neste caso, toda as potencialidades que tornam possivel a distingdo
do boi campinense passa pela musicalidade, uma vez que € através dela que a festa tem inicio
— assim como foi descrito no capitulo etnogréfico.

Niao € da musicalidade do boi que emerge sua afirmacdo identitéria, isolada por si sé
como identidade de uma comunidade local, mas como o elemento que dd sentido e
acontecimento ao folguedo. A musicalidade do boi campinense € também fruto da
inventividade e criatividade dos brincantes, assim como outros varios elementos que
constituem a brincadeira. Contudo, o elemento que dd vida a tudo que foi produzido em
conjunto pelas comunidades que brincam o boi é sua musicalidade, a paisagem sonora do boi
bumba de Campina Grande.

A énfase dada a musicalidade nao se refere a um determinante da afirmacao identitdria
dos brincantes, mas o elemento que consubstancia toda a logica inventiva e performativa da
brincadeira. A musicalidade foi escolhida e encontrada como aquela que satisfez o objetivo
buscado neste trabalho: a afirmacdo identitdria dos brincantes de bois bumbds de Campina
Grande.

Devemos, pois, perceber a cultura em sua dinamicidade, em seu cardter transformativo
através da praxis que denota novas ressignificacdes e relaboragdes por parte dos agentes
sociais em disputas. Percebendo os fluxos culturais enquanto campos em disputas constantes
por afirmacio e legitimacdo, compreendemos que estudar o boi em sua dinamicidade requeriu

percebé-lo performativamente, indo além das entrevistas e descrig¢des.
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Tocar na zabumba por poucos minutos que foram, permitiu penetrar no universo
sonoro e sentir sua forca e potencialidade. Voc€ ndo € mais o outro, vocé agora é o proprio
objeto de pesquisa pensando a si mesmo. O pesquisador que é “engolido” pelo universo o
qual se propds a estudar. Diluido entre os brincantes, tornando-se a forca que produz a

brincadeira, o som que balanga o boi e arrasta jovens e criangas pelas ruas.
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Associagéo Campinense das Escolas de Samba e | rogas Carnavalescas
A.CEEST.C.
Fundada Em 12/12/1988 -
Sede Proviséria A Rua Padre Ibiapina 144 Centro — Campina Grande — Paraiba
CEP 58.101-560 Fones (83) 3341-0039 / 8610.1006 -8870-5251 CNPJ 04.866.591/0001-35

Acestc.Ca@lbest.Com.Br - www.carnavaldecampinagrands com.br

Reconhecida de utilidade publica, lei municipal 4080/03 de03/01/2003.

Apresentacao

O Carnaval de Campina Grande este ano tem como principal atracéo a
elaboracgéo de um projeto de infra-estrutura, capaz de atender as necessidades de
conforto e sequranca para platéia, e espacgo organizacéio para as agremiacdes em
desfile, iluminagéo, som, e decoragéo adequados ao evento, para tanto alem do apoio da
Prefeitura Municipal de Campina Grande e do Governo do Estado da Paraiba, buscamos
parceria com a iniciativa privada que dispde de amplo espaco para divulgar suas marcas
num evento de grandes penetracées na midia regional, o evento de 04{quatro) dias
consecutivos cresceu sensivelménte nos Gltimos anos atraindo milhares de pessoas e
quem soube investir na imagem da festa sabe a exata dimenséo de que valeu apenas

acreditar na forga expoente do melhor Carnaval do interior do estado da Paraiba.
Campina Grande 19 de outubro de 2009

s

,//"/{” ) L,
B A s 0. Fe ( _ ;/(ZZ{@’(Z [}{ i
Jose Antonio Cipriano da Silva Jose/ lexandre Neto

Presidente / secretario



152

Oaljiisii] SiUSlDIoW UM

S31L0¥YWY) 90 -
YayINYAINDEY 10 - SIAYDILYY b0 -
001d 10=  SODIWIND SORIYLINYS 0Z -
* OHIIA 3an3Y 0 Ya¥d) >
ougujuey oupnsEYY oujupuay oujjnaspy

110¥VIWY)

STAES )

314530 00 VWY

oujuway oujjnsnyy ouju{uied oupRISEY

e VAYONVaINOYY 3a wool _ - ‘ . L 2
, 1op1adng DIsIp

Qd - 3punig pujdwiny

01530V

"SHIS|DADUINY SD301) @ DGIIDG AP SN|0IS] wu_g asuauidwny ondnpossy

152



153

Associacio Campinense das Escolas de Samba E Frogas Carnavalescas
ACESTLC

Fundada Em 12/12/1988 —

Sede Proviséria A Rua Padre Ibiapina 144 Centro — Campina Grande — Paraiba CEP 58.101-560

YCESTC

Fones (83} 3341-0039 / 3610.1006 -8870-5251 CNPJ 04.866.591/0001-35

o by

Acsste Cogdthast Com.Br - www.camnavaldecampinagrande.

Reconhecida de utilidade publica, lei municipal 4080/03 de03/01/2003.

Projeto Carnaval Folia de Todos

Objetivos

Em tempo de globalizac8o, rara sdo as manifestagbes da cultura popular que
conseguem preservar suas tradicées, as agremiagbes Carnavalescas de
Campina Grande s3o excecgdes. Ddo exemplo de como conviver com a
modernidade atender as modificagbes que o espetaculo axige, cada vez viva a
forga de suas raizes. A multiddo tem mostrado uma realidade, & avenida Dr.
Severino Cruz, ficou pequena para atender a tantos que desejam ver de perio o
segredo do sucesso é simples, como no futebol, as regras sdo sempre as
mesmas. O importante & que sejam respeitadas nos seus minimos detalhes,
para que a competicdo ganhe em emocé&o.

E devem destacar o apoio decisivo da Prefeitura Municipal de Campina
Grande, e Governo do Estado da Paraiba, parceiros que investe nas melhorias
estruturais. Da avenida Dr., Severino Cruz, e fundamentalmente na ajuda as
agremiagbes Carhavalescas permitindo que estas tragam para avenida os
sambistas da sua comunidade o mais importante, porem , que as dimensbes
da festa ja ultrapassam as fronteiras da regido, atraindo uma legido de folides
que integram a corrente da paz mundial.

Campina Grande a capital da alegria, também é a passarela dos sonhos de
fraternidade.

153



Associao Campinense das Lscolas de Gamba e |rgas Lamavaisscas
ACESTC
Fundada Em 12/12/1688 ~
Sede Provisaria A Rua Padre Iblapina 144 Centro — Camplna Grande — Paraiba

CEP 58.101-560 Fones (83) 3341-0039 / 8610.1006 -8870-5251 CNPJ 04.866.591/0001 -35

Aceste Ca@ibest. Com.Br - www carnavaldecampinggrands.co

Reconhecida de utilidade publica, lei municigai 4080/03 de03/01/2003.

Programacio do Carnaval 2010
Folia de Todos

Desfile oficial

Domingo dia 14 de fevereiro

15:00 hs—abertura com show com a banda simples momento
16,30 hs - show com a banda folia de todos orguestra de frevo
17,30 hs - Bumba meu Boi Pantera _ Jose Pinheiro

17,50 hs Bumba Meu Boi Radical-Bairro da Gloria

18,10 hs - Bumba Meu Boi Cicione—Catok

18,40 hs - Bumba Meu Boi Tornado

19,10 hs - ala-ursa Branca _ Jose Pinheiro

19,40 hs - Ala-ursa Racionais—Rosa Mistica

20,10 hs - Ala-ursa Fursfo_ estsfo velha

20,40 hs - Boneco Bibiu _ Jose Pinheiro

21,10 hs - Boneco Carlitos _ Cato&

21,40 HS—Show com abanda simples momento

23,00 hs— Encerramento
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AsSOCIA0 CAMPINENSE DAS kxscolas DE SAMBA E 1 RWAS
CARNAVALESCAS — A.C.E.S.T.C.
Fundada Em 12/12/1688 -
Sede Provisoria A Rua Padre Ibiapina 144 Centro ~ Campina Grande — Paraiba
CEP 58.101-580 Fones {83) 3341-0039 / 8610.1008 -8870-5251 CNPJ 04.866.591/0001-35

Aceste.Ca@lbast. Com Br - v, carnavaldecampinagrands.com.br

Reconhecida de utilidade publica, lei municipal 4080/03 de03/01/2003.

Carnaval folia de todos

Programab do Carnaval 2010

Desfile oficial
Segunda feira dia 15 de fevereiro

15.00 hs—Abertura com show da banda simples momentos
16,30 hs—show com a orquestra de frevo folia de todos
17,20 hs - Bumba Meu Boi pretinho - - (centeréio

18:50 hs—Bumba Meu Boi Molecada—(Jose pinheiro
18,10 hs - Bumba Meu Boi Rajado—(Bairro da_gloria
18,30 hs _ Bumba Meu Boi Valente _ {santa rosa

18,50 hs _ Bumba Meu Boi Maravilha _ (Santa Rosa
20,10 hs _ Bumba Meu Boi Novo Mignio—(bairro da Gloria
20,30 hs _ Bumba Meu Boi Cachoeirense—{ Jose pinheiro
20,50 hs— Burnba Meu Boi Brilha Sel -( Catok

21,10 hs _ Bumba Meu Boi Dengoso—(Catog

21,30 hs _ Bumba Meu Boi Racionais _( Rosa Mistica
21,50 hs _ Bumba Meu Boi Borborema—(Pedregal

22,10 hs - Show com a banda simples momento

23,00 hs _ Encerramento
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AsSocCIAiO CAMPINENSE DAS Escolas DE SAMBA E TRGAS
CARNAVALESCAS — A.C.EES.T.C.

-~ ATESTC Fundada Em 12/12/1988 -
Sede Proviséria A Rua Padre Ibiapina 144 Centro — Campina Grande — Paraiba
CEP 58.101-560 Fones (83) 3341-0039 / 8610.1006 -8870-5251 CNPJ 04.866.591/0001-35

Acaste.Ca@lbest. Corm. Br - www.carnavaldecampinagrande.com.br

Reconhecida de utilidade publica, lei municip@l 4080/03 de03/01/2003.
CARNAVAL FOLIA DE TODOS
PROGRAMAZO DO CARNAVAL 2010
- : DESFILE OFICIAL
TERCAFEIRA DIA 16 DE FEVEREIRO

15: 00 hs—Abertura com o show da banda simples momento
= 16.40 hs - orquestra de frevo folia de todos

¢ ' 17,50 hs—Desfile dos Indios Arius (bairro da Gloria)

18,30 hs—Desfile dos Indios TupinambiJose pinheiro)

19,10 hs—G.R.E.S. Acadgmico de monte Castelo

19,50 hs—-G.R.E.S. Independente de Jose pinheiro18

20,30 hs—G.R.E.S. Bambas do Ritmo (Jose pinheiro)

21,10 hs—orquestra de frevo folia de todos

22,10 hs— show com a banda simples momento

23,00 hs - Encerramento
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\ O Associagdo Campinense das Escolas de Samba Trogas
Carnavalescas —A.C.E.S.T.C.

Fundada Em 12/12/1988 - Sede Proviséria A Rua Padre Ibiapina 144 Centros —Campina Grande — Paraiba
CEP 58.101-560 Fones (83) 3341-0039 / 8610.1006 -8870-5251 CNPJ 04.866.591/0001-35
Acestec. Ca@lbest. Com.Br - www.carnavaldecampinagrande.com.br

Reconhecida de utilidade publica, lei municipal 4080/03 de03/01/2003

MINUTA DO REGULAMENTO DO CARNAVAL 2011

VOCE E O JURADO

Muitos acham que existe uma contradi¢&o nos desfiles das escolas de samba. Trata-se
de uma farra, um monte de gente pulando e sambando contente, alegre soltando os
bichos... Mas ao mesmo tempo tudo aquilo ali esta em julgamento. Como €& que
pode?.Pode e é assim gue vem funcionando. Ja por sete décadas. As primeiras escolas
surgiram ao longe dos anos 20, século passado elas apenas se apresentavam, ou seja,
desfilavam por diversao

C OBJETIVO E

Premiar a melhor, tentando fazer uma mistura bem dosada de raz&o e emogao, 0s L
quesitos sao 10(dezjos jurados séo também 10(dez) cada um julgado 2(dois) quesitos, i) i
ja os espectadores da festa na avenida s&o incontaveis. E nem sempre a opiniao de uns |
bate com o desejo dos outros nas. Paginas seguinte, vocé aprendera o que significa
cada guesito e , assim se sentira mais preparado para escolher a sua campea.

AS REGRAS DO JOGO

Houve um tempo em que as de samba entravam na avenida com muito ou nenhum
compromisso com regras. Era um desfile solto, descompromissado, mas as vezes
tornava-se longo demais e cansativo. Nas alegerias, podia de tudo, até porque a
inventividade e os recursos visuais eram bem menores, hoje, na era da
profissionalizagao deste espetaculo, a alegria e a espontaneidade continuam, mas
devem conviver com algumas. Regras estabelecidas para a disputa. Por exemplo; Por .
uma questdo de seguranga ¢ proibido usar qualquer tipo de fogo nos carros alegoricos.
Animals de verdade, também nem pensar? Ha algumas proibicdes mais tradicionais,
como apresenca de homens na ala de baianas. Que & terminantemente vetada, quem
quiser se fantasiar de mulher que o faca nos blocos pelas ruas da cidade. Confira a
seguir algumas Regras do maior espetaculo da terra.

ALAS OBRIGATORIAS

A BATERIA de cada agremiacao deve ter no minimo de 40(quarenta) ritmista

ALA DAS BAIANAS. Também o minimo de 06{seis) componentes, se esse limite for
desrespeitado, a escola per dois) pontos per cada infragio.
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Associagao Campinense das Escolas de Samba e Trogas
Carnavalescas

MINUTA DO REGULAMENTO DC CARNAVAL DE 2011
MERCHANDISING:
--E Proibido o merchandising, mas 4 as exergdes:
--No6s prospectos com a letra do samba enredo
--*nos diretores de alas da escola
-- Nos instrumentos da bateria gravados nas peles
~haroupas da turma que empurra os carros alegéricos.
BAIANAS
E expressamente proibida a participagéo de homens na ala de baianas.
QUESITOS PARA JULGAMENTOS

7 » ALEGORIAS E ADERECOS. Devem ter criatividade, significado claro e bom
acabamento. N3o devem soltar pedacos durante o desfile.

v

/- BATERIA. O jurado deve observar o prefeito entrosamento dos sons de todos s

instrumentos} Q\de haver descompasso com o samba enredo cantado pelo
N

interprete. \(/

a presentagao do enredo de forma coordenada e em sintonia.

CONJUNTO. - O desfile deve ser coeso e uniferme com equilibrio artistico e

apresentacao fluente. Nao deve haver areas vazi entre as alas ou entre uma ala e
um carro alegérico. -

-~ ENREDO- O tema proposto deve ficar claro 4 medida que as alas e carros
alegoricos vio passando na avenida.

—EVOLUGCAO- Alas e destaques nédo podem passar correndo, ¢ nem voltar na pista,
mesmo sambando o desfile deve ser coeso, i

~FANTASIAS - Tém que estar adequadas ac enredo, unido criatividade e bom
acabamento, também devem permanecer inteiras durante o desfile, vale também
para adereco de cabega e sapatos ou sandalias.

~HARMONIA- Todos_og componentes devem cantar o samba enredo junto com o
interprete da escola. Desfilar com muitos integrantes que nao conhecem aletra
pode custar alguns décimo amenocs na pontuacio,

FMESTRESALA e PORTA BANDEIRA- Deve bailar em ritmo de samba, mostrando
perfeito entrosamento, a bandeira nao deve se enrolar no mastro.

4 SAMBA ENREDG- A letra deve estar adeqguada ao enredo e a melodia deve
caracteristicas de samba

13

f COMISSAQ DE FRENTE. O grupo deve saudar o p!s/btico de forma elegante e iniciar
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Associagéo Campinense das Escolas de Samba e Trocas Carnavalescas
MINUTA DO REGULAMENTO DO CARNAVAL DE 2041

TEMPO DE DESFILE

- A presentagio de cada escola deve durar entre 30(irinta) minutos e 55(cinqiienta e

cinco) minutos cada minuto que faltar para completar o limite minimo ou que

exceder o limite Maximo implica na perda de um ponto.

CARRO ALEGORICOS |

Perde um ponto a escoia que desfilar com menos de 03(trés) carros alegéricos ou

CENITALIA

{enhum componente (incluindo os gue estiverem em carro a legoricos) pode &
desfilar com a genitalia 4 mostra decorada ¢ cu pintada, também ¢ prmblda a
utilizagao desrespeitosa de imagens religiosa.

BATERIA ; :

E proibido o uso de instrumento de Sopro na wateraa, com excegéo, é claro do apito
empunhade pelos diretores de bateria. b

o

COMISSAQ DE FRENTE

Deve ser composta por no minimo de 06 {seis) pessoas no Maximo de 10(dez)
pessoas

Campina Grande 01 de fevereiro de 2077 i

Jose Antonio Cipriano da Silva JoseZAfexan
presidente secretario
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CARNAVALES
FUN%ADA EM 12/12/198

&
Q0 .

SEDE PROVISORIA NA RUA Padre Thiapina n° v Campina Grande
Fones 3341.0039/88705251/8610.1006

Deverio constar do desfile dos bonecos

O Boneco uniformizado
Bateria uniformizada
O estandarte da agremiagfo

Tarmbém ficou certo com os diretores das agremiacfes que nio sesd o
trazerem carro alegrico, traz que guiser.

vinte minutos e 0 Maximo de (30) trinta minutos.

“ {{OBS) cada minuto que faltar para completar o limite minime ov gue exceder o
| lizeite Maxime implica na perda de meio ponto, ex8, 5)..

O objetivo é premiar & melhor, tentands f2
dosada de razio e emocio os guesitos s8s O
06(seis) ja os espectaderes da festa na aveni

significa cada guesito e, assim se sentira mais pre
escolher 2 sua agremiacio camped

Campina Grande 09 de Janeiro de 2009

u—-———’. =
4 acretam;
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