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RESUMO

A presente pesquisa tem como finalidade investigar a pratica do ensino de literatura
na escola publica, especificamente no ensino fundamental Il, na perspectiva da
Teoria da Estética da Recepcao em Hans Robert Jauss que, essencialmente, afirma
a historicidade das obras literarias e a condicdo de mensurar sua qualidade a partir
da recepcado que os leitores tém dela. Neste sentido, referimo-nos inicialmente a
Aristételes a partir do fenbmeno da catarse, a fenomenologia hermenéutica a partir
das contribuicées de Schleiermacher, Husserl e Heidegger, a Teoria da Recepcio de Jauss e
finalmente elaboramos uma proposta de intervencdo a partir do Método Recepcional de
Bordini e Aguiar (1993). Assim sendo, este estudo tem o propésito de investigar quais
sdo os caminhos trilhados para que se encaminhe e se desenvolva o letramento
literario dos alunos e, por esta razdo, discutimos a finalidade da literatura e,
sobretudo, o conceito de letramento literario a luz da Teoria da Estética da
Recepcao como horizonte teérico, que possibilita de modo instigador e eficiente o
processo continuo do letramento literario. A pesquisa tem um caréater bibliografico,
mediante a selecéo e leitura de textos que abordam os assuntos concernentes ao
estudo. Os principais autores balizadores desta fundamentacao teé6rica sdo: Marisa
Lajolo (2007), Jodo Wanderley Geraldi (2006), Vicent Jouve (2012), Rildo Cosson
(2006/2015), Magda Soares (2000/2001), Angela Kleiman (2005), Hans Robert
Jauss (1993), Regina Zilberman (1989/2006), Maria da Gléria Bordini e Vera Teixeira
Aguiar (1993). Como consequéncia desta pesquisa produzimos um material no
formato de sequéncia didatica, baseada no Método Recepcional desenvolvido por
Maria da Gléria Bordini e Vera Teixeira Aguiar, cujo objetivo é ampliar o horizonte de
expectativa do aluno do ensino fundamental Il em ralag&o a leitura literaria e, deste

modo, encaminha-lo ao letramento literario.

Palavras-chaves: Letramento Literario; Ensino Fundamental; Estética da Recepcéo.



ABSTRACT

This research aims to investigate the practice of literature teaching in public schools,
especially in elementary school Il, from the perspective of Reception Aesthetic
Theory in Hans Robert Jauss that essentially affirms the historicity of literary works
and the condition of measuring quality from the reception that readers have it. In this
sense, refers initially to Aristotle from the catharsis phenomenon, hermeneutic
phenomenology from the contributions of Schleiermacher, Husserl and Heidegger,
the Theory of Reception Jauss and finally draws up a proposal for intervention from
Recepcional of Bordini method and Aguiar (1993). Therefore, this research aims to
investigate what are the paths to which forward and develop the literary literacy of
students and, therefore, discusses the purpose of literature and, above all, the
concept of literary literacy in the light of theory of Aesthetics of Reception as a new
theoretical horizon that enables instigator and effectively the ongoing process of
literary literacy. The survey has a bibliographic, by selecting and reading texts that
address the issues concerning the study. The main benchmarks authors of this
theoretical foundation are: Marisa Lajolo (2007), John Wanderley Geraldi (2006),
Vincent Jouve (2012), Rildo Cosson (2006-2015), Magda Soares (2000-2001),
Angela Kleiman (2005) Hans Robert Jauss (1993), Regina Zilberman (1989/2006),
Maria da Gléria Bordini and Vera Teixeira Aguiar (1993). As a result of this research
produced a material in a didactic sequence format, based on Recepcional method
developed by Maria da Bordini Gloria and Vera Teixeira Aguiar, whose goal is to
expand the horizon of expectation of elementary school Il student to in connection to
literary reading and therefore refer you to the literary literacy.

Keywords: Literacy Literary; Elementary School; Aesthetics of Reception
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INTRODUCAO

A pratica da leitura literaria vem sendo justificada ao longo do tempo de
modo inconteste como um componente propagador da cultura, e por assim dizer, da
histéria da cultura. A literatura, com bases ficcionais, vai tecendo um mundo a parte,
no qual as semelhangas com a realidade ndo sdo meras coincidéncias em virtude
deste mundo impresso em palavras fazer parte do imaginario coletivo de um povo.
Deste modo, por mais inovadora que a obra aparente ser, traz sempre algo familiar
para alguém, ao mesmo tempo que € detentora da capacidade de ampliar e até
mesmo de transformar a percepgcao de uma realidade pretensamente conhecida.

A partir da observacdo de praticas em sala de aula, deparamos com uma
situacdo que provoca uma profunda angustia e que, ao mesmo tempo, limita a
pratica dos formadores de leitores autdnomos. Deste modo, defrontamo-nos com
uma problematica que se revela inibidora, ou que, no minimo, inviabiliza a
proficiéncia leitora dos alunos: a exclusdo ou incluséo superficial da leitura literaria
no ensino fundamental das escolas publicas. Por esta razdo, constatamos a
presenca da literatura de forma tdo velada, geralmente miniaturizada no livro
didatico, que chega a ser uma verdadeira exclusdo ou, quando muito, apresentada
em algumas raras e quase sempre mal planejadas iniciativas por parte do professor,
que margeiam a superficialidade da leitura.

Em funcdo desta realidade, os alunos cursam nove anos no ensino
fundamental, estudando na Lingua Portuguesa assuntos que concernem a
gramatica, leitura, interpretacao e producao de textos, deixando a margem as obras
literarias. Ao ingressarem no ensino médio, esses alunos sentem um impacto em
relacdo a nova linguagem a que sao submetidos: a linguagem literaria.
Evidenciamos, portanto, como j& declarara Marisa Lajolo (2007), em Do mundo da
leitura para a leitura do mundo, que a literatura infanto-juvenil € um produto tardio da
pedagogia escolar. Constatamos, também, que esta exclusdo ou inclusao
superficial, gera prejuizos que comprometem ndo s6 o desenvolvimento da
proficiéncia leitora, como também, o préprio desenvolvimento do habito de ler.

Com base em todas estas constatacées, a literatura pode ser conceituada
como sendo a arte da palavra, cuja matéria-prima é carregada de novas
significagcdes; consequentemente, o aluno, quando confrontado com este tipo de
texto, sente a necessidade de habilidades peculiares. Nao dispondo dessas
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habilidades que seriam construidas ao longo do processo de letramento, o que
deveria encantar e ampliar os horizontes do potencial leitor termina, por vezes, por
amedrontar e afugentar, quando ndo atingido por algo pior, como aversdo ou
antipatia, consequéncia de uma apresentacao tardia, ou em outras palavras, de uma
exclusdo ou incluséo superficial da leitura literaria.

Mediante a descrigdo desta problematica, este trabalho tem como objetivo
estudar as reflexdes acerca do ensino de literatura no ensino fundamental Il da
escola publica e apresentar uma proposta de intervencdo. Como corpus teérico
dessa pesquisa, utilizamos leituras de diversos autores que tratam do ensino da
literatura, do letramento literario e do problema da recepcdo, uma vez que sera feita
uma reflexao sobre a recepcao de textos literarios como influenciadores do processo
desse tipo de letramento.

Para atingir o objetivo proposto, discorremos basicamente sobre quatro
argumentos: no primeiro argumento nos debrucamos sobre as premissas que
fundamentaram a origem da Estética da Recepcado, que possibilitaram a Hans
Robert Jauss desenvolver as bases de sua teoria. Neste sentido, a pesquisa remete
aos fundamentos da recepcdo em Aristoteles que, ao apresentar o conceito de
catarse, chama a atencgéo para o efeito que a poiese causa nos leitores em geral ou
nos espectadores do drama. Em fungcédo desta realidade, a pesquisa também nos
remete a uma reflexdo hermenéutica desta reacdo em contraposicao a dimensao
transcendental que se afirmava como motivadora das emogbes até entdo. Neste
sentido, colhemos as contribuicdes de fildsofos alemées de renome como
Schleiermarcher, Husserl e Heidegger, que em suas teorias afirmam a historicidade
da literatura e, consequentemente, a condicdo de a fazermos construir a qualquer
tempo e qualquer época pela acao histérica do leitor.

No segundo argumento, analisamos os fundamentos que motivaram a
génese da Estética da Recepcédo, colocando, nesta reflexado, a leitura literaria sob o
juizo popular, uma vez que, na época do surgimento dessa teoria, a literatura era
privilégio das classes eruditas. Desse conflito estabelecido entre literatura popular e
literatura erudita, Hans Robert Jauss, encontra o campo ideal para o
desenvolvimento da sua teoria. Essa teoria tem como fundamento a historicidade do
texto literario a partir do leitor, que se revela o principal instrumento a indicar a
qualidade da obra literaria a partir de sua recepgao.
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Com base nestes dois primeiros argumentos, dedicamo-nos, no terceiro
argumento, a realidade do ensino da literatura no Ensino Fundamental, deixando
evidente que este ministério se encontra deficitario em fungdo de a literatura estar
relegada ao segundo plano. Uma vez que em funcéo desta nao ser considerada em
sua plenitude em relagdo ao tempo e ao método utilizado para ser abordada, o que
vai resultar num aluno sem o conhecimento prévio necessario para enfrentar o
Ensino Médio.

Neste sentido € que no quarto e ultimo argumento, desenvolvemos uma
proposta de intervengéo, tendo por base o Método Recepcional desenvolvido por
Bordini e Aguiar (1993) que partem das principais teses que fundamentam a Teoria
da Estética da Recepcao de Hans Robert Jauss, e que objetivam ampliar o horizonte
de expectativas do aluno.

Assim, através de atividades que partem da determinacdo do horizonte de
expectativas do aluno, até a ampliacdo desses horizontes por meio de leituras e
atividades provocadoras da reflexdo, acreditamos que esta pesquisa sera mais
contribuicdo para o ensino de literatura no ensino fundamental, tendo como opg¢éo
tedrica a Estética da Recepcéo.

Constitui, portanto, fim desta proposta, ampliar os horizontes de expectativas
dos alunos a cada nova experiéncia estética, e através da ruptura desses
horizontes, fazer o aluno questionar-se sobre seus comportamentos, atitudes e
valores, resultando dai a percepcdo de que o mundo se comple de varias
realidades e que estas, nem sempre, atenderdo as suas expectativas. No entanto, a
compreensao dessas multiplas realidades o fara crescer e emancipar-se. Assim
sendo, o objetivo principal deste raciocinio serd o encaminhamento ao letramento
literario que, sendo continuo, ndo resultara em um final mensuravel, mas sim, na
indicacao de um caminho que, sendo trilhado com perseveranga, rompera oS muros
da escola e contribuira certamente com a formagéao néao sé intelectual como também
social do aluno.

A presente pesquisa quanto aos objetivos revela-se como explicativa, pois
de acordo com Antonio Carlos Gil (2002, p. 42) “busca identificar as fatores que
determinam ou contribuem para a ocorréncia dos fendmenos”. E quanto aos
procedimentos técnicos, caracteriza-se como bibliografica, uma vez que nos
dedicamos ao levantamento e analise de dados tedricos relacionados ao objeto da
pesquisa. Segundo Gil (2002, p. 44) “a pesquisa bibliografica € desenvolvida a partir
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de material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos”.
Deste modo, por meio de autores como Marisa Lajolo, Jodo Wanderley Geraldi,
Vicent Jouve, Rildo Cosson, Magda Soares, Angela Kleiman, dentre outros,
analisamos o panorama da leitura literaria no Ensino Fundamental, sua importancia
e 0s entraves dessa pratica.

Constatamos, enfim, que a experiéncia literaria, por mais despretensiosa
que aparente ser, jamais passara despercebida, pois sempre motivard um
posicionamento, quer seja autorizando, quer seja refutando as concepcoes e
ideologias do texto. Certamente, 0 que sera possivel comprovar € que entre o leitor
e as paginas, por mais prazerosas ou tensas que sejam as recepgoes, a leitura se
encarregara de reforcar, completar, fornecer, ressignificar ou transformar a visao que

o leitor tem de si e do mundo.
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1. ESTETICA DA RECEPCAO

A estética da recepcao tem a finalidade de analisar o texto literario a partir do
fendbmeno de reacdo que a obra provoca no leitor. Neste sentido, a estética da
recepcao tem no leitor o elemento que vai dizer da esséncia da obra a partir da
reagdo que este esbocga diante dela, revelando, assim, a qualidade e a significacao
da criacgéo literaria.

Varios estudos ja foram desenvolvidos em torno do fenémeno da recepgao a
partir do leitor. Assim sendo, é importante ressaltar que a génese desta questao
remonta a filosofia aristotélica a partir da concepcao da poesia e da tragédia
discutida na Poética, como provocadoras da catarse' no publico. Segundo
Aristételes (1993), a leitura ou assisténcia de uma tragédia suscita no leitor ou
espectador os sentimentos de terror e piedade. A finalidade da tragédia é a catarse,
Ou seja, a purgacao ou purificagdo dessas emocgodes, o que ocorre ao final da leitura
ou ao final da representacao do espetaculo.

Ja na contemporaneidade o fendbmeno da recepcao encontra fundamentacao
na fenomenologia hermenéutica®, segundo a qual a teoria literaria se baseia em
“‘questdes de interpretacao histérica e ndo de escopo transcendental” (EAGLETON,
1997, p. 90).

Neste capitulo, debrugcamo-nos especificamente sobre o0s estudos
desenvolvidos pelo estudioso alemao, Hans Robert Jauss, que desenvolveu a
vertente tedrica da Estética da Recepcdo. A finalidade ultima desta reflexao é
desenvolver um raciocinio a luz do que revela esta teoria, no sentido de fundamenta-
la como pressuposto da recepcado da Literatura e a Histéria da Literatura nos
ambientes escolares. No entanto, para que nao se analise esta questao sem o apoio
de uma fundamentagédo histérica e sem respaldo nas concepgbes anteriores em
torno desta questdo, fazemos inicialmente, uma analise sobre a génese histérica, a

partir das reflexbes de Aristoteles na idade antiga, passando pela fenomenologia

! purificacdo do espirito do espectador através da purgacdo de suas paixdes, esp. dos sentimentos de terror ou
de piedade vivenciados na contemplagdo do espetdculo tragico. (In: ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de
filosofia. 2. ed. Sdo Paulo: Mestre Jou, 1982.)

2 Ciéncia técnica que tem por objeto a interpretacdo de textos religiosos ou filoséficos, especificamente nas
sagradas escrituras. (/n: ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de filosofia. 2. ed. Sdo Paulo: Mestre Jou, 1982.)
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hermenéutica na modernidade, cujos representantes principais sao Schleiermarcher,
Husserl e Heidegger.

Por fim, com base na teoria de Jauss, discutimos a recepcao estética na
contemporaneidade, considerando que, para essa teoria, a qualidade de uma obra

literaria se da a partir do seu efeito produzido no leitor em cada momento historico.

1.1 Os fundamentos da recepcao em Aristoteles

Nascido na polis grega denominada Estagira no ano 384 a.C., e considerado
o criador dos estudos sobre o pensamento l6gico, Aristoteles tem influéncias
significativas na educagao e no pensamento ocidental contemporaneo. Apesar de
Platdo ter, antes de Aristoteles, refletido sobre a arte poética, em dialogos como A
RepUblica e lon, é na Poética que encontramos uma tentativa de definicdo do efeito
que a poiese (0 que hoje chamamos literatura) produz sobre a recepc¢ao.

De acordo com a concepcao aristotélica, na poesia, definida enquanto
mimesis®, as agcdes humanas quando da representacdo poética, provocam uma
reacdo de arrebatamento sobre o publico. No entanto, ele é categdrico em afirmar
que, na tragédia, esta reacdo se da de forma mais convincente, resultando no ser
humano a experiéncia de fortes emocdes que, ao mesmo tempo, purificam-lhe a
alma através de um sentimento que ele chama de catarse. (ARISTOTELES,
HORACIO, LONGINO, 1981).

E importante dizermos que na época em que Aristételes constatou estas
reacdes, a poesia, muito embora, naquela época, ja fosse escrita, a exemplo da
epopeia, comédia e tragédia, elas também eram declamadas em pracas publicas por
oradores. Foi observado, portanto, que neste momento, as declamacgdes
provocavam uma reagao sobre o publico ouvinte. Deste modo, Aristételes observou
qgue a catarse se dava nos mais diversos estilos poéticos da época, mas com muito
mais énfase na tragédia. Nesta modalidade poética, a mimesis se fazia acontecer de
forma direta, uma vez que os personagens se fazem notar nas interpretacdes por
meio de agbes do ator, cuja praxis inspira pena e temor nos ouvintes. Aristételes
constatou, assim, que estes sentimentos de pena e temor ou de piedade e terror n&o
eram experimentados pelos atores que participavam do espetaculo, mas sim, pelo

3 Do gr. mimesis, "imitacdo" (imitatio, em latim), designa a acdo ou faculdade de imitar; cépia, reproducdo ou
representacdo da natureza, o que constitui, na filosofia aristotélica, o fundamento de toda a arte. (In:
ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de filosofia. 2. ed. Sdo Paulo: Mestre Jou, 1982.)
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publico ouvinte, receptores de tais emocgdes. Neste sentido, Aristoteles tem a
convicgao de que a catarse se manifesta de modo pleno na tragédia e com menor
forca nos outros géneros. Esta conviccdo se fundamenta a partir do entendimento
que se tem sobre tragédia, reverberada pelo préprio Aristételes em sua obra A

poética:

A tragédia é a manifestacdo de uma accao elevada e completa, dotada de
extensé@o, numa linguagem embelezada por formas diferentes em cada uma
de suas partes, que se serve da acgaoe ndo da narracao e que, por meio da
compaixao (elos) e do temor (phobos), provoca a purificacdo (katharsis) de
tais paixdes. (ARISTOTELES, 1965 p. 12)

Independentemente de considerar a tragédia mais ou menos importante do
que outros géneros poéticos da época, no que se refere a manifestacao da catarse,
Aristételes, sem que soubesse, lancava os fundamentos dos estudos da recepcao
como condicao de atribuicdo de valor a uma obra literaria a partir da apreciagédo do
leitor. Neste sentido afirma Ziloerman, (2008):

O legado de Aristoteles as teorias da recepcdo transcende, assim, a
aceitacdo de que decorre da resposta do auditério - resposta definida de
modo coletivo, mas experimentada de maneira pessoal - a consolidacéo da
poesia enquanto sistema dotado de caracteristicas proprias, aptas a serem
descritas por meio de instrumentos especificos, como a Poética e a Retorica
a época daquele filésofo, ou, desde o século XIX, a Teoria da Literatura e a
Historia da Literatura. (ZILBERMAN, 2008 p. 2)

Esta concepcao aristotélica remete-nos a ideia, ainda que indiretamente, de
universalizacdo da poesia pela agao da catarse, ou seja, pelo reconhecimento e pela
reacao da plateia, acontecida de forma individual, muito embora ocorra dentro de um
contexto coletivo. Por outro lado, como vai ficar claro um pouco mais adiante, esta
mesma dimensao histérica a que se infere entender pela agdo da catarse, vai ser
objeto de estudo na fenomenologia hermenéutica defendida por Martin Heidegger,
filosofo alemao, cuja teoria fincou na histéria os fundamentos da Estética da
Recepcao ja em pleno século XX.

A partir desta consideracao aristotélica, vislumbramos o entendimento de que
a ideia de recepgéao transcende o ambito coletivo da aceitagcdo que se constata pela
reacao do publico no auditério, uma vez que as catarses se dao na individualidade
de cada ouvinte, ou seja, se ddao no ambito pessoal e ndo coletivo. Revelamos,
assim, os fundamentos que apontam para um sistema dotado de caracteristicas
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proprias, abordado eficazmente por Jauss quando retoma os postulados
aristotélicos, adaptando-os a caracteristicas especificas, em torno do tema da
Estética da Recepcéo.

O que constatamos, neste momento, é que a teoria aristotélica que pde na
catarse o elemento mediador para se mensurar a qualidade de uma obra literaria,
evoluiu sistematicamente no decorrer do tempo e da forma como previu, passou a
ser analisada a partir de aspectos sensoriais, uma vez que a obra literaria incide
sobre 0 aspecto emocional do ouvinte ou do leitor

Neste sentido, fazemos, a seguir, uma reflexdo sobre o texto literario na
perspectiva de um fendmeno, uma vez que, a partir da reacado que o leitor tem da
obra, mensuramos sua importancia e seu valor histérico. Dai analisarmos a Estética
da Recepcao na perspectiva da fenomenologia hermenéutica, que encontra em

Schleiermarcher, Husserl e Heidegger seus maiores expoentes.

1.2 A Estética da Recepcao na perspectiva da fenomenologia hermenéutica

Como constatamos, a concepcao aristotélica nos permitiu entender que na
catarse se constitui a condigdo de mensurarmos a qualidade de uma criacao literaria
pela reacdo individual que o leitor tem da obra. Esta mesma reacgéo, vista sob a
perspectiva de uma realidade histérica e temporal, aponta indubitavelmente, para a
influéncia de uma fenomenologia sobre as questdes que envolvem os estudos sobre
a recepcao. Esta concepgao encontra sustentagdo na concepgédo hermenéutica que
tem por fim interpretar os textos religiosos e filoséficos e, atualmente, literarios,
dificeis de serem compreendidos no seu contexto, devido caracteristicas
transcendentais ou histéricas, como vai afirmar Martins Heidegger em suas
reflexdes.

A afericdo na perspectiva fenomenologica sobre a hermenéutica, a partir das
concepcoes de Martin Heidegger (1889-1976) confere, entdo, uma dimenséo
histérica as criagdes literarias e, portanto, passiveis de uma analise temporal.
(EAGLETEON, 1997).

Neste sentido, a fenomenologia hermenéutica faz transcender para o
presente as obras do passado, uma vez que o0 que determina o valor de uma obra é
a recepcao que o leitor faz desta, independentemente do seu momento histérico.
Corrobora com esta convicgdo Costa (2001, p. 1), quando afirma: “[...] na
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interpretacdo de uma obra do passado, existe a possibilidade de emergir um novo
significado para o texto, independentemente da posicao historica do leitor e da sua
capacidade de dialogar com o texto”.

Assim sendo, “Quando a obra passa de um contexto historico para outro,
novos significados podem ser dela extraidos”. (EAGLETON, 1997, p. 98). A
viabilidade de tal fenébmeno se da pela interseccao das expectativas que da obra
emana, como daquelas esperadas pelo leitor, no momento em que a leitura da obra
ocorre. E dentro deste contexto que se faz uma andlise da Estética da Recepcdo na
perspectiva da fenomenologia hermenéutica.

Com o fim de chegarmos a uma apreciacao concisa sobre a fenomenologia
hermenéutica, e com o propdsito de mostrar sua relagdo com a Estética da
Recepcao, convém que, inicialmente demos alguns passos: primeiro, que seja feita
uma reflexdo processual sobre a etimologia do termo hermenéutica, a fim de que
descortinemos esta sintonia que aponta para a dimensao histérica e subjetiva dos
textos literarios; segundo, que analisemos a contribuicao que filésofos deram neste
sentido a partir das contribuicées de Schleiermacher, Husserl e Heidegger, conforme

damos seguimento.
1.2.1 Uma reflexao filoséfica sobre a etiologia do termo “hermenéutica”

O termo hermenéutica tem sua origem na mitologia grega, mais precisamente
na imagem de Hermes, filho de Zeus — deus da mitologia grega - e Maia, filha de
Atlas — também um deus grego.

De acordo com Brandao (1987), Hermes é um deus complexo por deter
atribuicoes diversas, dentre tantas, a de ser protetor de pastores, como também a de
ser astucioso, sagaz e até trapaceiro por ter se tornado amigo de comerciantes e
ladrdes. Independentemente dos atributos de Hermes, o que se quer demonstrar é
que este se fez amigo dos homens por sempre ter gostado de estar entre eles, vindo
a se tornar o menos olimpico dos deuses imortais da mitologia grega.

Em virtude dos diversos atributos de Hermes, quase sempre ligados ao
mundo dos mortais, como também em fungédo de sua atividade ardilosa e inventiva,
esse deus torna-se, por forca de interpretacbes variadas que |he sdo dadas, em
patrono das ciéncias e conhecedor das gnoses ocultas. E importante também dizer
que, para os helénicos, Hermes, apesar de advir do mundo dos deuses, veio a se
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tornar um tipo de grego sabio, reflexivo, transmissor de todas as ciéncias ocultas e,
acima de tudo, intérprete dos ensinamentos dos deuses. (BRANDAO. 1986)

E neste contexto de percepcdo da mitologia grega que se gesta a
terminologia hermenéutica no sentido desta se constituir em uma ciéncia que tem
por fim verter as linguagens nao inteligiveis em linguagens passiveis de
compreensao. De acordo com Palmer (1969), a raiz do termo encontra fundamento
no verbo grego hermeneuein que significa interpretar, justamente um dos principais
atributos do deus grego Hermes, de acordo com o que foi descrito anteriormente.

Uma vez que, com este estudo, queremos estabelecer uma relagdo entre a
fenomenologia hermenéutica e a Estética da Recepcgéo, é importante fazermos uma
reflexdo um pouco mais profunda sobre o termo hermeneuein. Segundo Palmer
(1969), a interpretacdo a que a traducao do termo se refere alude a trés situacoes
distintas de interpretacdo: a de dizer; a de explicar e a de traduzir.

Com o sentido de dizer, hermeneuein remete a tarefa que Hermes exercia de
anunciar, ou seja, o de anunciante ou dizente das mensagens divinas apds serem
por ele interpretadas. Assim, hermeneuein com o sentido de dizer, revela uma
dimensao sacerdotal ou teoldgica, uma vez que ao sacerdote e a Teologia cabem o
exercicio de anunciar e dizer as mensagens teolégicas. Se esta mesma
compreensao for transferida para o campo literario, que é o que nos interessa neste
estudo, constatamos que hermeneuein, no sentido de dizer, refere-se a linguagem
falada dos textos literarios. Deste modo, convém entendermos que a dimensao
interpretativa dos textos literarios reside no campo da compreenséo e da linguagem
destes textos. (MATOS, 2012).

A reflexdo desenvolvida pelos autores acima referidos vai ao encontro de um
método pouco usual: o do poder da palavra no campo da oralidade. E muito comum
entre os criticos literarios a referéncia ao campo da linguagem escrita e ndo ao
campo da linguagem oral. Neste sentido, observamos o surgimento de uma nova
perspectiva da dimensao interpretativa no campo da linguagem. Deste modo,
Palmer (1969, p. 29) é elucidativo no sentido de convocar os criticos literarios a se
voltarem com mais énfase para a dimensao interpretativa da oralidade no sentido de
que da obra possa ser extraida “[...] uma existéncia que realiza o seu poder de
existir enquanto acontecimento oral no tempo.” Neste sentido é que compreendemos

que “a palavra tem que deixar de ser palavra e se tornar evento...”
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Evidenciamos, desta forma, que hermeneuein, enquanto interpretacao oral,
revela-se como dizer, exprimir, 0 que conduz indubitavelmente a dimensdo mais
primaria da linguagem: a fala, que nada mais € do que o som significante e repleto
de signos, passiveis, portanto, de serem compreendidos e interpretados tanto na
escrita como no discurso oral.

A segunda concepcdo de Hermeneuein remete ao entendimento do termo
que interpreta, mas que também explica. Uma vez que hermenuein, na primeira
acepcao, remete a interpretacdo no sentido de dizer, € mister entender que quando
se diz algo, ao mesmo tempo se explica alguma coisa. Neste sentido, a expressao
vem carregada de uma interpretacao que o leitor faz de si mesmo, como também da
obra literaria, uma vez que nao sé lanca sobre a obra literaria suas convicgdes
pessoais, mas também busca entender as motivacoes pessoais e histéricas do autor
quando a obra foi escrita. Neste sentido, hermeneuein, no sentido de uma
interpretacdo explicativa, aponta para a condicdo de que o leitor, ao ler a obra ou
falar dela, deixa-se mediar pela obra como unica condicdo de entendé-la e
compreendé-la em sua plenitude. (MATOS, 2012)

Por fim, a terceira concepcao de hermeneuein revela o seu entendimento de
interpretagéo enquanto traducao. Hermeneuein, com este sentido, também remete
a compreensado da figura mitolégica Hermes, que tornava entendivel um texto
ininteligivel, ou seja, trazia a compreensdo 0 que antes era incompreensivel.
Diferentemente das duas concepgdes anteriores, esta terceira concepg¢ao do termo
remete aos textos de linguagem escrita, ja que € com este universo que o tradutor
se defronta.

Além do mais, é importante ficar claro que traducao nao significa uma simples
troca de termos por palavras sinénimas, menos complexas, mas significa, sobretudo,
se deixar envolver pela realidade historica do autor e, dessa forma, deixar-se pautar
pela 6tica de quem escreveu o texto literario. Neste sentido, hermeneuein em uma
conotagao de traducéao, requer de quem |é o texto literario a tele transportacao para
um mundo totalmente diferente do mundo do leitor, uma vez que tera que se
encontrar com costumes, comportamentos e culturas totalmente estranhas a sua.
(MATOS 2012)

Deste modo, a tradugéo deve vestir as palavras com os mesmos significados
com que foram escritos sob pena de que a mensagem do autor ndo seja violada em

sua originalidade. Neste sentido, Palmer (1969, p. 39) em referéncia as
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interpretacdes e tradugdes de textos teoldgicos e literarios, chama a atengéo para a
responsabilidade que os professores de literatura tém neste ambito:

As interpretagbes teoldgica e literaria terdo que ser humanamente
significativas para os dias de hoje, caso contrario perderado todo valor. Os
professores de literatura tém que se tornar peritos em “tradugédo”, mais do
que em “anadlise”; a sua tarefa é transformar o que é estranho, pouco
comum e obscuro, em algo que tenha significado, que “fale a nossa lingua”.

Constatamos, assim, que hermeneuein, no sentido de traducao, remete a
dimensao historica do autor, a sua cultura, aos seus costumes, a sua dimensao
social e geogréfica, ou seja, a aspectos que transcendem a obra literaria em si
mesma.

Neste sentido, a hermenéutica sempre ha de considerar duas realidades para
atingir o objetivo a que se propde: a do texto em si e a capacidade do leitor de se
transcender para uma realidade totalmente adversa a sua, que € a realidade do
autor da obra. Dai a hermenéutica apontar para uma fenomenologia, uma vez que
envolve a realidade histérica de duas realidades muito distintas.

Nesta perspectiva, fazemos alusdo a hermenéutica moderna que tem na
historicidade dos textos e na subjetividade dos leitores seu principal fundamento.
Assim, refletiremos, a seguir, sobre seus principais expoentes: Schleiermacher,
Husserl e Heidegger a quem, a posteriori, faremos referéncia.

1.2.2 A contribuicao de Schleiermacher

Autores diversos e convictos da concepcao fenomenolégica da hermenéutica,
dentre eles, Friedrich Ast e August Wolf, que antecederam Schleiermacher,
acreditavam estar na interpretacdo que o leitor faz da obra a qualidade desta. Neste
sentido, chegaram a afirmar a existéncia de teorias especificas para a execucao
desses fenbmenos a partir da especificidade de cada obra literaria. Esta concepcao
significa entender a existéncia de uma hermenéutica essencialmente técnica,
constituida de regras especificas para o exercicio de interpretacao de cada area do
saber, estabelecendo-se assim a concepcao de regras especificas, sobrepostas
umas sobre as outras, a depender da drea do conhecimento que se pretendia
investigar. (MATOS, 2012)
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A superacao dessa compreensao surge com a fenomenologia hermenéutica
do alemao Friedrich Schleiermacher, tedlogo protestante, cuja concepcédo se
concentra na compreensao, quando afirma que o sentido da obra literaria esta na
forma como o leitor compreende a obra em si, como também na percepcao das
intengdes que o autor da obra teve ao escrevé-la.

Assim sendo, Schleiermacher ultrapassa a dimensao filolégica da
hermenéutica, defendida por Ast e Wolf no sentido de compreendé-la

[...] como ciéncia ou arte da compreensao [...], isto é, a concebe além de um
conjunto de regras, posicionando-a como ciéncia capaz de descrever e
compreender qualquer dialogo. Seus principios passam a servir de base ao
estudo de todos os textos, nascendo dai uma hermenéutica geral ou
universal, mais filoséfica que técnica. Este conceito de uma hermenéutica
nao disciplinar, mas geral, torna-se muito importante porque observa
qualquer texto como sendo passivel de expor-se a uma regra geral. Ainda
que cada texto traga suas peculiaridades, ele pode ser exposto a uma regra
basilar, visto ter uma unidade fundamental comum aos demais
(CRISTOFANO, 2010, p. 43).

A compreensdo de hermenéutica na concepgdo de Schleiermacher
ultrapassa, assim, o limite da forma em n&o se deixar limitar pela tipificacdo de como
o texto deve ser interpretado. Deste modo, questiona, sobretudo, o que significa, de
forma geral, compreender e interpretar um texto, ou seja, sua preocupagao reside
em compreender como se dara a interpretacdo de determinado texto,
independentemente do seu estilo. Neste aspecto, torna-se imperativo entendermos
alguns principios fundamentais para que a concepcdo da fenomenologia
hermenéutica em Schleiermacher possa ser compreendida.

De acordo com Adams (2001 p. 85) os principais principios que fundamentam

a fenomenologia hermenéutica de Schleiermacher sdo os seguintes:

Entende o tedrico e a compreensdo deste como um processo de
reconstrucao, ja que a considera uma categoria de arte; afirma que o leitor
pode “experimentar” os processos mentais do autor, perscrutar suas
subjetividades e entdo alcangar o que diz a propria obra. Com esse tipo de
interpretacao “técnica”, pode-se vasculhar o texto tanto no que se refere aos
aspectos gramaticais, como também aos psicologicos do autor, formando-
se assim um “circulo hermenéutico”. Busca compreender um autor e as
formas como ele opera com a linguagem, tornando-se possivel uma
aproximacao com suas afirmacoes. As atencdes sé@o direcionadas nao s6
para a obra, mas para o autor, elegendo-se, deste modo, uma nova postura
hermenéutica.
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Os principios que regem a compreensao da hermenéutica em Schleiermacher
apontam para novas possibilidades de entendimento dos textos a partir de
concepcgoes fenomenolégicas, uma vez que condiciona a interpretacdo do texto para
a dimensao do ouvir e da recepgdo que o leitor faz do mesmo. No entanto,
percebemos que a hermenéutica de Schleiermacher ainda estd muito presa ao autor
da obra, ou seja, a esséncia dela. Essa concepgao ainda se encontra muito restrita
ao seu autor e é esta limitagdo que vai ser corrigida por Husserl, na reflexdo que

faremos a seguir.

1.2.3 A contribuicao de Edmundo Husserl

Edmundo Husserl, filésofo alemao nascido no inicio do século XX, lanca um
novo meétodo fenomenoldgico que tem no poder da consciéncia cognoscitiva a
perspectiva de determinar a autoridade de uma obra literaria.

De acordo com Husserl, a esséncia das obras literarias ndo se encontra na
compreensao que o leitor tem da obra a partir das concepgdes intencionais do seu
autor, mas na propria construcao literaria e que sé a intuicdo racional é capaz de
perceber. Neste sentido, Husserl se liberta dos pressupostos metodoldgicos
afirmados por Schleiermacher quando afirma que a consciéncia cognoscitiva é que
tem a condigcao de atribuir sentido a obra literaria a partir do que ela é em si mesma.
(SOUZA, 2011)

A concepcgao de hermenéutica fenomenoldgica de Husserl anula em todos os
aspectos, a compreensao de que a hermenéutica se dé pelo processo interpretativo,
assim como se acreditou até entdo. Isto significa entender que o desvelamento do
sentido de qualquer obra literaria ultrapassa os limites do autor e da obra em si, e
passa a encontrar significado na intuicdo e na consciéncia cognoscitiva do leitor a
partir da esséncia da obra. Dai a infinidade de concepcdes de uma mesma obra. Se
fosse como assinalaram os filosofos anteriores, em qualquer tempo, qualquer leitor
chegaria as mesmas conclusdes sobre determinada obra.

Assim sendo, a fenomenologia hermenéutica de Husserl aponta para o norte
no qual se afirma a existéncia de uma Unica obra enquanto elemento construido em
sua extensao ontolégica; no entanto, & somente pela consciéncia racional que essa
obra se da a conhecer. Deste modo, ndo sdo os leitores das obras que determinam

a compreensdo desta, mas é a obra em si mesma, na medida em que se deixa
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mediar pela intuicdo do leitor, permitindo, portanto, se tornar conhecida. Esta
convicgdo pode ser vista muito claramente a partir da reflexdo do autor abaixo
declinado:

A Mente ndo projeta um sentido na produgdo literdria; é antes o que
aparece que é uma manifestacdo ontolégica da propria obra. Claro que
devido a uma atitude dogmatica, uma obra pode ser forcada a ser apenas
encarada no aspecto que desejamos. Mas deixar que uma obra aparega
como aquilo que é, torna-se uma questdo de aprendermos a deixa-la
proceder desse modo, pois ela se permite revelar ao leitor. Logos (fala) ndo
€ na verdade um poder dado a linguagem por aquele que a utiliza, mas sim
um poder que a linguagem da a essa pessoa, um meio que ela tem de ser
captada por aquilo que através da linguagem se torna manifesto. Portanto, a
combinacdo de phainestai e de logos, enquanto fenomenologia, significa
deixar que as coisas se manifestem como sdo, sem que projetemos nelas
as nossas proprias categorias. Significa uma inversao da orientagdo de que
estamos acostumados; ndo somos nds que indicamos as coisas, sao as
coisas que se nos revelam. Isto ndo sugere qualquer animismo primitivo,
antes é o reconhecimento de que a propria esséncia do conhecimento
verdadeiro é ser orientado pelo poder que a coisa tem de se revelar. Esta
concepcao é uma expressao da prépria intencdo de Husserl de regressar as
proprias coisas. A fenomenologia € um meio de ser conduzido pelo
fendmeno, por um caminho que genuinamente lhe pertence (PALMER,
1969, p.133).

Estabelecemos, assim, que a fenomenologia hermenéutica de Husserl
encontra na consciéncia cognoscitiva do leitor a condicdo do desvelamento da
verdade da obra literaria, desde que esta consciéncia se deixe mediar pela
dimensao ontologica da obra literaria. Consumamos, assim, o entendimento de que
a obra literaria s6 se deixa conhecer quando a consciéncia cognoscitiva do leitor
aceitar conhecer a obra a partir do que ela € em si mesma, ou seja, a partir da
dimensao ontoldgica que habita em todos os seres.

1.2.4 A contribuicao de Martin Heidegger

A fenomenologia hermenéutica de Martin Heidegger ultrapassa os limites da
filologia propostas por Ast e Wolf, uma vez que ndo admite que esta resida em
métodos estereotipados e sobrepostos de interpretacdo textual a depender da
qualidade do texto investigado. Ndo admite a fenomenologia hermenéutica de
Schleiermacher de compreensdo de obras a partir de uma regra geral que deva
permitir a interpretacdo de todo e qualquer texto por esquecer-se de perceber a
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importancia do sujeito e do objeto no processo. E também nao aceita a concepgao
de Edmund Husserl, que afirma estd na consciéncia cognoscitiva a condigao de
perceber na ontologia dos seres, a esséncia do texto literario pela agdao Unica e
exclusiva do sujeito, relegando-se a segundo plano o valor do objeto.

Neste sentido estabelece uma fenomenologia que de certa forma encontra
amparo em parte de todas estas concepgbes anteriores, mas a partir de uma
condicao essencial a que todos os filésofos se esqueceram de fazer referéncia: a
temporalidade ou, em outras palavras, a historicidade das obras literarias, o que ele
chama de esséncia universal. (MATOS 2012).

A partir desta concepgédo inicial, Heidegger ndo nega as concepc¢des
anteriores sobre fenomenologia hermenéutica, mas as afirma como incompletas e,
portanto, ineficazes para discorrer sobre a questao fenomenoldgica.

Nesta perspectiva, ele faz uma reflexdo fundamental sobre o papel da
historicidade e do tempo na compreensao das obras literarias e chega a afirmar que
o tempo ndo é uma coisa distinta do ser, mas ambos sao parte de uma mesma
realidade histérica. Negar esta realidade significa dizer da impossibilidade de se
chegar a esséncia das obras literarias. Sobre esta concepgdo de Heidegger,
Marilena Chaui desenvolve um raciocinio no sentido de afirmar que o ser ontoldgico
€ 0 proprio tempo, ou seja, ndo se pode dissociar uma coisa da outra sob pena de

nao se chegar a esséncia do ser em si:

O tempo € producao da identidade e da diferenga consigo mesmo e, nesse
sentido, € uma dimensdao de meu ser (ndo estou no tempo, mas sou
temporal) e uma dimensao de todos os entes (n&o estdo no tempo, mas sédo
temporais). O tempo ndo € um receptéculo de instantes, ndo é uma linha de
momentos sucessivos, nao € a distancia entre um “agora”, um “antes” e um
“depois”, mas € o movimento interno dos entes que se reuniram consigo
mesmos (0 presente como centro que busca o passado e o futuro) e para se
diferenciarem de si mesmos (o presente como diferenga qualitativa em face
do passado e do futuro). O Ser € Tempo (CHAUI, 1996, p. 244).

Deste modo, Heidegger admite a importancia da consciéncia dentro do
processo, assim como afirmava Husserl, mas reflete que isto s6 sera possivel se a
dimensao histérica do “ser” for considerada. Desta forma, Heidegger fornece o
instrumento para se chegar a esséncia da obra literaria: a partir do campo de sua
dimensao histérica que se revela por meio da fenomenologia, ou seja, phenomena =
aquilo que se revela a luz do dia e logos = aquilo que € transmitido pela fala.
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Podemos dizer, portanto, que a fenomenologia hermenéutica defendida por
Heidegger se deixa enriquecer ainda mais, sobretudo porque a interpretacdo dos
textos literarios se deixa mediar pela realidade histérica dos entes.

A fenomenologia heideggerniana encontra assim uma nova ressignificagao,
uma vez que o sentido ontolégico das obras literarias ganha espago a partir de sua
presenca no mundo. Esta concepgdo permite entender que a globalizagédo se
constitui uma realidade na qual os entes se encontram emergidos e nao fora dele.
Assim sendo, compreendemos ser um contrassenso querer chegar a esséncia de
uma obra sem considerar a temporalidade, a historicidade e a realidade onde a obra
esta inserida.

E nesta visdo que a concepgdo da fenomenologia hermenéutica de Heidegger
orienta a Teoria da Literatura a partir do século XX, uma vez que permite entender
que intérprete e interpretado, reciprocamente ou vice-versa, se fazem desvelar em
sua esséncia a partir da mediacao histérica onde se encontram. Assim sendo, afirma

Palmer:

A esperanca de uma interpretacdo sem preconceitos e sem pressupostos
desapareceu ultimamente, face ao modo como a compreensio opera. O
que aparece do objeto é o que deixamos que apareca, € aquilo que a
tematizacdo do mundo atuante na compreensao traz a luz. Seria ingénuo
pretender que o que ali esta, realmente é auto evidente (PALMER, 1969, p.
140).

E somente a partir deste raciocinio desenvolvido por Heidegger, que
estabelecemos a convicgao por ele defendida de que toda interpretacao é temporal,
ou seja, a realidade histérica sempre ha de estar presente para que a esséncia da
obra se permita revelar, assumindo, assim, a dimensao ontolégica do processo.

E dentro deste contexto da fenomenologia hermenéutica que teve na
contribuicdo de Schleiermacher, Husserl e Heidergger, a insercdo da problematica
da Estética da Recepcao. Antes, porém, de se ater especificamente sobre a questao
em si, € fundamental fazermos um levantamento processual de como este conceito
chegou até a realidade atual. Faremos, entao, uma investigacao da leitura literaria a
partir da analise popular que foi o que possibilitou a génese da Estética da

Recepcao.
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2. FUNDAMENTOS DA GENESE DA ESTETICA DA RECEPCAO

E importante entendermos que a génese da Estética da Recepgdo envolve
uma gama de conhecimentos e procedimentos historicos que remontam a Idade
Antiga e a ldade Média e que resultaram na afirmagédo desta estrutura, que tem no
receptor o elemento determinante da qualidade de uma obra literaria. Isto significa
dizer que todos os conhecimentos em torno da Estética da Recep¢éao fundamentam-
se, historicamente, num pressuposto comum que todos os teéricos afirmam como
verdade: a de que a qualidade das obras depende de um acolhimento, ou seja, da
aceitacdo do publico leitor que, indubitavelmente, encontra fundamento na leitura.
(ZILBERMAN, 2008).

Uma vez configurado o acolhimento do receptor como condicao da qualidade
da obra literaria, medidas teriam de ser ajustadas a realidade da sociedade para que
estas obras chegassem ao seu publico por intermédio da leitura. A primeira destas
medidas se fez pela difusao do alfabeto o que, de acordo com Zilberman (2008), se
da no Oriente entre os sumérios, babilénios, egipcios, hebreus e fenicios e, no
Ocidente, entre os gregos.

A segunda medida adotada com a finalidade de estabelecer a leitura faz
referéncia ao meio como o conhecimento chegaria a populagédo. Dai se conceber a
ideia de estruturacdo da escola, a condicdo de aquisicao deste conhecimento. Deste
modo fomenta-se a leitura e a escola pela agdo do ensino como meios primordiais
para o estabelecimento da condi¢cao de leitura da obra literaria, criando-se, assim, o
ambiente propicio para que a Estética da Recepcéo se fizesse acontecer. (EVEN-
ZOHAR, 1999).

2.1A leitura literaria sob o juizo popular e o processo da génese da Estética da
Recepcao na modernidade

As constatacdées acima referidas apontam para a conviccdo de que, muito
embora as primeiras concepgoes sobre a Estética da Recepcéo se tenham dado por
intermédio de Aristételes, pela forma de um raciocinio mais estruturado a partir da
Poética, percebemos, no entanto, que o ensino da leitura precedeu a concepcao
aristotélica, uma vez que sem esse ensino, Aristételes ndo teria chegado a esta

conclusdo. Na origem desse processo, porém, de acordo com Blanck apud
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Zilberman (2006), a declamacgao da poesia entre as classes mais populares, a época
de Aristételes, era feita pela tradigédo oral e nao pelo dominio da leitura, por conta
deste dominio ser restrito as classes elitizadas da época. Também € verdade que o
nao acesso a leitura pelas classes inferiores nao tenha impedido a popularidade do
teatro e a pratica de declamagbes publicas, revelando-se, assim, a forca e a
propriedade destas ferramentas tanto entre as pessoas mais simples como entre
aquelas de classe mais abastadas.

Fica, portanto, evidente que a expansao da leitura a partir do conhecimento
do alfabeto por intermédio do ensino que foi dada pelas escolas, fez surgir entre as
comunidades a reproducdo de sua pratica, certamente sempre em voz alta uma vez
que, conforme Blanck apud zilberman (2006), a leitura silenciosa parece ter-se
instalado no meio social somente a partir do século Il d.C.

Uma caracteristica fundamental da leitura desta época, a que nao se deve
deixar de fazer mencado, data do século IV a.C. e de todo este periodo antigo,
quando se afirma que as leituras, independentemente da forma com que eram feitas,
eram realizadas sem nenhum juizo ético ou politico em relacao a construcéao literaria
ou as personagens constantes da obra. Deste modo, as criagcbes literarias eram
apreciadas e acolhidas pelo publico em funcdo da beleza estética e construgéao
literaria que elas traziam em si mesmas. Isto significa entendermos que nao se
questionavam os valores éticos, politicos ou religiosos que a obra porventura viesse
a abordar. Esta constatacao vé-se em Zilberman (2008 p. 3), que alude as obras da
ldade Antiga quando afirma que “em nenhum desses casos, a leitura é objeto de
julgamento, seja o encomiastico?, seja o condenatdrio.”

Esta mesma caracteristica se estende por quase toda a Idade Média, mesmo
posteriormente, quando a imprensa ja difundia essas obras em grande escala, como
se vé na tradugédo que Giordano (2004) faz da obra de Martorell Tirant lo blanc, ao

afirmar:

[...] Obras bem posteriores, como Tirant lo Blanc, do catalao Joanot
Martorell, publicada no final do século XV, quando a imprensa ja se difundia
na Peninsula Ibérica, mantém esse comportamento: tanto o protagonista,
quanto o Sr. de Varoic, personagem da parte inicial do romance, mostram-
se leitores assiduos, que discutem as matérias literarias apreciadas por
eles; contudo, nao se observam na obra juizos éticos ou politicos, diante

4 Fala ou discurso em louvor de alguém; elogio, gabo (/n: FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Diciondrio da
lingua portuguesa. 5. ed. Curitiba: Positivo, 2010).
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dessa atitude incorporada a rotina das figuras ficcionais. (/n: ZILBERMAN,
2008, p. 3)

O efeito oposto a esta concepcao sé surgiu a partir do século XVI quando se
deu a invengado e a propagacao da tipografia que possibilitou a divulgacdo de obras
literarias em escala industrial. A partir de entdo, as obras literarias passaram a sofrer
retaliacbes do publico, uma vez que este novo recurso tipografico possibilitou o
aparecimento de novos géneros literarios como o romance, por exemplo, que
difundiu em suas obras posturas e comportamentos incompativeis com as posturas
ético-religiosas da época. (ZILBERMAN, 2008)

Em contrapartida, as obras literarias se divulgaram pelo mundo numa
velocidade vertiginosa, o que possibilitou o aparecimento dos primeiros best-sellers,
no decorrer daquele século, em funcdo do publico leitor se proliferar nas grandes
cidades que cresciam numa velocidade avassaladora.

A partir de entdo, as obras literarias passaram a ser alvo de uma analise
severa por parte do publico leitor, principalmente por parte das autoridades
eclesiasticas que perceberam, concomitantemente a divulgagéo das obras literarias,
a semeadura de conhecimentos e procedimentos que afrontavam violentamente a

ética crista, conforme assevera Zilberman (2008):

Uma das mais antigas reagdes a expansao da imprensa foi a publicagao,
em 1564, pelo papa Pio IV, do Index Librorum Prohibitorum (relagédo dos
livros proibidos); antes dele, em 1547, em Portugal, o cardeal D. Henrique,
Inquisidor Geral do Reino, ja tinha proibido um rol de livros, que incluia
mesmo as Sagradas Escrituras, se publicadas em lingua vulgar.
(ZILBERMAN, 2008, p. 4)

A reflexao acima referida deixa evidente a quem a Igreja queria se dirigir: aos
leitores literarios que constituiam um publico que crescia em progressao geométrica
e que tinha acesso a obras cujo teor incomodava sobremaneira o0s padres
conservadores da Igreja. Desta feita, tornou-se comum a publicacdo de listas de
obras literarias consideradas boas e outras, consideradas ruins, maléficas e

instigadoras do mal. Neste sentido, Zilberman (2008, p. 4) € categorica:

A leitura, doravante, é matéria frequente de representagdo por parte da
literatura, que assume posicao frequentemente ambigua em relagdo aos
efeitos que pode provocar, poucos deles entendidos de modo favoravel,
como fez Aristételes a propédsito da catarse. Como sabem os leitores
de Madame Bovary, de Gustave Flaubert, de O primo Basilio, de Ega de
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Queirés, ou de A normalista, de Adolfo Caminha, os livros podem
desencaminhar ingénuas donzelas, subverter a ordem e ameagar os valores
patriarcais.

A questdo maior, porém, nao se pauta nesta bifurcacao que estabelece as
boas e mas obras como pensou ser a Igreja medieval, mas na condigdo do publico
se colocar como receptor da mensagem que a obra traz e, a partir de entao, langar
juizo de valor sobre ela apontando-lhe, assim, sua qualificacdo ou desqualificacdo
literaria através da catarse, a que Aristételes no século IV a.C. fez referéncia. A
questdo impar, portanto, ndo é a coadunagado do texto literario com a ética do
momento histérico, mas desvelar o valor literario da obra, independentemente dos

questionamentos que esta faca aos valores morais de cada momento histérico.

2.20 conflito estabelecido entre literatura erudita e literatura popular: uma
crise cultural que forneceu as bases da Estética da Recepcao

O estabelecimento do conflito visualizado no item anterior ganha félego com a
expansdo da industria do livro na contemporaneidade, em funcdo do advento da
revolucdo tecnoldgica. Essa revolugcao possibilitou a expansao da industria
tipografica, dos meios de comunicacdo, da impressao rotativa que viabilizou a
impressdo de constantes periédicos, do barateamento de custo de material
impresso, dentre outros avancos. Avancos estes que permitiram a classe popular o
acesso cada vez mais amplo as obras literarias populares, antes desconhecidas
pela impossibilidade de impressdao por conta de seus custos e do tempo de
impresséo. (ZILBERMAN, 2008)

A evolugdo tecnolégica somada a uma série de situagdes sociais que
implicaram no aumento do publico leitor, principalmente nas classes mais humildes,
desencadeou uma situacao de conflito entre trés frentes bem definidas. De um lado,
se estabeleceram os escritores que assumiram a alcunha de profissionais ou
eruditos, ou seja, passaram a fazer da escrita um meio de sobrevivéncia e deixaram
de ser apenas mentores de um simples registro de suas ideias. Do outro lado,
estava o publico leitor, agora mais encorpado pela classe popular, em funcédo do
acesso que passara a ter a leitura pela escolarizacdo e agora necessitado de uma
producdo literaria mais adequada ao seu meio e conhecimento; e no meio destes

dois grupos os empresarios muito mais interessados na lucratividade de suas
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fabricas do que na divulgacdo de uma literatura de boa ou ma qualidade.
(ZILBERMAN, 2008)

Esta realidade possibilitou o aparecimento de uma literatura popular em larga
escala pelo mundo inteiro, uma vez que a revolugcédo tecnolégica do século XIX
viabilizou o gestar de novos géneros e subgéneros literarios, como o folhetim, o
jornal, o cordel, todos eles em larga escala e num percurso de tempo cada vez mais
rapido, diminuindo, assim, a distancia temporal entre a obra popular e o leitor.

Esta ideia pode ser confirmada a partir do fragmento de Chartier (1987, p. 28),

quando faz alusdo a uma dessas literaturas populares: o folhetim.

O folhetim gerou varios subgéneros do romance e contou com a adeséo do
publico leitor, especialmente o das cidades, ja que os leitores do campo
tinham suas préprias preferéncias, conforme indicam pesquisas sobre a
literatura de cordel e a Bibliotheque Bleue, de larga circulacdo na Europa do
século XVIII.

A crescente evolugcdo de uma literatura popular destinada as classes mais
humildes desencadeou um descontentamento aos escritores tidos como eruditos ou
profissionais, uma vez que aquela estava sendo mais aceita do que a produzida por
estes ultimos. Deste modo, as elites intelectuais nas figuras de artistas, universitarios
e pesquisadores reagiram a esse novo gosto, mas ndo lograram o éxito esperado. O
gosto pela literatura popular evoluiu em virtude da forma de expressdo de seus
textos ser mais acessivel e compreensivel entre aqueles que detinham pouco
conhecimento académico.

Esta realidade apontou para o desenvolvimento de um estudo denominado de
Sociologia do gosto literario, de 1923, que encontra no alemdo Schucking um dos
seus primeiros expoentes. O estudo desse autor, que resultou na obra declinada,
lanca um olhar acritico sobre as obras literarias de cunho popular que fazem
sucesso junto ao seu publico consumidor. (ZILBERMAN, 2008)

No entanto, quando seu livro foi traduzido na Inglaterra, ja na década de 30
do século passado, surge um critico ao alemao Schucking chamado Leavis (1979)
afirmando ser a obra do alemdo sem objetivos, uma vez que ele se coloca numa
situacao desarmada em relacao aos consumidores de leitura a partir de seus gostos.
Neste sentido, Leavis se coloca na condicdo de critico ferrenho a estes tipos de
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leitura, chegando a associa-la a preconceito e mau gosto, conforme se atesta neste
comentario de Zilberman (2008):

Schicking adota um olhar desarmado perante as obras que fazem sucesso
junto aos consumidores de leitura, definidos a partir de seu gosto; mas, na
década de 30, quando seu livro foi traduzido na Inglaterra, sua perspectiva
foi substituida por uma visdo preconceituosa diante dos objetos que as
massas trabalhadoras elegem como leitura. Verifica-se tal posicionamento
em A ficgdo e o publico leitor, de 1931, obra de Q. D. Leavis, que reconhece
a existéncia dos novos grupos sociais, a0 mesmo tempo em que rebaixa
suas escolhas. (ZILBERMAN, 2008 p. 5)

As duas situacdes acima referidas revelam claramente uma situagdo de
conflito no convivio entre as duas espécies de literatura existentes na época de
entdo. Muitos outros autores divergiram em seus pontos de vistas: uns apontando
para o valor de uma literatura que coubesse dentro do arcabougo cultural das
classes populares, legitimando, assim, a existéncia de classes culturais dentro de
uma mesma realidade, outros rebatendo esta forma de literatura popular, uma vez
que as mesmas revelavam uma literatura de massa, de facil absorcao, mas de
pouca durabilidade histérica e, consequentemente, de pequena importancia no
ambito cultural. (HOUGGART, 1977)

A crise estabelecida entre os dois niveis de leitura permaneceu até o inicio do
século XX. Por esta época, surge um novo espectro a partir do qual a leitura literaria
passaria a ser analisada. A partir deste novo viés a Sociologia da Leitura considera a
importancia e o valor das obras candnicas, eruditas do passado, mas né&o
desconsidera o valor da literatura de massa da atualidade, uma vez que cada uma, a
seu tempo, revela um valor histérico que Ihe sao proprios. (ZILBERMAN, 2008)

A Sociologia da Leitura, a partir de entdo, considera o valor histérico de cada
época como uma premissa a ser considerada dentro desta realidade de crise
literaria. A Sociologia da Leitura encontra-se entdo diante de um terreno fértil e
promissor para o estabelecimento de uma teoria da literatura onde se procura
estabelecer um didlogo entre as duas areas do conhecimento: a literatura erudita e a
literatura popular, considerando que ambas fazem parte de um momento histérico e,
por esta razéo, tém seu valor subjetivo no estabelecimento do conhecimento.

Por outro lado, o conflito possibilitou estudos diversos que conduziriam as
bases da Estética da Recepcao, que tinha no leitor a razdo de ser da qualidade de

uma obra literaria. Deste modo, dois elementos novos passaram a ser considerados
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no julgamento deste principio: a realidade histérica em que o texto foi escrito e a
importancia do leitor dentro do processo. Estabeleciam-se, portanto, as bases que
fundamentariam o nascimento da Estética da Recepcéo.

2.3A génese da Estética da Recepcao de Jauss

Ha muito tempo ouvimos falar em teorias que se debrucam sobre os estudos
da concepcao do texto e da importancia da leitura, de modo mais especifico, sobre o
autor e a obra. Até entéo, todos os holofotes miravam incontestes para o criador e
criagdo, deixando a margem o terceiro elemento: o destinatario. Somente na
segunda metade da década de 1960, os olhares se voltam para aquele, que
anonimamente, fornece ao texto a sua razao de ser: o leitor.

Nasce, portanto, uma teoria que cuida de condecorar aquele que nunca fora
aplaudido, mas cuja auséncia tornaria dispensavel a existéncia do texto. Estreia a
estética literaria que focaliza na figura, que ao mesmo tempo legitima e assegura a
circulacao da literatura: o leitor. Este que antes era esquecido ou diminuido em seu
valor, ganha lugar cativo na teoria que floresce na Alemanha: a Estética da
Recepcao.

A Universidade de Constanca, na Alemanha, tornou-se o berco da Estética da
Recepcéao onde, em 1967, o entdo professor Hans Robert Jauss inaugura o ano
letivo com uma palestra que ficou conhecida por Provocacdo (ZILBERMAN,1989).
Neste momento, Jauss langou uma critica ferrenha sobre a forma caduca dos
métodos de ensino da histéria da literatura e anuncia a sua faléncia por serem
considerados enfadonhos e desinteressantes. Seria uma espécie de historiografia
que se move fora da dimensao histérica e, portanto, falha com a fundamentacao do
juizo estético. H4 duas maneiras, de acordo com Jauss (1993, p. 21-22), de se
apresentar o ensino tradicional de historia da literatura:

O primeiro se refere ao ordenamento do seu material segundo tendéncias,
géneros e outros critérios gerais, para depois, nestas rubricas, tratar
cronologicamente as obras individuais. A biografia dos autores e o juizo

sobre a sua obra conjunta [...]. ou entdo ordena-se linearmente o material,
segundo cronologia dos grandes autores, celebrando-os, segundo o
esquema: ‘vida e obra de..’ ; os autores menos conhecidos sdo aqui

desprezados (ou encaixados nos entremeios), a0 mesmo tempo que o
desenvolvimento dos géneros se vé inevitavelmente fragmentado. A
segunda forma presta-se fundamentalmente a descricdo dos autores da
antiguidade classica; a primeira encontra-se mais frequentemente na
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apresentagdo das literaturas modernas, que Ilutam com dificuldade,
crescente a medida que se aproximam do tempo presente, de ter que fazer
uma escolha por entre a quase infindavel lista de autores e obras.

Quase cinco décadas se passaram desde a aula inaugural de Jauss e, o que
presenciamos, em boa parte dos casos, sdo as mesmas metodologias engessadas,
fossilizadas, que continuam tornando as aulas de literatura entediantes e
desmotivadoras. Jauss, jA& naquela época, sentia os efeitos e previa 0os rumos
dessas praticas; portanto, procurava analisar as correntes literarias existentes, a fim
de propor um novo conceito e o resgate de um ensino significativo da literatura.

Avaliando a teoria marxista, Jauss afirma que esta se distancia da Estética da
Recepcao, por ndo conceber a histéria da arte como independente, por reduzir a
literatura a um simples reflexo da sociedade, ndo reconhecendo a sua capacidade
de criar novas formas de ver o mundo; além de ver o leitor, quando simplesmente
nao o ignora, da mesma forma que vé o autor: como simples peca que ocupa uma
posicao social dentro de uma dada sociedade. Como declara Jauss (1993, p. 45),
‘reduzir a arte a um simples reflexo é também limitar o efeito que ela produz no
reconhecimento do ja conhecido: vinganca da mimesis platbnica, essa heranga que
se renega’.

Desta forma, segundo Jauss, a corrente marxista € incapaz de perceber o
carater renovador e transformador da percepcao que a literatura fornece. Sendo
assim, a estética marxista s6 conseguira se desvencilhar da teoria do reflexo se

reconhecer que:

[...] toda a obra artistica possui duas caracteristicas inseparaveis: ela &
expressao da realidade, mas também é constitutiva de uma realidade que
nao existe anteriormente a obra, nem ao lado dela, mas precisamente e
apenas na propria obra. (K. KOSIK apud JAUSS, 1993, p. 45)

Constatamos, por fim, que a teoria ortodoxa do reflexo veda a corrente
marxista a capacidade de reconhecer na literatura a condigédo de se sobrepor a uma
mera imitacdo da realidade, uma vez que, mesmo diante de uma situagéao
aparentemente familiar, é possivel se revelar uma visao inédita analisada a partir da
visdo da arte, bem como, a capacidade de considerar a importancia tanto do autor
como do leitor e, de modo especial, a relacdo entre o leitor e a obra. Segundo
Zilberman (1989, p. 32), o objetivo de Jauss é:
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Alterar esse quadro, propondo uma histéria da arte fundada em outros
principios, que incluem a perspectiva do sujeito produtor a do consumidor e
a sua interagdo mutua. Apenas esse enfoque tem meios de superar a
abordagem exclusivamente mimética, ao considerar dialeticamente a fungao
da arte, ao mesmo tempo formadora e modificadora da percepgéo.

Reconhecemos, entao, que a literatura nao consiste apenas em uma simples
capacidade imitativa e de reproducdo da sociedade, até porque imitar ndo € copiar;
trata-se, na verdade, de um recorte, de uma selegéo de elementos que interessam
do real, a serem combinados de forma criativa pelo autor. Portanto, é estabelecida
uma relacdo de interdependéncia entre autor, obra e leitor, € de modo particular,
uma relacdo mais estreita entre os dois Ultimos, o que legitima a existéncia do
primeiro. Na Estética da Recepgéo, de acordo com Bordini e Aguiar (1988, p. 82), a
recepg¢ao € concebida “como uma concretizagao pertinente a estrutura da obra tanto
no momento da sua produg¢ao como da sua leitura”.

Seguimos agora com a corrente formalista, que adota uma concepg¢éo de
arte autbnoma, que, via de regra, se limita a considerar as relagdes internas entre os
elementos constituintes de uma obra de arte. Tal corrente define o carater da arte,
simplesmente, a partir da oposicao entre linguagem poética e linguagem cotidiana, o
que quebra, desse jeito, o0 elo entre a literatura e a vida.

Inicialmente, os formalistas rejeitam a condicdo historica da arte, definindo
assim, sua especificidade como puramente funcional. Porém esta historicidade,
inicialmente rejeitada, volta a ser cogitada, uma vez que sem ela seria dificil dar uma
explicacdo satisfatoria a respeito da evolucéo literaria. Tornaram, entao, a repensar
a questdo da diacronia em relacao a literalidade da literatura, que de acordo com
Jauss (1993, p. 51),

[...] ndo se define apenas sincronicamente através da oposi¢cdo entre
linguagem poética e linguagem pratica, mas também diacronicamente,
através da oposicdo ao cénone estabelecido no género em questdo e a
forma que a precedeu na série literaria.

Além das descri¢cbes elencadas em relagdo a autonomia da literatura, outro
quesito de distanciamento entre os formalistas e a Estética da Recepcéo &,
certamente, a compreensao que 0s primeiros possuem em relagdo ao leitor, que é
visto tdo somente como o sujeito da percepcao, cabendo-lhe apenas identificar e

analisar os procedimentos que compdem a obra.
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Jauss (1993, p. 55), na sua tentativa de ultrapassar o fosso entre literatura e
histéria, entre conhecimento historico e estético, aponta para o limiar onde as

correntes marxistas e formalistas se detiveram:

Os dois métodos definem o fato literario no circulo fechado de uma estética
da producéao e da representacdo. Retiram, assim, a literatura uma dimensao
que faz necessariamente parte, tanto do seu carater estético como da sua
funcdo social: a dimensao da sua recepc¢ao e do seu efeito.

Assim, percebemos que tanto a corrente marxista quanto a formalista tendem
a afastar-se da Estética da Recepcgéo, principalmente pelo descaso em relacdo a
importancia da figura do leitor no ato da leitura. E ainda, de modo particular, pela
énfase exagerada dada a autonomia da literatura pela corrente formalista, como
também, pelo modo singular com que o marxismo apresenta a literatura, revelada
como um simples espelhamento da sociedade, vedando-lhe as suas propriedades
transformadoras e libertadoras.

As ideias da Estética da Recepcao ganham félego e se alargam na década de
setenta. A partir de entéo, ela se insere em um determinado lugar da teoria da
literatura de onde contempla seus antecessores, creditando-lhes algumas
influéncias, mas, sobretudo, grifando algumas diferencas. Dentre elas, aquela que
confere um carater completamente particular a Estética da Recepcéo: o significado
do leitor diante da literatura.

De acordo com Peter Uwe Hohendahl (/n: ZILBERMAN, 1989, p. 14), pelo
menos trés correntes da teoria da literatura moderna se opdem a Estética da
Recepcao. Comecaremos com A teoria critica, associada principalmente a Theodor
W. Adorno. Esta teoria recusa-se a analisar o impacto da obra que é considerada
objeto independente de constrangimentos sociais. Nela, o leitor € sempre ideal.
Adorno nao questiona o ato hermenéutico de interpretacdo, a competéncia do leitor
€ dada como certa, portanto, ele nao interfere nem viola o texto.

O New Criticism, por sua vez, acentua o perfil autbnomo da obra de arte
literaria, considerando, no ato da andlise e interpretacdo, apenas os elementos
internos da obra. Segundo Hohendahl (/n: ZILBERMAN, 1989, p. 14), os estudos
relacionados ao leitor sdo considerados por esta teoria como extrinsecos, o que
contrasta com a abordagem intrinseca que preconiza o fendémeno estético-literario.
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Ja a fenomenologia, de Ramon Ingarden (/n: ZILBERMAN, 1989), expde que
tanto o leitor como o autor, sdo instancias exteriores que nao interferem na
composicao do texto. Porém, mesmo assim, Ingarden utiliza o conceito de
concretizacao, pelo qual aborda a atividade do leitor, que seria o responsavel pelo
preenchimento dos pontos de indeterminacao do texto. Mas, segundo ele, essa
circunstancia nao atribui maior importancia ao leitor, nem diminui a autonomia da
obra.

Com esta exposicao, percebemos o quao sao divergentes essas teorias em
relacdo a Estética da Recepcédo, cujos estudos focalizam na atuagdo do leitor em
relagéo ao fato literario, conferindo-lhe um papel de suma importéancia. Pois é a partir
da leitura das obras literarias, que se processa a historicidade da literatura. A
literatura ja ndo é vista como um sistema fechado em si, mas sim, como um sistema
que se edifica por meio da producéo do texto em si e da recepg¢do, ou seja, por meio
da interacdo entre autor, obra e leitor. Conforme as palavras de Jauss (1993, p. 56):

No tridngulo formado pelo autor, a obra e o publico, este ultimo ndo é de
forma alguma um elemento passivo, que apenas reagiria em cadeia, mas,
antes, uma fonte de energia que contribui para fazer a prépria histéria. A
vida da obra na histéria nao é pensavel sem a participagao ativa daqueles a
quem se dirige.

E por meio da intervencéo do leitor que a obra literaria é inscrita no processo
dindmico da leitura, que se opera através da evolugcdo de uma recepgao passiva a
uma recepcao ativa, de uma leitura menos reflexiva a um posicionamento mais
reflexivo. Sendo assim, nessa relagcéo dialégica entre obra e leitor, ha uma interagéo,
uma troca, na qual ambos sao beneficiados. O texto ultrapassa o plano das letras e
passa a ter vida mediante a leitura, e o leitor passa de mero recebedor a entidade

ativa para quem e por quem o texto se constitui.
2.4 Alicerces da Estética da Recepcao
A partir da denominagéo de leitor enquanto entidade coletiva a quem o texto

se dirige e do conceito de leitura como o resultado dessa troca de experiéncia
estética®, de acordo com Zilberman (1989) trés grandes segmentos surgem e,

> Experiéncia estética: fruto do relacionamento da obra e o leitor, é o aspecto fundamental de uma teoria
fundada na recepc¢do. Compde-se de trés etapas, inter-relacionadas: a poiesis, pois o recebedor participa da



39

juntamente com os intelectuais da Universidade de Constancga, tragam os rumos da
teoria da literatura que se ocupam com as ideias da recepgao.

A Sociologia da Leitura (ZILBERMAN, 1989), o primeiro dos trés segmentos,
inicialmente fazia parte da sociologia do saber. Em 1923, L. L. Schiicking publica o
livro Die Soziologie der literarischen Geschmacksbildung, que poderia ser traduzido
por A sociologia da formagdo do gosto literario, que mais tarde € reeditado e
publicado em 1944, na Inglaterra, com um titulo mais resumido, A sociologia do
gosto literario.

Este livro tinha como objeto estudar o publico enquanto sujeito participante do
processo literario, pois as questées de gosto e preferéncias influenciam desde a
producdo da obra, até a sua circulacédo, conferindo-lhe, ou nao, sua fama. Seus
idealizadores explicavam que o escritor sofria influéncia do publico ao qual se
destinava sua obra e, mesmo depois da consolidacao do estado burgués, no século
XVIIl, quando o autor recebe uma certa autonomia, este ndo poderia se afastar
muito do gosto dominante. De acordo com Zilberman (1989, p.17), o livro de

Schiicking tem indole premonitoria:

Antecipa as pesquisas sociologicas desenvolvidas mais tarde na Inglaterra,
onde fertilizou os trabalhos de Robert Altick, Richard Hoggart e Q. D.
Leavis, voltados ao estudo das leituras populares e a literatura de massa; e
colabora com aguele rompimento: investigando as preferéncias do publico e
a sua intervencgéo no processo criativo do artista, contestou a crenca de que
a arte é uma entidade auténoma e indiferente aos fenémenos sociais e
histéricos.

Percebemos que A Sociologia da Leitura funde os primeiros alicerces que
calcardo as ideias da Estética da Recepcdo, muito embora a concepcao de
Schicking tenha sido considerada redutora por Hohendahl (ZILBERMAN, 1989),
uma vez que relativiza a historia da literatura a literatura do gosto. No entanto, é
inegavel que ela abriu um campo novo: o estudo do leitor como sujeito ativo no
processo de producao e recep¢ao da obra literaria.

Outro grande contribuinte desse segmento € o renomado R. Escarpit, que

dedica seus estudos ao consumo dos textos, isto é, propriamente, ao momento em

producdo do texto; da aisthesis, quando este alarga o conhecimento que o destinatario tem do mundo; e a
Katharsis, durante a qual ocorre o processo de identificagdo (v.) que afeta as possibilidades existenciais do
leitor. (ZILBERMAN, 1989, p. 113)
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que o texto passa a ser leitura, ou seja, ha uma grande atencgéo para o veiculo que
transporta a leitura: o livro. Com este fim, segundo Zilberman (1989, p. 18), Escarpit:

Investiga principalmente os mecanismos de distribuicdo e circulacdo do
veiculo da literatura: o livro. Considera a situacdo social do escritor,
identifica os diferentes circuitos percorridos pelos textos e examina por que
a cultura se biparte em erudita e de massa. Em outras publicacdes discute
tépicos relacionados a esses: as politicas de popularizagdo do livro e da
leitura, a interferéncia do mercado na producao e difusdo da obra, o tempo
de permanéncia de uma criacao artistica no horizonte de consumo do
presente ou a duragdo do prestigio de um autor.

Entdo, Escarpit, diferentemente de Schiicking, procura uma via oposta de
estudo: enquanto o segundo determina o publico como o elemento ativo na histéria
da literatura, o primeiro parece dar uma volta pela producéo, distribuicdo e consumo
da obra, preocupando-se mais com os meios do que com os fins: os leitores. Sendo
assim, sua contribuicdo para a estética da recepcao fica restrita. Todavia, Zilberman
(1989, p. 18) afirma a importancia da sociologia da leitura: “suas pesquisas permitem
compreender o fato literario no cotidiano de sua existéncia, caracterizado por sua
circulagao e consumo”.

E inegavel a contribuicdo da Sociologia da Leitura para a compreensdo do
desenvolvimento da leitura, e por assim dizer, da histéria da literatura. Sdo muito
relevantes os estudos realizados tanto por Schiicking quanto por Escarpit. Nao ha
como concebermos o fato literario, sem pensarmos na influéncia que o leitor exerce
sobre o autor, pois o0 autor certamente pensa em um potencial leitor ao escrever,
como também ndo podemos deixar de lado as vias de circulagao desse texto.

Partiremos, neste momento, para a analise das contribuicbes do
Estruturalismo tcheco a Estética da Recepc¢ao. Fundado em 1926 e divulgando suas
ideias em 1929, durante o | Congresso de Filosofia Eslava, o Circulo Linguistico de
Praga espelhava-se inicialmente no Formalismo Russo, de onde herdaram ideias e
colaboradores, como Roman Jakobson, Sergei Karcevsky e Piotr Bogatyrev. O
grupo parte para estudos na area da semidtica, em meados da década seguinte, e
aos poucos rompe com os ideais do movimento inspirador. Como o formalismo, de
certa maneira, dependia do destinatario enquanto sujeito da percepcdo para
justificar seus principios basicos, o Estruturalismo contou desde cedo com uma
teoria sobre a atividade do leitor. (ZILBERMAN, 1989, p.19).

Nos anos 20, liderado por luri Tinianov, o formalismo apresenta um conceito

que relaciona o fato literario e o leitor: surge o conceito de estranhamento, que seria
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o efeito provocado pela obra de arte no leitor, quando esta possui qualidade. Em
outras palavras, o valor artistico de uma obra é atribuido ao grau de surpresa ou
choque que causa no destinatario. Zilberman (1989, p. 19) resume desse modo essa
tese dos formalistas: “somente quando se da de modo tenso a relagdo entre o
sujeito da percepgao e o objeto estético, este pode ser considerado de valor.”

Por este prisma, o formalismo promove uma mudanga significativa na
concepcao de valor estético, antes compreendido como uma transfiguracdo de uma
ideia universal, sendo imutavel e que, a partir de entdo, passa a ser reconhecido
como um elemento mével, o qual necessita estar em constante renovagao para que
possa efetuar o efeito de estranhamento no destinatario. E para este efeito, contaria
somente com os elementos formais da obra, ou seja, esta teoria se ocuparia apenas
com a literatura, libertando-se de disciplinas como histéria, filosofia e psicologia, das
quais a critica literaria dependia anteriormente. (ZILBERMAN,1989)

Com o efeito do estranhamento, os formalistas acreditavam que a arte
desautomatizaria o processo perceptivo do destinatario, que imerso em uma
realidade com objetos aparentemente familiares, e, por isso, ignorados, através da
arte, poderia ter sua visdo modificada, o que lhes obriga a reconhecer a importancia
do leitor na odisseia da leitura.

Dentre as teses formalistas, a concepcdo de estranhamento leva-os a
reconhecer a importancia que o destinatario representa na producao artistica, mas,
por outro lado, tal concepcao resume o papel do destinatario ao de um sujeito
passivo, um receptaculo no qual, de modo inovador, 0 estranhamento possa se
efetivar, por meio de constantes desautomatizagdes dos objetos familiares. Nas
palavras de Zilberman (1989, p. 20), as teses formalistas:

[...] quando afirmam ter a histéria da literatura um funcionamento auténomo,
conferindo-lhe a independéncia de que vinha se ressentindo desde o século
XIX, ndo conseguem fazer o caminho de volta, rearticulando os
intercAmbios da literatura com a sociedade.

Enxergamos entédo, que os formalistas reafirmam a autonomia da literatura, e
mesmo com a teoria do estranhamento que desautomatiza o processo receptivo do
leitor, este €& condicionado a passividade, impedindo, desse modo, que se
estabeleca uma relacao efetivamente dialégica entre a literatura e o meio social em

que ela se processa.
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Para Terry Eagleton (1997, p. 5), a esséncia do formalismo foi:

[...] a aplicagao da linguistica ao estudo da literatura; e como a linguistica
em questao era do tipo formal, preocupada com as estruturas da linguagem
e ndo com o que de fato poderia dizer, os formalistas passaram ao largo da
andlise do “conteudo” literario (instancia em que sempre existe a tendéncia
de se recorrer a psicologia ou a sociologia) e dedicarem-se ao estudo da
forma literéria.

Por este angulo, os formalistas consideram o conteudo do texto literario como
mera motivacao para a forma, como simples ocasidao ou pretexto para o exercicio da
forma em si. Ou seja, privilegiam a forma em detrimento do conteudo, ndo percebem
o texto como expressdo, mas como uma estrutura plausivel de estudos e analises
sobre a sua composicdo e sobre a sua forma. Os formalistas, segundo Eagleton
(op. cit., p. 3), “transferiram a atencdo para a realidade material do texto literario em
si”.

Tendo como modelo os formalistas, o Circulo Linguistico de Praga adota
alguns conceitos desta teoria, como a oposi¢cdo entre linguagem pragmatica e
linguagem poética, além dos artificios que visam ao estranhamento do leitor. Mas, ja
nessa época, eles voltam suas atencdes para as questoes dos aspectos semanticos
das formas de comunicacao linguisticas, isto €, os elementos ndo podem ser
compreendidos isoladamente, mas sim, dentro de um todo, estabelecendo
conexoes. (ZILBERMAN, 1989, p. 21)

Jan Mukarovsky, em um ensaio de 1934, postula a natureza significativa da
obra de arte, que, por sua vez, revela sua condicdo de comunicagao, exigindo,
assim, um recebedor. No entanto, Mukarovsky frisa a diferenca entre signos
empregados na arte e na linguagem cotidiana, considerando o signo artistico como
autdbnomo, cujo significado partiria tdo somente da conexao entre suas partes,
eximindo assim, qualquer contribuicdo externa. Por apresentar, a0 mesmo tempo,
um carater autbnomo e comunicativo, este signo converte-se em signo estético,
desempenhando uma funcéao estética, que por sua vez precisa que um espectador o
reconhega como tal. (ZILBERMAN, 1989, p.21)

Percebemos, aqui, um avanco em relacdo a visdo sobre o sujeito da
percepgdo. A obra de arte j& ndo se apresenta completamente auténoma, livre de
interferéncias sociais; alias, é exatamente esta interferéncia, de acordo com

Mukarovsky, que Ihe conferird o carater artistico. Se, por um lado, os formalistas
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concebem o sujeito da percepgcdo como um simples recebedor que atesta a
composicao da obra, verificada através do estranhamento; por outro lado, a partir de
Mukarovsky, o recebedor é visto como um sujeito ativo, aquele capaz de transformar
a obra, até entdo sem valor artistico, em objeto estético, em arte, a partir da sua
percepgao.

Outra concepgao importante advinda de Mukarovsky € a ideia de norma
literaria, que segundo Zilberman (1989, p. 22): “corresponderia ao cédigo vigente ou,
mais especificamente no campo da literatura, a poética dominante, que atua como
mediadora quando da percepg¢ao da obra por um individuo.” Essa concepgcao é
formulada a partir da visdo contraria em relacdo a percepgcdo da obra de arte
defendida pelos formalistas, para quem a percepcao se daria de modo direto,
através da concretizacdo da obra pelo sujeito estético. Enquanto que para
Mukarovsky, a consciéncia estética participa da criacdo artistica, que por sua vez,
passa por transformagdes porque também as normas literarias mudam.

Sendo assim, o receptor conquista um significativo papel, ultrapassando os
limites das atividades de preenchimento dos pontos de indeterminacdo do objeto
apresentado, tornando-se o préprio identificador e credenciador da obra artistica,
transformando-se em um sujeito estético.

Com a concepcdo de norma literaria, a identificacdo de uma obra artistica
passa por critérios ndo somente literarios, mas também morais, sociais, religiosos e
ideolégicos, de modo que caracteriza sua instabilidade, uma vez que esses critérios
podem mudar com o tempo pela permuta de uma sociedade para outra.

A formulacéo do conceito sobre a norma, segundo Zilberman (1989, p. 22) é

muito importante. Acompanhemos as seguintes razdes elencadas pela autora:

Indica o carater coletivo da percepgao estética, de modo que se configura
como um horizonte que pode ser ou é efetivamente reconstruido pela
histéria da literatura; mostra que a literatura € um fendmeno continuo e, ao
mesmo tempo, em permanente transformagao, pois a norma existe para ser
violada; e é a condicdo de existéncia da estrutura artistica, ao agregar e
integrar os diferentes elementos a compor o texto.

Compreendemos que a norma seria uma espécie de diretriz que, através de
um recebedor, sancionaria a condigdo artistica de um objeto. E a partir desta
percepgdo, acendemos uma luz de inquietagédo a respeito do valor artistico. Seria a
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norma responsavel por tal atribuicdo? O que de fato caracteriza o valor de uma obra
artistica?

De acordo com Zilberman (1989, p. 23), Mukarovsky também elabora um
conceito para valor que, segundo ele, nao se confunde com qualquer substancia,
nem é fixo no tempo. Seria uma espécie de vazio ou possibilidade preenchida por
cada obra, quando ela contesta a rotina literaria. Ele coloca, inclusive, a questdo da
condicdo de negatividade, ou seja, o valor da obra estaria ligado ao grau de
capacidade de negacao, em relacdo as obras vigentes.

Agora, entra em cena mais um colaborador do Estruturalismo tcheco, Felix
Vodicka, que, segundo Zilberman (1989, p.23), “propde a elaboragcdo de uma nova
historia da literatura, apoiada na nogao de repercussao ou recepg¢ao.” Vodicka parte
também do conceito de concretizacdo, mas em uma perspectiva diferente da de
Ingarden, para quem este processo consiste na realizagédo, por parte do leitor, do
preenchimento das lacunas ou vazios de um texto. Vodicka, no entanto, percebe a
concretizacdo como uma categoria semidtica, sujeita a mudancas de acordo com a
época e classes sociais, dependendo da recep¢ao do leitor.

Deste modo, percebemos a mudanga de foco: a atengéo é voltada de modo
especial para a relagao entre obra, independentemente do periodo de sua producéao,
e 0 publico. Segundo Zilberman (1989, p. 24), Vodicka subverte a concepcéo de
historia herdada do positivismo do século XIX: “se as obras vao e vém no tempo, em
resposta a necessidades distintas do publico de cada época, entdo parece
imprescindivel assumir uma perspectiva dialética que dé conta do problema com
eficacia”.

Percebemos claramente tracos de parentesco entre o Estruturalismo tcheco e
a Estética da Recepcdo. O Estruturalismo reconhece o importante papel do
recebedor como sujeito estético; é aquele que legitima a obra de arte e que a partir
da recepcédo que este faz da obra, a historia da literatura pode ser compreendida.
Observamos, também, que nog¢ao de valor ecoa no discurso de Jauss (1993, p. 71-
72) quando ele demarca:
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A distancia entre o horizonte de expectativa® e a obra, entre aquilo que a
experiéncia estética anterior oferece de familiar e a mudanca de
horizonte requerida pelo acolhimento da nova obra determina, para a
estética da recepgao, o carater propriamente artistico de uma obra
literaria.

Jauss (1993) considera que se essa distancia entre obra e horizonte de
expectativa se encurta, a consciéncia receptora ndo é forcada a se reorientar em
diregdo ao novo horizonte, ou seja, a vivenciar uma nova experiéncia. Nao leva o
leitor a questionar-se, a amadurecer; pelo contrario, permanece inalteravel seu
horizonte de expectativa, caracterizando-se um tipo de obra que Jauss intitula de
“arte culinaria” e que, segundo o autor, contempla apenas a fungdo de simples
diversao.

Continuando a investigacao sobre as fontes da Estética da Recepcéo,
deparamo-nos com a linha do Reader-Response Criticism que, de acordo com
Zilberman (1989), diferentemente das linhas mencionadas anteriormente, que
precederam e/ou influenciaram a Estética da Recepcéo, seria contemporaneo a esta
teoria, bem como compartilha de algumas de suas teses. O Reader-Response
Criticism também ¢é visto como uma reacao ao New Criticism, e esboca o impeto de
romper, sobretudo, com os moldes através dos quais este ultimo descreve o texto
literario, caracterizando-o como uma estrutura autbnoma.

Contrariando o New Critcism, que considera apenas os elementos internos da
obra no momento de andlise e interpretacao, o Reader-Response Criticism, segundo
Zilberman (1989) procura examinar a obra na medida da resposta do leitor. E para
tanto, acaba recebendo influéncia do estruturalismo, quando Gerald Prince e
Michael Riffaterre estabelecem uma tipologia do leitor. O primeiro intitula o leitor de
narratario, propondo uma oposicao simétrica ao narrador e uma posicao contigua ao
destinatario. J& o segundo classifica apenas teoricamente o leitor chamando-o de
arquileitor, sendo que ambos realizam suas pesquisas no ambito exclusivo do texto.

A partir de influéncias do pés-estruturalismo, de acordo com Zilberman
(1989), é que o Reader-Response Criticism com o0s ensaios de Jonathan Culler,
desloca-se do dominio descritivo, classificando os leitores implicados no texto, para

6 R. Holub assim define esta nocdo: “sistema intersubjetivo ou estrutura de espera, um ‘sistema de referéncias’
ou um esquema mental que um individuo hipotético pode trazer para qualquer texto (Reception Teory, p. 59)
Uma das tarefas da estética da recepgcdo é a reconstrucdo desse horizonte, a fim de esclarecer o
relacionamento da obra com o publico. (ZILBERMAN, 1989, p. 113)”.
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o dominio interpretativo. Culler estuda as maneiras como os textos veiculam os
sentidos e como estes sao absorvidos e compreendidos pelo leitor; no entanto, este
nao € compreendido como entidade autbnoma, mas como criagdo do proprio texto.

Percebemos uma situacdo um tanto paradoxal, ao passo que o texto nao se
impbe completamente como autdbnomo ao leitor, mas por outro lado, aquele também
néo se coloca, sob a sentenga deste. Revela-se, assim, que a ruptura com o New
Criticism nao € tao enfatica, uma vez que a énfase ou autonomia maior ainda é
conferida ao texto.

Todavia, esta visdo fragmentada entre texto e leitor, sera superada segundo
Zilberman (1989), a partir dos estudos de Louise Rosenblatt e Stanley Fish. A
comecgar por L. Rosenblatt, a leitura € compreendida como uma transacédo entre o

texto e o leitor, seria uma espécie de via de mao dupla:

O texto guia e constrange, mas € também aberto, exigindo a contribuicéo
do leitor. Este deve recorrer seletivamente a sua experiéncia e
sensibilidade para obter os simbolos verbais a partir dos sinais do texto e
dar substancia a esses simbolos, organizando-os num sentido que é
visto como correspondendo ao texto. (ROSENBLATT apud ZILBERMAN,
1989, p. 26)

Acompanhamos, desse modo, o redesenhar da figura do leitor, a quem, a
esta altura, é atribuido o poder de significacdo da obra. E depositada no leitor, a
competéncia de classificar a obra de arte mediante sua experiéncia estética.
Portanto, o significado do texto depende da interpretacdo que o leitor lhe conferir.

Algo semelhante encontramos em Fish, que, de acordo com Zilberman
(1989), propde o que ele denomina Estilistica Afetiva, cujo objetivo € formular um
método, no qual o leitor executa uma atividade mediadora consideravel. De acordo
com este método, Fish ndo descreve a significacdo congelada do texto, mas procura
examinar o sentido que o destinatario atribui a obra, procurando entender o que
acontece entre as palavras do texto e a mente do leitor.

Para Fish (ZILBERMAN, 1989), o sentido do texto ndo é o resultado apenas
da leitura da obra, mas é entendido como aquilo que o leitor elabora enquanto esta
lendo. O sentido é um evento, um processo que ocorre durante a leitura, dependente
das transformagdes por que passam as operagdes mentais do leitor. Neste sentido,
o texto confunde-se a experiéncia que oferece e a que o leitor traz consigo. Fish
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considera que o texto perde sua objetividade. Na verdade, ele é categoérico ao
afirmar que a objetividade do texto € ilusao.

Observamos que de fato ha um compartilhamento de ideias entre as linhas da
Estética da Recepcao e do Reader-Response Criticism, de modo particular quando
Rosenblatt e Fish recuperam a imagem do leitor. Este transpdée a condigdo de
simples artefato produzido pelo texto, para afirmar-se como aquele que determina o
sentido do texto, ou seja, ele transcende a condicdo de criatura para a condicao de
criador; pois sem o leitor, o texto ndo teria razao de ser.

Embora o resgate da figura do leitor seja fundamental para esta corrente,
Zilberman (1989) atenta para o fato de que a énfase atribuida a experiéncia
individual, pelo Reader-Response Criticism, aproxima suas teses do relativismo e
dificulta a compreensdao dos fendmenos historicos. E que a insisténcia na
comunicagao entre cada texto e cada leitor parece reduzir o didlogo aos dois. No
entanto, como relata Zilberman (1989, p.27), “certas interpretagdes vingaram no
tempo e foram depois contestadas, obras subiram e desceram na gangorra dos
juizos literarios”.

Edificando-se sobre os mesmos alicerces da Sociologia da Leitura, do
Estruturalismo Tcheco e do Reader-Respose Criticism, a Estética da Recepcgéo
almeja uma compreensao mais profunda da obra literéria, considerando a literatura
como uma relacéo entre producdo, recepcao e comunicagao, que se concretiza por
meio de uma acao dinamica entre autor, obra e publico. Supera, principalmente, os
entraves que esbarram sempre no quesito autor-texto, voltando sua atencao para o

terceiro elemento: o leitor.

2.5Revendo as funcoes

Em sua famosa aula, que abriu o ano letivo de 1967 da Universidade de
Constanga, intitulada inicialmente por O que € e com que fim se estuda a histdria da
literatura, transformando-se mais tarde em A historia da literatura como provocacao
da ciéncia literaria, Jauss questiona a metodologia vigente do ensino de histéria da
literatura e langa uma proposta que supere os arcaicos e enfadonhos métodos
utilizados nesse ensino.

A Estética da Recepcao solicita a presenca do recebedor na elaboracao
dessa nova histéria da literatura, que passa a analisar a questédo histérica pela 6tica
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da percepcdo do objeto estético e das modificagdes por que passa. Conforme
Zilberman (1989), por esta solicitagdo a Estética da Recepgdo acaba se
aproximando dos Formalistas, quando estes revelam a necessidade do recebedor
como sujeito da percepcao. No entanto, Jauss apresenta sua insatisfacdo em
relacdo as proposi¢coes do tedrico formalista Tynianov, pois este se baseia na
separagao entre a literatura, posta como objeto autbnomo, e a vida pratica. E se por
um lado, o marxismo submeteu a arte a infraestrutura econémica, os formalistas a
liberaram de uma maneira que chegaram a esquecer da prépria histéria.

Mesmo revelando insatisfacbes, observamos que Jauss reconhece a
contribuicao dos formalistas, sobretudo, na retomada do caminho da historicidade,
inicialmente negada por estes. A escola formalista tratou de procurar sua passagem
de regresso para a histéria e, de acordo com Jauss (1993, p. 51), ha algo de novo

nessa retomada de caminho:

A novidade do seu projeto em relagao a velha Historia consistia no fato de
abandonar a ideia fundamental de um processo linear e continuo, e de opor
ao conceito classico de tradigdo um principio de evolucao literaria. A forma
intuitiva da continuidade perdia a primazia no conhecimento histérico. A
analise da evolugéo literaria descobre na Histéria da literatura a autocriagao
dialética de novas formas, descreve um curso pretensamente pacifico e
continuo da tradicdo com um processo de mudangas bruscas, revoltas
desencadeadas por novas escolas e conflitos de géneros concorrentes.

Jauss (1993) relata que o espirito objetivo de épocas consideradas como
homogéneas é recusado e que, segundo V. Chklovski e Tynianov, em cada época
coexistiam varias escolas literarias, representando uma delas o canone literario.
Esta canonizacao da obra conduz a sua automatizacao e provoca, no nivel inferior, a
formacao em grande escala de obras marginalizadas. Desse modo, os formalistas
deixam para tras o conceito classico de evolugao literaria, no sentido teleoldgico e
organico, encaminhando-se para o conceito de evolugao que tange o nascimento, a
consagracao e o declinio dos géneros.

Podemos perceber a contribuicdo dos tedricos formalistas para o
redimensionamento da histéria literaria pelos tedricos da Estética da Recepcao. Uma
vez que aqueles ensinaram a estes a olhar a obra literaria, na sua dimensao
histérica, de uma nova maneira, que segundo Jauss (1993, p. 52) consistiria em:
“situa-la na perpétua mudanca dos sistemas dos géneros e formas literarias,



49

preparando-nos assim para uma nova verdade, que também a Linguistica havia de
fazer sua: a sincronia pura € uma ilusao”.

A partir das proposicoes de Jauss (1993), evidenciamos que Tynianov
substitui o conceito de evolucdo, baseado na antiga histéria literaria, determinado
pela tradigcdo, por um conceito de evolugao através de sucessao de sistemas. Sendo
assim, a tradicdo, sozinha, ndo daria conta da evolugao literaria, 0 que romperia com
o principio hegeménico da sincronia, isto é, com o estudo da histéria literaria apenas
em um dado momento. Para Jakobson e Tynianov (Jauss, 1993, p. 52), “cada
sistema se manifesta como evolugdo e, por outro lado, a evolugdo apresenta
forcosamente caracteristicas do sistema”.

No entanto, Jauss (1993) aponta a fragilidade do projeto de Tynianov, por
julgar impossivel conhecer a historicidade literaria apenas relacionando uma série
literaria com as suas séries vizinhas. Ou seja, compreender a historicidade literaria
dentro de um processo de sucessao de sistemas, segundo Jauss (1993, p. 52): “néo
significa ainda compreendé-la na Histéria, isto é, no horizonte histérico do seu
aparecimento, fungao social e efeito histérico”.

Desse modo, no intuito de resgatar a historicidade literaria, Jauss propde uma
teoria que articula a relagcdo mutua entre texto e leitor, que supere a perspectiva
contemplada pelo marxismo e pelo formalismo, ao passo que estes definem o fato
literario como circulo fechado de reproducao e ilustracdo. Por outro lado, Jauss leva
em conta a dupla funcdo da arte que, ao mesmo tempo, é capaz de formar e
modificar a percepc¢ao do leitor. Ou seja, ele associa o carater estético e social da
literatura, na sua dimensao de recepc¢ao e de efeito.

Constatamos por fim, como o proprio Jauss (1993) declara, que a sua
tentativa de ultrapassar o fosso entre literatura e histéria, isto €, entre conhecimento
historico e estético, precisaria partir do limiar onde as escolas marxistas e formalistas
se detiveram. Para tanto seria necessario destituir a literatura da fungdo de mera
reproducao e ilustracdo e, devolver-lhe o carater artistico e social, ou seja,
reconhecer sua dimensao na area da recepcao e do seu efeito no publico.

De acordo com Zilberman (1989), Jauss organiza em sete teses seu projeto
de reformulacdo da histéria da literatura. As quatro primeiras tém um carater de
premissas, enquanto que as trés ultimas apresentam as linhas mestras da
metodologia para o seu projeto. Jauss, através de suas teses, procura responder
como a historia literaria podera ser reescrita hoje.
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2.6 As premissas

Jauss (1993), em sua primeira tese, a renovacao da histéria da literatura,
exige a destruicao dos preconceitos do objetivismo histérico literario positivista - uma
procura frequente de novos canones artisticos - e da transformacao da estética
tradicional da reproducéo e ilustracdo, em uma estética da recepcéo e dos efeitos. A
historicidade literaria € assim traduzida por Jauss (1993, p. 61):

[...] ndo consiste numa relagdo de coeréncia estabelecida a posteriori entre
fatos literarios, mas na experiéncia que os leitores primeiro fazem da obra
literaria. Esta relacdo dialética é, por sua vez, para a Historia literaria, o
dado primeiro.

Compreendemos, a partir da colocacao do referido autor, que, ao fazer
qualquer critica ou juizo de valor tecido sobre uma obra literaria, um possivel critico
ou estudioso da literatura, bem antes que este enquadre tal obra dentro de um
determinado género, é antes de tudo: um leitor. Portanto, é a impressao, o primeiro
contato, € a experiéncia primeira que o leitor mantém com o texto, que segundo
Jauss (1993), revela a historicidade literaria, e ndo, as convencdes estabelecidas
posteriormente por um estudioso em relagéo a obra literaria.

E assim, a historicidade literaria, bem como sua funcdo comunicativa
implicam uma evolugcao e uma troca entre obra, publico e obra nova, que de acordo
com Jauss (1993, p. 57) podem se apresentar tanto “na relagdo entre mensagem e
destinatario, como na relagdo entre pergunta e resposta, ou na relacdo entre
problema e solugao”.

Portanto, € no dialogo entre texto e leitor, € na relacao de permuta entre obra
e publico que se processa a histéria da literatura, um jogo dindmico em que ambas
as partes texto/leitor recebem e trocam influéncias. O texto responde
presumivelmente a uma pergunta, soluciona ou se pretende solucionar um problema
e, neste jogo de interesse, de busca e de sedugdo, a mensagem se renova a cada
nova leitura. E isso que Jauss (1993, p. 62) descreve muito bem em suas palavras

ao declarar que:

A Historia da literatura € um processo de recepgéo e produgao estéticas que
se cumpre na atualizagao dos textos literdrios, através do leitor que 1é, do
escritor que produz e do critico que reflete. A soma infinitamente crescente
dos fatos literarios, tal como vai sendo recolhida pelas Histérias literarias
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convencionais, € um mero residuo deste processo, € apenas um passado
colecionado e classificado; ndo € por isso historia, mas pseudo-historia.

Compreendemos, entdo, que Jauss estabelece a historicidade literaria como
resultado da recepgéo e produgéo, por meio de uma relagéo dialégica entre leitor,
escritor e critico. E esta historicidade incide na proépria atualizacao do texto, que se
efetiva através da leitura, da producgéo e da critica. Observamos ainda, o esfor¢o do
autor em dirimir a diferenca entre fatos literarios colecionados e a verdadeira histéria
literaria. Como bem acrescenta Jauss (1993, p. 63): “Quem desde logo tomar uma
tal sucessao de fatos por um pedaco da Histéria da literatura confunde o carater de
acontecimentos de uma obra de arte com o de um fato histérico”.

Nesta perspectiva, Jauss (1993) declara o carater artistico imanente da
literatura, enquadrando-a como acontecimento literario, € ndo como um fato
histérico. O contexto histérico em que surge uma obra literaria nao consiste numa
sucessao de fatos, acontecimentos que se sustentam por si s6, sem depender da
recepcao de um publico. Uma obra literaria s6 se torna um acontecimento literario,
se ela for recebida por um leitor. E este, a partir de suas leituras anteriores, pode
tecer comparacodes entre textos antigos e novos, criar critérios de avali¢cao e, a partir
dessas experiéncias, apreciar leituras posteriores.

A historicidade literdria ndo deve ser confundida com o fato historico
propriamente dito, uma vez que a histéria da literatura ndo é independente, pelo
contrario, ela depende de uma producgéo, ou seja, de um autor e, sobretudo, de uma
recepcao, de um leitor para legitima-la. Diferentemente de um fato histérico que se
processa em meio a sociedade, que por mais que se queira, ndo podera ser
ignorado. Além do mais, este deixa marcas positivas ou negativas,
independentemente de ter ou ndo um receptor, um leitor. De acordo com Jauss

(1993, p. 63) um acontecimento literario,

Ao contrario de um acontecimento politico, ndo tem consequéncias
inevitaveis, com desenvolvimentos préprios, aos quais as geracdes
posteriores se ndo poderdo subtrair. Ele sé pode continuar a exercer seu
efeito, enquanto for ainda, ou de novo, recebido pela posteridade -
enquanto encontrar leitores que se apropriem de novo da obra, ou autores
que a pretendam imitar, ultrapassar ou recusar.

Por esta via, baseados nas premissas de Jauss (1993), percebemos que a

literatura, como conexdo de acontecimentos, constitui-se por meio do horizonte de
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expectativa e experiéncia estética de leitores, autores e criticos que lhes séo
contemporaneos ou nao. Observamos ainda que a literatura possui a sua
historicidade prépria e que, para compreender esta histéria, é necessario objetivar
este horizonte de expectativa.

Em sua segunda tese, Jauss propde que para fugir do psicologismo que
ameaga a andlise da experiéncia literaria na descricdo da recepgao e dos efeitos,
sera necessario reconstituir o sistema objetivo de referéncias que forma o horizonte
de expectativa da obra, no momento em que esta surgiu. E para ser possivel tal
reconstituicdo, € preciso analisar trés fatores, como afirma Jauss (1993, p. 65): “a
compreensao prévia do género, a forma e tematica de obras anteriormente
conhecidas e a oposi¢ao entre linguagem poética e linguagem pratica”.

Para medir a recepcao de um texto, conforme Zilberman (1989), é no interior
do proprio texto que se encontram todos os elementos necessarios. Dessa forma,
Jauss ndo lida com um leitor real, individuo com suas particularidades, no entanto
busca determinar seu virtual conhecimento anterior. De acordo com a autora
supracitada, Jauss néo interroga pessoas que poderiam fornecer pouca informacao,
principalmente sobre épocas anteriores. Na verdade, sua consulta baseia-se na
prépria obra.

Mediante esta segunda tese de Jauss, compreendemos que a prdpria obra se
encarrega de predeterminar sua recepcao, € por consequéncia, encaminha o
horizonte de expectativas do leitor. Os elementos internos da obra literaria referentes
ao formato do género, tematica e linguagem, no seu processo de comunicagao sao
capazes de fomentar expectativas, mesmo diante de uma obra aparentemente
desconhecida. Pois estes elementos ativam conhecimentos pré-existentes que
fazem parte da experiéncia literaria. Por isso, conforme Jauss (1993, p. 66):

Uma obra nédo se apresenta nunca, nem mesmo no momento em que
aparece, como uma absoluta novidade, num vacuo de informacao,
predispondo antes o seu publico para uma forma bem determinada de
recepgdo, através de informagdes, sinais mais ou menos manifestos,
indicios familiares ou referéncias implicitas.

s

E como se a obra fornecesse pistas e, por meio destas, cobrasse algum
parecer, um posicionamento do leitor, que este busque em seus arquivos algo que a
relacione com alguma leitura prévia, algo familiar, ou mesmo estranho. Alguma
expectativa é criada, algum sentimento €& despertado. O leitor logo fabula o



53

desenrolar da historia e, durante a leitura, estas expectativas, segundo Jauss (1993,
p. 67) “podem ser conservadas ou alteradas, reorientadas ou ainda ironicamente
desrespeitadas, segundo determinadas regras do jogo relativamente ao género ou
ao tipo de texto”. Este processo psiquico, que envolve o primeiro estagio da
experiéncia estética, ndo pode ser reduzido de forma alguma, como esboga Jauss
(1993, p. 67):

Ha uma sucessao contingente de impressdes subjetivas. Ele consiste sim
no cumprimento de determinadas indicagées, num processo de percepgao
orientado, que pode ser compreendido segundo motivacdes constitutivas e
até mesmo descrito, do ponto de vista linguistico, através dos sinais
responsaveis pelo seu desencadeamento.

Por meio dessas proposicoes, concluimos que o esquema mental, onde o
leitor armazena suas referéncias textuais, sera alimentado pela propria estrutura da
obra literaria, isto é, de maneira consciente e, mediante aspectos formais, a obra
provoca a expectativa do leitor. De acordo com o género, com o tipo de texto, e
tematica, é presumivel objetivar o horizonte de expectativa que sera lancado em
relagéo a obra.

Jauss (1993) afirma que se definirmos o horizonte de expectativas, seguindo
a concepcao de W. D. Stempel, ou seja, como uma isotopia paradigmatica, que se
transforma, no decorrer do discurso, em um horizonte de expectativa sintagmatico
imanente ao texto, admitiriamos a definicdo do processo de recepcdao, como um
sistema semiolégico. E este sistema seria cumprido, por sua vez, mediante seu
préprio desenvolvimento e correcdo. Desta forma, como estabelece Jauss, (1993, p.
67-68): “Um processo correspondente de criagao e transformagao permanentes de
um horizonte de expectativa determina também a relacao de um texto individual com
a série dos textos anteriores que constituem o género”.

Alimentados por esta concepcao de desenvolvimento e corre¢do do horizonte
de expectativa, entendemos que as ideias e conjecturas elaboradas na mente do
leitor sdo orientadas por certos elementos inerentes a especificidade de cada obra ja
conhecida. Todavia, no adiantar da leitura, este horizonte se transforma, confirma-se
ou se corrige, sempre em busca de uma compreensao, de algo que faca sentido. As
relacdes estabelecidas entre textos sdo definidas da seguinte maneira por Jauss
(1998, p.68):
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Cada novo texto evoca para o leitor (ouvinte) o horizonte de expectativas e
de regras de jogo que se tornam familiares a partir de outros textos e que ao
longo da leitura podem vir a ser modeladas, corrigidas, modificadas ou
ainda simplesmente reproduzidas. A modulagdo e a corregcao determinam o
espaco de jogo, a modificagcdo e a reprodugcdo que, por sua vez,
determinam as fronteiras da estrutura de um género.

Por meio das afirmacdes de Jauss, chegamos a conclusdo de que a recepgao
de um texto literario pressupde um contexto anterior, ou seja, dependerd de uma
prévia experiéncia estética. E serd a familiaridade com o tipo de género, temética e
linguagem que indicara a intensidade, ndo s6 da criacdo do horizonte de
expectativa, como também da sua transformacao. Jauss (1993) também defende
que a questdo de subjetividade na interpretacdo, de gosto e de categorias de
leitores, s6 podera ser estabelecida apbés a reconstituicio do horizonte trans-
subjetivo que condiciona o efeito produzido pelo texto.

Percebemos, desta maneira, que o leitor pode até se manifestar
individualmente em relagdo ao texto literario. Isto €, a partir de suas experiéncias
estéticas anteriores, o leitor serd capaz de emitir algum juizo, de posicionar-se em
relacdo a obra. Contudo, compreendemos que esta manifestagcdo nao é totalmente
independente, uma vez que a prépria obra, através dos mecanismos peculiares a
cada género, até certo ponto, condiciona a expectativa do leitor, ou seja, presume
um dado efeito.

Deste modo, antes de classificarmos a subjetividade na interpretacao, a
questao do gosto e tipos de leitores, é preciso, antes, reconstituirmos o horizonte de
expectativas histérico imanente a obra. Pois uma obra pode exigir, do leitor, um
percurso que dialoga ou ndao com suas experiéncias estéticas anteriores,
direcionando-o, assim, a um determinado horizonte de expectativas a ser
reconstruido ou ndo. Sobre a necessidade da reconstituicdo deste sistema trans-
subjetivo da obra literaria para a conducao da expectativa do leitor, Jauss (1993, p.
68) declara:

A possibilidade de objetivar estes sistemas histéricos de referéncias diz
idealmente respeito as obras que primeiro criam no leitor um horizonte de
expectativas, através de convengbes de género, estilo ou forma, para s6
depois o destituirem, passo a passo, 0 que pode ndo s6 servir fins criticos
mas também fins propriamente poéticos.
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Para exemplificar esta ideia, Jauss (1993) menciona a obra D. Quixote, de
Cervantes, que a principio segue o horizonte de expectativa comum aos velhos
romances de cavalaria, muito apreciados na época, para sé depois contraria-lo ao
enveredar na parddia das aventuras do ultimo dos cavaleiros. Constatamos a partir
desta ultima citacao, bem como a partir do exemplo acima, que certas obras podem
surpreender o publico, quando no desenrolar de sua trama, redimensionam o
horizonte de expectativa do leitor ao fugir do 6bvio, das convencdes dos géneros
vigentes.

E assim, em sua terceira tese, Jauss (1993) pontua que a reconstrugao do
horizonte de expectativa de uma obra permite detectar seu carater artistico, em
virtude da sua natureza e da intensidade de seu efeito sobre o publico. Neste ponto,
o autor aborda a questdo da distancia estética, designada como sendo a distancia
entre o horizonte de expectativa pré-existente e o aparecimento de uma nova obra,
que de acordo com a recepg¢ao podera provocar uma mudanga de horizonte.

Jauss (1993) considera que a distancia entre o horizonte de expectativa e o
texto, ou seja, entre o0 que a experiéncia estética familiar inicial oferece e a mudanca
de horizonte requerida pela recep¢ao da nova obra, determina, para a Estética da
Recepcado, o carater artistico da obra literaria. E este carater pode ser assim
definido, a partir das afirmacdes de Jauss (1993, p. 72):

Quando esta distancia se encurta e a consciéncia receptora ndo é ja
forcada a reorientar-se em direcdo ao horizonte de uma experiéncia
ainda desconhecida, a obra aproxima-se do dominio da arte “culinaria”
ou de uma simples diversao. [...] Se, ao contréario, o carater propriamente
artistico de uma obra se mede pela distancia estética que a opde as
expectativas do seu primeiro publico, dai resulta que esta distancia,
inicialmente experimentada como uma nova maneira de ver que causa
admiragdo e perplexidade, pode dissipar-se para leitores ulteriores, a
medida que a negatividade originaria da obra se transforma em
evidéncia e se integra, como objeto familiar da expectativa, no horizonte
da experiéncia estética futura.

Compreendemos que, para a Estética da Recepcdo, quanto maior for a
distancia estética entre o horizonte de expectativa e a obra, maior sera a sua
qualidade artistica e, ao tomarmos como ponto de partida tal premissa, podemos
observar duas categorias de obras literarias: a arte culinaria e a obra-prima. Se uma
obra ndo exige nenhuma mudanga no horizonte de expectativa do leitor, responde
apenas as expectativas requeridas pelo gosto vigente, contemplacdo de aspectos

familiares, abordagem de teméticas que confirmam o hébito e sentimentos que
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correspondem ao desejo do publico. Ou, quando muito, questiona algum problema
moral, mas ja apontando uma solug¢do, antecipadamente prevista pelo publico,
dentro dos padrbées aceitos pela sociedade, estamos diante de uma obra, que
representa a primeira categoria artistica, isto é: a arte culinaria.

No entanto, se, por outro lado, uma obra foge aos padrdes do género em
vigor e desconfigura a ordem e as convengdes sociais, conduz o leitor a inquietagéo,
a repensar seu ponto de vista. Se o faz questionar e reavaliar seu posicionamento e
o da sociedade e, até mesmo a assumir uma nova visdo em relacdo aos seus
sentimentos e atitudes, estaremos diante de uma categoria artistica considerada
como obra-prima. Todavia, para a Estética da Recepcao, de acordo com Jauss
(1993), a obra-prima, inicialmente contraria ao gosto vigente, vai, com o tempo,
sendo incorporada ao novo horizonte de expectativa e tornando-se familiar, o que
em algum momento a aproximara da arte culinaria. Para explicar a relagdo entre

literatura e publico Jauss (1993, p.73) apoia-se em uma declaracéo de R. Escarpit:

A relagéo entre literatura e o publico ndo consiste no fato de cada obra
ter o seu publico especifico, histérica e sociologicamente determinavel,
no fato de cada escritor depender do meio, do circulo de concepgbes e
da ideologia do seu publico, nem no fato de o sucesso literario ser um
livro que exprime aquilo que o grupo esperava, que revela o grupo a si
mesmo. (ESCARPIT, 1961, apud JAUSS, 1993)

Como se vé, para esses autores, 0 sucesso literario ndo se encontra,
necessariamente, na concordancia entre o projeto da obra e a expectativa do
publico. Constatamos, também, que a questdo de universalidade e perenidade
inabalavel de um autor ou de uma obra, torna-se fragil e questionavel diante das
recep¢des ao longo do tempo.

Segundo Jauss (1993), uma obra literaria pode nao estabelecer relacao com
nenhum publico definido no momento de seu surgimento; no entanto, pode provocar
mudancas intensas no horizonte familiar de expectativas e, como consequéncia, o
seu publico se formara progressivamente. Apds este novo horizonte de expectativa
se impor, revelard que as antigas normas estéticas foram vencidas e desencadeara
uma manifestacdo do publico, que podera considerar as obras, até entdo prediletas,
como antiquadas e rejeita-las.

Na sua quarta tese, Jauss (1993) acredita que a reconstituicdo do horizonte

de expectativa exatamente como ele se revelava, no momento de aparecimento da
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obra, viabilizaria conhecer as respostas que o texto apresentava para os
questionamentos da época, fazendo-nos compreender como o leitor de entédo
recepcionou a obra e qual dialogo foi estabelecido entre ambos: obra e leitor. De
acordo com Jauss (1993, p.79): “esta abordagem permite corrigir a influéncia, quase
sempre inconsciente, das normas de uma concepg¢ao classica ou modernista da arte
e dispensar 0 recurso a nogao de um espirito de época, no¢cao que conduz a um
circulo vicioso”.

Percebemos, neste ponto, que o autor expde a ideia de como uma obra pode
ser compreendida e interpretada em épocas diferentes. Como o proprio Jauss (1993,
p.79) afirma, “faz aparecer claramente a diferenca hermenéutica entre a
compreensao de outrora de uma obra e a de hoje”. Desse modo, a reconstituicao da
histéria da recepcao de uma obra faz-nos perceber que o texto pode responder a
perguntas diferentes de acordo com a época, com os costumes e valores vigentes.
Essa perspectiva contraria, como aponta Jauss (1993), a concepcdo dogmatica
platénica da Filologia metafisica, de que o texto literario € sempre atual e atemporal
e com um sentido objetivo fixado, acessivel aos leitores de todos os tempos.

Este método da histéria da recepcao segundo Jauss (1993) é importante,
sobretudo, quando o autor de uma obra é desconhecido, ou seja, quando sua
intencdo ndo pode ser atestada. Assim, sera preciso colocar tal obra em
contraposicdo ao contexto das obras contemporaneas. E, portanto, verificar seu
posicionamento perante estas, observando as semelhancgas e as diferencas, isto &,
se ela comunga ou contradiz as demais. Além disso, de acordo com Zilberman
(1989, p. 36): “o trabalho de reconstrucdo do passado impede que os juizos do
critico interfiram na avaliacdo da obra: esta é considerada na relagdo com o
horizonte dentro do qual apareceu, e nao a partir das preferéncias e critérios
pessoais de quem a estuda”.

Jauss (1993) retoma a critica ao objetivismo feita por Gadamer em Verdade e
Método, em que este Ultimo apresentou o principio de uma histéria dos efeitos, ou
seja, investiga a realidade da histéria na compreensao da histéria; a partir da
aplicacao l6gica da pergunta e da resposta a tradicédo histérica. Jauss (1993, p. 82)
ainda cita R. G. Collingwood, segundo o qual “ndo se pode compreender um texto se
ndao se compreendeu a que pergunta ele responde”. No entanto, nas linhas
seguintes, Jauss (1993) esclarece o ponto de vista de Gadamer, explicando que a
pergunta reconstituida ndo pode mais voltar a ser colocada no seu horizonte original,
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porque este estd sempre englobado no nosso horizonte atual, isto é, por meio da
fusdo de horizontes”.

A partir deste ponto, verificamos que se intensifica a relevancia da
reconstituicdo do horizonte de expectativa de uma obra literaria, para que se
compreenda a histéria literaria da obra, a partir da resposta a que esta respondeu no
seu surgimento. Todavia, ndo podemos ignorar que este horizonte inicial se fundira
com horizontes de outras épocas e, talvez as perguntas inicialmente respondidas
pelo texto, ja ndo estejam mais em questdo. Novos questionamentos vao surgindo
com o passar do tempo, com a mudanga dos costumes, dos habitos, dos valores.
Logo, se se reconstitui a pergunta original, segundo Zilberman (1989, p. 37):

Recupera-se também a tradicdo em que o dialogo entre a obra e a
audiéncia se transformou, por ser alvo de recepgdes sucessivas. Nao se
trata, pois, de tentar imitar a perspectiva do passado, objetivo na
realidade impraticavel; nem o contrario, de modernizar o significado do
texto, o que o falsearia.

Compreender a obra literaria a partir da reconstituicdo do seu horizonte de
expectativa € compreender que a literatura ndo é um simulacro fechado e
independente das influéncias do seu publico, mas que na verdade, ha uma troca de
influéncias incorporadas as interpretacbes ao longo das muitas recepcdes. E
resgatar este horizonte nao significa limitar-se as perguntas e respostas do passado
na tentativa de reproduzi-las, ou simplesmente, buscar substitui-las por outras
atuais. Esta busca significa, pois, compreender a relacdo de didlogo entre obra e
publico ao longo do tempo, relacéo esta que se propaga, através da tradigéo, ou que
se encerra, através do esquecimento.

Com o fim de resgatar a historicidade literaria, Jauss (1993), afirma que tal
objetivo sé sera alcancado se levarmos em conta trés aspectos: a diacronia —
recepgao das obras literarias através do tempo; a sincronia — sistema da literatura
num dado momento e a sucessao desses sistemas sincrénicos; e, por fim, a relagao
da literatura e da histéria geral, ou seja, entre a literatura e a vida pratica.

7 Conceito emprestado de Gadamer, significa o processo mesmo de intercdmbio do leitor com a obra literaria
do passado; esta, integrada na origem a um horizonte, vai se apropriando dos horizontes dos novos contextos
temporais onde circula. Portanto, ndo apenas cada leitor contribui com seu horizonte, como recebe da obra os
horizontes a que ela ja se amalgamou com o decorrer da histdria. (ZILBERMAN, 1989, p. 113)
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2.7Caminho a trilhar

Na sua quinta tese, Jauss (1993) aponta o caminho a ser percorrido para
alcancar o referido projeto. Para a Estética da Recepcao, determinar a posicéo e
significacdo histérica de uma obra, ndo basta apenas compreender o sentido e a
forma literaria na sua evolugdo, mas sera necessario inserir cada obra particular na

sua serie literaria. Segundo Jauss (1993, p. 89):

Na transicdo de uma histéria da recepcdo das obras para uma histéria
literaria enquanto histérias de acontecimentos, esta Ultima manifesta-se
como um processo, no qual a recepcdo passiva do leitor e do critico se
transforma na recepcéo ativa do autor, dito de outra forma, num processo
onde a obra seguinte pode solucionar problemas formais e morais deixados
pela obra precedente e colocar, por sua vez, novos problemas.

Situarmos a obra literaria de acordo com a sua sucessdo histérica,
considerando a histéria dos seus efeitos, podera servir de revisdo para obras de
épocas passadas e, ecoara na producdo de obras seguintes, que por sua vez
poderao apresentar respostas que nao foram respondidas, geralmente por questdes
morais e religiosas. Este processo resultara no acréscimo de novas perguntas para
as novas realidades. Dessa forma, muitas obras que nao foram bem recepcionados
no dado momento de sua publicacdo, podem encontrar significacdo em outro
momento, pois seus leitores atuais compreenderam a pergunta a qual ela responde
que, por algum motivo, como ja mencionado, moral ou religioso, a obscurecia.

Zilberman (1989, p. 37) aponta para o fato de que uma obra “ndo perde seu
poder de acdo ao transpor o periodo em que apareceu; muitas vezes sua
importancia cresce ou diminui no tempo”, 0 que nos leva a compreender que a obra
esta sujeita a uma espécie de “gangorra literaria”, que sobe e desce de acordo com
o interesse, ou melhor, com respostas que o leitor busca para as perguntas que este
faz no aqui e agora.

Segundo Jauss (1993), na histéria literaria de inspiracdo formalista, a
evolucao literaria acontece quando cada obra nova aparece em oposicao ao plano
das obras precedentes, e alcanga sucesso devido ao éxito de sua forma e em
seguida é reproduzida e progressivamente automatizada, até vir uma nova forma
oponente. Por este viés, a histéria do fenémeno literario reduz-se ao grau de

inovacao que a comporta.
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Ja na perspectiva da Estética da Recepgéao, a evolugéo literaria ndo pode ter
como critério de valor apenas o contraste entre obra antiga e obra nova. De acordo
com Zilberman (1989, p. 38), “0 novo € uma qualidade movel, com sentido estético,
quando provoca o resgate de periodos passados”. Obras literarias esquecidas no
passado muitas vezes voltam a tona, por um caminho aberto por uma obra atual,

gue conforme esclarece Jauss (1993, p. 95):

SO pode retornar quando uma nova recepgao o atualiza, seja porque ao
mudar de orientagdo estética o presente se volta propositadamente para o
passado para dele se apropriar, seja porque um novo momento da evolugao
literaria langa uma luz sobre uma literatura esquecida, permitindo encontrar
nela algo que nao pudera ser anteriormente buscado.

Vimos, entdo, que as orientagées acima pretendem esclarecer que o estudo
da historicidade literaria ndo pode ser estabelecido simplesmente a partir de uma
série cronoldgica dos fatos que se pretende intitular-se evolucao literaria. E, que ha
uma ligagdo entre evolugéo literaria e a mudanga social, isto é, uma relagao entre
aquela e a recepgao do publico leitor que a atualiza. E entendemos, principalmente,
que o novo na literatura é o que é atual, ou seja, que estabelece relacdo com o

momento presente. Nas palavras de Jauss (1993, p. 95)

O novo nao é, portanto, apenas uma categoria estética. Ele ndo se esgota
nos aspectos da inovagao da surpresa, do excesso, do reagrupamento dos
elementos, da distanciagdo aos quais a escola formalista atribuia uma
importancia capital. O novo torna-se também uma categoria histdrica,
sempre que a analise diacrbnica da literatura é levada até a questdo de
saber quais sdo os aspectos histéricos que fazem realmente a novidade de
um fendémeno literario novo.

N&o é a obra nova em si, baseada na comparagdo formal e estética com
obras do passado, que atesta a sua condi¢do de evolugcdo. Mas a medida que esta
novidade, no momento histérico em que surge, de algum modo, faz o leitor reavaliar
conceitos, assimilar conhecimentos, e na atualizacdo desta obra, ela exerce um
efeito capaz de modificar a percepgao do leitor, bem como de leva-lo a reavaliar os
valores consagrados e propagados por um passado literario. Esta seria a sintese da
quinta tese: a analise diacrénica, quando uma obra nova oportuniza uma volta ao
passado literario, ressignificando-o.

Em sua sexta tese, Jauss (1993, p. 98) afirma que “é precisamente nas

intersegbes da diacronia e da sincronia que a historicidade literaria se manifesta”. Ou
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seja, seria possivel reconstruir o horizonte literario a partir das obras escritas em
periodos distintos, implicando a diacronia, bem como a sincronia, por meio de obras
que surgiram simultaneamente e sao consideradas atuais ou ultrapassadas, na
moda, prematuras ou adiantadas para 0 momento.

Mesmo as obras surgindo simultaneamente, de acordo com sua producgao,
dividem-se “numa multiplicidade heterogénea, na realidade ndo simultanea, isto é,
sdo marcadas por momentos diferentes” (JAUSS, p.100). Esta realidade néao
simultanea se recompde a partir da visdo da recepg¢do, uma vez que o publico
recebe a obra como sendo do seu tempo, sob o jugo de um horizonte Unico com
suas expectativas que significam e delimitam as obras.

Zilberman (1989, p. 38) afirma que “é preciso proceder a analise do
simultaneo, bem como das mudancas, comparando os cortes e descobrindo os
pontos de intersecdo, a fim de descobrir as obras que tém carater articulador”. A
analise, portanto, reafirma o que fora dito por Jauss: é nesta intersecado que se da a
historicidade literaria, ou seja, aciona-se o processo de evolucao literaria em seus
momentos de formacado e rupturas. Logo, o corte sincrénico de uma obra em um
dado momento histérico, implicaria em outros cortes em outros momentos anteriores
e posteriores da diacronia. (JAUSS, 1993)

Na sétima e ultima tese é discutida a relagdo entre literatura com a vida em
sociedade, isto é, é colocada em questdo a fungdo social da literatura, que,
conforme Jauss (1993, p. 105) “s6 manifesta genuinamente as suas possibilidades
quando a experiéncia do leitor intervém no horizonte de expectativa de sua vida
quotidiana, orienta ou modifica a sua visdo do mundo e age consequentemente
sobre o seu comportamento social”.

Por este prisma, a literatura concede ao leitor a oportunidade de ter novas
percepcoes da realidade que o circunda, através de obras que promovam uma
ruptura no seu horizonte de expectativa. E é esta literatura como “provocagao” que é
capaz de levar o leitor a uma exortacao e reflexdo moral. Como declara Jauss (1993,
p.115): “uma obra literaria pode assim romper com as expectativas de seus leitores,
fazendo uso de uma forma inédita e confrontando-os com questdes para as quais a
moral caucionada pelo estado ou religido ndo forneceram uma resposta”.

O projeto de Jauss, que concebe a literatura como emancipadora, ao passo
que amplia os horizontes de expectativa do leitor, pode ser visto por muitos como
idealista. No entanto, seus estudos serviram de base para o desenvolvimento de
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métodos que visam trabalhar a leitura literaria de modo instigador, que faca o leitor
nao sO questionar, como avaliar e possivelmente ampliar seu horizonte de

expectativa. Um desses métodos serdao apresentados logo mais.
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3. ALITERATURA NO ENSINO FUNDAMENTAL

Uma vez evidenciada que esta pesquisa apresenta a preocupacao de revelar
a importancia do papel emancipador do texto literario enquanto produto de leitura
dos alunos do Ensino Fundamental |l nas escolas publicas, e considerando também,
gue esses textos literarios se veem relegados, no livro didatico, a uma situagdo de
quase exclusdo ou, quando nao excluido, revelado de forma pouco eficiente nos
seus fins, fazemos, neste primeiro momento, uma reflexdo sobre a importancia da
literatura dentro deste processo. A partir de uma reflexao sobre o texto literario em si
mesmo, buscamos legitimar a influéncia do seu papel dentro do processo de
letramento de criancas e adolescentes com vista a lhes possibilitar uma dimensao

emancipadora dentro da sociedade em que vivem.
3.10 papel do ensino de literatura no ambito escolar

Antes de propriamente fazermos reflexdes sobre o ensino de literatura no
Ensino Fundamental, convém, primeiramente, fazermos uma breve reflexdo a
respeito do papel da literatura no ambito escolar, com a finalidade de percebermos
sua utilidade dentro do processo, como também as condicbes desse ensino se
processar dentro da escola de forma mais eficiente e proficua.

A literatura, pelo menos nas escolas publicas, faz parte da disciplina de
Lingua Portuguesa, que, por sua vez, subdivide-se em: reflexdes sobre a lingua,
mais conhecida como gramatica, producdo de texto e, por fim, literatura. E
importante lembrarmos que esta Ultima nomenclatura aparece apenas no ensino
médio, enquanto que no Ensino Fundamental, a partir de um titulo menos refinado,
recebe a alcunha de leitura e interpretagéo de textos.

As aulas semanais ministradas em numero de quatro ou menos, no Ensino
Médio e no Ensino Fundamental, tornam-se insuficientes para contemplar todas as
exigéncias de uma disciplina, que, na verdade, envolvem conhecimentos
especificos, os quais poderiam ser fragmentados em trés disciplinas. Tendo em vista
toda a tradicdo gramatical que prevalece nas escolas brasileiras, desde tempos
remotos, coadunando com a pressao passada e atual da comunicagao através de
textos escritos, nao sera dificil adivinhar que o componente da Lingua Portuguesa
ficard a margem dos estudos.
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Sendo utilizada de maneira superficial, a literatura ora serve como base aos
estudos pragmaticos da gramatica, em uma cacada frenética aos adjetivos,
substantivos, oragdes subordinadas e outros tantos conceitos; ora faz vénia a
producéo textual, quer seja através da construcdo de um novo final para o enredo,
quer seja através da transmutagdo de um género para outro, como por exemplo,
transformando um conto em um poema. Ha de convirmos que o texto literario néo
deve servir de pretexto para tais fins. Ha riquezas bem maiores veiculadas neste tipo
de leitura. No entanto, em funcdo da caréncia urgente de novos 6culos e novas
lentes que viabilizem um novo olhar sobre o valor da leitura literaria, vemos, assim, o
texto literario relegado a marginalidade.

A constatacdao desta realidade nos conduz a um questionamento crucial:
para que serve mesmo a literatura? De acordo com o tedrico Hans Robert Jauss
(1993), a literatura possui uma funcéo social de carater emancipador, uma vez que,
em conjunto com outras artes e forgas sociais, tem a capacidade de libertar o
homem de certos constrangimentos naturais, religiosos e sociais. Em outras
palavras, a literatura abre espaco para expormos, refletirmos e questionarmos
assuntos, muitas vezes escondidos nas normatizagées educativas, geralmente, para
a manutencao dos interesses dos que controlam a sociedade.

Ao mesmo tempo em que a literatura ajuda a viabilizar a emancipacao dos
seus leitores, ajuda a torna-los também independentes dos preceitos e preconceitos
ditados pelos que exercem o poder econdmico, religioso e politico, rompendo-se,
assim, os grilhdes do medo, do sentimento de incapacidade e inferioridade que séo
transmitidos por um sistema que mais tolhe do que coopera com o desenvolvimento
humano. Nessa mesma linha de raciocinio, Anténio Candido (1988, p.16) afirma:
“[...] a literatura pode ser um instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato
de focalizar as situagdes de restricdo dos direitos, ou de negacédo deles, como a
miséria, a servidao, a mutilacdo espiritual.”

Como podemos perceber nao faltam visdes otimistas em relagdo ao papel
que a literatura desempenha na vida de seus leitores. Desde uma visdo que
humaniza, defendida por Candido, a uma visdo que emancipa, reivindicada por
Jauss, sem se esquecer do entusiasmo de Barthes que, inclusive, é citado na obra
Literatura para qué? de Antoine Compagnom (2009). Nesta obra, Barthes relata que
a literatura ndo permite andar, mas permite respirar. Desse modo, o autor rejeita as

fungdes instrumentais da literatura, quer sejam pedagdgicas, ideoldgicas ou
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linguisticas. Isto é, a literatura pode ndo desempenhar a tarefa de tutora, aquela que
segura na mao e ensina a caminhar, mas por outro lado, ela fornece uma condig&o
essencial para a vida: a respiracao. Mas como a literatura permite que o leitor
respire? Talvez no simples ato de fazer com que o leitor se sinta emocionado,
chocado, intrigado, chateado, indiferente, triste, feliz, ou seja, no compasso da
respiracao o leitor sente-se vivo.

Embora haja tantos entusiastas da literatura que nos contagiam de modo tao
apaixonante, ndao podemos deixar de refletir a impossibilidade de mensurar as
capacidades transformadoras da literatura. Como medir o grau humanizacao, de
emancipacdo de um leitor? Sera que a literatura torna alguém, de fato, um ser
humano melhor? Serd que a literatura liberta as pessoas de sentimentos
mesquinhos, do preconceito, da opressdo, da maldade? Segundo Compagnom
(2009, p.41) a literatura “por vezes [...] foi mal-usada ou abusada, e a literatura néo
serviu invariavelmente a causas justas”. Na obra mencionada, Compagnom (2009)
relata o comentario de Theodor Adorno e Blanchot, em que eles discutem a
impossibilidade de se compor um poema ou se escrever uma narrativa depois de
Auschwitz, uma vez que autores julgaram a literatura va ou culpada por nao ter
conseguido evitar o horror, por ndo ter tornado o homem melhor.

A partir desta complexidade de visdes, o veredito ao qual chegamos é que se
espera e se cobra muito da literatura, o que nos faz concluir que antes de ser
culpada ou nao, a literatura sozinha nao é capaz de transformar o mundo. Como
bem falou Jodo Cabral de Melo Neto “o galo sozinho nao tece a manha”. Portanto, a
literatura € um caminho, mas ela ndo é a verdade e nem a vida em si mesma. Ela
tem suas proprias verdades enquanto se inspira, representa e reinventa a vida. Se a
literatura torna alguém melhor, ndo podemos comprovar, mas certamente ela torna a
vida de seus leitores mais divertida, emocionante, e que, mesmo a que nao serve a
causas tao justas, como diz Compagnom (2009, p.47) “nos tornam sensiveis ao fato
de que os outros sio diversos e que seus valores se distanciam dos nossos”. No
gue tange a declaracao de Adorno e Blanchot, infere-se o raciocinio de que pode ter
havido declaragdo emotiva, dada a situagédo, no entanto, culpar a literatura por néo
evitar o horror da guerra € um tanto exagerado, talvez na mesma medida dos que
creditam a ela a reden¢ao do mundo.

Independentemente destas concepcbes em torno do papel benéfico ou
maléfico da literatura, percebemos, por conseguinte, que esta possui, sobretudo,
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uma fungé@o que propicia um amadurecimento social, um aprimoramento critico, um
refinamento ao olhar e uma sensibilidade ao analisar 0 mundo e os seres a sua
volta. Esse ponto de vista encontra apoio em Candido (op. cit., p. 180), que revela,

conforme transcrito abaixo, que entende a humanizagdo como:

O processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicdo para com o proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade
de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.

Diante das anadlises feitas sobre os conceitos de emancipagcdo e
humanizagdo, a partir dos fragmentos acima destacados, percebemos que a
literatura nos convida a enxergar um mundo em que, mesmo fazendo parte dele,
muitas vezes nao o enxergamos. Por meio da leitura literaria, o mundo se desnuda,
revela-se. A literatura confere, pois, o emplasto que nos livra da cegueira social a
qual os individuos sdo acometidos, na maioria das vezes, por um exiguo ou rarefeito
habito de leitura. Nas palavras de Marisa Lajolo (2007, p.70), “lé-se para entender o
mundo, para viver melhor.” A literatura nos faz refletir sobre o mundo, sobre o

proximo e sobre ndés mesmos. Candido (1988, p.180) acrescenta: “a literatura
desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”.

Ainda, a partir das reflexdes feitas por Candido sobre a literatura,

percebemos como evidente que:

A literatura pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial. [...] Longe
de ser um apéndice da instrugdo moral e civica, [...], ela age com o impacto
indiscriminado da propria vida e educa como ela. [...]. Dado que a literatura

ensina na medida em que atua com toda a sua gama, é artificial querer que
ela funcione como os manuais de virtude e boa conduta. E a sociedade nao
pode sendo escolher o que em cada momento lhe parece adaptado aos
seus fins, pois mesmo as obras consideradas indispensdveis para a
formagao do mogo trazem frequentemente aquilo que as convengdes
desejariam banir. [...]. E um dos meios por que o jovem entra em contato
com realidades que se tenciona escamotear-lhe (CANDIDO, 1972, p. 805).

Concluimos, assim, que a literatura traz a tona temas relevantes a sociedade,
mas que ela ndo se pretende ser um manual de boas condutas, no entanto, €
importante dizermos que se a literatura trata de temas polémicos ou nao, isto ndo

deveria ser a questao relevante, mas contrariamente deveria se tornar fundamental
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a consciéncia de que a literatura oferece novas lentes, uma lupa com a qual
podemos enxergar melhor o mundo, os seres humanos e seus comportamentos.

Nesse sentido, observemos o0 que declara Jauss (1993, p.45) em relacao ao
poder revoluciondrio e libertador da arte, incluindo claramente o potencial da
literatura de “libertar o homem dos preconceitos e representagdes arraigadas na sua
situacao histérica e de abrir a uma nova percepcao de mundo, a antecipagéo de
uma realidade nova”.

Desse modo, ndo convém desprezarmos a funcdo social da literatura.
Funcéo esta de fazer o leitor refletir sobre si mesmo e sobre os outros, a partir de
outras perspectivas. Mas para que isso de fato ocorra, é necessario que o leitor se
coloque como parte integrante desse processo, saindo de uma posicdo de mero
expectador, para uma posicao de receptor reflexivo, capaz de associar consciéncia
social e agao.

Concebemos, portanto, o conhecimento literario como uma ferramenta que
viabiliza a transformacao social pela transformacao do ser individual ou, em outras
palavras, pela insercao do individuo no mundo da leitura. O homem transforma a si
mesmo, e, transformando a si mesmo, lanca luz no obscurantismo da realidade.
Nesse sentido, desvela-se a funcéo social do pensamento de Jauss (1993, p.105)

quando afirma:

A funcdo social da literatura s6 manifesta genuinamente as suas
possibilidades quando a experiéncia literaria do leitor intervém no horizonte
de expectativa da sua vida quotidiana, orienta ou modifica a sua visdo de
mundo e age consequentemente sobre 0 seu comportamento social.

Uma vez constatada esta funcao social da literatura, na perspectiva desta se
revelar como um instrumento emancipador e transformador do ser individual e,
consequentemente, da realidade social, a partir da compreensdao de que ela
contribui para a autonomia reflexiva, constatamos como respondido o
questionamento sobre o que seja a literatura, feito no inicio desta reflexao.

Revelada essa convicgcdo, constatamos o questionamento que aponta para
as estratégias, ou seja, sobre o como fazer o ensino da literatura acontecer nas
instituicbes publicas de ensino, no ensino fundamental, mesmo diante dos entraves
e impedimentos parciais a que a literatura se vé submetida nessa etapa do ensino.
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Com o fim de ter acesso a essas estratégias ou a esta pratica, refletiremos
mais precisamente sobre os objetivos do ensino de literatura que, a priori, devem
associar o prazer estético ao amadurecimento ou aprimoramento intelectual, sendo
este, na verdade, produto daquele, isto é, fruto da prépria experiéncia estética.

No entanto, € mister que atentemos para o fato de que, ao tratarmos do
ensino de literatura, invariavelmente, devemos tratar da sua escolarizacdo. Desse
modo, a literatura assume outra funcao, que mesmo nao devendo, afasta-se da sua

intenc&o primeira: propiciar prazer.
3.2 A escolarizacao da literatura

De acordo com Regina Zilberman (2006), na Grécia Antiga, a literatura, que
se chamava poesia, era tida como instrumento de diversdo da nobreza, sendo
apresentada de forma oral, através de profissionais da palavra. Com o tempo,
percebeu-se que o texto poético favorecia a formagdo do individuo, tornando-se
requisito indispensavel ao seu aprimoramento intelectual e ético. Com a
Renascenca, a literatura perde o carater publico e comunitario e adota o perfil de
individualidade. Sendo assim, o Estado perde o dominio que exercia sobre o povo,
por meio da literatura, e confere a escola o dever pedagogico de ensina-la.

A literatura adentra a escola e assume um carater pedagdgico. No entanto, é
preciso que evitemos que ela perca a funcdo que possui além dos muros da
instituicdo: propiciar prazer. E preciso também que tenhamos cautela para que ndo
haja uma escolarizacdo inadequada. Magda Soares aponta ser inevitavel a
transformacao desse saber em “saber escolar”. Contudo, ela alerta para os cuidados
que devemos ter sobre a busca de uma adequada escolarizacdo. Assim, a autora
faz uma distincdo entre o que seria uma escolarizagdo adequada e uma

escolarizagédo inadequada:

[...] A escolarizagdo adequada seria aquela que conduzisse eficazmente as
praticas de leitura literdria que ocorrem no contexto social e as atitudes e
valores proprios do ideal de leitor que se quer formar; inadequada seria
aquela escolarizagdo que deturpa, falsifica, distorce a literatura, afastando,
e ndo aproximando, o aluno das praticas de leitura literaria, desenvolvendo
nele resisténcia ou aversao ao livro e ao ler. (MAGDA SOARES, 2001, p.
47)
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Cabe, portanto, a escola conduzir a leitura literaria de modo que estimule a
participacdo e o interesse do aluno, por meio de uma apresentagdo que revele a
literatura como algo acessivel e prazeroso, desmistificando a sacralizacdo e o peso
que o carater pedagogico lhe conferiu, causas estas que provocam resisténcia e
aversao.

O resultado final desse empenho da escola é estabelecer a convicgao de
que o prazer e o conhecimento conferidos pela leitura literaria devem caminhar
juntos, um aliado ao outro ou, pelo menos, um servindo de andaime para o0 outro.
Mesmo porque, nenhum leitor buscara um livro literario, em tese, com o intuito de
aprender sobre algo. Inicialmente, quer seja por indicagao escolar, quer seja por livre
escolha, o leitor buscara entretenimento, satisfacao, prazer, o que ndo o impede de
adquirir algum conhecimento.

Nesse mesmo sentido os Parametros Curriculares Nacionais - PCNs (1998,
p.71), sugerem que a escola proporcione o estabelecimento de pontes entre os
textos de entretenimento e os textos mais complexos. Dessa forma, o prazer de ler e

0 conhecimento advindo desta pratica caminham lado a lado.

Tomando como ponto de partida as obras apreciadas pelo aluno, a escola
deve construir pontes entre textos de entretenimento e textos mais
complexos, estabelecendo as conexdes necessarias para ascender a outras
formas culturais.

Nesse sentido, estabelecemos como eixo de superagcdo a criagdo de um
ponto medial entre prazer e conhecimento dentro da leitura literaria. Desse modo,
entendemos que, neste processo, o potencial leitor, primeiramente, seja atraido,
conquistado, seduzido pela obra e, s6 entdo, quando menos esperar, esteja
estabelecendo relacdes de aprendizagem com a leitura dos textos literarios. Assim
acontecendo, sera exatamente neste ponto que entra a mediacao do professor, que
atua no sentido de transformar o material que proporciona prazer em matéria-prima
de conhecimento, de reflexdo, de crescimento pessoal e intelectual.

Contudo, a concretizagdo desta légica ndo é tdo simples assim. Sabemos
que o trato didatico, em relacdo a leitura literaria, ora privilegia o prazer, ora
privilegia o conhecimento, o que estabelece a visualizagdo de duas vias do
conhecimento que caminham paralelas, mas nunca juntas, contradizendo a proposta
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inicial de que esses dois momentos devem ser construidos em consonancia um com
o outro.

Essa falta de dialogo entre as préaticas didaticas acaba por prejudicar o
processo da leitura literaria. Em suma, o aluno sente-se a vontade demais e, por ndo
ser cobrado, pode, simplesmente, desmotivar-se da leitura, enquanto que na outra,
sente o fardo da coercéo e, por seu turno, pode mostrar resisténcia e até mesmo
aversao a leitura.

As praticas didaticas, portanto, carecem do entendimento de que da leitura
literaria emana, simultaneamente, o prazer e o conhecimento. No entanto, para que
iSSO ocorra é preciso que repensemos algumas praticas pedagogicas sob pena de
incorrermos em riscos de acomodacédo e desmotivacao do aluno, que, acostumado
com uma avaliagdo, precisa entender a finalidade da leitura por prazer, como
também deve ser submetido a uma nova forma de avaliacdo da leitura literéria,
evitando-se, assim, sua mecanizagao, geradora da aversao a esse tipo de leitura.

Uma vez superadas estas limitagoes, viabilizando-se o desenvolvimento de
uma acao conjunta, que envolve prazer e conhecimento quanto ao contato com
textos literarios, colocamos como foco de reflexdo o prazer estético. Nesse sentido,
estabelecemos a necessidade de nos reportar ao conceito de belo, de beleza, donde
se percebe a linha ténue entre gosto e arte. Geralmente, associamos arte ao que €
belo; porém o que para alguns € belo, para outros pode nao suscitar beleza alguma.

Assim, nas palavras de Kant, o belo n&o se constitui num prazer absoluto, ou
seja, no preconcebido e imutdvel, mas sim, numa relagdo de sentimentos
estabelecida entre as propriedades do objeto e a percepcdo do individuo diante

destas qualidades.

Nao existe um objeto belo em si, mas unicamente objetos nos quais o
sujeito tem um prazer estético. O belo ndo é um dado absoluto: é o
resultado sempre contingente, de uma relagdo de conveniéncia entre as
propriedades de um objeto e o gosto daquele que o avalia. (KANT, 1993
apud JOUVE, 2012, p.16).

Desse modo, ao se ensinar literatura, tendo como parametro apenas o seu
lado estético, conceituando literatura como arte, em se considerando a associagao
de arte com aquilo que é belo, caberia ao professor a tarefa de levar o aluno a
desenvolver o gosto pelo belo. Mas como isso seria possivel, se ha tanta
subjetividade no conceito de belo? Se o que define o conceito de belo é um gosto
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particular, € uma relagéo satisfatoria entre sujeito e objeto, € um olhar singular que
alguém langa sobre um objeto?

Se considerada esta compreensao, constatamos, entdo, que o ato de ler
apenas por prazer pode resultar como falho, uma vez que uma obra pode despertar
prazer, alegria e interesse em alguns alunos, enquanto que, em outros,
contrariamente, pode provocar desanimo, e até mesmo, aversdo. Nessas
circunstancias, cabe ao professor, com a maestria que Ihe € conferida, mostrar aos
alunos que algumas obras, por mais que nao atendam as suas expectativas, sdo
fontes ndo s6 de entretenimento, mas também de conhecimento; e em se
considerando que todo conhecimento exige esfor¢o e dedicagdo, convém que a obra
seja lida independentemente do efeito que ela cause no leitor.

Nessa perspectiva, os PCNs (1998, p. 51) chamam a atencdo para a
necessidade de se despertar, no aluno, a consciéncia ndo s6 do prazer de ler, mas
do dever ler. Esse documento oficial afirma, com relagao aos textos escritos, que se
espera que o aluno “compreenda a leitura em suas diferentes dimensdes — o dever
de ler, a necessidade de ler e o prazer de ler”.

No que se refere a mensuracdo do conhecimento literdrio como saber
pedagdgico destinado ao crivo da avaliagao, convenciona-se no aluno a percepgao
do saber literario baseado numa obrigacao, o que por si s6, se revela como uma
situagdo negativa, ja que inibe a sua fungéao inicial: a percepgéo estética. Por outro
lado, ha de se levar também em consideragao, que o aluno pode nao se identificar
com a obra sugerida, vindo a se privar dessa experiéncia. Nessas situagdes, 0
professor deve executar um plano, a fim de que o aluno compreenda que a leitura
literaria nem sempre corresponde as suas expectativas, que uma obra pode nao
agradar a todos, mas que mesmo assim, a leitura literaria sempre se constituira em
fonte de saber.

Pode-se considerar, ainda, que o sentimento de prazer e beleza além de
subjetivo é relativo, e que, sobretudo, pode variar e se transformar no curso da
histéria. O que é belo, atraente e prazeroso hoje, podera, daqui a alguns anos,
deixar de ser. Isto significa entender que “a historicidade afetaria, assim, bem mais
nossa ideia do belo do que nossa ideia de arte.” (JOUVE, 2012, p.15)

O raciocinio acima aponta para a compreensao de que o ensino da literatura
na perspectiva do prazer do belo e do estético pode resultar no ensino da literatura
sob o ponto de vista desses dois eixos, o que resultaria num risco duplicado, uma
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vez que o leitor pode se afastar do texto literario em virtude de se amenizar seu
poder de sedugédo ou, contrariamente, o leitor pode se debrugar sobre um texto
literario sem nenhum conteudo estético e belo com a clara intengdo de atender a
motivacdes preestabelecidas. Essa percepcdo vé-se claramente nas palavras de

Jouve (op. cit., p.133):

Ter como eixo do ensino de literatura o prazer estético comporta um duplo
risco: afastar-se de uma obra interessante pelo fato de sua seducgéo se ter
atenuado; fazer estudar um texto perfeitamente banal pelo mero motivo de
ele agradar por razdes conjunturais (essa € a propria definicdo de
demagogia).

A reflexdo do autor, portanto, revela a possibilidade de incorrermos no risco
de deixarmos para tras obras de valor, simplesmente porque o estilo dela j& néo
agrada ou esta fora de moda, em funcdo do tempo e da histéria intervirem na
condugao das mudancas que afetam até mesmo o conceito de belo. Desse modo,
obras que tém muito a ensinar correm o risco de serem desprezadas; por outro lado,
se o0 conceito de belo e de prazer estiver ligado a ideia de satisfacdao, podemos
incorrer no risco de privilegiarmos outras obras por conta de seus aspectos
meramente constitutivos que objetivam seduzir o leitor apenas pela sua beleza.

Percebemos, assim, que apesar da literatura ter seu valor e importancia
como experiéncia estética, o leitor ndo pode deter-se apenas nesse aspecto da
literatura enquanto saber pedagdgico. E do senso comum, no entanto, ndo ser
possivel dissociar prazer e conhecimento dentro do contexto da leitura literaria,
sendo, por ouro lado, necessario reconhecer que nem toda obra proporciona um
prazer uniforme a todos os leitores.

Essas constatacbes remetem a uma questdo fundamental: como proceder
no ensino da literatura na escola, tendo em vista que esta deve fazer constar do seu
programa leituras que ndo despertam nos alunos um sentimento de prazer, de
conhecimento ou mesmo de arte estética? Acreditamos que, a depender das
estratégias adotadas pelo professor, a leitura, que a principio ndao despertou
interesse, depois de feita com eles em sala de aula, podera proporcionar prazer,
além do ganho que vem em consequéncia: o conhecimento.

Todas essas nuances em relacdo ao ensinamento da literatura no contexto
escolar do ensino fundamental da escola publica configura uma situagéo inusitada: a
de formar leitores aparentemente sem conviccdo do que querem e de professores
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sem certeza do que fazem. As informagdes por hora se coadunam, se
complementam, mas por outra, parecem divergirem, o que revela uma realidade
difusa e confusa em seus fins: de um lado, prazer, entretenimento; do outro,
conhecimento, rigor, cobranca.

Constatamos, entdo, a necessidade de se estabelecer um ponto de
equilibrio entre trés partes cruciais do processo: prazer, necessidade e dever. No
decorrer do percurso que busca este equilibrio, certamente ha de se confrontar com
oscilacbes de toda natureza: desdnimo, medo de nao conseguir, perturbacdes
diversas. Mas ndao ha outro caminho. Cabera ao professor desafiar o aluno a
aventurar-se na corda bamba da leitura.

Nesse cenario de incertezas e duvidas, o leitor se confronta com os diversos
saberes veiculados pela literatura, como também com toda a capacidade que esta
tem de fazé-lo pensar, refletir e questionar. Neste momento, chegamos ao ponto de
lancarmos um olhar para a literatura ndo somente com os olhos romanticos, de
quem busca apenas deleitar-se na beleza de um poema, um conto ou romance, mas
também, com olhos atentos e principalmente desejosos por vivermos experiéncias
novas e toda sorte de sentimentos e conhecimentos com 0s quais, porventura, a
leitura do texto literario possa nos proporcionar. Assim, torna-se evidente que a
leitura literaria promovida na escola, tem como meta capturar e unir esses olhares,
proporcionando, ao mesmo tempo, 0 prazer € 0 conhecimento.

O professor precisa desenvolver estratégias que direcionem o aluno a
concretizar a leitura literaria, através do preenchimento das lacunas ou vazios do
texto, que dificultam a sua compreensado. A concretizagdo podera realizar-se atraves
da recuperacdo das metéaforas, dos sentidos encontrados nas entrelinhas e da
compreensao do poder critico das ironias que geram reflexdo. Nesse percurso, o
aluno podera apropriar-se de informagdes historicas e universais e, aos poucos,
tomar consciéncia de que através de um enredo ficticio, € possivel encontrar
verdades que provocam ou induzem o conhecimento.

A literatura, como qualquer outra disciplina escolar, exige um sentido pratico
que a justifique; é preciso dar-lhe um retorno social, uma vez que ndo se pode
dedicar tempo, trabalho e investimento financeiro, sem que haja algum beneficio,
alguma transformacao positiva em seu publico alvo: o aluno. Como declara Marisa
Lajolo (2007, p.15), “ou o texto da um sentido ao mundo, ou ele ndo tem sentido

nenhum.” Sendo assim, o ensino de literatura deve ter como objetivo ndo somente o
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prazer pela leitura, mas também, a aquisicdo de certos saberes que sao
apresentados na obra. Saberes esses que fazem o leitor refletir, questionar,
amadurecer, e que, por sua vez, fazem com que o mundo tenha mais sentido.

Assim, mais uma vez, estabelecemos a conviccao de que cabe ao professor
conduzir o aluno leitor em diregdo a aquisicao desses saberes. Tarefa esta que néao
é facil, uma vez que o professor precisa, primeiramente, convencer o aluno a
embarcar nessa viagem para um mundo construido por palavras, nao lhe
escondendo jamais que sera exigido dele muito esforco e empenho. Procedendo
desta maneira, o professor desempenha um duplo papel: primeiro convence, depois
encaminha.

O professor, assim, langa um convite a uma viagem em diregdo a outra
margem, porque sabe que é |4 onde o tesouro estd guardado. No entanto, nédo
podera conduzir o aluno em seus ombros: este terd que andar até seu destino com
seus proprios pés: o professor apenas indicard o caminho a ser percorrido.

Tao importante quanto chegar a outra margem, € o percurso transcorrido
nesse itinerario, o que se exige que seja realizado com muita atencao. Durante esse
percurso, nos pontos mais obscuros e imprecisos, nagueles momentos em que
pensamos em desistir, eis que surge o professor para refazer o animo, para ajudar a
elucidar o aparentemente incompreensivel. Apds retomar o félego, prosseguimos no
itinerario. Ao final, aquela satisfacao de missao cumprida; e como prémio, o tesouro.
Todos os saberes, que ao longo da trajetéria foram sendo alcangados, transformam-
se em um verdadeiro tesouro, que nem a traca e nem a ferrugem corroem: o
conhecimento.

Esta concepcgéo, aparentemente com caracteristicas imaginarias, encontra
fundamento nas concepcdes de Vicent Jouve (2012, p.137) a partir da construcao do

seguinte raciocinio:

“[...] o (simples) leitor percebe certo nimero de informagdes veiculadas pelo
texto; o comentador identifica ou constréi saberes a partir dessas
informagdes; o professor transforma esses saberes em conhecimentos.”
(Grifos do autor).

Como ja comentamos, é costume, no trato pedagdgico, dissociarem-se 0s
objetivos da literatura, apresentando-a ou como fonte de entretenimento ou como

berco de conhecimento cultural, histérico. No entanto, promover tal separagéo
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podera acarretar danos ao processo de formacdo do leitor, pois o prazer e o
conhecimento na leitura literaria devem ser construidos juntos. Mais uma vez, serdo
tarefas do professor fazer com que se cumpram ambas as funcbes da literatura:
proporcionar prazer e conhecimento.

No entanto, o que observamos é que o rigor pedagdgico com que a literatura
€ estudada em sala de aula, sobretudo, pela inversdo da posi¢céo de suas fungoes,
onde se privilegia, em primeiro plano o conhecimento sistematico, conduz a
conclusado de que essa estratégia pedagogica contribui, de maneira decisiva, para o
fracasso do ensino dessa disciplina. Essa constatagédo revela o grande desafio a ser
superado: a condugdo da leitura literaria sem que o prazer que esta leitura
proporciona seja nulo. Mesmo porque, uma leitura prazerosa quase sempre
representa uma porta aberta para o conhecimento e nao o inverso.

Toda essa problematica envolve uma questdo que se torna cada vez mais
evidente: a busca da adequada escolarizagdo da literatura, j& proposta por Soares
(2001), ao sugerir o funcionamento da escola como um espaco eficaz, onde a leitura
literaria seja possivel, e ndo sofra deturpacdes ou falsificagdes que distorcam a
literatura, mas que seja uma leitura que sirva de elo entre o prazer, 0 conhecimento
e pratica social, e que resulte no fortalecimento das atitudes e dos valores préprios
do ideal leitor que se pretende formar.

3.3 A face da literatura no Ensino Fundamental

Uma vez constatadas as situagbes que viabilizam o ensino literario na
escola, na perspectiva da aquisicdo do conhecimento pelo prazer que a leitura
literaria deve despertar em seus leitores, como também os entraves deste processo
em funcdo das posturas da pedagogia e da didatica, nos debrugcamos, neste
momento sobre os procedimentos de como isto deva se dar no Ensino Fundamental.

Dessa maneira, concentramos todos os esforcos no sentido de como
proceder dentro desta realidade, mais especificamente nos dois Ultimos anos do
curso. Ao nos deparar com esta etapa do ensino, é natural que, em funcdo das
exigéncias praticas do ensino formal, no tocante a contribuicdo social, do
desenvolvimento intelectual do ser humano, seja definida a finalidade desse ensino.
Ao constatarmos a necessidade do ensino literario nesta etapa, questionamos: sera
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que de fato a literatura € ensinada nessa etapa da educacdo? De que maneira este
trabalho é realizado e quais s@o os objetivos tragados e almejados?

As respostas a estes questionamentos sugerem que, primeiramente,
atentemos para a realidade de como este ensino se processa dentro desta etapa,
uma vez que os alunos cursam nove anos no ensino fundamental, estudando em
Lingua Portuguesa assuntos no campo da gramatica, escrita, leitura e interpretacao
de textos. Estes textos, a propésito, variam entre noticias jornalisticas, poemas,
cronicas ou fragmentos de livros. O problema é que eles sao selecionados a partir
de quesitos, no minimo, questionaveis, geralmente baseados na extensdo; nao
devem ser longos para ndo cansar o aluno, como também para n&o tomar muito
tempo da aula; leva-se em conta também, na selecéo destes fragmentos, que o grau
de dificuldade deva ser amenizado, garantindo ao aluno uma margem de
compreensao do mesmo, o0 que revela que os textos ndo devem ser muito
complexos para que o aluno possa entendé-lo em sua plenitude.

Este procedimento nos revela que, mesmo aparentemente, os alunos no
Ensino Fundamental, tendo contato com certos poemas e enxertos de algumas
obras, inserem-se no mundo da leitura literaria propriamente dita de modo
superficial, ineficiente, situagdo asseverada com a dificuldade encontrada por esses
alunos ao ingressarem no Ensino Médio. Por conta de uma iniciagdo ineficiente,
superficial e principalmente tardia nos estudos literarios, os alunos do Ensino
Fundamental sentem grande dificuldade ao ingressarem nas séries finais do Ensino
Bésico, quando sédo confrontados com obras literarias que exigem deles uma
interpretagdo bem mais aprimorada. De acordo com William Roberto Cereja (2005) o
estudante brasileiro, geralmente, s6 tem contato com o ensino sistematizado da
literatura no Ensino Médio.

Essa realidade n&o constitui uma situagéo recente, uma vez que nas escolas
vivencia-se esse descaso em relacdo a literatura infanto-juvenil, tdo tardiamente
implantada como prética pedagdgica, mal compreendida e mal utilizada, vigorando,
quando solicitada de modo incisivo, como tutora, ensinando regras de
comportamento, obediéncia, no¢cdes geogréficas, historicas, dentre outras. Nao que
a literatura ndo possa ter essa fungéo, mas ela ndo se finda nesse propdésito; haveria
inclusive, outros meios para se alcancarem tais objetivos.

Além do mais, é a partir da criatividade do professor que as aulas de
literatura tocarédo os aspectos de sua literariedade. Ha de se fazer uma distingdo que
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se encontra nos recursos estilisticos, no ritmo, nas imagens, na voz narrativa, nas
perspectivas, nas manipulagcoées do tempo e da histéria. Esses procedimentos € que
dao destaque ao tema ou que o tornam mais evidente, mais interessante. Sao esses
procedimentos, essas estratégias, seja no verso ou na prosa de ficcdo, que
conferem ao texto sua filiagao a literatura.

Essa constatagdo encontra fundamento nas palavras de Marisa Lajolo
(2007, p. 22), quando afirma:

[...] a literatura infanto-juvenil & um produto tardio da pedagogia escolar: que
ela nao existiu desde sempre, que, ao contrario, s6 se tornou possivel e
necessaria (e teve, portanto, condicbes de emergir como género) no
momento em que a sociedade (através da escola) necessitou dela para
burilar e fazer cintilar, nas dobras da persuasao retérica e no cristal das
sonoridades poéticas, as licoes de moral e bons costumes que, pelas maos
de Perault, as criangas do mundo moderno comegam a aprender.

Fazendo alusao ao que foi mencionado pela autora, € bom lembrarmos que,
no Ensino Fundamental, nas escolas publicas, sequer usa-se o termo literatura ao
se referir a leitura de textos literarios. O que mais se aproxima desse componente
sao as aulas de leitura e interpretacdo de textos. O que observamos, na verdade, €
que séo utilizados, na maioria das vezes, apenas fragmentos de textos, com o mero
objetivo de resolver questdes de interpretacdo, a moda de uma camisa de forgas,
conduzindo o aluno a respostas preestabelecidas pelo livro didatico, e ndo raro
também, pelo professor, o0 que conduz o aluno a uma pratica de adivinhar as
repostas que se encontram no contexto desta realidade pratica.

Essa pratica conduz o aluno a uma situacao de inseguranca uma vez que
este ndo aprende, ndo adquire o conhecimento, mas apenas acerta a resposta que
deve ser dada. Desse modo, quando os alunos sdo questionados, no momento da
correcao, simplesmente calam, por medo de ndo conseguirem dar a resposta
esperada pelo professor. Assim sendo, neste processo de respostas condicionadas
através do autoritarismo do livro didatico, e muitas vezes, através do proéprio
professor, ndo havera por parte do leitor, apropriagdo de conhecimento em relagdo a
esséncia do texto, e, por conseguinte, ndo havera a emancipacao, nem a formacao
humanizadora do aluno.

Annie Rouxel, em Aspectos metodologicos do ensino de literatura, contido
no livro Leitura de Literatura na Escola (2013, p. 28), discute a questao da alteracao
da obra pelo leitor e a alteracao do leitor pela obra. Discorre sobre os modos como o
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leitor se expde ao ler, como ele se transcende de si mesmo para se confrontar com
a alteridade e descobrir a alteridade que ha nele mesmo. Rouxel continua o
raciocinio afirmando que, para tais fendbmenos acontecerem, € preciso que o aluno
tenha acesso as obras integrais, que € ilusério pretender viver essa experiéncia na
escola a partir unicamente da leitura de um fragmento.

Em fungdo do que acima afirmamos, indaga-se: como esse fato serd
possivel, com a leitura de apenas enxertos de textos? Com esta pratica
fragmentéria, acreditamos ser extremamente dificil que alguém possa se transformar
em algum aspecto, seja emocional, social ou intelectual, lendo apenas um fragmento
textual, e que principalmente consiga desenvolver a capacidade de alteridade,
esvaziando-se de si mesmo e sabendo colocar-se no lugar do outro, ou seja,
humanizando-se.

Assistimos, desse modo, a substituicdo das obras por meros enxertos
textuais, por recortes que jamais conseguirdo revelar a totalidade, bem como as
sutilezas pretendidas pelo autor. A literatura passa, ironicamente, uma vez que ela
tem como matéria-prima a palavra, a um reduzido numero de vocabulos esbocados
em um texto.

Regina Zilberman mostra que, nessas condigdes, a literatura no Ensino
Fundamental se revela como algo reduzido, limitado e assim, o conhecimento

literario se da pela leitura da parte em detrimento do todo.

A literatura é miniaturizada na condicdo de texto, e o livro, enquanto
representacdo material daquela, desaparece, [...] A formagéao literaria ndo
leva ao mundo dos livros, e sim a simulacros que, se pertencem ao campo
conceitual das letras, representam-no apenas parcialmente. O conceito de
literatura ai proposto isola uma parte — o texto - do todo, o livro, produto
material que congrega autor e obra, sociedade e mundo representado,
cultura e economia. (ZIBERMAN in PAIVA, MARTINS, PAULINO, VERSIANI
(orgs.) 2007, p. 258).

Observamos também que, nesta etapa do ensino, ha uma preferéncia
assumida por determinados géneros como o0 poema, priorizando-se 0S menos
complexos, a crénica, a letra de musica e textos informativos, como noticias de
jornal ou revista, seguramente por julgarem ser mais faceis de compreender ou,
mais seguramente ainda, por ndo serem textos muito extensos. Dessa forma, o
professor subestima a capacidade leitora e compreensiva do aluno, contribuindo
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para sua paralisia leitora, quando, na verdade, deveria desafia-lo com leituras mais
consistentes, conduzindo-o a um amadurecimento leitor e intelectual.

Essa convicgdo apresenta-se muito claramente no raciocinio desenvolvido
por Maria Amélia Dalvi, que de forma irénica, denuncia o estudo literario no Ensino
Fundamental a base de textos poucos enriquecedores em detrimento dos textos em
prosa mais complexos como 0s contos, novelas e 0os romances juvenis e de

formacao.

J& os estudantes dos anos finais do ensino fundamental deveriam iniciar a
insercdo nas (se é que ainda hoje se pode falar nisso sem ser irdnico...)
“altas literaturas” (Perrone-Moisés,1998), mediante a leitura de poemas com
relativo teor de sofisticagdo linguistica (relativizando as formas fixas,
privilegiadas até entdo, e apresentando a poesia “de invengdo”, a poesia
visual, as apropriacdes vanguardistas e as tributarias da tradicdo oral mais
provocativa: como certos raps e cordeéis) e mediante a leitura de textos em
prosa mais complexos (como os contos, novelas e 0s romances juvenis ou
“de formagdo”). (DALVI in DALVI, REZENDE, JOUVER-FALEIROS, (orgs)
2013, p.73)

Esta pratica de ensino remete a uma realidade pedagdgica que beira o
ridiculo e que sbé pelo eufemismo das palavras poderiamos comentar. Nesse
sentido, dizemos que &, no minimo, ingenuidade acreditar que se ensina literatura a
partir de fragmentos de textos, ou selecionando textos convencionais, baseando-se
em critérios de extensao e grau de facilidade. Logo, podemos concluir que 0 ensino
de literatura € maquiado por uma falsa ilusdo de que ensinamos literatura no Ensino
Fundamental, quando, na verdade, a pratica exercida distancia-se, e muito, do real
objetivo desse componente.

E importante também falarmos que esta pratica pedagdgica afronta até
mesmo os PCNs (1998), uma vez que estes sugerem que o ensino literario nesta
etapa de ensino se dé de forma gradual, possibilitando ao aluno adquirir um conjunto

cultural sélido.

Para ampliar o modo de ler, o trabalho com a literatura deve permitir que
progressivamente ocorra a passagem gradual da leitura esporadica de
titulos de um determinado género, época, autor para a leitura mais
extensiva, de modo que o aluno possa estabelecer vinculos cada vez mais
estreitos entre o texto e outros textos, construindo referéncias sobre o
funcionamento da literatura e entre esta e o conjunto cultural; da leitura
circunscrita a experiéncia possivel ao aluno naquele momento, para a
leitura mais histérica por meio da incorporacao de outros elementos, que o
aluno venha a descobrir ou perceber com a mediagédo do professor ou de
outro leitor; da leitura mais ingénua que trate o texto como mera
transposi¢cdo do mundo natural para a leitura mais cultural e estética, que
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reconhega o carater ficcional e a natureza cultural da literatura.
(PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 1998, p. 71)

A partir de uma analise do que propée o documento acima referido,
esperamos nao ser piegas demais dizer que o texto € profundo, que possui metas
que ndo estdao de acordo com a realidade do ensino de literatura no Ensino
Fundamental, se € que podemos afirmar que se trabalha literatura nessa etapa
escolar. O que podemos de fato constatar é que a leitura literaria, nessa fase, ndo é
apenas esporadica, mas que é muito rara. Desse modo, para que transformemos a
leitura esporadica em uma leitura mais extensiva, € preciso que, antes, iniciemos a
propria leitura para s6 depois vencermos os obstaculos que separam a leitura
circunscrita e ingénua da leitura cultural e estética.

Os entraves que cerceiam esse processo sdo muitos, a comegar pela falta
de exemplares suficientes de obras literarias na biblioteca escolar, quando ha
biblioteca, convém registrar. Outro fator que prejudica tal processo € o baixo poder
aquisitivo, e, sobretudo, os valores culturais dos pais ou responsaveis pelos alunos,
que muitas vezes consideram supérflua a compra de um livro, ou que simplesmente
se eximem dessa despesa, por julgarem ser responsabilidade do governo. De fato,
eles nao estao totalmente errados, pois as politicas publicas educacionais poderiam
efetivamente suprir essa caréncia de bibliotecas nas escolas publicas brasileiras.

Diante de todo esse panorama, composto de situa¢gées um tanto adversas e
recorrentes, os mestres se veem de maos atadas, restando sendo, recorrer ao que
idealmente deveria servir de apoio ou suporte: o livro didatico. No entanto dadas as
circunstancias, o livro torna-se a ferramenta maxima de sua atuacao, o principio e o
fim de sua pratica. E, por outro lado, para a maioria dos alunos, a unica fonte de
leitura, como declara Lajolo e Zilberman (1999).

Lamentavelmente, como ja mencionamos, o livro didatico apresenta o texto
literario de forma miniaturizada, incapaz, portanto, de desenvolver a autonomia
leitora do aluno, que conta, muitas vezes, apenas com esse recurso. Nao podemos,
é claro, desprezar a importante conquista do livro didatico para a educacao, porém a
educacao fica comprometida quando este é utilizado como recurso Unico. Podemos
constatar essa situagdo nas palavras de Kleiman e Moraes:

O livro didatico, quando usado como Unica fonte de conhecimento na sala
de aula, favorece a apreensao fragmentada do material, a memorizacéo de
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fatos desconexos e valida a concepg¢do de que ha apenas uma leitura
legitima para o texto (KLEIMAN & MORAES, 1999, p. 66).

Devemos considerar que todo educador é um forte; vez por outra, um ou
outro professor tenta mergulhar em aguas mais profundas, mesmo em face as
dificuldades encontradas, pois com certo jogo de cintura, através de duplas de
alunos dividindo o mesmo livro, sugerem a leitura integral de uma mesma obra.
Muito embora esta atitude se constitua numa agao louvavel, sabemos que esta nao
resolve o problema central da questdo, uma vez que essa postura € assumida muito
mais por desencargo de consciéncia, do que propriamente por agdo de consciéncia
em si, 0 que significa dizer que ndo ha um planejamento coeso em relacao a
conducgao e aos objetivos pretendidos com tal leitura.

E frequente, nesse tipo de pratica, costumarmos cobrar aquela mecanica
ficha de leitura, que nada mais € do que uma busca acirrada por dados sobre
personagens, narrador, foco narrativo, tempo, espaco, enfim, meros aspectos
narrativos. Sugerimos, também, a apresentacdo da obra, que consiste, quase
sempre, em uma espécie de jogral, no qual cada aluno da equipe conta uma parte
do enredo, muitas vezes lido; em outras situacdes, geralmente para demonstrar
mais eficiéncia, o texto é decorado, e nao muito raro esquecido na hora de falar.
Existe ainda a opcéo de encenar a obra, o que se torna orgulho geral dos alunos e
professores, principalmente, quando é apresentada no patio da escola em alguma
data comemorativa. No entanto, o objetivo mesmo da leitura, fica relegado a
segundo plano, uma vez que o aluno nao reage ao texto literario. Simplesmente o €,
mas sem nenhum senso critico em relacao a ele.

E notdria, portanto, a falha nas praticas pedagégicas em relagéo ao trabalho
com a leitura literaria. Esta série de conviccoes se fortalece ainda mais nas

observagodes de Lajolo (2007, p.107).

Se algumas metodologias e estratégias propostas para o desenvolvimento
da leitura parecem enganosas por trilharem caminhos equivocados, o
engano instaura-se no comeg¢o do caminho, a partir do diagnéstico do
declinio ou da inexisténcia do habito de leitura entre os jovens. (grifos da
autora)

Pois bem, sentimos o peso da ma formacao dos professores, a falta de um
planejamento bem orientado e com objetivos coesos. Que tipo de aprendizagem se
pretende ao aplicar esse tipo de leitura? Como se pretende conduzir e acompanhar
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o0 desempenho do aluno durante o contato com essa leitura? Esses sao
questionamentos primordiais no planejamento para tais atividades.

Vemos, entdo, que ndo basta simplesmente colocarmos a mao no peito e
assumirmos nossa culpa, nossa maxima culpa; é preciso buscar formacao para
transformarmos essas praticas, mesmo porque, os problemas estruturais ndo podem
se sobrepor a formagédo do educador sob pena de contribuimos com a decadéncia
da literatura no Ensino Fundamental. Dentro dessa mesma linha de raciocinio,

Cosson (2014, p. 22) faz a seguinte observacao:

No ensino fundamental, predominam as interpretagbes de textos trazidos
pelo livro didatico, usualmente feitas a partir de textos incompletos, e as
atividades extraclasses, constituidas de resumos dos textos, fichas de
leitura e debates em sala de aula, cujo objetivo maior é recontar a histéria
lida ou dizer o poema com suas proprias palavras.

Entendemos, portanto, que esse tipo de pratica mal planejada e, por
consequéncia, mal aplicada, distancia-se das nobres intengbes do ensino de
literatura, que, ao recriar o mundo através das palavras, revelam, reforcam ou
transformam pensamentos; e os sonhos, muitas vezes inatingiveis, materializam-se
no papel. O aluno, quando bem orientado na leitura literaria, encontra, nestas
palavras, a traducéo para o que muitas vezes quis dizer e, simplesmente, ndo tinha
palavras. Assim, de maneira talvez discreta, mas nao despretensiosa, a literatura
oferece as palavras que faltavam: faz pensar, logo, faz existir.

A literatura amplia a visdo de mundo e desperta sentimentos que, a partir de
seus personagens, faz o leitor apaixonar-se, sentir raiva, piedade, provar de
emocodes muitas vezes adormecidas. A partir de situacdes experimentadas na leitura
literaria, € possivel mudar de pensamento, opinidao e de atitude, porque a literatura é
arte, é cultura que faz viver e que humaniza.

Por meio da literatura, tomamos consciéncia da sociedade, do
comportamento, do sentimento, das emogdes, do que motiva e desmotiva o ser
humano. E possivel enxergar-se através de personagens, e sentir-se ruborizado de
vergonha quando sdo revelados tragos de personalidade n&do muito nobres, mas no
siléncio e intimidade da leitura hd sempre um convite a autocorrecéo.

Segundo Antonio Candido (2004, p.186):
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[...] a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar
forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do
caos e, portanto, nos humaniza.

Sendo assim, percebemos o quao é imprescindivel a inclusdo da leitura
literaria, ainda no Ensino Fundamental, para que o aluno entre em contato o quanto
antes com esse mundo, para que possa experimentar toda a capacidade de
formagédo nao apenas intelectual e cultural, mas especialmente, a formacao social
que ela possibilita.

No entanto, para que o aluno possa contemplar e aproveitar a leitura
literaria, ele precisa ser preparado, direcionado e estimulado, uma vez que esse tipo
de texto exige certa habilidade leitora. Por fim, € preciso ir além de uma mera leitura,
de uma leitura superficial a qual geralmente o aluno é submetido nessa etapa do
ensino.

Portanto, precisamos revogar essa pratica de leitura e interpretagéo de texto
que restringe a criatividade e limita o pensamento, que condiciona o leitor a
respostas Obvias, que o leva a permanecer na superficialidade da leitura. Esse tipo
de pratica deve dar lugar a uma leitura mais aprofundada, mais significativa, que
permita o crescimento do leitor, que valorize o0 que ele ja sabe, mas que Ihe agregue
algo novo pelo conhecimento subjacente da leitura de toda obra literaria.

3.4Letramento literario: “Dever de Classe”

Podemos dizer que a palavra letramento é relativamente nova em nossa
lingua. Segundo Magda Soares (2000), esta palavra foi utilizada, pela primeira vez,
em 1986, no livro de Mary Kato: No mudo da escrita: uma perspectiva
psicolinguistica. A autora cita varias vezes a palavra letramento nesta obra, porém
nao se ocupa em defini-la. Dois anos depois, no livro intitulado, Adultos nao
alfabetizados: o avesso do avesso, Leda Verdiani Tfouni lancou, poderemos dizer, a
palavra letramento no mundo da educacao, dedicando-se a definicdo de letramento,
bem como a distingdo entre letramento e alfabetizacao.

Segundo Soares (2000), letramento vem da palavra inglesa literacy, que é a
condigéo de ser letrado e literate — educado; especificamente, refere-se a quem tem
a habilidade de ler e escrever. Desse modo, literacy designa a condi¢cao daquele que
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é literate, isto é, daquele que ndo s6 sabe ler e escrever, mas que usa de modo
competente e frequente a leitura e escrita. Assim, Soares aponta para o fato de que
a palavra letramento surgiu para dar conta de um fenémeno que envolve as praticas
sociais da leitura e da escrita, onde apenas a palavra alfabetiza¢do ja ndo abarcava,

revelando assim, a diferenca entre saber ler e escrever.

Ha, assim, uma diferenga entre saber ler e escrever, ser alfabetizado, e
viver na condigdo ou estado de quem sabe ler e escrever, ser letrado
(atribuindo a essa palavra o sentido que tem literate em inglés). Ou seja: a
pessoa que aprende a ler e a escrever - que se torna alfabetizada - e que
passa a fazer o uso da leitura e da escrita, a envolver-se nas praticas
sociais de leitura e escrita - que se torna letrada - é diferente de uma
pessoa que ndo sabe ler e escrever - é analfabeta - ou, sabendo ler e
escrever, nao faz o uso da leitura e escrita — é alfabetizada, mas nao é
letrada, ndo vive no estado ou condicdo de quem sabe ler e escrever e
pratica a leitura e a escrita. (SOARES, 2000, p. 36)

A luz dessa concepgdo, constatamos que letramento ndo se resume as
habilidades de ler e escrever, tais quais foram adquiridas, no processo de
alfabetizacdo; envolve-as, é claro, porém vai mais além. Trata-se, pois, de utilizar a
leitura e escrita nas mais diversas situacdes sociais, como por exemplo: ler uma
revista, uma bula de remédio, uma placa de 6énibus, de metrd, escrever um oficio,
um e-mail, enfim, usar as habilidades de ler e escrever em situa¢oes praticas da vida
em sociedade.

Vimos, portanto, que o letramento vem responder a uma situacéao social que
comecou a ser observada e questionada — a utilizacao, ou néo, das habilidades de
ler e escrever no contexto social. Assim, o letramento especifica ndo sé a aquisicao
da leitura e da escrita como se via na alfabetizacdo, mas efetiva suas utilidades
praticas na vivéncia em sociedade. Revela, assim, a finalidade utilitaria do ato de ler
e escrever e que, uma vez transpassados 0os muros da escola, ganham vida, ou
melhor, ajudam a viver.

O letramento, desse modo, modifica a condi¢cdo social daqueles que estao
inseridos nesse processo. Podemos observar a abrangéncia do letramento nas
praticas sociais, através das seguintes consideragdes de Angela Kleiman (1988,

p.21):

O letramento abrange o processo de desenvolvimento e o uso dos sistemas
de escrita nas sociedades, ou seja, o desenvolvimento histérico da escrita
refletindo outras mudangas sociais e tecnolégicas [...] Emerge, entao, na
leitura especializada para se referir a um conjunto de praticas de uso da
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escrita que modifiquem profundamente a sociedade no sentido mais amplo
do que as praticas escolares de uso da escrita, incluindo-as porém.

Apo6s compreendermos a origem, a necessidade e a importancia da palavra
letramento dentro do contexto das praticas sociais, observamos que o uso desta
palavra é vasto. H4 quem fale até em letramentos, incluindo ramos especificos de
uso das habilidades de leitura e escrita, como por exemplo, o letramento digital. No
entanto, nosso estudo tem como foco apenas uma vertente de letramento, o literario.
Como poderemos conceitua-lo?

Segundo Cosson® o letramento literario € um processo de apropriagdo da
literatura enquanto linguagem; sendo assim, para que possamos entender esta
definicao sintética, é preciso que compreendamos seus processos. O primeiro deles,
€ que o letramento literario se constitui num ato continuo, que tem seu inicio nas
cantigas de ninar e continua ao longo da vida, a cada romance lido, filme e novela
assistidos. O segundo é o processo de apropriagdo, de tomar algo para si, de
internalizar algo ao ponto de ser seu.

Trata-se da apropriagdo da linguagem literaria, aquela que nos empresta
palavras para dizer o que ndao conseguiamos expressar, que nos faz sair de nés
mesmos e leva-nos a enxergar o mundo a partir de outro ponto de vista. Nao se
trata, pois, apenas de saber usar a linguagem literaria para dizer o indizivel, mas que
de maneira peculiar, construam-se sentidos para a vida através da experiéncia
transformadora que a literatura proporciona.

Percebemos que o processo de formagdo do leitor, ou seja, o seu
letramento, é algo bem complexo e que ndo cessa, ou seja, esta sempre em
andamento, em desenvolvimento, em construgdo; podemos considera-lo, de certo
modo, até infinito. Conhecemos a sua génese, as primeiras letras, as palavras, as
frases, as primeiras can¢des, mas nao podemos precisar onde finda; o rumo da sua
histéria sera tragado pelo desejo particular de cada leitor. E claro que a esse desejo
pessoal devera ser administrada uma dose de incentivo, geralmente
responsabilizada a escola e a familia.

Desse modo, consideramos o letramento literario uma extensdo desses
varios letramentos inclusos nas praticas sociais. Porém, por estabelecer conexao

8 Disponivel em: ceale.fae.ufmg.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/letramentoliterario, acesso em
14/08/15
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direta com a linguagem especifica da literatura, acreditamos que este tipo de
letramento necessita da escola para o seu efetivo desenvolvimento. E obvio que tal
atividade, mesmo carecendo de um conhecimento especifico, uma vez posta como
disciplina escolar, necessita romper os muros da escola, ir além das carteiras
escolares e, principalmente, bem além dos livros didaticos.

A escola, como promotora, pelo menos em tese, do letramento literario, tem
como funcado agregar ao prazer pela leitura, a responsabilidade, a dedicagdo e o
esforco que toda aprendizagem requer. E é assim que, mais uma vez, entra a figura
essencial do professor, que como formador e mediador, aproximara o aluno leitor do
universo literario, para que ele possa desvendar o mundo constituido por palavras.
Vejamos as consideracoes de Cosson (2014, p.29-30) a respeito da
responsabilidade de formar leitores literarios:

[...] se quisermos formar leitores capazes de experienciar toda a forca
humanizadora da literatura, ndo basta apenas ler. Até porque, ao contrario
do que acreditam os defensores da leitura simples, nao existe tal coisa.
Lemos da maneira como nos foi ensinado e a nossa capacidade de leitura
depende, em grande parte, desse modo de ensinar [...] E justamente para ir
além da simples leitura que o letramento literario é fundamental no processo
educativo. Na escola, a leitura literaria tem a funcdo de nos ajudar a ler
melhor, ndo apenas porque possibilita a criacdo do habito de leitura ou
porque seja prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos fornece, como
nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer

e articular com proficiéncia o mundo feito linguagem.

Por isso, acreditamos que a implantacao dos estudos literarios no Ensino
Fundamental sera de grande valia, ja& que a partir de uma leitura bem planejada e
bem conduzida, através da exploracao intensa das potencialidades do texto, o leitor
sera cada vez mais desafiado a descobrir o novo, ou mesmo refazer certos
conceitos e posturas, uma vez que o objetivo da leitura literaria estd em realizar a
transformacdo do individuo, levando-o ao amadurecimento enquanto leitor e
enquanto ser humano.

Vejamos que nos dizem os PCNs (1998, p.70) em relacao ao papel decisivo
da formacao do leitor ainda nas séries finais do Ensino Fundamental:
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O terceiro e quarto ciclos® tém papel decisivo na formacéo de leitores, pois é
no interior destes que muitos alunos ou desistem de ler por nao
conseguirem responder as demandas de leitura colocadas pela escola, ou
passam a utilizar os procedimentos construidos nos ciclos anteriores para
lidar com os desafios postos pela leitura, com autonomia cada vez maior.

Portanto, assumir o papel de formador de leitores autbnomos exige um
grande empenho por parte da escola e, sobretudo, por parte dos professores.
Considerando, por sua vez, os ultimos anos do Ensino Fundamental, de grande
relevancia na construcdo do habito da leitura, passa-se a requerer do profissional da
educacao um planejamento bem mais sistematico, organizado, além de lhe exigir,
também, uma busca por melhores estratégias para, assim, fazer aflorar o gosto pela
leitura, e por assim dizer, o letramento literario.

Para que o letramento literario possa, de fato, efetivar-se na pratica
pedagdgica, de acordo com as observacdes de Cosson, sdo necessarios quatro

procedimentos fundamentais:

Em primeiro lugar, ndo ha letramento literario sem o contato direto do leitor
com a obra, ou seja, € preciso dar ao aluno a oportunidade de interagir ele
mesmo com as obras literarias. Depois, 0 processo de letramento literario
passa necessariamente pela construcdo de uma comunidade de leitores,
isto €, um espaco de compartilhamento de leituras no qual ha circulagao de
textos e respeito pelo interesse e pelo grau de dificuldade que o aluno
possa ter em relacdo a leitura das obras. Também precisa ter como objetivo
a ampliacao do repertério literario, cabendo ao professor acolher no espacgo
escolar as mais diversas manifestacdes culturais, reconhecendo que a
literatura se faz presente ndo apenas nos textos escritos, mas também em
outros suportes e meios. Finalmente, tal objetivo é atingido quando se
oferecem atividades sistematizadas e continuas direcionadas para o
desenvolvimento da competéncia literaria, cumprindo-se, assim, o papel da
escola de formar o leitor literario. (Grifos do autor)

Mediante as consideragdes de Cosson sobre o letramento literario na escola,
analisamos a sua complexidade e constatamos que, para se atingir esse objetivo,
ndao ha como falsear ou dissimular o ensino literario. Portanto, a miniaturizacao da
literatura em fragmentos de textos pode servir para uma atividade de interpretacéo,
mas ndo para a formagao do leitor literario. E preciso que o aluno tenha contato com
a obra na integra e que possa compartilhar a sua leitura com os demais colegas,
havendo, assim, uma troca de experiéncias, na qual as leituras se completam a

partir da compreensao e do olhar do outro.

% O terceiro e quarto ciclos, na nomenclatura antiga, correspondiam a sétima e oitava séries, respectivamente.
Hoje, correspondem ao oitavo e nono anos.
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Para completar este processo é preciso que este aluno amplie o seu
repertorio literario, e isto ndo significa apenas a leitura de outras obras de valor
notério, mas também, a apropriacdo de outros bens culturais como: masica, filmes,
pinturas e esculturas. E por fim, que sejam desenvolvidas na escola, atividades
criativas, diversificadas e significativas ao longo do ano letivo, ou seja, € necessario
fugir das tdo cansativas e arcaicas fichas de leituras e das apresentac¢des de obras,
que nada mais s&o do que o resumo do enredo.

E notdria a responsabilidade e o peso sobre os ombros dos professores, na
formacao leitora do aluno, e o0 quanto estes podem sofrer prejuizos, quando
negligenciados por aqueles. A maneira como se constrdi ou se conduz a relagéo do
aluno com a leitura sera decisiva no processo do letramento literario. Ao professor,
reserva-se a capacidade e o dever, tanto de estimular o gosto pela leitura, como
também, de fornecer subsidios para tornar esta leitura cada vez mais autbnoma,

prazerosa, humanizadora e emancipadora.
3.50 Método Recepcional no Ensino Fundamental

Maria Gléria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar, em seu livro Literatura: a
formag&o do leitor (1993), capitulo VI, faz uma reflexdo detalhada de como proceder
a recepgao dos textos literdrios em sala de aula a partir da Teoria da Estética da
Recepcéao proposta por Hans Robert Jauss (1994) que, sucintamente, abordaremos
a segquir.

A reflexdo desenvolvida pelas autoras se constitui numa tentativa de explicitar
que a metodologia utilizada no ensino de literatura no Ensino Fundamental,
atualmente, como ja& declinada nos itens anteriores, se encontra obsoleta,
ultrapassada e ineficaz, o que significa dizer de sua ineficiéncia com relacédo aos fins
no que se refere ao ensino da literatura emancipadora.

No intuito de desenvolver estratégias pedagdgicas para o trabalho com a
leitura literaria, Bordini e Aguiar (1988) propéem o Método Recepcional,
fundamentado na teoria da Estética da Recepgdo. Do mesmo modo, esta teoria
prima pela relagdo dialégica entre autor, obra e leitor, em que seus horizontes de
expectativas se fundem, trazendo a tona a historicidade de cada um, como assim
procede ao método em questdo. Segundo as idealizadoras deste método, esta fusao
de horizontes se da:
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[...] uma vez que as expectativas do autor se traduzem no texto e as
do leitor sao a ele transferidas. O texto se torna 0 campo em que os
dois horizontes podem identificar-se ou estranhar-se. Dai pode-se
tomar a relacdo entre a expectativa do leitor e obra em si como
parametro para a avaliagdo estética da literatura. (BORDINI &
AGUIAR, 1988, p. 83)

De acordo com os estudos realizados, Jauss (1993), um dos principais
expoentes da Estética da Recepcgdo, estabelece a distancia estética, isto é, a
diferenca entre o horizonte de expectativa do leitor em relagdo a obra, como
determinante da qualidade dessa obra tipicamente emancipadora ou nao. Por este
raciocinio, quanto maior a distancia entre o horizonte de expectativa do leitor e o
texto, maiores serdo as chances daquele ter o seu horizonte ampliado por este. Tal
situacao se estabelece quando o leitor percebe e aceita que ha outras maneiras de
viver, de pensar, de sentir e reagir. E n&o se trata de o leitor concordar ou nao com o
texto, trata-se, na verdade, de o leitor compreender que existem horizontes
diferentes dos seus, e que estas diferencas sao que o farao refletir.

Segundo as autoras, o sucesso do Método Recepcional no ensino de
literatura sera alcancado, caso 0s objetivos em relacdo aos alunos sejam
alcancados, uma vez que estes devem efetuar leituras compreensivas e criticas, ser
receptivo a novos textos e a leituras de outrem e, por fim, que questionem as leituras
efetuadas em relacao a seu préprio horizonte cultural. Bordini e Aguiar (1993, p. 88)
afirmam que a transformacdo do horizonte de expectativa do aluno-leitor, alvo
primeiro do método recepcional, depende da operacionalizagao de alguns conceitos:

Receptividade: disponibilidade de aceitacdo do novo, do diferente, do
inusitado; concretizagao: atualizagdo do texto em termos de vivéncia
imaginativa; ruptura: agdo ocasionada pelo distanciamento critico de seu
proprio horizonte cultural, diante das propostas novas que a obra suscita;
questionamento: revisdo de usos, de necessidades, interesses, ideias,
comportamentos; assimilacdo: percepgdo e adogdo de novos sentidos
integrados ao universo vivencial do individuo.

Concluimos, assim, que o professor precisara planejar a unidade de ensino
de leitura literaria, de modo que esta seja atraente, a fim de despertar o interesse e,
por assim dizer, a receptividade do aluno para com o texto, que muitas vezes pode
nao fazer parte da sua preferéncia. Por isso, sdo indispensaveis o reconhecimento e
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a valorizagdo do horizonte de expectativa do aluno-leitor na elaboracdo desse
material.

Nesse sentido, o procedimento proposto por Bordini e Aguiar (1988) a partir
do que propde a Teoria da Estética da Recepcao de Jauss se pautaria em cinco
momentos distintos, que relataremos detalhadamente a seguir.

O primeiro passo, portanto, do Método Recepcional proposto por Bordini e
Aguiar (1988) seria o de efetuar a determinagdo do horizonte de expectativas da
classe, a fim de prever estratégias de ruptura e transformacdo do mesmo. Esse
‘horizonte de expectativas”, constituinte do primeiro momento do Método
Recepcional, seria na perspectiva do que propde Jauss, perceber as concepgdes
sociais de cada aluno. Neste sentido, buscam-se descobrir seus valores em termos
de crencas, modismos, estilos de vida, preferéncias quanto a trabalho e lazer,
preconceitos de ordem moral ou social e interesses especificos da area de leitura.

As caracteristicas desse horizonte podem ser constatadas pelo exame das
obras anteriormente lidas através de técnicas variadas, tais como: observacao direta
do comportamento, reacdes espontdneas a leituras realizadas, ou através da
expressao dos proprios alunos em debates, discussdes, respostas a entrevistas e
questionarios, papel em jogos, dramatizacdes e outras manifestacées quanto a sua
experiéncia das obras. (BORDINI & AGUIAR, 1988)

No que se refere ao quantitativo de livros manipulados e lidos pelos alunos,
Bordini e Aguiar (1988) propdem que o professor tenha acesso a essas informacoes
pelo exame das movimentagbes de titulos através de fichas da biblioteca ou das
leituras, como também pelos comentarios sobre obras em situagbes informais,
histérias cuja narracao é repetidamente solicitada pelas criancas, poesias utilizadas
em jogos e brincadeiras etc.

Uma vez detectadas as aspiracdes, valores e familiaridades dos alunos com
respeito a literatura, damos inicio ao segundo momento que consistiria no
“atendimento do horizonte de expectativas”, ou seja, neste segundo momento,
busca-se proporcionar a classe, experiéncias com os textos literarios que satisfacam

as suas necessidades em dois sentidos:

Primeiro, quanto ao objeto, uma vez que os textos escolhidos para o
trabalho em sala de aula serdo aqueles que correspondem ao esperado.
Segundo, quanto as estratégias de ensino, que deverdo ser organizadas a
partir de procedimentos conhecidos dos alunos e de seu agrado. Quanto ao
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material literario, o professor propora textos cujos temas e/ou composigao
sejam muito procurados [...] (BORDINI & AGUIAR, 1988 p. 88)

Neste segundo momento, para Bordini e Aguiar (1988) o professor orienta a
leitura de textos cujos temas e composicdo fagam parte do senso comum dos
alunos, encontrados na propria literatura ou em outros meios de expressao, como
televisdo, quadrinhos, folclore, espetaculos etc.

Outra opgédo para o alcance desse objetivo seria o professor perceber os
elementos tematicos ou estruturais que atraem a atencgao e o prazer de seus alunos,
buscando similares para os mesmos nas obras literdrias de que dispde. Por
exemplo, se a classe aprecia espetaculos de humor pela televisdo, o livro a ser
sugerido deve conter ou histérias humoristicas ou recursos de construgdo que
provoquem o riso. Se filmes de ficcdo e musicais estdo fazendo sucesso, os livros a
serem trabalhados podem conter passagens em que musica jovem apareca como
tema.

O que se propde, portanto, nesse segundo momento, é que o horizonte de
expectativas detectado no primeiro momento seja satisfeito pelas leituras que se
coadunam com a realidade detectada pelo universo dos alunos em sala de aula.
Nesta mesma perspectiva, as atividades devem propor técnicas em que a turma ja
constatou dominio e satisfagdo. E o caso de trabalhos em grupo, posteriormente
apresentados ao grande grupo, debates, brinquedos de roda, jogos competitivos,
excursoes. Evidentemente, a atividade ndo deve ser repetitiva, e sim, aproveitar a
forma familiar variando os passos e/ou finalidades.

O terceiro momento do Método Recepcional desenvolvido por Bordini e
Aguiar (1988) denomina-se “ruptura do horizonte de expectativas”, que se daria,
segundo os autores, pela introducao de textos e atividades de leitura que abalem as
certezas e costumes dos alunos, seja em termos de literatura ou de vivéncia cultural.
Essa introducdo deve dar continuidade a etapa anterior através do oferecimento de
textos que se assemelhem aos anteriores em um aspecto apenas: o tema, o
tratamento, a estrutura ou a linguagem. Entretanto, os demais recursos compositivos
devem ser radicalmente diferentes, de modo a que o aluno perceba estar
ingressando num campo desconhecido, mas também nao se sinta inseguro demais
e rejeite a experiéncia.

O fundamental, conforme Bordini e Aguiar (1988), é que os textos dessa

etapa apresentem maiores exigéncias aos alunos, seja por discutirem a realidade,



92

desautorizando as versbes socialmente vigentes, seja por utilizarem técnicas
compositivas mais complexas. Nessa medida, podem-se ler parabolas como a
Revolugdo dos bichos de G. Orwel, desde que antes se tenham discutido as fabulas
de La Fontaine, por exemplo. Ou passar da Viagem a aurora do mundo, de Erico
Verissimo, para a Maquina do tempo, de Wells.

Para que o Método Recepcional seja vivenciado em sua plenitude, as autoras
orientam que as experiéncias de leitura, nesta etapa, precisem manter um vinculo
com as experiéncias de leitura da etapa anterior, a fim de que seja garantida a
linearidade do material literdrio, mas com nuances de divergéncias quanto as
estratégias de trabalho adotadas. Estas, segundo as autoras, ndo devem ser
repetitivas ou desgastadas pelo uso, mas que apelem, sobretudo, para o espirito
critico dos alunos, exigindo deles participacdao no planejamento das mesmas.

Por fim, ocorrera o quarto momento do método que se denomina
‘questionamento do horizonte de expectativas”, momento este resultante da
comparagado entre os dois anteriores. Deste modo, sobre o material literario ja
trabalhado, a classe exerce sua analise, decidindo quais textos, através de seus
temas e construgéo, exigiram um nivel mais alto de reflexdo e trouxeram um grau
maior de satisfacdo. Supbe-se que os textos de melhor realizacao artistica tendam a
ser vistos como dificeis num primeiro momento e, devidamente decifrados,
provocando a admiragao do leitor.

Uma vez executada a andlise comparativa das experiéncias de leitura, os
alunos debaterao sobre seu proprio comportamento em relacdo aos textos lidos,
detectando os desafios enfrentados, processos de superacdo dos obstaculos
textuais, tais como pesquisas empreendidas para a compreensao de técnicas de
composicdo ou de sentidos. Desse trabalho de autoexame, surgirdo perspectivas
sobre aspectos que ainda oferecem dificuldades, definicdes de preferéncia quanto a
tematica e outros elementos da literatura, assim como transposi¢cées das situacdes
narrativas ou liricas para a érbita da vida real dos jovens leitores. Este € o0 momento
de os alunos verificarem que conhecimentos escolares ou vivéncias pessoais, do
nivel religioso ao politico, proporcionaram maior facilidade de entendimento do texto
e/ou abriram-lhes caminhos para atacar os problemas encontrados.

Resultante dessa reflexdo e sobre a relagdo entre leitura e vida nos
defrontamos com a Ultima etapa do processo denominada por Bordini e Aguiar
(1988) de “ampliacdo do horizonte de expectativas”. Esta ultima etapa evidencia
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como as leituras feitas dizem respeito ndo s6 a uma tarefa escolar, mas ao modo
como os alunos veem seu mundo, uma vez que, nessa fase, tomam consciéncia das
alteracoes e aquisicoes, obtidas através da experiéncia com a literatura.

Essa tomada de consciéncia € uma atitude individual e grupal dos préprios
alunos cuja verbalizagdo acontece por iniciativa dos mesmos, sem intervencgao direta
do professor. O papel do mestre neste momento € apenas o de provocar seus
alunos e criar condicbes para que eles avaliem o que foi alcancado e o que resta a
fazer.

Conscientes de suas novas possibilidades de manejo da literatura, os alunos,
a partir deste momento, buscam novos textos que atendam suas expectativas
ampliadas em termos de temas e composi¢cao mais complexos. Desse estagio em
diante, reinicia-se todo o processo do método, com a ressalva de que a etapa inicial
ja conta com a participagdo dos estudantes e, portanto, proporciona uma carga de
motivagdo bem mais elevada, resultando assim numa repeticdo em esferas muito
mais amplas.

Isto significa entendermos que o final desta etapa vai resultar no inicio de uma
nova aplicagcdo do método, que evolui em espiral, sempre permitindo aos alunos
uma postura mais consciente com relacdo a literatura e a vida. Alguns requisitos séo
basicos, porém para que o aluno atinja tal estdgio de atuagéo: o primeiro aspecto
refere-se a quantidade e a qualidade de informacdes que o sujeito recebe, o que
exige, do professor, que esteja preparado para selecionar textos referentes a
realidade do aluno e, ao mesmo tempo, capazes de romper com ela; o segundo
aponta para a importancia do desenvolvimento da capacidade de refletir sobre a
literatura e os fatores estruturais de seu material por parte dos alunos.

Dessa forma, com o aprimoramento da leitura numa percepcao estética e
ideolégica mais aguda e com a viséo critica sobre sua atuacdo e a de seu grupo, o
aluno torna-se agente de aprendizagem, determinando ele mesmo a continuidade do

processo, num constante enriquecimento cultural e social.
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4. PROPOSTA DE INTERVENCAO A LUZ DO METODO RECEPCIONAL

Com base na Teoria da Estética da Recepcao de Hans Robert Jauss (1993) e
no Método Recepcional proposto por Bordini e Aguiar (1994), faremos, agora uma
proposta de intervengdo com base em conteudo de contos e desenhos biblicos,
como também em autores como Dalton Trevisan (1980) e Wander Piroli (1999), com
o objetivo de proporcionar aos alunos a leitura de contos literarios que ampliarao
seus horizontes de expectativas, na medida em que Ihes serd exigida uma maior
reflexdo sobre seus proprios sentimentos e comportamentos, bem como os da
sociedade de um modo geral. O ideal seria que o tempo néo fosse determinado,
mas em funcdo da realidade limitada de carga horaria, propomos um periodo de
tempo estimado em dez aulas.

Os procedimentos didaticos obedecem ao seguinte cronograma: primeiro,
faremos a determinacdo do horizonte de expectativas dos alunos; segundo,
buscaremos atender os horizontes de expectativas; terceiro, promoveremos a
ruptura do horizonte de expectativas; quarto, questionaremos o0 horizonte de
expectativas detectado no primeiro momento e por fim, no quinto; direcionaremos a
ampliacdo do horizonte de expectativa dos alunos. A partir destas acoes,
embasamos nossa proposta de intervengdo no ensino de literatura a luz do que
orienta o Método Recepcional.

Esta proposta ndao tem como pretensao apontar o caminho ideal, ou a
maneira infalivel para o ensino e literatura no Ensino Fundamental. Constitui-se,
apenas, como mais uma estratégia pedagdgica, cujo intutito € o de tornar as aulas
de literaturas mais dinamicas, participativas e provocadoras da reflexao.



Unidade
o [
Ensino

Material:
Desenhos Biblicos. A Pardbola do Bom Samaritano disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=efyxv-bR100. Acesso em: 11/05/16

TREVISAN, Dalton. Uma vela para Dario. In Cemitério de Elefantes, Rio,
Civilizacao Brasileira, 62 ed. 1980.

PIROLI, Wander. Festa. In Para eu gostar de ler, Sdo Paulo, Atica, 162
ed. 1999.

Obijetivo:

Proporcionar aos alunos a leitura de contos literarios que ampliardo seus
horizontes de expectativas, na medida em que lhes serdo exigidas uma maior reflexao
sobre seus proprios sentimentos e comportamentos, bem como os da sociedade de um

modo geral.
Tempo estimado:
Dez aulas

Procedimentos didaticos:

. 1 Determinacao do Horizonte de Expectativa

Suponhamos que o género de maior _g%)

preferéncia da turma seja o conto, possivelmente

por ser uma narrativa mais curta e considerando o i  Professor, vocé podera verificar por meio de
] perguntas informais qual o género de leitura

fato de que a média de idade da turma é de catorze preferido da turma, ou podera também,
- . : informar-se na biblioteca a partir dos titulos mais

anos, o que indica a fase da adolescéncia com : emprestados parala turma,

suas pressas e ansiedades. Assim, escolhemos i,
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este tipo de texto, uma vez que acreditamos ser geralmente bem quisto por este publico

jovem.

Selecionamos dois contos que tratam do tema “compaixao” e do seu oposto, isto
€, da “falta de compaixdo”. Na leitura desses contos, o leitor deve identificar-se,

percebendo-se possuidor ou ndao desses sentimentos. Além disso, propde-se que ele
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deva refletir sobre o posicionamento da sociedade perante as situagdes em que esses

sentimentos geralmente afloram.

Para determinar o horizonte de expectativa dos alunos em relacdao ao tema,
sugerimos que o professor passe o video dos desenhos biblicos, do episédio do Bom
Samaritano. A partir desse video, o professor fara algumas perguntas que deverao ser
respondidas no caderno e em seguida, compartilhadas com a turma. Sugerimos as

seguintes perguntas:

Com qual dos trés personagens vocé mais se
identifica: com o sacerdote, com o levita ou com o

samaritano? Justifique sua resposta.

6JO'~E!ped!>1!M'1d//:sduu

eVocé concorda com a atitude do sacerdote e do levita?

Comente seu posicionamento.

OouBJIBWES WOG/MIM/

Qual o sentimento que o samaritano demonstra em

relacdo ao homem ferido?

Havia algum parentesco entre o homem ferido e o

samaritano? Por que vocé acha que ele demonstrou tal  "O Bom Samaritano”, pintura de George
Frederic Watts (1904).

sentimento?

eSeré que é facil agir como o samaritano? O que vocé L : :
Levita: individuo da tribo de Levi,

faria se estivesse no lugar dele? :  acujo cargo estava o servico do
: templo de Jerusalém.

: https://dicionarioaurelio.com
eVocé costuma ajudar apenas pessoas conhecidas ou : Samaritano referente ao povo
1 ou individuo natural da antiga
ajuda também pessoas desconhecidas? O que Ihe motiva i regido de Samaria.. os
. , samaritanos eram considerados
a ajudar alguém? ! impuros pelos judeus. Em

sentido figurado, a palavra
samaritano significa uma pessoa
caridosa.
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eQual ou quais os sentimentos do sacerdote e do levita em relacdo ao homem ferido?
Comente o que vocé sentiu com a atitude tomada por eles.

Vocé ja passou por uma situacdo semelhante, em que alguém precisou de algum tipo de
ajuda, ou conhece alguma histéria?

AplGs a socializacdo das respostas, o horizonte de expectativas dos alunos em
relacdo ao tema “compaixdo” sera revelado, uma vez que estes explicitardo seus

posicionamentos em relacdo as atitudes dos personagens da parabola em estudo.

. 288 Atendimento do Horizonte de Expectativa

A partir das respostas socializadas, motivadas através da parabola do Bom
Samaritano, trabalhamos com a hip6tese de que os alunos sentiram-se sensibilizados
com a histéria, manifestando-se a favor das atitudes de compaixao e solidariedade
para com o0 proximo.

Para atender ao horizonte de expectativa dos alunos, escolhemos o conto

“Festa” de Wander Piroli.

Leia este conto, de Wander Piroli.
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Festa

Atras do balcao, o rapaz de cabeca pelada e avental olha o criouldo de roupa limpa
e remendada, acompanhado de dois meninos de ténis branco, um mais velho e outro
mais novo, mas ambos com menos de dez anos.

Os trés atravessam o saldo, cuidadosa, mas resolutamente, e se dirigem para o
cébmodo dos fundos, onde ha seis mesas desertas.

O rapaz de cabecga pelada vai ver o que eles querem. O homem pergunta em
quanto fica uma cerveja, dois guaranas e dois paezinhos.

— Duzentos e vinte.

O preto concentra-se, aritmético, e confirma o pedido.

— Que tal o pao com molho? — sugere o rapaz.

— Como?

— Passar o pao no molho da alméndega. Fica muito mais gostoso.

O homem olha para os meninos.

— O preco é o mesmo — informa o rapaz.

— Esta certo.

Os trés sentam-se numa das mesas, de forma canhestra, como se o estivessem
fazendo pela primeira vez na vida.

O rapaz de cabeca pelada traz as bebidas e os copos e em seguida, hum pratinho,
os dois paes com meia alméndega cada um. O homem e (mais do que ele) os meninos
olham para dentro dos paes, enquanto o rapaz cumplice se retira.

Os meninos aguardam que a mao adulta leve solene o copo de cerveja até a boca,
depois cada um prova o seu guarana e morde o primeiro bocado do pao.

O homem toma a cerveja em pequenos goles, observando criteriosamente o
menino mais velho e 0 menino mais novo absorvidos com o sanduiche e a bebida.

Eles ndo tém pressa. O grande homem e seus dois meninos. E permanecem para
sempre, humanos e indestrutiveis, sentados naquela mesa.

(PIROLI, Wander. Para eu gostar de ler, Sdo Paulo, Atica, 162 ed.1999)
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Em seguida, o professor divide a turma em oito equipes, entregando-lhes uma
ficha de papel com uma pergunta sobre o conto que deve ser discutida em grupo e,
logo em seguida, compartilhada com a turma. Sugerimos entre cinco e dez minutos

para essa discussao em equipe.

a Analisando o titulo do conto “Festa”, vocés consideram que ele resume bem o
conteudo do conto? Ha alguma passagem no texto que justifique esse titulo? O que é
uma festa para vocés? Vocés consideram o fato narrado no conto uma festa?

Justifique sua resposta.

e A partir das informagdes do conto, vocés conseguem perceber a classe social dos
personagens que entraram no estabelecimento? Justifigue esta resposta a partir de
uma passagem do texto. Qual relagdo vocés conseguem estabelecer entre a classe
social desses personagens e a intengao pretendida pelo autor ao dizer que “Os trés

atravessam o saldo, cuidadosa, mas resolutamente”?

(W) Professor, se necessario, informe o significado do vocabulo resoluto aos alunos. :
B Resoluto: adj. Determinado, que age com convicgéo diante dos obstaculos. :

www.dicio.com.br > Houaiss :

e Apoés perguntar em quanto fica uma cerveja, dois guaranas e dois paezinhos, o preto
concentra-se aritmético. Levante hipoteses: O que significa esta afirmacdo? Qual o

valor semantico, ou 0 que esté implicito nessa declaragao?

Mediante a leitura do texto, quem podera ser o rapaz de cabecga pelada? Esse rapaz,
apos a confirmacao do pedido, sugere que o pao seja molhado no molho, assegurando
que o preco serd o mesmo. Levante hipbteses: Por que na opinido de vocés ele faz

essa sugestao e por que informa que o preco cobrado sera 0 mesmo?
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eTendo em vista que o conflito é parte elementar da “trama”, gerado por uma
complicacdo, que confere motivagéo ao leitor/ouvinte, instigando-o a se envolver cada
vez mais com a histéria, localize, no conto lido, o trecho em que se identifica a
complicagao que gera o conflito. Reflita: Como esse conflito motiva a forma de agir do

rapaz de cabeca pelada?

6 De acordo com o dicionario Houaiss, “cumplice” significa uma pessoa que participa
ou contribui de alguma forma para a realizacdo de um crime ou uma acao ilegal. O
mesmo dicionario aponta também o sentido figurado do verbete, que seria aquele que
demonstra coleguismo, amiguismo. Baseado nessas definigdes, qual vocés acreditam
que melhor se aplica ao rapaz cumplice? O rapaz cometeu uma acgao ilegal em seu
trabalho? Ele demonstrou amizade pelos outros personagens? Justifique sua resposta.

o Analise o trecho: “Os meninos aguardam que a méao adulta leve solene o copo de
cerveja até a boca, depois cada um prova o seu guarana e morde o primeiro bocado do
pao”. “Eles ndo tém pressa. O grande homem e seus dois meninos”. O que sugere a
atitude dos meninos nessa passagem da historia? Qual ideia o uso do vocabulo

“solene” confere nessa parte do conto? Por que eles nao tinham pressa?

Professor, se necessario, informar o significado do vocabulo solene aos alunos. :
p ) Solene: adj. Pomposo, celebrado de maneira pomposa. Majestoso; feito com :
(V pompa. :

= www.dicio.com.br > Houaiss :

e A verossimilhanga é a organizacao logica dos fatos do enredo. Os fatos relatados
numa narrativa nao precisam ser verdadeiros, isto é, ndo ha a exigéncia de que
correspondam a realidade; mas eles devem ser verossimeis, ou seja, mesmo que
inventados, devem dar ao leitor a impressdo de que podem acontecer. Baseados
nessa definicdo, vocés consideram o conto “Festa” como verossimil? Quais elementos

relacionados aos fatos asseguram as respostas de vocés?
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No momento da socializagao das respostas com a turma, o professor solicita que

UNIDADE DE ENSINO

a primeira equipe inicie lendo a sua pergunta e fazendo suas colocagdes. Se o
professor julgar pertinente, pode instigar a equipe a reforgcar e ou esclarecer suas
colocacoes, caso estas deixem algo a desejar. E assim deve transcorrer até a ultima
equipe. Lembrando que caso um integrante de outra equipe queira contribuir com a

equipe que esta fazendo suas consideragdes, este deve ser sempre bem acolhido.

| Professor, neste momento é fundamental que se estabeleca um clima amistoso em que os alunos :
sintam-se confortaveis para fazer suas colocagoes. Suas respostas devem ser ratificadas, acolhidas e, :
se necessario, usando a estratégias como andaimagem, ajude-os a ampliar suas consideragoes. :

ApGs as colocagdes de cada equipe, o professor deve incentivar a turma a
responder as ultimas perguntas que serao dirigidas a todos. Vejamos:

L g Qual o sentimento que o rapaz de cabeca pelada demonstrou em relagdo ao
homem e a seus filhos?

I A , A : .
Vocés aprovam o sentimento dele? O que vocés fariam se estivessem no lugar
do rapaz?

=y o que vocés sentiram com essa histéria?

/

Concluimos a segunda etapa do método, por meio do atendimento do horizonte de
expectativas do leitor, uma vez que trabalhamos com a hipbétese de que os alunos

sensibilizaram-se com a compaixao manifestada no conto “Festa”.
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. ¥ Ruptura do Horizonte de Expectativa

Para esta etapa na qual as certezas, pensamentos, atitudes e crengas do leitor
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devem ser abaladas, confrontadas com outras maneiras de ser, pensar e agir de
forma diferente das suas, rompendo com seu horizonte de expectativa, foi que

escolhemos o conto “Uma vela para Dario”, de Dalton Trevisan.

Leia este conto, de Dalton Trevisan:

Uma vela para Dario

Dario vem apressado, guarda-chuva no braco esquerdo. Assim que dobra a
esquina, diminui o0 passo até parar, encosta-se a uma parede. Por ela escorrega, senta-se
na calgada, ainda umida de chuva. Descansa na pedra o cachimbo.

Dois ou trés passantes a sua volta indagam se nao esta bem. Dario abre a boca, move
os labios, ndo se ouve resposta. O senhor gordo, de branco, diz que deve sofrer de
ataque.

Ele reclina-se mais um pouco, estendido agora na calgada, € o cachimbo apagou. O
rapaz de bigode pede aos outros que se afastem e o deixem respirar. Abre-lhe o paleto, o
colarinho, a gravata e a cinta. Quando |he tiram os sapatos, Dario ronqueja feio, bolhas de
espuma surgem no canto da boca.

Cada pessoa que chega ergue-se na ponta dos pés, nao o pode ver. Os moradores da
rua conversam de uma porta a outra, as criancas de pijama acodem a janela. O senhor
gordo repete que Dario sentou-se na calgcada, soprando a fumaga do cachimbo,
encostava o guarda-chuva na parede. Mas nao se vé guarda-chuva ou cachimbo ao seu
lado.

A velhinha de cabeca grisalha grita que ele esta morrendo. Um grupo o arrasta para o
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taxi da esquina. Ja no carro a metade do corpo, protesta o motorista: quem pagara a
corrida? Concordam chamar a ambulancia. Dario conduzido de volta e recostado a
parede __ nao tem os sapatos nem o alfinete de pérola na gravata.

Alguém informa da farmacia na outra rua. Nao carregam Dario além da esquina; a
farméacia no fim do quarteirdo e, além do mais, muito peso. E largado na porta de uma
peixaria. Enxame de moscas lhe cobrem o rosto, sem que faga um gesto para espanta-
las.

Ocupado o café proximo pelas pessoas que apreciam o incidente e, agora, comendo e
bebendo, gozam as delicias da noite. Dario em sossego e torto no degrau da peixaria,
sem o reldgio de pulso.

Um terceiro sugere lhe examinem os papéis, retirados ___ com varios objetos __ de
seus bolsos e alinhados sobre a camisa branca. Ficaram sabendo do nome, idade, sinal
de nascenca. O endereco na carteira é de outra cidade

Registra-se correria de uns duzentos curiosos que, a essa hora, ocupam toda a rua e
as calcadas: é a policia. O carro negro investe a multiddo. Varias pessoas trope¢cam no
corpo de Dario, pisoteado dezessete vezes.

O guarda aproxima-se do cadaver, nao pode identifica-lo __ os bolsos vazios.

Resta na mao esquerda a alianga de ouro, que ele préprio _ quando vivo __ s6
destacava molhando no sabonete. A policia decide chamar o rabecéao.

A ultima boca repete __ Ele morreu, ele morreu. E a gente comecga a se dispersar.
Dario levou duas horas para morrer, ninguém acreditava estivesse no fim. Agora, aos que
alcancam vé-lo, todo o ar de um defunto.

Um senhor piedoso dobra o paletd de Dario para Ihe apoiar a cabeca. Cruza as maos
no peito. Ndo consegue fechar olho nem boca, onde a espuma sumiu. Apenas um
homem morto e a multidao se espalha, as mesas do café ficam vazias. Na janela alguns
moradores com almofadas para descansar os cotovelos.

Um menino de cor e descal¢go vem com uma vela, que acende ao lado do cadaver,
Parece morto ha muitos anos, quase o retrato de um morto desbotado pela chuva.

Fecham-se uma a uma as janelas. Trés horas depois, la esta Dario a espera do
rabecdo. A cabecga agora na pedra, sem o palet6. E o dedo sem a alianga. O toco de
vela apaga-se as primeiras gotas da chuva, que volta a cair.

(TREVISAN, Dalton. Cemitério de Elefantes, Rio, Civilizagao Brasileira, 62 ed. 1980)
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Como atividade, o professor divide o quadro em dois lados; em um anota a
palavra sentimentos, no outro lado anota a palavra atitudes. Em seguida, estimula a

participagdo dos alunos para que eles citem quais os sentimentos observados no

conto e quais as atitudes que estes sentimentos desencadeiam.

AplOs o registro no quadro dos sentimentos e atitudes, o professor faz as

seguintes perguntas:

@ Qual o tipo de sentimentos e atitudes prevalece no conto?

mmp Voces percebem alguma relagao entre os sentimentos e as atitudes?

Como vocés se sentem diante dos sentimentos e atitudes dos personagens para

com Dario?

)

Ao final desta etapa, as respostas devem ser compartilhadas com a turma. E entao
serd comprovado que o horizonte de expectativa dos alunos em relagdo ao
sentimento de compaixdo foi abalado, mediante a atitude de descaso e
insensibilidade da maioria dos personagens.
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. /4 Questionamento do Horizonte de Expectativa

Nesta etapa, o professor menciona os dois contos trabalhados, solicitando que
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algum aluno possa relembrar o primeiro e que outro aluno relembre o0 segundo.

Como atividade, sugerimos que o professor leve duas caixas, cada uma com o
titulo dos contos trabalhados e, coloque-as sobre a mesa. Em seguida, o professor
pede para que os alunos anotem em dois pedacos de papel um sentimento observado
por eles no primeiro € no segundo conto e deposite-0s nas caixas respectivas.
Quando todos os alunos realizarem esta atividade, o professor fard a seguinte

pergunta:

I# Qual o sentimento do ser humano diante das dificuldades ou sofrimentos do seu
semelhante?

O professor, entéo, inicia a leitura dos papéis da caixa referente ao conto “Festa”,
depois |é os da caixa destinada ao conto “Uma vela para Dario”. Ao final o professor

faz outro questionamento:

é Todo ser humano manifesta os mesmos sentimentos em face as dificuldades e
sofrimentos dos outros?

II# O que faz as pessoas sentirem e agirem de maneiras diferentes diante dos
problemas alheios?

2

Quais sentimentos devem ser alimentados? Por qué?

)

Essa atividade tem como finalidade fazer com que os alunos leitores reflitam e

comentem sobre os diversos tipos de sentimentos e atitudes que o ser humano
manifesta mediante as dificuldades e sofrimentos de seus semelhantes, observando
quais sao as circunstancias ou motivos que os levam a desenvolver tais sentimentos

e acgodes.
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. el Ampliacdo do Horizonte de Expectativa

Com a atividade anterior, supomos que os alunos percebam que ha outras formas de
sentir e agir diferentes das suas, e que € preciso cultivar sentimentos bons, pois estes

sao desencadeadores de boas atitudes.
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Propomos como atividade que o professor prepare um painel de papel madeira,
estimulando os alunos a refletirem e exporem suas ideias sobre o seguinte tema escrito

no painel:

O professor deve ajudar nesse momento, alimentando a reflexdo dos alunos por

meio de perguntas como: em que tipo de sociedade vivemos, levando em conta
a questao financeira?

=) O que essa sociedade cobra do cidadao?

|# Qual cidadao é valorizado nessa sociedade?

I- Qual o ritmo de vida das pessoas nessa sociedade?

m) O que essa cobranca gera?

/

Apés a discussao, o professor entrega uma ficha de papel a cada aluno, pedindo que

eles escrevam uma frase que resuma as suas reflexdes sobre o tema proposto. O
professor deve estimular a turma a caprichar nas frases, inclusive, os alunos que
desejarem podem até decorar as fichas com desenhos, pois elas serdo coladas no
painel, que sera afixado na parede da sala.
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Continuando a atividade, o professor explicara para os alunos que o painel sera
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dividido em dois lados. Em um lado seréo coladas as fichas com as frases que resumem
as reflexdes dos alunos, enquanto que o outro lado serd preenchido com uma pesquisa
proposta para a atividade de casa.

Essa atividade de casa consiste em que os alunos pesquisem na internet, ou
conversando com professores, amigos e familiares, sobre contos que abordem os
sentimentos do ser humano diante do sofrimento alheio. Para essa atividade, o professor
deve estipular um prazo que julgar conveniente, pois os alunos precisam encontrar, ler e
preparar uma ficha com a indicagcao do conto.

Na data combinada, o professor recebe as fichas com a indicacdo dos contos,
colando-as no painel que sera finalizado. Propomos que os alunos fagam uma reflexao

sobre o painel. O professor deve orienta-los a pensar sobre:

(- Que ideia vocés tinham inicialmente sobre os sentimentos e atitudes das
pessoas diante do sofrimento dos outros?

= Com quais situa¢des vocés se depararam através das leituras?

r- A que conclusao vocés chegaram com as atividades?

)

Essa Ultima etapa tem como propésito fazer com que os alunos sintam-se

estimulados e motivados a buscarem novas leituras, com o intuito de compreenderem
gue os temas nao se esgotam em seus proprios horizontes de expectativas, mas que

serdo ampliados a cada nova experiéncia leitora.
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5. CONCLUSAO

Baseados nos principios que envolvem a capacidade de humanizacdo da
literatura, segundo as acepc¢oes de Antonio Candido (2004), bem como, no poder
emancipador da mesma, defendido por Hans Robert Jauss (1993), esta pesquisa
nos faz crer que quanto mais cedo o aluno mantiver contato com a leitura literaria,
maiores serao as oportunidades de ampliacdo de seus horizontes de expectativas.
Além disso, nos mostrou também as possibilidades de crescimento desse aluno
como ser humano pleno, consciente e atuante, em relacdo ao mundo,
proporcionando-lhe a capacidade de libertar-se das amarras que condicionam
pensamentos, ideias e atitudes, conforme declara Teresa Colomer (2007) quando
afirma que “a literatura faz com que alguém nado permanega mais a mercé do
discurso alheio, mas que seja alguém capaz de analisar e julgar.”

Na construcao desta fundamentacéao tedrica, buscamos a luz na Estética da
Recepcao, teoria literaria formulada por professores da Universidade de Constanca
na Alemanha. Desta maneira, optamos por seguir a vertente proposta por Jauss
(1993), que focaliza no leitor e na recepgao que este faz das obras literarias o seu
eixo de estudo. Para ampliar os conceitos acerca dessa teoria, nos apoiamos nos
estudos de Regina Zilberman (1989) e, ultrapassando os abismos entre teoria e
pratica, utilizamos o Método Recepcional desenvolvido por Bordini e Aguiar (1993).

No desenvolver destes conceitos a respeito do letramento literario, tomamos
por base os estudos de Rildo Cosson (2014), com cujos pressupostos analisamos 0s
percursos que a escola deveria trilhar para encaminhar o aluno rumo a este
processo. Ao longo desse estudo, buscamos investigar, também, quais as
peculiaridades que definem tal letramento, uma vez que este é compreendido como
sendo continuo, que ndo se esgota e néo se finda.

Nesse sentido, para atingirmos 0 nosso objetivo proposto, nos apoiamos em
quatro argumentos que sucintamente abordam os fundamentos da recepcéo a partir
da uma analise sobre hermenéutica, os fundamentos da génese da recepcdo em
Jauss, os limites do estudo da literatura no Ensino Fundamental e uma proposta de
interveng&o no Ensino a partir do que determina o Método Recepcional desenvolvido
por Bordini e Aguiar (1993)

Para fundamentarmos a proposta de intervengcao desenvolvida no quarto
capitulo, fundamentamos este estudo basicamente no Método Recepcional, que
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resumidamente abordou a determinacdo do horizonte de expectativas, no qual o
professor verifica 0s interesses e concepgdes dos alunos a respeito do tema
proposto; o atendimento do horizonte de expectativas, momento em que os alunos
entram em contato com um texto literario que satisfara ou ndo suas expectativas em
relacdo ao tema; a ruptura do horizonte de expectativas, momento em que é
apresentado um texto que abale as posi¢des, ideias e costumes dos alunos.

Além disso, o questionamento do horizonte de expectativas em que os
alunos fazem comparagdes entre as duas etapas anteriores, resultando na
percepc¢ao de conhecimentos prévios em relacao ao tema, quer seja por referéncia a
leituras anteriores, quer seja por vivéncias pessoais e, por fim, a ampliacdo do
horizonte de expectativas e, nesta etapa, os alunos tém a oportunidade de, a partir
de outro texto, ampliar cada vez mais suas ideias e concepcdes a respeito do tema
proposto.

Dessa maneira, constatamos que os horizontes de expectativas sao
infinitamente renovados, ampliados e transformados, mediante novas leituras.
Mesmo porque, até diante de uma ficcao, a experiéncia com a leitura literaria € um
convite a reflexdo, como sugere Regina Zilberman (1990), ao afirmar que a literatura
provoca um duplo efeito no leitor, uma vez que aciona sua fantasia, colocando a sua
disposicao imaginarios diversos que suscitam vivéncias anteriores.

No entanto, essa literatura suscita, também, um posicionamento intelectual,
uma vez que o mundo representado no texto produz mesmo afastado no tempo ou
diferenciado enquanto invengdo, uma modalidade de reconhecimento em quem Ié.
Nesse sentido, o texto literario introduz um universo que, por mais distanciado do
cotidiano que seja, leva o leitor a refletir sobre sua rotina e a incorporar novas
experiéncias.

Constatamos, portanto, nas bases da Teoria da Estética da Recepcéo de
Jauss e no Método Recepcional desenvolvido por Bordini e Aguiar (1993), a
importancia da historicidade dos textos literarios, tendo, nesta dimensdo, sua
relevancia, uma vez que, reflexivamente, na historicidade do leitor, vé-se

estabelecida, na recepcao destes, a qualidade de uma obra literaria.
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