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RESUMO

Este trabalho propbs a analise histérica sobre as cartas de Lima Barreto com
outros intelectuais, no Rio de Janeiro republicano do inicio do século XX. Através
das cartas buscou-se apreender as questdes intelectuais, politicas e culturais
que transpassavam 0 espago urbano e formulavam maneiras de representar,
escrever e publicar na entdo Capital Federal. Através de mediagcdes com a
bibliografia disposta buscou-se compreender como a producdo barretiana se
articulou com o ambiente intelectual de sua época e como parte da historiografia
dispbs conceitos e interpretagcdes sobre 0 momento histérico. Percebendo os
olhares que foram langcados sobre as pautas modernas emergentes, tanto no
espaco urbano quanto na linguagem, desenvolvendo de perto alguns temas que
propiciam uma melhor compreensédo das praticas intelectuais lidas nas novas
maneiras de escrever e inscrever sobre a cidade, a partir de uma leitura atenta
das cartas enquanto objeto e discurso. As fontes dispostas priorizaram as
correspondéncias de Lima Barreto com Monteiro Lobato, Antonio Noronha
Santos, Francisco Schettino dentre outros escritores, também foram
investigadas fontes oficiais, literarias, cronisticas que possam elucidar as
questdes sobre as estratégias adotadas por Lima Barreto na cidade das letras
mediadas na pratica epistolar, em suas definicoes, funcdes e atributos.

Palavras-chave: Correspondéncias; Lima Barreto; Historia Intelectual;



ABSTRACT

This work has proposed to analyze, from a historical perspective, the letters of
Lima Barreto with other intelletcuals, in republican Rio de Janeiro from early 20th
century. Athwart the letters we seek to seize intellectual issues, policy and cultural
questions that pass through the urban space and formulated ways to represent,
to write and to publish in the Federal District. Through mediations with the
bibliography, we search to understand how the work of Lima Barreto is articulated
with the intelectual environment of his time, and how a parcel of historiography
arranged concepts and interpretations about the historical moment. Noticing the
looks and views released on modern guidelines, emerging both in urban space
and language, developing close a few topics that are conducive to a better
understanding of intellectual practice read in new ways of write and inscribe the
city, starting from a careful reading of letters as object and discourse. The sources
prioritized the correspondence of Lima Barreto with Monteiro Lobato, Antonio
Noronha Santos, Francisco Schettino, among others writers, were also
investigated oficial sources, literary, chronics that can elucidate the issues of
strategies adopted by Lima Barreto in the city of letters mediated in epistolar
practice, in their definitions, functions and atributes.

Key-Words: Correspondence; Lima Barreto; Intellectual History;
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INTRODUCAO

As cartas constituem um campo amplo de pesquisa para a historiografia e outras
areas das ciéncias humanas e estudos nesse sentido vém crescendo exponencialmente
desde o inicio do século XXI. Seus usos sdo criativamente distribuidos em torno de certos
parametros que sdo aprofundados epistemologicamente ainda hoje. Ancoramo-nos em
um conjunto de possibilidades que afirmam ser as correspondéncias, fontes
imprescindiveis para o estudo de temas que norteiam nosso estudo sobre Lima Barreto,
sua obra e suas relacdes com a cidade.

A forma como abordaremos as cartas, entretanto, ndo se justifica na descoberta
dos trés itens acima mencionados, pois ndo se trata apenas de compreender o que elas
dizem. Permitimos que esta dissertacdo lance perguntas sobre problemas que ainda sdo
discutidos e que dizem respeito as condi¢des da pratica epistolar.

Pretendemos nos debrucar sobre a correspondéncia ativa e passiva de Lima
Barreto! para, através dela, ndo somente delinearmos uma composi¢io da pratica
epistolar, a partir de seus temas e efeitos, como também lancarmos questdes concernentes
a atividade intelectual do Rio de Janeiro nas duas primeiras décadas do século XX.

Esse periodo conturbado da histéria nacional é marcado pela inser¢ao da cidade
no ritmo da modernidade, que pode ser lido através do desenvolvimento tecnolégico dos
mecanismos que passaram a fazer parte da rotina de seletos cidaddos: automoével,
cinematografo, telefone; contudo, o processo de moderniza¢io nao cessava e estendia-se
ao préprio espaco urbano através do alargamento de ruas, reformulacdo das habitacoes,
etc. A imprensa se modernizava também, e as revistas passaram a reproduzir fotografias,
paginas coloridas, além de buscar outros ritmos para a propria narrativa.

A ampliacao do sistema ferrovidrio além de permitir o acesso para areas distantes
do centro da cidade, facilitava o transporte das correspondéncias através do vagao

destinado aos correios. Esta € uma das maneiras de entender como as cartas se relacionam

! Afonso Henriques de Lima Barreto foi um escritor carioca que nasceu em uma sexta-feira, 13 de maio de
1881, primeiro filho de Jodao Henriques de Lima Barreto e de Amalia Augusta; dedicou-se a partir do inicio
do século XX as atividades jornalisticas escrevendo diversas cronicas, produzindo revistas e criando as suas
primeiras obras literarias. Conhecia a cidade por seu héabito de flanar pelas ruas do Rio de Janeiro e
conversar com os seus habitantes populares. Trabalhou na Secretaria da Guerra como amanuense a partir
de 1903, aposentando-se anos depois por problemas de satde. Foi um critico feroz dos desmandos
republicanos e das arbitrariedades cometidas sob o disfarce de moderno ou cientifico (teorias raciais,
exclusio social...). Sua escrita busca transformar a sociedade, dotando os seus leitores de senso critico, com
a abordagem de certos temas a partir da ironia. Morreu em 02 de novembro de 1922, aos 41 anos. As
correspondéncias aqui trabalhadas foram recuperadas no amplo trabalho biogréfico realizado por Francisco
Assis Barbosa e hoje compdem parte do acervo da Biblioteca Nacional.



com a cidade, pois, enquanto objeto, percorrem o espago publico/privado em busca de
seu destinatdrio, algo que, de certo modo, teve seu desenvolvimento facilitado pelo
processo de modernizacao.

As cartas de Lima Barreto apresentam diversos temas que nos ajudam a compor
esse quadro interpretativo que relaciona o espago da cidade com as correspondéncias.
Precisamos, entretanto, de algumas defini¢cdes bésicas para prosseguirmos.

Em relacdo ao aspecto juridico, no Brasil, a carta, conforme Lei 6538,
de 1978, ¢ definida como “objeto de correspondéncia com ou sem
envoltério, sob forma de comunicagdo escrita, de natureza
administrativa, social, comercial, ou qualquer outra, que contenha
informacdo de interesse especifico do destinatario”. Ou seja, a Lei
reitera a marca expressiva e também particular devido a informagdo ou
ao conteddo de interesse do destinatario. [...] Embora o assunto do
direito autoral ter merecido certa atencdo em 1827, ele adquire sua
autonomia juridica somente com a lei 5988/73, alterada em 1998,
resultando na Lei 9.610/98, que descreve quais s@o as obras intelectuais
protegidas, e que no artigo 34 faz referéncia as cartas, dizendo: “Cartas
missivas, cuja publicacdo estd condicionada a permissdo do autor,
poderdo ser juntadas como documento de prova em processos
administrativos e judiciais” (KOHLRAUSCH, 2015, p. 151).

Com este aspecto juridico podemos acrescentar a inviolabilidade da privacidade,
resultando em certos empecilhos éticos ao trabalho do pesquisador, que precisaria da
autorizacdo de quem possui as cartas e também deveria omitir o nome dos envolvidos nas
correspondéncias que, por ventura, ainda estejam vivos. Este ndo € o caso desta
dissertacdo, pois pela distancia temporal, ndo seremos obrigados a omitir nenhum
acontecimento ou individuos que sejam mencionados na narrativa.’

O processo editorial que trouxe ao publico essas cartas ndao foi homogeneizado e
mesmo devendo muito ao trabalho jornalistico e historiografico do seu biégrafo Francisco
Assis Barbosa, ndo pode ser resumido a publicac@o da sua obra completa pela Brasiliense
em 1956. Pois, parte de suas cartas ja eram publicadas em revistas e jornais da época
quando construia um didlogo com as ideias publicadas no corpo do texto, sendo respostas

aos artigos ou cartas abertas.’

2 Salientamos também que a intimidade, ou ainda, as confissdes veladas da correspondéncia nio s30 nossos
objetos exclusivos de estudo. Buscamos, pelo contrario, perceber em que momento as cartas diluem as
fronteiras entre o aspecto publico e o privado.

3 As cartas oscilam nos limites ténues do privado e priblico, nfio se trata apenas de uma escrita secreta intima
de si como um didrio, excetuando as que ndo sdo enviadas, as correspondéncias podem estar abertas a um
ou mais remetentes. Entretanto, um caso atipico nas experiéncias epistolares barretianas, ¢ mencionado
apenas no Didrio Intimo: “Hoje, a noite, recebi um cartdo postal. Ha nele um macaco com uma alusdo a
mim e, embaixo, com falta de sintaxe, ha o seguinte: ‘Néscios e burlescos serdo aqueles que me procuram
acercar-se de prerrogativas que ndo tem, M’. O curioso ¢ que o cartdo em si esmo ndo me aborrece; o0 que
me aborrece ¢ lobrigar-se, de qualquer maneira, o imbecil que tal escreveu tem razdo. ‘Prerrogativas que
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Ap6s a morte do autor, parte de sua correspondéncia foi publicada por Edgard
Cavalheiro em 1955. Esse primeiro projeto editorial, comentando as cartas de Lima
Barreto a Monteiro Lobato, € sucedido pelo projeto da Brasiliense Obras de Lima
Barreto, publicado em 1956, que alcanca o conjunto mais amplo de cartas, garimpadas
com os contemporaneos € com os entrevistados, que ndo compunham o arquivo “original”
deixado pelo escritor. Apesar do crescente interesse editorial pelas correspondéncias e
biografias de diversos autores, as correspondéncias de Lima Barreto, assim como alguns
de seus textos, nao recebem outras edicdes ha décadas.

A carta, enquanto meio de comunicacdo, pode atender diversas fungdes, a
depender apenas do interesse do destinatdrio e do remetente. Nao é diferente com Lima
Barreto, uma vez que suas missivas abordam diversos temas, desde interesses familiares,
passando por assuntos esotéricos, dividas financeiras, e relativos ao ambiente de trabalho,
ao contexto intelectual, até ao estimulo e inicio de amizades, enfim, variedade esta que
indica, sobretudo, uma prética epistolar que com cddigos, formas e linguagens
especificas, serve-nos enquanto objeto e fonte por falar do Rio de Janeiro durante a Belle
Epoque.

A pertinéncia da andlise da prética epistolar, somada ao trabalho interpretativo das
cartas ¢ uma possibilidade enriquecedora de andlise historiografica. Neste sentido a
historiadora Carla Gastaud em sua tese Das correspondéncias e correspondentes parte de
uma definicdo das cartas para em seguida mostrar como as praticas epistolares
evidenciam as competéncias gréficas daqueles que as escrevem e da sociedade que
propicia sua circulag@o.

r

“Carta, epistola, missiva, correspondéncia. Uma carta é um objeto
escrito para comunicar algo a alguém. Este alguém pode ser singular,
individual, ou tdo multiplo quanto uma familia, uma comunidade de
leitura, uma vizinhanga, uma cidade, um pafs, uma nagdo. Para ser
reconhecida como uma carta, o objeto escrito deve mostrar alguns dos
atributos do género epistolar, entre eles: lugar de origem, data e
destinatario, saudagdes e despedidas e distribuicdo dos pardgrafos de
acordo o cerimonial epistolar.” (GASTAUD, 2009, p. 63)

A competéncia de quem escreve uma carta € desenvolvida através de certos
instrumentos pedagdgicos fornecidos pela cidade letrada e escriturdria e permite que, na

comunicacdo, fique clara a relagdo social hierarquizante em férmulas e modelos pré-

definidos de saudacdo, encerramento e apresentacdo de si. Esses manuais apresentam

ndo tenho”... Ah! Afonso! Néo te dizia... Desgosto! Desgosto que me fara grande” (BARRETO, 1961, p.
88).
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protocolos que definem a escritura de uma carta da maneira correta e difundem a

importancia do “respeito” a ser demonstrado nas relagdes sociais.
O conjunto de saberes necessdrios que estd no foco dos manuais com
relacdo a escrita de cartas, inclui instrugdes para suprir a falta de
habilidade exigida para uma adequada expressio escrita do
relacionamento: afetivo, familiar, comercial, social, intelectual,
cientifico. [...] Inclui, igualmente, instru¢des que dizem respeito as
relacdes sociais que uma carta estabelece ou mantém e que se ocupam
tanto do como uma carta deve parecer, isto €, de seus exteriores, como
dos tratamentos a serem empregados conforme a qualidade, o género, a
idade, a func¢do e a posicao do destinatdrio e do remetente (GASTAUD,
2009, p. 40).

Deste modo, ela pontua a importancia do papel exercido pela escola através do
ensino da maneira correta de escrever cartas, especialmente a partir do século XIX e XX,
0 que nos permite compreender como Lima Barreto, ainda antes da adolescéncia, podia
se corresponder de maneira tdo formal e eloquente com seu pai e sua professora Annie
Gunditt.

A educacdo obtida na escola em Niterdi permite o contato com o mundo da escrita.
O autor aprendera a ler e escrever com a mae, mas na escola, lendo Julio Verne, é que se
encantou pela literatura. Em uma de suas cartas € possivel encontrar um bilhete dos
administradores da escola mencionando o “patronato” do visconde de Ouro Preto, que
custeava a educacdo de Lima Barreto, devido as relacdes estabelecidas desde o império
com Jodo Henriques de Lima Barreto, pai do autor.

Este gesto de analisar a carta, como uma fonte e como objeto, permite que nos
atenhamos a materialidade do objeto e as narrativas da fonte. Isso intercala, como aponta
a pesquisadora Simone Fontes, o recurso comunicativo das cartas como um “instrumento
de prestigio e ascensdo social”’, com a gramatica da sociedade que, aqui no nosso
continente pds-colonial, usufruiu da pritica epistolar como uma ferramenta
administrativa, uma maneira de impor a ordem ultramarina e solicitar recursos
administrativos 2 metrépole*. Mesmo que o texto apresente as tintas carregadas das cartas
escritas no Brasil oitocentista, podemos inferir algumas analogias metodolégicas no que

diz respeito a confluéncia desta “pratica ordindria que se verticalizou em instrumento de

poder”™.

* Lembramos aqui, de maneira sucinta, que o primeiro documento afirmado como oficial da histéria do
Brasil € a carta de Pero Vaz de Caminha remetida ao rei D. Manuel I, que registra as impressdes sobre a
terra onde a nau portuguesa desembarcou.

5 A professora de literatura Maria de La Concepcion Pifiero Valverde, por sua vez, aborda as cartas
oitocentistas sob outra perspectiva, deixando um pouco de lado a materialidade do objeto para estudar o
que diziam as cartas sobre o cotidiano e as experiéncias locais vivenciadas pelo remetente. Segundo ela, as
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Outras pesquisas, que nao se relacionam diretamente com Lima Barreto, também
nos serviram como norte para analisar suas cartas, especialmente por desenvolverem
conceitos e aparatos metodolégicos que autorizam novas perspectivas de andlise. Das
pesquisas nacionais podemos citar o conceito de “presentes de papel” (VENANCIO,
2001) através do estudo das cartas de Oliveira Vianna e sua sociabilidade com outros
intelectuais, a partir do desenvolvimento de amizades que praticam, como forma de
relacdo, a troca de presentes e cartas. Veremos ao longo do texto como Lima Barreto
utilizava das cartas com esse propdsito de trocar presentes, geralmente livros, o que
favorecia a circulagdo literdria, através de empréstimos, aquisicdes, doacdes etc.

J4 no estudo sobre as cartas falsas, publicadas em 1921 no jornal Correio da
Manhd, Paulo Sérgio Pinheiro analisa como essa publicacdo repercutiu durante a
campanha politica da candidatura de Hermes da Fonseca e Arthur Bernardes, a partir de
uma andlise do discurso dentro da historia politica. Interessante notar como o autor situa
parte do poder politico no dominio da comunicacdo ao afirmar que nio havia telefone
entre Minas Gerais e o Rio de Janeiro, portanto, Arthur Bernardes para ler a carta,
precisou comprar uma edi¢do do jornal acima referido. Mais interessante € perceber como
a materialidade do objeto “carta” foi fundamental para estabelecer seu aspecto ficcional.
O autor parte em defesa de Arthur Bernardes:

Como explicar que se pudesse fazer passar como verdade cartas tio
gritantemente destoantes com a personalidade e estilo de quem
assinava?

[...] E equivocado ater-se apenas as palavras e 2 letra do texto das cartas,
apesar da caligrafia, das caracteristicas grafolégicas terem sido
decisivas para os contempordneos apontar a fraude ou a verdade. As
cartas afinal eram falsas na sua materialidade, o papel, a tinta, a
assinatura. Mas eram verdadeiras — e dai a ousadia — por
corresponderem a um sentimento presente na politica brasileira dos
anos 20. Os politicos da oposi¢do, da Reacdo Republicana, e muitos
oficiais do exército estavam em ensaio geral para intervir a for¢a contra
as oligarquias.

[...] A falsificacdo fica tanto tempo numa zona de ‘claro-escuro” entre
a verdade e a mentira porque a conjuntura politica assim o exigia
(PINHEIRO, 2000, p. 254).

Nesse caminho das ‘cartas falsas’ levamos, aos estudos especificos sobre Lima

Barreto, a reflexdo sobre a utilizacdo da linguagem que propde, ao se aproximar do

cartas sd3o os melhores retratos da experiéncia vivida no Brasil por Juan Valera que, entre 1851 e 1853,
trocou cartas com seu amigo e conterraneo, o escritor espanhol Serafin Estébanez Calderén. Acesso em
http://www.hottopos.com/mirand6/cenas_da_vida_carioca_nas_cartas.htm 18/07/2018
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sujeito, ndo apenas revelar verdades de si, mas também produzir ficcdes sobre si mesmo;
e também desenvolver, nos préximos capitulos a linguagem politica disposta nas cartas.

Ainda em tempo, julgamos necessario comentar sobre o desenvolvimento de dois
artigos ao longo dessa pesquisa, mesmo nao compondo o corpo do texto dissertativo, os
artigos apresentam temas e didlogos que complementam a abordagem aqui realizada. O
primeiro, Um olhar Barretiano sobre a intelectualidade: a recordacdo de Isaias e o
intelectual mal-dito, aprofunda a andlise do primeiro romance publicado por Lima
Barreto, nele pudemos desenvolver as conceituagdes do que € ser intelectual e da
atividade intelectual no Rio de Janeiro da primeira década do século XX. O segundo
artigo, O problema editorial e critico na obra De Lima Barreto ja antecipa um percurso
investigativo pois prioriza a estratégia editorial de Lima Barreto e seu posicionamento
critico através das cartas. A questdo da linguagem j4 se mostrava predominante com a
caligrafia e os temas. ¢

Desse modo, apds esta apresentacdo, comecemos a desenvelopar o projeto
organizacional do uso das cartas nessa dissertacao, sem negligenciar a leitura de cronicas,
romances € notas biograficas de Lima Barreto. Com isso pensamos ser possivel tragar
alguns mapas, cartografias das afinidades, preocupacgdes, projetos e contextos que fizeram
parte de sua vivéncia na cidade do Rio de Janeiro.

As cidades sdo representadas na carta e constroem diversos significados para os
diferentes espacos. Para além das representacdes, estes espacos desempenham um papel
imprescindivel para a efetividade da articulacdo das correspondéncias, interferindo nos
protocolos epistolares de envio e recebimento. Precisamos, portanto, compreender como
os limites da cidade interferiam no conhecimento que Lima possuia da atividade
intelectual em seu pais, pois em diversos momentos demonstra desconhecer jornais e
escritores de outros centros urbanos. Hd ainda a preocupagdo de destacar, nas
correspondéncias, as viagens que Lima Barreto precisara fazer, pois assim
compreenderemos mais da forma como ele se relaciona com a vida dindmica e cotidiana
da urbe.

No primeiro capitulo serd desvelado no mapa da cidade, seus espacos e elementos

que buscavam definir a vida social, cultural e politica do centro urbano daquela época,

¢ Pude também desenvolver um artigo que aproxima as produgdes barretianas dos problemas de linguagem
abordadas por Mikhail Bakhtin, especialmente no que diz respeito as representacdes do grotesco e popular
através das figuras de linguagem. Outro artigo foi voltado para o problema racial do inicio do século, através
da andlise do conto Mdgoa que rala, foram abordados os temas da cor nos personagens barretianos e suas
reverberagdes no corpo citadino bastante preconceituoso.
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através das entrelinhas das correspondéncias. Por meio do didlogo com a historiografia
abordamos as pautas urbanas da reforma e da insercdo da modernidade nos diversos
espacos. Neste capitulo somos apresentados a perspectiva metodolégica e conceitos
basicos que foram fundamentais no desenrolar da pesquisa, especialmente pontuando a
cidade e suas formas de poder através dos diversos géneros textuais praticados por Lima
Barreto. A Belle Epoque é lida tanto através das fontes oficiais, quanto das transformacoes
urbanas e da vasta historiografia produzida a partir da década de 1980. As cartas de Lima
Barreto servem como mote para as temdticas abordadas, constituindo as epigrafes dos
dois tépicos, de modo que permita ao texto uma fluidez a partir das impressodes do préprio
autor, sobre a cidade.

Ja no segundo capitulo analisamos as cartas do autor objetivando uma leitura da
linguagem empreendida em perspectivas diversas: ora intimistas, ora literdrias, ora
intelectuais, ora politicas; apontando os momentos em que a carta se torna uma escrita de
si, e também escrita sobre os outros, bem como nas maneiras de pensar e agir na cidade.
Percebemos como os temas sao compreendidos para Lima Barreto através de um forte
posicionamento intelectual, pois mesmo quando escreve intimamente destaca aspectos de
sua forma de pensar e compreender o mundo, sempre referenciando a literatura como
razdo méaxima. A linguagem, entretanto, ndo € exclusiva do individuo, nem é nosso
objetivo abordar a intimidade de Lima Barreto, por isso partimos para uma anélise que
nos permita compreender como se deu a produgdo coletiva, da revista Floreal,
comparando-a com as perspectivas dispostas na época. Ainda percorreremos brevemente
0os romances, contos e crOnicas para compreender a forma como as cartas eram
representadas e apresentadas ao publico. Assim, definidas as posicdes intelectuais de
Lima Barreto € que contextualizamos a campanha eleitoral de 1910 a partir das cartas,
buscando compreender tanto sua postura quanto a de Antdnio Noronha, ao defender a
candidatura de Rui Barbosa, alvo de chacota e de deboche de ambos em seus textos.

Por fim, no terceiro capitulo, aprofundaremos as pautas intelectuais da troca de
carta com a andlise de dois processos da atividade literdria: o primeiro € a concep¢do, ou
seja, 0 momento e circunstancia em que o texto € escrito, associado com o conjunto de
ideias que teorizam e justificam sua producdo artistica. O segundo momento é a
publicacdo do livro, ou seja, o aspecto editorial, onde questionamos sobre as estratégias

de Lima Barreto e o papel fundamental que as cartas desempenharam nesse processo.
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CAPITULO 1 - CARTOGRAFIAS DA CIDADE

A vida aqui corre no mesmo. Tenho
me demorado pouco na cidade. Ando
absolutamente sem dinheiro.

Carta de Lima Barreto a Antonio
Noronha de 03/04/1909

O Rio de Janeiro do inicio do século XX, entdo Distrito Federal, foi um
espaco marcado por diferentes transformacées, geralmente conflitantes, que
impunham novas condicbes de vida adequadas a ordem moderna que a
Republica trazia em seus projetos. Instaura-se na topografia da cidade valores
que destroem e reconstroem espagos e habitos, ao mesmo tempo em que se
justifica essa imposicdo como a necessidade do moderno, do novo e a
consequente criacao do espaco higiénico, das vias fluidas.

Entretanto, a carta de Lima, destacada na epigrafe, da a entender a
existéncia de uma mesmice na cidade, no mesmo tempo em que “a vida aqui
corre”. As duas coisas, apesar da aparéncia antagOnica, ndo se excluem.
Observem que a carta foi escrita no final da década que é constantemente
destacada na historiografia como o 4pice das reformas urbanas do Rio de
Janeiro, colocadas em pratica por Pereira Passos’, Lauro Miler® e Oswaldo
Cruz® sob o comando do presidente Rodrigues Alves'®.

Vislumbra-se no “aqui” imediato de Lima Barreto a sua cidade. Referia-se
“aqui” porque seu amigo Noronha estava em visita a Europa, dai a necessidade
da comunicagédo através de correspondéncias. Quando Lima escreveu essa
carta nao estava no centro da cidade, mas no suburbio, em sua casa a rua Major

Mascarenhas n? 42, bairro Todos os Santos, zona norte da cidade. Ele inscreveu,

7 Francisco Pereira Passos (1836 — 1913), foi um engenheiro e politico brasileiro que desde os
tempos do Império se dedicava a construgdo de grandes obras, estudou na Franca onde pode
acompanhar a reforma urbana empreendida por G.E. Haussmann, inspirando o “bota-abaixo”,
termo como ficou conhecido o alargamento de ruas e abertura de avenidas nas transformagdes
urbanas do Rio de Janeiro.

8 Lauro Severiano Mdller (1863 — 1926), foi um engenheiro e politico brasileiro, com formagao
militar foi um dos responséveis pela reforma urbana concebida pelo Governo Federal visando o
escoamento de produtos ao porto do Rio de Janeiro.

° Oswaldo Gongalves Cruz (1872 — 1917), foi um médico e sanitarista diretor-geral da Saulde
Publica, coordenando as campanhas de erradicacao de febre amarela, variola e a campanha da
vacinagao, que durante a gestdo de Rodrigues Alves eclodiu no episédio conhecido como a
Revolta da Vacina.

10 Francisco de Paula Rodrigues Alves (1848 — 1919) foi um politico, presidente do Brasil durante
o periodo de 1902 até 1906. Venceu as eleigdes presidenciais de 1918, mas nao pode assumir
em decorréncia de seu falecimento. Sua Ultima atuagéo efetiva na politica foi como governador
de Sao Paulo de 1912 até 1916.

16



portanto, outro termo para a palavra “aqui”, ndo é apenas o lugar onde esteve,
mas também sua cidade mais ampla, percorrida quase diariamente através da
estacao ferroviaria que cruzava o bairro. Por isso precisava de dinheiro, era
custoso para Lima percorrer o centro e também fazer uso dos espagos que
edificavam a cidade, tomando cervejas e cafés, jogando, escrevendo ou lendo
0s jornais que percorriam as ruas. No seu bairro residiam outros em condi¢des
financeiras mais precarias, compondo a imagem do cenario que linhas depois
descreve na mesma carta “é como todos 0os nossos suburbios, pobre e ftriste,
desalentado”.

Quando escrevemos cidade estamos referenciando parte da historiografia
sobre as cidades escritas no século XX e que, em grande medida, fundamenta
certos aspectos desta dissertacdo, ao afirmar que a cidade ndo pode ser
resumida apenas nos seus limites geograficos, topograficos e em suas leis
organicas municipais. Ha muitas cidades dentro da cidade''. No caso do Rio de
Janeiro, as muitas facetas a mostram como modelo dos cartdes-postais, capital
administrativa e politica da Republica, vanguarda artistica e intelectual nacional,
cenario de novos experimentos sociais que, no recorte historico praticado nesta
pesquisa, vivenciava também a belle époque, com a ideia de progresso e
modernidade que pairava nas praticas, nos objetos tecnologicamente
desenvolvidos e no imaginario lido na cidade.

Essa cidade plural, escrita e vivida por Lima Barreto, € também revisitada
de diferentes maneiras pela historiografia. A producéo sobre o Rio de Janeiro do

" Fabio Gutemberg, por exemplo, no seu artigo A cidade na historiografia brasileira demonstra
as multiplas formas de se viver na cidade e de retrata-la conceitualmente, contribuindo para a
preocupacao teoérica e metodoldgica que dispomos ao produzir este trabalho através das
perspectivas possiveis para o Rio de Janeiro e outras cidades nas cartas de Lima Barreto. De
maneira mais ampla José D’assuncdo Barros aborda em seu livro Cidade e Histéria um
panorama do estudo sobre a cidade, passando pelos métodos de pesquisa e estilos
arquitetdnicos, o historiador acrescenta ao livro as diversas fungbes da cidade. Em analise,
amplamente referenciada, Angel Rama oferece um panorama da Cidade das Letras e do
engajamento de escritores latino americanos com o universo da escrita capaz de afirmar
diferentes cidades, os conceitos abordados nessa obra apontam para a dissonancia entre uma
cidade ordenada que atribui controle e planejamento para a cidade real através do trabalho de
escritores que pensam a cidade e transcrevem-na da maneira que representa/idealiza seus
propésitos e atributos. Esse gesto de inscrever na cidade real uma ordem planejada através das
letras é proprio da cidade letrada que opera no campo da linguistica e dos signos. Por fim, Michel
de Certeau aproxima também a cidade da linguagem/discurso, no segundo capitulo de Cultura
no Plural, discute sobre o imagindrio da cidade através da metéfora do corpo e da ficgdo. Por
mais que esteja falando de uma cidade contemporinea “cada vez mais técnica e menos
ideoldgica”, este imaginario para Certeau organiza a imprensa e muda a forma de falar das
pessoas. S0 essas perspectivas que complementaram a forma como a construgédo da cidade é
lida através das cartas.
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inicio do século XX é ampla e praticada por diferentes disciplinas, circulando
além do ambiente académico. De todo modo, as obras que foram lidas e
consultadas durante os dois anos de producao desta dissertacdo estédo
referenciadas ao final deste trabalho, bem como as leituras que foram
imprescindiveis e basilares a pesquisa monografica iniciada anteriormente.

Para facilitar a narrativa, a revisao disposta no texto se dara através de
eixos tematicos que percorram a cidade bem proxima de sua cartografia, com
suas ruas, bairros e casas, pois dessa maneira antevemos as redes que nem
sempre visiveis comunicavam, transportavam e transformavam os seus
habitantes. E sempre que possivel efetuar outra aproximacdo com o caminho
das cartas escritas na cidade e sobre a cidade, priorizando a correspondéncia
de Lima Barreto, sem nos eximirmos de analisar outras correspondéncias que
possam mostrar aspectos da cidade que se deseja desenhar. Ha de se conhecer,
sobretudo, a cidade nos seus aspectos politicos e culturais, especialmente para
compreender como ela foi descrita na historiografia.

1.1 CIDADE CAPITAL — CENTRO DO PODER REPUBLICANO

A Republica continua na mesma
marcha estupida.

Carta de Lima Barreto a Antonio
Noronha de 03/04/1909

O poder republicano instaurado no final do século XIX, em 15 de novembro
de 1889, elegeu a cidade do Rio de Janeiro como capital administrativa do novo
regime. A capital escolhida pelo Império foi mantido, j& que boa parte das
instituicbes administrativas, bem como o centro financeiro, aconteciam na
cidade. O novo regime, que se organizava com a Republica a partir dos
interesses das elites e dos militares que estavam no poder, era excludente e foi
marcado por diversas revoltas populares e conflitos urbanos, especialmente nos
seus primeiros vinte anos. Nesse sentido entendemos que a tomada de deciséo
pelo alto é uma expressao que mostra a faceta autoritéria e elitista estampada
no chamado “governo provisorio”.

Se a palavra do poder é gritada de cima para baixo, convém que
busquemos as fontes que veiculem essa voz oficiosa. Ao fazer isso nao

pretendemos dar voz as fontes ditas oficiais ou ainda escutar apenas a “histéria
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dos vencedores” mas, sim, nos atentarmos as dissonancias entre os discursos
e as praticas. Especialmente atentos a verborragia politica e/ou intelectual
podemos sustentar uma postura critica e formular certas incursbes pelo
momento histérico vivido por Lima Barreto'2.

De acordo com o relatorio do Ministério da Justica apresentado ao Chefe
do Governo Provisério por Campos Sales em 1890, que anos mais tarde seria
presidente do Brasil, & possivel ler a énfase emocionante que o relator derrama
no texto:

A mudanga na forma de governo, sem effusdo deliberada de
uma gotta de sangue, sem um ataque as pessoas ou as cousas
que importasse violag&o de lei natural ou civil; a manutengéo de
todos os actos em que estava empenhada a fé publica, e ainda
do funcionalismo, qual nunca se vira nas ordinarias e amiudadas
mudancas dos ministérios da monarquia; inspiraram geral e
imediatamente a conviccdo de que o Governo Provisorio,
investido de todos os poderes, estava resolvido a po-los ao
servico de um ideal politico, ndo de paixées ou interesses
privados (BRASIL, 1891, p. 5).

A citacdo estd na gramatica original da fonte e representa uma
comunicacéao direta ao Chefe de Estado sobre as condicbes do Ministério, com
dados dos anos anteriores. Neste documento oficial o relator orgulhou-se da
forma como ocorreu a mudancga. Tal postura paternalista, com a imagem do
Governo Provisério salvando a nacédo e sem “quebrar’ nada, elabora a versao
de uma mudanca administrativa que quando noticiada aos outros estados, logo
“se converteram em franco assentimento e applauso a nova ordem de cousas”.
A informagcéo circulou nas redes de comunicacao do poder administrativo através
do telégrafo, pois uma noticia assim exigia a velocidade maxima de comunicagao
do periodo, e o telefone ainda era limitado pelo alcance de seus cabos.

Campos Sales argumenta que a motivacao para o golpe de Estado era o
“servico de um ideal politico” e sobre ele pouco fala, apenas recusa as

motivagdes pessoais na Republica, ou seja, indica que hd um publico que

2 Michel de Certeau comenta em Escrita da Histéria que parte do trabalho do historiador com as
fontes é ressignifica-las deslocando-as de seu significado/uso comum para um novo arranjo onde
possamos questiona-las e problematiza-las. O que realizamos nesta dissertagdo € semelhante,
relatorios que antes serviram como instrumentos de poder administrativo ao nomear, delimitando
0 espacgo e uma fungdo, aqui apresentam nas palavras as intengdes de transformar e exercer
controle sobre o “real”, especificamente o Rio de Janeiro; da mesma maneira as cartas deixam
de ser uma escrita intima e privada que serviam para suprir uma auséncia do remetente, para
repercutirem neste trabalho como articulagbes diretas de uma cidade que permitia sua circulagéo
e que era palco e personagem dos escritos Barretianos.
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ansiava por essas modificacées. Na continuacédo do texto, o relator nos mostra
quem sao aqueles cujas reclamacgdes foram “desattendidas e menosprezadas
pela monarchia”. Se parassemos por ai bem poderiamos imaginar esse publico
integrado pelo povo brasileiro, que até entdo estava sem direitos politicos e
cerceado de todos os lados pela exploracao imperial. Mas, o texto continua e
podemos ler que a monarquia tinha “descontentado numerosas e importantes
classes sociaes”. Justamente este € o publico do governo que se instaura, as
“importantes classes sociais”, ou seja, parte da elite. E contra essa mesma
marcha estupida da Republica que se insurge Lima Barreto na epigrafe deste
tépico, pois ele pdde acompanhar todo o processo de consolidagédo do regime e
sofreu na pele as marcas do “ideal politico” republicano’s.

A comecar pela perda de posi¢cado do seu pai, Jodo Henriques, que era
tipégrafo nacional, mas abriu m&o do cargo para ndo ser substituido com o novo
regime, implicando uma mudanca de endereco e profissao, iria para a llha do
Governador, cuidar da “colénia de alienados”. Isso gragas ao apoio do Visconde
de Ouro Preto, que mesmo perdendo influéncia com a mudancga politica, ainda
podia mover-se estrategicamente. Ao longo da Republica, Lima Barreto
enfrentaria também dificuldades burocraticas e financeiras, pois foi com esforgo
que conseguiu a sua aposentadoria e a do seu pai, tendo bastante dificuldades
com os empreéstimos consignados e com 0s vencimentos recebidos em funcéo
de sua posi¢cdo de amanuense.

Algumas das cartas que apresentam esses dilemas sao direcionadas a
figuras ilustres, como presidentes e diretores; no acervo apenas ficaram
registradas as cartas escritas por Lima Barreto, sem a resposta dos
correspondentes, elas ilustram bem esse cendrio desalentador. Em 1904
escreveu uma carta ao diretor do tesouro para tratar da aposentadoria do seu
pai, mesmo duvidando da capacidade epistolar de ser o “recurso habitual e
consagrado” para tratar do assunto, comenta que:

Quero falar de um processo de aposentadoria que estd em mao
de Vossa Exceléncia e para cujo andamento tenho langado mao
de todos os meios ao meu alcance; ora pego a amigos que tem
papeis no Tesouro que se interessem pelo de meu Pai junto a
Vossa exceléncia; ora vou eu proprio em pessoa pedir a Vossa

3 Entretanto, neste mesmo relatério, somos apresentados a pratica da censura por parte do
governo contra alguns jornais que queriam “perturbar a paz interna” e também ao cerceamento
da liberdade de alguns cidadaos por suspeita de estarem reunidos na praca.
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Exceléncia para dar andamento ao papel; outras vezes, escrevo
a colegas meus ai empregados (como fiz ha dias com o Senhor
José Antbénio de Carvalho Junior, funcionario dessa subdiretoria)
solicitando que se esforcem naquele mesmo sentido —
entretanto, como Vossa Exceléncia tera visivel e cabal prova
tudo isso tem sido improficuo.

Atribuindo esse fracasso dos meus reiterados esforgcos a crenca
de Vossa Exceléncia de que nenhuma precisao tem a parte dos
recursos que lhe advirdo com o final da aposentadoria, eu me
prontifico a Ihe mostrar como Vossa Exceléncia labora em
completo engano.

Nao sera preciso, creio, muito esforco de pensamento para que
Vossa Exceléncia calcule as dificuldades que sobrevém a vida,
a marcha e a economia de uma familia que, vivendo de recursos
oriundos de modesto ordenado de seu chefe, se vé, de uma hora
para outra, constrangida a viver com menos da metade desse
ordenado... Vossa Exceléncia imaginard como isso € dificil?
(BARRETO, 1956, XVI, p. 56).

Utilizar o espaco da carta para tal finalidade pode parecer um gesto
desesperado do autor para intervir atencdo para a morosidade burocratica
administrativa. Ao apelar para intervencao pessoal, “vou eu préprio pedir’,
esperava que pudesse obter presteza na solicitagdo da aposentadoria,
decretada em 1903, mas s6 adquirida em 1904.

Lima Barreto demonstra em seu conjunto de textos as arbitrariedades e
desmandos do regime republicano, suas crbnicas, por exemplo, ainda hoje séo
fontes excelentes para conhecer o cotidiano da cidade e dos suburbios do Rio
de Janeiro do inicio do século XX. Os variados temas contemplados pelas
cronicas permitem um panorama complexo dos habitos e perspectivas urbanas,
por exemplo na crénica 15 de novembro o autor comeca justificando que se
ausentou da cidade durante o aniversario da proclamacéo, ficando nos suburbios
onde residia, mas ao ler uma noticia memorialistica sobre a morte da Princesa
Izabel, confessou sua simpatia pela “eminente senhora” e refletiu, a partir disso,
sobre “o estado atual do Brasil, depois de trinta e dois anos de Republica”,
especificamente sobre a questao das favelas:

Me lembrei ao mesmo tempo do aspecto da Favela do Salgueiro
e outras passagens pitorescas desta cidade.

Em seguida lembrei-me de que o0 eminente senhor prefeito quer
cinco mil contos para reconstrugdo da avenida Beira-Mar,
recentemente esborrachada pelo mar.

Vi em tudo isso a Republica e, ndo sei por qué, mas vi.

Nao sera, pensei de mim para mim, que a Republica é o regime
da fachada, da ostentagdo, do falso brilho e luxo de parvenu,
tendo como repoussoir a miséria geral? Nao posso provar e nao
seria capaz de fazé-lo (BARRETO, 1961, XII, p. 35).

21



A critica direcionada as mudancas de fachada do Regime se
complementam em outras cronicas. A preocupacgao real da municipalidade deixa
de ser o descaso do espaco habitavel, por parte da populacao pobre, e passa a
ser a ostentacado da avenida. Nesta composicdo estda em jogo o aspecto nao
natural das construg¢des republicanas, que nao busca se adequar a realidade da
cidade com suas curvas, sinuosidades e caracteristicas naturais, nem atender
as reais necessidades de seus habitantes.

Outra crénica que reforca essa composicao nao natural da cidade do Rio
de Janeiro é As Enchentes, publicada em 19 de janeiro de 1915 aborda o tema
das inundagdes urbanas nas temporadas anuais de chuva:

N&o sei nada de engenharia, mas, pelo que me dizem os
entendidos, o problema néo é tao dificil de resolver como parece
fazerem constar os engenheiros municipais, procrastinando a
solugdo da questao.

O prefeito Passos, que tanto se interessou pelo embelezamento
da cidade, descuidou completamente de solucionar esse defeito
do nosso Rio. [...]

Infelizmente, porém, nos preocupamos muito com os aspectos
externos, com as fachadas, e ndo com o que ha de essencial
nos problemas da nossa vida urbana, econémica, financeira e
social (BARRETO, X, 1956, p. 77).

Novamente o autor critica a preocupacao republicana com a fachada, isto
€, com a aparéncia, a superficialidade das transformagdes urbanas no centro da
cidade, também a negligéncia com os aspectos fundamentais que nem sempre
sao priorizados como as transformacoes arquitetbnicas e estdo, muitas vezes,
nas esferas dos valores e das praticas. O interesse pelo embelezamento é
localizado em parte estratégica da cidade, ndo é estendido para os suburbios,
apenas as avenidas e espagos centrais que podem ser vitrines para os olhos
ansiosos de um Rio de Janeiro moderno e civilizado.

Em uma crénica peculiar, intitulada Queixa de defunto, o autor demonstra
o descaso administrativo com os suburbios de uma maneira jocosa. A maneira
da secao “queixas do povo”, que abre espaco no jornal para as cartas dos
leitores queixosos, Lima escreve esse texto para denunciar as dificuldades do
trajeto fUnebre dos suburbios, tema também presente em outras crbnicas:

Antdnio da Conceicdo, natural desta cidade, residente que foi
em vida na boca do Mato, no Méier, onde acaba de morrer, por
meios que n&o posso tornar publico, mandou-me a carta abaixo
que é enderecada ao prefeito. Ei-la:
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“llustrissimo e Excelentissimo Senhor Doutor Prefeito do Distrito
Federal. Sou um pobre homem que em vida nunca deu trabalho
as autoridades pubicas nem a elas fez reclamagéo alguma.
Nunca exerci ou pretendi exercer isso que se chama os direitos
sagrados de cidadao. Nasci, vivi e morri modestamente,
julgando sempre que 0 meu Unico dever era ser lustrador de
méveis e admitir que os outros os tivessem para eu lustrar e eu
n3o.” (BARRETO, XI, 1956, p. 221).

Acontece que durante o trajeto funebre, o calgamento feito cinquenta anos
atras ja apresentava muitos buracos, “de todas as profundidades e larguras” e
com o balango violento do coche o defunto chegou ao céu cheio de
“arranhaduras pelo corpo” e Sdo Pedro, vendo essa situagao, desconfia que o
defunto seja brigdo e manda-o para o inferno. Indignado, o defunto conclui a
carta “por culpa do Senhor e da Reparticao que o Senhor dirige, tive que ir para
o inferno penar alguns anos ainda”. Essa cena comica e fantasiosa exprime uma
denuncia direcionada para a gestdo desigual da cidade do Rio de Janeiro, que
se preocupa financeiramente com uma avenida para o desfile e a circulagcao dos
ilustres, enquanto as ruas que ligam a cidade aos suburbios permanecem
abandonadas desde o Império.

Nos planos do Governo Republicano a cidade do Rio de Janeiro era um
municipio livre e independente que, portanto, tinha direito a justica local, distinta
da federal, a0 mesmo tempo em que elege a capital como cidade modelo da
Republica, garantindo uma suposta neutralidade:

A capital ficou assim preparada para dar o exemplo do
funccionamento regular das duas juridicdes, a local e a federal,
dentro das respectivas orbitas; e exemplo tanto mais completo
quanto mais estreitos sdo os lagos que prendem este Districto &
Unido, a representagdo numa mesma cidade de todos os
elementos que compdéem uma e outra justica, além dos
diferentes 6rgaos do ministério publico junto a cada qual
instituido (BRASIL, 1891, p. 41).

Estao dispostos na cidade os mecanismos que conjugarao a condicao de
capital da Republica e municipio a partir da chave institucional que é
reaproveitada pelos republicanos. Escolhida para dar o exemplo, a cidade do Rio
foi carregada de tragos que a distinguiam das demais e a partir dela, novos
emblemas figuravam a recepcdo do moderno, na politica, nas artes, na
arquitetura e na linguagem.

Nestes elementos o historiador Murilo de Carvalho (1990) buscou

entender o imaginario da época, principalmente através das “discussdes dos
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simbolos e seus conteudos” manipulados pela Republica para possibilitar uma
redefinicdo da identidade coletiva. Desta maneira, é possivel retornar ao texto,
com a suspeita inerente ao oficio do historiador, e perceber quais as fungdes e
formas que estavam dispostas no discurso oficial, bem como, na maneira que
serviam ao poder. Das utopias republicanas analisadas pelo historiador
podemos ver, através de um minucioso estudo das ideias, as diferentes
concepcgoes que se tinha da Republica no final do Império.

A Republica imaginada é conjugada com a identidade da “nacéo” e para
Murilo de Carvalho os positivistas tiveram um papel determinante na
manipulagdo do imaginario, fazendo-se presente nos simbolos eleitos pelo
historiador no livro A Formagéao das Almas: “Se a agao tinha que se basear no
convencimento, impunha-se o uso dos simbolos. Em primeiro lugar, sem duvida,
a palavra escrita e falada. Dela fizeram uso abundante [...] Mas empregaram
também o simbolismo das imagens e dos rituais.” (CARVALHO, 1990, p. 139). A
partir desta leitura lembramos que os detalhes representados na cidade descrita
por Campos Sales, bem como em outros documentos, visam forgosamente
estabelecer valores ufanistas e efusbes sentimentais como corolario da
republica.

Em seu livro, Murilo de Carvalho nos mostra as convergéncias do projeto
republicano, muitos grupos demonstravam interesses com a queda do poder
monarquico sem que tivessem, necessariamente, de acordo com um modelo
unico. A Republica assim surge como depositaria dos sonhos de uma parcela da
populacédo e ndo consegue agradar a todos. Podemos entender isso também a
partir de cartas da época, especificamente nas cartas do bardo do Rio Branco, o
texto original é escrito a mao em caligrafia legivel, data de 18/12/1889, enviada
ao Bardao Homem de Mello e contém as preocupacbes do Rio Branco com a
Republica recém-instaurada, o que demonstra suas apreensdes com 0 Novo
governo:

Mas essa seguranca eu recebo em termos. Posso estar tranquilo
agora, mas o futuro é todo de incertezas se a republica nao for
como entendo que deve ser, uma Republica conservadora. Em
todo caso, se o vendaval derrubar-me também tratarei de fixar-
me como colono no Estado de Sao Paulo [...] As preocupagdes
de futuro que tenho resultam como ja disse a V. Ex. do receio de
intervencao militares (BRANCO, 2018, p. 1).
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Mesmo que em carta do dia anterior o Bardo do Rio Branco tenha se
referido a proclamacao da Republica como a “realizagédo de um sonho”, nessa,
acima, ao mesmo tempo em que expde uma apreensdo, apresenta sua
estratégia caso a Republica ndo se adequasse as suas condi¢gdes. O “ideal
politico” se faz, assim, marcado por posicionamentos pessoais e paixdes
interessadas, ao contrario do que o relatério nos apresenta. A imagem de
Republica veiculada na carta é a de um projeto politico como um vendaval, um
anuncio de tempestade. Essa tempestade ganha amplo sentido quando o autor
se mostra receoso com o aspecto militar da organizagdo politica, mesmo em
Liverpool, de onde escreve a carta. A tempestade chega e arrasta tudo,
transformando irreversivelmente os aspectos politico-culturais da cidade!

Em outra obra de Murilo de Carvalho, mais eloquente e combativa que é
Os Bestializados (1987), o historiador dita o rumo de descontentamento e
desentendimentos que balizaram os ventos republicanos.

A expectativa inicial, despertada pela republica, de maior
participacdo, foi sendo assim sistematicamente frustrada.
Desapontaram-se o0s intelectuais com as persegui¢coes do
governo de Floriano; desapontaram-se os operarios, sobretudo
sua lideranga socialista, com as dificuldades de se organizarem
em partidos e participarem do processo eleitoral; os jacobinos
foram eliminados. Todos esses grupos tiveram de aprender
novas formas de inser¢ao no sistema, mais faceis para alguns,
mais dificeis para outros. Os intelectuais desistiram da politica
militante e se concentraram na literatura, aceitando postos
decorativos na burocracia, especialmente no ltamaraty de Rio
Branco. [...] Quanto ao grosso da populagdo, quase nenhum
meio lhe restava de fazer ouvir sua voz, exceto o veiculo limitado
da imprensa'# (CARVALHO, 1987, p 37).

As contradicbes da Republica causaram turbuléncia na cidade do Rio de
Janeiro especialmente no governo de Floriano Peixoto, cuja alcunha, Marechal

de ferro, indica bem as posturas autoritarias, violentas e segregacionistas

4 Havia no Jornal do Brasil uma coluna dedicada as reclamagdes populares: Queixas do povo.
Ao estudar esta se¢do, Eduardo Silva segue os indicios das representacdes de cidadania,
identificando as representacdes do Estado em fungdo do tom e teor da queixa publicada. Por
mais que nem todas as queixas se direcionassem contra o Estado, havia o constante tom de
insatisfacdo com o “saneamento e a limpeza publica, mas também certas queixas morais, contra
os “vadios e os imorais” praticantes de outras religides e costumes que nao exaltassem o ideal
civilizado, branco e moderno do Rio. Lima Barreto em algumas crénicas utilizava a ironia, a satira
para apontar os hdabitos dos conservadores, o descaso administrativo e, quando possivel,
construia o texto como uma conversa entre dois ou mais personagens, geralmente populares.
As pretensdes sao semelhantes pois buscam representar um conjunto de insatisfagdes coletivas
vivenciadas pelo cidadao ao percorrer e habitar a cidade do Rio de Janeiro.
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assumidas pelo poder Republicano, justamente com este momento que o
historiador conjuga a frustracao sistematica que se deu entre diversas classes
sociais. Para Murilo de Carvalho, que constrdi sua obra em torno de dois eixos
principais - a identidade coletiva e a cidadania -, o0 desapontamento se dava na
falta da representatividade, na segmentagdo social e no “distanciamento
espacial entre setores da populacdo”, termos que sintetizam a abordagem do
autor a partir das fontes consultadas: relatérios oficiais, discursos politicos,
revistas e jornais. Entretanto, para ele ainda ha uma possibilidade de calmaria
na tempestade, especialmente quando afirma o surgimento de novos ventos com
outras realidades sociais e culturais advindas de setores da populagao, por mais
que, vez ou outra, desencadeasse em manifestagdes politicas de modo violento
(CARVALHO, 1987, p. 41).

Longe de pretender esbogar uma critica sistematizada ao conjunto de
obras do historiador d’Os Bestializados, podemos pbr em contraste alguns
termos utilizados por Murilo de Carvalho ao longo da narrativa, para confrontar
versdes historicas distintas e também vislumbrar as camadas populares de outra
perspectiva, mais proxima do seu cotidiano. Assim com o problema langado néo
esperamos que surja, ao final, um discurso vencedor que deva homogeneizar e
consolidar o passado. Talvez seja possivel, contudo, que cheguemos também
ao conflito ainda sem vencedores, com narrativas que nao se anulam, mas que
enriqguecem o oficio do historiador por permitir questionamentos mais complexos
sobre as diferentes perspectivas de interpretar as fontes. A comparacao de
Sidney Chalhoub é precisa e poética:

O intuito neste contexto € reconhecer que o ponto de partida
neste trabalho sado as contradicbes, as incoeréncias, as
construgoes ou “ficcdes” que constituem efetivamente as fontes
analisadas — e muito especialmente os processos criminais
estudados. Os fatos de que partimos, portanto, ndo sdo como
morangos, macas ou peras que se recolhem ao cesto num
passeio ameno e ecoldgico pelo campo. Se os fatos dessa
histéria podem ser comparados construtivamente a alguma
coisa, € melhor escolher algo como a neblina e a fumaga que
escondem a trilha que precisamos seguir. No entanto, a trilha
existe, e cabe segui-la (CHALHOUB, 2001, p. 38).

26



O historiador, em uma breve apresentacado do seu livro Trabalho, lar e
botequim, nos da uma aula sobre metodologia'® ao abordar fontes que se
contradizem e que apresentam certas formas de narrar, de descrever com base
em preceitos da época, principalmente na forma como é fabricado o relato
jornalistico, cheio de floreios e detalhes para compor o “cenario dos fatos”. E
preciso, portanto, estar atento as ficcées da fonte para ndo negligenciar as
contradigdes e incoeréncias do proprio contexto, criando a fumaca que esconde
os fatos. Para se situar em meio a fumaca € que o historiador precisa entender
as ‘“diferentes versbes produzidas nesse contexto como simbolos ou
interpretacdes cujos significados cabe desvendar’” (CHALHOUB, 2001, p. 40).
Interpretar os signos percebendo as repeticbes sistematicas, as versdes
conflitantes e abrir mdo do “que realmente aconteceu” para encontrar, na
reconstituicdo dos eventos e por tras das analises e leituras, a “encruzilhada de
muitas lutas: das lutas na sociedade, nas estratégias de controle social; das
contradigcdes e conflitos no interior do préprio aparato juridico; das lutas ou
contradi¢des na propria classe trabalhadora”® (CHALHOUB, 2001, p. 42).

A andlise das transformagdes sociais inscritas nas fontes dispostas ao
historiador, apresenta-nos como os individuos que viviam na cidade eram
afetados diretamente pelo poder publico, essas experiéncias sao limites
traumaticos dessa suposta cidadania. O panorama capturado pelos autores
mostra perspectivas que partem de dados semelhantes, mas com fontes
diferentes para questionar as esferas politico-intelectuais de Murilo de Carvalho
e as socioeconémicas de Sidney Chalhoub. O que se sobressai das narrativas

histéricas é o fator preponderante que o crescimento populacional trouxe para

5 O historiador Denilson Botelho, importante pesquisador da historiografia sobre Lima Barreto,
demonstra em um artigo intitulado A primeira republica na sala de aula: aprendendo histéria com
processos criminais como este tipo de fonte, utilizado por Chalhoub, pode elucidar para os alunos
a metodologia historiografica.

6 Nesse sentido, entendemos que as perguntas e problemas iniciais que movem os trabalhos
dos historiadores sao diferentes, pois Murilo de Carvalho deixa claro na introdugéo: “Ha versées
contraditérias a espera de uma anadlise critica, a qual ndo sera feita nesse texto”
(CARVALHO.1987, p. 9), uma vez que esta mais interessado em como “pensar assim” era
possivel naquele momento. Ambos apontam como mudanga mais importante e significativa, para
as experiéncias vivenciadas no Rio, o aumento do contingente populacional urbano com os
escravos libertos que vinham da zona rural para a cidade, e 0 aumento dos imigrantes que
vinham especialmente de Portugal e da Italia buscando oportunidades de trabalho. Processo que
¢é situado por ambos a partir da metade do século XIX e é crucial para montar o novo panorama
da cidade, s6 que esse panorama € explicado em contextos distintos nas duas obras
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as relacdes urbanas, e como a maior parte da populacao estava excluida dos
mecanismos de acesso ao poder ou bens de consumo’’.

Outro ponto recorrente na bibliografia € uma forma de organizar o Rio de
Janeiro do inicio do século XX através de uma divisdo basica entre duas
vertentes: a das “importantes classes sociais” presentes no relatorio, fonte
utilizada paginas atrds, pra quem a Republica funcionava e concedia a
oportunidade arrivista de ganhar dinheiro com a especulacao ou carreira publica
e, do outro lado, as classes sociais perigosas'®, enjeitadas e exploradas pelo
poder publico.

Enjeitadas, porque a maior parte da populacdo urbana era de negros,
mulatos, mesticos, etc, que foram excluidos do sistema que os escravizou e
também n&o tinham acesso aos meios de producdo, nem condicbes de se
tornarem proprietarios de terras. De modo que as politicas publicas
desenvolvidas direcionadas para essas pessoas eram de cunho disciplinatério,
tentativas governamentais de controle e vigilancia, mas nunca no sentido de
garantir os direitos basicos, conforme entendemos hoje. Eram explorados
também os imigrantes que junto com a emancipac¢ao dos escravos deveriam ser
a base da méao de obra assalariada republicana’.

Esses s&o os personagens protagonistas da questao social urbana para
Sandra Pesavento, especialmente no livro que os carregam no titulo: Os pobres

7De uma maneira geral os dados apresentados pelos historiadores sobre a populacdo urbana
do Rio sdo semelhantes, entre 1890 e 1906, data dos dois censos utilizados. Carvalho aponta
que aproximadamente 50% da populacdo urbana era formada do /umpen, (de acordo com
Carvalho sao pessoas com profissées mal-definidas ou sem profissdo conhecida), aumentando
drasticamente com a imigracao, principalmente dos portugueses (CARVALHO, 1987, p. 76). E
afirma também que no censo de 1890 apenas 20% da populagao do Rio de Janeiro participava
das elei¢bes, ou seja, 80% da populagao era excluida. J& Chalhoub aponta como consequéncia
daimigragao a concentragao de individuos na faixa de 15 — 30 anos, somando 31% da populagao
total e dificultando as condigbes de sobrevivéncia dessa populagao em virtude da competicao
por empregos (CHALHOUB, 2001, p. 45).

8 O conceito de classes perigosas nos remete ao longo século XIX com a fabricagdo do
criminoso a partir de descricdes dos malfeitores associando-os a individuos das classes
trabalhadoras, tratava-se de afirmar o pobre como um perigo para a vida urbana, no Brasil, este
dialogo ocorre no final do século XIX com a aboligdo da escravizacdo e a implantagdo da
republica e pode ser lido nos autores que revisamos no topico. J&4 o tema do arrivismo, relagéo
do estado com os intelectuais e a possibilidade de ascensdo social por carreira politica é
apresentado na obra de Nicolau Sevcenko.

9Esta concepgéao é fundamental na obra de Chalhoub e é escolhida como um dos antagonismos
que ergue o governo republicano do final do século XIX, bem como a concepgao de classes
perigosas é crucial também no livro Cidade Febril, quando vai estudar as caracteristicas da
Republica e fim do império através dos discursos higienistas, os surtos epidémicos e revoltosos
na cidade e seus efeitos na populacdo do Rio de Janeiro.
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da cidade. Nele, a autora percebe o conceito de povo e problematiza-o enquanto
classe. Esse conceito abrange uma multiplicidade de pessoas e de trajetérias de
vida:

Pobres, subalternos, populares, proletarios tém todos em
comum o fato de serem habitantes da urbe, e a sua insercéao
neste meio se dar em termos da entrada por baixo na escala
social, em termos da subalternidade.

Principiemos pelo resgate deste conceito — o de subalternos — e
por acompanhar a sua trajetéria na cidade. Economicamente,
sao pobres, e seu acesso ao consumo é limitado. Mais do que
iss0, ndo tem meios de subsisténcia, e, para eles, a moradia se
configura como um dos maiores problemas, logo abaixo da
subsisténcia. Desempenham as tarefas menos qualificadas e
podem engajar-se ou ndo no mercado formal de trabalho. [...]
Politicamente sdo os cidaddos de segunda ordem, pouco
ouvidos pelas autoridades em suas reclamacbes e sendo
considerado suspeito aos olhos da policia (PESAVENTO, 1994,

p. 11).

A partir deste vislumbre conceitual a historiadora aborda o problema do
ponto de vista tedrico e metodoldgico, fazendo a leitura do conceito de classes
subalternas em Carlo Ginzburg e em Antonio Gramsci. Isso para acompanhar o
desenvolver do processo dentro das clivagens dessa classe, especificamente a
classe operaria e a forma como foi estudada pelos “classicos” Karl Marx e
Friedrich Engels, e pela historiografia inglesa e francesa. A autora conclui a
discusséo teorica optando pela abordagem inglesa, pois tiveram prioridade “em
termos de inovacao teérico metodoldgica ante os franceses” nao inviabilizando
a “solidez e seriedade da vasta publicacao francesa”. Este livro serve bastante
por sua base explicativa sobre as populagdes pobres urbanas, mesmo que néo
se detenha sobre a cidade do Rio de Janeiro, pois as fontes especificas
direcionam para Porto Alegre (RS). No entanto, nos ajuda a entender a forma
como se relacionavam os mais pobres no inicio da Republica através da série
de enquadramentos propostos por Pesavento ao relacionar o espago e as
praticas, transpassando assim o cotidiano, esses “pedacos da vida de cada dia,
que encontrassem significancia, que dessem sentido a uma representacao
mental da categoria” (PESAVENTO, 1994, p. 77).

O espaco em que viviam essas pessoas esta entdo marcado por
diferentes usos e praticas no cotidiano, nas condicdes de moradia, sociabilidade,
trabalho e lazer que define as possibilidades dispostas na cidade. De outro

angulo temos o “poder iluminado da imaginagao” permitindo um “processo
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ampliado de “metaforizagdo social” com a dimensao simbdlica, imaginando e
representando a cidade. Esses dois aspectos ndao sao opostos e estao
imbricados em um complexo procedimento de apreensédo do real (significado,
representado e renovado pelo contato com a imaginacgao). Buscando a melhor
maneira de definir tal processo é que lemos a metafora do espelho ao trazer para
a discussao a expressao da identidade (enquanto percepgao de si e dos outros),
expondo assim a importancia do “olhar” na narrativa, mediada pelo jogo de
imagens refletidas no espelho.2°

Em principio, o espelho reflete a imagem que sobre ele se
debruga, como uma espécie de duplo do real. Mas, sem querer
descer nos terrenos da psicanalise ou recorrer as metaforas das
histérias infantis, sabemos que a imagem refletida depende do
olhar de quem a contempla, e, como tal, o espelho opera de
forma invertida e deformante. Representacédo sensorial de algo
que existe, traduz l6gicas de percepcao que passam pelos
caminhos do imaginario. No caso a identidade refletida pode,
enquanto representagao, coincidir ou ndo com o modelo original,
sem que com isso deixe de ser aceita. O jogo do espelho, que
reflete/cria imagens, faz parte de um sistema de percepgéo e
representagdo do mundo que vem mudando segundo as épocas
e que o historiador da cultura se esforca por aproximar-se
(PESAVENTO, 1997, p. 33).

No artigo intitulado Da cidade maravilhosa ao Pais das maravilhas, local
original da citagdo acima, Pesavento mais uma vez nos mostra como essas

imagens possuem um efeito de real e que se fundamenta no “dizer algo”. A partir

20 Nos interessa notar como esse processo ndao é homogéneo, nem totalizador das experiéncias,
pois faz parte de um processo mais amplo, a exemplo do que é percebido pelo socidlogo Jessé
de Souza quando aponta o surgimento da ralé brasileira e sua subcidadania. As marcas deste
evento, para o autor estdo materialmente dispostas nas condicbes econdémicas e sociais das
experiéncias urbanas dos recém libertos. Por sua vez, os jornais e periédicos, livros e
conferéncias, ao comunicarem um discurso simbdlico que justificavam essa estrutura foram os
instrumentos simbolicamente enviesados para compor a imagem refletida do imaginario da
cidade. Jessé de Souza revela o papel predominante da imprensa, enquanto instancia da opiniao
publica, para desenvolver formas de imaginar argumentos que justifiquem a realidade conflituosa
experimentada nessas relagdes urbanas, falseando suas origens e consequéncias (SOUZA,
2017). O socidlogo Jessé de Souza, mesmo refletindo sobre esse aspecto, com base em sua
empiria proveniente das numerosas entrevistas qualitativas, nao recorre a literatura como fez
Luis Silva, com pseuddnimo Cuti, ao estudar a Consciéncia do Impacto. Nesta obra compara os
textos de Lima Barreto com Souza Cruz, ndo sem antes apontar que somente a literatura pode
responder a certas perguntas, pois deve-se ponderar com atengdo as maneiras de dizer e 0
processo histérico das palavras. Principalmente em uma época marcada pelo arrivismo e pela
discriminagdo, de modo que a propria literatura e histéria contribuiram para forjar retratos do
escravo fiel e do senhor benevolente, mitos que, se nao justificavam, atenuavam a violéncia.
Para Cuti, o conforto da ilusdo de um mundo preconceituoso é prerrogativa comportamental dos
usos estereotipados pelos agentes desse sistema racista, reforcando um modelo circular de
preconceito que fez com que a prépria discriminagdo fundamentasse o racismo simbolica e
imageticamente (CUTI, 2009).

30



da palavra (expressao) é que se remonta o jogo simbdlico de representacao e
apreenséao do real, e a “palavra” € lida a partir de Lima Barreto, especificamente
na sua producéo literaria. A aproximagcao fortuita no artigo, ao combinar o arsenal
tedrico da historiadora com as perspectivas e conceitos de Lima Barreto, permitiu
no texto a formulagdo de apontamentos diretamente relacionados com a
percepcao da cidade enquanto centro do poder Republicano e também como
palco privilegiado dos elementos da modernidade.

Lima Barreto conjugou em sua literatura o Rio de Janeiro como a fonte
irradiadora da identidade nacional, a partir dos apontamentos mencionados
acima, de maneira que sua escrita sobre o Rio de Janeiro buscou identificar no
espaco da cidade, temas geograficamente maiores como a Republica, o mundo,
0 mistério do universo, tudo isso a partir do caminho da representacao literaria.

No artigo a pergunta chave do jogo de espelhos é “quem somos nés?”,
pergunta imperativa de uma curiosidade pela identidade. Para melhor
complementar o questionamento ha um conceito, o bovarismo, que é também
utiizado por Lima Barreto e originalmente remonta a literatura de Gustave
Flaubert e a critica de Jules de Gautier?'. Quando analisou esse processo de
leitura, a historiadora buscou ver como se deu a construcao de sentidos de uma
cidade, que através de metaforas e outras figuras de linguagem, abrange a
condicao de representar a modernidade, por exemplo, no caso de Paris.

Adotando a ideia do “mito de Paris” como referéncia
emblematica para a compreensdo da modernidade, temos a
imagem da cidade como elemento da referéncia para a
compreensdo do todo. O trago paradigmatico e metonimico
desta representacdo do mundo leva ao centro do que
definiriamos como “efeito do espelho” que se realiza no Brasil,
particularmente ap6s a reforma de Pereira Passos no Rio de
Janeiro.

21 Este conceito formula a possibilidade de o sujeito perceber a si mesmo de maneira diferente
do que realmente é, e Lima utilizava-o também para debochar das pretensdes da elite nacional
querendo ser européia a partir da imitagao dos franceses. O conceito é aplicado individual e
coletivamente, Lima por exemplo estava ciente da profunda diferenga da maneira como se
representava, merecedor das mais altas glérias literarias, e da maneira como era visto pelos
demais. Ja a historiadora aborda o uso coletivo da cidade que se olha no espelho, e que se
esforga por ver uma coisa distinta do que é. A importancia ndo esta no “como realmente €”, ou
se as imagens se equivalem, ela esta nos complexos jogos de significacdo e representacao
inerentes ao processo. Para Mauro Rosso, pesquisador de Lima Barreto e a politica, esse
conceito é referenciado como um abismo que se abre entre duas escalas: “a da realidade e a do
imaginario, conferindo-lhe uma dimensdao ao mesmo tempo tragica e irbnica; o termo é
especialmente empregado também com o sentido da alienagédo intelectual que precede a
construcdo de uma identidade cultural prépria” (ROSSO, 2010, p. 29).
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O efeito da representagdo faz com que o elemento isolado, o
caco, o trago, o detalhe seja tomado como expressdo do
conjunto ou comparavel a uma situacao desejada. Assim, nao
importava que a Rua do Ouvidor fosse quase um beco e que a
Avenida Central ndo tivesse a pompa e a dimensao da
parisiense Champs Elysées, pois a sensacao de viver numa
metrépole dava sentido a existéncia. Ora, sendo o imaginario
social forma de representa¢cdo do mundo, ele se legitima pela
crenca € nao pela autenticidade ou comprovagao
(PESAVENTO, 1997, p. 34).

A relacdo das transformagdes impostas na Capital Federal por Pereira
Passos e sua equipe, € claramente uma referéncia aos espagos parisienses e
indica a pretensio de ser moderno a maneira europeia®?; o espacgo da cidade
como imagem do pais € possivel gragcas ao “efeito da representagdo” e o
bovarismo esta lembrando no texto que a pretenséo de representar-se enquanto
Paris é colidida com o beco, ou na falta de pompa que é visivel no jogo de
espelhos. A dimensdo simbdlica em Pesavento, que é metodolégica e
teoricamente diferente do imaginario ou das mentalidades de Murilo Carvalho,
aponta para outros arranjos e desarranjos no interior da cidade, mais préximos
a vida dos habitantes e das suas formas de perceber e representar o mundo.

Ja para Nicolau Sevcenko, o periodo que ficou conhecido como
Regeneracao, ou a Republica dos Conselheiros, € palco de diversos processos
sociais que aconteceram na conhecida Belle Epoque e a subsequente desilusdo
politica com os ideais modernos e republicanos. Ao final de sua anélise sobre o
contexto histérico, enfatizando o periodo de crise institucional e a violenta reagao
da populacao aos desmandos governamentais ele pontua, a partir de revistas da
época, o clima amargo do contexto:

“As ilusbes foram-se com o tempo... Ninguém se bate mais por
ideais” Ha um exagero derrotista nessas afirmagdes. Os ideais
nao morreram, simplesmente mudaram. O automoével, a
elegancia, o retrato no jornal, a carreira diplomatica, resumem
em si quase que todos os anseios das novas geragodes. Verifica-
se em todo esse periodo um curioso processo de passagem da
vigéncia social dos valores interiores, valores morais,
essenciais, ideais, para os exteriores, materiais, superficiais,
mercantis (SEVCENKO, 1995, p. 96).

22Ha uma vasta historiografia sobre isso, inclusive combinando técnicas biograficas, ao tragar a
vida de Pereira Passos, aprendendo arquitetura e se encantando com a Paris moderna apéds as
transformagdes de Bardo Haussmann e voltando para o seu “canteiro de obras” que era o Rio
de Janeiro, algumas delas figuram nas referéncias como leituras essenciais para este trabalho.
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A sagacidade da pesquisa do historiador é fundamentar sua analise na
linguagem enquanto expressao de um contexto social, mostrando que as vozes
literarias, académicas, politicas, etc., articulam interesses e propostas muitas
vezes conflitantes. Por isso a obra remonta a relacao entre os intelectuais e o
Estado, pois torna possivel compreender a recep¢cao do moderno no seio da
cidade, como indicio dos “anseios das novas geragbes” e ainda a énfase nos
“valores superficiais e mercantis” como consequéncia do posicionamento
intelectual da época. Lima Barreto e Euclides da Cunha se tornam o polo
aglutinador da intelectualidade na republica por representar ideais opostos em
suas concepgoes artisticas e socioldgicas.

As disparidades elementares que sado vistas na comparacdo entre as
obras dos dois escritores sdo levadas até a consequéncia ultima da pratica da
linguagem, de modo a demonstrar como a escrita de Euclides da Cunha é
“plasmada numa linguagem extremamente apurada e versada em estilo elevado”
e a escrita de Lima Barreto é “despojada e assinalada pela mais completa
mistura de estilos” (SEVCENKO, 1995, p. 202).

Neste breve e pretensioso panorama historiografico sobre a implantagéo
da Republica, aproximadamente nos primeiros trinta anos, sdo apresentados
historiadores que se aproximam, em determinado ponto, da produgédo de Lima
Barreto, seja como apoio narrativo ou documental para compreender e articular
as relagdes do momento historico.

Murilo de Carvalho menciona Lima para refor¢car uma visao que vocifera
contra a Republica. A “ojeriza de Lima Barreto, o mais popular romancista do
Rio” é apresentada no mesmo paragrafo sobre a “reagao negativa da populagao
negra a Republica” para defender um argumento de uma possivel “simpatia dos
negros pela monarquia” (CARVALHO, 1987, p. 30)22.

Sidney Chalhoub, por sua vez, apresenta a producao de Lima Barreto
para argumentar a forma brutal como o Estado agia contra as chamadas “classes
perigosas”, tomando “todo cidaddo de cor” como um malandro, de modo que

23 Destarte toda a capacidade intelectual do historiador, ao perceber que havia muita informacéo
falseando os fatos nos jornais e nos discursos politicos, e entender que algumas raizes da
antipatia declarada de Lima Barreto a Republica sdao de cunho pessoal e privado, poucos
argumentos justificam afirmar que a postura de Lima reflita uma simpatia pela Monarquia. Este
tépico ja foi bastante discutido pela historiografia sobre Lima e encontra-se referenciado na
bibliografia desta dissertagao.
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essa politica publica, regulamentada nas leis de combate a vadiagem no Codigo
Penal de 1890, estabelecia capoeiras e negros no geral como “suspeitos
preferenciais” (CHALHOUB, 2006, p. 23). A partir da escrita irbnica de Lima
Barreto, ele realiza uma analise da Revolta da Vacina, de modo que percorre a
historiografia, dialogando com Murilo de Carvalho, Nicolau Sevcenko, Jefreey
Needle; historiadores essenciais para esta dissertacao.

Ja em Sandra Jatahy Pesavento, Lima Barreto é a fonte literaria que
possibilita novos alcances tedricos e metodolégicos, como demonstrou ao
aproximar o conceito de bovarismo da metéfora da representagdo enquanto um
jogo de espelhos, enriquecendo a analise da dimensao simbdlica. Trazendo, por
fim, a demonstracado de amplo conhecimento dos romances do autor, apresenta
como se dava a recep¢ao aos instrumentos do moderno que chegavam com a
Republica. Os livros analisados foram: Policarpo Quaresma (1915), Numa e
Ninfa (1915), Gonzaga de Sa (1919), Recordagbes (1909) e Clara dos Anjos
(1922), e a alternativa que Lima propunha em sua escrita foi a do “viés irbnico
para dizer a cidade, dizer o Brasil”, onde o deboche foi utilizado para representar
o mundo invertido do espelho ao refletir uma cidade “de verdade” que mais
parece estar de cabeca para baixo (PESAVENTO,1997, p. 42).

Em Literatura como missdo (1995), Nicolau Sevcenko elege Lima Barreto
como peca chave para estudo do periodo republicano. Embora a narrativa
estabeleca um quadro comparativo com a posi¢cao e producédo de Euclides da
Cunha, a obra de Lima se sobressai pelo espectro que ela disponibiliza da
Republica, pela linguagem, tematica e perspectivas adotadas, por aproxima-lo
mais das complexas relagées que se estabeleciam entre os mais pobres e o
Governo Republicano. Ha, sobretudo, um esfor¢co do historiador por definir as
transformacgdes republicanas sob o caminho da histéria intelectual para situar
Lima Barreto nas diferentes etapas das relacdes entre os intelectuais e o Estado.
De maneira geral a sintese gira em torno de trés etapas distintas: a primeira com
0os Mosqueteiros Intelectuais (pré-republicanos); Paladinos Malogrados
(implantacédo republicana) e a Crise da Literatura (Republica instaurada).

Essa passagem, que segundo a historiografia, também se d& através da
mudanca de valores morais aos materiais esta disposta ao longo da producao
de Lima Barreto em iniUmeras denuncias literarias, varios de seus personagens

condensavam visdes opostas de valores morais e valores materiais.
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Um desses processos € exemplificado através do espectro do doutor. Em
sua carta para o critico literario do Jornal do Comércio, Veiga Miranda, Lima
explica seu projeto literario como uma forma de “retirar do ‘doutor’ o halo de
aristocracia, de sujeito digno de executar tudo, melhor que os outros, mesmo
aquilo que seja inteiramente diferente da profissdo que lhe marca o diploma”
(BARRETO, 1956, XVII, p. 22). Esta carta, de outubro de 1917, parte em defesa
da interpretacdo critica feita pelo correspondente sobre a segunda edi¢do do
romance Recordagbes do Escrivdo Isaias Caminha, e o doutor € uma das
justificativas utilizadas para posicionar corretamente a critica sobre a obra, assim
como o preconceito de cor. O seu correspondente, anos depois, reconhece em
carta a sinceridade das obras de Lima. De uma maneira geral o doutor com seu
conhecimento falseado € um personagem recorrente da literatura barretiana,
presente nas representagées dos jornalistas em Isaias Caminha que pouco
conheciam de processo literario, ou ainda em Triste Fim de Policarpo Quaresma
com o marido de Olga, Armando Borges, médico que se esforcava para manter
pose intelectual mas ndo gostava de livros pois lhe dava sono, construgcéo de
personagem parecida com a de Numa e Ninfa com o deputado Numa Pompilio
que tem sua fama de intelectual fomentada apenas pelo habito de comprar livros
para sua esposa, mas suas atividades intelectuais sdo descritas como
miméticas, de imitacao e nao de criagédo. Esse tipo de representacdo ganha coro
por toda producéo de Lima Barreto, de modo que exigiriamos muito desta nota
de rodapé se desejassemos enumerar todos as caricaturas intelectuais descritas
ao longo das cronicas, contos, cartas e romances.

Aqui, mais cabe argumentar a importancia da aproximagado com Lima
Barreto do que enumerar os personagens e situagbes que indiquem esta
transformacao social que, como dito, € basilar na escrita barretiana, pois:

Lima Barreto encarnava uma situacéo social bastante diversa.
Filiado a uma condicdo condigna nos ultimos anos da velha
sociedade imperial, o autor vira seu mundo de referéncias ser
tumultuosamente destruido e a sua situacdo na sociedade
atingir o ponto extremo da degradagao. O elemento mediador
entre uma situagédo e outra fora justamente o processo de
mercantilizacdo e seus corolarios de transformacao social,
politica e cultural. Nada a admirar, portanto, que seja
exatamente contra esse processo de mudanca e hipertrofia do
poder e das relagbes econbmicas que o autor se volte,
destilando sobre ele todo o fel de sua profunda amargura. E
muito compreensivel também que seja nos grupos populares,
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que padecem com esse novo matiz, amplo e particularmente
cruel de opressao, que o escritor busque as formas de sentir em
que ele vera as manifestacées do sublime e os exemplos de
dignidade. (SEVCENKO, 1995, p 210).

7

Esse ponto é crucial, Lima encarnava uma situacdo social, ou seja,
vivenciava cotidianamente as mudancgas referenciadas nas paginas anteriores.
Sua experiéncia esta arraigada nas transformagdes urbanas do Rio de Janeiro
e os arredores, como cidade e como Republica. O cerne vivo de sua literatura é
justamente fundamentado nessas situagdes que, pela proximidade com o autor,
nao lhe escaparam da visao agucada. Experiéncias que estdo encarnadas na
cor da pele. Exemplo claro disso € a Revolta da Armada, que mirou canhdes
contra a cidade do Rio de Janeiro e concretizou uma batalha sangrenta em
Niter6i*. Afonso Henriques de Lima Barreto que na época tinha apenas 12 anos
estudava no Liceu Popular Niteroiense (de 1891 até 1893) as custas do visconde
de Ouro Preto?d, e ficou “preso” em Niterdi impossibilitado de ver sua familia que
estava na llha do Governador devido a invasdo dos revoltosos e ao clima
beligerante.

Ainda nao possuia a acuidade critica que demonstraria anos depois nos
seus textos ao representar este momento histérico em Policarpo Quaresma, por
exemplo, mas ja estava se deixando marcar pelo espaco que o circundava.
Atento a muito, descrevia nas cartas as suas expectativas e frustragdes em
relacdo ao contexto, mais preocupado por ndo poder mover-se livremente para
a ilha como era acostumado, do que em compreender as motivagdes historico e
sociais da Revolta da Armada. A longa semana de setembro de 1893 se arrasta
por dias cansativos em que o autor fica no colégio “como porcos, dormindo,
comendo e brincando”, mesmo assim nao esta feliz e em quatro cartas enviadas
ao pai durante o més, demonstra como os conflitos com a Republica comecara
a interferir negativamente em sua vida. Infelizmente ndo estdo disponiveis as

cartas-respostas do pai, Jodo Henriques, ficando, portanto, uma “conversa

24 A revolta da armada foi um movimento contrario a implantagdo da Republica e é composto de
uma sequéncia de conflitos. A historiografia aponta um primeiro momento marcado em 1891
quando marechal Deodoro da Fonseca ordenou o fechamento do congresso e o almirante
Custddio de Melo ameagou guerra-civil e assim Deodoro renuncia. O segundo momento € com
Floriano no poder sem eleigbes, contrariando a carta-magna constitucional de 1891, tem inicio
assim um conflito em Niter6i que s6 termina em 1894.

25 Sobre isso pode-se ler um bilhete do professor de Lima Barreto, William Cunditt, ao seu pai,
Jodo Henriques, citado no volume 1 das correspondéncias de Lima, além das evidéncias
levantadas por seu Biografo, Francisco Assis Barbosa.
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intercalada na voz de apenas um interlocutor”, ou seja, apenas presumimos a
reacdo e as respostas do pai de Lima pelas afirmagdes em suas cartas?®.

A primeira dessa sequéncia de missivas é escrita em 14/09/1893 onde
Lima Barreto informa ter recebido uma carta do pai que presumira corretamente
o motivo que o impediu de chegar a ilha no dia sete do mesmo més:

Eu estava aguardando minha saida para sabado, porém os
revolucionarios assim ndo quiseram. Miss Annie disse que eu
nao sairei sem que o senhor venha buscar-me.

Os revolucionarios tem atirado muitas balas para ca (Niter6i), e
algumas tem causado dano. O nosso colégio felizmente ndo tem
sofrido nada, porém nao esta livre de sofrer (BARRETO, 1956,
XVI, p. 28).

Impossibilitado de ir até o pai, a carta vai suprir a auséncia sentimental da
saudade familiar, que pode ser acompanhada no fluxo de comunicac¢ao entre as
missivas neste periodo que oscila entre dois e quatro dias.?” De uma maneira
geral o tom das cartas é de queixa, frente aos “obstaculos que se opde”, e o
clima € de perigo constante como deixa claro em carta datada do dia 21 de
setembro daquele ano:

Esta revolta tem estado com um carater desagradavel. Nao
deixam entrar navios, nem sair, o que sera de nés? Morremos
de fome. Os revoltosos ja sdo senhores da Armagao.

As balas continuam a chover para ca (Niter6i). Aqui, as familias
que moram no litoral abandonaram as casas (BARRETO, 1956,
XVI, p. 29).

Essas impressdes lhe marcardo pelo medo que toda a condicédo bélica
trazia, ainda assinava nesta época como Afonso, “seu filho” acrescentava a
forma como se identificava em suas cartas, anos antes da publicacdo de seus
primeiros livros e textos. O medo da morte, da bala, da fome é a marca destes
primeiros escritos, como demonstra ao afirmar ao pai “que nessa chuva de balas

muita gente tem morrido”. Mesmo assim ja demonstrava um senso de percepg¢ao

26 Torna-se uma interessante coincidéncia se analisarmos a forma como ele aborda a revolta da
Armada em outros textos, por exemplo em Policarpo Quaresma, se na obra é uma carta que
marca o triste fim da vida do personagem principal, na vida de Lima é a carta trocada com seu
pai durante a revolta que marca o seu inicio na pratica epistolar.

27 Sao quatro cartas de Lima para o pai datando os dias 14, 21, 23 e 28 de setembro, mas em
trés delas ele menciona que recebera as cartas do pai, em resposta as suas. As cartas do pai
datam de 07, 19 e 25, ou seja, dia 07 de setembro Jodo Henriques envia uma carta supondo o
motivo da auséncia do filho, Lima Barreto responde dia 14 confirmando e acrescentando
informacdes sobre a Revolta da Armada. Por sua vez o pai responde no dia 19, e Lima continua
a conversa no dia 23 insinuando que “ndo houve portador” para carta anterior, recebe a resposta
de Jodo no dia 25 e dia 28 manda a ultima carta do més pedindo para que o pai mande alguém
busca-lo em Niterdi. Infelizmente nao tivemos acesso ainda as cartas do pai.
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das condicdes financeiras limitadas, que seriam ainda mais dificultadas com a
doenca do pai. Ao pedir, na carta do dia 28/09/1893, que o pai caso tenha alguém
mande para buscar lhe em Niterdi, arremeda: “N&do mande ninguém de proposito
aqui, por que a viagem é cara”.

Essa consciéncia mais tarde seria desenvolvida e ampliada em diferentes
tipos de escrita, percorrendo a crénica, 0 romance, o conto e o diario, o autor
demonstra pleno conhecimento das estruturas formais da linguagem das
correspondéncias mesmo distante cronologicamente do futuro autor que seria,
que assinaria ndo mais como Afonso e sim como Lima Barreto. Na maioria, é
possivel vislumbrar a presenca dos conflitos sociais, seja na Republica, na rua,
no bonde ou no hospicio. A ordem burguesa capitalista que se instaurava na
condicao de Republica desenha seus mapas por toda a vida de Lima, de modo
que, aproximar-se deste escritor €, sem duvida, um esforgco por conhecer melhor
esse contexto, ndo a toa é o alcance e acuidade dos historiadores aqui citados
ao estudar a historia a partir de Lima Barreto.

Ao estudar as cartas de Affonso Henrigues de Lima Barreto
encontraremos 0s rastros desse processo social complexo que brevemente
abordamos aqui, bem como a recepc¢ao de elementos do moderno em diferentes
condi¢des no espaco da cidade. As cartas podem nos fornecer informacdes de
outra natureza diferente da literaria, pois enquanto objetos de estudo, estdo
marcadas por outras transformacdes e processos que ganham corpo nas ruas
da cidade durante as reformas urbanas da Republica. Essas fontes possuem
marcas datadas, ruas indicadas, percorrem espacos e suprem auséncias, por
fim, ainda possuem a capacidade representacional de criar imagens como no
jogo de espelho referenciado por Pesavento. Veremos mais adiante quais
aspectos da cidade sao reforcados quando questionamos as fontes epistolares.

1.2 CORRESPONDENCIAS DO MODERNO NA CIDADE DO RIO

Apesar de nossas estradas de ferro,
do nosso correio, dos nossos
telégrafos, vivemos nds tao
separados...

Lima Barreto em carta a Assis Viana
07/08/1916

O Rio de Janeiro, conforme demonstrado, encontrava-se na confluéncia
de diferentes projetos e percepgdes de sua fungéo social, espacial e cultural. Ao
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permitir multiplas vivéncias, a cidade tronou-se propicia a recepg¢ao da
modernidade. N&o adianta tentar explicar o processo de desenvolvimento
urbano do Rio de Janeiro, apenas a partir do inicio do século XX, pois a ampla
maioria da historiografia situa este evento em processos de longa duracao,

rememorando as raizes imperiais e as praticas civilizatérias da monarquia,

7

especialmente na condicdo de cidade que é também capital do poder
republicano. Os relatérios de recenseamento realizados em 1906 e 1920
também defendem essa perspectiva, definindo a cidade como centro:

A cidade do Rio de Janeiro foi de 1808 até hoje o centro de todos
0os movimentos politicos que agitaram o Brazil. Cerebro e
coragao de todo paiz, foi successivamente capital do governo
geral, capital do Vice-Reino, capital do Reino Unido a Portugal,
capital do Império e hoje é a capital da Republica
(RECENSEAMENTO 1906, p. 36).

Fica claro o enaltecimento aquela que seria a cidade “cérebro e coragcao”
realizando, através do jogo narrativo no relatério, sua representacao, portando
uma imagem que a identifica diretamente com a “nac¢ao”. A intengao € convergir
toda a atencao do publico para a cidade litoranea que, ao longo do século XIX,
vem protagonizando transformacgdes diversas que a aproximam do “moderno”.
Nas palavras do historiador Jeffrey D. Needell as transformagdes emergiram em
um contexto de euforia e interferiram diretamente nas relacdes sociais travadas

no espacgo urbano.

As transformacgoes se aceleraram por volta do terceiro quartel do
século. A coleta regular de lixo foi iniciada em 1847. Em 1851,
tiveram inicio as novas obras do porto. Em 1852, instalou-se o
primeiro telégrafo. Em 1854, uma das primeiras ferrovias da
Ameérica do Sul ligou Petrdpolis, a sede da corte no verdo, a uma
estacao atendida pelo servico de balsa que cruzava a baia até o
Rio. Neste mesmo ano, foi instalado o primeiro lampi&o de rua a
gas. No ano de 1857, implantou-se um sistema subterraneo de
esgotos, a iluminacdo a gas em edificios particulares e tentou-
se controlar a area pantanosa do Mangue por meio da
construgdo de um canal. Ja em 1858, a primeira ferrovia de
grande porte era inaugurada com a entrada em operacao de um
trecho inicial completo e de uma estagao central, construida
atras da area das novas docas, no extremo norte do Rio. Em
1859, surgiu a primeira empresa de bondes puxados por burros,
mas ela so6 funcionaria até 1864. Seus sucessores, no entanto,
conseguiram depois de 1868 implantar de forma definitiva esses
veiculos (NEEDELL, 1993, p. 46).

Essa sucessao de eventos que ocorrem no século XIX é fundamental para
conjugar as primeiras experiéncias com os elementos do moderno para a

39



populacao do Rio de Janeiro. Novas formas de ver a cidade com a iluminacao a
gas, de saneéa-la com a construgcdo do sistema de esgotos subterraneos e
também as ferrovias que cortavam o territorio e possibilitavam outras maneiras
de percorrer o0 espago. Esses itens, evidentemente, ndo visavam o
desenvolvimento urbano, no sentido de fornecer acessibilidade as camadas mais
pobres na populacdo. Mesmo que algumas melhorias beneficiassem a
coletividade de maneira geral, como estas citadas acima, ndo podemos fechar
os olhos para a forga motor e maior interessada neste processo, que é a elite
com a facilidade de acesso ao conforto, assunto reforgado pelo proprio Needell
guando destaca o interesse da corte na construgédo da ferrovia em 185428,

Esse movimento de retorno cronolégico ao século XIX € parte da
argumentacao do historiador norte-americano, que procura demonstrar como a
elite carioca nutria-se de modelos culturais que remontavam a aristocracia
europeia. Para ele, as bases culturais da elite, durante o nomeado periodo belle
epoque tropicalP®, remontavam ao longo século XIX em seus contextos de
colonialismo e surgimento de uma cultura urbana em fungcdo do aumento da
populagéo.

Até mesmo no relatério oficial do recenseamento de 1906, que citamos
nas paginas anteriores, € possivel perceber essa correspondéncia, quase

28 Através de uma carta de Manuel Antonio de Almeida, autor de Memdrias de um Sargento de
Milicias, ao seu amigo Quintino Bocaiuva, presidente do Rio de Janeiro de 1900 a 1903,
podemos inferir as dificuldades do trajeto percorrido nos arredores da cidade. Quintino Bocaiuva,
que estava no Rio de Janeiro, recebe uma carta convite de seu amigo Manuel de Almeida, que
estava em Nova Friburgo informando sobre o trajeto: “a unica dificuldade real que eu posso
enxergar na tua vinda seria a dispensa, porque podes nao estar habilitado. [...] Paga-se por
pessoa livre 2$000 da Prainha a Sampaio na barca, 2$000 de Sampaio a Porto das Caixas em
carro, 6$000 do Porto das Caixas & Cachoeira no Caminho de Ferro e 8$000 por um animal de
Cachoeira a Friburgo. [...] E absolutamente dispenséavel trazer escravos, somos perfeitamente
servidos e desde que aqui estou ndo tenho sentido falta deles, tendo até reenviado um preto que
havia trazido por inutil. (ALMEIDA, 1991, p. 102).

2% Em um livro que é uma adaptacéo e sintese de sua dissertacdo defendida em 2010, neste
mesmo programa da UFCG, Joachin de Azevedo Neto estuda Uma outra face da Belle Epoque:
o cotidiano dos suburbios nas crénicas de Lima Barreto. Ele apresenta um panorama complexo
dos espagos marginalizados da cidade, com os “testemunhos subterraneos” descrevendo como
as linhas afetivas da cidade afetavam diretamente a vida dos cidaddos suburbanos e as formas
como sdo representadas nas cronicas. Este estudo da produgéo cronistica de Lima Barreto,
permite conhecer uma cidade e seu suburbio que se confundem com os seus textos, analisadas
em profundidade nos textos dos jornais e nas ruas percorridas do Rio de Janeiro que na época
se reformava abruptamente. “Ao transformar em tema de reflexdo a paisagem urbana na qual
vivenciou diversas glorias e também muitos dissabores, Lima Barreto terminou por dotar, pelo
viés do olhar critico e contestador, suas crbnicas jornalisticas de uma aurea de testemunho
histérico. A profundidade com a qual buscou descrever a cidade do Rio de Janeiro, inclusive os
lugares mais desprezados pela administracdo municipal, torna-o, por exceléncia, um intérprete
da outra faceta da modernidade carioca” (NETO, 2011, p. 79).
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inevitadvel, com capitais estrangeiras, priorizando as europeias, mas sem
esquecer a norte-americana®. Outro documento oficial que reforca essa
aspirada correlacdo das elites locais com a elite europeia é o Relatério da
Fazenda, de 1889 e 1890, enquanto este ministério estava nas maos de Ruy
Barbosa. Ao afirmar que “os governos revolucionarios ndo sao, ndo podem ser
governos econdmicos” (FAZENDA, 1890, p. 11) o relator procura aparentemente
justificar os gastos em nome da nova ordem que se instalou no poder, para em
seguida comparar com outras despesas de grandes revolugdes, primeiramente
mencionando a Franga, depois a ltalia. Estes documentos certamente figuraram
entre as fontes do historiador, pois sdo ricos de dados e impressdes das elites
administrativas.

E neste viés que sdo planejadas as reformas urbanas que afetaram a belle
epoque tropical, conceito manejado pelo autor para compreender 0s aspectos
culturais da sociedade urbana do Rio de Janeiro, durante o periodo que ocorre
concomitante a instauracao e consolidacdo da Republica, os primeiros 30 anos,
especificamente.

Para acompanhar as transformacgdes € preciso estar atento aos tracados
e as formas de compreender o urbano, a partir das diferentes fontes que
determinam e percorrem este espaco-tempo. Lima Barreto, acompanhou de
perto este processo de urbanizacao e fez uso de seus aparatos modernos para
ir ao centro, voltar para casa, andar noites adentro e desfilar na avenida, mesmo
que a sua maneira, com sua pose de tipico deboche aos cédigos de conduta
(OLIVEIRA, 2007, p. 173).

Algumas correspondéncias sinalizam bem essa atengdo durante o
percurso publico urbano. Em suas cartas com Antonio Noronha Santos?! ficamos
sabendo que frequentemente abria mao de ir para a cidade por diversos motivos,
ficava em casa para “escrever umas coisas € ler outras”, ou ainda para ficar “no
meio da Barretiana”, o primeiro nome que Lima Barreto deu para sua biblioteca,

a Limana. Em outro caso, descreve a experiéncia como um processo de

30 Ao definir as latitudes e longitudes da entao capital federal é realizada a comparagéo no texto
primeiramente com a cidade de Paris, depois com Berlim e Washington neste mesmo relatorio.
31 Antonio Noronha Santos (1883 — 1956) formou-se em Engenharia e publicou, junto com Lima
Barreto e outros amigos a revista Floreal. Trabalhou ainda no periddico Gazeta de Noticias e,
anos depois, ingressou no funcionalismo publico. Nas palavras do biégrafo e historiador
Francisco Assis Barbosa “Pode-se dizer sem receio de contestagdo que ele foi o maior e mais
constante de todos os amigos do romancista” (BARRETO, 1956, XVI, p. 59).
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abstinéncia da cidade, com sinais de isolamento, por exemplo na carta escrita a
M. T. Gomes Carneiro em 22 de dezembro de 1910, “estou aqui, em casa, ha
bem uma década, e, como nao pretenda ir a cidade sendo no comeco do ano e
nao te espero encontrar, escrevo-te esta que vai te causar espanto”’(BARRETO,
1956, XVI, p. 126). Nessas ocasides Lima contava com a ajuda do irmdo, para
ser seu portador, comprar livros, etc, e também do amigo para trazer livros,
fésforos e cigarros.

Mas, certamente o motivo que mais se destaca nas explicagées de Lima
sobre sua abstencgéao de flanar pelo centro da cidade € a indumentaria necessaria
para o passeio. Isso se destaca na carta do dia 12 de abril de 1918:

Antonio.

Se quiseres, podes vir até aqui, no domingo. N&o saio
absolutamente, ndo sé porque toda a minha roupa branca a lavar
esta, como também meu irm&o carregou-me o Unico palet6 para
a tinturaria e mandou-me fazer umas calcas novas.

Se nao te esqueceres, traze o livro do Castro Rebelo e o do
Orestes Barbosa, pois ambos, os volumes, os perdi e quero dar
uma satisfacéo a esses dois rapazes.

Estou escrevendo cartas a respeito de trés obras que me
ofereceram e desejo acabar a tempo, com aqueles dois, antes
de voltar a cidade.

Sem mais, sou teu.

Afonso.

Major Mascarenhas, 26 (todos os santos) (BARRETO, 1956,
XVI, p. 108).

Assinando da forma semelhante a que fez durante a infancia, Afonso, por
conhecer as normas estéticas que regiam a cidade, recusa-se a frequenta-la sem
estar minimamente apropriado, atenuando a imagem de desmantelo que alguns

contemporaneos tentaram homogeneizar®?. As duas coisas que o prendia em

82 [ ima Barreto: uma imagem é o titulo do artigo de Zélia Nolasco Freire que aborda diretamente
essa questao a partir do estudo da trajetéria intelectual e as ressonancias de sua imagem
construida nos contemporaneos. Pois “desta forma o homem e o escritor Lima Barreto contraria
a tudo e a todos, sem poupa-los de uma linguagem caustica: ‘[...] ndo obedego a teorias de
higiene mental, social, moral, estética, de espécie alguma’. A jugar pelo contexto histérico e
social, ndo lhe sobra outra alternativa para reivindicar lugar nas letras, a ndo ser através do
debate literario.” (FREIRE, 2005, p. 129). A professora percebe ao final do texto que a imagem
que Lima construiu para si através dos seus diversos textos é diferente das imagens feitas pelos
“poderosos”. Beatriz Resende, por sua vez, discute também sobre essa imagem em O Lima
Barreto que nos olha, na Revista Serrote, a partir de trés fotos do autor. Duas dessas, marcam
a passagem pelo hospicio de modo que a autora discorre sobre as experiéncias traumaticas de
Lima neste ambiente “moderno”. “Se as fotos sdo escassas, as imagens que o0 escritor constroi
de si mesmo sao frequentes em crénicas, na correspondéncia e nos diarios, mas também nas
obras de ficcdo.” A autora avalia a complexidade das experiéncias e a repercussdo na imagem
de Lima Barreto, suas marcas e expressoes, bem como os termos e temas de sua vasta obra.
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casa: falta de indumentaria adequada e o habito de escrever cartas e ler livros,
esses motivos sdo justificados de maneira direta com seu intimo amigo e
correspondente Anténio Noronha dos Santos.

Em situagdo semelhante, lemos em outra correspondéncia, com
Francisco Schettino®3, Lima novamente impossibilitado de frequentar o centro
por nao possuir roupa adequada.

Rio de Janeiro, 22 de novembro de 1920.

Meu caro Chico.

Parabéns pelo teu aniversario. Ai vai o manuscrito para o Moses.
Deves, e eu te peco que dés uma vista d’'olhos nele. Tu ou o
Carlindo, depois disso, leva-lo-ao a ele.

Manda-me um pacote de revistas que ai tenho. Nao irei a cidade,
enquanto ndo cumprires o prometido. Os livros que prometi
emprestar ao Grieco vao com este. Dize-lhe que tem volta.
Adeus.

Lima Barreto (BARRETO, 1956, XVII, p. 103).

A pauta foi colocada sutiimente na correspondéncia, apenas como
mengao de algo prometido previamente. No mesmo més que iniciara o processo
editorial do seu livro Histdria e Sonhos, estava impossibilitado de ir a cidade
enquanto ndo se resolvesse a questdo que, nas cartas seguintes, fora se

revelando lentamente.

Rio, 22-11-1920.

Meu caro Lima Barreto.

Obrigado pela tua lembranga. Vou ao Moses e passo os olhos
na “coisa”.

Dentro desta semana, podes estar certo, a “indumentaria” estara
em teu poder.

Lembrancgas e muitas do

Chico (BARRETO, 1956, XVII, p. 104).

A indumentaria era um dos c6digos necessarios para frequentar a cidade,
cbdigo excludente e com apelo visual aos simbolos que a cidade queria construir
para si, de cidade higiénica, moderna e elegante. Tais formas de se vestir apelam
sobretudo para uma segregacao social histérica, com raizes no periodo

escravista.’*

“Perseguidos e comovidos pela imagem de sofrimento — a imagem nunca é uma realidade
simples —, ndo € dificil imaginar o pote até aqui de magoas que o interno carregava”.

33 Francisco Schettino (1896 — 1944) exerceu a atividade de editor no Rio de Janeiro assumindo
0s negocios do seu pai, Gianlorenzo Schettino. Conheceu Lima Barreto em 1918 e ja se dispbs
a ajuda-lo na publicagdo de suas obras, de acordo com Francisco Assis Barbosa: “A literatura
nao o interessava como negécio, mas como arte” (BARRETO, 1956, XVII, p. 85).

34 A questao do sapato por exemplo é crucial para demarcar os modos de vestir segregados pela
escravidao imposta. Os escravos eram proibidos de usar sapatos, de modo que possui-los era
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O assunto retorna nas cartas seguintes: “o paleto ficara pronto ou amanha
ou depois, porque esses ‘camaradas da tinturaria sdo uns...” (BARRETO, 1956,
XVII, p. 110), “A ‘indumentaria’, ontem, o tio me falou nela, dizendo que hoje,
sem falta, me levaria. Quer dizer, amanha, pelas primeiras horas, tudo
arranjado.” (BARRETO, 1956, XVII, p.111). Para, por fim, receber a resposta
positiva do correspondente: “A tua roupa esta pronta, portanto ja podes vir a
cidade de Bibliopolis” (BARRETO, 1956, XVII, p. 112).

Semelhante a antecipacao conceitual da Cidade das Letras, a cidade de
Biblidpolis, conceituada dessa maneira, indica a terra dos escritores e livros
comentados ao longo das cartas, mas ainda se afigurava distante de Lima pois,
na missiva seguinte, datada do dia 30 de dezembro de 1920, ainda lemos
Francisco Schettino justificando “Ja falei ao teu irmao sobre a roupa — falta
passa-la a ferro”.

As fontes aqui privilegiadas nos permitem também acompanhar os
lugares em que Lima Barreto morou, no prefacio de sua carta com Joao Paulo
da Rocha, por exemplo, temos um breve resumo do editor das correspondéncias:

Transferindo-se da ilha do Governador para o Rio (agosto de
1902), o escritor foi morar, inicialmente, na Rua Vinte e Quatro
de Maio, n? 123, no Engenho Novo. Passou depois a residir em
Todos os Santos, na Rua Boa Vista, hoje Elisa de Albuquerque,
n® 76 (outubro de 1903). Em setembro de 1903, mudou-se para
a Rua Major Mascarenhas n°42, ainda em Todos os Santos,
mudando novamente para o n® 26 da mesma rua, em dezembro
de 1918. Nessa casa, morreu.

A casa, ampla e arejada, Lima Barreto chamava-lhe “Vila
Quilombo” ... “s6 para enfezar Copacabana”. Infelizmente, foi
demolida. Em seu lugar, ergueu-se hoje um antipatico edificio de
apartamentos (BARRETO, 1956, XVI, p. 41).

Joédo Paulo da Rocha era o “senhorio” da habita¢cdo ocupada por Lima no
‘lugar do Caricé na ilha do Governador’” e a comunicagdo por carta se fez
necessaria para explicar o motivo dos atrasos no pagamento. A carta foi escrita
em 25 de margo de 1903 e nela Lima justificava, através da doenca do pai, que

ele chama de “moléstia nervosa (neurastenia cerebral)’, os gastos com

um sinal de liberdade conquistada, como demonstra a historiadora Maria Cristina Cortez no texto
Da escraviddo a liberdade: dimensées de uma privacidade possivel, ao perceber que a
experiéncia dos libertos ndo pode ser separada do descaso do poder publico pois repercute no
seu cotidiano: com as maneiras de habitar, bem como as terminologias e maneiras de vestir a
eles atribuidas que carregavam fortes marcas de exclusdo e discriminagdo. Essas
representagdes tornam-se comuns nas pinturas da época, especialmente as de Jean Baptiste
Debret.
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tratamento e com o sustento da casa. Alega também que nao teve conhecimento
do contrato estabelecido entre Jodo Paulo e Jodo Henriques, pai do autor, pois
s precisara assumir a “administragcdo domeéstica” no momento em que o pai
adoeceu. O valor do aluguel descrito na carta é de 80$000 (oitenta mil réis) e
apoés levantar o historico de pagamento o autor finaliza com a descrigéo dos seus
problemas pessoais e familiares.

E este o histérico do acontecido, o que na vida econémica da
minha familia foi como se todas as desgracas se
desencadeassem contra ela e, por isso, nas mais duras das
contingéncias, meu Pai, cuja honorabilidade e pontualidade,
vocé eu creio, seria 0 primeiro a atestar, foi obrigado a
suspender a execug¢ao dos seus compromissos, nao porque lhe
faltasse a vontade e a consciéncia do dever, mas sim pela
completa falta de recursos, como ele estd sem receber os
vencimentos de que vivia ha més e tanto, pois resta deles — a
miseravel aposentadoria — que inda esta correndo no processo
desse fato administrativo (BARRETO, 1956, XVI, p. 42).

A carta dirigida ao “Amigo Doutor” inicia-se com as formalidades e desejos
de saude para a familia do destinatario, encerrando-se com o historico das
dificuldades familiares com o poder publico, nas burocracias de aposentadoria
enfrentadas pela falta de salario. Em resposta, Jodo Paulo escreve ao “Sr Afonso
H. Lima Barreto” que demonstra compreensao e apreensdo com toda essa
situacdo, e menciona a “estricta obrigagdo” que Lima deveria ter assumido
mantendo o histérico de pagamentos do pai. Concorda que o débito seja quitado
“paulatinamente e como as circunstancias determinarem”. O que se sobressai €
a obrigacao incumbida a Lima, por parte do remetente, de descrever qualquer
outra moradia, ou estadia que venha estabelecer na cidade.

Nao se esqueca, porém, de me avisar por escrito com
determinagéo de dia e hora, todas as vezes que tiver de realizar
algum pagamento de aluguel vencido; outrossim me devera
comunicar da mesma forma qualquer transferéncia, provisoria
ou definitiva de residéncia, para meu governo (BARRETO, 1956,
XVI, p. 43).

Esta preocupacédo do “senhorio” é evidente de um medo de calote por
parte da familia Barreto, mas aponta outros percursos de analises mais amplas,
no sentido de compreender as dificuldades de habitacdo enfrentadas por outras
pessoas na cidade do Rio de Janeiro. Lima, que agora era responsavel pela
familia, precisava suprir as necessidades meédicas do pai e resolver o problema
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habitacional®®. Passando a residir no suburbio de Todos os Santos é que o autor
vivencia a cidade do Rio de Janeiro em sua plena experiéncia de frequentar
transporte publico, visitas quase diarias ao centro da cidade e as consequentes
obrigagdes de funcionario publico.

De acordo com os dados censitarios da época (1906) a populacao era de
811.443 habitantes recenseados em comparagcdo com os 522.651 habitantes do
censo anterior (1890), este intenso crescimento urbano, apesar das crises
epidémicas e moléstias que assolavam a regido, foi decisivo para os projetos
elaborados para transformar a urbe. A regidao de Inhauma, por exemplo, € inflada
em 292,92% quando em 1890 tinha 17.448 habitantes e em 1906 passa a ter
68.557, seguindo esse modelo temos as circunscri¢cdes civis, antigas freguesias,
da Gavea, Engenho Velho e Engenho Novo.

Essa superpopulagdo dos suburbios é contraposta a areas das regides
centrais que foram se “esvaziando” com o passar dos anos. O relator do censo
justifica este contraste apelando para os imigrantes, que se dirigiam aos
suburbios e ao aumento dos precos de habitagdo no centro da cidade. Assim os
chamados “distritos periphericos” ao se beneficiarem dos trens suburbanos da
Estrada de Ferro Central do Brazil poderiam abrigar e facilitar o translado da
imensa massa de trabalhadores aos locais de trabalho.

Junto com a estrada de ferro estavam as correspondéncias,
disponibilizadas através do servico de correio ambulante que faziam uso da
estrada férrea com o seu carro atrelado. A medida que as estradas eram
inauguradas e cresciam as linhas dos correios também acompanhavam esse
desenvolvimento. De modo que até 31 de dezembro de 1906 “no Districto
Federal haviam 214 linhas com 2341 kilometros e 6.621 viagens mensaes”
(BRASIL, 1907, p. 55).

A belle epoque permite o aumento significativo na circulacao de cartées-
postais, tornando-os, inclusive, sinbnimo de um lugar bonito da cidade, de acordo
com a historiadora Verénica Pimenta Velloso®¢. Em seu artigo Cartées Postais:

35 Na obra de Sidney Chalhoub encontram-se diversos relatos das praticas de fuga dos populares
que, ao dever os aluguéis cobrados pelos iméveis, mudavam-se repentinamente, na calada da
noite, carregando todos os seus pertences para uma nova residéncia.

36 Ha ainda outra possibilidade de imagens estampadas nesses documentos, e é destacada por
Levi Carneiro no cartdo postal enviado a Lima, ao comentar que a gléria literaria &, justamente,
estar estampado nos cartdes postais. Com isso provavelmente fazia referéncia aos ilustres
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Imagens do Progresso (1900-10) ela argumenta que a combinacéo de fatores
técnicos-cientificos, desenvolvendo processos de impressdo fotomecanicos,
com a “euforia do progresso” vivenciada nesse momento favoreceu a circulagéo,
producéo e consumo de fotografias em formato padrdao, com a parte de tras
destinada ao corpo do texto da “carta”. Os objetos fotografados, em geral,
remetem aos “simbolos da modernidade”, a saber, o automoével, os espacos
pavimentados, os edificios recém-construidos, etc. A revisdo historiografica
realizada no artigo nos mostra que os primeiros bilhetes-postais, ainda sem
ilustragbes, comegaram a ser impressos em 1880 e s6 em 1899 foram
estampadas as ilustragdes, quando o governo brasileiro autorizou a impressao
pela industria privada. De modo que boa parte dos cartées postais utilizados no
Brasil era europeia, possivelmente francesa®’. Os cartdes feitos nacionalmente
retratavam aspectos seletivos da cidade, evitando as imagens opostas de
“cidade febril, cemitério de europeus”.

Essas evidenciavam os aspectos que compunham o cenario de
uma cidade "higiénica e moderna", com suas avenidas, prédios
em estilo eclético, parques, jardins e sua gente chique: aspectos
das reformas urbanas iniciadas pelas prefeituras de Pereira
Passos (1902-06) no Rio, e Anténio da Silva Prado (1898-1910)
em Sao Paulo, que seguiriam os padrdes estéticos europeus. A
temdtica privilegiada neste inicio de século, em termos da
producdo brasileira de postais, seria a dos espagcos urbanos
onde as elites e os setores médios desfrutariam das novidades
do progresso (VELLOSO, 2001, p. 699).

No Rio de Janeiro se percebe bem quais eram esses espacos
evidenciados; a avenida aberta por Pereira Passos, a Biblioteca e o Teatro. Para
a autora esses espacos eram veiculados em cartas, pois havia também a
“‘necessidade de produzir uma linguagem que propiciasse a visualidade,

expressando as relacdes entre escrita e imagem e criando um modo préprio de

escrita”. Ou seja, além de “desfrutar as novidades do progresso”, era necessario

literatos que apareciam nestas missivas, como indica Veronica Velloso ao falar de Olavo Bilac
em seu texto.

37 No artigo Cartées-postais, albuns de familia e icones de intimidade, o historiador Nelson
Shapochinik, apresenta o cartdo como fator significativo das viagens, restituindo a comunicacao,
substituindo a auséncia com a viagem virtual da mensagem. Comunica, portanto, uma imagem
da cidade criando uma relagao afetiva com determinagdes espaciais, mas que ainda esta firmada
no desenvolvimento da subjetividade do remetente postal. Ainda para o autor, do ponto de vista
historico, o carteiro lidava ambiguamente com o cartdo postal que em geral ndo possuia
envelope, portanto o carteiro ndo poderia quebrar o respeito e o sigilo do conteddo dos bilhetes,
mas também deveria censurar aqueles que ferissem sua nogao de moral e bons costumes.
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ser capaz de expressa-lo em uma nova linguagem, sensivel a visualidade e a
figuracdo (VELLOSO, 2001, p. 700).

A cidade mudava em muitos aspectos, mas um destes em fundamental
teve pouca oscilagdo. Nos dados percebemos que na populagdo de mais de
800.000 habitantes apenas 421.072 sabiam ler ou escrever, presume-se,
portanto, que o restante estava excluido das “cidades das letras”, aspecto que
abordaremos com maior acuidade quando pertinente, essa exclusao limita o
consumo de Varios servigos, como o postal, por exemplo, ja que seria necessario
qgue alguém transcrevesse a fala, envelopasse e remetesse a correspondéncia.

As trés primeiras caixas instaladas no Brasil foram inauguradas
no Rio de Janeiro, em 05 de agosto de 1845. Tendo em vista
que 0S mensageiros, encarregados pelos remetentes de
colocarem correspondéncia nas caixas, eram pessoas
analfabetas, o Administrador dos Correios da Corte langou mao
de um recurso bastante engenhoso: cada caixa tinha uma cor
diferente, conforme se tratasse de correspondéncia urbana,
interprovincial ou destinada a outras provincias do Império.

As caixas de coleta de correspondéncias do Império néo
guardaram nenhuma uniformidade, nem no modelo e nem no
tamanho. Eram de ferro fundido, pintadas de preto e traziam na
arte fronteira as armas imperiais em pintura policrémica.
Também a primeira caixa de coleta da Republica, do mesmo tipo
de material, tem a peculiaridade de ser a maior do Brasil, com
dois metros de altura, cerca de meia tonelada de peso e
fabricada na Holanda. (INFORMAGCAO ELETRONICA)38

Percebemos que muitas sdo as artimanhas do poder publico para atender
essas “necessidades” gerais da populagdo, um problema grave como o
analfabetismo com suas taxas quase equilibradas, quando o cenario nao € pior
no século XIX, é resolvido com uma divisdo por cores, enquanto poucas medidas
buscam de fato resolver esse quadro. A ordem do dia na republica, como bem
vem mostrando a historiografia, fazia-se na higienizagdo e civilizacdo dos
corpos, ndo em sua alfabetizagéo.

De todo modo, a trajetéria de Lima Barreto®® o afasta deste grupo

marginalizado dos analfabetos. Sua educagcdo foi apadrinhada e lhe

38 Série América: Caixas de Correio. Disponivel em:
http://blog.correios.com.br/filatelia/?page_id=14834 acesso em 13/08/2017.

3% Sobre a trajetéria de Lima, a autora Magali Gouveia Engel empreende um breve percurso
biografico descrevendo a relacdo de parentesco, favores, amigos, suas experiéncias
educacionais na Politécnica e a entrada na imprensa. A trajetoria é, portanto, o resultado de seus
projetos, textos esbogados, ideias, mas sempre ligada aos diferentes intelectuais, também seu
posicionamento proximo ao anarquismo e suas experiéncias de loucura.
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proporcionou acesso aos melhores colégios disponiveis. Desde os 12 anos,
ainda no Liceu, ja conhecia as regras de polidez do género epistolar e fez um
uso variado e criativo deste, esbocando sentimentos pessoais, projetos
intelectuais, critica literaria, solicitacbes de encomendas, dentre outros. Nas
suas cartas podemos acompanhar as formas modernas que a cidade tomava,
em seus diferentes aspectos.

Lima Barreto desenvolve, ao longo de seu percurso pelos diferentes
géneros textuais, uma visao critica sobre a cidade e a modernidade. Suas obras
literarias ja foram amplamente abordadas em estudos sobre o Rio de Janeiro,
sendo suas crbnicas as fontes prediletas para este tipo de trabalho conforme
indicam as referéncias bibliograficas. Suas cartas podem ajudar a compor esse
quadro critico, pois elas articulam um momento especifico, em que o autor, em
vez de percorrer o espago urbano, produz cartas que contém suas impressoes
sobre lugares e acontecimento. Seus destinatarios favoritos eram aqueles
amigos que estavam viajando, principalmente viagens internacionais, pois podia
nestes casos fazer pedidos de livros e jornais de outros paises, perguntar sobre
as particularidades da vida artistica da cidade e, por fim, resumir sua situagéao
dando um breve panorama sobre o que acontecia na cidade enquanto o
correspondente estava distante.

A imagem que visualizamos nas cartas € que Lima Barreto lia com
empolgacdo sobre as viagens de seus amigos, geralmente imaginando o
itinerario que percorreria caso estivesse 1a, paises e cidades a se conhecer. Por
nao poder realizar suas viagens sonhadas, adiadas ao futuro quando um dia
alcancasse a almejada gldria literaria, € que Lima “continuava a conversa” com
seus amigos, mesmo quando distantes. A leitura, assim como a escrita, das
cartas ou qualquer género literario, ndo é uma atitude passiva. As
correspondéncias estabelecem outros lagos além da circulacdo da mensagem
envelopada entre remetentes e destinatarios. Lima Barreto, por exemplo, ndo se
cansava de pedir livros, revistas, jornais..., queria saber da cidade a partir da
leitura feita pelos cidadaos, ler o que liam, ver o que viam. A pintura também é
um interesse constante em suas cartas aos amigos que visitavam Paris, sempre
recomendava as obras do pintor barroco Peter Paul Rubens, bem como as
atracdes teatrais e os museus. Falava deles como se ja estivesse habituado a
frequenta-los.
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No exemplo abaixo Ié-se a carta do amigo intimo do escritor, Antonio
Noronha Santos, quando este viajava pra Europa no ano de 1909. Antonio
Noronha Santos foi o correspondente mais duradouro nas relacdes epistolares
de Lima Barreto e estava junto na producéo da Floreal. Ao viajar para Europa
aproveitou para ajudar o amigo Barreto com a publicacdo de seu primeiro livro,
Recordagbes do Escrivdo Isaias Caminha em Portugal e descreveu a cidade
desta maneira:

Lisboa, como grande cidade, parece-me ter uma vida “quase’
tdo enfadonha como a do Rio; mas saio tdo pouco que nao
posso bem julgar disto. Ainda néo recolhi ao hotel depois das
nove da noite, e ha quinze dias que estou aqui! “Patience, disait
Panurge”. O caso ndo era 0 mesmo, mas peco licenga para
aplicar o dito. Se quiseres me escrever, manda a carta para
Paris, poste restante: escreve mesmo, dando noticias por ai
(BARRETO, 1956, XVI, p. 68).

Essa descricdo € bastante particular e apresenta outra faceta do Rio de
Janeiro que discorda da “euforia do progresso”. Os termos desta vida enfadonha
podem ser encontrados nas cartas anteriores quando os amigos discutiam sobre
a vida boémia na cidade, frequentando os bares e cafés, atravessando a noite
bebendo na companhia das mulheres, repleta de gafes e porres, tanto que
Noronha logo em seguida explica que saira pouco. Em breve iria a Paris, mas
nao sem antes Lima Barreto escrever, em carta de 3 de abril de 1909, “n&o ponha
fora os jornais que comprares; manda-mos. E as lisboetas?” (BARRETO, 1956,
XVI, p. 71). O interesse claro de Lima Barreto se articula em suas solicitacbes e
guestionamentos nas correspondéncias, ao mesmo tempo em que atualiza o
amigo que queria saber do que se passava no Rio de Janeiro em sua auséncia.

Vinte e cinco dias depois Antonio Noronha responde:

Meu caro Afonso.

Recebi a tua cartinha ha uns dois ou trés dias. Esperava-a com
ansiedade. Estou tdo s6 em Paris. [..] tenho vivido
absolutamente sé. Nos primeiros dias, isto me deu um tamanho
tédio, que eu virtualmente desejava voltar para o Rio. Mas
acostumei-me [...] afinal de contas, Paris € um ideal, e como todo
ideal satisfeito deixa um gosto meio amargo a boca; mas enfim,
apesar de tudo, é mais doce do que o resto. Havemos de vir
juntos a Paris um dia (BARRETO, 1956, XVI, p. 71).

O problema do tédio aqui se repete, de modo que uma questdo pessoal
como a emocao do tédio e do enfado derrama novas tintas sobre a cidade,

marcando a experiéncia do viajante que a traduz nos termos da soliddo. Mesmo
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assim, a carta que por seu tamanho nao cabe ser citada integralmente, discorre
sobre muitos temas: primeiramente os assuntos intelectuais, sobre o livro
Recordagbées do Escrivao Isaias Caminha, e a consequente nova posicao que
Lima Barreto assumiria quando o livro fosse publicado; depois sobre as
impressbes que as obras de arte nos museus e teatros transmitiam ao
correspondente, que afirma haver “nelas uma infinidade de coisas que gostarias
de admirar, e que com o teu nada de pedantismo, explicarias gravemente”; por
fim 0 assunto se encerra com a companhia por quem Antonio Noronha estaria
se apaixonando, “uma francesa do Midi, alta, peituda, com um rosto duro e um
ar casto” conforme descrevera.

Enfatizamos na missiva a complexidade da frase “Paris € um ideal” que
deixa um amargor ao ser satisfeito, como uma aluséo a referéncia moderna que
se tinha na época. Aquilo que compreendemos no tdpico anterior, através da
metafora dos espelhos e do conceito de Bovarismo, é desnudado aqui de uma
maneira menos teorizante. Paris, como um ideal, € a convergéncia de boa parte
dos anseios e desejos modernos, ao ponto de ser referéncia ao modelo europeu
de civilizagdo, bem como um ponto de partida cultural e intelectual de diversas
produgdes ao longo do século XX. Lima nunca pudera realizar o sonho idealizado
de ir a Paris, embora soubesse bastante sobre a cidade*® e sua cultura,
respondeu ao amigo em carta, cinco dias depois de seu aniversario de 28 anos.

Rio, 18-5-1909

Querido Antonio.

Recebi hoje a tua carta e o teu cartdo. Vieram no mesmo
paquete e chegaram aqui com o Anatole France. [...]

Tomei em consideracdo as tuas recomendagdes. Direi ao Jodo
que ja sentes os quadros e os marmores. Sinto nao estar em
Paris contigo, ndo para explicar-te com um nada de pedantismo
(ndo vai mal, ndo achas?) e gravemente essas quinquilharias
todas com que sonho desde tantos anos; mas para nos
inebriarmos juntos, com auxilio desta nossa velha e grande
amizade; para nos inebriarmos de beleza, de civilizagdo, de
saber, de cerveja, do barulho, de fémeas e tolices, saturando-
nos o bastante para virmos morrer em paz e sossego, nesta terra
que é rica e que é pobre, que da esperancas e da desanimos,

40 Como mencionado anteriormente é preciso estar atento as maneiras de saber a cidade. Para
Lima a cidade também ¢é o tipo de conhecimento que se vai obter nos espacgos, de modo que o
café & o ambiente bastidor e instigador da leitura e de escrita, onde se faz critica e ensaios.
Também quando vai falar do Teatro e sua reforma, ndo o conjuga simplesmente enquanto
espaco, criticando as pegas e a “legibilidade” dos mais pobres. Entédo, pode-se falar que mesmo
sem ter a experiéncia de Noronha Santos que percorre as ruas, frequenta os espacgos, Lima
sabia sobre a cidade ao ponto de ser boa companhia para explicar os usos do espago e as
referéncias intelectuais do lugar.
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cultivando o nosso jardim e criando filhos que possam ser
bacharéis graves e seguros do seu saber. Quando penso em
Paris, tenho pesadelos de Raskolnikoff (BARRETO, 1956, XVI,
p. 77).

A carta e o cartdao sé podiam ser remetidos por navio, pois a partir de 1900
o Brasil “inicia o servigo de Encomendas Internacionais (Colis Postaux)” e sé em
1927 ¢é que se da o “inicio do transporte de correspondéncia via aérea regular,
entre a América do Sul e a Europa™'. H& aqui uma coincidéncia fortuita, pois, a
carta chegou ao mesmo tempo em que Anatole France, o escritor francés
utilizado por Sérgio Miceli para categorizar a geragdo de intelectuais a qual
pertencia Lima Barreto. Apds comentar sobre a recepcao de Anatole France no
Rio de Janeiro, destacando com ironia alguns pontos do discurso de Rui
Barbosa, Lima fala do seu sonho antigo, e apresenta os habitos que teria em
Paris a partir de uma metéfora bastante peculiar e conotativa: inebriar-se da
cidade.

Nos sonhos de Lima Barreto a cidade é desenhada também por
contradicdes e ambiguidades, de modo que a marca do moderno é percebida
nas praticas e usos do espago e ndo apenas nos usos dos objetos. Seguindo a
linha de outras fontes, podemos acompanhar essa diferenca nas maneiras de
relacionar-se com os objetos e com 0 espacgo sob a insignia do moderno que
também, aproveitando-me da metafora anterior, inebriava a cidade do Rio de
Janeiro no inicio do século XX.

Lima Barreto escrevia enquanto agente politico e também como
intelectual lutando por sua posicdo no campo literario. Suas criticas eram
construidas na perspectiva de uma linguagem que buscava aproximacao com o
leitor. O percurso que fez Lima Barreto pelos géneros textuais € marcado pelo
contato imediato com estes elementos do moderno. Tomemos a Avenida Central
como exemplo, analisando a forma como ele a apresenta aos seus amigos
correspondentes que estavam viajando. Desta vez a carta é para Mario Galvao,
amigo dos tempos do colégio e também de trabalho na Secretaria da Guerra,
que fora para a sua primeira viagem a Europa em 1905. Lima Barreto, portanto,

seguia o ritual descrito paginas anteriores de resgatar “a falta imensa cometida

41 Histéria Postal. Disponivel em https://www.correios.com.br/sobre-correios/a-empresa/historia
em 08/09/2017.
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contigo ndo te mandando noticias minhas” aproveitando o texto da carta para
informar ao amigo sobre a inauguragao da avenida.

Ontem inaugurou-se a avenida. Sta bonita; cheia de
canteirinhos, candelabros, etc.; mas os edificios sdo hediondos,
nao que sejam feios. Ao contrario, sdo garridos, pintadinhos,
catitas; mas lhes falta, para uma rua caracteristica de nossa
patria, a majestade, a grandeza, acordo com o local, com a
nossa paisagem solene e mistica. Calculas tu que na cidade de
granito, na cidade dos imensos mondlitos do Corcovado, Pao de
Acucar, Pico do Andarai, ndo ha na tal avenida-montra, um
edificio construido com esse material. Choveu a mais nao poder,
assim mesmo ela esteve cheia, de tropa e de povo (BARRETO,
1956, XVI, p. 134).

A carta é datada de 16 de novembro de 1905, um dia apds a segunda
inauguragao da avenida em 15 de novembro, data escolhida para celebrar
também o aniversario da Proclamacao da Republica. Para o autor, ndo faltam
arremedos estéticos para embelezar a constru¢cao, de modo que sua critica nao
afirma a feiura destes aparatos do progresso, mas nos mostra a falta de sintonia
do ideal de beleza veiculado na reformulacao arquitetbnica e as caracteristicas
locais da cidade. Isto porque, como havia dito antes em carta trocada com
Antonio Noronha, o “ideal era Paris”. Entao as transformagdes que marcavam o
novo espaco do Rio de Janeiro ndo possuiam em seu alicerce as caracteristicas
e fundamentacdes locais. A leitura que fazemos deste trecho vai além do aspecto
material e arquitetbnico, acreditamos, portanto que a fineza da critica barretiana
néao se dava apenas no material da constru¢ao, e sim ao conjunto do projeto que
buscava dar outra feicdo a cidade, diferente de caracteristicas que Ihe seriam
proprias. Nesta dimensao simbdlica a Avenida € um modelo das transformagdes
urbanas excludentes, que dividiam a cidade do Rio de Janeiro. De acordo com
o historiador inglés “A avenida havia sido planejada com objetivos que
ultrapassavam em muito as necessidades estritamente viarias — ela foi
concebida como uma proclamacao” (NEEDLE, 1993, p. 60).

A avenida-montra, ou a avenida vitrine, espelhava justamente as
dissonancias que imperavam em maior € menor nivel no momento. Em um nivel
maior € mais amplo estda a atmosfera de progresso em ebulicio com a
modernidade que chegavam para alguns em detrimento de outros. No nivel mais

reduzido temporalmente esta a circunstancia eventual das comemoracoes
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patriotas e sua correlata exibicao militar. De um lado o povo, do outro a tropa,
todos vivenciando o espetaculo urbano de ver e ser visto, durante a chuva.

Em outra carta escrita ao amigo Antonio, em cinco de novembro de 1912,
apos o fim das grandes reformas urbanas da Avenida Central, conseguimos ler
outro momento em que Lima n&o pretende fazer a “viagem” do suburbio para a
cidade.

Santos,

Se vocé quiser, aparece aqui, em casa, em qualquer dia desta
semana.

Nao pretendo por toda ela ir a cidade. Tenho que levar no
primeiro dia de sol o pessoal ao “cinema”. A coisa vai ser por
aqui, muito contra o meu gosto. Queria a avenida, o0 Odeon; seria
um déecor melhor para a tentagéo.

Mas nao é s6 por isso que nao vou la. Quero escrever umas
coisas, e ler outras, e é indispensavel nao ter a melancolia do
dia que se segue.

De resto, preciso de algum descanso e juntar uns cobres.

Se vocé quiser vir pode trazer os meus livros e levar quatro
semanas do Temps (BARRETO, 1956, XVI, p. 100).

Através da justificativa de sua auséncia, noticiada na carta como um
argumento para escrever e ler, Lima Barreto expressa sua vontade de estar na
Avenida, especificamente no cinema Odeon e nao no cinema local (o “por aqui”
que ele fala). O jogo de palavras, entretanto, produz significados diversos, dando
a entender na primeira leitura que a propria avenida € o Odeon onde se
apresentam os diversos artistas no espetaculo urbano. A imagem, entretanto,
ndo teria conformidade com a leitura critica que Lima Barreto faz das
transformacdes do espaco urbano, nunca reduzindo-se ao elogio ufanista sem
fundamentos. Ha de se notar também que a cidade conjugada nas cartas
barretianas estd complexamente construida ao ponto de um aspecto
aparentemente insignificante como a chuva, ganhar nota na composi¢ao do
cenario urbano, tema que se faz presente em outros escritos do autor, como a
cronica sobre as enchentes (BARRETO, 1956 XI, p. 77)%2.

A atragéo pelo cinema também € recorrente na experiéncia da cidade que
se moderniza. Quando, a convite de Ranulfo Prata, viaja para Marissol, vai ao
cinema todo dia. Em suas cronicas estabelece uma critica estética aos filmes e

também ao edificio da sala de cinema. O historiador Gervacio Batista Aranha

42 Em uma carta de 20 de maio de 1920 Schettino pergunta para Lima “Viagem, clima, aspectos,
nao darao motivos para um novo romance?”
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detalha em seu texto Retratos Urbanos uma oposi¢do na forma de perceber a
cidade, argumenta que para Olavo Bilac o cinema € a nova febre do lazer carioca
no inicio do século XX, arrastando os habitantes para os 18 cinemas que
existiam na época, entretanto, Bilac ndo faz uma analise critica do filme ou do
cinema, apenas se empolga com a nova arte, coube a Lima Barreto elaborar a
critica estética das obras importadas dos Estados Unidos da América,
descrevendo-as como “historias de aventura pouco convincentes e com enredos
pouco imaginativos”.

A linguagem critica de Lima Barreto é constante através de sua variagao
de estilos e géneros. Permanece, ao longo de sua vida de escritor, com um
compromisso ético, étnico, politico, filosoéfico e literario. Infelizmente podemos
perceber que, apesar da distancia temporal, a linguagem e os problemas
referenciados em sua escrita permanecem atuais.

Neste sentido nos deparamos com o livro A Grande Reforma Urbana do
Rio de Janeiro, do historiador André Nunes de Azevedo (2016). Consciente dos
usos do conceito de progresso e civilizagdo no Rio de Janeiro ao longo de sua
formacao, ele aplica outra perspectiva para a historiografia sobre as
transformacgdes urbanas do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Interessante
é a distingdo que ele empreende entre as reformas urbanas que ocorreram entre
1903 e 1906, com valores e gestores diferentes. Nesse contexto, coube ao
Governo Federal atuar na reforma do porto, visando o lucro com o escoamento
de mercadorias e na avenida Central, mudando estrategicamente a imagem da
cidade aos olhos europeus.

Em contrapartida, no final da mesma avenida foi erguido um
obelisco, um simbolo da antiga civilizacdo egipcia, que havia
sido levado a Paris por Napoledo durante o seu processo de
expansdo.[...] Ainda na mesma regido do final da avenida, a
atual Cinelandia, conhecido entdo como largo da Mao do Bispo,
ergueram-se quatro instituicbes metaféricas da civilizagao
ocidental: o Teatro Municipal, significando a épera, a danca e a
musica[...]; a Escola Nacional de Belas-Artes, instituigdo maior
das artes plasticas[...]; a Biblioteca Nacional, instituicdo que
representava a metafora da cultura e da atividade cientifica e
intelectual como pilar das civilizagées; e o palacio Monroe,
grandiloquentemente edificacdo eclética, com 56 metros de
altura, que foi criado pelo governo federal para a Exposicao
Internacional de ST. Louis, em 1904, e construido no final da
nova avenida Central para ser exibido na Conferéncia Pan-
americana de 1906, a fim de mostrar aos paises do continente a
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nova capital federal como metonimia do progresso e da
civilizagao brasileira. (AZEVEDO, 2016, p. 252).

Outra contribuicéo valiosa do historiador é identificar o papel do Clube de
Engenharia na aproximacao com o poder publico desde o império para reforcar
a ideia de progresso material através de grandes obras publicas, como edificios,
linhas de trem, etc. Entretanto, tenta dissociar a reforma urbana efetuada por
Pereira Passos dando-lhe feicdes culturalistas, no sentido de reforcar a tradicao
da cidade, e criar demarcagdes simbdlicas que apontem para a cidade moderna
e civilizada. Para André Azevedo, Pereira Passos esforga-se para preservar
certos prédios “a contrapelo da opinido publica, clamorosa pelo ‘bota-abaixo™.
(AZEVEDO, 2016, p. 255).

O historiador procura demonstrar, nesta perspectiva, que ha um equivoco
historiografico que precisa ser desfeito:

A sedimentagdo dessa interpretagdo historiografica propiciou
percepcdes que vém se repetindo com constancia, ou que sao
mesmo consolidadas, como a de que Pereira Passos construiu
a avenida Central, ou de que a sua reforma foi uma mera
imitacao de Paris. Cabe pontuar que a historiografia que discutiu
a grande reforma urbana do Rio de Janeiro, entre fins de 1970 e
inicio de 1980, ndo deixa de apontar que houve atribuicées
municipais e federais sobre as reformas, mas trata-as como
sendo uma s6 coisa, a ponto de tornar comum [...] (AZEVEDO,
2016, p. 257).

Ao partir em defesa de Pereira Passos ele elabora um malabarismo com
as fontes variadas que utiliza e atenta-se aos detalhes de nomenclatura, como
“‘mera imitagdo”, por exemplo, assim como aos detalhes arquitetbnicos e das
plantas da cidade. Essa estratégia argumentativa serve para justificar que a
reforma urbana municipal ndo queria expulsar a populacdo pobre da cidade,
como afirma a historiografia da década de 80, pois Pereira Passos construira
trés vias de ligacao direta da cidade com o suburbio, numa tentativa de tornar o
centro da cidade mais atraente ao reformular habitacdes para os mais pobres a
partir da substituicdo de precarios casardes por casinhas confortaveis. Compara,
inclusive, o traco retilineo de Hausmann como oposto ao de Pereira Passos,
curvilineo. Utiliza as cartas pessoais do prefeito para mostrar como a
preocupacao dele era oposta a expulsao dos pobres e ainda argumenta que suas
obras nao foram uma mera imitagao, “pois sua trajetéria nunca apontou a postura

de um copiador de Paris” (AZEVEDO, 2016, p. 265).
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Cito esse conjunto de informagdes com o Unico fito de posicionar
o leitor sobre a figura de Francisco Pereira Passos, que néo
pode, por forca da expressao de sua biografia, ser tratado como
mero agente da burguesia nacional em armas, a fim de perseguir
os pobres que habitavam o centro da cidade. Isso seria perder
de vista o horizonte de seus projetos, suas ideias e a riqueza e
a complexidade de sua concepgao de cidade. Seria entender
que toda a historia se resume a luta de classes, e que nés nao
fomos capazes de produzir ideias, conceitos autéctones quanto
a concepcao de cidade, e que por isso nao fizemos mais do que
ser meros copiadores de estrangeiros. (AZEVEDO, 2016, p.
272).

O historiador reforga tanto os detalhes, biograficos e estilisticos, que
acaba por perder de vista a configuragdo de uma época que ele entende
reduzida a luta de classes e que, portanto, recusa. Por ver Pereira Passos em
uma perspectiva biografica, como um homem iluminado pelos belos ideais de
progresso e civilizagdo, ele perde de vista as relagées que possibilitaram as
reformas por ele empreendidas, bem como 0s usos e praticas dispostos nestes
ambientes. Ha, sobretudo uma distingdo entre o campo das ideais e dos
conceitos que serdo aplicados na reforma e o campo das praticas onde as
relacdes sédo travadas no espacgo urbano. O historiador, parece coerente ao
apontar para o primeiro campo 0s conceitos idealizados que moviam 0 momento
histérico, mas € preciso levar em conta a vivéncia dos populares no espaco
urbano.

Sedimentado como estamos por esta breve bibliografia aqui exposta,
podemos melhor compreender as implicagdes do discurso historico, elucidando
ainda mais este contraste historiografico podemos tomar como exemplo a
descrigdo do Teatro Nacional, um dos marcos da civilizagdo comentados pelo
autor, e compara-la com a perspectiva barretiana, bem como da historiografia
recente sobre o tema.

Sobre o teatro, Azevedo fala da diferenca com o modelo parisiense:

O teatro Municipal do Rio de Janeiro é bem diferente do seu
congénere parisiense. Cabe lembrar que, na sua estrutura
interna, os teatros de opera ocidentais guardam similaridade [...].
Um rapido cotejo nas imagens de ambos os teatros, o de Paris
e o do Rio de Janeiro, dao nota de diferencas muito
significativas, como a prépria forma do prédio, no qual o primeiro
€ mais chato e largo, enquanto o segundo é menos alargado e
mais alto e delgado que o parisiense. (AZEVEDO, 2016, p. 266).
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Percebe-se que o esforco do historiador converge para mostrar que a
reforma “ndo foi uma mera copia” do modelo parisiense, entretanto € possivel
ver outra imagem sobre essa assimilacao estética e sobre 0 uso do espaco
urbano na obra de Lima Barreto. Basta lembrar de que é no Teatro que o
personagem lsaias Caminha conhece as personagens que ostentavam um
saber que nao possuiam, e faziam uso das insignias de distingdo que os
representavam enquanto pertencentes a outra estirpe. A primeira vez que lemos
sobre o teatro nas cartas é quando Lima Barreto escreve para seu amigo Antonio
Noronha, em uma de suas viagens: “como vamos de teatros? Aqui os tem havido
em todas as linguas. Como de habito, ndo fui nem vou a nenhum”
(BARRETO,1956, XVI, p. 87).

O motivo da recusa é lido em outra correspondéncia, desta vez uma carta
resposta a enquete d’A Estacdo Teatral, onde Lima Barreto ja havia colaborado
com a criacao da obra teatral Casa de Poetas.

Quanto ao que penso do teatro, a minha opinido ja nao € tao
indecisa. Julgo-o completamente sem mais raz&o de ser. Nao
querendo tratar das origens religiosas do teatro, relembro
unicamente que o motivo de ser do teatro literario dos primeiros
séculos da nossa idade, era o alto preco do livro. Para que um
autor chegasse a se entender com um publico numeroso, era
preciso apelar para a ribalta.

Hoje nao é assim. Com dous mil-réis, temos em casa uma bela
peca, cuja leitura podemos fazer recostados numa cadeira de
balan¢co de chinelos, e sem o0 gravame da vizinhanga de um
chapéu incbmodo  elegantissimo.  Demais, sabe-se
perfeitamente que, quando reunidos em multidao, trabalhamos
em “bateria” de forma a experimentarmos coesdes subalternas
e a perdermos muito do nosso proéprio julgamento individual. Vé-
se bem que, para as inteligéncias e sensibilidades
conscienciosas e orgulhosas de seu valor, o teatro ndo € o lugar
mais adequado para as satisfagcoes estéticas.

Quero falar do alto teatro literario que ainda floresce na Europa,
devido simplesmente a tradicdo, mas que, aqui, sem basear em
nenhuma e sem responder a uma necessidade de gosto popular,
nao pode existir. (BARRETO, 1956, XVI, p. 218).

Para Lima Barreto, em uma opinido polémica, o teatro € um dos marcos
da civilizagdo que poderia ser abandonado, primeiramente porque, para ele, a
peca de teatro pode ser transcrita no livro, tornando desnecessaria a
representacéo artistica do texto, segundamente porque o espaco do teatro exige
postura e moda especificas, baseados num codigo estilistico bastante
complicado, por fim porque ndo ha base popular ou tradicional na representacao
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literaria das pecas apresentadas no momento. Estes trés motivos mostram bem
como ele enfrentou de maneira critica todos os artificios modernos, tanto em seu
aspecto simbdlico, quanto material e estético*3.

O problema principal, entretanto, mostra-se na postura da “multidao” que
vai ao teatro, o conjunto de pessoas e seus habitos, os olhares preconceituosos
lancados sobre os que nao participavam dos codigos de moda e
comportamentais do lugar. A “vizinhanga de um chapéu incomodo” € o que
centraliza a ideia de teatro apresentada por Lima nesta carta, repercutida,
também, nas representacdes que Isaias Caminha faz ao recordar da sua
primeira visita a este espaco.

Ja em sua cronica “O conselho municipal e a cidade” lemos o0 momento
em que Lima distingue as duas cidades, a cidade da paixao e a municipalidade,
ideia argumentada por Beatriz Rezende ao aproxima-lo do centro e nédo do
suburbio. Criticando a administracao publica a construcao do teatro € vista sob
seu aspecto oneroso aos cofres publicos, de modo que a intencéao civilizatéria
de Pereira Passos é ridicularizada através da perspectiva do bovarismo,
mencionada anteriormente.

Veio o Passos e tratou de construir o teatro. A justificativa de tal
construcao era a educagao artistica do povo; Passos, porém,
com gquem menos se incomodava, era com o povo. Homem de
negocios, filho de fazendeiro, educado no tempo da escravatura,
ele nunca se interessou por semelhante entidade. O que ele
queria, era um edificio suntuoso, onde os magnatas da politica,
do comércio, da lavoura e da industria pudessem ouvir éperas,
sem o flagelo das pulgas do antigo Pedro Il. Era sé isto. [...] Tinha
um filho que se fizera engenheiro de pontes e calgcadas em
Dresden e entendia tanto de alta arquitetura como eu de
sanscrito; mas nao fazia mal. Havia de ser ele mesmo o autor do
projeto premiado e o construtor, para enriquecer nas comissoes
de fornecimentos. (BARRETO, 2004, v. 2, p. 197).

43 Em carta a Miguel Austregésilo, Lima comenta sobre os motivos do publico evitar o teatro: “Eu
te posso dizer que o afastamento de “certo publico” do (n&o direi nosso) mas do teatro feito por
brasileiros, é porque as suas obras ndo tem nenhuma tendéncia, ndo discute qualquer questédo
que nos interesse como nag¢do, como individuos e particularmente como brasileiros. As
preocupagodes subalternas do jogo de cena, enfim da técnica teatral, como dizem pomposamente
0S NOSSOS raros autores respeitéveis, sdo absorvente para eles, a ponto de se esquecerem dessa
coisa muito elementar, isto é, que quem escreve uma pega, um romance, um poema, tem de
dizer alguma coisa de seu, de proprio, exprimir uma emog¢ao sua e original diante dos homens e
das coisas e agitar ideias adequadas a arte em que trabalha” (BARRETO, 1956, XVIl, p. 136).
Ao veicular seu ideal de arte na carta, Lima acusa a falta de originalidade como ponto primordial
do desinteresse de “certos publicos”, e pressupde a hierarquiza¢ao das ideias originais, seguidas
do texto teatral, para por fim, mencionar o jogo de cena.
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A questao aqui nao é tao simples quanto comparar as correspondéncias
de Pereira Passos, fonte intima da escrita de si, com a crénica de Lima, visdo
critica do autor sobre a reforma de Pereira Passos, e optar pela “mais
verdadeira”. Neste balango historiografico estdo em jogo as perspectivas que
séo langadas sobre as vidas de milhares de pessoas que habitavam o espago
urbano.** Certamente haviam aquelas que, como Lima, preferiam ficar de
sandalias na cadeira de balang¢o ao ter que usar roupas chic para ir ao Teatro,
enquanto outras iam ao espago do teatro em busca de diverso e visibilidade
social.

Desse modo, a critica de Lima Barreto também se dirige ao cdodigo
estilistico que marca as pretensées civilizatérias da Belle Epoque, que remete
ao teatro da vida na cidade, ou seja, 0s transeuntes como personagens do teatro
urbano. Esta era uma das facetas da modernidade que chegava em ondas ao
longo do século, plena de uma dimensao simbdlica repleta de boas intengdes,
mas com praticas bastante seletivas quando ndo discriminatérias e excludentes.
Nas palavras de Lilia Moritz Schwarcz:

O teatro mantinha, porém, sua proeminéncia, herdada dos
tempos do Império, e novas casas de espetaculo foram criadas.
O Municipal foi inaugurado somente em 1909, mas surgiram no
inicio do século o Lirico (onde fica hoje o Jodo Caetano), o
Recreio (desde 1903 denominado S&o José) o Apolo
(inaugurado em 1890). Pelo Lirico passaram varias companhias
francesas e italianas, e em setembro de 1903 o grande tenor
Caruso apresentou-se pela primeira vez no Rio de Janeiro,
atuando na opera Rigolleto. Como se vé, até parecia — claro,
para quem frequentava a area que circundava a rua do Ouvidor
e tinha dinheiro para gastar com as ofertas culturais crescentes
— que viviamos, nos trépicos, como em Paris (SCHWARCZ,
2017, p. 136).

A historiadora deixa claro que 0 acesso a esses espacos, bem como aos
demais que circundavam a rua do Ouvidor ndo eram para o povo. Havia a

impossibilidade de educar o “povo” ja que a entrada custava caro, aqui a nossa

4 Uma visao interessante sobre o tema pode ser lida no livro da arquiteta Verena Andreatta:
Cidades Quadradas, paraisos circulares: Os planos urbanisticos do Rio de Janeiro no século
XIX. No ultimo capitulo acompanhamos através da perspectiva da “cidade como uma empresa”
0s interesses burgueses e capitalistas em sua aplicacdo urbana, bem como as semelhangas das
mudangas da Reforma Pereira Passos com outras cidades ocidentais e a evidente expulsdo dos
mais pobres do centro da cidade.
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ideia de povo é lida nas massas varridas do centro da cidade, discutida na
historiografia da década de 1980%.

O que pretendemos demonstrar com este breve panorama que nos situa
temporal e espacialmente dentro do tema foi a importancia da visao critica e da
perspectiva assumida por Lima Barreto para compreender melhor as
experiéncias dispostas no Rio de Janeiro do século XX. De modo que os temas
apresentados ndo sao apenas pano de fundo da experiéncia do autor, sdo
também pontos de partida, objetos de analise e de desventuras. Ele carrega na
pele e nas letras o peso de ser mulato, de ndo dispor de muito dinheiro, de ser

suburbano e literato em uma republica as avessas.

CAPITULO 2 - ALINGUAGEM DAS CARTAS
Hesitou muito Ricardo Reis sobre o
vocativo que deveria empregar, uma
carta, afinal, é um acto
melindrosissimo, a férmula escrita
ndo admite médio termos, distancia
ou proximidades afectivas tendem
para uma determinagdo radical que,
num caso e no outro, vai acentuar o
carater, cerimonioso ou cumplice da
relagdo que a dita carta estabelecera
e que acaba por ser, sempre, de certa
decisiva maneira, um modo de
relagcao paralelo a relacdo real,
incoincidentes. Ha equivocos
sentimentais que justamente
comecgaram assim.
O ano da morte de Ricardo Reis —
José Saramago

Apesar das categorias literarias que ordenam a obra de Afonso Henriques

de Lima Barreto como pré-moderna*, sua escrita esta tdo concretizada no

45 Aquele mesmo povo que, como bem lembra Jeffrey Needle foi atacado em suas tradigbes
pelas reformas de Pereira Passos, quando: “Proibiu a venda ambulante de alimentos, o ato de
cuspir no chao dos bondes, o comércio de leite em que as vacas eram levadas de porta em porta,
a criagao de porcos dentro dos limites urbanos, a exposi¢do da carne nas portas dos agougues,
a perambulacdo de caes vadios, o descuido com as pinturas das fachadas, a realizagado do
entrudo e os corddes sem autorizagdo no Carnaval, assim como uma série de outros costumes
‘barbaros’ e ‘incultos’. (NEEDLE, 1993, p. 57).”

46 Referenciamos aqui, dentre muitos, dois trabalhos imprescindiveis para questionar as
imposi¢oes classificatérias dos termos modernos e pré-modernos. A primeira obra é a
dissertacdo de Beatriz Rezende Lima Barreto critico da modernidade, escrita no final dos anos
80, onde a autora expbe a auséncia de sentido no termo pré-moderno, pois ndo haviam muitos
modelos de antecipagdo para a semana modernista de 1922, acrescentando ainda que a
predominancia dos temas literarios da época de Lima Barreto era da vertente romantica, por isso
opta, assim como Antonio Candido, por denominar esse periodo como pés-romantico. Outra
critica imprescindivel ao termo pré-moderno advém do trabalho de Mauricio Silva, que além de
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tempo do autor, que é sempre atualissima, de maneira que se pode identificar
uma necessidade imediata de comentar, conhecer e criticar o0 seu proprio tempo,
expressando nos jornais através das cronicas, nos livros com os seus romances
e contos, intimamente escrevendo cartas, diarios e notas. E também uma
linguagem moderna, mas criticamente ativa no maior numero de esferas
possivel, inclusive autoconsciente das limitagdes gramaticais, culturais e
politicas que se langcavam sobre o pensamento, as praticas e o discurso.

A linguagem € um dos problemas fundamentais desta dissertacao,
especialmente porque também a identificamos nas fontes como conceito
primordial, que permite compreender as perspectivas intelectuais do autor. Por
linguagem, tomamos as complexas consideracdes de Ludwig Wittgenstein para
compreender 0s jogos e as regras que nela se estabelecem, também por afirma-
la como um habito e como um labirinto:

A linguagem € um labirinto de caminhos. Vocé entra por um lado
e sabe onde esta; vocé chega por outro lado ao mesmo lugar e
nao sabe mais onde esta. [...] O modo de agir comum a todos os

7

homens é o sistema de referéncia por meio do qual
interpretamos uma linguagem desconhecida” (WITTGENSTEIN,
1999, p. 93).

Ao pensar sobre a condicdo dinamica das palavras, sua aplicacao e
interpretacédo, o filbsofo evoca o processo de pensar e agir, aprender e
demonstrar como processos variados dentro da linguagem, variados pelos jogos
e atribuicbes de sentido diversos. Para ele o sentido pratico diz mais que a
significacao da palavra em si: “Nao se pode definir exatamente o que seja “‘um
jogo de linguagem”, a ndo ser através da comparagao entre tracos semelhantes
e definitivos de uma série de jogos” (WITTGENSTEIN, 1999, p. 14).

O sentido nao se resume a palavra, mas também nao se encontra perdido
na subjetividade do individuo, como linguagem privada, para Wittgenstein a
filosofia se da no detalhamento do processo de expressdo da linguagem,
comecando com a intencao ao pensar. Linguagem é acao e intencao que motiva

0 escritor a jogar com as palavras:

negar a unicidade/homogeneidade do periodo, reconstréi a trajetéria do conceito, desde sua
criacao com Tristdo de Atayde com o critério cronologico (anteceder a semana de 22), passando
em um segundo momento com Alfredo Bosi e o critério ideolégico de opor-se as normas vigentes,
desaguando por fim, em um terceiro momento, com José Paulo Paes onde o aspecto estético
ornamental é reforcado desconsiderando escritores como Lima Barreto.
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Mas aqui fazemos novamente uma imagem enganadora de “ter
a intencao de”; quer dizer do uso dessas palavras. A intengao
esta inserida na situacdo, nos habitos humanos e nas
instituicoes. Se nao existisse a técnica de jogar xadrez, eu nao
poderia ter a intengdo de jogar uma partida de xadrez. Desde
que tenho antecipadamente a intencao da forma de frase, isto
s6 é possivel pelo fato de eu poder falar esta lingua.

[...] Pensar ndo é nenhum processo incorporeo que empresta
vida e sentido ao ato de falar, e que pudéssemos separar do
falar, da mesma forma como o vilao tirou a sombra de
Schlemiehl do solo.

[...] Nao podemos adivinhar como a palavra funciona. Temos
de ver seu emprego e aprender com isso (WITTGENSTEIN,
1999, p. 114).

O alcance filoséfico das problematizacées de Wittgenstein apela para
areas interseccionadas da psicologia, e da pratica de analise comportamental
somada ao processo logico. Filosofia robusta de metaforas e analogias que
induzem aos problemas dos sentidos nas expressoes falsas e verdadeiras.

Também o historiador italiano, Carlo Ginzburg, em Ekphrasis e citacao
questiona, no seu oficio, sobre a metodologia para se perceber a condi¢ao/efeito
da verdade no nivel textual do trabalho historiografico. Reconhecendo que “n&o
ha distingdo no nivel formal entre uma frase falsa e verdadeira”, busca entender
como é que se mantém o efeito de verdade abandonando as falacias referenciais
ingénuas (GINZBURG, 1989, p. 217).

A contraposicao nesse caso nao se da entre as distingdes no processo
linguistico, mas sim etimologicamente com a diferenciagdo conceitual entre a
histéria classica em seu jogo retérico de demonstrar uma realidade com
vivacidade, através de palavras claras, situando jogo entre a histéria e a retérica,
contra a histéria contemporanea que se fundamenta na evidéncia, em algum tipo
de prova (GINZBURG, 1989, p. 223) para produzir efeito de verdade.

Por sua vez, o historiador Marcos Silva, assume um tom mais pratico e
didatico ao demonstrar metodologicamente os usos da linguagem pelo
historiador, sem repetir os linguistas historiadores que se embasaram na Escola
dos Annales. Para ele é inviavel conjugar a histéria separado da linguagem, por
isso oferece algumas abordagens possiveis para trabalha-las: a lingua enquanto
dependente de um mercado, inserida num mundo capitalista; e como ela
colabora com a constituicdo de certa memoria; bem como as condigcdes que
tornam a construcao desse conhecimento possivel. Ao dialogar com a Escola de
Frankfurt, afirma que:
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Reduzir a discussao apenas ao que diz a linguagem do trabalho
pode significar recuperar a l6gica cerrada da administragao de
recursos, que procura apresentar o processo de trabalho e seu
espaco como campo de razdo neutra. Em sentido paralelo,
repetir a linguagem dos trabalhadores de forma imediata pode
representar manter o mesmo dentro dos termos que a ideologia
dominante tracou para eles.

Os riscos dessas possibilidades residem na limitagdo do
trabalho aos dados imediatos, sem levar em conta os espacos
de luta que procuram implantar novas linguagens (SILVA, 1985,
p. 53).

Quem domina a linguagem? Quem tem direito a palavra? Essas
perguntas permeiam a sua obra que ndo se mostra desatenta ao aspecto visual
dessa mesma linguagem. Por mais que esteja fundamentando suas formulagées
sobre 0 ambiente do trabalho, o historiador também se interessa pela comédia
visual do século XIX, esse humor, que possui um papel critico, é entendido no
contexto da violéncia simbdlica e fisica, sua linguagem assume intensa forga
politica reforgando uma voz que burla e afirma-se contra os dominantes.

Lima Barreto escreveu bastante na imprensa, editando inclusive uma
revista chamada Floreal. Dessa maneira, 0 autor inunda a sua linguagem de
problemas que observava dentro do universo da imprensa e da cultura escrita
local, mantendo um senso de universalidade derivado das leituras literarias e
filoséficas realizadas desde a adolescéncia. A sua escrita percorre 0s mais
variados géneros e inevitavelmente esbarra com formas que se assemelham,
além disso, confluem para seus textos os recursos que séo resultados habituais
desenvolvidos ao longo de anos de experiéncias e praticas de escrita/leitura.

Em sua especificidade enquanto género, as cartas falam nao sé ao
destinatario, mas também para nés, leitores com acesso as diversas obras de e
sobre Lima Barreto, explicam também sobre as praticas de escrita do autor, bem
como de suas perspectivas intelectuais*’. Analisar a linguagem das cartas
envolve compreender as pertinéncias do género epistolar, as perspectivas

intelectuais do autor, a linguagem da época e os codigos dispostos ao longo dos

47 Neste sentido, destaca-se um trabalho de Cristina de Alencar Pires, também sobre as cartas
de Lima Barreto. Definindo-as em um aspecto memorialistico, a autora as utiliza como fonte para
reconstruir aspectos do pensamento do autor: “Cartas como lanternas iluminadas, pois
participam do processo de criacdo e da pratica do escritor” (PIRES, 1996, p. 102). Para ela, as
cartas marcam perfis diferentes para o escritor, por isso escolhe grupos distintos de
correspondéncias, conclui que Lima foi um dos responsaveis pelo surgimento de uma nova
linguagem e uma nova postura intelectual, assim como Mario de Andrade, referenciado também
no inicio do artigo por sua vasta atividade epistolar.
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diversos textos de Lima Barreto. A carta € um documento pessoal, mas a
intimidade “violada” de algumas fontes permite compreender mais do que a vida
privada dos correspondentes, nos da acesso a um conjunto amplo de
abordagens que subvertem as fronteiras do publico e do privado, do real e
ficcional, das relagbes com o tempo e espaco.

As cartas possuem também uma pluralidade temporal, especialmente no
papel do editor que publica e organiza-as, tornando-se o intermediario entre o
leitor de hoje e o contexto histérico das cartas.*® Sem negar o aspecto intimo das
correspondéncias, 0 que procuramos ver é como o problema da linguagem nelas
é disposto por Lima Barreto em relagbes travadas dentro da cidade.

Portanto, as visbes da cidade aparecem como imagens construidas
discursivamente, que sao escolhidos pelo autor de uma forma irreverente. A
conexao entre a cidade e esse processo intelectual € visivel na interiorizagdo do
espaco feita por Lima Barreto ao dizer “a cidade mora em mim e eu nela”. Neste
espaco percorrem os elementos da modernidade que adornaram a Belle Epoque

carioca e o sangue derramado pelos confrontos urbanos. 4°

2.1 ALINGUAGEM MODERNA DAS CARTAS NA INTIMIDADE

Quando foi buscar os diarios, o irmao
de Tamina ndo teve de arrombar a

48 A este aspecto ainda se somam outros que exigem atencdo do editor como as corregdes de
certos termos, estrangeirismos, interpretacao de rasuras, possiveis omissdes, etc. Estas notas
destacam-se no trabalho de Claudia Poncioni e Virginia Camilotti, A correspondéncia de Paulo
Barreto a Jodo de Barros. (1909 — 1921). Ha de se considerar o mérito das autoras de
acompanharem a formacao do acervo epistolar, seu percurso na historiografia, no esforco pela
datacdo certa das cartas, a importante percepcdo das lacunas entre os intervalos de
correspondéncias, tipo de material utilizado na escrita, estilo de escrita, etc. Para as autoras as
cartas atestam e comprovam diversas evidencias do real e também permitem a concretizagao
de alguns projetos literarios como a criagdo de revistas e livros. Nessa andlise fazem uso do
conceito das cartas enquanto “escrita do real’, diferenciando-as, portanto, da literatura, na
medida que, sujeitas aos “dados concretos que as regem”, dependem muito mais das
circunstancias contextuais que Ihe dardo data, lugar e assinatura o que, no entanto, nao implica
dizer que néo exista atencédo ao processo de ficgdo de si nas cartas.

4% Esse aspecto do modernismo é visto no estudo de Monica Pimenta Velloso, O modernismo do
Rio de Janeiro, como expressivo ao abranger desde os pequenos gestos da sociabilidade
intelectual, passando pelas expressoes visuais e escritas (VELOSO, 1996, p. 54). A Republica
das Letras do final do século XIX se dava nos cafés, livrarias, confeitarias e revistas com grupos
de intelectuais que se chocavam e apoiavam mutuamente divididos de maneira geral em torno
de Machado de Assis, ou de Cruz e Souza ou o grupo dos boémios. Lima, que é enquadrado na
obra pertencendo ao ultimo grupo, frequentava o café Papagaio, demonstrava, com o humor, a
irreveréncia e a satira como armas para confrontar o poder. A autora complementa ainda que
com a passagem do século foi marcante a tendéncia de misturar e confundir os limites das
esferas publicas e privadas, de modo que a histéria dos cafés permite “reconstituir a percepgéo
e a sensibilidade social de uma época”.
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gaveta. A gaveta nado estava fechada
a chave e os onze cadernos estavam
todos I1a. Eles nao estavam
embrulhados, mas jogados de
qualquer jeito. As cartas também
estavam em desordem; era apenas
um monte de papel informe.

No telefone Tamina pediu ao pai para
embrulhar tudo cuidadosamente,
fechar o embrulho com fita adesiva, e
sobretudo insistiu que ndo lessem
nada, nem ele nem o irméo.

Ele Ihe assegurou, num tom quase
ofendido, que nunca lhe teria vindo a
cabeca a ideia de imitar a sogra de
Tamina e ler alguma coisa que nao
Ihes dissesse respeito. Mas eu sei (e
Tamina também sabe) que existem
olhadas a cuja tentagdo ninguém
resiste: por exemplo olhar um
acidente de transito ou uma carta de
amor que pertence a outro.

Livro do riso e do esquecimento —
Milan Kundera.

Por simples definigdo, tomamos a correspondéncia como um género
textual que estabelece uma comunicagéo entre um remetente e um destinatario,
através de um veiculo contendo uma mensagem, geralmente um papel, que
depois de escrito é devidamente envelopado e enderegado. Suas
particularidades envolvem a datagéo cronoldgica e espacial, pois na maioria das
cartas destaca-se nas extremidades do texto a data em que foi escrita e, ao longo
do texto, pode-se comentar sobre a data que a carta anterior foi recebida,
permitindo assim estabelecer uma frequéncia e intensidade das
correspondéncias. Também importante € a datacédo espacial que demarca um
destino, o enderego do destinatério e a origem do remetente que frequentemente
assina nas extremidades do texto, antes da data.

Ainda sobre o género, podemos ler que:

Textos de carater pessoal devem ter o nivel de formalidade da
linguagem estabelecido em funcado da imagem do interlocutor
para quem sao dirigidos. Quanto maior a intimidade entre os
interlocutores, mais informal tende a ser a linguagem utilizada.

Outro aspecto muito importante em relagéo a linguagem desses
géneros é o papel desempenhado pelos pronomes pessoais na
marcagao da interlocucdo, ao longo do texto. [...] Tanto a
presenca do interlocutor (22 pessoa) como a do autor (12 pessoa)
deve ser marcada no texto (ABAURRE; ABAURRE, 2007 p. 57).

O texto acima foi retirado de um manual de producgéo textual do nosso
século e aponta algumas definicbes primordiais e basicas do género epistolar.
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Estdo delimitadas assim as feicbes modelares da nossa fonte, com breves
variagOes formais, ora escrita na forma de bilhete, ora como cartdo-postal ou
telegramas®°.

A linguagem que Lima Barreto empregou nas cartas denota o esmero que
era necessario para construir um texto. Além das preocupagdes formais do
género epistolar, esforcava-se também para manter um estilo claro e honesto,
que transmitisse um sentimento ou impressao sem disfarces que floreassem a
expressdo. Com isso entendemos que através do mesmo processo de
concepcgao artistica empenhado ao escrever seus romances e contos, houve um
transbordo desses pressupostos ideoldgicos para a pratica da escrita no geral,
nao ligada somente ao género romanesco literario. Isso nao implica negar as
diferencas entre os estilos, mas afirmar que Lima Barreto movia-se na cidade
das letras a partir de suas convicgoes filosoéficas, literarias e politicas.

Para melhor compreender, vamos exemplificar através de suas proprias
cartas. Apesar da extensao do texto, o estudo, dessa e de outras cartas que
veremos a seguir, € necessario para refletirmos sobre o que foi apresentado até
aqui, e também para avangarmos seguindo uma compreensdo da pratica
epistolar como um todo.

[Minuta]

Em 16 de novembro de 1905.

Meu querido Mario.

Escrevendo-te esta, resgato a falta imensa cometida contigo néo
te mandando noticias minhas. Recebi os teus amoraveis cartdes
postais. Agradeco-os. Tive impeto de contesta-los (€
espanholismo) com uma longa carta de oito paginas de papel
almacgo. Mas, bem sabes o que € a dor de escrever. Essa tortura
que o papel virgem pde n’alma de um escritor incipiente. E uma
angustia intraduzivel, essa de que fico possuido a vista do
material para escrita. As cousas vém ao cérebro, vemo-las bem,
arquitetamos a frase e quando a tinta escreve pela pauta afora
—oh que dor! — ndo somos mais nds que escrevemos, € o Pelino
Guedes. Foi esse estado de espirito que me tornou remisso ao
cumprimento desse dever de amigo; e mais nadal!

Ontem inaugurou-se a avenida. Sta bonita; cheia de
canteirinhos, candelabros, etc.; mas os edificios sdo hediondos,
nao que sejam feios. Ao contrario, sdo garridos, pintadinhos,
catitas; mas lhes falta, para uma rua caracteristica de nossa

50 Através dos manuscritos, que conseguimos acompanhar, digitalizados na Biblioteca Nacional,
sabemos que Lima fazia uso avangado dessas variagdes, escrevendo cartas, bilhetes, cartées,
possuindo também cartbes pessoais personalizados com seu nome previamente impresso.
Estes detalhes, entretanto, ndo sédo visualizados na compilagéo editorial feita pela Brasiliense
em 1956, resumindo apenas ao conjunto textual que foi transcrito, sem descricdo complementar
dos envelopes, por exemplo.
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patria, a majestade, a grandeza, acordo com o local, com a
nossa paisagem solene e mistica. Calculas tu que na cidade de
granito, na cidade dos imensos mondlitos do Corcovado, Pao de
Acucar, Pico do Andarai, ndo ha na tal avenida-montra, um
edificio construido com esse material. Choveu a mais nao poder,
assim mesmo ela esteve cheia, de tropa e de povo.

Continuo a frequentar os bons Santos. O Ant6nio esta em
vésperas de ser uma gléria da nossa terra. Jodo é um perfeito
engenheiro-eletricista. E o Carlos, um maravilhoso mau
estudante, da natureza daqueles que eu fui.

Faco-te uma encomenda. Ai vai: uma estatueta de Buda e o
Prejugé dés races, de Jean Finot, Félix Alcan, Paris. Nao é
obrigatéria.

No mais, sou teu etc. etc.

Lima Barreto (BARRETO, 1956, XVI, p.133).

Nesta carta para Mario Galvao a primeira observacao que temos deriva
do trabalho de editoracéo do historiador e biégrafo Francisco Assis Barbosa ao
identificar as minutas, ou seja, as cartas que Lima Barreto enviava, que nao
ficariam mais em sua posse, eram antes rascunhadas, em forma de minuta, ou
entdo transcritas e guardadas para um possivel arquivo. De certa maneira, este
gesto demonstra a preocupagao com a posteridade, no sentido de guardar
documentos e manuscritos que indiquem sua posi¢ao intelectual. O apreco que
ele demonstra com seus manuscritos esta relacionado com a necessidade de
organizar seus materiais de trabalho. Guardava notas aleatérias que escrevia,
bem como cadernos com anotacdes pessoais (que mais tarde foi compilado pelo
Francisco Barbosa em um Diario Intimo). Separava também artigos de jornais
que chamasse sua atencdo, tanto os comentarios sobre suas obras, como
também seus proprios textos. Isso tudo ficava em seu “quarto de estudos” junto

com sua biblioteca pessoal®.

51 Sobre a formagdo do acervo de Lima Barreto sabemos que o processo comega com a
organizagao dos manuscritos em vida, com arremedos de jornais, folhas agrupadas em torno de
hipotéticos titulos, como Retalhos de Jornal, além de notas pessoais soltas que compdem o hoje
conhecido Didrio Intimo. Mais tarde, apds sua morte, tais documentos, antes no seu quarto, foram
remanejados e reordenados para o espago da sala, dificultando um pouco mais o trabalho de
organizagao dos manuscritos, para a edigao definitiva. Na posse de Francisco Assis Barbosa, os
documentos sdo organizados, transcritos e publicados, parte do acervo é vendido para a
Biblioteca Nacional e parte fica com o historiador. Esse processo ndo naturalizado, mostra os
interesses e as entrelinhas do longo trajeto percorrido pelo texto, através do legado de Lima
Barreto, especialmente destacados nos dois processos de publicacao de toda obra do autor, em
1953, com a Editora Mérito, que foi malogrado talvez pelo tom anti-estadunidense, outro em 1956
com a Brasiliense. A partir do conceito de critica genética, o doutor em literatura Cristiano Mello
de Oliveira realiza no artigo O arquivo do escritor Lima Barreto na biblioteca nacional um percurso
de pesquisa de textos inéditos sobre a escraviddo. Esta “investigagdo de geneticista” vé no
acervo como parte dos manuscritos apresentam uma escrita com esforgo de revisao, ou seja,
muita intervengdo posterior no texto, com a insergdo de vocdbulos ou até mesmo corrigindo
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A aproximagao efetiva do intelectual com a cultura escrita se da no plano
da linguagem, conhecendo as normas e formas, rompendo inclusive com alguns
limites propostos, e também na pratica de organizar documentos que venham
futuramente construir sua imagem.

A carta, conforme lemos, segue a risca os elementos formais que séo
exigidos ao género. A presenca da data, da saudacao, a justificativa da auséncia
de resposta dos bilhetes anteriores dando continuidade a “conversa”, as noticias
informando o destinatario do atual estado de coisas, as encomendas solicitadas
formalmente aos amigos e, por fim, a assinatura. Esses elementos fornecem um
modelo, mas nem sempre sao padronizados nas cartas barretianas, variam
sempre em funcdo das circunstancias de escrita e da intimidade com o
interlocutor. O “querido amigo” demonstra, sem duvida, a intimidade entre os
correspondentes, mas nao se aproxima do “Amado Santos” que escrevera em
uma das cartas para Antonio Noronha Santos. Ha, portanto, uma possibilidade
de compreender melhor as relagdes travadas por Lima, no que diz respeito a
proximidade e intimidade com seus correspondentes, a partir das formalidades
da carta, nao apenas de seu contelido®.

Uma das formalidades da préatica epistolar exige o compromisso de
responder as cartas enviadas, bem como justificar a propria carta no corpo do
texto. Essa missao € atendida no primeiro paragrafo, com uma sucinta, mas bela,
descricao do modelo de escrita de Lima Barreto. Ele sabia também que a carta
tem um limite de extensao (oito paginas, para ele, é excessivo, tanto que nao ha,

em seu acervo, alguma que alcance esse montante) sabia também que a

expressodes de textos ja publicados, buscando a melhor maneira de se expressar. Outro detalhe
que nao passa despercebido a pesquisa € a quantidade de manuscritos que esta com papel
timbrado da Secretaria da Guerra, demonstrando como Lima escrevia bastante durante seu
horario de expediente. (OLIVEIRA, 2012, p. 93). Também ao seu modo, a pesquisadora Ana
Cristina da Silva de Paula, em seu texto O arquivo de Lima Barreto, da area da arquivologia,
aponta como o acervo foi montado com critérios ndo arquivisticos, de modo que ndo consegue
“representar as varias atividades de Lima Barreto”. Montado a partir de uma perspectiva
bibliografica, o acervo ndo consegue articular bem as relacées entre os documentos, com um
vinculo organico, determinado pela série na qual estéa inserido. (PAULA, 2017, p. 45).

52 Entretanto, vale salientar que a intimidade também se nota na auséncia das formalidades, e
de certo modo num laconismo ou numa maneira mais direta de dizer, por exemplo, nas cartas
curtas e precisas, trocadas com Francisco Schettino, que comegavam apenas com o vocativo
“Chico”, ou ainda nas cartas da infancia que resumiam respeito e afeicdo na expressao simples:
“Meu Pai”.
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comunicacao deve ser feita através de um papel adequado, que absorva bem a
tinta da pena e também que seja apresentavel®.

Além destas preocupacdes, estava a pratica da escrita. Autonomeou-se
escritor incipiente, pois ainda nao possuia nenhum romance publicado e apenas
ingressara no mundo da imprensa e do trabalho, assim que saira da Escola
Politécnica. Entretanto, ja escrevia cartas em 1892, seguindo desde & os
modelos formais do género. A angustia do papel em branco vem justamente da
dificuldade de sintetizar os pensamentos. Ndo ha apenas uma fluidez de
consciéncia no sentido de deixar as ideias jorrarem no texto, pelo contrério, Lima
demonstra “arquitetar uma frase” e percebe que depois de escrito o sentido que
atribuimos mentalmente a uma expressdo pode ser expandido para a
polissemia, ou ainda na ambiguidade. Mas ndo perde o senso do humor ao
brincar com o Pelino Guedes, diretor da Diretoria de Justica e responsavel pelo
processo de aposentadoria do pai de Lima Barreto®4.

Na continuagdo ha um trocadilho com o lugar de onde fala, Todos os
Santos, com os seus amigos da familia Santos, dizendo que estava a frequenta-
los. As amizades compartilhadas sdo geralmente comentadas no texto das
cartas para reafirmar a aproximagao sentimental entre os correspondentes,
mostrando que seus vinculos vao além da ligacao entre si. Ha também nessa
atitude a atualizacéo de informagdes aos amigos que estao distantes, como € o
caso de Mario Galvao que no momento da carta estava em viagem pela Europa.

No final da carta estdo as solicitagdes do autor, que se aproveitava dos
amigos distantes para pedir “lembrangas”. Aqui o pedido foge do habitual que
sdo os livros, revistas e jornais. Pede o livro de Jean Finot, interessado
provavelmente na antropo-psicologia e antropo-sociologia, abordados no
segundo e terceiro capitulos, mas o incomum esta na estatua de Buda, item que

pode ser tomado como um suvenir para decorar seu quarto de estudos.

53 Através das cartas digitalizadas pela Biblioteca Nacional, percebemos que essa preocupagao
ndo era central na pratica epistolar barretiana. O papel muitas vezes era improvisado, as tintas
manchavam-no todo, e a letra de dificil decifraco.

54 Duas coisas interessantes como comentarios, primeiramente: a historiadora Moritz Schwarcz
demonstra na pagina 142 de seu livro sobre Lima Barreto, que Pelino Guedes foi utilizado como
modelo para a construgdo de um personagem recorrente em seus contos e romances: um
funcionario disposto a “emperrar processos”. Percebemos, portanto, que esta incipiente pratica
habitual do autor tem seu inicio nas cartas, mostrando como esse género possui um uso variado
por parte de Lima Barreto. Em segundo lugar: podemos acompanhar o processo de
aposentadoria, bem como o dilema financeiro de Lima nos primeiros cinco anos do século XX
através de suas cartas com Pedro Ferreira Serrado e ao diretor do Tesouro.
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A forma como encerra a carta demonstra que, ciente de suas
formalidades, com a saudacao final, prefere abreviar as exigéncias simplificando
as demonstragdes de afetividade com um “etc, etc,”. Essa condi¢cao se repete
por outras cartas, quando nao faz abreviacbes completas dos termos
comumente usados como “sou teu criado, admirador e obrigado” para “sou teu
cdo, Ador e Ogdo” como na carta para A. M. Texeira, editor do Recordagées, em
24 de abril de 1909.

A assinatura, por fim, demarca sua identidade enquanto autor. Assinar
como Lima Barreto demonstra uma escolha estratégica que pode remontar ao
seu inicio na vida jornalistica. A primeira vez que assina como Lima Barreto é
um ano antes, em 1904, pois até entdo se identificava nas cartas geralmente
como Afonso.

Outra carta que podemos analisar é a escrita para o seu amigo Octavio
de Sousa, que estava de viagem em Nova lorque. Aqui temos acesso a uma
minuta que se enconira sem data e incompleta, mas a escolhemos para
complementar a andlise através das digitalizagdes realizadas pela Biblioteca
Nacional com os manuscritos de Lima Barreto®.

Querido Otavio.

Nas maos do Domingos, do nosso singular e cavalheiresco
Domingos, acabo de ver letras de tua m&o, mandando-me
lembrancas. Estavamos no Café Papagaio, em pleno dominio do
Esplendor dos Amanuenses, e eu as li com muita satisfacao,
com muita emocdao, fora de todo e qualquer fundo literario. E
tanto foi assim que me animei a escrever-te essa. Escrever uma
carta é para mim um sacrificio. E um género de literatura que
ndao conhego, ou antes, em que ainda ndo percebi bem a
medida. Varias vezes tenho ensaiado com amigos que estédo
fora. Escrevo uma; sai-me cheia de “historias”, de efes e erres,
pedante em suma; rasgo. Tento outra; acabada que é, leio-a;
acho-a desfrutavel, cheia de efusbes de sentimentalidade.
Depois (ja eu queria escrever uma teoria da cartal...)

Escrevo-te esta, mas ela nasce da minha pena como um artigo
e pelas tiras de papel que me provocam, irei estirando
consideragbes como se eu fizesse as ultimas colunas de uma
qualquer revista obscura. Atura-me. Em New York, isto ser-te-a
facil e proveitoso; ndo pela beleza do que escrevo nem pelas
novidades que te darei; mas porque as minhas palavras irdo
despertar em ti muita recordac¢ao boa, muito perfil amigo, muita
cousa que te deve ser agradavel, embora elas nao tratem, mas
cuja evocacao podem provocar.

55 Carta original acessada através do Link:
http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_manuscritos/mss1448694/mss1448694.pdf
em 14/06/2018 as 21:25
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O Domingos... (BARRETO, 1956, XVI, p. 144).

Escolhemos esta carta ndo para refazer o percurso analitico da carta
anterior, pontuando as mesmas coisas, mas para perceber as excecdes e as
lacunas da pesquisa epistolar. Mesmo sem data e sem lugar referenciado no
cabecalho e na nota de rodapé, conseguimos inseri-la em uma temporalidade e
espacialidade especifica. A carta certamente remonta anos idos a 1906, pelos
habitos de Lima no Café Papagaio com o Esplendor dos Amanuenses, e também
nas confluéncias das cartas ja que esta aparenta ser a primeira de uma série
que vem ser datada mais tarde a partir de 1906.

O café Papagaio era um dos famosos cafés do Rio que faziam parte dos
espacgos de sociabilidade durante a belle époque, e justamente neste espacgo
publico € que Lima recebe o conteudo da carta. Esta missiva, a que ele se refere,
foi enderegcada ao Domingos Ribeiro Filho, amigo em comum, também jornalista
e escritor®. Ocorre entdo um processo que foge da rotina (ndo sabemos no caso
de Lima quantas cartas foram enviadas através de um portador) que configura a
comunicacéo direta entre dois interlocutores distantes espacialmente, através da
instituicdo dos Correios.

Lima Barreto, logo em seguida, articula sua concepcédo sobre as
correspondéncias. Fazé-las seria um sacrificio, mas movido pela referéncia feita
na carta ao amigo em comum, toma do papel, tintas e penas para articular uma
outra que justifica a si mesmo através da metalinguagem, falando do processo
de construcao da carta nela mesma. Enquanto isso, fala ainda do processo de
recepcao através das emocgdes, destituidas do “fundo literario”, que lhe
despertara, ou seja, ndo a lia como um critico |€ um romance, mas sim
demonstrando a experiéncia pessoal e intima com as cartas, mesmo que nesse
caso tenha se dado através de uma leitura “compartilhada” com Domingos. Até
entdo, Lima Barreto havia trocado poucas correspondéncias e confessa ao seu
amigo a falta de dominio no que ele chama de “género da literatura”. A

preocupacao que o consome € nao ter a palavra facilmente coesa, que nao seja

% Domingos Antonio Alves Ribeiro Filho (1875 — 1942) foi um jornalista e escritor militante do
anarquismo. Sobre ele, Nelson Werneck Sodré fala em A Histdria da Imprensa: “No mundo
buligoso da imprensa, rodava Domingos Ribeiro Filho, funcionario da Secretaria da Guerra, mas,
ao mesmo tempo, boémio e anarquista” (SODRE, 1977, p. 312).
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pedante, ou cheia de historias, queria uma linguagem direta que transmitisse um
sentimento verdadeiro para o leitor final, de maneira inteligivel e sincera®’.

O préprio autor compreende que o bom resultado s6 deriva da pratica, por
isso tenta diversas maneiras de escrevé-la. No rascunho que esta digitalizado
através da Biblioteca Nacional, localizag&o atual do acervo, podemos ver que ele
destaca algumas palavras e ao mesmo tempo suprime outras. Por exemplo, no
trecho “cheia de ‘historias’, de efes e erres” ele sublinha o termo historias, efes
e erres (que na grafia original estd como ffe rr) enquanto que no final da primeira
frase do segundo paragrafo ele risca o trecho “um artigo para” (transcrigéo
minha, pois boa parte das correcdes dos manuscritos foi omitida da edi¢cao da
Brasiliense) substituindo logo acima, entre as frases, pela expresséo “as ultimas
colunas de uma”. Essas correcdoes ndo mudam o sentido original, mas
expressam bem as sutilezas dos ajustes de Lima Barreto, bastante preocupado
que era com a interpretacao de seus escritos.

Neste sentido é que ele propbe, na propria carta, desvendar os
sentimentos que ela evocara no leitor, antecipando a familiaridade e intimidade
dos escritos, dando mais énfase a este aspecto do que a beleza do texto, ou
ainda as novidades que sao informadas aos amigos viajantes curiosos sobre a
vida na capital.

Um ponto interessante € a consideracao que fez sobre a teoria da carta,
que é um dos projetos malogrados da producdo barretiana. Mesmo assim
podemos tomar algumas notas da perspectiva de Lima Barreto sobre as cartas,
a comegcar com sua afirmacéo de que elas compdem um género da literatura®®.

Para o escritor, a carta se aproximaria da literatura de diferentes maneiras; uma

57 Essa questao, que repercute na produgéo de Lima Barreto, é fundamental para a filosofia da
linguagem de Wittgenstein, pois ndo ha uma linguagem individual. Problematiza essa concepgao
com alguns postulados: “O que se passa com a linguagem que descreve minhas vivéncias
interiores e que apenas eu proprio posso compreender? Como designo minhas sensagdes com
palavras? — Assim como o fazemos habitualmente? Minhas palavras que designam sensacao
estao ligadas a minhas manifestacées naturais de sensacgao; - neste caso, minha linguagem nao
€ ‘privada’. Um outro poderia compreendé-la como eu.” (WITTGENSTEIN, 1999, p. 100) Em
outro momento complementa: “Mas seria também possivel uma linguagem na qual alguém
pudesse, para uso préprio, anotar ou exprimir suas vivéncias interiores — seus sentimentos, seus
estados de espirito? — Nao podemos fazer isto em nossa linguagem costumeira? — Acho que
ndo. As palavras dessa linguagem devem referir-se aquilo que apenas o falante pode saber; as
suas sensacgoes imediatas, privadas. Um outro, pois, ndo pode compreender esta linguagem.”
(WITTGENSTEIN, 1999, p. 98).

58 Inferimos desta afirmacg&o duas possibilidades: a carta como a prépria literatura, a exemplo de
O sofrimento do jovem Werther, dentre outros romances, também como caminho para o pleno
conhecimento literario, perspectiva que desenvolveremos adiante.
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delas, como demonstrado na missiva analisada anteriormente, é o recurso
estético e narrativo que elas conseguem abarcar. Ao escrever uma carta cheia
de “efes e erres” pretende transmitir ao leitor as suas convicgdes sentimentais e,
principalmente, intelectuais.

A pesquisadora Fatima Maria de Oliveira produziu em 2000 uma
dissertacao em que discute as correspondéncias de Lima Barreto, através das
cartas em que se reforcam os aspectos critico e intelectual das atividades do
autor. Nesta obra, acessada através de um livro publicado em 2007, Fatima
Oliveira deixa claro na introdugao o teor geral destes documentos:

A pagina intima, de si para si, despontava quando nao havia
assunto, pois Lima Barreto, ao contrario do que pensou seu
bidgrafo (Francisco Assis Barbosa), ndo gostava de falar muito
de si mesmo. O diario intimo do escritor ndo oferece muitas
chances de uma atitude voyeurista dos que gostam de olhar pelo
buraco da fechadura e desvendar o segredo do outro. O olhar,
que se dirige a correspondéncia pessoal, também nao encontra
grandes expansdes de intimidade, de desabafos, deparando-se,
antes, com assuntos que sé saciam a curiosidade intelectual
(OLIVEIRA, 2007, p. 26).

No comeco do livro, a autora busca discutir as contradicdes de Lima
Barreto através das repercussdes da sua imagem na historiografia, pois, apesar
de ser amplamente considerado como um “dos escritores que mais se
confessavam” no fazer literario, sendo apontado, inclusive, como produtor de
uma literatura autobiografica, ele ndo era habituado a expressar-se intimamente,
revelando os redutos de seus sentimentos e pensamentos. De fato, poucas
vezes podemos percebé-lo escrevendo direta e intimamente sobre si nas cartas,
geralmente abordando assuntos intelectuais, comentando as transformacdes do
espaco e aprofundando o seu lugar de escritor através das correspondéncias. A

autora continua:

Magoas, amores e dores nao se expdem publicamente a vista
de todos. Ainda que a modernizagao do espaco publico e das
formas de relacionamento promovidas pela burguesia no inicio
do século incentivem cada vez mais a exposicdo dos
sentimentos, do corpo e das roupas, diluindo as fronteiras entre
o privado e o publico, Lima Barreto ndo quer dar publicidade ao
seu sofrimento intimo e estranha que outros o facam. A
comunicagdo por carta interessava a Lima Barreto pela
possibilidade que ela oferece de, a par da transmissdo de um
conteldo privado, para uso de um sO destinatario, permitir,
igualmente, a difusdo de um conteudo publico, aberto a todos. E
nessa tensédo que se abriga o desejo de contato do epistolégrafo
Lima Barreto com seus correspondentes. Ele ndo aceita apagar
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sua individualidade, despersonalizar-se em nome de uma
existéncia vivida inteiramente em publico, na presenca de
outros, por isso se utiliza da carta com campo favoravel as sutis
manifestacées do ocultamento e da revelacdo das topografias
do seu ser (OLIVEIRA, 2007, p. 27).

O cédigo epistolar aponta para o aspecto intimista e privado das
correspondéncias, mesmo assim, em vertentes historiograficas distintas,
podemos visualizar um esfor¢co por diluir essas fronteiras, especialmente na
histéria de intelectuais. H& algumas cartas de Lima Barreto com trechos
confessionais, em que 0s sonhos infantis e dramas domeésticos sdo expostos ao
correspondente, mas estas nao avolumam tanto quanto aquelas de cunho
intelectual, onde sao discutidos temas do critico Lima Barreto, que expde e
defende seus posicionamentos literarios e intelectuais. Por isso, a autora Fatima
Oliveira prioriza em sua obra, as cartas em que o autor se coloca como critico
literario, buscando as que demonstrem seu contato com os novos escritores,
assim como o papel de intelectual militante e a sua identidade etno-cultural.
Dessa maneira, a autora se aproxima da perspectiva adotada por Lima Barreto
ao afirmar que as cartas e outros documentos pessoais serviriam também para
“‘esclarecer o pensamento e a tensdo” das obras literarias de determinados
escritores:

A correspondéncia serviria, de acordo com a visdo de Lima
Barreto para esclarecer o pensamento e a tensdo dos autores e
obras, por considerar talvez, baseado em sua propria
experiéncia de epistolégrafo e diarista, que nesses textos se
encontram dramatizadas as vivéncias e o0s obstaculos da criacao
artistica e as tensdes do momento histérico em que a obra veio
aluz. Cartas e outras achegas constituiriam o meio de esclarecer
questdes mais abrangentes que extrapolam os limites da histéria
particular do individuo e da obra produzida por ele. A critica
contemporanea desdobrando o que para Lima Barreto se
apresentava como uma hipétese de trabalho, descobriu e
legitimou o campo consideravel, aberto aos pesquisadores, pelo
material presente nos arquivos (OLIVEIRA, 2007, p. 20).

A visdo de Lima Barreto sobre as correspondéncias, bem como a da
pesquisadora, coaduna com a perspectiva desta dissertacdo, que busca
compreender melhor o contexto e o autor através de suas correspondéncias.
Mas, convém ainda entendermos como se dava a diluicdo da esfera privada e

intimista para outras pautas que “extrapolam os limites da histéria particular do
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individuo”®®. E sabido, através dessas citacdes, que tal mediacdo se dava no
préprio exercicio intelectual, de modo que Lima Barreto conjugava a sua
atividade, com seus anseios pessoais, a partir da cidade do Rio de Janeiro.

Ha alguns aspectos importantes das fontes, que demonstram a intimidade
do autor e precisam ser discutidos, ndo de uma maneira voyeurista, com uma
perspectiva que reforcasse apenas seus segredos intimos, tentando porém, dar
vOz as maneiras como o autor se apropria de uma linguagem que estabelece
cddigos de segredo de si para si e de si para outros.

Os papeis intimos escritos por Lima Barreto, geralmente no seu quarto de
estudos, apresentam os dilemas e as dificuldades enfrentadas por ele mesmo.
Dramas que néo repercutem exponencialmente em sua literatura como querem
aqueles criticos que acusam-no de fazer uma literatura repleta de “magoas
pessoais” e “ressentimentos”. Somando estes escritos com as correspondéncias
ativas e passivas, reforcamos uma visao plural das perspectivas utilizadas por
Lima Barreto ao longo de sua vida.

Partimos do pressuposto, nas paginas anteriores, de que a organizagao e
producdo dessas paginas intimas, a catalogagcdo e armazenamento das
correspondéncias, articulam um projeto que busca reforcar e dar profundidade a
arquitetura literaria produzida pelo autor. Neste sentido, a linguagem intima
praticada na escrita visava um futuro imaginado, onde seria possivel estabelecer

através dos textos, marcos na trajetoria intelectual de Lima. Pensar assim

5 No texto de Alain Corbain, intitulado O segredo do individuo, quando comenta sobre a
concepcao moderna do individuo, afirma que as correspondéncias possuem um segredo que
intercalam as instancias de poder estatal e familiar. As correspondéncias entram na pauta
através da fixacao do nome e do sobrenome como uma das marcas de si, de modo que as cartas
sao como “simbolos do eu”, “sinais da possessao individual”’, enquanto que os mais pobres
marcavam as arvores e as pedras com seus nomes. Neste mesmo encalgo as imagens de si,
através do retrato, comegam a se popularizar, seguindo um caminho de desenvolvimento técnico
até a ampla comercializacdo com a fotografia. Na privacidade desvelada do individuo e sua
recorrente intervencdo pelo Estado, o autor aponta como o segredo de si estimula
simultaneamente a vontade de decifrar ou espiar a intimidade alheia (CORBAIN, p. 405). O que
o autor chama de longo mondlogo interior é o diario intimo, bastante estimulado como uma
maneira de cuidar de si: “o diario intimo tenta exorcizar a angustia da morte, que ele ativa com o
proprio ato de escrever” (CORBAIN, p. 427). Isso tudo € potencializado através das intensas
transformagdes propiciadas pelo crescimento da vida urbana, de modo que a presenga virtual
dos outros é cada vez mais marcante, neste processo que é, sobretudo, afirmacao de si. Assim
os espagos aglutinadores podem ser reprimidos em fungcdo da preocupacgao sanitaria e das
maneiras de habitar para evitar epidemias, e em publico, a moda vai ditar as origens do individuo,
denunciando os contornos das normas de bem vestir (CORBAIN, p. 429). Se o diario é, como
afirma Corbain, uma pratica, um fatigante trabalho, Lima Barreto o praticava em seu quarto,
tomando-o como um espelho de suas ambigdes literarias. O quarto, para Lima, era o espago que
o afastava das mazelas domésticas e aproximava-o da republica das letras.
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possibilita supor que o proprio autor ja projetara no futuro, num momento de
reconhecimento e alcance da gléria literaria, uma leitura de seus textos intimos
feita por terceiros, pesquisadores e estudiosos de sua producdo. Ou seja,
supomos que o proprio autor articula conscientemente nos textos, uma
linguagem que busque dar formas e moldes a sua posi¢cao intelectual,
escolhendo argumentos que justifiguem aos leitores desavisados 0s porqués
que o motivara a escrita.

A intimidade, enquanto ponto a ser analisado na linguagem repercute,
nesta dissertacdo, mais como paradigma das fontes do que como objeto
propriamente dito de estudo. De modo que as suposi¢des inferidas no paragrafo
anterior precisam ser contrastadas com as fontes para que venhamos elucidar,
de maneira sutil, certos aspectos da escrita intima das cartas e dos diarios.

Através do diario podemos ler, em uma nota escrita no dia trés de janeiro
de 1905, os dramas pessoais e domésticos do autor. No texto ele comeca
falando sobre sua familia, e como era dificil para ele gerenciar as relacées que
sua irma e outra mog¢a tinham com os transeuntes do suburbio, isso tudo porque
Lima sabia que “espécies de namoros” aparecem para as negras e mulatas de
sua cidade®’. Logo em seguida, preocupado com a exposicédo de si e da familia
feita nas paginas brancas, procura se justificar:

Se essas notas forem algum dia lidas, o que eu nao espero, ha
de ser dificil explicar esse sentimento doloroso que eu tenho de
minha casa, do desacordo profundo entre mim e ela; é de tal
forma nuangoso a razdo de ser disso, que para bem ser
compreendido exigiria uma autobiografia®’, que nunca farei. Ha
coisas que, sentidas em nés, ndo podemos dizer. A minha
melancolia, a mobilidade do meu espirito, o cepticismo que me
corr6i — cepticismo que, atingindo as coisas e pessoas
estranhas a mim, alcancam também a minha prépria entidade —

60 Neste momento o autor destacava notas de jornais e outros conhecimentos necessarios para
produzir a novela/conto Clara dos Anjos, narrando o infortinio de uma mulher negra seduzida e
enganada por um homem branco, que ap0s atingir seus objetivos sexuais a descarta como se
fosse um objeto. Para Lima este drama era recorrente no Rio de Janeiro e, portanto, na visédo do
autor, cabia a ele, 0 “homem da casa”, ja que seu pai estava doente e sua mae falecera, intervir
nos relacionamentos e cuidar de sua irma.

6" Neste sentido, Antonio Arnoni Prado elabora uma “autobiografia” de Lima Barreto, intercalando
criativamente recortes de citacoes dos textos barretianos (crénicas, cartas, notas dos diarios e
seus romances) para compor um livro que simula ser escrito pelo préprio sujeito biografado,
embora haja momentos em que ele intervenha, fazendo as emendas que justifiquem uma leitura
fluida das citagbes. Sabemos, no entanto, que Lima Barreto desejou, ao longo de sua vida,
realizar diversos projetos, nos variados escopos: literarios, teatrais, teéricos, como que por
contradicao, boa parte dos seus escritos falam de si e da sua relagdo com a sociedade, mesmo
sem formalmente constituir uma autobiografia, pois estdo espelhadas em representacoes,
metaforas, anagramas e outras ferramentas narrativas.

77



, hasceu da minha adolescéncia feita nesse sentimento da minha
vergonha doméstica, que também deu nascimento a minha
Unica grande falta.

Hoje, pois, como nao houvesse assunto, resolvi fazer dessa nota
uma pagina intima, tanto mais intima que é de mim para mim,
do Afonso de vinte e trés anos para o Afonso de trinta, de
quarenta, de cinquenta anos. Guardando-as, eu poderei fazer
delas como pontos determinantes da trajetéria da minha vida e
do meu espirito, e outro nao é o meu fito.

Aqui bem alto declaro que, se a morte me surpreender, nao
permitindo que as inutilize, pego a quem se servir delas que se
sirva com o maximo cuidado e discricdo, porque mesmo no
tumulo eu poderia ter vergonha (BARRETO, 1961, p. 77).

A preocupacgao € tamanha que o autor pede cuidados aos que se servirem
destas notas intimas. N&o era facil para ele falar de si desta maneira, rodeava-
se logo de melancolia, uma “angustia intraduzivel”, dolorosa inclusive, pois n&o
controlava os limites interpretativos de sua recepcao. Essa nota do diario nao foi
feita para ser lida por nds, ndo foi enviada por correspondéncia nem publicada
em jornais, mesmo assim dialoga conosco. Mesmo que ela informe que seu
segredo deve ser guardado, “de mim para mim” e o porqué desse gesto, ainda
ha uma possibilidade de “resgate” e um consequente uso inadvertido por parte
dos leitores imaginados. Nao pretendemos envergonhar Lima Barreto, que por
sorte ndo inutilizou a nota ao longo dos 17 anos restantes da sua vida.

Este € um destino bastante anunciado nos textos intimos: a destruigéo. A
vergonha por certos eventos “virem a tona” fez com que alguns temas
permanecessem mergulhados nas reconditas letras arrastadas e quase ilegiveis
de Lima Barreto®?, sendo publicadas apenas postumamente. Temos consciéncia
de que houveram papéis que nao resistiram ao gesto de arquivar e foram
destruidos, cartas propositalmente extraviadas, bem como projetos
abandonados ao longo da trajetéria®. Mesmo assim, apegamo-nos aos rastros
da linguagem barretiana transcrita em seus livros, cartas, diarios e crénicas.

O dilema de si para outros apresenta-se com certas nuances de segredo

e intimidade, entretanto acolhe outras perspectivas dependendo do remetente.

62 Seus correspondentes lembram disso varias vezes, exemplo de Antonio Noronha em carta de
21 de julho de 1908: “Devo dizer-te que ndo compreendi certos detalhes; tens uma letra
detestavel”; em outra carta de 27 de julho de 1909: “mas a tua letra é t&o dificil de ler-se”.

63 Os projetos malogrados, mesmo nao realizados ou concluidos, mapeiam seus interesses
intelectuais ao longo da vida. A grande epopeia sobre a escravidao dos africanos proposta no
diario, a monografia sobre a histéria do Brasil proposta na correspondéncia com Antonio
Noronha, a peca teatral esbogcada Os Negros e também o Cemitério dos vivos.
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Nas cartas trocadas com Antdnio Noronha Santos, por exemplo, podemos
identificar diversos pedidos de segredo, semelhantes ao escrito na nota
biografica. O pedido da destruicdo é solicitado por Antdnio ao final da carta
escrita em Paris em cinco de julho de 1909: “Rasga as minhas cartas, € um
pavor; arrependo-me sempre depois que as escrevo.” (BARRETO, 1956, XVI, p.
88). Isso nao implica dizer que a destruicdo é a Unica forma de pedir segredo,
depende também do teor do texto, isto €, do que é que vai ser anunciado ao
outro. Dessa maneira, temos graus diversos de intimidade e segredo, variando
nao so pelo correspondente, mas também pelo conteudo da mensagem.

Na linguagem da intimidade nas cartas ha protocolos que podem ser
utilizados para indicar estas variagées. Antonio Noronha escreve outra carta, 14
dias depois, anunciando o dia e hora de sua vinda para o Brasil e aproveita para
comentar sobre uma “mulherzinha encantadora” que conhecera e pede para
que: “Nao fales nisto por ai”, ao mesmo tempo em que combina como sera a
recepcao da viagem, onde estaria esperando Lima Barreto e Carlos Noronha,
irmao do remetente: “Sei que irds me receber a bordo: o Carlos ja deve ter te
avisado”. A mesma carta articula de maneira diferente as informag¢des nela
contidas.

Em outro momento é Lima Barreto quem solicita discrigdo: “P.S. — E
desnecessario dizer-te que tudo que te digo aqui sé digo a ti” e termina assinando
a carta com um “A.” para Afonso. O que ha na carta para que Lima Barreto
intervenha ao final com este P.S.? Lima fala primeiramente sobre o lugar de onde
escreve “Escrevo-te de minha casa.” informa que esta lendo “Ana Karenina de
Tolstoi uma adaptagéo ao teatro”, logo em seguida fala sobre o concurso de
l6gica descrevendo as mindcias dos participantes, julgando-os por suas
capacidades intelectuais e ainda tracando um perfil psicol6gico com suposicoes
comportamentais para alguns deles. Depois, poe-se a falar da campanha politica
presidencial de 1910, destacando as posi¢cdes dos possiveis candidatos e
também dos artigos em defesa destes: “Tem aparecido por aqui uma série de
manifestos. O mais interessante, porém € o do Lacerda. Mando-to para que te
rias. O Medeiros chamou-o bestialdgico, e ndo é outra coisa” (BARRETO, 1956,
XVI, p. 86). Por fim, fala sobre o recebimento dos jornais e revistas enviados pelo
amigo que estava viajando: “Recebi também um numero da Assiete e outro do

Cri de Paris.” Aproveitou o assunto para indicar pontos de visita na Francga: “Ja
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foste a Saint Germain, ao Museu de Pré-histéria?” e também para comentar
sobre os teatros que estavam no Rio de Janeiro: “Aqui os tem havido em todas
as linguas. Como de habito, ndo fui nem vou a nenhum”.

Todos esses assuntos sao ditos apenas para Anténio Noronha, como nos
lembra Lima Barreto ao final da carta, mesmo que nem todos possuam a faceta
intimista de temas como sentimentos, emoc¢des ou a intimidade da vida sexual.
O segredo solicitado, neste caso, esta relacionado com outras nuances do que
Lima Barreto considerava como intimo e privado. O autor pretende que o assunto
conversado permanecga apenas entre os dois correspondentes.

Mas nem sempre essa intimidade é contida apenas entre o remetente e
destinatario, quando indicado na propria carta um conteldo pode ser ou nao
compartilhado com outras pessoas, que sao ligadas de alguma maneira com 0s
correspondentes. Tomemos por exemplo uma carta de Antonio para Lima de 28
de abril de 1909 na qual apés apresentar os detalhes de sua estadia em Paris,
Antdnio Noronha procura solucionar um mal-entendido feito em outra carta ao
Joao Noronha, seu irméo, e pede para que Lima Barreto intervenha: “Escrevi
uma carta ao Jodo, que o deve ter apavorado, em que reconhecia a minha falta
de sensacdes diante de um quadro ou de uma estatua. Se o encontrares, podes
dizer-lhe que exagerei;” (BARRETO, 1956, XVI, p. 72). Logo em seguida
interrompe o texto para, numa linha isolada, escrever de maneira centralizada:
“(isto é segredo absoluto)” para falar sobre um possivel escandalo familiar por
causa de dinheiro que ele tomaria emprestado. Depois disso repete o processo
de interrupcéo do texto, escrevendo “(isto é segredo) E com isto tudo, a piteira
do Pausilipio vai baixando de preco. Um Abrago. Antonio. P.S. — I am intoxicated.
Podes mostrar ou falar disto ao Pausilipio, mas s6 a éle!!! Isto é sério”
(BARRETO, 1956, XVI, p. 74).

O segredo, neste caso, é compartilhado a partir da formalidade descrita
no decorrer do texto. Provavelmente foi este mesmo recurso que motivou a carta
para Otavio de Sousa, como vimos anteriormente, quando Lima Barreto é
mencionado em uma carta para Domingos Ribeiro Filho. Entretanto, é
necessario sempre ter confiangca na capacidade do interlocutor de respeitar o
que foi pedido.

Ha, ainda, outras formas de se controlar o contetudo que se € comunicado,

especialmente no género epistolar. Uma dessas formas € escolher
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estrategicamente o lugar onde a carta sera entregue ou entao o portador. Antonio
Noronha, por exemplo, pede para Lima: “A tua correspondéncia deve pois
continuar a ser dirigida ao Carlos, no Ministério da Agricultura, enquanto os
adidos néo cairem debaixo do cutelo da comissao de finangas” (BARRETO,
1956, XVI, p.104)%. Outra forma foi criativamente disposta por Lima Barreto ao
intercalar palavras de diversos idiomas para dar alguma noticia. Nao € um codigo
secreto, mas exige algumas habilidades a mais do leitor desavisado que pudesse
ter acesso ao bilhete. Aqui, o texto vai transcrito tal qual na carta e em seguida
com a “traducgao decifrada” feita por Francisco Assis Barbosa.

Santos,

Je pretendo go sunday, 16, vers Rio de Janeiro. Eu can’t remain
plus Inconfidentes, because molto insipido. Pe¢co Ne say pas ad
nenhum man. Already fossei entierement library de Alvim and
agente del Post. Ici, il ne there is pas fruits e ni horses nem merry
lugares. You pode to end de envoyer newspapers for moi.
Muchas gracias a usted. Responda: non se merece. Farwell et
eu believe arriver in Rio (Cascadura) seventeen, at seven o’clock
a.m.

Barreto.(BARRETO, 1956, XVI, p.106).

Santos. Pretendo seguir domingo, 16, para o Rio de Janeiro. Nao
posso ficar mais em Inconfidentes, porque € muito insipido.
Peco que nao digas a ninguém. Ja fucei inteiramente a biblioteca
do Alvim e a do agente do Correio. Aqui ndo ha frutas, e nem
cavalos, nem lugares bonitos. Podes deixar de mandar os jornais
para mim. Muchas gracias a usted. Responda: no se merece.
Adeus, e eu acredito chegar ao Rio (Cascadura), 17, as sete da
manha.

Barreto (BARRETO, 1956, XVI, p.118).

Demonstrando dominio de outros idiomas, ele escreve um paragrafo
como quem brinca com a coesdo e a horma gramatical, acrescentando palavras
do francés, inglés e espanhol a sua sintaxe jocosa®. A ideia é dificultar uma

leitura imediata feita, de modo que nao bastava pedir que o conteudo fosse

sigiloso, a prépria mensagem ja é enviada “codificada”. Para isso € preciso saber

64 Lima Barreto em outra carta, desta vez dirigida a Monteiro Lobato, pede para que “Nao se
esqueca nunca de por no meu endereco — Todos os Santos. Se néo fizer, a entrega é demorada
ou néo sera feita” (BARRETO, 1956, XVII, p. 54). Por mais que a carta ndo indiqgue um apelo
intimista ou privado, ela mostra como a manipulagdo do destinatario era fundamental para o
correto recebimento da comunicagao.

65 A biblioteca de Lima Barreto também é um indicativo de suas habilidades de poliglota. Um
artigo de Denilson Botelho intitulado A Republica na biblioteca de Lima Barreto: livros, leituras e
ideias, atenta para a predominéncia de livros do idioma francés, 423 livros, depois o portugués,
225 livros, seguidos pelo italiano, 23 livros, espanhol, 10 livros, e 9 livros em inglés.
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previamente que o correspondente também tenha as habilidades para
compreender essa linguagem.

Estas estratégias visam assegurar a intimidade “inviolavel” da carta e
indicam diferentes protocolos epistolares. Seus usos variam bastante, mas, de
certa maneira, partem sempre da perspectiva que o proprio autor tem do que lhe
é intimo. Isso se da diretamente na pratica epistolar, e em outros textos pessoais,
no que a pesquisadora Fatima de Oliveira chamou de “manifesta¢cdes do
ocultamento e da revelagao das topografias do seu ser”.

Uma carta que permite a identificacdo dessa condi¢&o intima da escrita é
trocada com Monteiro Lobato, em 04 de janeiro de 1919. Escrita do Rio de
Janeiro, por Lima Barreto, ela demonstra uma aproximacao evidente entre a
dimenséo intima e o exercicio intelectual do autor. Falar de si, de sua condicao
intelectual, de sua relacdo com a cidade e, por fim, falar de seu processo de
escrita, sao indicios que expdem a forma do autor ver e agir no mundo. A carta,
um pouco longa, nos fornece um panorama geral destes termos da condicao
intelectual.

Meu caro Lobato.

Recebi as primeiras provas impressas. Fi-las ler por um amigo,
aquele a quem o livro é dedicado (Antonio Noronha Santos).
Julgo nao ser necessario mais revisao da minha parte, podendo
ela ser feita ai por vocé mesmo. O indispensavel € atender bem
as emendas que fiz nas provas, digo, na cépia dactilografada, o
que s6 pode ser feito por quem se disponha de paciéncia e
carinho. Vocé esta nos casos. Muito obrigado pelas referéncias
aos meus brogueis; e, embora o Jodo do rio se diga literato, eu
me honro muito com o titulo e dediquei toda minha vida para
merecé-lo.

Para falar em semelhante paquiderme... Eu tenho noticias de
que ele ja ndo se tem na conta de homem de letras, sendo para
arranjar propinas com os ministros e presidentes de Estado ou
sendo para receber sorrisos de mogas brancas botafoganas
daqui — muitas das quais, como ele, escondem a mae ou o pai.
E por causa dessa covardia idiota que “essa coisa” ndo acaba...
Digo as daqui, porque sdo as que eu conheco, na montra da Rua
do Ouvidor, e nos cochichos dos cafés, chopes e confeitarias.
Lendo unicamente jornais, como a gente inteligente do Rio, elas
s6 conhecem a literatura do seu tempo por aquilo que, como tal,
neles é publicado: Jo&do do Rio, etc., etc. (BARRETO, 1956, XVII,
p. 56).

Esta carta nos situa no momento final da revisao de Vida e Morte de M. J.
Gonzaga de Sa, cujo projeto editorial se encontra descrito nas missivas

anteriores iniciado nos ultimos meses de 1908. Como parametro para o exercicio
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literario o autor toma Jodo do Rio, apenas dando continuidade a brincadeira
iniciada em carta anterior quando Monteiro Lobato afirma: “ndo sou literato, nem
quero ser, porque Jodo do Rio o €” (BARRETO, 1956, XVII, p. 55). Isso permite
que Lima Barreto apresente duras criticas ao que ele considera como “homem
de letras”, mostrando nas cartas um posicionamento que ndo permite um “uso

pessoal da obra de arte”, apenas tirando vantagens, mas sim um emprego de

um método “violento”, “cruel” e, sobretudo, militante. A carta continua:

Com a formidavel venda que o livro de vocé tem tido ai, parece
que la a coisa é diferente. Nunca supus assim Sao Paulo.
Penitencio-me!
O meu Policarpo do qual tirei 2.000, ha dois anos, esta longe de
esgotar-se, apesar de té-lo vendido (a edigdo) quase pelo preco
da impressao.
A Dona Albertina Berta foi mais feliz e a D. Gilka Machado, com
os seus livros de versos, a 53000 a plaquete, ainda mais.
Isto d& a medida da inteligéncia do leitor do Rio. Ha uma coisa
que ele pede ao autor: posicao. Austegésilo pode escrever a
maior tolice, seja sobre Mecénica Celeste, ou sobre a cura da
bouba nas galinhas, que se vendera fatalmente. Haja visto o
sucesso do Nilo com suas Impressées. Além disso, uma outra
coisa influi poderosamente no sucesso do livro: a tendéncia
erética, com uma falta total de pensamento préprio sobre as
coisas e homens do meio. O leitor carioca ndo quer julgamento...
O leitor comum do Rio, ou a leitora, ndo sabe ver Amor senao
no livro em que ele aparece em fraldas de camisa.
Incapaz disso, pois respeito e tenho muito medo de semelhante
Deus, procurei empregar a violéncia, a analise cruel e corajosa,
para ser veiculo de minhas emocbes e pensamentos,
despertando a curiosidade, de forma a ndo morrerem meus
livros nas livrarias. E defeito que neles eu reconheco, mas era
preciso. Estou falando muito de mim. Adeus.

Lima Barreto.
N. B. — Nasci no Rio de Janeiro e meus pais também.
(BARRETO, 1956, XVII, p. 56).

Analisando o publico leitor e 0 processo de venda e recepc¢ao literaria, o
remetente deixa claro para seu interlocutor que limita-se a falar sobre sua propria
cidade e das experiéncias circunscritas ao seu limite. Conhece bem a cidade
onde nascera, lembrando com uma nota, ao final da carta, sua propriedade com
o lugar: terra de sua familia.

Lima Barreto admite conhecer pouco as outras cidades para além dos
limites geograficos do Rio de Janeiro. Nesta carta ele se desculpa por sua falta
de conhecimento e comenta sobre a circulagdo literaria que teve seu livro O

Triste Fim de Policarpo Quaresma. De uma maneira geral, nota-se no texto a
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predominancia do teor intelectual da discussdo. No sentido de que, desde o
inicio, sdo abordados temas relacionados a publicacdo, recepg¢do e criacao
literaria. Até mesmo no ultimo paragrafo, quando confessa um “defeito” em seus
livros, ou nos paragrafos anteriores quando critica outros escritores, ele esta
abordando assuntos que certamente interessariam as revistas e jornais

especializados na critica literaria.

2.2 AS CARTAS NA LITERATURA E NAS CRONICAS

Schelesen

Querido pai,

Tu me perguntaste recentemente por
que afirmo ter medo de ti. [..] E se
procuro responder-te aqui por escrito,
néo deixara de ser de modo
incompleto, porque também no ato de
escrever o medo e suas
consequéncias me atrapalham diante
de ti e porque a grandeza do tema
ultrapassa de longe minha memoria e
meu entendimento.

Carta ao Pai — Franz Kafka.

Essa confluéncia da intimidade nos assuntos intelectuais préprios da
interacdo entre os escritores, da producdo de obras, etc. aponta outras
imbricacbes de espacos que podem ser destrinchados a partir das cartas, bem
como a percepcao desses espacos através da polissemia presente no termo
carta.

Assim, nesse topico revisaremos brevemente a producéo literaria de Lima
Barreto e parte de suas crbnicas, para analisar em que momento se da a
descricao da linguagem epistolar nestes outros géneros, através dos usos e
significados atribuidos a pratica e ao termo. Também pretendemos verificar a
forma como sua producao literaria se vinculou através dos temas, da construcao
da linguagem e das visdes de mundo ao seu proprio contexto. Quando a
literatura representa as correspondéncias, semelhancgas e inspiracdées com 0s
préprios usos e interpretagdes dispostos por Lima Barreto em sua atividade
intelectual, s&o possiveis.

Tomemos as cartas de apresentacao, por exemplo, dispostas ao longo
das correspondéncias como instrumentos que favorecem a criagao de relacoes

e/ou favores por intermédio dos correspondentes, entre individuos que néo se
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conhecem. Na literatura, os personagens Senhor Castelo e Isaias Caminha séao
apresentados e introduzidos a cidade das letras, o0 ambiente intelectual do inicio
do século XX na entao Capital Federal, com tais cartas de apresentacao.

No texto O homem que sabia javanés, a carta é fundamental para as
mudangas na vida do personagem Castelo, em processo de “ascensao”
enquanto faz uso de uma “ilusdo de conhecimento”, fingindo dominar outro
idioma. A primeira carta apresentada na obra é fundamental para preencher a
vaga de professor de lingua javanesa, solicitada através dos anuncios em jornal.
No dia seguinte, apos ler a enciclopédia,

Redigi a resposta, passei pelo Jornal e la deixei a carta. Em
seguida, voltei a biblioteca e continuei os meus estudos de
javanés. [...]

Ao cabo de dois dias, recebia eu uma carta para ir falar ao doutor
Manuel Feliciano Soares Albernaz, Barao de Jacuecanga, a Rua
Conde do Bomfim, ndo me recordo bem que numero
(BARRETO, 1999, p. 149).

O Baréao aceita Castelo como professor e, ao longo dos dias, na medida
que as relagdes se aproximam, uma outra carta foi fundamental para entrada
definitiva no mundo da intelectualidade, através do caminho da diplomacia, tao
ironizado por Lima Barreto.

Quando o doce bardo me mandou com uma carta ao Visconde
de Caruru, para que me fizesse entrar na diplomacia. Fiz-lhe
todas as objecdes: a minha fealdade, a falta de elegancia, o meu
aspecto tagalo. — “Qual! retrucava ele. Va, menino; vocé sabe
javanés!” Fui. Mandou-me o visconde para a Secretaria dos
Estrangeiros com diversas recomendagdes. Foi um sucesso
(BARRETO, 1999, p. 152).

A carta de favorecimentos apresentava outros caminhos para o
“professor” de javanés, por meio dela teria acesso ao mundo intelectual, que é
representado paginas a frente através de alguns elementos essenciais como a
ingressao na imprensa, revistas e livros. A recomendagdo é que garante ao
professor a chance de ingressar na diplomacia, improvisando sua charlatanice
no novo estilo de vida. A mudanca passa a compor um gesto de se vestir e de
ocupar espacos estratégicos, conforme lemos na descricdo dessa nova etapa:

Bem jantado, bem vestido, bem dormido, n&do tinha energia
necessaria para fazer entrar na cachola aquelas coisas
esquisitas. Comprei livros, assinei revistas: Revue
Anthropologique et Linguistique, Proceedings of the English-
Oceanic Association, Archivo Glottologico Italiano, o diabo, mas
nada! E a minha fama crescia. Na rua, os informados
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apontavam-me, dizendo aos outros: “L& vai o sujeito que sabe
javanés.” Nas livrarias, os gramaticos consultavam-me sobre a
colocacdo dos pronomes no tal jargao das ilhas de Sonda.
Recebia cartas dos eruditos do interior, 0s jornais citavam o meu
saber e recusei aceitar uma turma de alunos sequiosos de
entenderem o tal javanés. A convite da redagéo, escrevi, no
Jornal do Comércio, um artigo de quatro colunas sobre a
literatura javanesa antiga e moderna... (BARRETO, 1999, p.
154).

Preocupado em falsear conhecimento, Castelo vai insistindo em suas
mentiras e alcanga sucesso no consulado, chegando ao ponto de narrar suas
aventuras de falsario pelo pais em um momento de descanso na confeitaria.
Esse ponto € o comeco do conto, Castelo conversando com seu amigo na
confeitaria ja mostra que estava vivendo uma “vida engracada”. Neste sentido, a
divergéncia com a experiéncia epistolar de Isaias Caminha é fundamental no
tom, com semelhancas no tema. No livro Recordagdes, as cartas ja figuram no
inicio do primeiro capitulo, com Valentim, tio de Isaias, “cavalgando o seu
simpatico cavalo magro, com um saco de cartas a garupa”. Foi ele quem
incentivou Isaias a viajar para o Rio de Janeiro, por isso o levou ao Coronel
Belmiro e pediu ao coronel por uma carta de apresentacgao:

- Eu queria que Vossa Senhoria, senhor coronel, gaguejou o tio
Valentim, recomendasse o rapaz ao doutor Castro.

O coronel esteve a pensar. Mirou-me de alto a baixo, finalmente
falou: ]

- Vocé tem direito Seu Valentim... E... Vocé trabalhou pelo
Castro... Aqui pra nés: se ele esta eleito, deve-o a mim e aos
defuntos, e vocé que desenterrou alguns.

Riu-se muito cheio de satisfagdo por ter repetido tdo velha
pilheria e perguntou amavelmente em seguida:

- O que é que vocé quer que lhe peca?

- Vossa Senhoria podia dizer na carta que o Isaias ia ao Rio
estudar, tendo ja todos os preparatorios, e precisava, por ser
pobre, que o doutor Ihe arranjasse um emprego.

O coronel nédo se deteve, fez-nos sentar, mandou vir café e foi a
um compartimento junto escrever a missiva.

Nao se demorou muito; as suas nogdes gramaticais ndo eram
suficientemente fortes para retardar a redagdo de uma carta”
(BARRETO, 1997, p. 44).

Essa longa descricao apresenta bem como as formas de prestigio e
referéncia desempenham efeitos em alguns fatores que possam favorecer a
ascensao social. A “cartada” de Valentim foi ter sido jagunco do coronel, trocando
violéncia por votos, e através dela solicita humildemente o favor para seu

sobrinho. A carta, segundo o texto, foi humildemente escrita, sem os arrojos
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intelectual tipico de outros escritores, por isso ndo demorou muito, nao foi uma
angustia do papel em branco como Lima comentou em sua missiva. No caso de
Isaias a carta de apresentacao nao deu certo porque o deputado despistou o
‘pobre garoto”, deixando-o sem contato no Rio de Janeiro, dando pouca
importancia para ajuda-lo.

Uma chave interpretativa para o sucesso do professor de javanés e o
insucesso do amanuense talvez nao esteja no conteudo da carta, mas sim nos
pressupostos criticos do autor, ao apontar em Recordagées a cor da pele como
motivo das discriminagdes sofridas pelo mulato Isaias. Enquanto isso, o Senhor
Castelo ndao tem sua cor de pele enfatizada no texto, sendo mencionado na
narrativa que talvez o Bardo o tenha tomado por descendente de malaio, ou seja,
nao totalmente branco, mas também nao era mulato.

Portanto, evidencia-se como a atividade epistolar é fundamental na
narrativa barretiana, construindo e remodelando a trajetéria de personagens
distintos. Do mesmo modo podemos encontrar referéncias as cartas de
apresentacao ao longo da correspondéncia barretiana. No ano de 1910, por
exemplo, logo ap6s a publicacao de seu primeiro livro, 0 Recordacées, ele envia
uma carta ao editor para perguntar sobre o processo de venda do livro e
apresentar um companheiro da Floreal, 0 Domingos Ribeiro Filho:

Aproveito a oportunidade para apresentar-lhe o meu amigo
Domingos Ribeiro Filho, escritor bem conhecido nas nossas
rodas literarias e autor de um romance — Cravo Vermelho, que
SO ndo teve o sucesso de livraria que merecia, pelo fato do mau
aspecto tipografico da brochura em que apareceu. Entretanto, o
seu sucesso puramente literario foi grande e o talento do autor,
as suas vistas originais e as suas audacias ficaram sendo
tomadas em alta conta pelos competente e pelos amadores
avisados.

Ele Ihe envia um manuscrito de romance — VA&s torturas —
segundo de uma série de estudos de uma moral que se propbs
a examinar, e para a qual, se tanto lhe mereco, eu pedia um
pouco da sua atengéo e, caso o julgasse da mesma forma que
o julgo, uma obra original e vigorosa o fizesse editar (BARRETO,
1956, XVI, p. 177).

Essa estratégia ja provara ter funcionado, pois a publicagcdo do livro
Recordagbes se deu através do intermédio de outro escritor que ja havia
publicado com o editor Antonio M. Texeira. A carta € respondia dias apos:
“Aguardamos a chegada do manuscrito do V&s Torturas que publicaremos do

melhor agrado se ele ndo desmerecer do conceito de Vossa Exceléncia”
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(BARRETO, 1956, XVI, p. 179). Nessa missiva a estima pelo escritor é
demonstrada na formalidade do texto, com o reconhecimento do conceito
literario, mesmo que seus livros tenham demorado a vender pela pouca
frequéncia dos pedidos das livrarias cariocas.

Outro caso significativo da carta de apresentacao é o pedido através de
Antonio Noronha dos Santos em 1919 para um cargo publico ao irmao de Lima
Barreto, Eliézer. Quem primeiro comenta é Evangelina, irma de Lima Barreto,
sobre o favor:

Afonso.

Tudo arranjei sem ir ao Lago mas se ainda quiseres eu irei. O
Noronha dos Santos escreveu a Eliézer hoje indicando como ele
deve falar ao homem e o lugar onde ele é encontrado. Na carta
de Eliézer, ele pedia que tu lhe escrevesses. Lembrangas a
todos de tua irma.

Ginoca (BARRETO, 1956, XVI, p. 185).

Entretanto o pedido que foi solicitado ao Felix Pacheco, diretor do Jornal
do Comércio e senador da Republica, como indica um bilhete de Antonio
Noronha: “O Félix manda-te pedir, com urgéncia, o nome todo do teu irmao; para
0 caso da promogao, que se deve fazer por estes dias.” (BARRETO, 1956, XVI,
p. 110), foi para o Carlindo, conforme consta na carta para Félix Pacheco,
datando de 1919:

Dito isto eu te pedia muito um grande favor. Informa-me meu
irmao Carlindo de Lima Barreto, guarda civil de segunda classe,
que tu és recomendacao poderosa para o chefe de policia. Caso
nao te constranja de qualquer forma, rogava-te que o
recomendasses ao Aurelino Leal, (chefe de policia) para ser ele
promovido a primeira. Garanto-te que ele ndo € como eu, “em
coisa alguma”. E disciplinavel, disciplinado, etc, etc.”
(BARRETO, 1956, XVII, p. 198).

A promocgéo foi deferida e as relagdes epistolares, com tais mecanismos
de apresentagdo, mostraram seus resultados positivos, pois o livro de seu amigo
também fora publicado®. Esses dois exemplos figuram como simbolos das
possibilidades epistolares de transformarem a trajetéria de individuos, através
de favores e influéncias dos correspondentes. Ha, decerto, outros exemplos
desse tipo de favor de apresentacdo, principalmente nas missivas de Lima

Barreto com 0s novos escritores, entretanto, precisamos refletir sobre outras

66 Na edigao 7454 do jornal Correio da Manh4&, 27 de julho de 1919, é noticiada a promogao de
Carlindo Barreto junto com outros guardas civis.
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relagdes possiveis entre o ficcional e o real nos géneros barretianos a partir das
cartas e seus usos.

Nos aspectos polissémicos a palavra carta significa, dependendo de seu
uso, e do idioma praticado, diversos itens como diploma, cardapio, constituicéo,
etc. A carta de bacharel € um item mencionado recorrentemente na literatura
barretiana, o tao criticado diploma que vinculava uma autoridade e not6rio saber
ao diplomado, além de conferir autoridade sobre aos demais. E o “pergaminho
da carta” sonhado por Isaias Caminha, ou a “carta magna” das Bruzundangas.

Aprofundando na confluéncia do privado e publico através das cartas
podemos ler nas crénicas o uso abundante da carta aberta, um género que
permite que Lima escreva, com a linguagem pessoal das cartas, sobre um
problema de alcance coletivo. Na crénica Carta Aberta, por exemplo, a Republica
é criticada por todos os lados, ndo s6 o “despotismo burgués” que arrendava
tudo em busca de lucro, até na relagao inescrupulosa entre “o gabinete do chefe
da policia”, o Aurelino Leal, mencionando também na crénica seguinte.

Valendo-se da retdrica da carta publicada no jornal é que Lima Barreto
escreveu essa cronica enderegando-a ao entdo presidente eleito. O argumento
apresentado na crénica é contra as praticas republicanas de vender-se aos
grandes endinheirados:

Na sua peculiar concepcao ultra-moderna e super-humana da
vida, em que tudo é dinheiro, tende para ele e se resolve com
ele; em que amor é dinheiro e dinheiro € amizade, lealdade,
patriotismo, saber, honestidade; tais cavalheiros, dizia eu,
Excelentissimo Senhor, pensaram ultimamente em alugar,
arrendar ou mesmo comprar uma cidade bem chic, bem catita,
para capital desse feudo brasileiro, cujos habitantes miseraveis
eles explorariam de longe com corveias, banalidades, gabelas e
outros impostos e dizimos batizados com nomes modernos e
canalizados para as suas algibeiras por meios habeis. Escusado
sera dizer a Vossa Exceléncia que o aluguel, o arrendamento ou
a compra da cidade em condic¢des seria realizada com o dinheiro
do pais (BARRETO, 1956, IX, p. 108).

A critica contra os arrivistas que pululavam no poder Republicano é
apenas o inicio de uma argumentacdo ousada com o presidente eleito,
Rodrigues Alves, que devido a morte, ndo assumiu a presidéncia novamente.
Falava ao presidente contra os “argentarios de todos os matizes, banqueiros,
especuladores de bolsa [...]" e sua influéncia de coer¢do no poder publico a fim

de “satisfazer todos os seus interesses, sem consultar os da populagao e os dos
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seus operarios e empregados.” (BARRETO, 1956, IX, p. 110). Adverte ainda que,
apesar do tom e do tema, ndo tem a indelicadeza de pretender discutir
maximalismo ou anarquismo com o presidente, mas continua a criticar a forma
como funciona a “ambiéncia mental” da profissdo do jornalista e as
inescrupulosas relagdes com os relatérios de policia e ideias de Estado:

Se os homens de jornal ndo se deixassem envaidecer com a sua
situacao pessoal, procurassem reagir contra a ambiéncia mental
da profisséo e tivessem estudado um pouco dessas questdes
sociais que ha tanto tempo estdo na ordem do dia e preocupam
todas as inteligéncias e os curiosos de cousas espirituais, ndao
engoliriam os capetdes da politica e sobre eles nao bordariam
os seus artigos e cronicas. Talvez nédo fosse preciso tanto.
Bastava que interrogassem habilmente os seus colegas de
reportagem policial, para saber qual o espirito domina os
magnatas da tenebrosa reparticdo da Rua dos Invalidos,

A grande preocupacao dos delegados e mais graudos policiais
€ “mostrar servigo ao chefe” e a grande preocupacao do chefe é
“mostrar servico” ao ministro e ao presidente da Republica
(BARRETO, 1956, IX, p. 113).

No ano seguinte a revolugdo russa, Lima Barreto discutia a forma como
alguns chefes de policia realizava perseguicado ideoldégica com anarquistas,
cometendo também atrocidades contra a populacdo no geral. A linguagem
epistolar é fundamental na cronica para estabelecer um didlogo pessoal com o
presidente eleito, reconhecendo e cobrando questdes de maneira franca ao
longo do texto; por sua vez a carta aberta permite que seja falado em voz publica,
geralmente publicada no jornal, para dar relevo ao tom critico da abordagem
barretiana®”’.

Os Correspondentes € o nome de outra crénica publicada na revista
Careta em 27 de julho de 1919, em que Lima discute sobre a pertinéncia de se

67 A carta aberta foi decisiva na definicdo da atividade intelectual através do desenrolar do caso
Dreyfus com as evocagoes a justica e verdade publicadas por escritores como Anatole France e
Emile Zola, que também escreveu uma carta aberta ao presidente da Franca apelando por
justica. Outros textos de Lima Barreto seguem essa mesma l6gica como Carta Aberta, ao Jeito
dos Bilhetes de Jodo do Rio, Carta de um Pai de Familia ao Doutor Chefe de Policia, abordando
temas semelhante como a critica da postura do chefe de policia em perseguir “certas meninas”
que nao sao criminosas e através disso priorizar o bem estar de certas regides da cidade em
funcao de outras, interferindo no valor “moral e financeiro” da regido. Ha ainda o modelo ironizado
no termo, a Carta Fechada — Meu Maravilhoso Zé Rufino com uma critica mordaz ao ministro da
Republica, acusando-o “reles especulador”, “é a mesma cousa que um ladrao”, em um gesto de
coragem desafiadora, colocando em cheque a desejada demissédo da Secretaria da Guerra: “e
quanto a mim, diga ao Rufino que sou terceiro oficial da Secretaria de Guerra, ha quinze anos.
Ele que arranje, se for capaz a minha demissao. Nao garanto, mas, talvez, seja possivel que eu
Ihe fique agradecido. Até logo” (BARRETO, 1956, XI, p. 120).
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abordar questdes pessoais como 0s sentimentos intimos e ocultos nas paginas
dos jornais:

O curioso dessas cousas todas € que ninguém quer ficar com os
sentimentos ocultos. Eles se lembram de manifesta-los, desta ou
daquela forma, aqui ou acola.

Se a tua dor te incomoda, faze dela um poema, mas que se nao
pode entender € que certos sujeitos nao podendo fazer dela um
poema, venham pedir que se revele pelas colunas dos jornais o
espetaculo de suas magoas e amores.

Tudo isto é respeitavel e digno; mas o que nao é digno é revelar
semelhantes cousas.

Nao ha dia que ndo recebamos cartas de amorosos declarando
0S seus sentimentos a sua amada; nao ha dia que nao
encontremos no nosso correio denuncias de despeitados contra
as suas provisorias apaixonadas. Tudo isto é absolutamente
idiota e ndo é de nossa competéncia. Estamos aqui para fazer
troca, pilheriar contra a humanidade; mas nao para atravanca-la
com perseguicdes e maldades.

Imaginem os senhores se fossemos publicar com o nome a
bobagem que ai vai.

Nos fazemos para regalo dos nossos leitores, mas pedimos que
semelhantes missivistas néo repitam a pilheria de nos
incomodar com semelhantes tolices (BARRETO, 1956, XI, p.
180).

Advertindo assim os correspondentes Lima problematizou as relagdes
estabelecidas entre o publico leitor e os jornais. Ele parte da percep¢ao de que
h& uma busca de reconhecimento da individualidade e sua subjetividade num
veiculo publico de visibilidade, como o jornal, por parte da populacao leitora,
contra essa postura é que Lima argumenta estrategicamente. Na critica ele
deixou de mencionar os casos das queixas de cunho social e critico, por exemplo
das queixas do povo, levantando-se contra as cartas de amor e de bobagens.
ApGés reproduzir a carta que lhe foi enviada para ser publicada, encerra a crénica
em tom irénico.

Se o jornal para Lima Barreto ndo € o espago desse desdobramento
subjetivo dos sentimentos, o poema é a melhor maneira de representar as dores
ou angustias, mas também a prépria carta seria uma alternativa, ja que a tolice
€ 0 gesto dos missivistas de importunarem o jornal exigindo publicidade, nao o
préprio ato de escrever a carta sobre 0 sentimento.

Se a carta é este espaco da intimidade sentimental, a polissemia nos
apresenta outra possibilidade. Ao escrever o0 seu romance Triste Fim de
Policarpo Quaresma houve uma preocupacao literaria e histérica do autor de
ambientar as falas e contextos vividos pelos personagens nos devidos
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panoramas sociais e politicos equivalentes, alguns termos sao apresentados nas
expressoes populares como parte das histérias, informacoes e codigos dispostos
oralmente, geralmente, mas que carregam anos e anos de repercussao. Nesse
sentido 1é-se uma expressao no texto, “por na carta’” com o sentido de fazer
conhecer, tornar sabido. Logo nas primeiras paginas algumas vizinhas resolvem
espiar o major Policarpo e o autor comenta que: “mas né&o foi preciso por na
carta: a vizinhanga concluiu logo que o major aprendia a tocar violao. Mas que
coisa? Um homem tao sério metido nessas malandragens” (BARRETO, 1997, p.
18).

Nao é possivel esperar nas cartas apenas um espago de intimidade
subjetiva, ndo sé pelo seu aspecto dialégico, mas sobretudo pela sua
versatilidade de usos, pois nesse mesmo livro estdo descritas diversas formas
de praticar e ler as cartas. No capitulo dois, por exemplo, Quaresma encontra
um velho poeta que, como colecionador, tinha nas pastas uma carta com uma
linda cancdo, com temas populares, e diversas historias. No Diario Intimo
constam algumas notas com historias populares e folcléricas como essa contada
pelo velho poeta, como parte de uma pesquisa de campo de Lima Barreto,
garimpando essas historias para enriquecer sua narrativa.

Mesmo que o termo mais comum no romance seja “jogo de cartas” no
sentido de baralho, o livro ainda aprofunda todo o processo missivista: a espera
pela resposta, a forma de se entregar, as consequéncias do conteudo, etc.
Isménia se vé obrigada a esperar as cartas respostas de Cavalcanti as suas
cartas amorosas enviadas previamente, e quando nao recebe julga como
sindnimo de rompimento amoroso. Assim pode-se afirmar na carta o espacgo das
relacdes amorosas, ao insinuar no capitulo cinco que uma das representagdes
do namoro se dava na troca de correspondéncias.

No mesmo livro que argumenta essa possibilidade é possivel ler outros
tipos de carta, como uma carta semelhante a de apresentacéo, pois ha um trecho
que Quaresma, ja morando no sitio, recebe a visita do Doutor Campos,
presidente da Camara, que vem pedir um favor portando uma carta de alguém
mais importante, o Neves, que o autorizava na sua coergao:

- Sabe 0 que me traz aqui, major? Nao sabe, néo é? Preciso de
um pequeno obséquio seu.

O major nao se espantou; simpatizava com o homem e abriu-se
em oferecimentos.
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- Como o major sabe...

Sua voz era doce, flexivel, sutil; as palavras caiam-lhe da boca
adocicadas, dobravam-se, coleavam-se:

- Como o major sabe, as eleicdes se devem realizar por estes
dias.

A vitéria € nossa. Todas as mesas estao conosco, exceto uma...
Ai mesmo, se 0 major quiser...

- Mas como? Se eu nao sou eleitor, ndo me meto, nem quero
meter-me em politica? Perguntou Quaresma ingenuamente.

- Exatamente por isso, disse o doutor com voz forte; e em
seguida brandamente: a se¢éo funciona na sua vizinhanga, é ali,
na escola, se...

- E dai?

- Tenho aqui uma carta do Neves, dirigida ao senhor. Se o major
quer responder (€ melhor j&) que nao houve eleigao... quer?
Quaresma olhou o doutor com firmeza, cogou um instante o
conhaque e respondeu claramente, firmemente:

- Absolutamente nao.

O doutor ndo se zangou. P6s mais ungdo e macieza na voz,
aduziu argumentos: que era para o partido, o Unico que pugnava
pelo levantamento da lavoura. Quaresma foi inflexivel; disse que
ndo, que lhe eram absolutamente antipaticas tais disputas, que
nao tinha partido e mesmo que tivesse nao iria afirmar uma coisa
que ele nao sabia se era mentira ou verdade (BARRETO, 1997,
p. 108).

A trama politica é apresentada como coercao de autoridade através de
cartas de poder, manifestando a vontade do Senhor Neves através da simples
posse da carta pelo Doutor Campos. A farsa das eleicbes € o tema por tras da
referéncia as missivas, tanto aqui quanto no Recordacées, as cartas apresentam
lugares de poder e autoridade entre os correspondentes.

O personagem de Lima Barreto ndo cedeu as ameacas e em fungao disso,
dias depois recebeu um oficio de um “sujeito de uniforme velho, portador de um
papel oficial” obrigando Quaresma a capinar e rogar as testadas do sitio que
confrontavam as vias publicas. Esse é um dos primeiros momentos que
Quaresma entra em desilusdo com as leis e os cédigos que se tornavam, no
caso dele e de outros, instrumento de suplicio para os desafortunados.

O principio do triste fim esta em curso e a desilusdo montada na narrativa.
especialmente quando ele é “convocado” para conter a revolta da Armada. Pois,
mesmo recebendo “cartas desesperadas” de sua irmé que pedia que ele ndo se
expusesse muito, Quaresma € forcado a cometer atrocidades.

No inicio do quinto capitulo da dltima parte, Quaresma é preso
arbitrariamente e subitamente, como certos personagens de Franz Kafka, e se
pde a refletir sobre seus atos e o encadeamento de consequéncias e eventos
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decorridos até aquele momento, assim como alguns personagens de Fiédor
Dostoiévski. Julga que fora preso por sua carta escrita para o presidente,
criticando o que presenciara durante a revolta:

Entretanto, ele atribuia a prisdo a carta que escrevera ao
presidente, protestando contra a cena que presenciara na
véspera.

Nao se pudera conter. Aquela leva de desgragados a sair assim,
a desoras, escolhidos a esmo, para uma carnicaria distante,
falara fundo a todos os sentimentos; pusera diante dos seus
olhos todos os seus principios morais; desafiara a sua coragem
moral e a sua solidariedade humana; e ele escrevera a carta com
veeméncia, com paixdo, indignado. Nada omitiu do seu
pensamento; falou claro, franca e nitidamente.

Devia ser por isso que ele estava ali naquela masmorra,
engaiolado, trancafiado, isolado dos seus semelhantes como
uma fera, como um criminoso sepultado na treva, sofrendo
umidade, misturado com os seus detritos, quase sem comer...
Como acabarei? Como acabarei? (BARRETO, 1997, p. 165).

Preso pelo perigoso gesto de escrever cartas honestas ao presidente,
Quaresma encontra seu triste fim, na desilusao patriética e na ilusdo dos mitos
republicanos. A carta do personagem teve uma resposta desproporcional e
descabida, a prisdo e morte do “traidor” da Republica.

Alguns contos, por sua vez, apresentam formas ricas de se entender as
cartas, no texto Harakashy e as escolas de Java, por exemplo, a carta de amor
compde uma imagem de comparacdo entre 0s que sao titulados pelas
universidades locais e os que “levam bomba”, sendo reprovados, ocupando a
posicao de subalternos e “dando o que tem de melhor a outro titulado”. Lima
escreve que o reprovado “escrevera as cartas de amor, mas 0s beijos ndo seréao
deles”. As cartas de amor ndo sao comuns nas correspondéncias barretianas é
possivel encontra-las ao longo de sua producdo literaria. Exemplo disso € o texto
Livia, quando o narrador se questiona de maneira retérica: “o0 que € amar?
Interrogava fremente. Nao é escrever cartas doces? N&o é corresponder a
olhares?”. Nesse sentido, o texto Clara dos Anjos é o mais eloquente na
associagcao do conteudo epistolar com as relacées amorosas. Além do pai da
personagem principal ser um carteiro, a carta é o ponto culminante no processo
de galanteio com a personagem que da nome ao conto. A fatidica carta era
“original, a coisa mais fantastica, no que diz respeito a ortografia e a ‘sintaxe”,
ou seja, nada em seu conteudo denunciava a falsidade de suas letras. Por ser

uma carta de amor secreto, apés a entrega ficou escondida nos “seios
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empinados” de Clara, s6 para ser lida, mais tarde, “sob a luz da vela” de “forma
medrosa e palpitante”. Essa intensidade da correspondéncia faz parte da
descricao da conquista sendo efetivada. Apds a leitura, no dia seguinte, ela
responde a carta e, como consequéncia e processo de estreitar os lagos “as
visitas tornam-se mais demoradas e as cartas mais constantes”. E por cartas
que conversam quando a mae a proibe de namorar, neste caso Clara precisa
recorrer a um portador para fazer a entrega de sua carta. Quando a mae do
conquistador encontra suas cartas isso € aproveitado em prol do falseamento do
sentimento, pois ele envia outra carta para sua namorada, dizendo que a méae
dele viu a carta e que ele, enlouquecido, confessara para a mae que amava
Clara, de modo que “todos ficaram contra ele” fazendo-o sofrer bastante. “A carta
produziu o efeito desejado” tornou Clara apaixonada e entregue emocionalmente
a ele, a tragédia é iniciada e confirmada através das missivas amorosas.

Ao longo da produgéo de Lima Barreto certamente poderiamos encontrar
outras intersecOes para se analisar a questdo epistolar, especialmente na
representacéo literaria disposta ao longo dos contos. Mas julgamos os itens aqui
elencados significativos para representar os usos e apropriagbes do método

epistolar como um todo, através dos diversos géneros do autor.

2.3 A LINGUAGEM FLOREADA E A ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS
(ABL)

— E mais do que te parece —
respondeu D. Quixote; — vé-lo-as
quando levares a minha senhora
Dulcinéia del Toboso uma carta
minha escrita em verso do principio
até ao fim, porque has-de saber,
Sancho, que todos ou quase todos os
cavaleiros andantes dos passados
tempos eram grandes trovadores e
grandes musicos, que ambas estas
habilidades ou gracas infusas (por
melhor dizer) andam anexas aos
namorados andantes, se bem que as
coplas dos cavaleiros antigos tinham
mais de estro, que de apuro.

D. Quixote de La Mancha — Miguel de
Cervantes
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Em outubro de 1907, 38 habitantes letrados do Rio de Janeiro compraram
pelo preco de $500 (500 réis) a edicdo avulsa de estreia da Revista FloreaF8. A
edicdo que surgia carregava de forma simples as assinaturas de Lima Barreto,
Domingos Ribeiro Filho, M. Pinto de Souza e Anténio Noronha Santos.
Apresentava-se como canal para a publicagdo de textos que expressavam outra
perspectiva literaria, de modo que pudesse fornecer uma alternativa aos
mecanismos de publicacdo da época. Através dela podemos acompanhar
publicac6es variadas, desde romances até cartas pessoais.

A linguagem combativa dos textos é lida como manifesto no artigo inicial
escrito por Lima Barreto. A proposta da revista Floreal de criar um caminho
alternativo para a publicacao de obras literarias, sem recorrer as editoras locais
como a Garnier, ou aos apadrinhamentos de maneira geral, foi uma solucao ao
contexto cultural de sua época. Uma estratégia para “escapar as injungdes dos
mandarinatos literarios” que permitiu publicar o inicio do romance Recordagbes
do Escrivao Isaias Caminha. Esse conceito repercute pela producéo barretiana,
podendo ser verificado em suas cartas, crénicas e romances, de modo que 0s
mandarins da literatura estariam agrupados para impedir 0s novos escritores de
produzir e também criar regras que apenas favorecessem os membros dessa
“elite”. Mesmo assim essa n&o era a unica dificuldade da revista: “Sei também o
quanto lhe é desfavoravel o publico, o nosso publico, sabio ou néo, letrado ou
ignorante” (Floreal, 1907, p. 3).

Retomando na memdria uma citacao outrora exposta, trata-se de carta
para Monteiro Lobato, temos lancados publicamente os mesmos temas que
foram discutidos enquanto Lima “falava de si”. A questdo do publico que néo lia
é crucial devido ao alto indice de analfabetos e semianalfabetos, mas Lima
carregava as tintas contra aqueles que, mesmo lendo, buscam no texto apenas
um “nome de posi¢cao”, ou seja, um dos “mandarins”. Na continuagéo do artigo
inicial da Floreal vemos a forma como ele apresenta a revista:

Faltam-lhe nomes, grandes nomes, desses que enchem o céu e
a terra, vioram no ether imponderavel, infelizmente nao

68A historiadora Lilia Moritz Schwarcz comenta sobre 0 momento da criacdo da revista a partir
do espaco de sociabilidade dos amanuenses: “O café (Papagaio) tornou-se o quartel-general do
grupo, que batizou de Floreal sua nascente publicacdo, em homenagem ao oitavo més do
calendario revolucionario, decretado em 1793, pela Convengédo Francesa, e que lembrava a
primavera e a liberdade dos povos. Lima também costumava destacar que havia nascido em
maio: o més das flores” (SCHWARCZ, 2017, p. 194)
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chegando a todos os cantos do Brazil; faltam-lhe desenhos,
photogravuras, retumbantes paginas a cores com chapadas de
vermelho — matéria tdo do gosto da inteligéncia economica do
leitor habitual (FLOREAL, 1907, p. 3).

As caracteristicas da revista ndo condizem com os critérios estabelecidos
para uma revista de “sucesso” na belle époque, pois ndo possuia desenhos,
fotografias e também nao possuia os nomes famosos. O autor, que tinha
consciéncia disso, brincava com essa “deficiéncia” apontando, a partir dela, o
problema instaurado no contexto cultural com as aptidoes de leitura e recepgao
das obras por parte do “leitor médio” do Rio de Janeiro. Ao mesmo tempo em
que acusa essas condi¢cdes precarias a propria revista fornece alternativas para
o problema langado, modificar a propria linguagem:

E de tal forma sentimos que o publico (t4o habituado anda ele
aos processos jornalisticos!) nos era inacessivel se nao lhe
déssemos aqui alguma cousa do jornal, que fomos buscar numa
revista estrangeira um modelo que participasse das duas
cousas. Assim é que nesta, uma parte sera toda consagrada a
matéria habitual da revista e a outra, dividida em secgdes, sera
como que um jornal de quinze em quinze dias, onde serdo
examinados, tratados, explanados, segundo as nossas forcas e
aptidées, os acontecimentos de toda a ordem que se houverem
passado em nosso meio (FLOREAL, 1907, p. 7).

Ha, portanto, ao longo das producgdes barretianas, uma confluéncia dos
géneros textuais, que serve tanto para enriquecer a narrativa, quanto para
familiarizar e angariar mais e mais leitores. Por isso € que o autor agucou a
consciéncia para compreender qual era o seu publico alvo e a maneira de
aborda-lo. A conquista do leitor se d4 com a sinceridade e a transparéncia do
projeto literario, inspirado em revistas estrangeiras®®, que se construia com uma
linguagem simples e direta.

Essa dissertacdo, embora ndo se aprofunde na analise da revista Floreal,
utiliza-a como pretexto para melhor conhecer o contexto que permitiu e que
significou sua publicagdo em 1907. Assim, podemos intercalar a estratégia de
Lima Barreto e seus amigos, como parte de uma nova linguagem posta em
pratica com a publicacao da revista, para fazer frente as outras agremiacdes que

possuiam sua linguagem propria.

69 Neste termo o autor provavelmente se refere a Revue du deux monds, que ele lia
habitualmente, sendo, inclusive, uma das ultimas leituras que fizera de acordo com o seu
bidgrafo. J& de acordo com Schwarcz a inspiragéo viria da Revista Mercure, também lida por
Lima Barreto.

97



A disputa pela institucionalizagao do exercicio intelectual é latente nesses
primeiros vinte anos do século XX, ainda mais dificeis eram as condi¢des de
publicagdo dos novos escritores. A antropdloga Alessandra El Far estuda
atentamente esse processo de institucionalizacdo através da criagdo da
Academia Brasileira de Letras’®, em sua obra A Encenagao da Imortalidade. O
livro comecga referenciando as Cartas Literarias de Adolfo Caminha onde é
apontado o mesmo problema mencionado por Lima: a dificuldade de publicagéo,
a falta de gosto do publico, etc.

Para a autora é importante ressaltar, além desses detalhes, as condi¢des
de formacao do grupo, os dilemas e as solicitagdes, bem como os processos de
ritualizacao da consagracao literaria, definidos pelo olhar da antropologia. Neste
sentido, sdo bastante eloquentes as cartas de Machado de Assis com Joaquim
Nabuco, ao demonstrar como foi o esforco dos dois na manutencdo da
Instituicdo. Uma das partes mais importantes foi definir quem seria eleito, pois a
preocupacao maior era chamar pessoas que pudessem agregar a instituicao. As
cartas demonstram bem esse interesse:

Vocé sabe que eu penso dever a Academia ter uma atmosfera
mais lata do que a literatura exclusivamente literaria para ter
maior influéncia. Nos precisamos de um certo numero de grands
seigneurs de todos os partidos. Nado devem ser muitos, mas
alguns devemos ter, mesmo porque isso populariza as letras,
[...].

A minha teoria ja lhe disse, devemos fazer entrar para a
Academia as superioridades do pais. A Academia formou-se de
homens na maior parte novos, é preciso graduar agora o0 acesso.
Os novos podem esperar, entrardao depois por aclamacao, em
vez de entrarem agora por simpatias pessoais ou por serem de
alguma coterie. (NABUCO apud EL FAR, 2000, p. 82).

A estratégia da Academia era justamente agrupar em torno de si as
grandes personalidades da época e angariar também apoio republicano para a
sustentacdo do projeto. Uma postura, portanto, absolutamente oposta aquela
defendida por Lima Barreto no artigo inicial da revista Floreal. Nao cabe
perguntar qual postura estava correta ou errada, porque ambas partem de locais

70 A ABL foi fundada em 1897 em torno do centro intelectual de Machado de Assis, Olavo Bilac,
Medeiros e Albuquerque dentre outros, visava publicar obras de seus membros e também atribuir
prémios literarios. A instituicdo predominantemente masculina era marcada também por outros
estigmas, decorrentes do seu conjunto de membros que buscavam serem os guardides da
historia oficial. Entretanto a autora Alessandra El Far nos alerta sobre o risco da homogeneizagao
dos membros quando alerta que haviam variagdes entre as areas de formacao intelectual, as
idades e as situagdes econémicas.
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diametralmente separados, cujos valores e interesses sdo fundamentados em
linguagens distintas, isto é, diferentes concepcgdes literarias e definicbes do
exercicio intelectual.

Essas cartas demonstram que até mesmo os escritores, que hoje
tomamos como consagrados para o periodo, precisavam se posicionar e adotar
estratégias que permitissem suas publicacdes e agremiagdes. Sabendo das
diversas coteries literarias, e dos variados espagos de sociabilidade intelectual
dispostos no Rio de Janeiro, como os cafés e saldes, € que a autora tenta definir
um nucleo da ABL a partir da Revista Brasileira, sede proviséria durante os anos
iniciais. Ela procura definir também os “imortais” através de sua formacao
intelectual: “70% formados em direito, medicina ou engenharia, 12,5% haviam
abandonado a faculdade e 17,5% nem tinham chegado a fazer o curso” (EL FAR,
2000, p. 66).

Longe de parecer uma instituicdo homogénea, a autora deixa bem claro
que eram intelectuais com “expectativas e interesses diversos” e que buscavam
se aglomerar em torno de propostas ufanistas para com a lingua nativa. “A
missdo comum de zelar pelo idioma nacional” era uma proposta forte que
repercutia em uma nagao que buscava sua identidade avidamente. Por isso,
para os interlocutores acima citados era mais importante garantir o status da
instituicdo do que permitir que a ABL fosse um espaco de consagracao literaria
daqueles considerados escritores de fato.

Havia também outro indicio que, apesar das diferentes caracteristicas dos
integrantes, remontava uma caracteristica centralizadora na ABL: a questao
comportamental. Analisando os discursos dos integrantes, a autora consegue
perceber a formagao do que ela chama de “bom gosto académico”, e através de
uma fala de José Verissimo sobre a urbanidade como uma regra de conduta,
comenta que, para ele:

As relac0es literarias deveriam pautar-se por regras de conduta,
pois sO assim 0s escritores conseguiriam trazer a profissao das
letras 0 reconhecimento social desejado. Afinal, as letras
necessitavam de uma sociedade polida que soubesse aprecia-
las, estima-las e acolhé-las. Era preciso combater os vicios de
linguagem, “o abuso de palavreado”, as deturpacdes da lingua,
as expressdes de ma indole, as injurias trocadas entre os
literatos, dentre “mil outras formas de mau gosto” (EL FAR, 2000,

p. 71).
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A Academia, dessa maneira, era um salao e seus representantes se
esforcariam para transmitir uma imagem polida de civilidade, progresso e
habilidade com a lingua, para demarcar a sua distincdo. Os virtuosos imortais se
apresentavam entdo como um grupo capaz de nao soé salvaguardar o idioma
nacional, mas também irradiar para o resto da nagédo uma série de bons modos
que transformariam o espaco urbano.

O que podemos inferir dessas consideracbes diz respeito a exclusao
sofrida por certos literatos da ABL, justamente por ndo se enquadrarem nas
virtuosas concepgdes comportamentais da instituicdo, e também por serem um
dos novos, sem possuir titulos ou fama, ndo sendo grands seigneurs. Ora, 0
préprio Lima Barreto definia-se, no periodo em que escrevia a Floreal, como um
desses novos, e podemos identificar em sua trajetéria, momentos em que se
candidatara a ABL, e a consequente recusa da instituicdo. Sobre isso a
antropéloga afirma:

A figura de um boémio beberrdo e de modos impetuosos seria
incompativel com o padrao dos bons costumes assinalados pelo
célebre autor de Dom Casmurro. Emilio de Menezes candidatou-
se pela primeira vez em 1912, conseguindo eleger-se em 1914.
Mesmo assim, varios académicos ainda se recusavam a aceitar
um homem de letras de conduta pouco conveniente as cadeiras
da imortalidade. Oliveira Lima, por exemplo, nunca votou em
Emilio de Menezes “ndao porque nao lhe reconhecesse algum
talento poético, mas porque nao tinha bastante compostura”.
(EL FAR, 2000, p. 72).

E sobre a candidatura de Lima Barreto, especificamente:

Porém o fato & que, apesar de escrever em varios jornais e de
ter publicado romances, Lima Barreto ndo pertencia as rodas
literarias e sociais frequentadas pelos académicos, pois vinha de
uma classe pouco favorecida e desempenhava a funcdo de
amanuense. Ademais, usando de linguagem pouco moderada,
Lima Barreto tornara-se um dos principais criticos da sociedade
carioca do seu tempo. A Academia, por sua vez, ndo escapava
ilesa de sua pena: em diversas crbnicas foi alvo de ironias que
desqualificavam sua atuagdo no meio literario brasileiro. (EL
FAR, 2000, p. 73).

Para a Academia, Lima ndo preenchia os pré-requisitos basicos no que
diz respeito ao comportamento urbano enquanto virtuosidade, como vimos nas
cartas entre Machado de Assis e Joaquim Nabuco’!. Possuia uma visibilidade

7! Para além das constantes comparagdes tragadas intelectualmente entre Lima Barreto e
Machado de Assis, ha uma aproximagdo fortuita entre Joaquim Nabuco e Lima Barreto: O
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dentro do centro urbano, e até mesmo em outros estados, como veremos nas
cartas que serdao apresentadas no préximo capitulo, mas ndo era um dos
“grandes nomes”. O Esplendor dos Amanuenses era um grupo literario dentre
muitos, repleto de boémios, mas que ndo passara ainda pelos rituais da
consagragao.

Podemos acompanhar o processo de candidatura de Lima Barreto a ABL
através de algumas cartas direcionadas para a prépria instituicdo. Sao trés
missivas no total, todas ativas, ou seja, enviadas por Lima Barreto e sem sinal
de respostas. Trés também foram as tentativas de candidatura, conforme explica
seu biégrafo nas correspondéncias dirigidas a Academia:

Da primeira ndo obteve um voto sequer. [...]

Da segunda concorrendo com candidatos fortissimos, como

Humberto de Campos e Eduardo Ramos, conseguiu dois votos

no primeiro e segundo escrutinios e um voto apenas no terceiro

e quarto escrutinios. [...]

Da ultima vez, o escritor acabou desistindo, retirando-se do

pleito, “por motivos inteiramente particulares e intimos”

(BARRETO, 1956, XVII, p. 215).

O esforgo do autor pelo reconhecimento em vida fez com que almejasse

a consagracao através da ABL, mesmo posicionando-se de maneira diferente
dos valores estabelecidos na Academia, tanto que néo foi aceito. Vale lembrar
que quando falamos do processo de candidatura estamos falando de eventos
que ocorrem a partir de 1917, ano da primeira inscricdo, onde o0 autor ndo era
mais o0 novato que lancara a Floreal dez anos antes. Mesmo assim, precisa
reiterar seu nome durante a carta, pois assinando apenas Lima Barreto, ao final
do documento, acreditou que era necessario expor seu nome por completo no

texto da carta’?.

diplomata e o exilado, um texto de Jodo Gongalves Ferreira Christéfaro Silva. A partir dos diarios
dos dois intelectuais s&o tragados os paralelos comparativos das experiéncias de viagens de
ambos, por mais que essa experiéncia para Lima seja mais virtual que real, pois viajou pouco.
Interessante como o autor descreve esse processo de viajar através da “projecédo” da colagem
de certas imagens nas paredes do quarto de Lima Barreto. Lima Barreto viajou, de acordo com
o autor, trés vezes: primeira vez para Barbacena como um dever escolar, depois para Juiz de
Fora como uma fuga da pressédo da Primavera de Sangue, e terceiro para Mirassol, buscando
um processo de cura. Ele é imageticamente definido como exilado, pela maneira como descreve
seus desejos de viajar para Europa.

72 Na carta anterior para a ABL, escrita em 4 de dezembro de 1920, Lima Barreto acrescenta, ao
final de sua assinatura, o seu nome completo entre parénteses.
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Nela, esforca-se por apresentar-se como autor conhecido que era,
fazendo uso de uma linguagem formal e cerimoniosa como exigia uma carta
oficial de candidatura:

Rio de Janeiro, 12 de julho de 1921

Excelentissimos Senhores Presidente e demais membros da
Academia de Letras.

Saudacoes,

Lima Barreto, cujo nome total € Afonso Henriques de, sendo
autor de varios livros, conhecido no Brasil inteiro, se julga no
direito de se apresentar candidato a vaga que existe nessa
Academia, por morte do confrade Paulo Barreto.

De Vossas Exceléncias, confrade e admirador.

Lima Barreto (BARRETO, 1956, XVII, p. 217).

Alguns detalhes nesta carta também chamam nossa atencao, a comecar
pela grafia incompleta do nome da Academia. Nao sabemos se foi proposital,
como deboche ou s6 engano, mas a questdo é que em nenhuma outra carta isso
se repete, apenas nessa que foi sua ultima candidatura. Outro detalhe € a escrita
em terceira pessoa, fendbmeno raro nas cartas de Lima Barreto, que mesmo
quando falava de si, ndo utilizava tal recurso. Na carta enviada depois, escrita
em 28 de setembro de 1921, abre mao da escrita em terceira pessoa e se justifica
“pessoalmente”, o que deseja é retirar sua inscrigdo feita através da missiva
citada.

Na primeira vez que se candidatara a Academia, escreveu uma carta para
Rui Barbosa, que de acordo com o biégrafo Francisco Assis Barbosa, “deixou de
ser considerada, talvez por ndo ter sido apresentada dentro dos canones
académicos”. Se assim for, esta explicada a formalidade da terceira pessoa na
carta de inscricdo mencionada anteriormente.

Aparentemente Lima escreve com mais “humildade” afirmando que é
“autor de trés livros de alguma forma conhecidos dos quais, creio, Vossa
Exceléncia tem noticia”. Entretanto ndo possuia os livros para enviar a academia
“por falta de oportunidade”, bem mais provavel que tal fato se dé por conta das
dificuldades de publicacdo e acesso as suas proprias obras. As poucas edicdes
que tinha acesso quando se publicava seus livros, eram logo enviadas para 0s
mais diversos criticos e leitores, para que pudessem dar deles noticia nos jornais
e revistas. O biografo Francisco de Assis Barbosa ainda acrescenta que foram

encontrados na biblioteca de Rui Barbosa um volume de Triste Fim de Policarpo
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Quaresma e outro de Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa, com dedicatérias
escritas respectivamente em 1916 e 1919.

A relacao de Lima Barreto com a Academia foi conflituosa desde a prépria
criagdo da Floreal. O dialogo se da no corpo do texto, mesmo que nao seja
explicitamente.

Se o favor publico nos ajudar, 0 que ndo esperamos,
ampliaremos uma a outra parte, buscando capacidades maiores
que as nossas, outros talentos mais fortes, mas sempre evitando
traze-los dentre essas grandes celebridades, jovens ou ancias,
que tudo absorvem, que tudo empolgam, procurando-os nos
pensamentos novos que ndao andem a cata de empregos
proveitosos (FLOREAL, 1907, p. 7).

As formas de se diferenciar do grupo de imortais sdo estratégias
intelectuais que caracterizaram o grupo dos “novos”. Lima Barreto, por exemplo,
argumenta contra a celebridade, descredenciando a influéncia que possa trazer
para a publicacdo a presenca de algum ilustre homem de letras. As grandes
celebridades, os grandes nomes, os grandes senhores, devem sempre ser
evitados para que o projeto literario de Lima seja realizado, pois esses sdo 0s
mandarins da literatura.

Outro ponto que busca mostrar divergéncia é na percepgao de moderno
x tradicional, ou novo x imortal. Com a encenagao da imortalidade percebemos
toda teatralizacdo de uma hierarquia, que posiciona acima dos demais aqueles
que sao membros da instituicdo, justificando-se através das relagdes
estabelecidas entre a academia e os saldes visitados pela elite.

A ABL, portanto, presava pela “imortalidade” de seus membros,
uma tentativa de eternizar-se, tal como o modelo francés, a
Academia teria 40 membros vitalicios, cujos sucessores seriam
escolhidos mediante eleicdo interna. Os novatos seriam
saudados com discursos, devendo por sua vez homenagear
seus antecessores. A instituicdo caberia publicar as produgdes
de seus integrantes (EL FAR, 2000, p. 58).

Essa hierarquia é montada através da cerimoniosa homenagem de
acolhida com os novatos e também da escolha de patronos para nomear as
cadeiras, 40 antecessores para os 40 membros vitalicios. A escolha dos
antecessores implica em um reforco da tradicdo, ja@ que estes eram
necessariamente falecidos e que de alguma maneira tenha exercido influéncia

sobre o académico que o escolher. Essa organizagdo do passado e de uma
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influéncia para a histéria e literatura do pais é construida de maneira virtual pelos
membros da Academia.

Lima Barreto, por sua vez, deixa claro no artigo inicial da Floreal que
espera apenas uma coisa das publicagdes do grupo: buscar outros escritores
gue estejam abertos ao pensamento novo, e que possuam talento e capacidade
ao ponto de suplantar os que ja estavam no grupo. A recusa pelo que ele afirma
ser o intelectual “a cata de empregos novos” se da na pratica contra os doutores
que se aproveitavam da atividade literaria apenas para obter status social.

O que havia de comum na ambigédo de ambos era o desejo de publicacao
frente ao dificil mercado editorial do inicio do século XX no Rio de Janeiro. S6
que as formas escolhidas para p6r em prética o projeto eram também opostas.
Lima afirmava na criagéo da revista, que se apropriaria da narrativa jornalistica,
ou seja, além dos textos de cunho literario, haviam paginas dedicadas aos
“acontecimentos de toda a ordem que se houverem passado no nosso meio”.

A linguagem jornalistica n&o era s6 inovagcao no modelo da revista, mas
percebemos no proprio corpo do texto a presencga de estruturas semelhantes ao
jornal, geralmente na perspectiva irbnica de apontar os erros e defeitos dessa
atividade nas terras nacionais. O proprio romance que se inicia no primeiro
volume, Recordagbes do Escrivdo Isaias Caminha, apresenta as dificuldades
enfrentadas por um jovem mulato e interiorano na cidade, dentro da producéo
de um jornal. Ao fim do romance, no que Lima Barreto considera como parte final
da sec¢do revista, inicia-se a secao jornalistica com a seguinte consideracao:

De quando em quando os nossos literatos mais famosos, por
suas obras ou pela posicdo que ocupam na politica e na
administracdo, resolvem reunir-se e formar uma sociedade, um
club, que dé banquetes congratulatérios e convoque secdes
ruidosas, nao esquecendo, as vezes, de declarar que o club ou
a sociedade tem por fim também animar as letras e as artes e
propugnar pela disseminagao do gosto artistico.

Convidam este e aquelle, procuram os varios chefes dos bandos
literarios, aliciam alguns atticos suspeitos de usura na gerencia
dos jornaes e dous ou trés Mecenas cheios de duvidas nas
doutrinas das letras dobradas, e ddo um nome a agremiagao.
Como n&o possam deixar de ser grandes literatos 0s nossos
grandes jornalistas, sdo estes também convidados e os
poderosos jornaes, ipso facto, falam na associagdo, por
intermédio de noticias em que lindos adjetivos cascateam e
rutilam (FLOREAL, 1907, p. 29).
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Lima Barreto denunciava com tom de deboche a pratica literaria que
queria se aproveitar “dos empregos vantajosos” ou dos status propiciados pelos
titulos e encontros. A influéncia do jornalismo na trajetéria de fundagéo da ABL
€ um dos pontos destacados pela antropdloga EL FAR, que aponta para a
imprensa um papel de conclamar a necessidade de uma agremiagdo que
favorecesse os homens de letras, intercedendo junto aos politicos e ao poder
publico no geral. Sem contar que, como ela mesma afirma, muitos dos membros
da ABL trabalhavam em jornais como forma de garantir uma renda mensal.

Certamente essa postura combativa da linguagem da revista, bem como
das publicacbes de Lima Barreto ao longo de sua vida, seja nas crénicas, cartas
e romances representa um perigo a desejada tranquilidade da instituicao
académica que queria, sobretudo, evitar polémicas, e Lima Barreto, nesse
sentido, era exponencialmente perigoso por suas ideias e sua posicao literaria’s.

Ja a linguagem que a Academia Brasileira buscava instaurar pode ser lida
no projeto de reforma ortografica, levado a cabo em 1907, mesmo ano de
publicacdo da revista. O projeto tencionava um pais civilizado, padronizado a
partir da norma culta dos homens letrados. A proposta vigorou na academia até
1915, quando foi encerrada por Silva Ramos. Contudo, foi alvo de criticas,
conforme pontua El Far:

Assim como os textos satiricos dos jornais, inUmeras charges
abordaram, nas revistas ilustradas, a questdo da reforma
ortogréfica ao longo de todo ano de 1907. Algumas zombavam
da audédcia da Academia de sair do siléncio para pleitear um
projeto de tal envergadura. Outras usaram uma pagina inteira
para mostrar ndo s6 a esterilidade e a falta de seriedade do
projeto, como também suas consequéncias imediatas. Em 1° de
junho, O Malho publicava uma charge intitulada “A ortografia e o
alfabeto”, ridicularizando os académicos e alguns politicos
influentes, como Tavares de Lira, entdo ministro do Interior e
responsavel pela Instrugdo Publica, por sugerirem tal reforma
num pais de 13 milhdes de analfabetos. Mas as charges mais
interessantes foram talvez aquelas publicadas apds a
divulgagdo das 12 regras ortograficas. Guinol, um dos
caricaturistas de O Malho, apresentou duas histérias em
quadrinhos nas quais a reforma ortografica da Academia é
apresentada como um aleijao que mal consegue sustentar-se
nas proprias pernas. Nesses desenhos, o autor criticava néo so
o produto imperfeito da instituicdo, como também a falsidade dos

73 Quando se fala em posigao literaria mencionamos os arranjos ideolégicos que conceituam a
literatura de Lima e também as estratégias elaboradas para comunicar suas ideias, além das
relacdes estabelecidas pelo autor.
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académicos, que “ca fora (...) assumem ares, senao de repulsa,
pelo menos de indiferenga...” (EL FAR, 2000, p. 87).

Essa postura de debochar através de uma comédia visual, protagonizada
pela charge, é recorrente nesse contexto, especialmente com o desenvolvimento
técnico tipografico que favoreceu a variedade ilustrada e fotografica nas revistas.
O projeto pretendia padronizar a lingua e fornecer uma norma para alguns
esquemas fonéticos e gramaticais, mas mostra mais da faceta elitista da ABL,
bem como de suas pretensdes pouco literarias.

Nesse sentido, a autora continua a argumentar que apdés a morte de
Machado de Assis, Rui Barbosa foi eleito como presidente da academia
“‘mantendo a féormula dos seigneurs’, mas recusara o cargo através de um
“exercicio retorico” que a antropdloga exemplifica através das cartas trocadas

com Euclides da Cunha, escritas de “maneira elegante” (EL FAR, 2000, p. 91).

2.4 A LINGUAGEM DAS CARTAS E O CENARIO POLITICO DO RIO

Esse discurso me deu a ideia de
reunir algumas cartas de
trabalhadores e rameiras para
publicar um dia. Depois, ja no Rio
de Janeiro, relendo essas cartas,
pensei em escrever um livro.
Assim nasceu Cacau. Ndo é um
livro bonito, de fraseado, sem
repeticao de palavras.

Cacau — Jorge Amado.

Rui Barbosa foi um dos escritores mais conhecidos de sua geracao,
membro fundador da cadeira dez da ABL e um dos seus presidentes, senador,
jurista, advogado, jornalista, etc. Produziu e interferiu entdo nos mais diversos
ambitos politicos e culturais dispostos na cidade republicana. Inclusive
politicamente na chamada “carta magna” da republica brasileira e também no
Cédigo Civil. A pesquisa dos escritores Alexei Bueno e Georg Ermakoff
publicada no livro Duelos no Serpentario traz um capitulo com documentos da
época sobre a criagdo do Coédigo Civil do inicio do século XX que nao foi
“‘devidamente publicado até o longinquo ano de 1916, para o éxtase dos
apaixonados pelos embates filologicos, uma das manias da época” (BUENO;
ERMAKOFF; 2005, p. 498). O teor da discussao € as minucias gramaticais, a

(7Pl

desarmonia no texto com a repercussao do eco como o som de “40” nos fins das
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palavras, causando o que Rui chama de “retumbéancias malsoantes”, buscando
nos classicos literarios exemplos do escrever bem.

Percebemos que a preocupacédo devotada ao conjunto de leis escritas
para reger as relagcdées da ordem privada dos cidaddos, em seu conjunto de
direitos e deveres, era direcionada para as ocorréncias de assonancia, cacofonia
e outros recursos sonoros do texto. Ao priorizar essa etapa como formalidade do
processo de escrita certamente perde-se de vista as outras possibilidades,
inclusive intencionais de manipulagdo da narrativa, além, é ldgico, da
importancia inerente ao sentido do texto. Ler Lima Barreto, por exemplo, deveria
causar certos desarranjos estéticos na experiéncia de Rui Barbosa pois ha
abundantes exemplos em sua literatura de usos de cacofonia, por exemplo, para
atribuir um tom cdmico, um deboche ou uma ambiguidade, recorrente
principalmente na designacéo de alguns personagens.

A forma como Rui Barbosa leu os classicos demonstra essa proposicao,
pois revisa os livros de Camilo Castelo Branco, Johann Wolfgang von Goethe,
Eca de Queirds, dentre outros, buscando exemplos citados e referenciados do
que ele considera erros gramaticais decorrentes da cacofonia (BUENO;
ERMAKOFF; 2005, p. 510). Ao longo do processo de definicdo do texto, Rui
Barbosa € acusado de ser também cacdfaton por Carneiro Ribeiro, linguista e
professor, responsavel pelo conflito gramatical da revisdo do Cddigo Civil.

Segue-se o “se interpunha ela”. Novo enleio do meu timpano.
Onde se me ocultard, nesses trés vocabulos, a desarmonia, que
indispde o censor? Orelhas finas, também eu as possuo. Deu-
me a natureza de sobra neste sentido o que de mingua me
aquinhoou na vista. Pois hd semanas que o envido, em busca
dessa incognita musical, e cada vez estou pior. Naquele “se
interpunha ela”, onde a aresta odiosa ao meu ilustre mestre?
Debalde separo, junto e torno a decompor a sentenga. Nao me
diz nada (BUENO; ERMAKOFF; 2005, p. 512) (grifo nosso).

Esse uso dos termos é significativo do feitio intelectual de Rui Barbosa,
mas se sobressai, nesse trecho citado, a forma sutil e quase imperceptivel de
usar a ironia através dos vocabulos atribuidos ao “ilustre mestre”, pois quando
vamos para as correspondéncias de Lima Barreto podemos encontrar

semelhancas e analogias. Trocaram poucas cartas, um breve contato epistolar,
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apenas trés missivas estdo presentes na publicacdo da obra completa pela
Brasiliense’™. Na primeira ele o parabeniza pela vitéria nas elei¢des:

Rio, 25 de agosto de 1909

Queira, Senhor Conselheiro Ruy Barbosa, aceitar os meus
parabéns e o voto ardente que fago pela vitéria do seu nome nas
grnas.

E em nome da liberdade, da cultura e da tolerancia, que um
“roto” como eu, se anima a lhe declarar tao grandes sentimentos
de suas ambicdes politicas, que consistem simplesmente em
nao desejar para o Brasil o regimen do Haiti, governado sempre
por manipansos de farda, cujo culto exige sangue e violéncia de
toda ordem.

Isaias Caminha (BARRETO, 1956, XVI, p. 194).

O entédo candidato ao cargo da presidéncia ja era congratulado por Lima
Barreto, que utilizou como pseuddnimo seu préprio personagem do livro que
publicara no mesmo ano. Assinar uma carta pessoal como um personagem, uma
outra persona, é um gesto curioso. Seria um dos indicios de “ficcionalidade da
carta”? E evidente que a assinatura denota um outro arranjo em sua composi¢éo
formal.

Pela leitura do texto percebemos que “Isaias” esta preocupado em dizer
no que consiste a ambicdo politica de Rui Barbosa: uma perseveranca
antimilitarista para se opor a candidatura de Hermes da Fonseca. A vitoria
referida € na decisdo entre os varios presidenciaveis civilistas durante as
campanhas eleitorais do segundo semestre de 1909, como uma reagao a
campanha militarista de Hermes da Fonseca.

Lima felicitava-o como Isaias porque estava a desenvolver junto com o
seu amigo, Antonio Noronha dos Santos, um jornal contra a candidatura de
Hermes da Fonseca intitulado O Pap&o. Havia também o risco de ser perseguido
no trabalho, pois Hermes era o chefe do Ministério da Guerra, e Lima um
amanuense da Secretaria da Guerra’. De todo modo, o envolvimento dos dois

amigos com a campanha politica para a eleicao de 1910 foi intensa, podemos

74 Ha ainda no acervo da Biblioteca Nacional, um cartdo de Ruy Barbosa dirigido a Lima Barreto,
ja impresso com o dizer: “Ruy Barbosa agradece” e atras esta o nome de Lima Barreto e seu
endereco na Rua Major Mascarenhas, n. 26. No cartdo ainda se encontra um selo de vinte réis
com o rosto de Benjamim Constant.

75 Em carta ao amigo Antdnio Noronha Santos, Lima comenta que: “O Hermes fez a tal reforma
projetada. Tirou a importancia da reparticao e eu penso que o meu livro em nada me servira para
evitar futuras predilecées. Ando imaginando o meio de sair daqui. Sinto-me incompativel e cheio
de rancores. Agora mesmo, gracas a tal reforma, projetam-se promogdes € eu serei de novo
preterido.” (BARRETO, 1956, XVI, p. 76).
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acompanha-la desde a carta escrita em 3 de abril de 1909 por Lima para o amigo

que estava viajando pela Europa:

A Republica continua na mesma marcha estupida. O Hermes é
o rei da situacdo e o embrulho vai se fazendo. O Pinheiro
Machado ja esta ai, mas, ao que parece, ndo quer o Hermes.
Diz que é uma candidatura apresentada fora dos circulos
politicos, € uma candidatura revoluciondria. [...]

Enfim isto aqui continua coémico e besta (BARRETO, 1956, XVI,

p. 71).

A marcha estupida referida em carta era a da direcdo do pais assumida

por militares, e Lima insurgiria contra ela da maneira que pudesse, mesmo que

fosse para parabenizar e dar votos de sorte ao Rui Barbosa, quem ele definiu

em outro momento como dotado de “pretensado e falta de visdo que Ihe séo
peculiares” (BARRETO, 1956, XVI, p. 75).

Em outra carta, dessa vez escrita em 18 de maio de 1909, Lima escreve

ao amigo:

Tratando do Hermes, € bom que eu te falo dos acontecimentos
politicos dos ultimos dias aqui. Sabias que o Campista era o
candidato a presidéncia do Pena. Bem. A estupidez nacional e a
cavagao também comecgaram a agitar o nome do Hermes. Ele
tomou a sério. O Laje e o Alcindo levantaram a candidatura dele
no Pais e na Imprensa. A ra comecou a encher-se. Ha dias
fizeram uma ovagdo ao Rio Branco e logo os “alferes”
lembraram-se de fazer uma a esse tolo, no dia do seu
aniversario, como se os dois, Rio B. e H. fossem homens do
mesmo quilate. O Pena pediu entdo a gralha que declarasse se
era ou ndo candidato. Ele prometeu, mas néo fez. Isto foia 12 e
a 14, o Pena, A vista da evasiva de 12, pediu-lhe que fizesse por
escrito a declaracao. Ele a fez, pedindo demisséo e atacando a
candidatura Campista. Sabes o que o Pena fez? Mandou
chama-lo, pediu-lhe desculpas, abandonou o Campista e a
gralha ficou na pasta. Estd ai a que esta reduzido o Brasil!
Engragado € que o Campista ficou também e s6 o Carlos Peixoto
julgou-se obrigado a resignar da presidéncia da Céamara.
Quando Voltares, estara eleito o Hermes, e o império dos alferes
voltard e- quem sabe? — o “Minas Gerais” talvez ainda assete o0s
canhdes para o Rio (BARRETO, 1956, XVI, p 76).

Passando as informagdes ao amigo distante, Lima atualiza sobre as

novidades da cidade e da Republica, percebendo como os cidadaos estavam em

euforia com as manifestagdes em prol dos candidatos. Esse clima de campanha

politica era novidade na cidade capital e podemos perceber como a imprensa se

envolvia enquanto instancia da politica nacional.
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Em outra carta, desta vez escrita em 10 de junho de 1909, Lima continua
explicando sobre o conturbado momento das eleigdes presidenciais:

Outra Coisa:

Ja deves saber que o Hermes traiu o Pena, ameacou-o0 e o
Pinheiro Machado apresentou-o candidato, numa convengéo
que aqui chamam do terror. O Rui declarou-se contra, numa
carta maravilhosa, enérgica, escrita com perfei¢cdo, sem Anténio
Vieira nem nada. Sao Paulo também e Bahia seguiu-o. Agora
temos mais o Rio de Janeiro (estado) que também nao quer. O
nosso Rio manteve-se alto, s6 os cinicos do Alcindo e Rapadura
subscreveram o manifesto; os outros deputados nao no
assinam. A impopularidade do Hermes é grande, os meetings se
multiplicam, o Medeiros tem estado de coragem de assombrar.
Tem atacado o Hermes com talento e violéncia. Ninguém o quer,
a nao ser uns poucos de alferes, meia duzia de especuladores.
Penso que ele ndo serd eleito, nem mesmo a bico de pena, mas
se o for, que desastre! (BARRETO, 1956, XVI, p. 86).

Neste ponto o seu bidgrafo e responsavel pela publicacao de suas cartas
comenta que Lima “carregara nas tintas ao descrever o jogo de interesses
regionalistas” e fala, mais adiante, sobre a maneira como o projeto literario de

Numa e Ninfa é antecipado em carta a Antonio Noronha Santos:

Com a morte de Afonso Pena a situagdo mudaria por completo.
E ainda o préprio Lima quem a descreve no seu romance Numa
e Ninfa, satira terrivel dos bastidores da politica, de que a carta
a Antonio Noronha fora simples antecipagdo. Ali todos
aparecem:

“O despeito dos politicos com a candidatura de Xisto [Davi
Campista] foi ao encontro do apocalipse militar; e Bentes
[Hermes da Fonseca] pesou na escolha do sucessor
presidencial com uma revolugdo na retaguarda” (BARBOSA,
1981, p. 192).

A carta, portanto, estimula a descricdo de uma percep¢ao da condicao
politica que se reforca na literatura de Lima Barreto, apontando a ligacao
intrinseca que havia entre a sua linguagem e a politica. O que ele nos apresenta
€ o clima de confusado e de “estupidez nacional”’ pois, da sua perspectiva, via
como os acontecimentos estavam tomando rumos acintosos e apocalipticos.
Outro historiador comenta sobre esse momento politico discutindo as
interpretacbes possiveis para as campanhas de 1909 a partir de vertentes
macroecondmicas e politicas.

A candidatura Hermes da Fonseca encarnava, além da
imposicdo militar, o irritante primado das oligarquias
republicanas e a ameaca as liberdades publicas, ou em outras
palavras, o pequeno cesarismo latino-americano, sem brilho e
sem heroismo; a candidatura Rui Barbosa simbolizava, pelo
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contrario, a afirmacao da inteligéncia, da cultura e das tradigbes
liberais... Colocada nesses termos, de resto bem préximos da
realidade, ndo era dificil prever o extraordinario “éxito” do
civilismo entre as camadas mais cultas ou mais independentes
da Nagao (BELLO, 1972, p. 213).

José Maria Bello procura ver o prisma da candidatura através de um longo
trajeto desde o inicio da Republica, vinculando as duas correntes nas
consequéncias que irradiavam por todo territério nacional, como a derrubada dos
governos estaduais e a analise do quadro politico do Nordeste e do Sul do pais.
Entretanto, por motivos estruturais, nos atentaremos nesta dissertagdo ao
espaco citadino do Rio de Janeiro, por isso buscaremos entender a forma como
essa campanha eclodiu na cidade.

Mas percebemos também como o poder é um tema central e
multifacetado na escrita barretiana, passando das ossificadas instituicoes
governamentais aos poderes simbdlicos dos comportamentos e pensamentos.
A frase é o reduto e veiculo dessa instancia, mas também é uma das maneiras
de se praticar o poder. As cartas trazem exemplos disso, geralmente
representados nos romances e contos.

Para o pesquisador Mauro Rosso, autor do livro Lima Barreto e a politica,
0 poder é o ponto de partida:

Toda a obra barretiana desenvolve-se a partir e em torno
de um tema nuclear: o poder e seus efeitos discricionarios
— 0 poder visto e descrito por ele como ‘o variado conjunto
de elementos, vetores e procedimentos encadeados no
interior da sociedade, compondo grandes e pequenas
cadeias, visiveis e invisiveis, tendentes a restringir e
constringir o pensamento dos homens, coibindo-lhes as
possibilidades de afirmacao pessoal, cultural, profissional,
social, e a justa interacdo social’. Lima tinha viséo
verticalizada, analisando desde as estruturas politicas
como o governo e as ideologias, e as instituicées culturais
como a imprensa e a ciéncia, até os modelos
determinantes do comportamento coletivo e do
relacionamento cotidiano (ROSSO, 2010, p. 27).

Neste sentido é que o pesquisador pée em termos a Republica em suas
candidaturas civis, especialmente com a militdncia de Lima contra a campanha
de Hermes da Fonseca. A visdo politica que movia a narrativa barretiana

efetivava-se num comprometimento militante intelectualizado, mesmo em um

momento de aparente esvaziamento de posicionamentos politicos em espagos
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publicos. Esse esvaziamento se deu nao sé pelo desencanto dos escritores com
os primeiros anos da Republica, também pelas acdes violentas e as
persegui¢cdes do governo de Floriano Peixoto.

Por essa época, apenas Lima Barreto (Euclides da Cunha
morrera em 1909) mantinha, entre os escritores, uma postura
participativa — de natureza critica — nas coisas da politica, uma
vez que os demais literatos se afastaram do envolvimento e da
militincia a que se entregaram ainda durante as campanhas
abolicionista e republicana, nas ultimas décadas do século XIX
e inicio do século XX: frustrados a expectativa e o entusiasmo
iniciais despertados pela Republica, os intelectuais desistiram da
participagdo politica ativa, militante, que muitos tiveram no
advento do novo regime, e passaram a se concentrar na
literatura e em parte no jornalismo “croniquesco”, dedicando-se
a produzir uma literatura de linguagem empolada, calcado em
figuras de efeito (ROSSO, 2010, p. 34).

A participagcdo ativa, ocupando 0s espacos politicos possiveis, seria
estrategicamente desempenhada por Lima Barreto, partindo da propria
concepcao de sua literatura e indo até os processos editoriais de publicagéo.
Sua rotina na Secretaria da Guerra, transcrevendo minutas e decretos, fez
perceber a oficiosidade pretensa das letras republicanas, e a ilusédo projetada em
discursos patrioticos, cientificos, etc.

Um exemplo claro dessa participagao foi a repercussao do evento que a
historiografia e a imprensa da época chamariam de: o tragico caso da Primavera
de Sangue, quando um grupo de estudantes resolve fazer, por deboche, o
enterro do politico general Anténio Geraldo de Souza Aguiar, que prontamente
move a policia para conter o afronte publico a sua imagem, ja& que era
comandante da Forga Policial do Distrito Federal. Houve confronto entre os
manifestantes e a policia, culminando no assassinato de dois estudantes.

A descricdo € feita pela historiadora Vera Lucia Bogea Borges,
acrescentando que esse problema com a policia remonta a tempos passados,
como uma desarmonia entre as instituigdes civis e militares:

Em 1909, por mais de uma vez, o general Souza Aguiar teve seu
nome envolvido em atos de violéncia. O primeiro deles foi 0 caso
da Light, em virtude dos maus servigos prestados pelos bondes
da companhia. Ao reclamar do mau servigco da companhia, a
populacéo foi espancada pelos soldados da Forga Policial. Alem
deste caso, em 21 de setembro de 1909, os estudantes
concentraram-se no palacio Monroe, percorreram vdrias ruas
para lembrarem, de forma ruidosa, pessoas e fatos da atualidade
e de maneira espontanea, cagoavam os passantes. Durante a
manifestacao, os carros que circulavam proximos eram parados,
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0 que tumultuou o transito e comegou a exaltar os animos nos
arredores. Na rua Senador Dantas, um veiculo da Forga Policial
que transportava musicos, além de nao atender a solicitacao dos
jovens para parar, ainda surpreendeu a todos com uma reagao
inesperada do seu cocheiro-condutor que, ao chicotear os
animais atirou, assim, a carroca contra o grupo. Uma das
chicotadas atingiu o académico Pedro Barreto. Indignado com o
ocorrido, o0 grupo procurou o comandante da Forga Policial. Ao
ser informado do incidente, Souza Aguiar ndo deu nenhuma
importancia e ainda responsabilizou os estudantes pelo ocorrido,
afinal segundo ele, frequentemente os mesmos costumavam
provocar desordens na cidade. Os jovens nao ficaram quietos e
disseram que iriam se queixar direto ao presidente da Republica,
Nilo Pe¢anha. Souza Aguiar ndo se intimidou e ainda teve félego
para dar um safando num académico, jogando-o num sofa
proximo. O clima de animosidade entre as partes estava
estabelecido (BORGES, 2011, p. 118).

Esse evento fatal, ocorrera um més depois daquela carta que Lima
mandara para Rui Barbosa, afirmando que o culto de uma nagéo fardada exige
o derramamento de sangue. Infelizmente, ndo poderia estar mais correto. Lima
Barreto foi convocado como juri para o julgamento do tenente e condenara o
policial acusado, Tenente José Aurélio Lins Wanderley, mesmo com a pressao
de trabalhar na Secretaria da Guerra. Por conta disso e do apoio a campanha
civilista, temeu por seu emprego, e registrou em diario que seria perseguido, mas
o historiador e biografo Francisco Assis Barbosa preferiu ponderar essa
impressao como exagerada, por nao haver provas efetivas de prejuizos em sua
carreira por conta deste fato.

Sobre a formacéo do juri e o decorrer do processo podemos ler do préprio
biégrafo, e do levantamento que o mesmo fizera nos jornais da época, como foi
o0 julgamento:

Que se sabia, nos anais forenses do Rio de Janeiro, jamais um
juri produzira maior sensacao. Cinco advogados de defesa, dois
de acusacao, além do Promotor Publico, suceder-se iam na
tribuna, durante quatro dias e trés noites a fio, sob enorme
tensao popular. O juri demorou a instalar-se, e a escolha dos
jurados nao foi nada facil. Por fim, comecaram os trabalhos. A
leitura do processo — dois grossos volumes — sé terminaria as
trés e meia da madrugada — informa um jornal da época a Folha
do Dia. Cansados, os jurados “apertavam os olhos com os dedos
e os arregalavam em seguida. Destes, mostravam-se muito
atentos os senhores Lima Barreto e Bruno Lobo” (BARBOSA,
1981, p. 197).

Os dois jurados sao destacados na imprensa por prestar atencao aos
detalhes do caso. Entao, por mais que Lima tenha dito em algumas crénicas que
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o papel desempenhado no juri ndo exige inteligéncia para ser exercido, é
necessario pelo menos o habito de dedicar-se aos textos até a madrugada ou
entdo ter senso moral da importancia do evento.

E publicada na Revista Careta a fotografia do juri, Lima Barreto com a
mao no queixo, refletindo sobre o caso, posando para foto, enquanto os réus
escondem seus rostos como podem. Trés edi¢cdes depois, na 123 do ano de
1910, a revista expbe as estratégias de silenciar a producao de Lima, posta em
pratica pelo Correio da Manha, devido a publicagdo de seu primeiro livro ao
mesmo tempo que parte para defesa de um de seus mais ativos colaboradores:

A critica celebrou as qualidades literarias do livro e contestou,
quase unanimemente, ao arrojado autor o direito de transplantar
para o romance individualidades ainda vivas. Nenhum jornal,
nenhum critico ousou afirmar ou contestar a veracidade dos
fatos citados na obra. Ninguém procurou verificar onde
comecgava a ficgdo e acabava a realidade. O jornal que Lima
Barreto tomou para modelo ndo deu uma nota sobre a obra nem
manifestaram ela os jornalistas caricaturados.

Esperava-se a ocasiao em que essa folha, através de algum
acontecimento, pudesse tratar de Lima Barreto sem aludir as
Recordacgbes do seu escrivao.

Essa ocasidao chegou. Em setembro, relatando os trabalhos no
Tribunal do Jury, o Correio da Manh& escreveu com o maior
respeito o nome de Lima Barreto e num artigo de fundo,
referindo-se a condenacao do Tenente Wanderley, declarou que
ela havia sido lavrada por doze homens honrados. Um desse
doze homens que o Correio da Manhé& considera honrado € o
autor das Recordagbées do escrivdo Isaias Caminha. O sr.
Edmundo Bittencourt esta ausente, na Europa. O sr. Ledo
Vellos, o Ayres da Silva das Recordacgées, é o atual diretor do
Correio. Heitor Mello, parente e protegido de Edmundo, é o
secretario da folha e nessa qualidade devia ter visado o artigo a
que aludimos. Responda-nos pois, Heitor de Mello: se as
Recordacbes de Isaias Caminha sao obra de um homem
honrado, e por consequéncia obra honesta, que juizo devemos
fazer das personagens que figuram nelas? (CARETA, 1910, p.
19).

Além de pbr em questao o silenciamento forgado que caiu sobre o escritor
levanta as discussdes sobre os eventos propositalmente velados, destacados
das experiéncias das individualidades que trabalhavam no jornal. Através do
romance de chave os individuos ganham um pseuddnimo e caricaturas que
ironizam seus comportamentos e visées de mundo. A pergunta final “toca na

ferida” do jornal fazendo-se ecoar através do siléncio imposto, ndo sabemos da

114



resposta de Heitor Mello, mas a provocagao certamente repercutiu com as vozes
gue mantiveram a discussao da obra, nem sempre univoca no elogio.

O julgamento havia sido cansativo, a rotina de trabalhos também e o
cotidiano doméstico ndo era dos melhores para Lima Barreto. Em setembro de
1910 uma carta enviada por Lima foi extraviada, havia sido enviada para
Domingos Ribeiro Filho diretamente de Juiz de Fora, mas podemos acompanhar
a resposta do correspondente:

24 de setembro de 1910

Meu caro Barreto.

Bom dia.

Acabo de receber a tua aflitissima carta de Juiz de Fora!

Como entender essa coisa? Foste dar ai por engano? Mas é
encantador. Lembrei-me a Valery, uma divette complicada e
inquietante que foi ter a Juiz de Fora com um estancieiro
riquissimo, e que, por distragdo, quebrou a tiros de revolver
todos os focos elétricos da Rua Halfeld.

Junto te envio os 30$000 pedidos ao Lago em teu nome, e te
abrago afetuosamente.

Teu

Domingos Ribeiro Filho (BARRETO, 1956, XVII, p. 213).

Subitamente Lima Barreto decide viajar, e precisou pedir dinheiro para
isso. Por outra carta percebemos que nao fora viajar por engano, estava
visitando um tio. Essa carta, trocada com Anténio Noronha, nos permite ler os
impactos financeiros e comportamentais da viagem:

24 de setembro de 1910

Meu caro Santos.

Agradeco o teu interesse pelo meu pedido. Estou aqui, em Juiz
de Fora, desde quarta-feira, as duas horas da madrugada.
Resolvi isso subitamente. Estava amolado e tomei o noturno.
Esperava encontrar um tio meu aqui morando. Encontrei-o é
verdade, mas sem hotel. Sem passagem de volta, com dinheiro
reduzido, a principio enchi-me de susto, mas minha mana ja me
mandou um vale postal e eu estou mais descansado. [...]

Nao te falo da cidade porque ela é pouco interessante. Sem ser
feia, ndo €& bonita, e falta-lhe completamente aspectos,
monumentos, edificios. H4 muitas fabricas, especialmente de
calcados; poucas lojas de confecgdes e fantasias e ainda nao vi,
na rua, uma senhora de chapéu. Creio também que ndo ha
damas cavalheiras; ou se hé estéao tao escondidas que eu ainda
nao as pude ver. Penso que ndo me demoro muito aqui, por
estes dias vou-me embora. Nao porque esteja aborrecido, mas
as despesas sdo muitas. Pouco tenho bebido (BARRETO, 1956,
XVI, p. 91).

A repentina estadia em Juiz de Fora ocorreu em uma decisdo do final do

dia, tdo sem planejamento que precisou recorrer ao servico de envio e
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recebimento de valores financeiros e empréstimos através do vale postal do
Correio. Essa aventura é descrita juntamente com as impressoes sobre a cidade
e seus habitantes. A visita permitia que Lima Barreto se aproximasse de seus
familiares que eram atores de um teatro ambulante, a viagem descanso foi uma
das muitas faltas justificadas na vida de amanuense. Para essa viagem precisou
pedir licengca do trabalho, a primeira de uma série, como bem lembra a
historiadora Lilia Moritz:

Suas diversas licengas eram invariavelmente prescritas para
noventa dias. Lima tirou uma em 1° de dezembro de 1910, logo
apods a atuacao no juri da Primavera de Sangue, quando tentou
se recuperar, em Juiz de Fora, de uma grande estafa. Na
ocasido, conseguiu afastamento para tratamento de saude por
impaludismo, que duraria até 28 de fevereiro de 1911. Em 1° de
fevereiro de 1912, requisitou e obteve outra licenga, para curar-
se de uma crise de reumatismo poliarticular e hipercinese
cardiaca. Em 1913 conseguiu novo afastamento de um més,
ficando fora do servigo da secretaria até o dia 30 de abril. Hoje,
praticamente todas essas doengas seriam vinculadas ao
consumo excessivo de alcool, habito que ja influenciava o
cotidiano do escritor (SCHWARCZ, 2017, p. 360).

Afasta-se, portanto, pela primeira vez do trabalho e dos dominios da
cidade. Em uma metafora bioldgica afirmariamos que ele estava fora do seu
habitat. Podemos seguir seus rastros através das correspondéncias.
Acompanhando este movimento metodoldgico, buscaremos no préximo capitulo,
entender como se dava a linguagem que articulava praticas editoriais e
intelectuais, proprios dos mercados estabelecidos de venda de livros entre as
cidades, a recepcao e também as pretensdes intelectuais da escrita e critica
literaria no espaco urbano.

CAPITULO 3 - O MISSIVISTA E A CIDADE DAS LETRAS

Convém ampliar as suas
emocgées, as suas observagoes e
procure guardar a sua
simplicidade de dizer, de imagens
e de efeitos...

Carta de Lima Barreto para Luzia
de Oliveira. Rio, 21-3-1917

Com cartas na mao, Lima Barreto passou pelos portdes da Cidade das
Letras, pois elas lhe permitiram desempenhar um papel ativamente critico no
cenario editorial do Rio de Janeiro. As pessoas com quem se correspondeu
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estavam ligadas, na maioria das vezes, ao ambiente intelectual da época, seja
através da imprensa, da literatura ou de outros campos dos saberes. Conhecer
essas relacbes é imprescindivel para se compreender um pouco mais da
complexa atividade literaria exercida por Lima. Como uma espécie de mapa
biografico e intelectual, mais do que o diario, suas correspondéncias fornecem
indicios dos diferentes livros, jornais e temas que foram objetos de didlogo para
0 autor.

Portanto, neste ultimo capitulo percorreremos estas missivas rastreando
os indicios de temas especificos que sirvam ao processo de compreensao das
sociabilidades e também, de algumas praticas culturais do inicio do século XX
no Rio de Janeiro. A divisdo das cartas, da mesma forma que ocorreu ao longo
da dissertagao, ndo se deu apenas por ordem cronoldgica, pois visamos atender
um critério tematico, entretanto, sempre que possivel, sera destacado em
comparativo as diferentes etapas de vida do autor e aos problemas inerentes
aos diferentes correspondentes. Algumas problematicas postas certamente
terdo remetentes em comuns, haja vista a amplitude do conteudo dialogado entre
os correspondentes. E aceitavel que as cartas ndo falem de temas especificos
homogeneizando-os, mas que abram espaco para uma conversa franca e que,
nas entrelinhas, sobressaiam lacos de afetividade e intelectualidade.

Um bom exemplo pode ser lido no trabalho de Luciano Gatti em seu
estudo sobre as correspondéncias de Walter Benjamim e Theodor Adorno. O
professor de filosofia deixa claro como as cartas podem abordar assuntos
multiplos, ele identifica nelas as relagcdes de amizade, intimidade e afetividade
que interferem nas escolhas estratégicas de cunho intelectual. Seja durante a
criacdo de textos dos dois intelectuais, ou no momento de publicagédo, o contato
através das correspondéncias dinamiza os interesses intelectuais de ambos,
para além da relagdo mestre e aluno. O esforgo de Luciano Gatti é perceber nas
entrelinhas a ossatura da relacdo dindmica dos missivistas de modo que uma
observacdo simples pode ser indicio de uma “reflexdo retrospectiva” no
momento em que o pacto epistolar € ameacado. Ou seja, um termo aplicado nas
correspondéncias pode indicar quando a continuidade do fluxo de envio e
recebimento de cartas é abalada, bem como a confianga inerente ao processo.
As letras deste debate intelectual teorizam sobre o0s conceitos marxistas e
também trazem criticas, elogios, e interpretacdes sobre as obras dos respectivos
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pensadores. Outra proposta de Luciano Gatti foi uma comparacédo entre a
importancia da obra de Theodor Adorno e Bertolt Brecht para Benjamim,
seguindo um indicio das cartas que Adorno discutia a aproximacgéao e influéncia
de Brecht sobre a produgéao de Benjamim, para o filésofo essa comparagao sé é
possivel com dois fatores: primeiramente, analisando a arquitetura das cartas,
isto é, a assimetria no volume de cartas entre os correspondentes (com quem
ele mais se correspondia); estudando, em seguida, o que tais documentos
afirmam compreender ou criticar (o discurso das cartas).

No alcance destrutivo dos fascismos da 22 Guerra Mundial toda geografia
dos correspondentes é sitiada violenta e abruptamente: as fugas e exilios exigem
que as cartas transmitam os sentimentos desesperados de isolamento ou os
pensamentos suicidas de Walter Benjamim. Entretanto, o autor Luciano Gatti
nao superestima a dimensao das cartas, pois entende que elas sao incapazes
de veicular a grandiosidade da dimensdao dos projetos intelectuais dos
correspondentes, fragmentando e selecionando apenas o cabivel ao didlogo
epistolar. Para compreender os posicionamentos dos autores e suas diferentes
trajetorias, Luciano Gatti combina a leitura das cartas com as obras escritas,
destacando a maneira como os dois “investigam distintamente os fenbmenos
decisivos para a arte moderna” pois demonstram distanciar-se intelectualmente
na maneira como se aproximam do marxismo.

Deste modo, as correspondéncias tornam-se o palco do desenvolvimento
intelectual de conceitos e posicionamentos, apreendidos no conflito decorrente
das diferentes trajetérias assumidas institucionalmente. Com as cartas é
possivel uma analise hermenéutica, contextual e relacional entre os
correspondentes, apesar da sua pouca analise enquanto objeto. Fica claro, ao
longo do texto, como a carta estabelece possiveis dialéticas nos dialogos
epistolares e como este parametro é significativo para a construcdo do
pensamento e da obra de ambos autores.

Um trabalho que nos ajuda a melhor posicionar a carta como objeto é o
do Matheus Nogueira Schwartzmann, Cartas Marcadas. Ao estudar a troca
epistolar entre Fernando Pessoa e Mério de Sa Carneiro, o autor posiciona a
carta enquanto um objeto de comunicacdo, dispondo de um conjunto de
simbolos que expressam a relacdo entre os correspondentes dentro dos

quesitos culturais disponiveis aos missivistas.
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Objeto pragmatico, material, a carta apresenta-se, de certa
forma, como uma espécie de representacdo metonimica do
remetente. Ou seja, ela seria aquilo que mais se aproxima de
uma presentificagdo real dos sujeitos da comunicacao epistolar.
Nela é possivel reconhecer diversos vestigios do outro que se
pretende tocar: a caligrafia, a assinatura [...] que é inclusive
comprovante legal do comprometimento e, portanto, da propria
existéncia do sujeito; notas de um perfume, rabiscos...
Fragmentos do ente distante que aproximam o remetente, ainda
que de forma virtual, do seu destinatario que, por sua vez, vai
aos poucos tomando forma. [...] sdo verdadeiramente marcas
materiais de um sujeito sentiente. Dessa maneira, o préprio
conteudo da carta pode, por vezes, deixar de fazer sentido
fazendo sentir: a carta adquire uma corporeidade propria, que a
liga a corporeidade do sujeito distante no tempo e no espago,
tornando-se o seu prolongamento. Sob esse ponto de vista, a
carta que chega as maos do destinatario € uma carta-corpo - um
objeto presentificavel (SCHWARTZMANN, 2009, p. 43).

Esta forma de ver as cartas é fundamental para dimensionar a relagao
que é estabelecida entre os correspondentes através da materialidade prépria
do meio de comunicagdo. Esse viés interpretativo visa fugir ao que o autor
identificou na maior parte dos textos sobre as cartas, onde eram vistas como
“‘comprovacado de verdades biograficas”. No caso de Lima Barreto, onde a
tentacdo de definicdo da obra do autor mergulha no viés autobiografico, é
fundamental também considerar a autonomia e amplitude de sua literatura

A passagem do cronista pelas correspondéncias foi fundamental para
marcar conexdes com a critica. E notavel, em diversos aspectos, a importancia
do género epistolar para o estabelecimento da atividade critico literaria tanto na
defesa a sua posicdo de autor, quanto em relagdo a composicdo de seus
personagens. As cartas ainda serviam como condutoras de obras que deveriam
ser lidas e julgadas sendo, portanto, uma fomentadora de criticas, textos que,
geralmente, adquiriam o status de carta aberta e eram publicados em revistas e
jornais.

A busca pela interpretagéo correta era um esforgo recorrente para o autor
que se via julgado pelo teor de suas atitudes urbanas, habitos alcodlicos
associados a erros tipograficos e as perspectivas de suas obras. Ser julgado por
criteriosos méritos intelectuais, atendendo aos preceitos de diferentes mestres
da literatura universal, mantendo-se firme em seu ideal literario, era, assim, o

que mais desejava.
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Nos textos intimos do diario, Lima Barreto se permitia escrever e pensar
sobre o suicidio e revelava suas angustias de maneira velada. Argumentava
estar perdendo os amigos, “com vinte e sete anos, tendo feito uma porgao de
bobagens, sem saber positivamente nada; ignorando se tenho qualidades
naturais, escrevendo em explosbes, sem dinheiro, sem familia, carregado de
dificuldades e responsabilidades” (BARRETO, 1961, p. 135). O ano desta nota,
era de 1909 e o autor ainda ndo havia publicado seu primeiro livro, o
Recordagbes do Escrivdo Isaias Caminha. Da forma como escreve esta
insatisfeito com o que havia produzido na imprensa até entao, incluindo a Floreal,
também com a forma com que praticava a escrita, em explosdes, ou seja,
impulsos rapidos e intensos. A tristeza € lavada com o constante alcool ingerido
pelo autor:

Vai me faltando a energia. Ja ndo consigo ler um livro inteiro, ja
tenho nauseas de tudo, ja escrevo com esfor¢o. S6 o alcool me
da prazer e me tenta... Oh! Meu Deus! Onde irei parar?

Tenho um livro (trezentas paginas manuscritas), de que falta
escrever dous ou trés capitulos.. Ndo tenho animo de acaba-lo.
Sinto-o besta, imbecil, fraco, hesito em publica-lo, hesito em
acaba-lo.

E por isso que me da gana de matar-me; mas a coragem me
falta e me parece que € isso que me tem faltado sempre.
(BARRETO, 1961, p. 136).

O esforgo, que tanto almejava, iniciou na atitude de concluir o livro e
publica-lo no mesmo ano em Portugal. No entanto, foi necessaria ainda mais
energia para manter a defesa da sua obra. Pegou a pena com coragem para
estabelecer os parametros literarios de suas obras explicando suas concepcgdes
atraves de intenso dialogo intelectual com a critica, e também para responder ao
siléncio forgado do jornal Correio da Manha, representado literariamente no livro
Recordagées’®.

As cartas fornecem o itinerario desse projeto literario, desde sua criacao,
publicacdo, defesa e também no reconhecimento pelo mérito de sua producgéao.
Analisar esses escritos em conjunto com o Diario Intimo, os jornais e as crénicas,

contrapondo com a produgéo literaria de Lima Barreto € a proposta deste terceiro

76 Sobre o siléncio injustificado o historiador José Benjamim, orientador desse trabalho, comenta
a partir de Eni Orlandi como o mesmo siléncio tem a condi¢cdo de arma do opressor e também
resisténcia do oprimido, lembrando que “raras vezes Lima Barreto refere-se ao siléncio opressor”
resistindo “ao exilio literario que lhe foi imposto pela critica”, silenciosamente (MONTENEGRO,
2017, p. 94).
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capitulo que separa por temas os aspectos essenciais das missivas, sem perder
de vista a complexa ramificacao dos textos barretianos nos diferentes géneros,
bem como o dialogo e sociabilidade inerente a atividade intelectual.

3.1 AS CARTAS E A CONCEPCAO LITERARIA

Aqui, no Rio, ja ndo ha mais a
preocupacao boba de “escolas” e a
tal tolice de estilo, no ponto de vista
do falecido Artur Dias, que sé julga
isto o escrever a moda de Rui; sera
enterrada com o Coelho Neto.
Carta de Lima Barreto a Jaime
Adour da Camara 30 de marco de
1919

A maioria das cartas, por si, exige a criacdo de pelo menos outro texto, a
carta resposta. Ao enviar uma carta o remetente espera obter uma resposta para
0 que escrevera, como parte do pacto epistolar, esse acordo protocolar € regra
aprendida nos manuais e nas praticas de corresponder-se. Presume-se assim
certas formalidades que transcrevem no corpo do papel as educacdes de enviar
uma primeira carta, justificar a demora da resposta, as saudagdes, etc.,
entretanto, para além desta tautologia, as missivas apresentam outras
informacgdes importantes, pois contam, cronologicamente, por serem datadas, as
ideias, temas, inspiragdes que o autor teve no momento de criacao literaria.

Em 1904, ano em que conhecemos apenas trés cartas escritas por Lima
Barreto, podemos ler no Didrio’’ as ideias para a criagdo do conto Clara dos
Anjos. No texto lemos a formacdo das caracteristicas dos personagens, suas

77.Q diario, texto intimo que assim como as cartas € marcado pelo uso do calendario como base
para datacéo, de acordo com as consideragoes de Maurice Blanchot, deixa indicios do processo
de escrita dos romances barretianos, por exemplo, no ano de 1916, foram escritas trés notas
sobre o processo de criagao literaria: “o Policarpo Quaresma foi escrito em dois meses e pouco,
depois foi publicado em folhetins no Jornal do Comércio da tarde, em 1911. Quem o publicou foi
o José Félix Pacheco. Emendei-o como pude e nunca encontrei quem o quisesse editar em livro.
Em fins de 1915, devido a circunstancias e motivos obscuros, cismei em publica-lo. Tomei
dinheiro daqui e dali, inclusive do Santos (Antonio Noronha), que me emprestou trezentos mil-
réis, e o Benedito de Sousa imprimiu-0. Os criticos generosos s6 se lembravam diante dele do
Dom Quixote. V. Oliveira Lima e Afonso Celso. Audaces fortuna juvat. [...] O Numa e Ninfa foi
escrito em vinte e cinco dias logo que sai do hospicio. Nao copiei nem recopiei sequer um
capitulo. Eu tinha pressa de entrega-lo, para ver se o Irineu Marinho me pagava logo, mas nao
foi assim e recebi o dinheiro aos poucos. Escrevi-o em outubro de 1914. O Marinho era diretor
da A Noite. [...] O Isaias, os primeiros quatro capitulos escrevi-os lentamente; o resto em dias,
mas copiando-os, logo que acabava” (BARRETO, 1961, p. 181). Entendemos, portanto, que a
pratica da escrita para Lima era dinamica e sem datilografias, e que a necessidade de dinheiro
nao era o objetivo de suas obras.
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cronologias e contextos a serem explorados comeg¢am a tomar o corpo do texto.
Neste sentido, a carta, enquanto objeto, ocupa um lugar especial na ficcao
barretiana, sendo instrumento de diversos artificios narrativos. Interessante notar
que, desde o primeiro planejamento da obra, o objeto carta ja se fazia presente:

Clara deve primeiro intentar os soldados a noite no
acampamento de Maria Angu, depois, aconselhada, vai ao
Frutuoso, de manha, que a recebe, escrevendo uma carta cheia
de sentencas filantrépico-politicas, e escrevendo continua a dar-
Ihe atengéao.

David é fuzilado de manh& no meio de um campo, fazem-lhe
cavar a cova e depois zas.

A seducao de Clara passara-se no dia 13 de maio (BARRETO,
1961, p. 59).

Neste mesmo ano o Rio de Janeiro era marcado por uma conturbada
revolta e o escritor confessa que precisou esconder 0 seu caderno de notas por
trinta dias. O tom conturbado e violento do Rio fizera o literato amedrontar-se por
seus escritos intimos:

Este caderno esteve prudentemente escondido trinta dias. Nao
fui ameacado, mas temo sobremodo os governos do Brasil.
Trinta dias depois, o sitio € a mesma coisa. Toda a violéncia do
governo se demonstra na ilha das Cobras. Inocentes
vagabundos sdo ai recolhidos, surrados e mandados para o
Acre.

Um progresso! Até aqui se fazia isso sem ser preciso estado de
sitio; o Brasil ja estava habituado a essa histéria. Durante
quatrocentos anos nao se fez outra coisa pelo Brasil. Creio que
se modificard o nome: estado de sitio passara a ser estado de
fazenda.

De sitio para fazenda, ha sempre um aumento, pelo menos no
namero de escravos (BARRETO, 1961, p. 49).

A violéncia que marcou o contexto em que Lima Barreto vivia interferiu
diretamente em seus escritos, no entanto nao corresponde com a descri¢ao, feita
no ano seguinte, sobre a maneira como a cidade interferia em seus textos. Na
carta, datada de 21 de julho de 1905, escrita a Mario Tiblrcio Gomes Carneiro’8,
amigo que estava viajando pela Europa, Lima comenta que:

78 Sobre ele podemos ler no Didrio Intimo: “Encontrei o Carneiro (11 de janeiro de 1905), o Mario
Tibarcio Gomes Carneiro, que sofre de “bovarismo” revolucionario. E um rapaz a quem um
desgracado acidente cortou-lhe as pernas; entretanto ele, em cima das andas, é como se
montasse um corcel de guerra. Mata, esfola, derrota exércitos e esquadras. Derruba governos e
concerta paises. H& nele a alma de um alferes do Exército do Brasil, e se ndo o foi, deve-o
unicamente a seu aleijao. Se o fosse, ele ja se teria envolvido em todas as mil masorcas que tem
havido ultimamente” (BARRETO, 1961, p. 82).
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Quanto a mim, continuo na minha placida vida de amanuense.
Ha dias, fui ao Leme - tu o conheces - € belo; e voltando de 14
trazia trés descobertas: 12) A razdo primordial, necessaria,
espontanea da Arte; 22) O ultimo representante do homem dos
“sambaquis”; 3?) Dois olhos negros, meigos, apaixonados de
uma preceptora francesa. Mandar-te-ei detalhes num artigo que
estou escrevendo.

Carneiro, manda noticias, mas escreve, ou melhor fala muito...
muito. Nao te fagas de homem de negécios, apressado e
medroso de palavras. Escreve e manda fotografias (BARRETO,
1956, XVI, p. 124).

Frequentando a cidade é que Lima concebe o que é o grande ideal da
arte, com A mailsculo. Sua constatacado do que é belo estava associada nao sé
a construcao narrativa de seus “mestres” literarios e filosoficos, mas também ao
corpo da cidade, suas belezas naturais, seus personagens que passeiam pelas
ruas e que participam do jogo publico de ver e ser visto. A cidade e seus
personagens sao pontos de partida para a escrita barretiana que buscava dizer
a verdade que os simples fatos, aparentemente, ndo dizem, ou seja, detalhes
que precisam ser “descobertos” através da narrativa.

Os anos passam e, em carta de 07 de fevereiro de 1909, Lima Barreto se
justifica para Gonzaga Duque, apresentando a forma como escrevera 0
Recordacées do Escrivao Isaias Caminha: “um livro desigual, propositalmente
mal feito, brutal por vezes, mas sincero sempre. Espero muito nele para
escandalizar e desagradar, e temo, nao que ele te escandalize, mas que ele te
desagrade” (BARRETO, 1956 XVI, p. 169). Essa estratégia foi utilizada para
chamar atengcdo e provocar leituras e criticas sem precisar de
“apadrinhamentos”, conforme vimos no artigo inicial da Floreal, revista que
iniciara a publicacao do romance apresentando apenas trés capitulos da obra. O
autor assumia o tom debochado da obra e menciona isso em outra carta a
Antonio Noronha: “Sabes como o Paulo é covarde de tdda a natureza. [...] Gostei

até, porque justifica os deboches que |lhe fago” (BARRETO, 1956 XVI, p. 71)7°.

79 O tom debochado ocorre da falta de ajuda de Paulo Barreto na publicacdo do Recordagés do
Escrivao Isaias Caminha. Em carta do dia 13/03/1909, Antonio Noronha escreve para Lima:
“Agora ouve esta: o Paulo Barreto, que aqui chegou ha dias, foi la parar creio que a inscrever-se
num banquete ao Julio Dantas. O M. Texeira (editor) perguntou-lhe, sem falar no romance, se
ele te conhecia. Ele respondeu que ndo. Que f. da p.!” (BARRETO, 1956 XVI, p. 68), ao que Lima
Barreto responde com esta carta: “O tal de Paulo Barreto chegou. Falou a respeito do livro ao
Jodo. Nao achas engracado que ele se tivesse lembrado do caso? Surpreendeu-me que ele
soubesse do assunto do livro. Ndo me incomodei com a histéria.” (BARRETO, 1956 XVI, p 71).
Por mais que nao tenha se “incomodado” com a histéria, Lima Barreto escreve no dia 11 de
novembro de 1909 para o responsavel pela editora Texeira, angustiado pela falta de resposta do
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Os deboches estavam no livro ao apresentar o personagem Raul Gusmao,
pseuddnimo para Paulo Barreto, que fora da ficcao barretiana fazia uso de outro
pseudénimo, o Jodo do Rio. A ironia, o deboche e as angustias de uma
recordagcdo marcada pelas experiéncias traumaticas sao diluidas através das
precisas imagens caricaturais que Lima desenvolve para os personagens.

Figurando entre os inimigos de Isaias Caminha, onde aparece
tao cruelmente caricaturado (“mescla de suino e de simio”), logo
no terceiro capitulo, publicado na Floreal, é quase certo que
Jodo do Rio nao devia ignorar nem o retrato, nem o seu autor.
Ainda que o ignorasse, Lima Barreto ndo poderia admitir que tal
coisa passasse desapercebida a um homem como Joao do Rio.
Embora nao a tivesse lido na revista, alguém se lembraria de
contar-lhe a novidade (BARBOSA, 1981, p. 168).

Com essas palavras o biégrafo Francisco Assis Barbosa pontua a
participacdo de Joao do Rio no processo de criagdo do livro, a caricatura cruel
foi uma das marcas de estilo que mais impressionou pela viruléncia e, como
afirma Lilia Moritz Schwarcz: “o fato € que o romance envereda para descricao
da vida e do cotidiano do periddico (O Globo), mas dessa vez, sem usar 0
subterfugio de dizer e voltar atras (SCHWARCZ, 2017, p. 223).

Essa agudeza de olhar e descricdo dos personagens foi um exercicio
narrativo, assim como o tom irbnico que é mote do pensamento critico do autor,
desde seus primeiros textos, na primeira metade da década de 1910. Esta nota
do diario data de 1905 e apresenta uma descricdo do personagem que seria
fundamental, anos depois, nas Recordagdes: Edmundo Bittencourt, o diretor do
Correio da Manha, que é representado no livro como Ricardo Loberant, o dono
do jornal O Globo:

Edmundo Bittencourt. Como amostra, pois que ndao € dos mais
primorosos, guardo este artigo esse jornalista. Os seus
processos eram invariavelmente esses; entretanto, com alguns
meses de exercicio da linguagem, apurara-se um pouco,
perdendo os termos rebuscados e antiquados, que ele tinha
habito de usar. E curioso como eu notei, pela primeira vez, a
fisionomia desse homem. [...] No saldao do hotel havia pouca
gente, e entre essa pouca me chamou a atengdo um senhor
magro, de bigodes louros, de olhar de c&o de fila ao cio, que em

editor sobre a publicagéo do livro: “Eu penso de mim para mim: ndo va o Senhor Texeira ter-se
arrependido! Nao va acontecer que os meus inimigos tenham-no dissuadido de publica-lo! Eu
ndo sei bem se tenho inimigos, mas o meu livro deve ter. Nao digo que sejam dai, porque
ninguém conhego em Lisboa; mas estes grandes personagens brasileiros que passam por ai
frequentemente podem ter-lhe dito qualquer coisa em meu desfavor” (BARRETO, 1956, XVI, p.
176).

124



espanhol macarrone perguntava a uma rapariga airada dessa
proveniéncia:

- Queres usted camarones com quiabos?

- Sim, como non.

Acompanhei essa fisionomia e, pouco depois, na Rua da
Quitanda, onde o Serrado trabalhava como solicitador, fui-lhe
por este apresentado; passando por ele e como ele ndao me
cumprimentasse, decidi também néo fazé-lo. Meses depois ele
fundou o Correio da Manha, 6rgao da regeneragao nacional
(BARRETO, 1961, p. 87).

Esse olhar detalhista que acompanha a fisionomia, apreende primeiro a
linguagem, estudando a forma de se expressar e, em seguida, os fatores éticos
e comportamentais sdo fundamentais para definir a fisionomia. Esses elementos
compbem a estrutura do personagem Loberant que é debochado como um
advogado violento e atrevido que queria fazer dinheiro avidamente, de
“inteligéncia duvidosa” e “saber inconsciente”, logo esse é apresentado como um
purista gramatical no capitulo IX. Nos termos do narrador do romance: “Era o Dr.
Ricardo Loberant, um homem muito alto e muito magro, anguloso, com um
grande bigode de grandes guias, louro, de um louro sujo, tirado para o castanho,
e um olhar erradio, cheio de desconfianga.” (BARRETO, 1997, p. 120)

Neste mesmo ano Lima Barreto comenta no Diario sobre o processo de
criacdo do livro, indicando a importancia que outras opinides tiveram durante a
escrita:

Neste sabado fui a casa do Alcides Maia ler o meu livro; acredito
que fossem sinceros os elogios que dele me fez, o que me anima
a continua-lo; entretanto, o pensamento foi ainda pouco
compreendido, eu o creio, porque ele me tenta a por nele um
personagem que o livro ndo comporta. A leitura dos dois
capitulos primeiros durou uma hora, e ele fez pequenas
observacoes, emendando, que eu aceitei (BARRETO, 1961, p.
95).

O biografo Francisco Assis Barbosa lembra através de uma nota que,
segundo depoimento de Antbnio Noronha, foi de Alcides Maia a ideia de
transformar o personagem principal em um continuo de Jornal, diferentemente
da ideia inicial de Lima Barreto que era um gargcom, esse dialogo foi importante
para estruturar o romance. Eles ndo foram amigos que se corresponderam,
mesmo assim, as impressoes intelectuais de outros escritores como Alcides
Maia foram fundamentais para balizar sua obra. Deriva-se disso a necessidade,

durante o processo critico literario, do autor justificar sua producao no prefacio,
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inserindo uma segunda explicacao sobre 0 enredo, na segunda edicao em 1916.

Fez isso coligindo argumentos que estavam presentes nas cartas em defesa da

interpretacao da obra.

A correspondéncia que sintetiza a destreza na narrativa de Lima Barreto

foi escrita por José Julio da Silva Ramos®® professor de portugués e poeta que

nasceu no Recife, um dos fundadores da ABL. Sua correspondéncia é agucada

pelo senso critico do leitor que teve acesso aos trés romances “fundamentais”,

de modo que a opinido emitida permite articular as caracteristicas artisticas da

criacao literaria.

21 de junho de 1919.

Meu prezado confrade Lima Barreto.

Ja lhe agradeci, de viva voz, o seu livro Vida e Morte de M. J.
Gonzaga de Sa, no ato de me presentear com ele. Quero agora
renovar-lhe o meu reconhecimento, apés a leitura que dele fiz,
assegurando-lhe que este seu Ultimo trabalho me deu a
impressao de que nele se acham ainda mais acentuados do que
nos anteriores os tragos, sempre firmes, com que caracteriza as
personagens, guardando-lhes na caricatura as propor¢oes, por
maneira a intensifica-los sem falsear a verdade. Digo “caricatura”
porque é manifesta em toda a sua obra a intengéo de “carregar”
os caracteres, a fim de que as feigdes Ihes figuem gravadas para
sempre na mente do leitor. E o autor de Triste Fim de Policarpo
Quaresma o realiza com tal maestria que nao sei quem o venca
nesse género de composicao literaria.

Também é muito sua a maneira como insinua, sob a forma
despretensiosa de uma conversa a mesa de um café, os mais
surpreendentes conceitos, os paradoxos mais desconcertantes
da filosofia do seu uso e que tem em mira inculcar aos seus
concidadaos.

O que o autor das Recordagbes do Escrivao Isaias Caminha nao
sabe é alinhar palavras vazias de sentido e que sé encantem
pela sonoridade da expressdo. Prezando, como preza, a
matéria-prima da sua arte, a palavra, jamais consentiria que um
vocadbulo soasse oco, para deleite do ouvido e que néao
revestisse uma nocdo. Nas duzentas pdaginas do seu livro
haveria matéria para volumes, se quisesse diluir as suas
concepcbes em periodos inanes que nao tardariam a ser
esquecidos, em vez de condensar em frases maci¢as que nunca
mais se olvidarao.

A verdade é que, nos tempos que correm, ja ndo se compreende
que alguém pegue em uma pena, se nao tiver alguma coisa que
dizer; por isso as suas obras hdo de ser bem cotadas. E que nao
nos contentamos mais com palavras, queremos ideias; e as suas
novelas obrigam a pensar.

80 José Julio da Silva Ramos (1853 — 1930), foi um poeta e membro fundador da Academia
Brasileira de Letras. Estudou em Portugal e em seu retorno para o Brasil foi professor de
portugués e escreveu ativamente, principalmente no periédico A Semana.
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Parabéns as letras. A Lima Barreto e a seguranga da estima de
quem é seu confrade admirador.

Silva Ramos

Rua Sao Clemente, 508 (BARRETO, 1956 XVII, p. 188).

Este é o Unico documento nas correspondéncias que evidencia o contato
entre os missivistas. Nao ha evidéncias da resposta que possivelmente Lima
Barreto apresentou, talvez pessoalmente, assim como o primeiro encontro que
motivou o inicio da carta. Entretanto o documento € rico em explanagdes sobre
o método caricatural presente na narrativa barretiana, isso é fundamentado na
importancia que seus personagens possuem e nos tragos fortes, precisos e
marcantes com que sao descritos.

Mas o elogio, daquele que o chama de confrade, mesmo sem participar
de academias, esta no que ha de substancial nos escritos de Lima Barreto, item
que buscamos reforgar ao longo do texto: a preocupagdo barretiana com a
estrutura narrativa que apresente, da melhor maneira, suas ideias e concep¢oes
literarias.

Estas ideias ficam bem definidas em uma carta que o autor envia para o
critico de arte Gonzaga Duque?', entretanto o primeiro contato epistolar entre
eles foi a propésito da criacdo da Floreal, em uma carta curta, que parabenizava
0S responsaveis pela revista.

26/10/1907

Lima Barreto

Li a tua Floreal. Ela esta cheia de ti, da tua forte, original
individualidade, do teu talento. E uma formosa revista como sao
formosos os blocos das cristalizagdes. Cintila e tem resisténcia.
O teu artigo inicial, as “Recordagdes do Isaias Caminha” (sera o
Gonzaga de Sa?), os “Pretextos”, dizem-me bem do teu valor,
que eu admiro e desejo ver triunfar. Parabéns. Aperta, por mim,
a mao do Noronha Santos (Antonio) pelo seu excelente
“Dialogo”. Quem isso escreve € Alguém. Quanto ao Domingos,
escrever-lhe-ei, que com ele tenho contas a ajustar.

Recebe o meu sincero parabéns pela tua revista.

E um abrago de amizade e admirag&o do teu.

G. Duque (BARRETO, 1956 XVI, p. 167).

No reconhecimento pela producao coletiva, o critico literario adianta as
consideracdes a producdo barretiana sendo enfatico na afirmacdo da
originalidade e talento, mesmo que confunda os livros, pois Gonzaga de Sa ja

81 Luiz de Gonzaga Duque Estrada (1863 — 1911), foi um critico de arte bastante envolvido com
o jornalismo da época, escrevendo no periédico A Semana, assim como Silva Ramos. Escreveu
também romances e obras de critica literaria de félego como a Arte Brasileira.
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estava sendo escrito, mas o texto que seria escolhido estrategicamente para a
primeira publicagéo foi 0 Recordagdes. Anos depois, em carta resposta ao artigo
escrito no Diario do Comércio sobre o livro recém-publicado em 1909, Lima
Barreto argumentava a consisténcia de sua concepgao literaria:

Entao has de ver que a tela que manchei tenciona dizer aquilo
que os simples fatos ndo dizem, segundo o nosso Taine, de
modo a esclarecé-los melhor, dar-lhes importancia em virtude do
poder da forma literaria, agita-los, porque sao importantes para
0 nosso destino. Querendo fazer isso e fazer compreender aos
outros que ha importancia em questao que éles tratam com tanta
ligeireza, eu ndo me afastei da literatura, conforme concebo e
preceituam 0s nossos mestres Taine e Brunetiére, mas temo que
nao tivesse conseguido bem o escopo e tu has de me perdoar o
desastre pela ousadia da tentativa (BARRETO, 1956 XVI, p.
169).

Tal preocupacao narrativa de tornar conhecida a realidade que vivia era
uma militdncia da arte barretiana, cuja sinceridade pode ser lida em boa parte
dos seus escritos, como vimos no capitulo anterior. A influéncia de autores como
Hippolyte Adolphe Taine, Ferdinand Brunetiere, Jean-Marie Guyau, Liev
Nikolaievich Tolstéi, Ivan Sergeiévitch Turguéniev, dentre outros romancistas e
tedricos ja foi amplamente discutida nas obras de Nicolau Sevcenko, Carlos
Erivany Fantinati, Robert John Oakley e Joachin Neto Azevedo de Melo®.

Cabe aqui ressaltar que para fundamentar essa visdo, Lima Barreto
precisou se dedicar, ao longo de sua vida, a leitura de diversos textos filosoéficos,
historiograficos e econdémicos. O gesto de leitura da sua infancia até a
adolescéncia foi imprescindivel para a formagao da concepc¢ao literaria do autor.
Do Jules Verne de sua infancia, na leitura incentivada pelo pai, aos esquemas
de estudos filoséficos enquanto frequentava a Escola Politécnica.

82 Nicolau Sevcenko reforga a linguagem militante de Lima lida no ideal de arte Tolstoiano,
através do jogo narrativo que compara a vida, obra e linguagem do autor de Recordacdes com
Euclides da Cunha. Carlos Fantinati, por sua vez, explora amplamente a influéncia dos tedricos
franceses e dos motivos russos na estrutura do projeto literario, especificamente na construgao
do livro Recordacdes do Escrivdo Isaias Caminha. Robert John Oakley é responsavel pela
andlise da forma como a literatura de Lima Barreto insere os assuntos intelectuais, de modo que
0 compromisso literario assumido é aproximado das consideragées de Thomas Carlyle sobre o
sacerddcio das letras e a ajuda-mutua de Petr Kropotkine. Ja o historiador Joachin de Melo
Azevedo Neto aproxima as leituras barretianas com os escritores russos, para fugir da tipica
representacdo do intelectual ele apresenta a erudicdo barretiana na sua concepgédo de arte.
Neste sentido, Lima Barreto € comparado com Tolstoi e Dostoievski através de alguns tragos
politico-literarios, e utilizou essas leituras para assumir um posicionamento contra a tradicdo
“classica greco-latina”, o naturalismo e o simbolismo. Durante a narrativa, o historiador Joachin
de Melo ainda busca dialogar a partir da forma como Lima Barreto lia Friedrich Nietzsche um
estranhamento metodoldgico efetuado pela histéria para com suas fontes “artisticas”.

128



Essas aptidoes filoséficas e histéricas sdo apresentadas em uma carta de
Lima Barreto que foi alcancada pelo biégrafo Francisco Assis Barbosa em uma
publicacdo de 1943 pelo jornal A Manh&a. Na carta escrita para Almeida
Magalhaes, no dia 15 de julho de 1918, membro da Academia Mineira de Letras,
Lima Barreto faz a critica de um livro de filosofia, recebido por intermédio de um
amigo em comum e afirma que:

De ha muito, desde os tempos em que passei na Escola
Politécnica do Rio de Janeiro, que s6 acidentalmente faco
leituras filosoficas. Quando andei por la, em casa ou na
biblioteca, lia 0 meu maravilhoso descartes, o Comte, o Spencer
e mesmo o Kant; mas, desde que a abandonei, todo me voltei
para a Literatura, para a Histéria e para as questdes econdmicas
e sociais, sobretudo agora para estas, pois estou decidido a dar
0 mais tenaz combate a burguesia e ao clericalismo que a apoia
(BARRETO, 1956, XVII, p. 45).

O que o autor busca demonstrar nesta correspondéncia é o processo de
amadurecimento do leitor e escritor, apresentando as questdes que lhe
interessavam no momento em que escrevia. Estudava histéria, literatura e
preocupava-se com as pautas econdémicas e sociais para compreender melhor
seu proprio contexto. Esse olhar voltado ao presente era demonstrado nos seus
textos de jornalista, mas também nos textos de critico literario registrados nas
cartas. Atraveés da minuta sem data, marcada no ano 1917, escrita para Astério
de Campos, redator do Gazeta de Noticias e catedratico do Instituto de
Educacdo do Rio de Janeiro, é que Lima Barreto corrige algumas de suas
impressdes sobre o tempo presente enquanto motivo para escrita, e pede

também por temas novos, estilos novos, etc.8:

Meu caro Austério.

Acabo de ler o teu livrinho. Muita coisa me interessou nele,
sobretudo a tua preocupacdo de cousas de portugués e
semelhantes. Eu ndo te sabia tdo erudito nessas cousas que nao
entram no circulo da minha atividade mental.

Vou fazer simplesmente algumas observagdes naquilo que
consentiras eu chame a tua literatura, porque os trabalhos vao
além dela. Sdo verdadeiros - ensaios.

Julguei muito interessante que tu achasses, como Camilo, a
histéria contemporanea suja e, portanto, sé capaz de inspirar
romances sujos.

8 E significativo desta perspectiva o conselho dado a poetisa Gilka da Costa de Melo Machado,
através de carta, sobre o seu livro de estreia Cristais Partidos: “E se o meu fraco e desautorizado
juizo é verdadeiro, ndo ha como nao lhe dar parabéns pela estreia, pois num autor novo o que
se pede, sobretudo o que se pede, é novidade” (BARRETO, 1956, XVI, p. 260).
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If’rc))r acaso a antiga € mais limpa, por acaso a da ldade Média o
E.'.] A propésito desse livro do senhor Grave e de outros que vejo
anunciados nas vitrinas, reflito que os escritores portugueses
atuais estdo muito enamorados do passado e desenvolvendo
com muito luxo de estilo historias, tradigdes ou lendas de que os
seus autores velhos ja trataram magistralmente. Parecem certos
sexagenarios que estdo sempre a dizer: ail meu tempo!
(BARRETO, 1956 XVII, p. 43).

Lima Barreto que escrevia romances ditos de chave, ou seja, romances
que se inspiravam em personagens de sua realidade circundante para, alterando
0s nomes e as configuracdes detalhadas, apresentar um apanhado da vida em
sociedade repleta de polémicas, ndo podia considerar que a histéria
contemporanea fosse menos inspiradora que a histéria antiga®. Para o autor, a
criacdo literaria precisa surgir precisamente do seu meio, Como prescreve seus
mestres literarios, fundamentada nas vertentes historicas e econémicas para que
o leitor possa compreender as amarras sociais € tomar um posicionamento
critico em sociedade. Essa preocupag¢ao com o tempo presente em seus textos
literarios, jornalisticos, epistolares, intimos, etc., reflete o posicionamento do
préprio autor, que desde 1904, ao fundamentar o conto de Clara dos Anjos no
diario, inspirava-se em eventos reais, em cartas de galanteadores divulgadas
nos jornais, em datas historicas e significativas, para, s6 assim, expressar e
atingir seu ideal artistico e concepgéo literaria.

Desta concepgéo deriva o posicionamento combativo e ético assumido
por Lima Barreto, obstinado a ponto de abrir mao da colaboragéo em periédicos
por falta de compatibilidade intelectual. Escrever em periddicos, 0 meio
estratégico para lancar seu primeiro livro, ndo era mais importante do que manter
e sustentar a coeréncia do pensamento que “exprimira em livros”. Em resposta

ao artigo “Polarizada” Embriaguez8®, do diretor do semanario A.B.C., Paulo

84 Erivany Fantinati desvenda muitos simbolos imersos nas Recordagbes, enquanto estuda as
diferentes chaves publicadas em jornais da época de Lima Barreto, associando determinado
personagem ao individuo correspondente.

85 O texto, copiado conforme consta no periédico, se dirige a “certos jornalistas que envolvem as
familias dos adversarios nos seus escritos” que por uma degeneragdo dos costumes da
escravidao, com “portugueses de baixa classe”, que “no balango, antes da partida figuravam os
“mulatinhos” — mercadoria valiosa — Unica recompensa a pobre negra escrava que compraram €
que saciaram os instintos famintos”. Segundo Paulo Hasslocher, “esses jornalistas” cultivavam
um &dio contra o portugués, “6dio que vai ao delirio dos bébedos e a sarjeta das ruas”, de modo
que “ainda os vemos cambaleando bébedos pelas ruas e vomitando como Antonio Torres”
(A.B.C., 1919, ANNO V — N. 203, p. 3).

130



Hasslocher, onde Lima colaborou por muitos anos, foi escrita a carta que, a
pedido do remetente, foi publicada integralmente nos nimeros seguintes do
periddico.

Rio, 29-1-1919

Amigo Paulo.

A vista do teu artigo no A.B.C., de 25 do corrente, venho dizer-
te, muito contrariado e sinceramente, que n&o continuo a
colaborar no teu semanario.

Nao sou propriamente um jornalista; e, antes, tenho exprimido o
meu pensamento, bem ou mal, em livros.

Seria nega-los, eles que me tem tanto custado e tanto os amo,
deixar passar em siléncio as tuas afirmacoes.

Se elas tivessem sido feitas por outrem, seria eu o primeiro a vir
com um artigalhago, contestando-as, para que o publicasses no
A.B.C.

Mas, sendo tu que as fazes; e, ndo querendo eu e ndo podendo
magoar-te de alguma maneira, despeco-me de tua brilhante
revista e sigo meu caminho.

E com magoa que fago isto e minha magoa é tanto maior por
nao poder dizer francamente que as tuas palavras me suscitam
revidar (BARRETO, 1956 XVII, p. 144)%,

Nesta carta que nao possui resposta epistolar, apenas no préprio corpo
da revista justificando o afastamento de Lima, sao significativos ndo apenas os
temas, que carregavam de magoas o texto, mas também as definicbes e
posicionamentos que ele tomava para si. Nao se afirmar como jornalista e buscar
articular seus pensamentos desenvolvidos através dos livros, mostra um
posicionamento de literato que esta ciente de sua trajetéria e da imagem que
carrega entre 0s seus pares.

Interessante comparacao pode ser feita com outro momento da vida do
autor, retornando a 1904, quando ainda contribuia na Revista da Epoca e
precisou se afastar por divergéncias intelectuais justificadas também através das
correspondéncias. Mesmo sem nenhum livro publicado, o autor ja expressava

suas ideias e posicionamentos:

86 Sobre a magoa encontramos um estudo sobre as cartas de Lima Barreto feito por Antonio
Arnoni Prado: Magoas de perto e de longe. Como o proprio titulo sugere, Prado investiga de
perto as cartas, contrapondo-as com os fatos de sua vida, para perceber os “altos e baixos”. O
estudo argumenta que estas sérias magoas acumuladas (problemas financeiros, loucura
doméstica, projetos pessoais malogrados, falta de reconhecimento intelectual) ao longo dos anos
gerou um conflito existencial que conduzia Lima para exigéncias intelectuais que o igualaram
aos grandes nomes da literatura, mesmo que na mesma medida fosse mergulhando em
depressao alcodlica (PRADO, 2000, p 190). Apesar da representacdo do autor ser inserida no
ressentimento e amargura, ha uma explicitacdo do seu projeto critico através das cartas, o que
revela como Lima utilizava as missivas para defender-se dos criticos, estabelecendo sua posicao
frente a eles.
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Rio de Janeiro, 28 de fevereiro de 1904

Meu caro Viana.

Saudde.

Ai vai uma carta da qual nao sei que juizo faras. Bom ou mau,
ela ai vai. “Alea jacta est.”

Ha quase oito dias trouxe de ti a encomenda de um artigo sobre
o Parana e o Vicente Machado. Li algumas paginas daquele
calhamago que me deste, e, apds algumas horas de pensar, fiz
o artigo que, sem modéstia, o senti espléndido e - quem sabe! -
uma obra-prima no género. Pois bem, motivos que me nao
quadram revelar, retardaram a sua entrega até hoje (o que foi
uma grande desgraga para a tua revista, a vista da exceléncia
da “factura” dele): assim é que o tinha ainda na pasta hoje de
manhda, quando, apds haver sorvido um saboroso café e uns
deliciosos abacates da minha chacara (¢ magnifico, Viana; e,
como sei que és gourmet, aconselho-te), fui ler o Correio da
Manha. Li-o também e contra os meus hébitos. Foi essa leitura,
generoso, Viana, que me levou ao rubro da indignag¢ao contra o
Parang, o Vicente Machado, et caterva. Tive vergonha entao do
que ja escrevera de elogios, lisonjeador a eles e, numa crise de
desespero que turbou a paz doce do meu lar, a ponto de minha
irma repreender-me severamente, rompi nervoso as oito tiras do
tal artigo (que pena!). Depois, a conselho do meu Pai, que
estudou medicina, tomei um banho frio (excelente remédio para
raivas patriticas, ja experimentaste?) e, ao vir dele, pensei
maduramente e refleti sobre os perigos a que o secretariado da
tua revista me expunha. Lancei mdo da pena e escrevi esta, a
cuja leitura estou te vendo rir muito, muito e muito e por remate
dizer, por entre o solugar que o gargalhar te causou: Que idiota,
esse Barreto! E muito burro!

Mas, paciéncia, que se ha de fazer? - € minha natureza....

Vou precipitar a narragdo, pois ja me invade a preguica, € o
Balzac (Lys dans le valée) espera amorosamente os meus olhos
soOfregos.

Por isso, cavalheiresco Viana, pondo de parte a minha habitual
tibieza de complacente que, as vezes, sempre escassamente,
me da forcas de um her6i de Plutarco, resolvi te falar
francamente a respeito dos meus encargos de secretariado da
tua publicagéo.

Nao é desculpa, acredita, € verdade. Demais, eu preciso me
desculpar?

Nao. Nao sou teu empregado, ndo recebo ordenado, portanto
coisa alguma me obriga a escrever artigos; mas como
camarada, eu te devo falar francamente, ndo achas?
Retornando ao assunto: assim € que nao querendo eu mais que
as oscilagbes do meu amor a esta ou aquela personagem
politica retardem de qualquer maneira o sucesso da tua
empresa, declaro-te firmemente que ndo sou mais secretério do
teu periddico e como tal s6 me cabe agradecer os inestimaveis
favores que mereci da tua bondade, entre as quais se acha o de
me fazeres secretario da Revista da Epoca.

De resto, penso eu, isso ndo te causa nenhuma dificuldade, pois
a mao teras muita gente que, mediante generoso pagamento,
como é da tua liberalidade ser sempre, encherao de lustre e
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brilho as paginas da tua publicagdo, como nunca o fez esse teu
criado.
Lima Barreto (BARRETO, 1956 XVI, p. 49).

A carta foi citada na integra, apesar de sua extensao, por seu aspecto
multiplo e sua narrativa irbnica. Nesse texto Lima comeca antecipando a
interpretacdo que o destinatario pode fazer de seu texto, pois a carta aproxima
apenas virtualmente o0s correspondentes, ndo permitindo os devidos
esclarecimentos imediatos como num didlogo. Mesmo assim, Lima a estrutura
verbalmente de maneira a estabelecer um didlogo, afirmando que vé o leitor
rindo do texto e colocando palavras em sua boca, com comentarios a missiva.
Essa estratégia permite articular uma resposta, antecipada e imaginada, para a
situagé@o que a leitura da carta causaria. Além de tudo, no texto marcado pela
ironia da intervencao direta do autor através dos parénteses, ha um outro nivel
narrativo para além da justificativa presente no corpo do texto. Nessa perspectiva
entrevemos cenas do cotidiano, comentarios acidos e os habitos do missivista.
As leituras, os cafés e 0 ambiente doméstico marcam a rotina de Lima Barreto
de modo que se inscrevem no corpo do texto como complemento a justificativa
de sua posicao intelectual.

Recusava a revista por ser uma “revista de cavagao” com obijetivos
financeiros alcancados através de elogios as figuras poderosas, estratégia
distinta da abordada por Lima Barreto nas suas crdénicas e em romances como
Recordagbes do escrivdo Isaias Caminha e Numa e Ninfa. Em seu diario
comenta:

E um tipo curioso de aventureiro esse Viana. Fundou um jornal,
a Revista da Epoca, do qual, por labias sabias, obrigou-me
durante trés numeros a ser secretario, do que me descartei a
muito custo. A revista dele € uma espécie de galeria de retratos
de vardes obscuros. Quando lhe escasseiam 0s recursos, ele
publica um namero e, no dia seguinte, corre aos retratados para
buscar dinheiro (BARRETO, 1961, p. 88).

Resta ainda, na carta, espaco para as reacdes nervosas nas demandas
intelectuais que leva ao escritor 0os sentimentos de vergonha e raiva, assim como
a magoa da carta anterior. Neste sentido, percebemos que a maneira como Lima
se posicionava era determinada pela sua condicao de intelectual pobre e negro.

Deslocado e com muitas ideias, escrevia quase sempre sem receber
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financeiramente por isso, motivo lembrado diversas vezes na missiva como
essencial para a “demissao do cargo”.

Talvez por estar por demais inserido na Cidade das Letras, ou por manter
lagos afetivos de proximidade intelectual com seus correspondentes, Lima
Barreto retorna a trabalhar com os diretores das duas revistas. No caso do Carlos
Viana ja podemos ver uma carta, em 09 de maio de 1908, solicitando a Lima
Barreto um encontro para combinar a criagdo do jornal A Exposicdo. Com Paulo
Hasslocher é possivel ler uma carta, datada de 02 de maio de 1921, dois anos
depois de Lima se afastar da revista, onde o diretor da A.B.C. pede ajuda para
editar o livro de poesia de um amigo em comum.

Neste caso é notavel a diferenca da posicao intelectual do autor pois, ao
passar dos anos, conseguira estabelecer-se, de modo que, através do contato
epistolar com Monteiro Lobato e Francisco Schettino, 0 acesso as prensas e
tipografias nacionais foi facilitado. Nao precisava mais recorrer aos métodos que
utilizou para publicar o seu primeiro livro, mas ainda mantinha o tom de denuncia
e criticidade nas suas obras. As cartas, apesar da mudanga de posicionamento,
continuavam imprescindiveis para os objetivos intelectuais do escritor, como

veremos a frente.

3.2 CARTAS, EDITORAGCAO E EDITORES

No que toca a dltima parte da tua
carta, has de me permitir que ndo
te digas nada. Contudo, devo
lembrar-te que a nossa revolta s6
é legitima, quando em nome de
um ideal, ou contra alguma
injustica; e ela deve ser sempre
literaria [...]
Carta de Lima Barreto para Lucilo
Varejao de 26 de setembro de
1922.

A pratica da escrita como salvagao é apresentada por Maurice Blanchot
n’O livro por vir, em capitulo dedicado ao diario, quando o autor comenta sobre
a experiéncia de Virginia Woolf com suas obras e as cartas de Van Gogh, como
documentos que indicaram a necessidade da escrita para autores
desesperados, no limite dos dilemas racionais, emocionais e que fogem para as

ideias escritas ao transmitir seus sentimentos. Nesta situacdo também podemos,
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com um esforgo teorico, encarar parte da producao barretiana, que buscava na
arte uma necessidade para além da simples criagéo literaria, a comunicagao de
um sentimento honesto para a humanidade, bem a maneira de Leon Tolstdi.

A posicdo ocupada por Lima Barreto foi veementemente defendida
através das cartas para sustentar o engajamento de suas obras ficcionais.
Comunicava-se com um grande numero de correspondentes quando precisava
defender sua producdo. Justificava a forma como criava seus personagens,
sempre fundamentando-os no meio, na realidade que estavam inseridos, seja o
Isaias Caminha que escreveu “propositalmente errado” ou a Edgarda, de Numa
e Ninfa, que é “vitima de uma porgao de influéncias sociais”, como justifica em
carta a Joao Ribeiro. Lima escreveu de acordo com um “senso de vida e
realidade circundante”, explicava as tramas narrativas que “faziam pensar” uma
populagéo cujos leitores eram de “inteligéncia econémica”. Afirmar esse modo
de criacao literaria foi um enfrentamento contra os privilégios do “doutor”, contra
a militarizacdo dos espacos de poder da Republica e as diversas injusticas
cometidas no Rio de Janeiro do século XX.

Escrevendo para almejar a gloria literaria, ou para alcancar seu ideal
artistico, seja salvacédo ou Literatura da Urgéncia, a pratica da escrita era
também o gesto de pegar a pena ou datilografar. Lima Barreto foi um escritor
gue escolheu a pena e a tinta, escrevia de diversos lugares: nos cafés, no quarto,
no hospicio, nos bares, etc. Essa parte organica (mecéanica) do gesto escriturario
(no caso de Lima, amanuense) é refletida na forma como ele entendia o
propésito da arte. Também se torna assunto das proprias cartas, quando o autor
precisa comentar sobre a caligrafia ou quando esteve internado no Hospital do
Exército com o brago engessado. Ou seja, tanto a intraduzivel angustia do papel
em branco quanto a dificuldade de nao datilografar, interferem e transformam a
escrita barretiana.

Devido a sua péssima caligrafia, algumas palavras das correspondéncias
sdo ilegiveis e mesmo com o esforgo de transcrever o manuscrito,
contextualizando-o, ainda restam lacunas na publicacdo das cartas. No processo
seletivo que o levou ao trabalho na Secretaria da Guerra, podemos ver as suas
notas: em Aritmética pontuou 8 na prova escrita e 9 na prova oral, j& em Histéria
a nota foi melhor, 9 na escrita e 10 na oral, mas na caligrafia a nota foi 3
(BARRETO, 1956, XVI, p. 170). Além dos aspectos estéticos, a letra também
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serviu de indicio para outros detalhes que sé os amigos intimos conseguiram
perceber, como no caso do paraibano Prudéncio Milanés®’, que também foi
amanuense na Secretaria da Guerra quando Lima trabalhou na reparti¢éao.

A relagdo demonstrada através das cartas trocadas entre os amigos é de
afetividade e preocupagao, pois Prudéncio em muitas delas demonstrava-se
inconformado com as auséncias frequentes de Lima na reparticdo: “Nao posso
compreender a razao de vocé abandonar a reparticdo. Creio que faco o que é
possivel para nao dificultar o seu “enorme” trabalho. Lembre-se do futuro”
(BARRETO, 1956 XVI, p. 249). O amigo demonstrava atengdo com a condigao
financeira e com os habitos alcodlicos de Lima. Em junho de 1916 Lima foi para
Ouro Fino — MG, a convite de seu amigo Emilio Alvim, e continuou a
corresponder-se com Prudéncio Milanes. Na cole¢cdo de correspondéncias
editadas por Francisco Assis Barbosa restam apenas as correspondéncias
passivas, sem as respostas de Lima, mas ainda podemos incorrer pelas
referéncias do remetente as condicdes vivenciadas pelo autor.

Das dez cartas coligidas para os correspondentes, trés foram
encaminhadas em junho de 1916, durante a estadia em Ouro Fino:

Rio, 8 de junho de 1916

Meu caro Barreto.

Muito estimo que tivesse feito boa viagem e que aproveite com
vantagem para sua salde o tempo que passares longe deste Rio
de Janeiro.

Remeto-te os 50$000, que me pedes adiantados.

Senti ndo me abracares antes de partir. Ignoro se lancaste mao
da passagem que me falaste.

Toma juizo, Seu Barreto. Praza os céus que este belo clima de
Ouro Fino te faga um homem forte e capaz de lutar contra as
misérias dessa cidade infernal.

Mande noticias tuas e quando pretendes voltar.

Abracos do colega e amigo muito dedicado.

P. Milanés (BARRETO, 1956 XVI, p. 250).

Para Milanés, Lima travava uma luta contra as “misérias da cidade
infernal” e o momento na cidade mineira seria de recuperagao com o “belo clima”.
Durante a estadia, entretanto, ele teve o que chamou, de “acesso de nervos” em

carta a Anténio Noronha®®, uma crise de loucura que sé amenizou com o

87 Prudencio Cotejipe Milanes (1863 — 1920), foi um deputado estadual e federal, que se formou
em direito pela Faculdade do Recife, morrendo como chefe de se¢ao da Secretaria da Guerra.

88 Para Antonio Noronha dos Santos, Lima correspondia-se exigindo magos de jornais, dizendo
suas impressodes sobre a cidade “O clima é bom, os ares magnificos, mas tem menos grandes
arvores e passaros que os arredores do Rio.” Mas sobre seus habitos, escreve no dia 10 de
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recolhimento a Santa Casa da cidade. Essa crise ndo passou despercebida por

Prudéncio Milanés que a identifica através da letra e da forma como escreveu a

carta:

Rio, 9 de junho de 1916

Meu caro Barreto,

Pela letra da tua segunda carta, tive a dolorosa compreensao
que até hoje nada aproveitaste com a tua viagem.

Quanto a demora da remessa dos 50$000 que me pediste a
culpa foi do correio que s6 entregou-me no dia 8 a tua carta.
Consegui com muita dificuldade ler essa tua segunda carta, que
€s meu amigo e sou como segundo pai; entretanto sou como
amigo ou como pai infeliz porque nada fazes para alegrar-me.
Procure no correio a minha carta com os 50$000.

Quando estiveres mais calmo, manda-me dizer onde deixaste a
tua portaria de licenga, para o diretor botar o visto do gozo de
tua licenca. E preciso ainda pagar 9$000 de selo, que eu me
encarregarei logo que tenha a portaria.

Meu bom amigo, em nome do teu velho Pai, da sincera amizade
que dizes me dedicar, em nome da nossa cara patria, que tens
dado tanto brilho com o teu grande talento, peco-te, meu caro
Barreto, que enchas os teus pulmdes com esse ar embalsamado
e sadio das montanhas e regresse para junto dos teus colegas
com a tua saude restabelecida.

Da-me este prazer, se realmente és meu amigo, como dizes.
Adeus. Aceite um apertado abrago do teu velho colega e amigo.
P. Milanés. (BARRETO, 1956, XVI, p. 251).

A letra dificil e a forma de escrever indicam, assertivamente para

Prudéncio, que alguns habitos permaneceram mesmo em outra cidade. Apenas

dias depois, em nova carta, a situacdo muda, mas a letra permanece como

indicio:

Rio, 20 de junho de 1916.

Meu caro Lima Barreto

Foi com muita alegria que li o cartdo que escreveste ao
Domingos Ribeiro.

Pelo teu bom amigo, o Senhor Emilio Alvim, soube que néo
estavas passando bem de salde e que desejavas regressar ao
seio da tua Familia. [...]

Logo que te sentires forte, volta ao teu emprego que é a maior
garantia para a tua existéncia nesta época de misérias.

Vejo, com prazer, pela tua letra, que o teu “nervosismo” vai
desaparecendo. Deus auxilie 0 meu bom amigo.

junho: “Nao sei o tempo que me demorarei. Apesar de estar em plena roga, ja me tenho me
metido em muitas, desde o comego da viagem que durou trés dias. O Alvim prendeu-me por
dias, pois tive uma grande descarga. O resto do tempo que passar aqui pretendo leva-lo mais
bem comportado” (BARRETO, 1956 XVI, p. 103) e também, em outra carta do dia 23 do mesmo
més: “A coisa aqui vai correndo bem, embora eu tivesse tido um acesso de nervos (coisas!) que
obrigou o Alvim a recolher-me a Santa Casa, da cidade, onde estou devendo uns cobres”
(BARRETO, 1956, XVI, p. 105).
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Nao penses em “penas”. Nao te ocupes, por enquanto em
Literatura. Monta a cavalo, bebe bom leite fresco, persegue as
belas “colonas” com os teus madrigais e volta depois para nos
contar com um belo livro as tuas impressoes, “sem ironia”, como
é teu costume. (BARRETO, 1956, XVI, p. 252).

A preocupacao central € com o retorno e sustento do amigo, que €&
reconhecidamente visto como um grande escritor. A carta comega com a
indicacao de uma leitura compartilhada, pois Milanés leu o bilhete de Lima para
Domingos Ribeiro Filho, que também era colega de reparticdo. Infelizmente ndo
temos acesso ao bilhete, pois a correspondéncia coligida com Domingos Ribeiro
também € passiva, sem respostas de Lima Barreto. De todo modo, Domingos
Ribeiro ainda comenta que: “O Milanés escreveu-te hoje.” mostrando como eram
proximas as correspondéncias, ao ponto de se auto referenciarem,
estabelecendo, mesmo através do dialogo dual entre remetente e destinatario, a
presenga virtual do terceiro amigo. Ha ainda na carta a mencgao as belas maos
de Lima Barreto, pois, pelo que se pode entender da carta enviada por Domingos
Ribeiro no dia 20 de junho, Lima havia, anteriormente, solicitado penas, ja que
ele escreve assim: “Quanto as penas vao inclusas e varias para tua belle main”
(BARRETO, 1956, XVI p. 213).

As letras e sua escrita apresentavam nao s6 o pensamento do autor, mas
também seus habitos e a relacdo com seus amigos. Isso imbrica-se cada vez
mais com a publicag&o de seus livros quando acompanhamos as cartas trocadas
com dois editores e amigos: Monteiro Lobato e Francisco Schettino.

As correspondéncias com Monteiro Lobato foram publicadas inicialmente
por Edgard Cavalheiro e figuram como bases documentais para a fomentagcéo
da atividade editorial no pais. Datam de 1918 até 1922 e confirmam dados
importantes acerca da atividade literaria, processo de edicao e venda das obras.
O diadlogo entre os missivistas € interestadual, com cartas do Rio de Janeiro e
Sao Paulo e marca a formacdo de uma amizade, ao que tudo indica,
exclusivamente epistolar, ja que as fontes se contradizem sobre o possivel
encontro pessoal.

Na primeira correspondéncia, enviada em 2 de setembro de 1918, um
bilhete de Monteiro Lobato ja prenunciava o interesse de publicacao e iniciava o
pacto epistolar solicitando uma resposta:

Sao Paulo, 2 set. 1918
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Prezadissimo Lima Barreto.

A Revista do Brasil deseja ardentemente vé-lo entre os seus
colaboradores. Ninho de medalhdées e Perobas, ela clama por
gente interessante, que dé coisas que caiam no gosto do
publico. E Lima Barreto, mais do que nenhum outro, possui o
segredo de bem ver e melhor dizer, sem nenhuma dessas
preocupagbezinhas de toilette gramatical que inutiliza metade
dos nossos autores. queremos contos, romances, o diabo, mas
a moda do Policarpo Quaresma, da Bruzundanga, etc. A
confraria € pobre, mas paga, por isso nao ha razao para Lima
Barreto deixar de acudir 0 nosso apelo.

Aguardamos, pois, ansiosos a resposta, uma resposta favoravel.
Do confrade Monteiro Lobato.

P.S. - Pelo amor de Deus, Leia e rasgue isto. L. (BARRETO,
1956, XVII, p. 49).

A partir da posigao conquistada pelo autor, ao longo de sua vida literaria,
€ que algumas oportunidades editoriais surgiram, se para os primeiros livros
foram necesséarios empréstimos arriscados, ou estratégias polémicas, nos
ultimos anos de sua vida, seus amigos editores, Lobato e Schettino,
interessaram-se em publicar obras, que mesmo com algumas dificuldades de
tiragens, expressavam outra fase da posicao literaria transcrita nas respectivas
correspondéncias. O convite a publicacdo nao exigia critérios, como o fez Carlos
Viana com a Revista da Epoca, e também oferecia pagamento para qualquer
género que o autor quisesse escrever, pois “Lima Barreto, mais do que nenhum
outro, possui o0 segredo de bem ver e melhor dizer’. Em uma carta resposta que
se perdeu no acervo, no dia 09 de novembro de 1918, Lima enviava os originais
do seu livro Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa, ao que Lobato responde:

Sao Paulo, 15 de novembro de 1918.

Prezadissimo confrade e amigo.

Recebi a sua carta de 09 do corrente e com ela os originais, que
nao li, nem € preciso, visto como estdo assinados por Lima
Barreto.

A Revista do Brasil tem muito gosto em editar essa obra e o faz
nas seguintes condicdes: como é pequena, podendo dar um
volume ai de 150 pgs mais ou menos, convém fazer uma edi¢ao
de 3.000 exemplares em papel de jornal que permita vender-se
o livro a 2$000 ou no maximo a 2$500; neste caso, proponho
50% os lucros liquidos ao autor, pagaveis a medida que se forem
realizando.

Podemos fazer mais outra proposta: a Revista explorara a
primeira edi¢cdo tirada nas condigdes acima, mediante o
pagamento de 800$000 no ato da entrega dos originais; ou de
1.000$000 em duas prestagdes - uma de 500$000 pela entrega
dos originais e a outra trés meses depois de saido o livro.

Se lhe servem estas condigdes, poderemos firmar contrato
imediatamente.
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Sem mais, disponha do amigo com probabilidade de se tornar
também editor.
J. B. Monteiro Lobato (BARRETO, 1956, XVII, p. 50).

A probabilidade se confirmara e na proxima carta, enviada por Lima
Barreto ja se percebe o contrato firmado. De algum modo, mesmo como veiculo,
a comunicacao se deu através do seu irmao Carlindo, pois Lima estava internado
no Hospital do Exército. No documento original podemos perceber a
preocupacao do autor ao evitar escrever no verso do papel, pois sujaria com a
tinta o verso folha, que carregava como marca d’agua o logotipo das empresas
Hammermill Bond, fabricante de folhas de 1910 até hoje8°:

Rio de Janeiro, 2 de dezembro de 1918.

Meu caro Senhor Monteiro Lobato.

De ha muito devia ter-lhe escrito, manifestando os meus
agradecimentos e acusando também o recebimento dos
oitocentos mil-reis e uma das vias do contrato estabelecido entre
a Revista do Brasil e eu, para a publicagdo do Gonzaga de Sa.
Recebi ambas as coisas das maos do meu irmdo Carlindo e
fiquei plenamente satisfeito.

Se nao |Ihe escrevi logo, foi porque esperava em breve ter o meu
braco esquerdo sem aparelho e capaz de movimentos ou do
movimento que exige O escrever com a pena a quem esta
habituado a servir-se para isso de ambas as méos.

Felizmente, agora, ja tenho alguns movimentos com o que
estava imobilizado no aparelho, que ja foi retirado, e tenho o
prazer de redigir esta inteiramente do meu préprio punho.
Disse-me meu irmao que o senhor ndo conhecia 0 meu primeiro
livro; e que, s6 agora, estava a Ié-lo, gragas a boa vontade de
um amigo seu.

Apresso-me em mandar-lhe um exemplar da segunda edicado
déle, aqui feita por mim, que embora segunda e tendo-me
custado reais sacrificios, ndo ficou coisa que prestasse. Contudo
houve quem gostasse dela e dela se aproveitasse...

Espere, portanto, receber com esta, ou depois, ou antes (isto é
com o Correio), o volume do Isaias Caminha e creia-me sempre
seu amigo grato, confrade esquisito e admirador.

Lima Barreto (BARRETO, 1956 XVII, p. 50).

Internado decorrente de uma fratura no braco, o autor reflete sobre os
empecilhos a sua escrita com a pena, a mecanicidade do gesto, de modo que, a
internacdo e os aparelhos, que processavam a recuperacdo fisioldgica,
impediam a livre conversacao epistolar. O irmao Carlindo é recorrentemente, ao
longo das correspondéncias, o portador favorito de Lima Barreto, talvez pela

confiabilidade ou pela facilidade familiar e doméstica, o que se sabe é que ele é

89 Acesso em 26/12/2018 através do endereco: https://www.hammermill.com/history/
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mencionado em diversas epistolas como portador. A relagdo entre os dois irmaos
€ amplificada nas missivas quando Afonso Henriques solicita através de carta a
Félix Pacheco a promocéao do irmao, conforme descrito anteriormente.

Quem pontua bem essa mudancga de fase editorial é o historiador inglés
Laurence Hallewell, em sua tese sobre a histéria do livro no Brasil. Sobre as
alternativas disponiveis ao escritor brasileiro, comenta que:

As perspectivas de um jovem com pretensdes a escritor eram
realmente pouco auspiciosas. Se nao pudesse arcar com as
despesas da impressao de seu trabalho por conta propria, sua
maior esperancga era imitar Luis Tinoco, que conseguiu produzir
sua obra Goivos e Camélias mediante subscricdes dos amigos
e conhecidos - 0 que n&o era, com certeza, uma ideia nova. [...]
Outra alternativa seria tentar a publicagdo em Portugal: é
bastante grande o nimero de obras brasileiras produzidas nesse
pais durante os trinta primeiros anos da Republica. [...] Em
muitos casos, porém, particularmente quando era desconhecido,
o autor tinha de ceder gratuitamente os direitos autorais ao editor
portugués, restando-lhe apenas o prazer de ver sua obra
publicada. Foi o que aconteceu com Lima Barreto: depois de
publicar o primeiro romance, Recordagbes do Escrivdo Isaias
Caminha, uma satira sobre o jornalismo carioca, em sua prépria
revista, Floreal, ndo conseguiu encontrar no Brasil quem se
dispusesse a editd-lo em livro. [..] O livro apareceu em
novembro de 1909, mas somente depois que Albino Forjaz de
Sampaio fez uma revisdo de linguagem, removendo todos os
brasileirismos, embora apropriados no contexto. Lima Barreto
recebeu apenas cinquenta exemplares gratis pela edicao! E os
livreiros brasileiros importaram tdo poucos exemplares - o que
mais comprou foi Francisco Alves, com uma encomenda de
cinquenta livros - que o0 romance se esgotou e, em janeiro de
1910, ja ndo podia ser encontrado no Rio (HALLEWELL, 2012,
p. 190).

Se em um primeiro momento a publicacdo de Lima esteve condicionada
a esta estratégia editorial, com Monteiro Lobato a situagdo era outra, por
condicbes que o proprio Hallewell ajuda a situar, quando comenta sobre o
mercado editorial de Sao Paulo e seu exponencial crescimento no inicio do
século XX, comparando com o Rio de Janeiro da mesma época. Além da
influéncia contextual, a estratégia adotada por Lobato foi preponderante para seu
empreendimento. Hallewell destaca este processo em algumas etapas bem
definidas.

Percebe através das cartas de Monteiro Lobato para Godofredo Rangel
que, seu interesse pelos livros e pelo aspecto editorial da literatura ndo veio
apenas depois de Urupés, como supde a bibliografia. Foi, porém, apenas com o
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primeiro passo, em 1918, quando tornou-se Unico proprietario da Revista do
Brasil, que pode por em préatica sua ambigao editorial. Logo em seguida resolve
aumentar exponencialmente a rede de distribuicdo com a criagcdo de novos
pontos de vendas de livros. Deste modo entra em contato, através da Revista do
Brasil, com 1300 agentes postais, “solicitando nome e endereco de bancas de
jornal, papelarias, farmacias ou armazéns que pudessem estar interessados em
vender livros” (HALLEWELL, 2017, p. 357).

Apds conseguir a aprovagao de seus correspondentes, contou com uma
rede de distribuicdo de mais de dois mil pontos de vendas espalhados pelo
Brasil.

Nesse meio tempo, Lobato comecgou a publicar obras de autoria
de amigos (José Antonio Nogueira, Ricardo Goncalves,
Godofredo Rangel, Valdomiro Silveira, Martins Francisco...) e,
quando tornou publico que estava a procura de novos talentos,
candidatos de todo Brasil inundaram-no com originais de cuja
publicacdo ha muito haviam perdido a esperanca. “Fui um editor
revolucionario. Abri as portas aos novos. Era uma grande
recomendacdo a chegada dum autor totalmente desconhecido —
eu Ihe examinava a obra com mais interesse. Nosso gosto era
langar nomes novos, exatamente o contrario dos velhos editores
que s6 queriam saber dos consagrados.” (HALLEWELL, 2017,
p. 358).

Essa estratégia foi significativa para o alcance e novidade propostos na
atividade editorial de Lobato. O contato com Lima Barreto n&o se deu em fungéo
da sua novidade mas talvez pela sua posicao contraria aos velhos editores,
alinhando assim os dois amigos epistolares. No final de 1918, logo apds as
definicbes contratuais de edicdo, ja se iniciam os procedimentos que
transformariam os originais de Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa em um livro
distribuido em todo Brasil.

Sobre a relagéo editorial estabelecida entre os intelectuais, a professora
Antonella Catinari, durante sua pesquisa sobre Monteiro Lobato, lida no artigo,
Correspondéncias na Barca, suspeita da estratégia dos escritores:

O que me chamou atencéo foi o fato de poder-se perceber que
Barreto, provavelmente, ndo escolheu aleatoriamente o editor
desse seu livro. Havia uma consonancia de ideias entre os dois
companheiros de oficio e geracdo e um nutria pelo outro
admiragdo a distancia. Tal fato aponta para a discussdao da
relagdo de aconselhamento, outra caracteristica da escrita
epistolar. Lobato e Lima trocam opiniGes sobre a critica e a vida
literéria de entdo e comentam-se literariamente. E uma via de
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En;)élo dupla que torna a relagao igualitaria. (CATINARI, 2006, p.
Para a autora, que toma a pesquisa das cartas literarias como um “misto
de detetivesco e voyeurismo” o debate tedrico e metodoldgico se da com Michel
Foucault, Regina Zilberman e Silviano Santiago para entender o contexto
biografico de Monteiro Lobato na perspectiva editorial e intelectual, para assim
questionar a subjetividade construida pelo escritor paulista. Observa o dialogo
epistolar com Lima Barreto analisando o livro de Edgard Cavalheiro de 1955 que
da titulo ao artigo. Cavalheiro que elabora em sua narrativa um “paralelo entre
os dois destinos” € basilar para Antonella Catinari definir a relagao entre os dois
missivistas. Podemos perceber isso quando fala sobre “os possiveis encontros”
pessoais entre ambos:

O curioso nesses destinos que se cruzam de forma epistolar é
que, como em outras historias de correspondentes ‘literarios’ os
dois autores mal chegaram a se conhecer. Na verdade, deve ter
acontecido apenas um ou dois encontros entre os dois. Nas
vezes que Lobato foi ao Rio ndo conseguiu estar com seu amigo
epistolar (CATINARI, 2006, p. 5).

Essa mesma relagédo epistolar é vista por Emerson Tin como a relacao
entre intelectuais que ocuparam “posicdoes momentaneamente antagbnicas”. No
artigo Que obra preciosa estas a fazer! as cartas trocadas com Lima Barreto séo
comparadas com as cartas de outros missivistas como as de Godofredo Rangel.
Nesse sentido, o docente da FACAMP, salienta que as condicoes editoriais
foram bastante vantajosas para Lima Barreto e argumenta sobre a forma como
o trabalho de Monteiro Lobato interfere na sua pratica epistolar, diminuindo seu
tempo de escrita, resultando em bilhetes rapidos e telegraficos. Tais argumentos
fundamentam as ideias do autor mas também dialogam com Arnoni Prado, no
sentido de desfazer algumas impressdes deixadas pelo critico literario ao longo
do artigo. Além deste dialogo recorrente, Emerson Tin compreende que os dois
missivistas jamais chegaram a se conhecer pessoalmente, sendo amigos
exclusivamente epistolares. Por sua vez, o historiador Joachin Azevedo em
breve artigo no site Homo Literatus, remonta a importancia das
correspondéncias destes intelectuais para o estudo do incipiente contexto
editorial brasileiro, mas é incisivo, sobretudo, ao apontar as dissonancias entre
0s missivistas. As diferencas se davam, para Joachin Azevedo, nas causas

politicas, com Lima Barreto mais proximo dos conceitos anarquistas, criticando
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o patriotismo de Monteiro Lobato, bem como nas afirmag¢des maliciosas de deste
ao criticar o comportamento daquele. Esse é o gancho inclusive para o
historiador apresentar a fonte oral, do biégrafo Francisco Assis Barbosa, que em
entrevista com Gastdo Cruls, confirma que Monteiro Lobato encontrara Lima
Barreto bastante embriagado e ndo se apresentou pessoalmente. Um detalhe
que nao passa despercebido pelo historiador ao estudar o corpo documental
epistolar é a recorrente auséncia de cartas, geralmente extraviadas pelo servigo
dos Correios.

A celeridade para publicacdo do livro foi resultado dos esforgos
combinados dos missivistas, Lima por um lado esforga-se para manter a
correspondéncia, revisar e corrigir 0s originais enquanto que Lobato facilita as
etapas editoriais. Em poucos meses apds o primeiro contato epistolar (setembro
de 1918) o livro foi posto em circulagdo, conforme carta de Monteiro Lobato
datada de 22 de fevereiro de 1919.

O primeiro passo foi datilografar os originais:

Sao Paulo, 04-12-1918.

Prezado amigo Lima Barreto.

Mandei passar a maquina o seu Gonzaga de Sa, e lembrei-me
que era preferivel para vocé e também para nés que fizesse uma
cuidadosa leitura e revisdo da obra nesse estado. Isso evitara
demora na composicdo determinada pela necessidade de
numerosas revisdes, e ndo tera vocé mais nenhuma magada
futura. E bom também marcar com o sinal [ os comegos dos
paragrafos e virgular definitivamente.

Aguardando a sua resposta ca fica, amigo obrigado.

Monteiro Lobato (BARRETO, 1956 XVII, p. 51).

Nove dias depois Lima responde com parte da primeira reviséo:

Rio, 18-12-1918.

Amigo Lobato.

Mando-lhe quarenta folhas datilografadas, das cinquenta e seis
que me enviou.

A demora e o fato de ndo mandar todas tem por causa o lugar
em que ainda estou. Acho-me em um hospital, no Central do
Exército, onde, apesar de ter todo 0 necessario para escrever e
quarto isolado, ndo o fico suficientemente, pois, a todo o
momento, por este companheiro ou melhor vizinho, ou por
aquilo, sou constantemente desviado do trabalho que estou
fazendo.

Como me sei péssimo revisor, depois dessas interrupgcdes
procuro descansar para poder obter a forca de atencao
necessaria, o que me faz perder tempo.

Os acréscimos que fiz, sdo insignificantes e ndo os escrevi com
melhor letra, porque ndo me foi possivel, j4 por té-la
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naturalmente ma, ja pelo papel e o estado de um dos meus
membros superiores que nao esta de todo restaurado.

Na folha 36, onde ha aquela curiosa e verdadeira nota sobre a
Revista do Brasil, julgava que ficaria melhor no pé da pagina
impressa, chamando-se a atenc¢ao do leitor com um “asterisco”
posposto a frase de Gonzaga que termina: “e mais fotografias”.
Nao acha? Vocé decidira como Ihe parecer melhor e foi por isso
que nao indiquei a emenda.

Sem mais.

Lima Barreto (BARRETO, 1956, XVII, p. 52).

O processo de revisdao necessitou de um coédigo proprio para que 0s
epistolares se entendessem, de modo que ndo s6 o texto, mas o formato da
pagina com a disposi¢do do texto, eram objetos do planejamento editorial. Na
carta, o autor destaca o infortinio momento de escrita, e volta a comentar sobre
a letra defeituosa “naturalmente ma”.

Em 28 de dezembro Monteiro Lobato envia as primeiras tiragens
experimentais do livro: “Mando-te as primeiras provas para veres como vai ficar
a coisa. Queres dar-te ao trabalho duma reviséo final, ou...” (BARRETO, 1956,
XVII, p. 56). Em 4 de janeiro Lima recebe as primeiras provas impressas e
repassa para Antdnio Noronha Santos, “a quem o livro é dedicado”.

O autor ndo dispensa a revisao final, mas delega a funcéo ao datilografo
escolhido por Monteiro Lobato que “estava nos casos”. Alguns dias depois
Lobato responde:

Sao Paulo, 22-02-1919

Prezado amigo Lima Barreto.

Saude.

O livro esta pronto. Remeti-o hoje para todas as livrarias e
agentes da Revista (cerca de duzentos) de maneira que a
penetracdo se féz em regra, com 2.000 exemplares de um
baque. Mando-lhe vinte exemplares para distribuir entre os
criticos do Rio e jornais. Querendo mais, pecga. Para os jornais
de Sao Paulo e resto do Brasil, ja remetemos. A edicdo é
matadinha porque continua a crise de papel. Estamos montando
oficina, e logo poderemos iniciar edi¢ées decentes. Vocé precisa
fazer ai propaganda da Revista e nela farei do livro.

Adeus,

Lobato (BARRETO, 1956, XVII, p. 58).

A crise do papel mencionada € uma constante na histéria do Brasil ao
longo do século XX, as reclamacdes fazem coro nos jornais e nos discursos
ligados ao ambiente editorial. Em 07 de julho de 1917 o jornal O Estado de S&o

Paulo publica “nao é a primeira vez que nos ocupamos, nestas colunas, da crise
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do papel de impress&o”®. Ja o jornal A Noite ironizava em 25 de setembro de
1915 “No Brasil s6 pode haver crise de papel... de dinheiro, nunca.” Até mesmo
o periodico D. Quixote, estudado por Monica Velloso, publica em 23 de maio de
1916 um pequeno soneto sobre a crise do papel: “fagca-se guerra aos poetas” diz
um dos versos.

Mesmo com a crise, a publicacdo e a distribuicao se fizeram notar ainda
em 1919, de modo que, em carta de 25 de abril, Monteiro Lobato anuncia: “O
Gonzaga vai saindo, algumas livrarias ja repetiram o pedido” (BARRETO, 1956,
XVII, p. 70). Apesar das muitas cartas extraviadas (Lima comenta em uma carta
sem data: “A carta que enviei, embora registrada, desapareceu”) € possivel
antever as vicissitudes dos dialogos epistolares. Respondendo a uma carta
extraviada, lemos Lobato explicando sobre as baixas vendagens do livro:

O livro sai pouco, sabe por que? O titulo! O titulo ndo é
psicologicamente comercial. Um bom titulo € metade do negécio.
Ao ler o titulo do teu romance toda a gente supde que € a biografia
de... um ilustre desconhecido.

Quero ver se no numero de dezembro sai o teu conto, que ficou
esperando por ser... grande.

Adeus, e dispbe sempre do arquiatarefado.

Lobato (BARRETO, 1956, XVII, p. 71).

A opinido do editor é voltada ao aspecto comercial do romance,
antecipando as motivagdes psicolégicas que levam o leitor a se atrair pelo livro.
Mesmo com a baixa vendagem e lenta comercializagdo, Monteiro Lobato ainda
continua publicando textos de Lima Barreto em sua revista, mantendo a amizade
epistolar e editorial, também favorecendo, através da publicidade do autor, a
saida do livro. Monteiro ainda tenta em 1921 dar uma nova roupagem para a
edicdo do Gonzaga de S&, apenas uma estratégia para vender os livros que
restaram da primeira tiragem: “edicao que enfeitei para apressar a saida”.

Essa dificuldade para vender o livro certamente foi criteriosa para quem,

em 1922, Monteiro Lobato negasse a possibilidade de publicar outro livro do

autor:
Sao Paulo, 05-03-1922
Lima.
Recebi a tua (carta extraviada). Vontade nao me falta de editar
o teu livro, mas impossivel. Estamos de tal modo abarrotados
90 Acessado em 02/01/2018 através do enderecgo:

https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19170707-14072-nac-0005-999-5-not
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que nao cabe mais ninguém na canoa. Infelizmente o Brasil ndo
ajuda a gente, e nao é so6 editar — é mister vender, e a venda é
sempre lenta, horrorosamente lenta. Edita-se um livro em dois
meses: para vende-lo, dois anos. De modo que ndo ha remédio
sendo remanchar.

Adeus, meu caro Lima. Espero que venha uma folga que me
permita contratar contigo qualquer coisa.

Lobato. (BARRETO, 1956, XVII, p. 82).

Assim, os contos de Lima seriam publicados apenas na Revista, o negdcio
era arriscado para Lobato que, como editor, preocupava-se neste aspecto, mais
com a comercializagdo que a divulgacao literaria. Neste sentido, ambos tinham
visdo diametralmente opostas do fazer literario, pois a experiéncia de Lobato
permitiria aferir lucros e investimentos dos livros, enquanto para Lima, como
deixa claro em carta para Antonio Noronha anos antes, ndo se interessava pelo
dinheiro em si, mas pelo alcance literario e critico de suas ideias.

Quem publicou o livro de contos Histéria e Sonhos foi o Francisco
Schettino, “o grande amigo de Lima Barreto, ao fim da sua vida”. Sobre ele,
Francisco Assis Barbosa ainda comenta que era “filho de Gianlorenzo Schettino,
homem de tino comercial, o emotivo e vibratil Chico era o avesso do pai. A
literatura ndo o interessava como negécio, mas como arte.” (BARRETO, 1956,
XVII, p. 85).

As cartas trocadas abordam assuntos diversos, demonstrando a profunda
amizade entre os correspondentes. Francisco se define como leitor assiduo de
Lima Barreto e durante as cartas podemos identificar, por diversos momentos,
0s incentivos para que o autor publicasse seus livros e escrevesse criticas sobre
suas leituras. Essa amizade literaria pode ser lida nas cartas trocadas enquanto
Lima Barreto esteve no hospicio pela segunda vez, em 25/12/1919 até
02/02/1920.

Ja em 8 de janeiro de 1920 podemos ler uma carta de Schettino com
solicitacdo para Lima, por telefone, de uma apresentacao entre alguns amigos e
aproveita para enviar “um livro que te fara bem nos momentos de écio...”. Outra
carta de 21 de janeiro de 1920 deixa mais claro essa troca intelectual entre os
amigos.

Lima querido.

Conforme os teus desejos ai estdo: A Folha e a Revista do Brasil
de janeiro. Quanto a de dezembro mandei-a por Carlindo.

Que mais tens a dizer-me, meu caro Lima, além das tropelias do
teu Sepulcro dos Vivos, se é assim que vais denominar o teu
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novo livro, 0 que quero crer despertara um interesse raro nesta
nossa literatura falha de originalidade.

Sempre e muito, aceita apertado abrago do

Francisco Schettino (BARRETO, 1956, XVII, p. 95).

O livro surgia dentro dos portées do hospicio, mas ainda nao tinha nome
definido, através das cartas temos acesso a essa primeira versdo do texto
incentivado pelo correspondente. O primeiro interesse demonstrado por
Schettino diz respeito a sua experiéncia de leitor que demonstra a dissonancia
entre a producdo “original” de Lima e dos outros escritores. Em seguida, seu
interesse enquanto possivel editor € desenvolvido, mesmo que ndo seja
marcado pela busca do lucro ou do sucesso financeiro. Sobre esse processo €
possivel ler no Trajetdrias e sociabilidades intelectuais do Rio de Janeiro, das
pesquisadoras Carolina Viana e Magali Engel a seguinte frase:

Além de um dos amigos mais dedicados, Francisco foi um
grande admirador da literatura de Lima Barreto, com quem
manteve uma profusa troca de cartas, bilhetes e telegramas
entre 1918 e 1922. A leitura dessa correspondéncia evidencia o
papel desempenhado por Francisco no sentido de estimular a
producéo literaria de Lima, buscando orienta-lo em relagéo a
oportunidades de ganho através da publicagdo de seus contos e
cronicas na imprensa (VIANA; ENGEL, 2017, p. 101).

O amigo além de solicitar artigos e direcionar publicagdes na imprensa da
época, participa ativamente do legado editorial de Lima Barreto. Das trocas de
cartas, duas marcam bem esse primeiro momento editorial, como Lima Barreto
estava internado, Schettino tenta adiantar o contrato editorial por cartas, mas é
recusado, ja que o autor prefere que tudo seja combinado a “viva voz”. Neste
ponto fica ainda mais clara a importancia da atividade intelectual, através dos
habitos de leitura e escrita, para que Lima suportasse a experiéncia do hospicio.
Essa comunicacao reforca o tom intelectual da amizade dos correspondentes e

seus anseios literarios semelhantes:

Rio, 7 de janeiro de 1920.

Meu caro Lima Barreto.

Abraco.

Na falta do Faustino, vai o Ferngo de Latino Coelho.

O Taine, Essai littéraire, trago-te segunda-feira.

Agora, uma coisa: o teu Cemitério dos Vivos, combinaras as
condicbes e os melhores meios para entrarmos em
negociacoes. Espero-as, através a tua serenidade comercial...
Teu de sempre

Francisco Alves (BARRETO, 1956, XVII, p. 96).
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A critica literaria defendida por Hippolyte Taine®' era ponto central da
posicao literaria barretiana. A perspectiva dos livros de Hippolyte Taine que se
soma, nas inspiragdes barretianas, ao ideal de arte de Leon Tolstéi é a
capacidade da literatura de revelar o que os simples encadeamentos de fatos
nao conseguem dizer.

A discussao editorial, apesar de ser central no bilhete, assume o lugar de
uma nota de rodapé, quase um P.S., onde o titulo do livro ja esta decidido e as
condi¢des de publicacao sdo delegadas ao proprio autor, para assim o editor
poder negocia-las.

Lima responde em uma carta 3 dias seguintes:

Meu caro Chico.

Recebi o Ferndo do Latino Coelho. Nao é o que o livro e o autor
ameacavam. Agradeco muito, pois em falta de uma grande obra
do Latino, ha no livro a biografia dele, que ainda é obra sua.
Quanto ao livro, falarei de viva voz a vocé. So6 la para o fim do
més que vem posso da-lo em condigdes de ir para o prelo.

E preciso que este carnaval passe de vez.

Adeus.

Barreto (BARRETO, 1956, XVIl, p.97).

O triste carnaval que Lima enfrentara no hospicio passou, encontrou o
amigo mas nao conseguiu concluir a obra, que foi publicada postumamente,
mesmo incompleta. As cartas seguintes ndo continuam a conversa, mas
articulam a critica literaria com Schettino pedindo artigos, cronicas, a exemplo
da encomenda que fez em maio de 1920, uma espécie de artigo propaganda,
pois ja direciona o motivo e objetivo do texto: “vé se te ndo esqueces do artigo
sobre o ‘Hotel Novo Democrata’, como tradi¢ado do nosso Rio”. Lima responde
que:

Preciso que o homem do hotel me diga porque se chama “Novo”;
quando mais ou menos foi fundado; se se lembra de
frequentadores que se tornaram notaveis. O caso do Félix figura.
Por ocasiao de que festa Ihe ofereceram almogo? Aniversario?
Publicagéo de livro? Indaga. Breve irei ai. Estou bem repousado
e com energia adquirida para ndo me exceder durante um més.
Manda-me as informagbes sobre o hotel ja, porque eu quero
escrever a cronica sobre ele até sabado, afim de figurar na
careta do outro dia seguinte (BARRETO, 1956, XVII, p. 99).

91 Foi um historiador e critico francés que produziu uma tese sobre as fabulas de Fontaine,
mesmo sendo reprovado em filosofia. Sua ideia, que muito influenciou Lima Barreto era de que
a obra de arte e seu autor podem ser estudados através de trés fatores: o meio, a raca e o
momento histérico. Defendia suas ideias por cartas, textos e revistas, como a Revue de Deux
Mondes, leitura predileta de Lima.
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Conseguiu escrever a crbnica, que foi publicada no Jornal A noticia, e
muitos outros textos foram solicitados através das cartas e bilhetes trocados
pelos amigos. Sempre com sinceridade e um tom de espontaneidade a
comunicagao entre os dois percorre diversos assuntos: na maioria das vezes
pertinentes aos livros e textos, como homens da cidade das letras que eram;
referentes também aos problemas financeiros com os valores pelas publicacées,
vendas, empréstimos de negdcios na Capital Federal; na comunicacao percebe-
se os elementos do moderno que alcangavam o Rio de Janeiro cada vez mais
urbanizado, com os “instantaneos da Kodak”, a simultaneidade da conversa por
telefone, dentre outros.

Nessa velocidade somos apresentados ao processo editorial do seu
ultimo livro publicado em vida. Em 25 de novembro de 1920, Francisco Schettino
manda um bilhete para Lima, comentando sobre o0 processo de revisdo de parte
dos originais.

Lima amigo.

Saude.

Aqui espero os erros. Se sdao muitos e imperdoaveis faremos
uma errata no fim do volume, se poucos e desvaliosos
deixaremos ao alcance do leitor; € como dizia Dom Francisco
Manuel de Melo, o das Epanaforas Amorosas: “vos o vedes, vos
os castigueis”.

Consoante isto, has de perdoar os meus, e verificar que
empreguei todo o desvelo possivel em corrigir as imperfei¢cdes
tipogréaficas e os mais...

Melhor como tu nunca poderia fazer em ordem numa revisao.
Sempre teu e agradego a cooperacao.

Chico (BARRETO, 1956, XVII, p. 104).

Dois dias depois é respondido:

Chico.

Saude.

Ai vao as péaginas das Histdrias. Vocé podera verificar como
muitos contos estdo totalmente errados, embora outros estejam
quase perfeitos.

Vocé devia ir organizando a errata e, se vocé guardou o0s
originais, nos ainda poderemos fazer alguma coisa para salvar
os contos estropiados que sao dos melhores.

Espero que vocé tomara em consideragao isto que digo a vocé
aqui e ndo ponha a coisa a venda sem a errata e 0 meu placet.
Lima Barreto, amigo (BARRETO, 1956, XVII, p. 104).

Enquanto a publicagdo de Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa durou
aproximadamente dois meses com a datilografia e revisdes, a publicacdo de
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Historia e Sonhos durou menos tempo, no processo de revisar 0s erros, as
erratas, adicionar contos, etc. Além do tempo, ha uma diferengca também na
postura de Lima Barreto, que interpde diretamente suas ideias no processo
editorial.

Ja podemos observar isto nas primeiras cartas, Schettino comeca
apontando os erros possiveis, provavelmente no primeiro trato com os originais,
ja com as primeiras dificuldades tipograficas, também do préprio texto que
passaram despercebidos. Tal oportunidade era inédita, intervir diretamente no
processo editorial, com revisdes e organizagdes dos itens pds-textuais para guiar
as correcgdes dos contos, talvez para Lima, parecesse uma oportunidade de
resposta ao seu conflituoso legado editorial.

A urgéncia da resposta €, em parte, apreensdo com uma possivel
publicacdo imediata do livro, 0 que torna mais intensa a intervengdo na
organizagado editorial, inclusive solicitando um retorno aos originais para
aprimorar o texto.

O posicionamento do autor € defendido através de uma série de cartas e
bilhetes sem datas, trocados, geralmente, com a intervencao direta do portador
Carlindo. O teor destes textos, deriva de uma pratica intelectual e possuem
diversos temas, a troca constante de livros, solicitacao de artigos, favores de
apresentacoes prestigiosas, etc.

Lima Barreto estava preocupado com a revisdo da errata final:

Chico.

Mando-te a errata das paginas que me enviaste. Espero que nao
serei obrigado a fazer uma errata da errata. Para maior
seguranca, creio que devia ser eu o revisor das provas dela.
Mando-te outrossim o comecgo do indice; queria fazer também —
obras do mesmo autor — e uma nota sobre o falecimento do
Milanés.

Mandaras dizer-me se tais coisas ainda podem ser encaixadas
no fim da obra e, conforme disseres, eu farei.

Adeus.

Barreto.

N.B. — Tens ai o Camédes do Tedfilo Braga? Se tiveres,
empresta-me o bouquin algumas horas.

B (BARRETO, 1956, XVIl, p. 106).

Ao longo da reviséo do texto sdo trocados cinco livros e revistas, das quais
0 Schettino pede noticias através de alguns artigos criticos. Com os devidos
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acréscimos dos contos que faltavam e a correcao dos ja inseridos, Lima percebe

0 processo editorial se aproximando do final e Schettino propde uma reuniao:

Meu caro Lima.

Abrago.

Tudo bom. As ultimas folhas serdo corrigidas entre tu e mim, em
Todos os Santos. Na ocasido propria darei comunicagao ao ter
irmao Carlindo.

Ai vai o Oliveira Martins e nada perdes com ele. O Tedfilo € o
mais indigesto dos bidgrafos, sobre ser um complicado, porque
trata a0 mesmo tempo de filosofia, positivismo, etc. O Oliveira
Martins € suave e profundo. A quem estou falando? Ora, eu
sempre tenho cada uma...

Sem ter um “V” na capa, tem o meu nome na terceira pagina. E
um documento bibliografico...

O Senhor Mesquita aqui esteve e ficou muito contente e eu ainda
mais. Sou teu obrigado.

Francisco Schettino.

N.B. — Dos contos em separado, ao dos originais que me
entregastes, s6 encontrei; “A Barganha”, “Uma Vagabunda”, um
outro que ndao me lembro o nome e, agora, estd se compondo:
“A Matematica nao falha.”

O Mesquita veio quando escrevia esta, e ficou bem
impressionado com o Caio, pois prometeu ele segunda-feira
fazer qualquer coisa em prol do Mesquita, por ser teu
recomendado.

E possivel que haja um bom movimento mais uma vez o,

Chico (BARRETO, 1956, XVIl, p.108).

O livro foi publicado em dezembro de 1920, ap6s muitas revisbes das

provas e das erratas. Nos meses seguintes j4 estavam na pauta das

correspondéncias as estratégias de distribuicdo e divulgacao, voltadas ao

publico consumidor principal, os criticos e outros escritores, canones da cidade

das letras.

Meu caro Lima.

Amanha estarei com o teu irmao, aqui, na livraria e, ai ndo sé
darei o livro que pedes, como também mais outros dois, sendo
um para o Coelho Neto. Tu dirigiras a do Neto para a Escola
Dramatica, aos cuidados de Pedro Werneck, podendo ser
portador o Carlindo e outro para um que me falaste e que de
momento ndo me ocorre... Coisas de memoria de que fala
Ribot...

Abracos do

Chico (BARRETO, 1956, XVII, p. 115).

A imprensa enquanto estimulava a critica anunciando o livro, fomentava

a venda e procura da obra. Ocupar lugares estratégicos como as livrarias, para

fazer divulgacdes da obra ainda ndo era uma estratégia tdo comum quanto

enviar edigdes para escritores famosos, que pudessem dar nota do livro. Coelho
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Neto® néo foi correspondente de Lima Barreto, apesar das inlimeras mengoes
nos seus variados textos, por isso a preocupacao de tragar nominalmente os
detalhes do envio do livro, intermediado por Pedro Werneck e Carlindo Barreto,
possivel portador.

Os jornais, especificamente, eram importantissimos para a circulagao dos
livros. Parte do conflituoso legado editorial de Lima Barreto € marcado pelo
siléncio forcado do jornal Correio da Manh&, a campanha do siléncio, como
afirma Jorge Amado décadas depois®. Sabendo disso é que Schettino comenta
na carta do dia 19 de janeiro de 1921:

Lima.

Abracos.

Darei cabida quanto a remessa da carta do Austregésilo de

Ataide. Precisas lembrar ao Marinho, da A Noite, respeito a

noticia do livro, que € somente de importancia comercial, porque

literaria ja o firmaram os esclarecidos.

Lembrancas e saudades do,

Chico (BARRETO, 1956, XVII, p. 115).

Percebe-se a diferenciagédo entre as duas instancias da divulgagédo, uma

de “importancia comercial” outra de “importancia literaria”, ambas constituiam a
forma como o livro seria lido. Aléem dessa diferenca percebe-se outra nas cartas
trocadas enquanto Lima estava em Mirassol. O que se discutiu nelas foi as
condigdes financeiras das vendas dos livros em posse de Schettino, de modo
que podemos ter uma média dos valores cobrados pelas edi¢des e vislumbramos
também que os objetivos dos dois escritores estavam ndo somente nas
pretensdes financeiras decorrentes do lucro com a venda, mas também voltados

para a circulagao literaria em si.

92 Apds a morte de Lima, Coelho Neto escreve o texto A sereia, onde a partir da lenda da sereia
narrada em Ulisses, o autor personaliza a boemia como uma das sereias que veio para a terra
desgragar mais homens, chamando-os ao vicio. O texto moraliza os costumes, diminuindo os
habitos boémios a “devassidao”. Aproveita o tom para criticar a postura do intelectual sofrido e
flagelado, falando também sobre o estilo de Lima ao afirmar seu “desleixo” dizendo que ele
descuidava de sua vida e de sua obra. (NETTO, 1997, p. 428)

93 [ ima Barreto: escritor popular foi um texto de Jorge Amado onde o conceito de popular esta
relacionado ao amor nutrido pelo povo, ser amado pelo povo € uma afirmacdo de sua
“popularidade”. Fazendo uso de uma metafora sobre o cheiro, ele argumenta que o perfume de
certos personagens ricos de outros romancistas se incomodaria com o cheiro de suor dos
personagens barretianos. Como marca da época, o texto de Jorge Amado, escrito em 1935,
elenca elogios e ofensas, certos acertos de conta, em uma linguagem truncada pela militincia
partidarizada em prol do comunismo. De todo modo, se esforga para afirmar a gléria de Lima
Barreto entre os canones literarios, apesar de toda agéao contraria, que ele chama de campanha
do siléncio, praticada em fungéo do “perigo” das palavras de Lima Barreto.

153



As duas cartas vao transcritas na integra pois além dos itens acima,

denotam as estratégias de comunicagéo interestadual e de divulgacao literaria

longe do ambiente da imprensa.

[Mirassol] 13/04/1921

Chico.

Recebi o bilhete de vocé e do Cavalcanti. Estou muito bem, tanto
assim que aqui cheguei e estou sem niquel, tendo até hoje
fumado a bessa. Outra Coisa. Vocé mande-me quarenta
exemplares do Histdrias e Sonhos e vinte do Numa e Ninfa.
Pago, ou por outra: os amigos daqui pagam os exemplares, do
primeiro, a dois mil-réis, a fim de que os possa revender a prego
que me dé lucro; e o segundo, a mil-réis, pelo mesmo motivo.
Sao cem mil-réis que vocés embolsam e me favorecem nos
cigarros, etc. O cheque vai breve. Vocé, Chico, tera aviso de sua
expedicdo. Pode vocé ir ja preparando o volume e despacha-lo,
logo que tiver em mao o dinheiro, para aqui, Rio Preto, S&o
Paulo, Estrada de Ferro Araraquarense.

Mande-me os jornais da tarde, especialmente O Combate do
tréfego Caio. Lembrangas a ele. Diga ao Cavalcanti que foi dele
a primeira carta que dai recebi. E sintomatico. Adeus.

Lima Barreto

P.S. — Vocé compre dois exemplares do /saias Caminha e me
mande também.

Pagarei — vocé sabe.

L.B. (BARRETO, 1956, XVII, p. 116).

O autor recorre ao amigo para dar o suporte necessario para a divulgacao

de suas obras quando estava em Mirassol, a convite do médico Ranulfo Prata,

além de solicitar os livros para a venda, ainda explica como se dard o processo

de venda para manter a transparéncia do negécio. Cinco dias depois a carta é

respondida:

18/04/1921

Meu querido Lima.

Saudades.

Pelo correio de hoje, remeti os quarenta livros do Historias e
Sonhos e vinte exemplares do Numa e Ninfa. Aquele, ao prego
de cada um, por mil e oitocentos réis, este ao de quatrocentos
réis. O preco da fatura que te envio nao é exato, porque tu
precisas ganhar mais um pouco do que me mandaste dizer em
carta, isto €, o Histérias e Sonhos deverd ser vendido, o
exemplar, a dois mil e quinhentos réis e ja os “camaradas”
lucrardo mil-réis. Quanto a venda do Numa esta bem. Portanto,
a fatura, devidamente exata é a seguinte:

40 Histdrias a 1$800 = 72$000

20 Numa a $400 = 8$000

total = 80$000, que é o quantum do vale a ser enviado. O
Combate, do Caio, o teu irmédo tem enviado, ndo sei a que
atribuir o seu extravio. Dos “piratas” do correio? E mais que
muito certo. Remeterei os dois /saias, que me pedes, amanha,
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e de modo algum ponho duvida no teu corretismo quanto ao
pagamento deles.

Que estas escrevendo? O Cemitério dos vivos? O livro para o
Leite Ribeiro?

Do tuyisimo, como dizia um grande poeta sul-americano.
Francisco Schettino (BARRETO, 1956, XVII, p. 117).

Schettino reduz o prec¢o dos livros para que 0 amigo possa obter algum
lucro da venda de suas préprias obras, priorizando a amizade em func¢ao da
relacao editorial. Lima foi elogiado pelo seu amigo em carta seguinte “Vais bem
na qualidade de propagandista dos teus livros.” (BARRETO, 1956, XVII, p. 119)
e Schettino ainda demonstra interesse pelo Cemitério dos Vivos, certamente
pretendendo auxiliar o amigo na publicagcao dessa obra.

Como vimos nas cartas com Monteiro Lobato, a correspondéncia
interestadual estava marcada por lacunas derivadas dos frequentes extravios. A
situacao era tal que na carta seguinte Schettino propde-se a enviar uma carta
para o agente do correio de Rio Preto para reclamar sobre o caso.

Mesmo sem ter recebido os livros, Lima escreve em 21/04/1921:

Meu caro amigo Chico.

Recebi hoje pela manha as tuas duas cartas e a fatura. Estou
inteirado do negécio, ja deves estar de posse do cheque. Eu,
porém, ainda nao recebi os livros. A razdo é simples: a agéncia
do correio, do governo federal, fica a duas léguas e meia de onde
estou. E preciso ir Ia para saber se ha livros e outros registrados.
Vai-se de Automédvel, mas é caro: seis mil-réis, ida e volta, de
forma que eu nédo posso ir frequentemente. Amanh3,
certamente, terei noticia deles. [...] Continuo a dar-me bem, e
estou contente com o lugar e as pessoas que me cercam. Fundei
uma Academia de Letras, tdo importante quanto a do Afranio,
Paulo Barreto e Lauro Miller. E uma injusti¢ca por o Afranio ali,
mas ha nisto uma birra minha que ndo quer desaparecer.
Imagina sé tu que ela (a academia) tem trés membros médicos!
Um deles é o Prata que te manda lembrangas. Vou fazer uma
conferéncia literaria na cidade. Vou falar sobre o “Destino da
Literatura”. Sera no dia 1°. Tens tempo de me mandar aquele La
Littérature da Biblioteque des Sciences Contemporaines?|...]
Ainda nado pude escrever, vou comegar a escrever meu
Cemitério dos Vivos, nem para Moses, nem para Leite. Ando
numa roda viva e pondo em ordem as noticias dos livros que me
tem sido oferecidos. Ja escrevi sobre o Perilo, artigo em que
mandei a Carlindo, para ser publicado no A.B.C, amanha mando
outro sobre o Tenente Manuel Carlos, - Ensaios de Sociologia.
Ainda tenho dois a escrever: um sobre o Cruls — Coivara; e outro,
sobre o Mario Sete — Senhora de Engenho.

De resto tenho sido convidado a passeios, a palestrar aqui e ali,
coisas delicadas a que ndo me posso furtar. Estou muito
contente comigo e com a literatura.
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Dize a Carlindo, se ele aparecer por ai, ou tu mesmo me
compres um Policarpo e me mandes. Conheci Lobato e ele ja
me enviou pra aqui diversos livros editados por ele. Encontro
simples e cordial. Terras do Demo! Que pindia pau! Bem Escrito!
Barreto (BARRETO, 1956, XVII, p. 121).

Como vimos ao longo deste trabalho, essa carta € sintomatica do teor
geral das correspondéncias barretianas pois inicia com a formalidade de articular
a conexao com outras missivas, aborda temas financeiros, comenta o processo
proprio de corresponder-se e as dificuldades impostas ao correio, permite a
circulagéo de livros entre os correspondentes, serve de mote para posicionar as
etapas da escrita literaria e cronistica e ainda transparece as interagdes e
sociabilidades do autor. As cartas trocadas entre Schettino e Lima, que duraram
até sua morte, sdo especialmente elucidativas nesse sentido, como vemos a
sequir:

Chico.

Vocé me mande dizer se recebeu 60$000, para resgatar a letra
ultimamente do Crédito Popular. E isto que quero saber, para o
NOSSO governo.

Sou de vocé.

Lima Barreto.

P.S. — Estou verdadeiramente arrebentado de todas as visceras,
6rgaos e membros, por isso nao pude ir até |a, segunda feira.
Deixei o dinheiro num botequim, com o Senhor Antonio. O
Botequim fica na rua Luis de Camdes, canto da Conceigdo. O
senhor Antonio ficou encarregado de mandar levar o dinheiro a
vocé. Isto me causa apreensao. Responda e até logo.

L.B. (BARRETO, 1956, XVII, p. 132).

A carta data do dia 18 de outubro, no dia 1 de novembro Lima Barreto
morreu enquanto lia a Revue des deux mondes. O autor ja sentia no corpo as
dores que o desgastara até a morte, mas ainda nao abria mao de seus acordos
comerciais com o amigo, voltados para a publicagédo literaria. Poucos meses
antes Lima resolvera abandonar a imprensa de vez e demonstra isso em uma
carta, publicada postumamente na revista Dom Casmurro. Escrevera para Olivio
Montenegro, um critico literario, e professor paraibano que se formou em Direito
pela Faculdade do Recife. A carta € para comentar a leitura do romance Os
Irm&os Macgal:

E pena que a revisao e a tipografia tenham sacrificado tanto seu
livro, mas que quer, meu caro senhor? — todos ndés somos
vitimas desses dois flagelos. Eu sou uma das que eles mais
torturam.
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Tinha tencdo de escrever um pequeno artigo sobre a sua obra,
em algum jornal ou revista daqui, mas devido a minha resolugao
de abandonar a imprensa de qualquer periodo, nao o fago. A
imprensa esgota, ndo da remuneragdo que valha a pena, e
desperta invejosos de maus bofes.

Escreverei, dagora em diante, na Careta, que € improépria para
dar certas noticias que valham a pena! O senhor estd moco,
muito e ha de estranhar essa minha resolugdo, mas quando
chegar a minha idade, depois de lutas e desgostos de toda a
ordem, vera como tenho razao.

Aproveite, portanto, a sua mocidade e escreva livros como o que
me deu a honra de ofertar, para nao ser surpreendido, aos
quarenta anos, com o desanimo e a desesperanca (BARRETO,
1956, XVII, p. 266).

Esta carta apresenta um Lima que ja estava cansado de suas arduas
batalhas tipograficas e contra a imprensa, mas sempre disposto a dar uma boa
critica aos futuros escritores. O tom melancolico do final da carta assume a forma
do cansaco e das doencas que afligiam o autor por esta época. Foram cinco
livros publicados em vida, inUmeras crénicas, contos e artigos. Em seus textos é
perceptivel o esfor¢o pela simplicidade da forma de dizer e a maneira critica de
pensar.

Suas cartas se oferecem como documento histérico e fonte de
conhecimento para aqueles que desejam problematizar suas intengdes literarias,
editoriais, criticas sempre em construgdo dialégica com outros intelectuais;
acima de tudo, também funcionam como passaportes, ja carimbados, do autor

gue pouco viajou, mas que circulou magistralmente pela cidade das letras.

CONCLUSAO

Ao longo dessas paginas pudemos acompanhar certas imagens da
cidade e das relagdes intelectuais travadas em seus diversos espagos. Sem
duvidas que houveram na manipulacdo das fontes, certos favorecimentos
metodoldgicos e narrativos, de modo que nos aproximassemos da forma como
as cartas fazem uma varredura do espaco urbano. Pela propria natureza do
nosso objeto, estamos inseridos em temas geralmente intimos que dizem
respeito a dois correspondentes. Contudo ndo perdemos de vista o caminho
trilhado pela intelectualidade nos espacos publicos também, para compreender
a forma como eram dispostas as perspectivas editoriais, literarias e politicas na
cidade do Rio de Janeiro, durante as primeiras décadas do século XX.
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Agora que podemos ter esse breve panorama epistolar em mente,
percebemos como as cartas trocadas assumem um lugar de destaque na
interpretacao do contexto referido. Isso se da por condigao prépria de véiculo de
comunicagao oficializado e amplamente praticado, como referenciamos no inicio
dessa dissertacao. A partir desse indicio seguimos analisando a forma como ela
percorria a cidade e suas linguagens inerentes aos usos e representacdes do
objeto epistolar. Por fim analisamos os resultados desse efeito de comunicacgéo,
ou seja, aquilo que as cartas puderam efetivar na cidade das letras, no caso, as
publicagbes de livros, criacdo de crbnicas, discussdes filoséficas e
aconselhamentos literarios.

Com um uso tao variado dentro do recorte, certamente nos detivemos em
detalhes que ndo conseguem acompanhar a totalidade dos eventos inerentes ao
objeto, tampouco era esse nosso objetivo, pois, dentro do recorte, questionamos
temas da Histéria cultural e intelectual, flertando quando possivel, com areas
afins das humanidades.

Portanto s&o necessarias outras abordagens que venham trazer
guestionamentos que complexifiguem as assertividades dessa dissertagéo e dos
demais trabalhos sobre as cartas Lima Barreto. Especialmente no que néo
pudemos ser enféaticos, ou ainda nas arestas da pesquisa, é que residem as
possibilidades de aprofundamentos.

A visita aos documentos do arquivo, peca fundamental para novas
abordagens a mesma fonte, fica como proposicao para outro momento, talvez
nas revisdes futuras dessa pesquisa. Neste trabalho, conforme referenciado ao
longo do texto, nos ancoramos na publicacao da Brasiliense de 1956, o primeiro
projeto editorial de publicagdo da obra completa de Lima Barreto que alcancou
sucesso. Portanto, nos deparamos com a falta de certos materiais como: o
contato direto com a letra de Lima, a disposi¢ao do texto no papel, dentre outros.
Parte desse contato foi virtualmente possivel gragas a digitalizacdo do acervo de
manuscritos da Colecédo Lima Barreto, realizada pela Biblioteca Nacional que
abriga esse arquivo.

Resta, portanto uma consulta minuciosa aos manuscritos originais, que
ainda nesta década é fonte de textos inéditos, para o contato com o objeto carta.
E também outros acervos, como o visitado por Lilia Moritz Schwarcz, o arquivo

de Jodo Henriques de Lima Barreto.
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Tedrica e metodologicamente dialogamos com parte da historiografia da
década de 80, mas sem perder de vista os bons trabalhos publicados
recentemente que trazem novos horizontes sobre a produgao de Lima Barreto.
Com esse dialogo partimos para as fontes buscar evidéncias da pratica epistolar
enquanto aspecto cultural da cidade, e como as epistolas intercalavam
diferentes atividade e sociabilidades intelectuais no espaco urbano.

As cartas familiares e as referéncias a familia no préprio texto compdem
um cenario doméstico intrigante, no qual os filhos precisam se mover para cuidar
de si e a sombra do pai permanece no quarto, aos cuidados da familia.
Comparados com as referéncias encontradas no Diario intimo essa passagem
doméstica € vista com mais detalhes, propiciando um tema com vastas
possibilidades com variagcbes da intimidade. Durante a dissertacdo néo
abordamos as cartas familiares como um topico a parte por julgarmos desviar da
abordagem a atividade intelectual, mas pontuamos a relagdo em algumas linhas
que guardam, sem duvida, as lacunas de um aprofundamento possivel.

Assim como as cartas de critico e de aconselhamento literario aos novos
escritores que enviavam-lhes seus livros no anseio de um comentario sobre a
obra. Estas sdo abordadas em detalhes na pesquisa de Fatima Oliveira,
minuciosamente trilhada através de outro percurso teérico que favorecem as
intrigantes abordagens tedricas de Foucault, Deleuze, dentre outros, permitindo
assim novos olhares sobre a historiografia barretiana.

De todo modo, outros desafios ainda se apresentam a quem deseja
contribuir com a pesquisa sobre Lima Barreto, especialmente através da
comunicagao coincidentemente direta que seus textos efetuam com nossos
tempos. Eles nos apresentam um imbricado jogo de interesses e tramas
politicas, cotidianas, intelectuais que ainda dialogam com a nossa realidade.
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