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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso tem por objetivo discutir possibilidades de usos
das fontes iconogréificas nos livros diddticos do sétimo ano do nivel fundamental II,
entendendo-as como uma forma de linguagem para a pratica da docéncia em Histéria e a
verificacdo da aprendizagem dos contetidos pelos discentes que utilizam os livros didaticos no
seu dia-a-dia. A partir de nossas experiéncias na Educacdo Bdsica, compreende-se que o
ensino de Histdria ainda estd pautado na utilizacdo de poucos recursos metodoldgicos em sala
de aula. Portanto, a utilizacdo de imagens em sala de aula pelos alunos, faz com que essa
disciplina se torne na pratica uma absor¢ao de conhecimentos para além da leitura do texto
escrito. A pesquisa partiu do levantamento das imagens de Debret, objetivando contribuir
para o debate historiografico educacional, na medida em que as fontes estudadas possam
fornecer novas explicagdes frente aos conteidos especificos de Historia nos livros didaticos,
possibilitando também entender a dindmica atual da educagdo e suas perspectivas futuras. Por
isso, a fonte iconografica passa a ter uma utilidade eficaz e plausivel, além de uma mera
ilustragdo, ela passa a ser propriamente um recurso metodolégico a ser interpretada para a
compreensdo histérica. Para referenciar nossa discussdo, usamos autores como Circe
Bitencourt, Marlene Grillo, José Barros de Assun¢do, Manoel Ivan, Fonseca, Vanessa de
Lima, Litz, Selbach dentre outros.

Palavras-chave: Historiografia; Leitura de Imagens; Fontes; Educagdo Escolar.



ABSTRACT

The purpose of this study is to discuss possibilities of use of iconographic sources in the
seventh year textbooks of fundamental level II, understanding them as a form of language for
History teaching and for the verification of the contents learning by the students who use the
textbooks in their daily lives. From our experiences in Basic Education, it is understood that
History teaching is still based on the use of few methodological resources in the classroom.
Therefore, the use of images in the classroom by students makes this discipline, in practical
terms, an absorption of knowledge beyond reading the written text. The research was based
on Debret’s study of images, aiming to contribute to the educational historiographic debate,
insofar as the sources studied can provide new explanations regarding the specific contents of
History in textbooks, also making it possible to understand the current dynamics of education
and its future perspectives. Therefore, the iconographic source has an effective and plausible
utility, much more than a mere illustration, it becomes properly a methodological resource to
be interpreted for understanding History. To refer to our discussion, we use authors such as
Circe Bitencourt, Marlene Grillo, José Barros de Assun¢do, Manoel Ivan, Fonseca, Vanessa
de Lima, Litz, Selbach among others

Keywords: Historiography; Reading of Images; Sources; School Education.
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INTRODUCAO

O presente trabalho académico estd vinculado no campo do Ensino de Histéria tendo
como foco principal discutir as novas linguagens no ensino da referida disciplina,
notadamente o uso de imagens, tendo como caso especifico as pinturas de Jean Bapstite
Debret presentes nos livros didaticos destinados ao sétimo ano: FIGUEIRA, Divalte Garcia;
VARGAS, Joao Tristan. Para entender a historia. 2 ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2009. Com a
pintura de DEBRET: Mulheres Indias escravizadas, séc. XIX. Museu da Arte de Sdo Paulo.
Este livro foi adotado pela Escola Municipal de Educacdo Infantil e Ensino Fundamental
Vitéria Bezerra na cidade de Cajazeiras- Paraiba, durante os anos 2010, 2011, 2012 e 2013;
MELANI, Maria Raquel Apolindrio (coordenagao editorial). Histéria. 1 ed. (Colecdo Projeto
Arariba: Histéria). Sdo Paulo: Moderna, 2006. Com a pintura de DEBRET: O colar de ferro,
castigo dos negros fugitivos, século XIX. Museu Castro Maya/ BPC. Rio de Janeiro. Este
livro foi adotado pela Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Sao José Operério na
cidade de Joca Claudino, durante os anos 2008, 2009 e 2010; BOULOS JUNIOR, Alfredo.
Historia: sociedade e cidadania. S3o Paulo: FTD, 2009. Com a pintura de DEBRET:
Pequeno moinho de agucar, 1822. Colecdo Particular. Este livro foi adotado pela Escola
Estadual de Ensino Fundamental e Médio Bonifédcio Saraiva de Moura na cidade de Monte
Horebe - Paraiba, durante os anos 2011, 2012 e 2013.

A escolha desse tema de pesquisa se deu, além da curiosidade pela arte, da
necessidade de conhecer os detalhes das pinturas que os livros de Histdria nos fornecem desde
a infancia para estimular a leitura, e que, ganhou um olhar mais individualizado na academia.
Além disso, a propria necessidade em questionar o porqué daquelas imagens nos livros
didéticos aliados a questionamentos dos proprios docentes vistos no dia-a-dia escolar na
minha experiéncia como docente e nas relacdes dos professores no meu ambiente escolar, em
sala de aula.

A pretensdo € alertar a possibilidade de usos dessas novas linguagens de ensino ja
presentes nos livros didéticos de Histdria, mas que muitas das vezes, os docentes ndo utilizam
na sua totalidade, fazendo com que a imagem e a riqueza da informacdo da Histéria nelas
presente passem despercebidas. A nossa intengdo é alertar para que haja uma melhor

percepc¢do desse material de ensino ja disponibilizado para alunos e professores.
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Com referenciais tedricos para realizar este trabalho adotamos o didlogo com os
seguintes autores na drea de do Ensino de Histéria: Circe Bitencourt, Marlene Grillo, José
Barros de Assungdo, Manoel Ivan, Fonseca, Vanessa de Lima, Litz, Selbach dentre outros.
Este ¢ um trabalho que também se referencia nas discussdes historiogréficas e sua relacdo
com elementos do ensino ja presentes na historiografia do ensino de Histéria. Com um foco
nos livros ja citados que estdo em uso nas escolas também mencionadas cujo acesso me foi
possivel para a constru¢do do presente estudo. Na organizagcdo deste trabalho propomos a
divisdo em trés capitulos. O primeiro capitulo intitulado: Breve Histéria do Ensino de Histdria
e o uso de fontes iconogréficas, nesse capitulo nosso objetivo € fazer uma apresentacdo da
Histdria como ciéncia, disciplina e do ensino de Histéria desde a sua formacdo estrutural na
academia até os dias atuais.

Assim abordaremos como se tem apresentado as formas de ensinar Historia e nesse
processo a introducdo das novas linguagens como ferramentas metodoldgicas de ensino-
aprendizagem focando especialmente as pinturas de Debret, como exemplo.

No segundo capitulo intitulado: Jean Baptiste Debret, um “historiador viajante” e as
suas contribuicdes para o entendimento da Historia no Brasil. Nesse capitulo, a nossa intencao
¢ fazer uma apresentacdo sobre a biografia deste pintor e a importancia da sua obra
interligando a contetdos histéricos quando a mesma nos possibilita criar diferentes leituras da
Historia do Brasil.

No terceiro capitulo intitulado: As imagens de Jean Baptiste Debret presentes nos
livros didaticos de Historia do sétimo ano: possibilidades de leitura; abordaremos a
importancia dessas imagens para o entendimento da cultura afro-brasileira e indigena
presentes na nossa histéria e formagao social, mostrando a riqueza dessas pinturas para a
interpretacdo do ensino de uma histéria mais plural, ou seja, uma Histdria que inclua todos os
sujeitos envolvidos e as formas que cada um ocupa no processo historico.

Assim, este trabalho busca contribuir para que os docentes despertem para as
possibilidades, ja existentes em alguns livros didaticos, facilitadoras de um ensino critico e

reflexivo sobre a Historia do Brasil.
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1. BREVE HISTORIA DO ENSINO DE HISTORIA E O USO DE FONTES
ICONOGRAFICAS

A Histéria tem se apresentado como uma ciéncia social bem estruturada com
caracteristicas proprias e marcantes que centraliza seu objeto de estudo em relacdo ao
contexto politico, social, temporal e com grandes dimensdes, tais delas integrantes ao ser
humano - suas proprias ideias, idealiza¢des, percepgdes, metas e experiéncias. O historiador,
apesar de querer viver a consciéncia passada do outro. “O ser” tornando-se objeto, precisa
apresentar uma visdo externa ao meio, porque nao podemos viver o outro completamente na
sua histéria. Entdo, segundo Assunc¢ao (2007) o historiador define seu ponto de vista através
do objeto de estudo dentro do seu contexto proprio.

Ja enquanto disciplina escolar, a Histdria tem sido questionada e colocada em xeque
pela aparente auséncia de seu cardter pragmadtico. Nos dias atuais, nos quais a sociedade
brasileira tem sofrido com a falta de trabalho, com as desigualdades sociais, com a falta de
infraestrutura das escolas, o discurso em voga é que a educagdo precisa apresentar resultados
praticos que resolvam a vida econdmica das pessoas. Nesse contexto, a Historia tem sofrido
ataques e sendo apontada como um conhecimento sem utilidade por uma parcela significativa
da comunidade escolar. Nosso sistema educativo se transformou em uma mdquina de produzir

mao-de-obra, conforme nos aponta Brandao (2002,p. 10):

Existe neste mundo social e para ele uma tnica pessoa desejada: o homem
“bom de negdcios” ou — entre o executivo bem-sucedido e o operario “bom
de servico” — o profissional décil, competente e competitivo. O homem
educado para ser 1til a quem, ao controlar o poder e a cultura do mundo dos
negécios, pode dispor do direito de comprar quem o sirva com eficédcia e
fidelidade.

Assim, ndo tem sido raro nos depararmos com os questionamentos dos alunos em
relacdo a utilidade da histéria. Assim, nos defrontamos, frequentemente, com indagacdes do
tipo: pra que serve estudar Histéria? Por que temos que aprender sobre coisas do passado que
ndo tém relacdo direta com nossas vidas? Ou ainda, afirmagdes como: ndo sei 0 que aconteceu
naquela época, eu ndo era nascido nesse periodo. Essa informacdo ndo me interessa, ela é
antiga e nao contribui na profissdo que quero.

Diante do exposto, nossa percep¢do, € que existe, de maneira geral, uma recusa dos
alunos pelo saber histérico escolar, muitas vezes descontextualizado e fragmentado do

cotidiano dos educandos e pautado apenas na transmissdao de informagdes aparentemente
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vazias, mas que acabam por contribuir na manutencdo das relagdes de poder. Mais do que
despretensiosa e meramente informativa, a Histéria tem se constituido como um campo de
saber a servico do Estado que se pretende concretizar na escola, através do seu ensino
direcionado e estranho a vivéncia de criangas, adolescentes e jovens do Ensino Bésico no
Brasil, mas com fortes elementos ideolégicos de manutencdo do poder instituido. Por outro
lado, a busca por um ensino de histéria critico e progressista tem sido defendida e trabalhada
por professores em todas as etapas de ensino.

Além disso, as questdes metodoldgicas tém se apresentado como um entrave para
aceitacdo da Histéria como uma disciplina significativa. Ainda sdo comuns métodos de ensino
pautados na exposicao verbal demasiada, na memorizacido de datas e nomes e em avaliacdes
escritas que visam medir a quantidade de informagdes memorizadas. Nesse sentido, o uso de
fontes diversificadas, como a leitura de imagens se apresenta como uma possibilidade de
mudanca nas praticas pedagdgicas do ensino de Histdria.

Reforcamos a ideia de que a Histéria é um campo de conhecimento que,
historicamente, tem sido utilizado pelas camadas dominantes como um instrumento de
formacdo de opinides e construcido de saberes e identidades que respaldem o poder vigente.
Nesse sentido, achamos importante discutir a Histéria enquanto saberes e enquanto disciplina
escolar importantes e estratégicos para a (com)formacdo dos sujeitos, o que faremos nas
linhas que se seguem.

Enquanto disciplina escolar, a Histéria nem sempre foi a mesma no Brasil, mesmo
sendo ensinada pelos jesuitas no periodo colonial, € s6 no século XIX que ela se torna

disciplina oficial no pafs. Conforme nos aponta Fonseca (2006):

A constituicdo da Histéria como disciplina escolar no Brasil — com objetivos
definidos e caracterizada como conjunto de saberes originados da producdo
cientifica e dotado, para seu ensino, de métodos pedagdgicos proprios —
ocorreu apods a independéncia, no processo de estruturacao de um sistema de
ensino para o Império.

De acordo com Nadai (1992), essa constitui¢do da Historia acontece sob o discurso da
constru¢do de uma identidade nacional e das transformagdes importantes. De acordo com a

autora:

No Brasil, a constituicdo da Histéria como matéria de pleno direito ocorreu
no interior dos mesmos movimentos de organizacdo do discurso laicizado
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sobre a histéria universal, discurso no qual a organizacdo escolar foi um
espaco importante das disputas entdo travadas, entre o poder religioso e o
avanco do poder laico, civil. (NADAI 1992, p. 145).

Essa primeira inser¢ao dos estudos histdricos no curriculo oficial da escola brasilera se
deu a partir da criagdo do Colégio Pedro II, em 1822, contexto ainda caracterizado pela
relacdo entre o Estado e a Igreja Catdlica, ligacdo ainda muito presente nos dias atuais. A
previsdo era que esses estudos ocorressem a partir da sexta série. Nesse contexto, a
organiza¢do do ensino de Historia se baseou na tradu¢do de compéndios franceses da Historia
Universal, da Histéria Antiga e Histéria Greco-Romana, elementos ainda presentes nos
curriculos atuais na Educagdo Basica, tanto no Ensino Fundamental, quanto no Ensino Médio,
mesmo com uma reduc¢do na intensidade com que sdo tratados nos livros didéticos.

Verificamos no contexto escolar brasileiro e, consequentemente no ensino de Historia,
a influéncia da concepcdo europeia do proprio conceito de Histéria na nossa cultura.
Metodologicamente, através da divisdo tradicional quadripartite da Historia — Historia Antiga,
Histéria Medieval, Histéria Moderna e Histéria Contemporanea — associamos a nossa histdria
a acontecimentos importantes para o continente europeu e sua histéria e que € incorporada a
nossa pratica educativa, muitas vezes, como a Unica aceita entre os historiadores e
professores, sendo reproduzida na escola.

Na Repiiblica brasileira, o ensino de Histdria continuou nos curriculos do ensino do
Brasil, mas, assumiu um cariter de atuacdo direta na criacdo de um sentimento de
nacionalidade e na formagdo do Estado nacdo forte, porém, esse fazer deveria estar
relacionado com o considerado rico modelo de histéria europeia, que era a concepc¢io de
sociedade a ser estabelecida no pais que se formava e que precisava afastar os “males da sua
ignorancia cultural”, impregnados na sociedade.

Esse contexto projetou o curriculo escolar de Historia que se constituiu a partir desse
projeto de nacdo, logicamente evidenciando determinados atores e excluindo outros, de
acordo com o poder hegemodnico vigente. Segundo Nadai (1992, p. 149), com um discurso

histérico que valorizou

de um lado, a busca do equilibrio social, e, de outro, a contribui¢do
harmoniosa, sem violéncia ou conflito, de seus variados e diferenciados
habitantes (e grupos sociais) para a construcdo de uma sociedade
democrdtica e sem preconceitos de qualquer tipo.

Nesse sentido, a legitimacao ou ndo desses aspectos faziam com que o passado fosse

valorizado ou recusado como préprio da nagao.
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No processo de tentativa de modernizacdo do pais, a partir do fendmeno de
industrializacdo e com o aumento populacional ocasionado pela entrada de mdo de obra
imigrante, a educacdo precisava se transforma e integrar os alunos formados direto no
processo produtivo das nossas indistrias. Por isso, de acordo com Bittencourt (2009, p. 64)
“[...] precisava integrar setores sociais anteriormente marginalizados no processo educacional
sem, contudo, incluir nos programas curriculares a participacio deles na constru¢do histérica
da Nag¢ao”. Com esse intuito o curriculo se organizou no sentido de inculcar certos valores
essenciais para preservacao da ordem, do enquadramento na hierarquia, para o caminhar ao
progresso, de acordo com o modelo europeu de desenvolvimento.

De acordo com Sousa (2017, pag 58))

A introducdo da Histéria como matéria nos curriculos de todo o Brasil, tanto
nas escolas primdrias, quanto nas escolas secunddrias, foi realizada de forma
que essa disciplina ocupasse lugar especifico como elemento de formagdo
para reproducdo da ideia de cidaddos inseridos em uma na¢do homogénia

Nesse contexto, qualquer ideia ou saber que ndo fosse conivente com a Histéria
ensinada nas escolas ndo era considerado verdadeiro.

Brasil e Argentina firmaram, na década de 1930, um convénio, pois tinham interesses
politicos de estabelecer seu controle na América do Sul, a partir do consenso sobre as
fronteiras e a estabilidade na regido do Prata — e da organizacdo da Comissdo Brasileira
Revisora dos Textos de Historia e Geografia, passou-se a estabelecer normas para a escolha
dos manuais de Histéria que ndo viessem a desagradar a opinido publica e nem o governo.

Dessa forma, a referida Comissdo estabeleceu as seguintes caracteristicas validas para
permear o Ensino de Histéria: generalidade, cordialidade, solidariedade, idealismo,
americanidade e veracidade. Entre essas caracteristicas obrigatérias para a Historia,
destacamos a veracidade como elemento que a torna incontestavel pelos alunos, envolvendo-a
com com um manto de ciéncia e de legitimadora dos ideiais de nagdo. De acordo com

Hollanda (1957, p. 207), a veracidade propde que:

Considerando que os textos histéricos, utilizados no ensino primario e
secunddrio, devem ministrar a juventude o maximo de nog¢des exatas
sobre o passado do seu pais, as suas sinteses excluirdo
sistematicamente dos temas controversos comentarios e divagacdes,
limitando-se a indicacdo dos fatos. Tratando-se de assuntos
internacionais, evitardo as qualificacdes ofensivas e os conceitos que

atinjam a dignidade dos Estados e os seus melindres nacionais.
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De certa forma, essa configuracdo antiga do Ensino de Histéria, cuja influéncia
continua até os dias de hoje, ajuda a explicar certas ideologias difundidas como verdades entre
as pessoas no Brasil, contribuindo para o mascaramento das desigualdades sociais, para a
dominagdo de um pequeno grupo do poder e auséncia de uma democracia real. Nesse sentido,

de acordo com Nadai (1992, p. 150), algumas ideias passaram a retratar o Brasil como:

Nacdo marcada pela unidade (do territério, do Estado etc.) ao
contrario da fragmentacdo (da América Espanhola), construida por um
povo solidario e amante da paz e, por isso, abencoada pelo Senhor”;
“Deus ¢ brasileiro”; “povo pacifico e ordeiro, amante do samba e de
mulatas.

Camuflado nestas ideias, estd o esquecimento de outras nagdes importantes para a
constru¢do historica do Brasil, inclusive dos proprios povos americanos, das mais diversas
comunidades indigenas; além das influéncias do continente africano, reforcando a concepgao
de descobrimento e nao de conquista do Brasil e dos povos brasilicos pré portugueses. Para se
ter ideia, apenas na década de 1950, o estudo da Histéria da América foi incluido nos
curriculos dos gindsios, porém de forma desarticulada da histdria europeia ocidental, ndo
resolvendo os problemas de abordagem, pois o ensino continuou valorizando a Europa como
empreendedora do desenvolvimento e da civilidade no mundo.

Percebemos, ainda, que a histéria foi-nos imposta de forma positivista, a partir de uma
visdo europeizada, preocupada, principalmente, com aspectos politicos, econdomicos e sociais,
centrada na acdo dos homens considerados herdis, tendo como fonte os documentos escritos e

oficiais. Segundo Fonseca (1995, p. 45),

Desse modo, a Historia do Brasil, durante muitos anos, foi tratada nos
programas de ensino como pequeno apéndice da Histéria Universal. A

EE 1Y

medida que o pais se europeiza, deixa de ser “barbaro”, “atrasado” e comega
a se organizar “a imagem da Europa”, ele comega a “entrar na Historia” e
conseqiientemente passa a ser parte mais significativa dos programas de
ensino.

Seguindo essa ldégica, a Histéria, no seu percurso histérico, enquanto disciplina
escolar, foi marcada por conflitos e controvérsias, tanto na escolha de seus conteidos, como
na elaboracio de seus métodos (Bittencourt, 2009). E apenas no Estado Novo que a disciplina
de Histéria do Brasil se desvincula do ensino de histéria universal quadripartite (Histéria
Antiga, Histéria da Idade Média, Histéria Moderna e Histéria contemporanea) e se torna

disciplina autbnoma, mas que, mesmo assim, termina por reafirmar o modelo quadripartite
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francés. Essa mudanca estd ligada a um dos interesses do governo ditatorial de Vargas, que é
o incentivo a nacionalizac¢do, ao patriotismo, a0 CcivisSmo € a0 progresso.

Além disso, no ensino de Histéria de acordo com Fonseca (2004), o culto ao
documento escrito e oficial foi uma pratica comum tanto pelo historiador quanto pelo
professor, descartando qualquer outro tipo de fonte e que tinha como seu principal objetivo
relatar a histéria baseada na cientificidade dos fatos, ou seja, a preocupacdo € ter a histdria
como ciéncia dos homens, sendo priorizado um estudo do passado desvinculado do presente e
da filosofia voltado para os grandes herdis.

Ao pensarmos na disciplina Histéria de acordo com Rocha (1999), é notdrio e
resultado de um processo historico, que os discentes a liguem a memorizacdo de datas
comemorativas e conteudo do livro didatico, na maioria das vezes, sem analise em detalhes
relacionados aos conteudos e também as pinturas por exemplo. Assim, tendo em vista a
especificidade de saberes individuais dos discentes e saberes escolares pensamos que ¢
possivel atribuir novas possibilidades ao ensino de Histdria através da andlise das pinturas de
experiéncias e aprendizagens mostrando que a Historia nio € apenas o estudo do passado, mas
da relacdo dele como o presente, o que € facilitado pela visualizacdo de situacOes passadas
pelas representagdes imagéticas.

Mesmo nas ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI, com todas as
propostas de um sistema educativo mais dialogado e democrético, ainda se observam praticas
de educagdo descontextualizadas, herdeiras do que foi feito pelo Estado para controlar e
homogeneizar os grupos sociais, tendo no ensino de Historia um forte aliado. De acordo com
Barbosa (2006, p. 58) “o passado ¢ uniformizado, excluindo qualquer forma de participagao
comunitdria, ou de agentes sociais que nao os dominantes”. Nesse contexto, os alunos nao
enxergam utilidade no ensino de Histdria, que apenas busca fazer com que eles decorassem

nomes, datas e fatos. Ainda de acordo com a autora:

Nao é de se estranhar que assim seja, porque ocorre a enorme
distancia entre a realidade vivenciada pela comunidade e o tratamento
dado ao ensino de Historia, ja que o aluno se torna mero espectador de
fatos, ndo necessitando esforcos no sentido de qualquer reflexdo ou
elaboracdao. (BARBOSA, 2006, p. 58).

Procuramos fazeres educativos que, além do cardter progressista e pratico, sejam
criticos e politizantes que envolvam os alunos em atividades contextualizadas e que tenham a
ver com sua formacio cidada e profissional; mas, por uma série de fatores, ainda existem

muitas experiéncias educacionais que se pautam na transmissao oral de informacdes.
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Salientamos que houve um avango na percep¢do historiografica, pois passou-se a
entender que a Histéria ndo seria apenas narrativa de acontecimentos ou concepgdes
totalmente politicas de uma determinada sociedade, ela tem recorrido a interdisciplinaridade e
ao didlogo com outras ciéncias. Além disso, ampliou sua concep¢do de fonte histérica para
além das fontes escritas oficiais, mas valorizando a producdo dos homens e mulheres em
sociedade, passando a considerar, por exemplo, as imagens, que no Ensino Fundamental II
proporciona aos alunos a construcao da ideia de ser histérico, o que discutimos no topico a

seguir.

1.1.A importancia das fontes iconograficas no ensino de Histéria

De acordo com explanagdes de Abreu (2007), o ensino de Histéria sofreu grandes
processos de evolugdo e autoafirmacdo a partir do fim dos anos de 1960 e inicio dos 1970
com o surgimento dos programas de Pos-Graduacdo em educacdo no pais e também a
afirmacdo dessa disciplina através do grupo de estudos e pesquisas “Historia, Sociedade e
Educacdo no Brasil” cresceu a producao de trabalhos em historia da educacao no Brasil. Além
disso, é importante ressaltar as contribuicdes que a Escola dos Annales, que amplia a
concep¢do de fonte histérica, que tem reflexos diretos nas concepcOes de linguagens
educativas no ambiente escolar.

Depois do movimento da Escola dos Annales e de seus predecessores, € mais
consensual a ideia de que a Histéria ndo € apenas narragdes de fatos histéricos com
determinados “herdis” com interesses proprios ou politicos. Mais que isso, € a propria
sociedade dotada de uma identidade prépria; sdo mudangas idealizadas e fragmentadas por
ideologias dotadas de conhecimentos, vivéncias e percepcdes, € o olhar do historiador
interligado ao seu objeto de estudo voltado para a sociedade e suas complexas faces.

Uma forma possivel para se trabalhar a histéria € por meio da andlise das imagens.
Existe um grande numero de documentos imagéticos de diferentes tipos e abordagens que
muda a no¢do de Histéria, vindos de regides e tempos também distintos, que transmitem
caracteristicas e situacOes vividas por esses grupos, ou seja, caracteristicas culturais
predominantes por um longo espagco de tempo. De uma maneira geral, os beneficios da
utilizacdo de fontes iconograficas em sala de aula ultrapassam as possibilidades do documento

textual comum e concedem maior forca para se atravessar a barreira que existe entre a

pesquisa académica e o ensino basico.
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Mesmo assim, ainda hoje sdo consideradas campo de pesquisa relativamente
novo na Histéria. A imagem sempre foi importante na vida do homem, hoje
as consumimos mais do que nunca e com o aparecimento dos meios
sofisticados de uso da tecnologia, a manipulacdo veio mostrar que, com as
imagens tudo € possivel de ser feito, pondo em xeque o seu valor
documental (CONTO CHAGAS, 2009, p. 39).

Percebemos dessa forma que a imagem € o registro de uma realidade para alguém em
um determinado momento, mas isso ndo quer dizer o registro de uma verdade. Nao s6 nos
dias de hoje com os avancos da informdtica e de programas de edicdo de imagens que
possibilitam indimeras manipulacdes, mas sim, técnicas antigas como as utilizadas por
diversos artistas para conseguir um efeito desejado através do uso de tintas e efeitos de luz e
de montagens detalhadas de cenas com personagens sistematicamente posicionados para que a
pintura pareca espontanea. A imprensa também encontra na imagem uma importante
ferramenta para despertar a curiosidade dos leitores sobre determinado tema, sendo hoje
ferramenta fundamental para primeiro convidar a leitura e em segundo momento reforcar a
mensagem contida no texto/artigo.

Existe um grande nimero de documentos imagéticos de diferentes tipos e abordagens,
vindos de regides e tempos também distintos, que transmitem caracteristicas e situacoes
vividas pela sociedade na Historia. De uma maneira geral, os beneficios da utilizagdo de
fontes iconogréificas em sala de aula ultrapassam as possibilidades do documento textual
comum e concedem maior forga para se atravessar a barreira que existe entre a pesquisa
académica e o ensino bdsico em qualquer parte do nosso pais. Conforme nos aponta
Guimaraes (2012) “o historiador, o professor, o aluno, ao aliarem imagens ao estudo da
Historia, como espectadores ativos, vivenciam outras experiéncias estéticas, educativas,
entram em relacdo com o passado-presente e lhe atribuem sentidos”. (Guimaraes, 2012, p.
352.).

No que se refere ao trato das fontes iconograficas, Bittencourt (2008) deixa evidente as
condi¢des que este tipo de fonte € examinada e tratada, [...] para todos esses documentos
existem métodos de andlise comuns, mas € preciso estar atento ds caracteristicas de suas
linguagens, de suas formas especificas de produzir e veicular as informagdes (Bittencourt,
2008, p. 303). Ja que a “verdade ¢ um ponto de vista” esta ¢ uma questdo. A autora menciona
ainda que, as imagens sdo representacdes com um sentido cultural capaz de promover
emocdes e comunicacdes entre os seres, transmitindo determinadas informagdes que de certa

forma conduz um conhecimento do individual para o geral. Ainda de acordo com Bittencourt:
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O professor deve estar atento para tratar as fontes iconogrificas com as
devidas distin¢des, respeitando as fronteiras, as caracteristicas prdprias de
cada imagem. E, neste caso, é muito importante niao confundir uma
representacdo do real como o real em si. Uma fotografia como fonte
histérica, por exemplo, deve ser analisada como uma producdo, fruto do
trabalho de um sujeito que seleciona, recorta agdes, angulos, cores,
objetos[...] (BITTENCOURT, p. 189).

De acordo com a citagdo anterior, se em uma fotografia entendemos existir todo um
processo de preparacdo do espago, a mesma questdo se aplica a uma pintura, que geralmente é
criada a partir da perspectiva de um autor e, muitas vezes, sob encomenda e com pedido de
criacdo de uma imagem especifica, por isso, o cuidado no trato e uso de imagens no ensino de
Historia.

A proposta ndo é somente fazer os alunos admirarem uma imagem, mas analisar a
pintura produzindo conhecimento historico e desenvolver a sensibilidade do olhar nesses
alunos que convivem com um turbilhdo de imagens sem perceberem que sdo afetados nas
suas escolhas, hdbitos e consumos. Este trabalho permite uma proximidade entre teoria e
ensino, possibilitando aos alunos reflexdes que desenvolvam seu poder cognitivo de
investigacdo e formulagcdo de teorias, contribuindo para a sua formagdo como cidaddos
criticos e conscientes.

Uma possivel maneira do trabalho com fontes iconograficas pode ser a comparacao
entre duas ou mais imagens, o que pode causar nos discentes ndo sé a interpretacdo das
fontes, mas o desenvolvimento de competéncias e habilidades comparativas em diversos

aspectos cognitivos. De acordo com Guimaraes (2012):

Um dos exercicios recorrentes nos livros e nas aulas de Histéria € a
comparacdo entre imagens. A comparacdo pode ocorrer com diferentes
recursos (dados) visuais, incluindo a moda. A missdo artistica francesa, por
exemplo, no século XIX retratou intensamente a paisagem social do Brasil
Imperial: pessoas, fatos, locais, contextos, visdes de mundo eram
apresentados, ressaltados e/ou forjados, o que pode ser acompanhado com
fotografias da época. Pouco tempo depois, o cinema, a fotografia e a arte
moderna passam a cumprir o papel de promover tanto reflexdes estéticas
quanto sociais de um tempo. (GUIMARAES, 2012, p. 356).

Comparar entre duas imagens, ou entre a imagem e um filme, ou mesmo entre a
imagem da época e a sociedade atual, por exemplo, perceber as diferencas entre a moda do
periodo imperial com a maneira como as pessoas se vestem atualmente, pode ser um exercicio
que desperte nos discentes a curiosidade em entender um tempo passado, levando em

consideragdes aspectos do tempo presente.
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Os PCNs de Historia (Brasil 1998, p.87) sugerem:

o aluno pode ser solicitado a ter as suas primeiras impressdes — o que
observa. Depois identificar personagens nela presentes, suas agoes,
vestimentas, calgados e adornos, os ferros presos aos corpos de alguns deles,
os demais objetos presentes na cena e suas caracteristicas, o cendrio, o tipo e
o estilo de edificacdes ao fundo, o tipo de calcamento do ambiente, se ha
presenca de vegetacdo, o que estd em primeiro plano e ao fundo da gravura,
sobre o que ela fala no seu conjunto e detalhes, onde acontece a cena, se
passa a ideia de ser cotidiana ou um evento especifico e raro, diferengas e
semelhancas entre os personagens, suas vestimentas e acgdes, se Os
personagens e os objetos remetem para algum evento histérico conhecido, se
tal cena ainda pode ser vista hoje em dia, se as pessoas ainda se vestem do
mesmo modo, como € a relacdo entre o titulo da gravura e a cena retratada, o
que o artista quis registrar ou comunicar, se o estilo € semelhante ao de outro
artista conhecido. Além dessas indagacdes, o aluno pode ser solicitado a
pesquisar quem é o artista, qual a sua histéria, em que Epoca a gravura foi
feita, qual o lugar que retrata, quais as razdes que levaram o artista a fazé-la,
se 0s seus textos esclarecem outros aspectos da cena ndo observados, onde a
gravura original pode ser encontrada, como foi preservada, desde quando e
por qual meio tem sido divulgada etc. ... possivel, também, incentivar o
aluno a relacionar a gravura com contextos histéricos mais amplos,
solicitando que identifique ou pesquise outros eventos da Histdria brasileira
relacionados a ela.

Diante de tantas possibilidades, ndo ha porque nio pensar as possibilidades de uso de
fontes iconogréficas no ensino de Histéria, € uma proposta que se apresenta forte na nossa
cidade tdo visual, que representa emocdes a partir de emojis, por exemplo. A imagem propde
um tipo de sentimento, que liga o pensar dos alunos a possiveis realidades. Existem milhares
de possibilidades disponiveis aos professores, nesse trabalho propomos especificamente as
obras de um artista especifico — Debret — para tanto, no capitulo que se segue tracamos uma
breve biografia do artista, associando-a com o contexto histérico em que o mesmo viveu e

ressaltando sua importancia para o entendimento da construcao do Império Brasileiro.
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2. JEAN BAPTISTE DEBRET, UM “HISTORIADOR VIAJANTE” E AS SUAS
CONTRIBUICOES PARA O ENTENDIMENTO DA HISTORIA DO BRASIL

Trabalhar com biografia ndo significa escrever uma histdria individual e verdadeira de
sujeitos importantes, mas apontar recortes especificos da vida de determinado sujeitos a partir
de observagdes pessoais, mas que, de alguma maneira podem nos indicar aspectos histdricos
significativos acerca da época em que ele viveu. Nesse sentido, esse capitulo ndo tem a
intencdo de fazer uma biografia cronoldgica e detalhada da vida de Debret, mas apontar
aspectos que consideramos importantes de sua histdéria para nossa investigacio acerca do uso
de suas imagens como fonte historica.

Segundo Campos (2011), foi no contexto do que é conhecido como “Mudancas e
Inventdrio do mundo” que o Brasil apareceu para os viajantes historiadores. As primeiras
pessoas a registrarem visdes externas do Brasil foram os cronistas, que desde o século XVI ja
escreviam ou pintavam suas impressoes acerca do Novo Mundo. Esse movimento de registros
¢ intensificado no século XIX com a chegada da Corte Portuguesa no Brasil, conforme nos

aponta Campos (2011):

O inicio do século XIX foi um periodo de mudancas. No Brasil, grandes
transformacdes passaram a ocorrer com a chegada da Corte Portuguesa e a
abertura dos portos, em 1808. A partir dai sucederam se as visitas de
estrangeiros, ingleses e franceses em sua maioria, que produziram intimeros
registros textuais e pictdricos, as vezes verdadeiros inventdrios, sobre o que
viram no pais. Para compreender essas obras é necessdrio entender o que
estava mudando, principalmente nas formas de pensar, na Europa e na
América.

De acordo com a autora, na Histéria da América, muitos comerciantes, marinheiros,
viajantes, naturalistas e artistas passaram a contar as suas experiéncias em terras do além-mar,
na forma de textos, desenhos e pinturas, que eram publicados em livros, jornais e grandes
albuns.

Dentre os desenhistas e pintores estrangeiros que estiveram no Brasil nas primeiras
décadas do século XIX, trés foram de fundamental importancia: o francés Jean Baptist Debret,
o austriaco Thomas Ender e o bavaro Johann Moritz Rugendas. Esses artistas representaram
aos seus modos a realidade que viram no pais utilizando o recurso das pinturas chamadas
litografias, ou seja, um tipo de gravura que envolve a criagdo de marcas desenhadas sobre

uma matriz chamada prancheta, com ldpis. Essas telas, como resultado final, utilizavam as

técnicas chamadas Oleo sobre tela.
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Em uma época na qual a fotografia ndo existia, esses artistas, pintando e desenhando,
documentaram com detalhes as paisagens e os mais diversos elementos dos grupos humanos,
da flora e da fauna. Mas, além desse tipo de trabalho, que resultava em reprodugdes quase
fotograficas, vérios artistas que vieram ao Brasil foram contratados para retratar elementos da
classe dominante e fatos histéricos que estavam ocorrendo nos dias de luta pela independéncia
e de outras transformacdes (Campos, 2011, pag. 12).

Nesta perspectiva, de acordo com Campos (2001) destacamos a presenca de um
francés no Brasil com uma formacao, artistica que se evidencia até hoje no contexto da Arte,
adquirida no periodo da Revolu¢cdo Francesa e do Império Napolednico e que foram
extremamente favordveis a vida e a carreira do jovem Debret.

Jean Baptiste Debret nasceu na Franca pré-revoluciondria, na cidade de Paris no ano
de 1768, era filho de um modesto funciondrio publico, a sua familia composta por diversos
artistas que influenciaram na sua formac¢dao no processo de jovem desenhista e pintor. Seus
primeiros trabalhos artisticos tiveram grande influéncia do pintor e lider revoluciondrio
Jacques-Louis David, um membro da sua familia, este, um revoluciondrio radical,
intimamente ligado aos jacobinos da Revolucdo Francesa, aderiu ao Império Napolednico e
tornou-se o mais importante pintor oficial, encarregado principalmente de retratar Napoledo,
suas facanhas militares, expansao territorial e atos do seu governo. Debret, sempre protegido
por este primo e bebendo em suas fontes intelectuais e artisticas, tornou-se também um pintor
historico e oficial, tendo produzido nessa época desenhos, pinturas de batalhas e outros atos
do imperador.

Na obra catalogo Debret e o Brasil, Julio Bandeira e Pedro Corréa do Lago catalogam
820 desenhos e aquarelas e mais 15 telas a 6leo consideradas obras autégrafas de Debret. A
enciclopédia artistica une um importante trabalho acerca das representagdes de um estrangeiro
atento acerca de cenas do cotidiano do pais, de questdes sobre as relagdes escravistas ou
mesmo de pessoas consideradas importantes a elite que o contratou. Um dos quadros

presentes no livro é o seu autorretrato, que podemos conferir a seguir:
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Figura 01: Autorretrato’

Fonte: Debret e o Brasil, Julio Bandeira e Pedro Corréa do Lago.

A obra de Jean Baptiste Debret estd caracterizada em diversos aspectos pela pintura
europeia do século XIX, de acordo com Bandeira e Lago (2007), a obra de Jean Baptiste
Debret pode nos indicar como esse artista dava sentido ao que se observava no Brasil e sua
sociedade escravista. Nesse sentido, de acordo com Litz (2009) isto evidencia para a
constru¢do da histéria um olhar do pintor sobre a populacio brasileira concretizado em seu
trabalho, que recebeu um termo utilizado por outros artistas também, esse termo € a “obra dos
viajantes”.

Quando Napoledo foi derrubado, em 1815, segundo Bandeira (2013) a vida de Debret,

como a de tantos outros artistas, mudou radicalmente o decorrer desse periodo da Histéria em

" Autorretrato inédito de Debret, pintado por volta de 1805 e hoje conservado numa colegdo particular em Paris.
Trata-se da terceira imagem conhecida do rosto do pintor, além da gravura inserida na Viagem Pitoresca e de seu
retrato, vinte anos mais velho, por Araujo Porto-Alegre.
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que Napoledo participou ativamente dos acontecimentos e seu império foi derrubado em
1815, representantes dos vdrios paises europeus, que haviam vencido a Franca se reuniram no
Congresso de Viena para detalhar novas metas na sociedade europeia, com agdes politicas e
econdmicas, nesse espaco temporal, em uma tentativa de restaurar o Antigo Regime e
combater todos os ideais da Revolugcdo e do Império. Aqueles que estiveram ao lado de
Napoledo passaram a ser presos, ameacados e vigiados.

Nesse periodo, a situacdo de Debret torna-se dificil e se agrava com a morte do seu
unico filho, entdo o mesmo deixa a Franga e viaja para o Brasil, jd que havia diversos convites
referentes aos seus trabalhos. Tendo em vista que esse pais, contava com uma fama de um
verdo duradouro e encontrava-se numa fase de grandes transformacdes desde a chegada da
corte portuguesa, em 1808, tendo em vista esses acontecimentos e apds consideragdes, Debret
tem a ideia de participar da chamada Missdo Francesa, que a servico do governo portugués
deveria realizar vérios trabalhos artisticos e arquitetdnicos, além de criar no Rio de Janeiro
uma academia de belas-artes.

A Missdo Francesa que tratamos, de acordo com Campos (2011) significava um
servico do governo portugués no qual se devia realizar vdarios trabalhos artisticos e
arquitetonicos, além de criar no Rio de Janeiro uma academia de belas artes. A missdo foi
formada na Franca por diplomatas portugueses , pintores, escultores, arquitetos, engenheiros e
artesdos. No fim de janeiro de 1816 a missdo iniciou sua viagem ao Brasil e, depois de dois
meses chegou ao Brasil, onde alguns artistas permaneceriam por vdrios anos, a partir disso,
destacou-se Debret com seus desenhos que foram transformados em litografias, ou seja,
poderia executar composicoes elaboradas em aquarelas sobre pequenas superficies
(geralmente em torno de 17x23cm), estas producdes incluiriam um nimero suficiente de
informacdes visuais para que cada uma dessas imagens compostas pudesse apresentar grande
curiosidade e interesse para diversos leitores, elas foram publicadas em dlbum.

A obra dos viajantes em conformidade com Bandeira (2013) tem presenca marcante na
producdo artistica brasileira referindo-se a Jean Baptiste Debret como um estrangeiro que

reconstruiu vdrios aspectos da vida material e econdmica do Brasil do inicio do século XIX.

O Brasil era famoso por um verdo que durava o ano inteiro € encontrava-
se numa fase de grandes transformacdes desde a chegada da Corte
Portuguesa, em 1808. Essas consideracOes levaram a Debret a escolher o
Brasil e a participar da chamada Missdo Francesa, que, a servico do
governo portugués, deveria realizar varios trabalhos artisticos e
arquitetonicos, além de criar no Rio de Janeiro uma academia de Belas
Artes. (BANDEIRA, 2013, pag.20)
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Cabe salientar que Lima (2007), mostra que os artistas vindos ao Brasil nessa missao
Francesa faziam parte das mudangas que visavam acelerar o progresso da ex-colOnia
portuguesa que agora estava passando a cargo de sede do governo portugués. Para a referida
autora, a missdo foi formada na Franca por diplomatas portugueses, pintores, escultores,
engenheiros, marceneiros e serralheiros.

No fim de janeiro de 1816 a missdo iniciou sua viagem ao Brasil e, depois de dois
meses, chegou ao Rio de Janeiro, onde alguns desses artistas permaneceram por varios anos.
Para a autora, a questao politica na Franca ndo explica totalmente a vinda dos artistas para o
Brasil, uma vez que questdes subjetivas também influenciaram na vida dos mesmos, de

acordo com Lima (2007):

As condigdes gerais que podem ter favorecido a vinda dos artistas para o
Brasil [...] ndo podem, porém, justificar com exclusividade as opgdes de
cada um dos integrantes do grupo, uma vez que nao havia um carater oficial
nesse empreendimento. Os convite s foram feitos, e os artistas, movidos por
intengdes nem sempre faceis de identificar, mas certamente de cunho muito
pessoal, decidiram pela travessia

(LIMA, 2007: 98).

Inserido em uma missao oficial, a servico do Estado Portugués, Debret cumpriu sua
missao em representar aspectos da constru¢do da imagem da Familia Real e do Império que se
pretendia, porém, para além dessa responsabilidade oficial, o artista se ocupou de uma &4rea

que, na época nao era valorizada, conforme nos aponta Leenhardt (2013):

Fora dessa atividade “oficial” ¢ do ensino privado, Debret dedica a maior
parte do tempo que lhe sobra a um outro tipo de obra, considerada inferior na
hierarquia dos géneros da pintura, mas que constitui, hoje em dia, o maior
motivo para o seu reconhecimento. Essa outra vertente é totalmente
orientada para a representacdo fiel e documental da vida cotidiana, aquela
vivida sobretudo nas ruas do Rio de Janeiro, capital do Império, das
primeiras décadas do século XIX.

Ainda de acordo com o autor supracitado, as producdes de Debret se desenvolvem a
partir de duas vidas e duas carreiras, curiosamente contraditdrias: a primeira histdria, a partir
do sucesso de um artista que se embrenhou pelo poder na Paris imperial, com uma formacgao
de pintor de histéria no espirito do neoclassicismo ainda assumindo o chefe do atelié de
David. Essa carreira ele continua no Brasil a servi¢o do rei D. Jodo VI e, em seguida, de D.
Pedro I quando este ultimo herdasse o trono de seu pai e transformasse o reinado em império.

De acordo com Leenhardt (2013):
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Outra histdria serd a do artista que passa das turbuléncias da Revolucdo de
1789 ao Consulado republicano, e deste ao Império sob o dominio de
Napoledo numa Paris em ebulicdo, e que se v&, depois da queda de seu
protetor, emigrando para um Reinado improvével no fim do mundo, imerso
em um pafs escravocrata, recém-saido de um atraso politico e cultural
particularmente marcante, ji que essa colonia portuguesa havia
permanecido, até 1808, praticamente alijada de influéncias externas de
qualquer ordem por causa do fechamento dos portos a qualquer navio que
nao fosse portugués. (Leenhardt, 2013, p.513).

Debret destaca-se entre esses artistas, com um olhar curioso para com as diferencas
desta sociedade brasileira com costumes restritos diferentes dos europeus. Mas com um teor
notdvel de informacdes que permeavam aspectos fisicos e naturais desse pais, por exemplo, a

diversifica¢ao da fauna e da flora, como podemos observar na obra a seguir:

Figura 02: Natureza morta com frutas do Novo Mundo®

Fonte: Debret e o Brasil, Julio Bandeira e Pedro Corréa do Lago.

Debret permaneceu no Brasil durante 15 anos e retornou a Franga em 1831, levando os
seus desenhos, que foram transformados em litografias e publicados em um 4lbum chamado
“Viagem Pitoresca ao Brasil”, segundo LIMA( 2007) este artista ¢ um rico detalhista, pois

em suas obras € retratada a natureza, o mundo oficial, vdrios fatos relativos ao processo de

Oleo sobre tela medindo 76x113cm, unica natureza morta conhecida pintada por Debret no Brasil e que
permitiu, em uma s6 obra apresentar muito da extraordindria riqueza da flora brasileira.
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independéncia, principalmente nas cidades do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, o sul do pais, os

negros, as casas, as ruas, indios, mesticos e brancos.

A obra de Debret estd caracterizada em diversos aspectos europeus do século XIX, de
acordo com Bandeira e Lago (2007) se evidencia no seu trabalho, a chegada de escravos no
Brasil pelas suas imagens construindo um conjunto de emocdes e realismo se concentrando
no Rio de Janeiro, mas esse artista também no ano de 1827 durante alguns meses fora da
capital observou os indios, com base em outros artistas também, por exemplo, o pintor Johan
Moritz Rugendas que também retratou a cidade do Rio de Janeiro, de escravos e senhores, das

grandes casas de fazendas e dos indios, predomina nesses retratos uma visao realista.

Figura 03 - Angu da quitandeira3

Fonte: Debret e o Brasil, Julio Bandeira e Pedro Corréa do Lago.

Bandeira (2013) nos mostra que Debret foi contratado como “pintor de histéria”, e
nessa fun¢do, que rapidamente confundiu-se com a posicao permanente de pintor da Corte, o

artista tinha a incumbéncia de registrar os grandes eventos, decorar o palco publico das

? Aquarela sobre papel medindo 16,2x22,4cm, assinada por Debret em 1826, a pintura representa a classe das
negras livres que se ocupam em cozinhar e vender angu.
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maiores comemoracOes € naturalmente a de retratar a familia real. A maior parte de suas
pinturas tem como temas o cotidiano da sociedade na Histdria.

Ele havia observado e retratado: a natureza, o mundo oficial, varios fatos relativos ao
processo de independéncia, o Rio de Janeiro, a entdo pequena cidade de Sdo Paulo, os sertdes
e fazendas do sul do pais, os negros, as casas e as ruas, indios, mesticos e brancos. O pintor
Jean Baptiste Debret na maioria do seu trabalho retratou o cotidiano da cidade do Rio de
Janeiro, por exemplo, os escravos de ganho, de aluguel e escravos urbanos, podiam ser
observados mais facilmente nas ruas, campos e suas diversas atividades cotidianas. Sobre a

escravidao e a vida urbana no Rio de Janeiro.

A sociedade brasileira tem toda uma heranga escravista também foi detalhada nas
pinturas de Debret, pois o trabalho escravo tornou-se a base de um avanco econdmico na
constru¢do da identidade brasileira, este artista francés retratou a escravidao tal como a viu no
interior fluminense e nas ruas do Rio de Janeiro. Os escravos do sexo masculino predominam
nas cenas pintadas e desenhadas, mas as mulheres negras também aparecem em grande
ndmero nos quadros do artista francés Debret.

O trabalho Debret conduz o pesquisador a conhecer diversas maneiras de escravidao,
suas pinturas revelam pouco a vida de brancos livres, os quais exerciam atividades e
profissdes ligadas ao comércio, transportes, artesanato e servicos, € eram padres, soldados,
pequenos funciondrios, capatazes, comerciantes e artesaos.

A partir disso, Debret na enciclopédia da sua obra retratou a chegada de escravos no
Brasil pelas suas imagens construindo um conjunto de emogdes e realismo, tais elementos
admissiveis quando se observa a arte como uma forma de liberdade de expressdo e narragdao
de fatos reais em um determinado espaco temporal, j4 que nessa travessia horrivel, os
chamados negros novos passavam pela alfandega e eram agrupados em depdsitos que
possuiam condicdes de vida inferiores e decadentes para qualquer ser humano.

Debret retratou os recém-chegados que, depois da viagem e chegados ao Brasil
estavam reféns do regime de escraviddo. A maior parte das obras desse artista, referenciadas
nos livros didéticos do sétimo ano que foram analisados desta pesquisa mostram detalhes de
escravos urbanos que ele considerava extremamente pitorescos € podiam ser observados mais
facilmente no cotidiano da sociedade no Rio de Janeiro em suas diversas atividades

cotidianas, como podemos perceber no quadro a seguir:
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Figura 04 - Um jantar brasileiro

Disponivel em: <http://www.ensinarhistoriajoelza.com.br/Um jantar brasileiro/> Acesso
em : 25 ago. 2018

Debret (1827) na tela acima apresenta os detalhes de um jantar naquela época, onde no
Rio de janeiro tinha todo um ritual; em torno da mesa estava o marido e a esposa, 0s
molecotes que mais tarde seriam expostos a servicos. O jantar em si, compde um complexo de
detalhes histéricos que nos proporcionam a constru¢do de uma micro histéria pertinente a um
entendimento da Historia. Com isso, suas obras tornam-se pequenas capsulas de registro
daquela realidade que o pintor observava diariamente ao seu redor, observacdes que, apesar
de corriqueiras no Brasil, ndo deixaram de causar grande surpresa na Europa.

Além das suas proprias obras, é necessario pensar também as apropriacdes feitas por
artistas posteriores a Debret. E importante também considerar as releituras feitas em suas
obras por intelectuais de outras dreas, como por historiadores, por exemplo. Cabe destacar e
reforcas que as pinturas de Debret ndo sdo quadros da realidade de um periodo histérico do
Brasil, mas uma visdao do pintor daquilo que ele viveu aqui. Mesmo se configurando como
fontes histdéricas importantes, que nos dao indicios de como estava organizado o Brasil em
aspectos bioldgicos, culturais ou sociais, cada imagem precisa ser pensada a luz de quem a
analisa.

Nesse sentido, é importante que professores de Histéria que trabalhem com as imagens
de Debret ndo s6 as descrevam, mas interpretem e releiam cada imagem em favor da

formagdo histérica de seus discentes. Por isso, no capitulo que se segue apresentamos a
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andlise de trés obras de Debret presentes em livros didaticos de Histéria do sétimo ano do
Ensino Fundamental como uma possivel proposta de ampliagdo do uso de imagens no ensino

de Historia.
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3 AS IMAGENS DE JEAN BAPTISTE DEBRET PRESENTES NOS LIVROS
DIDATICOS DE HISTORIA DO SETIMO ANO: POSSIBILIDADES DE LEITURA

Historicamente, o ensino no Brasil tem se caracterizado pelo viés positivista com uma
forte utilizacdo da explicagdo expositiva verbal e da avaliacdo acerca do que foi apreendido
dessa explanagao. Nesse cendrio, o aluno se apresenta como mero receptor de informacdes e
ndo pode exprimir os conhecimentos e impressdes que tem sobre os conteidos. Essa € uma
questao que se complica nas disciplinas de cardter tedrico e que necessitam de abstracdes que,
na maioria das vezes, nao ha como saber se estdo sendo entendidas. Esse contexto educativo
tem em sua cultura a utilizacdo do livro didatico como o principal instrumento didatico de
apoio ao professor. Esse livro, produzido por autores ligados as grandes editoras do patis,
também passa pelo crivo do Estado e precisa ser aprovado por 6rgdos que avaliam seus

conteudos e aprovam, ou nao, a sua utilizagdo. De acordo com Guimaraes (2012):

O livro didatico € um dos principais veiculadores de conhecimentos
sistematizados, o produto cultural de maior divulgacdo entre os brasileiros
com acesso a educacdo escolar bésica na rede publica de ensino. Segundo
resultados da pesquisa “Retratos da leitura no Brasil”, realizada pelo
Instituto Pré-livro em 2007, na percepgdo das pessoas, dos brasileiros, ha
uma ligacdo intima entre leitura e escola, estudos, conhecimento.
(GUIMARAES, 2012, p. 91).

Porém, assim como nas metodologias adotadas pelos professores, o livro didatico
também apresentava caracteristicas positivistas e visdes de Histéria muito pautadas na
concepcdo historica dos vencedores. Nesse sentido, podemos dizer que os livros didéticos
valorizavam fortemente o texto escrito em detrimento de imagens; a histéria adotada era a dos
grandes nomes, dos homens politicos, que conduziam os destinos sociais dos povos. Além
disso, os livros didéticos ndo apresentavam possibilidades de uso didatico diferentes da leitura
e memorizagdo dos textos.

Atualmente, a possibilidade de acesso as informacdes extrapola os muros da escola.
Os proéprios livros didaticos, sempre amparados pelo forte mercado editorial que movimenta
bilhdes anualmente no Brasil, apresentam-se mais dindmicos, com uma variacdo de
concepgoes tedricas que busca dinamizar as interpretacdes do passado e possibilitar uma
aproximacao entre os conteidos e as realidades discentes. A partir dessa prerrogativa, os
livros didaticos passaram a apresentar grande variedade visual, utilizando-se de imagens,
charges, pinturas, fotografias, recortes de jornais e mesmo a utilizacdo de midias digitais por

meio de CDs e de referéncias a links da internet. Esse entendimento reforca a ideia de que o
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conhecimento ndo estd presente apenas nos livros diddticos e que os alunos que estudam
histéria ndo tém acesso as informacgdes exclusivamente pelos livros, conforme nos aponta

Guimarées (2012):

As mudancgas operadas no ensino de Histéria nas ultimas décadas se
processaram em estreita relacdo com o universo da inddstria cultural,
particularmente do mercado editorial. Os saberes histéricos chegam a escola
basica e ao publico em geral, sobretudo, pelos modernos meios de
comunicacdo de massa e pelo material de difusdo cultural: livros didéticos e
paradiddticos, internet, TV, jornais, revistas de divulgacdo, filmes, meios
digitais e outros.

Diante do exposto, podemos considerar que o livro didatico ndo é o lugar de toda a
histéria, mas uma importante fonte de estudos que precisa ser complementada por professores
e alunos no processo de ensino e aprendizagem. Além disso, o livro ndo pode ser considerado
uma fonte de verdades inquestiondveis, sua utilizacio também passa pela critica e
discordancia do que estd posto nele. E preciso que os professores diversifiquem as fontes para

possibilitar um ensino de Histéria mais significativo. Ainda de acordo com Guimaraes (2012):

Diversificar as fontes utilizadas em sala de aula tem sido um dos maiores
desafios dos professores de Historia na atualidade. Isso implica
redimensionar as relagdes professor-aluno-saber. Implica superar a relagéo
de submissdo de professores e alunos ao saber difundido e ndo ceder a
seducdo exclusivista do livro didatico. A sala de aula ndo € um mero espaco
de transposi¢ao didatica e reprodugdo de contetdos, logo, requer de nés uma
postura de criticidade diante do contetido veiculado. (GUIMARAES, 2013,
p. 103).

O que pontuamos até aqui nao é para defender a exclusdo do livro didatico de sala de
aula, mas a diversificacdo de seus usos para a potencializacdo das aprendizagens em historia
pelos discentes. Nesse sentido, diante do nosso objetivo propomos a utilizagdo das imagens
do livro didético a partir de suas interpretacdes e reescritas, no nosso trabalho especifico, da
utilizacdo das pinturas de Debret presentes nos livros didaticos do sétimo ano do Ensino
Fundamental. A seguir, apresentamos os trés livros trabalhados por nds para andlise das

pinturas.
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Figura 05: Livro 1 — Para entender a histéria

OIVALTE GARCIA FIGUEIRA
JOAD TRISTAN VARGAS

Para entender a

O livro apresenta uma grande diversificacdo de concepgOes histdricas sobre os
conteidos, sempre apresentando imagens antigas e modernas que facam relacio com o
conteddo estudado. Tendo como contetido inicial o0 comércio e as mudancas sociais na Idade
Média, o referido livro foi aprovado pelo Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD para
os anos de 2011, 2012 e 2013, mas ainda é muito utilizado na escola, pois a chegada de
material insuficiente nos anos subsequentes for¢ca professores e alunos a usarem o material
anterior disponivel na biblioteca.

Com dezenove capitulos, o livro apresenta conteidos como a Idade Média, o
surgimento do Estado Moderno e suas Reformas, passa pela expansdo maritima comercial
europeia; apresenta também um capitulo sobre os Maias, Incas e Astecas. Ha capitulos
especificos para os povos africanos, indianos , chineses e japoneses, passando também pela

Historia do Brasil, da colonizagdo até o processo de mineragao.
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Figura 06: Livro 2 — Histdria
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O referido livro € um dos mais utilizados pela rede publica de ensino e apresenta um
visual bastante focado no uso de imagens e de suas relagdes com o texto apresentado. A parte
escrita ndo se apresenta como uma possibilidade de toda a histéria, mas de referéncias que
precisam ser complementadas pelo professor e trabalhada pelos alunos para a compreensao do

conteudo.
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Figura 07: Livro 3 — Historia: sociedade e cidadania
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O livro apresenta os conteddos de Historia a partir de um forte viés imagético, o que
coloca os textos escritos em um espagco secunddrio as imagens. A utilizacdo de mapas e
imagens cldssicas e atuais forcam alunos e professores a refletirem os textos escritos presentes
a partir de sua relacdo com as imagens e mais que isso, com a necessidade de
complementacdo em outras fontes das informagdes presentes no livro didético. Essa
constatacdo refor¢a o entendimento que os livros didaticos ndo s@o mais 0os mesmos, estaticos,
exclusivamente textuais, mas instrumentos que se renovaram e precisam também da
renovagao das praticas docentes, sendo a relacdo entre professor tradicional e livro dindmico

pode causar uma grande confusdo metodoldgica.
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Pensemos entdo, a possibilidade do uso das imagens de Debret no ensino de Historia a
partir desse processo de mudancas nas concepcdes de Histéria, de fonte histdrica, de
metodologias educacionais. No ensino de Histéria de acordo com Fonseca (2004), a
identificacdo do documento: especificamente a imagem e a sua manipulacio para estudo pelo
historiador-professor traz uma vertente da fonte histérica, as fontes visuais sendo
consideradas como um recurso pedagdgico para serem utilizados pelos docentes em sala de
aula, havendo um tratamento metodoldgico na construcdo de saberes entre ambos.

Salientamos que, ao passar dos séculos, houve um avango na percepgao
historiogréfica, pois houve a percepcdo de que a Histéria ndo seria apenas narrativa de
acontecimentos ou concepg¢des totalmente politicas de uma determinada sociedade, ela visa a
interdisciplinaridade de outras ci€ncias quanto ao seu objeto de estudo, precisamente os fatos
sociais, por exemplo. Isso refletiu na pratica de ensino de Histdria, que passou a considerar as
imagens como documentos histéricos e que pode proporcionar aos alunos a constru¢do do ser
histérico, a interdisciplinaridade, o poder de interligar pontos distintos de determinadas
ciéncias para explicar o objeto de estudo, através de diferentes métodos.

Existe um grande niimero de documentos imagéticos de diferentes tipos e abordagens,
vindos de regides e tempos também distintos, que transmitem caracteristicas e situagdes
vividas por variados grupos sociais em um espaco temporal. De uma maneira geral, os
beneficios da utilizacdao de fontes iconograficas em sala de aula ultrapassam as possibilidades
do documento textual comum e concedem maior forca para se atravessar a barreira que existe
entre a pesquisa académica e o ensino basico em qualquer parte do nosso pais.

Segundo Giordano (2009), a utilizagdo de imagens no ensino se apresenta como uma
abordagem metodoldgica plausivel, pois em um mundo visual, a leitura iconogrifica € um
elemento essencial na aprendizagem dos discentes, ou seja, questdes que tragcam um perfil do
trabalho iconografico e historiogréfico, analisando determinados critérios que permitem maior
conhecimento da imagem e a construcdo de questionamentos também em relacdo ao uso
dessas fontes no livro didético, ndo somente afirmativas, mas as ddvidas e indecisdes que
norteiam o cotidiano da disciplina.

O objeto de nosso estudo, as pinturas de Debret, sdo vistas com grande frequéncia nos
livros didéticos proporcionando um encontro entre a disciplina Histdria, docente e discentes
em sala de aula com representacdes histdricas de determinado tempo. E, de acordo com Circe
(2008), o educador possui amplas possibilidades de expressar os conteudos através de

registros produzidos por varias sociedades em um determinado espago temporal. Cabe ao
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mesmo, a consciéncia de conhecer a imagem que dialoga com a Histéria e analisa-la de
maneira clara e especifica.

Nesse sentido, reafirmamos a validade de diversas fontes no ensino de Histdria e como
as fontes iconograficas sdo imprescindiveis para a producdo historiogréfica, pois sdo através
destas imagens que o historiador pode desmistificar narrativas repetitivas relacionadas aos
seguintes temas: Cultura Afro Brasileira e Cultura Indigena nos livros didaticos, utilizando de
esquemas para a explanacdo dos contetidos relacionado a este tema e também um didlogo
reflexivo sobre a construcdo do povo brasileiro: indios, afro descendentes, europeus,
franceses, dentre outros. Diante disso, a reelaboracdo do didlogo sobre a identidade nacional
€ essencial nas explanacdes de sala de aula de um professor- pesquisador.

No que se refere ao trato das fontes iconograficas, Bittencourt (2008) deixa evidente
as condi¢des que este tipo de fonte € examinada e tratada, [...] para todos esses documentos
existem métodos de andlise comuns, mas € preciso estar atentos as caracteristicas de suas
linguagens, de suas formas especificas de produzir e veicular as informacgdes (Bittencourt,
2008, p. 303). A autora menciona ainda que, as imagens sdo representacdes com um sentido
cultural capaz de promover emog¢des e comunicagdes entre 0s seres.

Segundo Lima (2007), os discentes em contato com livro didético tém nas imagens de
Jean Baptiste Debret uma forma de compreender a Histéria. As obras de Debret sao
consideradas realistas, por possuirem tr€s caracteristicas: o0 romantismo, um movimento
artistico surgido no século VIII, também o neoclassicismo de Jean- Louis David, com
destaque da nobreza e a terceira, uma precisdo etnografica, porém cabe ao professor-
historiador separar na pintura a parte ficcional e o fato histérico, politico, social e cultural que

o mesmo pretende trabalhar.

Debret agia a modo dos viajantes, isto é, preocupado com o registro habil
e rapido das cenas que presenciava, na tentativa de captar a porcao do
real a partir da qual iria, mais tarde, elaborar toda a sua obra. A litografia
assume um importante papel no ambito das investigagdes sobre Debret e
sua obra, uma vez que serd através dessa técnica que suas imagens
alcancaram ao publico, dando inicio a um longo processo de recepgao
(LIMA, pag. 147)

Logo, estas imagens permitem fazer uma reflexdo e constru¢do de uma vertente sobre
o processo de ensino aprendizagem com maior riqueza de detalhes, pois as imagens dos livros

didéticos permitem renovar a curiosidade do aluno por determinado contetido da Historia,

sobre o seu periodo social, diferenciando conceitos, como a defini¢do de “passado, presente e
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futuro” expressoes utilizadas nos textos de Historia presentes em determinados autores dos
livros didéticos.

Assim a iconografia com essa forma de andlise e reflexdo pratica, tem uma
importancia crucial para o discente, visto que, os livros de Histéria sdo os principais
instrumentos em sala de aula, tendo dessa maneira, um olhar mais relevante para os alunos
através dos documentos nao escritos na sala de aula que tem uma representacdo formulada
sobre o passado. Utilizando-se das imagens de Debret como recursos para mostrar outras
vertentes dos sujeitos histéricos e também interligando as culturas negras e indigenas através
de elementos comuns a ambos, pois a disciplina de Histdria evidencia uma aprendizagem
global e também tendo uma importancia no estudo historiografico com uma maior riqueza de
detalhes sobre as imagens no contexto da sala de aula.

Como as representacdes iconograficas sdo visdes subjetivas de determinado sujeito,
comprometido com seu tempo e suas ligacdes sociais, cabe ao historiador separar, na obra de
arte, o que é ficcdo e o que é realidade no passado que ele pretende estudar, dai nas
representacoes de Debret que tendem a apresentar um carater de realidade, € preciso destacar
que o pintor tem sua ideologia marcada em seus desenhos e mostrando uma visao de mundo
pautada na formacgdo de classes sociais existentes no século XIX, mas a partir também das
imposigdes de quem o contratou, o Estado.

Na sua maior parte, os desenhos de Debret sdo considerados pelos historiadores fontes
primdrias, uma vez que foram criados a partir de observacOes diretas do artista sobre a
realidade retratada, porém mostra como as pinturas deste pintor do século XIX € essencial
para reelaborar uma nova visdo sobre a Cultura Afro Brasileira e Indigena vista nas salas de
aula de todas as institui¢des tendo esta cultura como um ponto novas possibilidades de
aprendizagens e vivencias do nosso cotidiano.

De acordo com Bittencourt (2009) as imagens ou pinturas devem ser elementos
utilizados pelos docentes em sala de aula para que haja uma interacdo efetiva na assimilacao
de contetidos de Histdria, pois as possibilidades que surgem ao se trabalhar o documento
visual sdo diversas. Esse tipo de fonte traz uma série de facilidades no que diz respeito a uma
maior compreensdo cognitiva do conteido de Historia por parte do aluno e o uso da pintura de
Debret quebra com a persistente e massiva leitura de longos textos. Além disso, o uso dessas
imagens € atrativo, devido a sua comunicabilidade a primeira vista, independente de idade, o
discente se torna capaz de compreender uma determinada imagem e suas implicacdes.

Desse modo, a iconografia retrata situagdes, estilos, ideologias e aspectos culturais de

determinado contexto histérico. Mas para que a imagem seja analisada e interpretada de modo
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apropriado como fonte para o conhecimento sobra a Histéria, é fundamental o
acompanhamento do professor dessa disciplina, uma vez que, o homem durante o seu periodo
de existéncia estd condicionado a variadas situacdes de aprendizagem, ou seja, o individuo
permanece sujeito a diversas mudangas, estas se tratam de aprendizagens modificadoras de
seu proprio comportamento diante da sociedade.

No livro didatico Para entender a histéria, podemos recorrer a pintura de Debret
Mulheres Indias escravizadas, do século XIX e que se encontra no Museu da Arte de Sao
Paulo. Este livro foi adotado pela Escola Municipal de Educac¢do Infantil e Ensino
Fundamental Vitéria Bezerra na cidade de Cajazeiras — PB, durante os anos 2010, 2011, 2012
e 2013.

Figura 08: Mulheres Indias escravizadas

Fonte: http://www.ensinarhistoriajoelza.com.br/ Mulheres Indias escravizadas> Acesso

em: 25 ago. 2016

Nesta obra de Debret, mulheres indias sdo escravizadas e estd presente no livro
didético do sétimo ano. A pintura se apresenta na fase chamada por ele de naturalista, fase na
qual foram produzidas aquarelas acabadas que evidenciam a absor¢do do pensamento europeu
na cultura indigena aqui vigente, pois o artista atentava para um mundo diferente acerca da
questdo feminina, tendo énfase em trés tipos de mulheres de acordo com Debret: o das sinhds
e sinhazinhas, mulheres brancas pertencentes a classe dominante, o das negras e mulatas,

escravas ou libertas e as indigenas presentes no campo proporcionando um trabalho servil,
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mesmo as mesmas tendo uma cultura diferenciada dos escravos da cidade. A obra aqui
tratada representa a captura de indigenas para o trabalho escravo e foi um adas atividades que
mais estimularam a ocupacdo dos territérios da col6nia portuguesa na América. A imagem
aparece no livro como abertura do capitulo sobre a expansao territorial do Brasil, apontando o
trabalho indigena como mao de obra bastante explorada pelos portugueses.

Podemos perceber na imagem a preocupagdo em retratar a flora brasileira como um
aspecto positivo em relagdo as possibilidades de exploracdo da madeira ali disponivel, por
exemplo. Observamos também que a personagem destaque da obra apresenta o branco como
forma de se destacar dos outros sujeitos da obra. O portugués controla e organiza o trabalho
das indias, que carregam produtos para possivel comercializa¢do. A presenca de indias e um
indio sentado pode ser a representacdo da pouca importancia dada pelos indigenas ao trabalho
de acimulo de bens, contrariando a l6gica portuguesa. Essa € uma interpretagcdo subjetiva, que
pode ser explorada e discutida entre docente e discentes. Pode-se trabalhar inclusive a
desconstrugdo do discurso do indio e da india como sujeitos pregui¢osos € que ndo gostam de
trabalhar.

Segundo Grubts (2014) cabe ressaltar que a Historiografia Brasileira, retratou por um
longo espaco temporal, a figura dos povos indigenas como seres humanos “preguigosos e sem
cultura”, percebendo que a visdao do trabalho ndo estd somente ligada a colonizagdo, ou seja,
uma visdo romantica e idealizada desse periodo. Nos dias atuais hd uma participagado ativa do
indio na sociedade com a permanéncia de seus costumes, como uma sociedade igualitdria, seu
mentor politico e ideoldgico (cacique) e os seus rituais do nascimento € da morte e também
mudancas, como a introducio das tecnologias, da moda no seu cotidiano, mas sem deixar
perder a compreensdo dos seus projetos de lutas e resisténcia desses povos proporcionando
uma reflexao sobre preconceito e agu¢ando um olhar para o indio.

Reforcamos que esta imagem de Debret estd localizada no livro didatico do sétimo ano
para explicar como se deu a expansao territorial do Brasil tendo seu espaco temporal do inicio
do século XIX em aparece a captura de indigenas para o trabalho escravo sendo uma forma
das atividades que mais estimularam a ocupagdo do territério da colonia portuguesa da
América mostrando uma colonizacdo em todas as direcdes, vendo a disputa pelo norte e
Nordeste do Brasil, onde a Coroa enviou para estas regides tropas portuguesas e espanholas
contra os franceses que foram vencidos pelas tropas da Unido Ibérica, pondo fim a ocupacao
francesa da regido.

Nesse contexto, as Bandeiras também comecam a se projetar j4 que este foi um

movimento para capturar indios e adentrar territérios (Sul e Centro Oeste), enquanto os
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bandeirantes procuravam indios para escravizar também ficavam atentos a existéncia de ouro,
prata ou pedras preciosas em outras regioes.

Uma questdo importante a se discutir € que o referido livro apresenta a imagem de
maneira exclusivamente ilustrativa, pois nao apresenta nenhuma proposta de atividade de
andlise dessa ou de outra imagem no capitulo. Ao final do capitulo, a proposta avaliativa é
interessante, pois busca discutir elementos essenciais do conteudo, mas sem apresentar uma
proposta de andlise imagética. Guimaraes (2012), apresenta uma proposta de andlise inicial
para pinturas, que pode colocar o aluno com um primeiro contato, antes mesmo de analisar a

imagem em si.

Ficha

Autor:

Colaborador:

Titulo:

Titulo alternativo:
Local de Publicagdo:
Ano de Publicagdo:
Idioma:

Direitos:

Fonte: GUIMARAES, Selva. Diddtica e pratica de ensino de Histéria. 13* ed. Campinas,
SP: Papirus, 2012.

No livro didatico Histéria, da Editora Moderna, no ano 2006, podemos visualizar a
pintura de DEBRET: O colar de ferro, castigo dos negros fugitivos, do século XIX e que se
encontra no Museu Castro Maya/ BPC, no Rio de Janeiro. Este livro foi adotado pela Escola
Estadual de Ensino Fundamental e Médio Sdo José Operdrio na cidade de Joca Claudino,
durante os anos 2008, 2009 e 2010.

Diferente do livro anterior, a imagem aqui apresentada ndo aparece meramente como
ilustragdo do conteido, mas como uma fonte histérica a ser explorada pelo discente no
capitulo que trata da Independéncia do Brasil e do Primeiro Reinado. A atividade proposta
aparece em uma area do livro chamada de Em foco, mesmo sendo uma atividade que nao
sugira um processo de leitura subjetiva, mas apresenta questdes ja dadas pelos textos
anteriores. Essa se¢do do livro aprofunda questdes ligadas ao cotidiano e as condi¢des dos
escravos na cidade do Rio de Janeiro. O livro ressalta as diferencas entre escravos de ganho e
escravos de aluguel, demonstrando a situacdo degradante desses sujeitos no contexto social da

época. Podemos analisar a atividade proposta pelo livro na imagem a seguir:
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Figura 09: Atividade de andlise da imagem de Debret no livro didatico

Fonte: Histéria. 1 ed. (Cole¢do Projeto Araribd: Histdria). Sdo Paulo: Moderna, 2006. Com a pintura de
DEBRET: O colar de ferro, castigo dos negros fugitivos.

Para uma melhor visualiza¢do, ampliamos a imagem a seguir:

Figura 10: O colar de ferro

Disponivel em:  <http://www.afroriowalkingtour.com/the-black-museum-pt.html>
Acesso em: 25 ago. 2018
Segundo Campos (2001) a escraviddo gerou uma série de problemas, dentre eles

acentuavam-se os conflitos entre senhores e escravos, pois a escravidao urbana foi vista com
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frequéncia no Rio de Janeiro, esta cidade havia se tornado o maior mercado de escravos da
América, isso foi possivel gracas ao trafico negreiro, pois os chamados tumbeiros (navios que
transportavam os africanos) chegavam no Brasil eram agrupados em um deposito e passavam
por condi¢des péssimas que ndo garantiam na maioria das vezes, a sua sobrevivéncia.

A partir dessas questdes, recorremos a Campos (2001), que nos aponta para um
sistema escravista descrito nessa pintura de Debret era o colar de ferro, castigo dos negros
fugitivos e no século XIX propde as condi¢gdes inferiores que muitos escravos viviam no seu
dia-a-dia, principalmente aqueles que se rebelaram diante dos seus senhores.

O colar de Ferro, segundo Campos (2001) se trata de uma punig¢do infligida ao negro
que tem o vicio de fugir; também a guarda policial tinha a ordem de prender todo escravo
encontrado a noite vagando pela cidade e de manté-lo na prisdo até o dia seguinte. Avisado
entdo, o dono vai buscar seu negro ou o conduz, através de um soldado, a prisdo de correcdo
dos negros, atualmente no Castelo. Este colar de ferro é armado de uma ou vdrias hastes, nao
somente para torna-lo ostensivo, mas para dar pegada quando se agarra o negro,
principalmente em caso de resisténcia, pois se apoiando vigorosamente sobre a haste, a
pressdo inversa se produz do outro lado do colar, que levanta com forca o maxilar do
capturado. Dor horrivel que, logo lhe faz render-se e ainda muito mais prontamente, uma vez
que a pressdo se renova por solavancos. E na Rua da Prainha, conhecida por suas oficinas de
serralheria pesada para a Marinha, que se encontram certas lojas onde se fabricam
especialmente esses instrumentos de punicao, tais como correntes, colares de todos tamanhos,
cangas em compasso, botas ferro, dedeiras.

A prética deste castigo de acordo com Campos (2001) era comum naquele espaco
temporal, pois se aplicava em escravos fugitivos em um sistema que comegava a declinar no
decorrer do século XIX, pois acentuavam-se os conflitos entre senhores e escravos e também
diversos documentos mostram uma diminui¢do no nimero de negros nas ruas do Rio de
Janeiro; muitos dos servigos realizados por escravos passaram a ser feitos por trabalhadores
assalariados, geralmente imigrantes portugueses. Esse declinio da escravidao urbana deveu-se
principalmente ao aumento no preco dos escravos, resultante da expansdo das fazendas de
café, e ao término efetivo do trafico negreiro em 1850, em virtude das pressoes inglesas.
Mesmo assim, inimeros escravos de ganho continuaram a existir até a aboli¢do da escravatura

em maio de 1888.

Embora pareca estranho que neste século de luzes se depare ainda no Rio de

Janeiro com o costume de transportar enormes fardos a cabeca dos
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carregadores negros, € indiscutivel que a totalidade da populacdo brasileira,
acostumada a esse sistema que assegura a remuneracio didria dos escravos
empregados no servigo de rua, se opde a introdugdo de qualquer outro meio
de transporte, como seja, por exemplo, o dos carros atrelados (CAMPOS,
2001, pag. 40).

De acordo com Gomes (2003) a imagem que tratamos proporciona ao aluno uma
dinamica diferente em sala de aula, pois mostra a cidade do Rio de Janeiro como a cidade da
corte e as variagdes escravistas que existiam naquela época, por exemplo, escravos de ganho,
de aluguel. Esta imagem aparece como uma atividade de verificacdo de aprendizagem para
conhecer outros tipos de fontes historiograficas, onde o docente ja constréi um didlogo com a
sua turma informando determinados conceitos.

Uma proposta interessante para o trabalho com iconografia, pode ser a comparacao de
duas imagens distintas, inclusive separadas por um periodo temporal distante. Esse tipo de
comparacao pode contribuir na constru¢do da ideia de rupturas e permanéncias no Brasil, por
exemplo. Imaginemos as possibilidades de se pensar a escravidio no Brasil Imperial e a
desconstru¢do da ideia de que ndo existe mais trabalho escravo hoje, a partir da imagem que

S€ segue:

Figura 11: Trabalho escravo contemporineo

Fonte: www.radiowebufpa.br acesso em 09 de dezembro de 2018.

No livro didético de Histéria: sociedade e cidadania, de Alfredo Boulos, pela Editora
FTD, em 2009, percebemos a pintura de Debret intitulada Pequeno moinho de agiicar, de

1822 e se encontra em colecdo particular. Este livro foi adotado pela Escola Estadual de
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Ensino Fundamental e Médio Bonifdcio Saraiva de Moura na cidade de Monte Horebe -
Paraiba, durante os anos 2011, 2012 e 2013.

De acordo Lima (2007) a vasta obra de Jean Baptiste Debret nos dé acesso a cenas de
uma economia colonial reconstruindo aspectos da vida material e econdmica do Brasil do
século XIX. Sendo assim, as imagens sdo consideradas documentos histéricos cruciais desse
periodo da Histéria do Brasil que através de Debret e publicadas nos livros didaticos
utilizados, mostram as mais importantes regides da economia brasileira, por exemplo, nas
cidades de Minas Gerais e Rio de Janeiro e na regido Nordeste, na producdo de acticar.

Em uma das suas obras, “Pequeno moinho de agucar, 1822, a imagem transmite uma
das cenas da economia colonial torna-se possivel a reconstrucio de diversos aspectos da vida
material em uma sociedade baseada em um sistema escravista, o artista francés retrata esta
cena tal qual ele a entendeu. De acordo com as explanagdes de Lima (2007) na cena da
pintura de Debret Pequeno moinho de aciicar, ha uma percep¢do de uma mudanca de um
quadro econdmico e material se moldando a partir do século XIX, ja que no século XVIII, as
regides mais importantes da economia brasileira estavam localizadas em Minas Gerais, no Rio

de Janeiro e ainda no Nordeste.

Figura 12: Pequeno moinho de agicar

Disponivel em: <http://www.ensinarhistoriajoelza.com.br/vida-urbana-no-brasil-segundo-
debret/> Acesso em: 25 ago. 2018.


http://www.ensinarhistoriajoelza.com.br/vida-urbana-no-brasil-segundo-debret/

48

A economia agucareira teve seu dpice através dos grandes engenhos e Debret na
referida imagem descreve como se faz a produgdo de cana de actcar através dela mesma pois
essa pequena mdaquina bastante comum naquela época (moinho de agicar portétil) que estava
instalada em uma das lojas do Largo da Carioca, serve para espremer o caldo da cana (xarope
de acucar). A simplicidade do mecanismo desse pequeno modelo necessita um negro a mais,
colocado atrds da maquina para repassar a cana ja amassada entre o outro cilindro que deve
esmagé-la pela dltima vez. A pequenez da miquina e a pouca forca do motor, representadas
na imagem, s permitem esmagar a pequena cana indigena. O considerado mais inteligente
dos negros era encarregado de introduzir a cana entre os cilindros e retirar os pedagos
esmagados. Esses bagacos amassados e ainda cheios de substancia eram dados como alimento
aos cavalos e aos bois trabalhadores, lhes fortificam e engordam em pouco tempo.

No fundo da loja, veem-se uma mesa e seu banco preparados para os consumidores
que veem beber, ou somente comprar certa quantidade de caldo de cana, vendida sob medida,
como também, nota-se que o Nordeste tendo a exportacdo de actcar e fumo, mesmo num
secular processo de decadéncia, continuava a ser importante fonte de riqueza, mas alternava
periodos de crise com periodos de prosperidade, sempre na dependéncia da conjuntura
internacional, que ditava precos altos ou baixos para os dois produtos. Na regido acucareira
reproduzida pela imagem, hd uma sintese de um engenho apresentando diversos aspectos, um
principal a moenda de cana movida por escravos, que era geralmente utilizada na produgdo de

garapa. No livro didético em questdo a atividade proposta com a obra de Debret € a seguinte:

Figura 13: Atividade de interpretacdo da imagem de Debret Pequeno moinho de acticar

Observe com atencas a imagem abaixo. O que ela mostra? O gue €s5as pessoas estio
fazendo? E possivel saber qual a condigao delas? Onde essa cena se passa? Quern & 0 autor
da imagem? Quando e onde tera sido produzida? Anote suas observactes e os detalhes gue
mais chamaram sua atencao.

Escreva um
pegueno texto
descrevendo e
comentando a
~ imagem.

Sao Paulo: FTD, 2009.

Fonte: BOULOS JIjNIOR, Alfredo. Historia: sociedade e cidadania.
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Podemos perceber que, nessa proposta de atividade, a imagem € explorada em dois
movimentos diferentes: primeiro, uma pesquisa em relacdo ao seu contexto e ao que ela
significa, seu autor e época de producdo; o segundo movimento estd posto na perspectiva de
uma andlise descritiva e de aspectos subjetivos, quando o autor do livro pede que se descreva
e comente a imagem. Para além dessa proposta, podemos pensar ainda na propria produgdo de
imagens pelos proprios alunos, que podem recriar as imagens a partir de suas percepcoes,
relacionando com o tempo presente. Nessa perspectiva, apresentamos aqui um roteiro
apresentado por Circe (2009), como uma possibilidade de ampliacdo dessa andlise
iconogréfica, tanto para o proprio docente pensar esse trabalho, como para o aluno produzir

sua interpretacao:

Roteiro de analise das imagens sobre a escravidao negra no Brasil
Desenhos dos alunos

1) Que cenas mais aparecem nos desenhos?

2) Descreva como o negro é retratado na maioria dos desenhos. Aponte no minimo trés
caracteristicas.

3) Identifique e anote os nomes dos autores das imagens que vocé mais gostou.

4) A partir dos nomes vocé consegue imaginar qual a nacionalidade dos autores? Levante pelo
menos uma hipodtese.

5) Que cenas mais aparecem nessas imagens?

6) Descreva como o negro é retratado na maioria das imagens. Aponte no minimo trés
caracteristicas.

7) Ha semelhancas entre os desenhos feitos pelos alunos e as imagens dos livros? Descreva-as.

8) 0 que mais lhe chamou atengdo nessas imagens?
Outras imagens

9) Quais cenas sdo retratadas?
10) Como os negros aparecem?
11) Identifique e anote os nomes dos autores destas imagens.

12) Compare com os desenhos e as imagens dos livros e anote as diferengas e semelhancas.

Pensamos que apresentamos um micro universo de possibilidades de usos de imagens
de fontes iconograficas no ensino de Histdria, diante do mundo infinito de possiveis caminhos

que o professor pode trilhar no seu cotidiano escolar. Debret ¢ um artista importante para
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7z

pensarmos o cotidiano na histéria. Porém, € relevante pesarmos como suas obras podem
dialogar com as imagens atuais, fotografias, selfies ou noticias, as imagens se ligam, se

constituem como poderoso elemento sensivel na nossa compreensao de mundo.
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4 CONSIDERA COES FINAIS

Na prética docente nos dias atuais houve uma nova percepc¢do no ensino de Historia,
ou seja, o fim do século XX e o inicio do XXI sd@o marcados por muitas mudangas histéricas e
sociais, uma delas chamada globalizacdo, pois tem grande influéncia na educacdo deixando
um eixo nas fontes iconogrificas como um meio de adaptagcdo, qualidade e eficiéncia na
manutencdo do conhecimento histérico frente as necessidades educacionais. Conforme se
passam 0s anos, a principal preocupagao da educacdo passa a ser a assimilagdo de conteidos
que ndo sejam apenas decorativos, mas que sejam significativos e possam contribuir na
formagao critica dos alunos.

Hoje, a concepcao de fontes iconograficas como possivel linguagem no ensino de
Historia, pode ampliar a relacdo docente-discente nos conteidos, € a significacdo dos
conteddos vistos em sala de aula, aliando-se a capacidade de novas ideias, tornando-se seres
mais atuantes perante a sociedade e ndo apenas meros espectadores de suas vidas.

Dessa forma, o educador busca novas formas de ensino visando um ambiente de
estudo mais convidativo e dindmico para que haja motivacdo, ou seja, um estilo pessoal com
varias possibilidades onde a linguagem visual deve ser clara, eficiente para haver
compreensdo entre falantes e ouvintes, procurando entender o objeto de estudo de tal modo
onde o conhecer seja buscado de forma sauddvel, sempre fazendo relacio com o cotidiano
discente.

Essa motivacdo ao ato de aprende pode acontecer por motivos diversos ao
conhecimento, podendo ser de forma intrinseca e extrinseca. Também através da disciplina de
Histéria que passou a ter uma valorizagdo e vem modificando o seu sistema, saindo de uma
disciplina associada a datas comemorativas para uma disciplina dindmica, pois o conceito de
aprendizagem possui uma ampla visdo de individuo e do meio, tendo a escola como uma
manifestacdo da sociedade para atender aos interesses de sobrevivéncia e desenvolvimento
por meio do aprimoramento do conhecimento, seus sujeitos estdo igualmente inseridos nesta
dimensao constitutiva relacional: relagdo professor-aluno.

A relagdo entre o discente e as pinturas de Debret nesta pesquisa possui caracteristicas
proprias e eficazes no processo de assimilacio de contetdos de Historia no dia-a-dia. Deve-se
entender que o discente possui um conhecimento proprio sobre a realidade no qual estd
inserido, com isso ele chega a sala de aula com conceitos pré-existentes, o0 mesmo sO estara

reciproco a mudangas quando se sentir indagado a novos saberes. Conforme Grillo (2001), é
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possivel perceber que as pinturas apresentadas neste trabalho como forma de conhecimento
eficaz ndo estdo ligadas a uma visdo solitdria e especifica das mesmas, hd uma analise de
diversos pontos nessas pinturas: sociais, individuais, politicos, ideoldgicos, estruturais, dai
entender que o livro didatico e essas pinturas nao funciona separadamente no processo de
constru¢do do plano de ensino para manter um processo de aprendizagem formador e
mediador de conhecimentos necessdrios para a manutengdo da sociedade.

A partir disso, o Ensino de Histéria no Brasil passa a ter um importante papel na
constru¢do do modo de vida dos individuos, possibilitando aos discentes uma formacdo e
contextualizacdo de determinados conceitos: “passado, presente, tempo historico, tempo
cronoldgico, futuro” termos mencionados com frequéncia ainda nos dias atuais, isto cabe um
“olhar educacional” proprio do docente abrangendo o sistema educacional em diversos
pontos: social, motivacional, econdmico, cultural, onde o compartilhamento dos saberes entre
discentes e docentes seja o dpice de um progresso institucional frente a sociedade. O papel do
docente como sujeito facilitador da constru¢do do conhecimento pelo discente fica
evidenciado no ensino de Historia atual.

Por isso, o profissional de Historia exerce junto a sua disciplina, sua profissdo de
forma séria e compromissada com seus alunos mais ativos e cidadaos, apesar das dificuldades
tanto pessoais quanto impostas pelo sistema educacional e mostram a percepcdo do
verdadeiro conceito de cidadania.

Buscamos neste trabalho, discutir uma proposta de atuacdo de ensino tanto para
instituicdes escolares publicas quanto privadas, com um dinamismo de conhecimento,
retirando o profissional de uma zona de conforto para uma formac¢do de um Historiador-
pesquisador, a partir do uso das pinturas de Debret nos livro didaticos do sétimo ano.

Além disso, propomos discutir algumas possibilidades de leitura das imagens no livro
didético, ou seja, como o docente pode aliar de forma coerente, os seus objetivos, conteudos e
métodos que fazem parte da forma de aprendizagem de seus discentes no dia-a-dia escolar,
havendo uma inter-relacdo entre a realidade dos alunos com suas préprias experiéncias
académicas que propde ao docente, principalmente o docente de Histdria o aprofundamento
de saberes e como a Historia € parte crucial e complexa na vida social, onde muitas vezes em
um simples fato, hd detalhes que somente o olhar do professor- historiador- pesquisador
viabiliza a fazer, refazer e contribuir para o processo histérico vivido pela sociedade.

A partir das fontes iconogréficas evidenciamos a aprendizagem efetiva do aluno
através dos meios de observagcdo e pesquisa diante do tema exposto em sala de aula, os

discentes constroem uma memoria do fato histérico através de elementos pertinentes a
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imagem que no contexto escrito, deixa de perceber alguns detalhes, por exemplo, a emo¢ao no
rosto dos personagens, principalmente quando se trata das pinturas presentes nesta pesquisa,
ou seja, a imagem nesse século da tecnologia permeia uma aproximacdo do docente com o
discente, tornando a disciplina mais atrativa e dinamica.

Sendo assim, o processo de aprendizagem entre o professor e o aluno através de
pinturas do livro diddtico do sétimo ano € continuo e aberto a possibilidades culturais de
interligacdo entre ambos e o meio externo; também condiciona a diversos métodos inovadores
que desenvolvem uma compreensdao do saber. Por isso, para manter uma relagdo
docente/discente bem-sucedida e dinamica € necessdrio se autoconhecer como pessoa, ser
autdnimo de suas concepcdes com relacdo ao contexto escolar e do seu proprio dia-a-dia,
sabendo lidar de forma eficaz com medos, novas experiéncias, SuCessos € Insucessos

profissionais do seu cotidiano.
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