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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo analisar as praticas que incluem a muasica no
aprendizado das criangas na Educacéao Infantil. Neste sentido, a musica tem suas
singularidades, sendo originaria de amplos e distintos contextos histéricos. Logo, a
musica € tida como um instrumento e/ou agente facilitador da aprendizagem, uma
vez que se faz contribuinte para o desenvolvimento da crianga em sua inteireza.
Para isso, ao adentrar essa pratica encontramos a musicalizacdo, que se torna
ferramenta viavel e pode influenciar positivamente no desenvolvimento da
aprendizagem e em outras particularidades na crianca. Assim, este trabalho
fundamenta-se em uma pesquisa bibliografica e de campo, pelo qual sera analisado
as falas de trés professoras que lecionam Educacdo Infantil, propriamente no
ambiente Creche. Para tanto, podemos conhecer o processo de construgdo de um
sujeito, bem como reconhecer suas ligagdes com a musica, e o0 avangar de fases e
atividades propostas vindas da musica, da mesma forma com utilizagdo da
musicalizacao.

Palavras chaves: Musica. Educacéo Infantil. Musicalizagado. Aprendizado. Criancga.



ABSTRACT

This research aims to analyze practices that include music in the learning of children
in Early Childhood Education. In this sense, music has its singularities, originating in
wide and distinct historical contexts. Thus it is also seen as an instrument and / or
facilitator of learning, since it becomes a contributor to the development of the child in
her/his entirety. That is why, when entering this practice we find musicalization, which
becomes a viable tool and can positively influence the development of learning and
other peculiarities in the child. Therefore, to analyze the practices that include music
in children's learning in Early Childhood Education, this work is based on a Field and
Bibliographic Research, which will analyze the speeches of 3 teachers who work in
Early Childhood Education, specifically speaking in the day care center context.
Finally, we can know the process of constructing a subject, as well as recognizing
their links to music, and the progression of phases and activities proposed from
music, in the same way using musicalization.

Keywords: Music. Child education. Musicalization. Learning.
Child.
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INTRODUCAO

A musica se faz presente na vida dos individuos, sendo “[...] o elo entre o
som e o siléncio, entre o criar e o sentir, entre os movimentos vibratorios e as
relagdes que se estabelecem com eles” (GOHN; STAVRACAS, 2010, p. 86). Diante
dessa apresentacao sobre musica, sabemos que na atualidade sao varias e
recorrentes as praticas que servem de subsidios para favorecer a dinamica no
processo de formacao de um individuo, e a musica € uma delas.

Entao, consideramos a presenca da musica no ambito educativo e fortemente
presente na Educacao Infantil pelas possibilidades que a mesma proporciona na
vida dos sujeitos. Para tanto, este trabalho tem por objetivo central a andlise das
praticas que incluem a musica no aprendizado das criangas na Educacao Infantil.

Diante de tanto valor agregado a vida do sujeito que sédo as capacidades de
sentir e criar por meio da masica, a musica nos instiga a procurar compreender 0s
processos, efeitos, possibilidades e arranjos a serem desenvolvidas, dentro de uma
sala de aula, como também as formas de utilizagcdo direta ou indireta para a
efetividade do ensino e aprendizagem.

Falar sobre musica é procurar vivenciar sentimentos e situacdes novas a cada
dia, assim, é uma forma de exploracao do universo, da vida. Entdo, nada se faz mais
atrativo que a curiosidade por descobrir aquilo que ainda se encontra em fase de
desconhecimento. A escolha pelo tema desde trabalho surge a partir da vivéncia
com a musica, por ter passado um periodo como musicista e suas agregacoes.

Assim sendo, este estudo se fundamenta em tedéricos de diferentes areas do
conhecimento, que dedicaram sua vida e histéria para contribuir com o estudo de
musica e sua referente ligacdo com a crianga, tais como: Bardin (2001); Bréscia
(2003); Brito (2003/2010); Marconi e Lakatos (2003); Gil (2002); Gohn e Stavracas
(2010); llari (2006); Jeandot (1997); Moraes (1989); Schroeder e Schroeder (2005,
2011); como também o 1° e 3° volume dos documentos do Referencial Curricular
Nacional para a Educacao Infantil (1998), e Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo
(1996).

Assim, a metodologia deste trabalho, segue a utilizar a pesquisa bibliografica,
como também a pesquisa de campo. O lécus de pesquisa € uma Creche publica
situada na Cidade de Poc¢o de José de Moura — PB. A pesquisa € realizada com trés
(03) professoras que lecionam na Educagéo Infantil. Nesse sentido, € uma pesquisa
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que tem por abordagem, a abordagem qualitativa, e como técnica de analise de
dados, a analise de conteudo.

O presente trabalho vem possibilitar compreensées sobre Musica e seus
seguimentos, como também, faz a ligagao da relagdo entre musica e crianga, e suas
variadas formas de se trabalhar dentro da Educacao Infantil. Favorecendo assim aos
leitores compreensdes entre teoria e pratica, além de beneficiar aqueles que assim
como eu, pensam em arquitetar projetos nessa area.

Sendo assim, o presente Trabalho de Conclusao de Curso, € dividido em trés
capitulos. O primeiro capitulo é voltado para conceituagdo sobre musica, e sua
representagcdo na vida dos individuos, como também, ressalta os beneficios que a
mesma proporciona para com a construgdo de um sujeito, vindo assim a destacar
como se da o contato com a musica e sua influéncia no crescimento de bebés e
criangas.

O segundo capitulo é voltado para as contribuicbes da Musicalizagdo no
contexto escolar, seguindo a mostrar as possibilidades da mesma a serem
desenvolvidas na formacdo de criangas, como também as possibilidades de
atuacdes a serem arquitetadas na aprendizagem dos alunos dentro da sala de aula.

O terceiro e ultimo capitulo apresenta a descricdo e organizagdo de uma
analise de pesquisa de campo, trazendo assim a argumentacao entre teoria e
pratica, bem como o compartilhamento de ideias sobre a compreensédo de musica e
seus meétodos trabalhados na atuagdo de professores em uma sala de aula, na
Educacao Infantil.
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1. AMUSICA E PROCESSO DE FORMACAO DA CRIANCA

Todos n6s compreendemos que o conhecimento se da de inUmeras variantes,
e proporciona a cada dia um leque de novas possibilidades a serem exploradas.
Nesse sentido, a educacdo conta com um importante recurso didatico, chamado
arte, trabalhando através de musica, teatro, pinturas, moldagens e entre outros
aspectos. Diante de tanta abundéncia, a arte € um recurso bastante requisitado na
educagcdo e as primeiras fases do desenvolvimento da crianga, uma vez que,
possibilita inimeros arranjos para se desenvolver o afetivo, cognitivo, motor e outros
aspectos, de forma prazerosa.

Diante de tanta riqueza que a arte pode somar a vida do sujeito, € possivel
perceber que a mesma vem acompanhando o ser humano desde muito cedo, o que
nos faz refletir a riqueza e importancia na histéria da humanidade. Como também,
ao adentra-la notamos que a musica é um importante material didatico, pois se
notam as diversas formas de contribuicbes para o processo de ensino e
aprendizagem.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacéao Infantil, destaca que “A
integracao entre os aspectos sensiveis, afetivos, estéticos e cognitivos, assim como
a promogdo de interagdo e comunicagdo social conferem carater significativo a
linguagem musical” (BRASIL, 1998, p. 45). Nesse sentido, vemos que a musica, 0
ambiente musical, se faz fonte de desenvolvimento, por ser aspecto favoravel para
promocéao da aprendizagem.

Entdo, para o processo de formacdo de uma criangca, 0os componentes
artisticos sao recorrentes, ganhando cada vez mais espago, pois, ajuda as criangas,
nas formas de agir e interagir, e entre outros aspectos. E a cada atividade tendo
como base a ludicidade, possibilita dia a dia atividades atrativas, com

intencionalidades impares.

1.1 ELEMENTOS CONCEITUAIS DA MUSICA

No decorrer da histoéria das civilizacbes, como em todo processo de
construgédo, contou com fortes influéncias e interferéncias ao decorrer dos anos.

Uma das influéncias que percorrem até hoje é a Arte. A arte se da como
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manifestacdo que inclui diversas combinacdes, como ritmos, dancas, musica,
pinturas, e entre outros aspectos.

Ao estreitarmos o campo da arte, constatamos que a musica, se faz presente
na vida do sujeito, proporcionando relevantes e distintas experiéncias. Sendo assim,
podemos dizer que a musica € componente de contribuicdo para o desenvolvimento
integral do ser humano, ja que o ensino de musica se faz amparado por lei,
considerado assim conteudo necessario para a formagao do individuo. Diante disso,
Moraes (1989), discorre que,

[...] a0 que tudo indica, todos os povos do planeta desenvolvem
manifestacées sonoras. Dos povos que ainda se encontram em
estagio “primitivo” — entre os quais ela continua a fazer parte da
magia — as civilizagbes tecnicamente desenvolvidas, nas quais a
musica chega até mesmo a possuir valor de mercadoria, de lucro,
transformando-se em um novo fetiche (p.12).

O que é trago por Moraes (1989), € de relevancia, uma vez que, possibilita o
entendimento de que a musica acompanha o sujeito desde o inicio de sua jornada,
implica refletir que a musica se torna relativa, j& que com o passar dos anos ela vem
sendo modificada, aprimorada, representada, entendida e vivenciada de diversas
maneiras, nos mais variados povos. Os documentos do Referencial Curricular

Nacional para a Educacéo Infantil (1998) destacam que:

A musica esta presente em todas as culturas, nas mais diversas
situacbes: festas e comemoracoes, rituais religiosos, manifestacoes
civicas, politicas etc. Faz parte da educacao desde ha muito tempo,
sendo que, ja na Grécia antiga, era considerada como fundamental
para a formacao dos futuros cidadaos, ao lado da matematica e da
filosofia (p. 45).

Como podemos perceber a musica é encontrada em diversas situacoes, e
vem fazendo parte da educagdo ha muito tempo, sendo assim, ndo é uma pratica
recente e nem alheia aos individuos, sendo fortemente presente nas comemoracoes
e momentos de bem-estar da vida do sujeito, também é tida como componente
fundamental na construgéo do cidadao.

A musica como movimento artistico € um dos principais elementos da nossa
cultura, fia-se desde a pré-histéria. Diante disso, a musica encontra-se presente em
todas as civilizacbes. Moraes (1989. p. 14), afirma que “[...] se essa tendéncia a
expressar-se através dos sons da mostras de ser algo inerente ao ser humano, [...].”

E entdo vélido enxergarmos que a musica “[..] se concretiza de maneira téo
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diferente em cada comunidade, da-se de forma tao particular em cada cultura que é
muito dificil acreditar que cada uma de suas manifestacées possua um sentido
universal [...]” (Moraes, 1989, p. 14).

Logo, pode se referir a diferentes circunstancias, pois encontramos inimeras
compreensdes a cerca do conceito de musica, e de como deve ser trabalhada na
educacao, uma vez que, cada significado vai de encontro a atribuicdo com o espaco
que se encontra inserido, o individuo no tempo, e o propédsito dessa pratica. E
notério que ao decorrer deste trabalho, constataremos inumeras definicbes da
compreensao de alguns autores sobre 0 que é musica, cabe salientar que muitos
desses conceitos vao de encontro a crengas, concepgoes, lugares, vivenciado pelos
escritores.

Para Brito (2010, p. 92) o “Fazer musica é escutar/produzir significados no
tempo-espaco, com sons e siléncios, dinamicamente [...]". Assim, sdo atividades
encontradas nas mais variadas organizagdes, proporcionando diversas experiéncias,
sejam elas diretas ou indiretamente, sendo assim uma pratica facil, que pelo uso da
producéo e reproducao de sonhos e siléncios se concretiza.

Como ja dito, sao relevantes e variadas as definicdbes sobre musica, o que
nos remete a encontra-las em livros, revistas, pensadores, artigos e etc. Entao, por
se tratar de um tema de tamanha amplitude, pode-se enxergar a musica como uma
exposicdo do equilibrio e combinagbes permanente de sons, funcionando
consecutivamente na vida dos sujeitos, o que pode remeter a utilizacdo da musica
através de instrumentos musicais, partituras, como também entre diversos outros
sentidos.

Neste sentido, para Bréscia (2003, p.32),

A musica € uma linguagem universal, tendo participado da
histéria da humanidade desde as primeiras civilizacoes.
Conforme dados antropolégicos, as primeiras musicas seriam
usadas em rituais, como: nascimento, casamento, morte,
recuperacao de doencas e fertilidade.

Diante disso, constatamos que a musica € uma manifestacdo humana e
cultural, encontra-se nas diversas formas de bagagens adquiridas ao longo do
processo de formacdo de todos os individuos. Estando presente nos aspectos
cognitivos e educacionais, também na comunicac¢do entre nagbes e cada vez mais

se faz presente como ferramenta de construcao das praticas educativas.
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Dando continuidade, Moraes (1989, p.8) relata que “E por isso que se pode
perceber musica ndo apenas aquilo que o habito convencionou chamar de musica,
mas — e sobretudo — onde existe a mao do ser humano, existe invencao”. E o autor
completa falado que essas invengbes sao de ‘“linguagens: formas de ver,
representar, transfigurar e de transformar o mundo” (MORAES, 1989, p.8). Essa
concepgdo é bem significativa, mostra-nos a musica como fonte e obra do ser
humano, a qual vai além das amarras das populares definicbes de musica, sendo
uma constru¢ao, que inclui representacoes, e forma de ver e transformar o mundo.

Diante disso, Brito (2003, p.28) discorre que: “Como uma das formas de
representacdo simbodlica do mundo, a mdusica, em sua diversidade e riqueza,
permite-nos conhecer melhor a n6s mesmos e ao outro préximo ou distante”. Entéo,
podemos dizer que a musica esta presente em todos os momentos da nossa vida, e
torna-se fundamental para nossa comunicacao com o universo, e esse simbolo pode
vir a aparecer de diferentes formas e nos mais variados estilos.

E perceptivel que a musica aproxima os individuos, as nacdes, por
proporcionar a exibicado de sentimentos a algo ou alguém. Como também, vai de
encontro ao seu propdsito de utilizacdo na educacao e primeiras fases da crianga no
ambiente escolar, a qual serve de ferramenta para apresentar e representar suas
ideias, seus sentimentos, e proporcionar um melhor desenvolvimento da criangca em
sua inteireza.

Notoério assim, que cada parte desse topico, traz concepg¢des de musica,
alguns pensadores a relacionam a existéncia da vida, a natureza, outros autores a
edificam como linguagem e suas propriedades, como também €& presente a
concepcgao da musica ser inerente ao ser humano, portanto, a Educacao faz ligacao
com a musica pelo leque de possibilidades que a mesma apresenta e contribui no e
para os individuos.

Recurso didatico esse que, oportuniza a nés enquanto futuros pedagogos um
leque de possibilidades. Instigando-nos a sempre procurar ir a busca de novas
atividades e propostas, que permitam aligeirar 0 processo de ensino aprendizagem,
como também para servir de estimulos, associando musica a atividades agradaveis,
divertidas e com elaborac¢des impares, dentro e fora do ambiente escolar.
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1.2 A INSERCAO DA MUSICA NO CONTEXTO DO COTIDIANO DA CRIANGCA

O desenvolvimento é algo marcante na vida das pessoas, desde a geragao na
barriga, sdo avangos que vao além do desenvolvimento intelectual e motor, fazem
referéncia com os diferentes estimulos que o individuo vivencia no decorrer da sua
construcdo. Entdo, primeiro, precisamos compreender que musica em si ja nos
propicia uma variedade de acgdes e realizagbes, nas quais vao além do exercicio
instrumentado e/ou cantado.

Diante disso, Brito (2003) discute que:

O envolvimento das criangas com o0 universo sonoro comeca
ainda antes do nascimento, pois na fase intrauterina os bebés
ja convivem com um ambiente de sons provocados pelo corpo
da mae, como sangue que flui nas veias, a respiracdo e a
movimentagdo dos intestinos. A voz materna também constitui
material sonoro especial e referéncia afetiva para eles (p.35).

A autora destaca que a musica vem atrelada ao individuo desde muito cedo, e
0s sons e movimentos sao fundamentais para o crescimento do bebé. O corpo da
mae da suporte para que se aconteca a adaptacdo com os sons e movimentos. Na
qual, vem a ser produzido de diversas maneiras, em inumeras situagdes intencionais
ou nao, através de sons e movimentos.

Dessa forma, salientamos que a musica é capaz de desenvolver e aprimorar
habilidades, desde as primeiras fases da crianca, na qual, diante dos contatos que a
mesma tem, pode possibilitar a atratividade pela musica, o que vem a efetuar
movimentos, em situagdes intencionais ou ndo, e esses fascinios pela musica vao
consequentemente se desenvolvendo.

Assim, pode-se dizer que qualquer fonte musical é capaz de atrair as
criangas, qualquer agdo musical pode vir servir de estimulo. Visto que, essa ligagao
pode e deve se fazer desde a infancia e perpetuar até a vida adulta, o que vai
marcar assim essa ligacao, sdo as diversas formas que o ambiente em que a crianca
esta inserida, possa possibilita-la. O Referencial Curricular Nacional para a
Educacéo Infantil (1998) destaca que:

O ambiente sonoro, assim como a presencga da musica em diferentes
e variadas situagdes do cotidiano fazem com que os bebés e
criangcas iniciem seu processo de musicalizacdo de forma intuitiva.
Adultos cantam melodias curtas, cantigas de ninar, fazem
brincadeiras cantadas, com rimas, parlendas etc., reconhecendo o
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fascinio que tais jogos exercem. Encantados com o que ouvem, 0s
bebés tentam imitar e responder, criando momentos significativos no
desenvolvimento afetivo e cognitivo, responsaveis pela criacdo de
vinculos tanto com os adultos quanto com a musica. Nas interacoes
que se estabelecem, eles constroem um repertério que lhes permite
iniciar uma forma de comunicagao por meio dos sons (p. 51).

De acordo com o RCNEI (1998), o contato que a crianga tem com a musica, é
fundamental para o seu processo de crescimento. Pois, € partir desses momentos
de cantigas de ninar, brincadeiras e melodias que se inicia 0 processo de
musicalizagcao nos bebés e criangas. Com o passar do tempo e em decorréncia do
avanco de fases da crianca, a mesma passa a interagir e responder
significativamente, com aquilo que a cerca.

Assim, deixard de ser apenas o contato com a mae e/ou adultos que a
rodeiam, e passara a ser de toda e qualquer coisa que produza movimento e som.
Portanto, o contato com essa iniciagdo sonora € significativa para o individuo, o que
ao decorrer do seu crescimento se tornara observagao/representacdo de musica,
e/ou daquilo que o universo em que esté inserido Ihe propicia.

Segundo Schroeder (2011),

E possivel observar o processo de apropriagdo da linguagem
musical, nessa faixa etaria, também, ou talvez principalmente, em
situagcdes nas quais as criancas nao estdo propriamente “fazendo
musica”’, mas vivenciando-a de diversas outras formas: dangando,
representando, imitando, fazendo gestos, brincando (p. 108).

O que vem apresentado por Schroeder (2011) é relevante, j& que
conhecemos os fascinios que a musica desperta interesse na crianca, em seu
contato quase que automaticamente o individuo passa a fazer representacoes,
imitagdes, movimentos e sons, podendo vir a surgir de deslocagdes simples,
voluntarios ou involuntdrios. E essa comunicacdo facilita as interacées e
comunicacdes com o0 ambiente em que se encontram expostas, 0 que ressalta assim

nao estarem fazendo musica, mas sim vivenciando. O RCNEI (1998) destaca que:

Do primeiro ao terceiro ano de vida, os bebés ampliam os modos de
expressao musical pelas conquistas vocais e corporais. Podem
articular e entoar um maior niumero de sons, inclusive os da lingua
materna, reproduzindo letras simples, refrdbes, onomatopeias etc.,
explorando gestos sonoros, como bater palmas, pernas, pés,
especialmente depois de conquistada a marcha, a capacidade de
correr, pular e movimentar-se acompanhando uma masica (p. 51)
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Diante disso, vemos que nos primeiros anos de vida da crianca, é
consequentemente repleto de conquistas, o0 som se torna um dos elementos
indispensaveis, pois, é a partir dele que as conquistas corporais e vocais acontecem.
Entédo, ocorre uma exploragéo de sons produzidos pelo préprio corpo e/ou 0 corpo
em contato com algo ou alguém, contribuindo assim para o desenvolvimento da
crianga em sua totalidade.

O som, musica e suas representagdes, permite a crianga nessa faixa etaria a
ampliacdo de capacidades, a producado e reproducdo de musicas, falas, gestos, e
essa exploragdo tornam-se conjuntas, pois facilita a evolucao da descoberta do
préprio corpo e da localidade em que se esta inserido, ou venha a conhecer.

Nesse seguimento, Brito (2003, p.35) apresenta que “[...] 0s momentos de
troca e comunicacdo sonoro-musicais favorecem o desenvolvimento afetivo e
cognitivo, bem como a criagao de vinculos fortes tanto com os adultos quanto com a
musica”. E importante salientar que a presenca da exploracdo da linguagem com a
musica, traz consigo o favorecimento do desenvolvimento afetivo e a criagdo de
relagbes positivas no desenvolvimento da musicalidade e como também com as
pessoas que estdo proximas da crianga, por serem momentos de mutuas trocas.

Para Jeandot (1997, p. 19), esse momento de ligacdo da muasica com a
crianca, se da “[...] a partir dessa relacdo entre 0 gesto e 0 som que a crianca —
ouvindo, cantando, imitando, dangcando — constrdi seu conhecimento sobre musica
[...]”. Vale salientar, que a crian¢ca ndo necessariamente € um artista, ela é um ser
ritmico, e constréi seu conhecimento de musica através dos diversos sons e
movimentos provocados pelo ambiente que a mesma esta inserida, ja que se
encontra na condicdo de exploradora. Uma vez que cada som e movimento
desempenhado tornam-se conquistas, e as representacbes, fazem com que a
mesma sinta a musica de forma encantadora.

Vemos que a inser¢do da musica na vida do sujeito da inicio antes mesmo do
seu nascimento, propriamente na sua fase de geracéo, ainda na barriga da mae. O
que implica dizer que no decorrer do seu crescimento, as variagdes, repeticoes,
gestos e movimentos, faz com que a crianca desenvolva o seu lado musical, e
aprimore habilidades.

Diante disso, enxergamos e devemos considerar a importancia da musica
para com o desenvolvimento da crianga, e reconhecer que os estimulos do ambiente

e ou adultos que a cercam, sdo os contrastes. Pois sdo eles que servem de
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subsidios para o desenvolvimento do afetivo, cognitivo, e também a musicalidade da

crianga, igualmente também no desenvolvimento da sua totalidade.

1.3 CONTRIBUICOES DA MUSICA PARA O DESENVOLVIMENTO DA CRIANCA

As contribuicdes da musica para ndés sdo desenvolvidas a partir de que é
gerado, e principalmente na transicao da infancia para adolescéncia, como também,
traz beneficios que podem perpetuam até a sua vida adulta. Uma vez que, essa
utiizagdo da mduasica é recorrente desde muito cedo e em muitas situagdes
educacionais ou néo.

Sao varias as contribuicbes da musica para o desenvolvimento da crianga,
pois, todos nés ja tivemos e temos contato com a musica, uma vez que a musica
nao se resume a instrumentos musicais, cantos e melodias prontas, mas como
também, esta relacionada ao sujeito e sua relacgdo com o mundo, com seus
sentimentos e suas variadas formas de expressoes.

Para isso, o RCNEI (BRASIL, 1998, p. 49) discorre que “A linguagem musical
€ excelente meio para o desenvolvimento da expressao, do equilibrio, da autoestima
e autoconhecimento, além de poderoso meio de integracdo social.”. Entao,
percebemos que a linguagem musical, é relevante no desenvolvimento de uma
crianga, € podemos entender que assim como a linguagem falada necessita de
estimulos, com a linguagem musical ndo é diferente, devemos dar atencdo as
intencionalidades das atividades propostas, e encorajar a descobertas que a musica
nos oportuniza.

Compreende-se que as variadas formas de expressao de uma crianga facilita
0 processo de aprendizagem, uma vez que possibilita uma melhor interagdo com
quem estd a sua volta, outro ponto de relevancia como ja citado é o
autoconhecimento, j& que a crianga através da musica passa a se conhecer e
conhecer o outro, construindo assim as relagbes afetivas.

Quando se é crianca, € possivel que se tenha contato com a musica através
de brincadeiras, brinquedos, sons, movimentos, gestos, usando sua imaginacao, e
entre outros aspectos. Através da brincadeira, o RCNEI (1998, p. 52) destaca que “O

brincar permeia a relacdo que se estabelece com os materiais: mais do que sons,
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podem representar personagens, cComo animais, carros, maquinas, super-herdéis
etc.”.

Assim, o brincar pode vir a significar o material sonoro que a crianga possui, a
expressao musical se inclui a brincadeiras e jogos pela exploracdo do material
sonoro, fazendo assim a representatividade da jungdo com o imaginario, com 0
material concreto em suas manifestacées dentro do ambiente em que se encontra
inserido.

Nesse processo de desenvolvimento da crianga, constamos que a musica se
faz presente em diversos aspectos e para Brito (2003, p.93), pela musica “[...]
desenvolvemos também aspectos da personalidade, como atencdo, concentracao,
cooperagéo e espirito de coletividade”. Nesse seguimento, para Bréscia (2003, p.
60) “[...] a musica pode melhorar o desempenho e a concentracéo, além de ter um
impacto positivo na aprendizagem de matematica, leitura e outras habilidades
linguisticas nas criangas”. Percebe-se que o uso da musica torna-se positivo para o
auxilio da atengéo, concentracdo, como também facilita o processo de ensino
aprendizagem, uma vez que a mesma proporciona a exploracao diversificada de
acoes, interacdes e seus comportamentos.

E importante ressaltar que “O ambiente sonoro, assim como a presenca da
musica em diferentes e variadas situagdes do cotidiano fazem com que os bebés e
criangas iniciem seu processo de musicalizacao de forma intuitiva” (BRASIL, 1998,
p. 51). Como vemos, o0 processo de musicalizagdo comega quando ainda somos
bebé, e de forma intuitiva, pois, a musica se encontra no cotidiano, ndao se trata de
uma manifestacao alheia aos individuos, e sim uma pratica desenvolvida dia a dia,
por bebés e consequentemente por criangas.

Para Schroeder (2011) “Aprender musica é se apropriar de uma forma de
linguagem, de um modo de se expressar, de se comunicar, de compartilhar
sentidos” (2011, p. 107). Vemos o quanto a muasica € um leque de possibilidades a
serem exploradas, possibilidades essas pelas quais se dao na condicdo de
exploracdo do universo, pelas diversas formas de expressao que se possibilita na
vida do suijeito.

Concluimos o primeiro capitulo com afirmacoes de que a musica desempenha
na vida do sujeito um papel de relevancia, uma vez que se se encontra na vida do
sujeito antes mesmo do seu nascimento, e essa ligacdo vem sendo tomada em

maior propor¢ao de acordo com seu crescimento, com os lugares e culturas de um
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poVvO.

Entdo falar de musica € atrelarmos nela a nossa histéria, o sentido de um
tempo, um sentimento a algo ou alguém. J& que ndo necessariamente precisamos
de salas de musicas, pois, vao além do exercicio instrumentado, orquestras. Fazem
referéncia a mobilizacdo do corpo, da mente, e porque nao dizer da alma, uma vez

que é fonte vida de expressao, entre sentidos e sentimentos.
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2 AS CONTRIBUICOES DA MUSICALIZACAO NO CONTEXTO ESCOLAR

Depois de termos explorados algumas visdes acerca dos conceitos de
musica, e também como se estabelece a ligacao entre musica e crianga, no primeiro
capitulo. No segundo capitulo, examinamos sobre perspectivas de musicalizagéo e
suas contribuigbes no contexto escolar. Diante disso, entende-se que o contexto
escolar € cercado por varios elementos que servem de subsidios para o
desenvolvimento motor, cognitivo e da aprendizagem, dos alunos.

Dessa maneira, o processo de aprendizagem tem um papel muito importante
na vida dos sujeitos, a musica como ferramenta pedagdgica se faz cada vez mais
presente na educagao, por oportunizar o desenvolvimento do ser em sua plenitude.
Para isso, o Referencial Curricular Nacional para a Educacéao Infantil (1998) ressalta
que,

Pesquisadores e estudiosos vém tragando paralelos entre o
desenvolvimento infantii e o exercicio da expressao musical,
resultando em propostas que respeitam o modo de, perceber, sentir
e pensar, em cada fase, e contribuindo para que a construgdo do
conhecimento dessa linguagem ocorra de modo significativo (p. 48).

Assim sendo, constatamos que a Educacédo Infantil € composta por novas
descobertas a cada dia, e em cada fase da crianca, e que a linguagem musical é
também uma ferramenta para esse desenvolvimento, pois contribui na significacao e
nos avangos da vida do sujeito. Para isso, Brito (2010, p. 92-93) afirma que
“Fazendo musica é possivel integrar (ou dissociar!) corpo e mente, emocao e razao,

intelecto e sensibilidade, intuicdo e raciocinio légico, agao e reflexao”.

2.1 O QUE E MUSICALIZACAO?

Ao adentrarmos o vasto campo da musica, encontramos a musicalizacao, e
assim, brevemente defini-la como um processo pelo qual o educador faz introduzir-
se passo a passo musica no educando, sendo assim, responsavel por despertar a
musicalidade e desenvolver através de estimulos, partindo do ludico com exposicoes
criativas, sonoras, corporais, e entre outros aspectos. A principio, o processo de
musicalizacdo, denomina-se previamente em agir no despertar do individuo em sua

integridade, por meio da variagdo de métodos e materiais, através da musica.
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Processo pelo qual se divide em procedimentos continuos, com intencionalidades
impares.

Para Gohn e Stavracas (2010, p. 87) “O trabalho com a musicalizagao infantil
permite ao aluno desenvolver a percepgao sensitiva quanto aos parametros sonoros
— altura, timbre, intensidade e duragéo — além de favorecer o controle ritmico-motor
[...].” Assim, cada parte desse processo vem para fazer com que o sujeito se
desenvolva nas mais diversas formas, vivenciando na musica uma forma de se
sentir convidado a interioriza-la, o que segue a favorecer a evolugéo sensitiva, e de
autoconhecimento, uma vez que consegue promover o favorecimento do controle
ritmico-motor.

Sem duvida, a musicalizagdo na infancia converte-se em uma ferramenta de
relevancia, pois, pode servir de intermédio positivo no desenvolvimento de uma sala
de aula. Percebemos que dentro do ambiente escolar encontramos algumas
barreiras que pode interferir no rendimento académico dos alunos, em exemplo
podemos ter, a falta de socializagdo de uma turma, nesse sentido, a musicaliza¢ao
pode e deve atuar na socializagdo com atividades ludicas, para minimizar os atritos,
e aligeirar o aprendizado das criancgas, de forma agradavel.

Nesse seguimento, Gohn e Stavracas (2010) diz que:

Na musicalizagdo o ludico caminha lado a lado com a musica,
oferecendo ao educando a possibilidade de desenvolver e
aperfeicoar a percepgao auditiva, a organizacdo, a imaginacao, a

coordenagdo motora, a memorizagdo, a socializacdo e a
expressividade (p. 89).

Entdo, compreendemos que a musicalizacdo se da de iniUmeros processos e
intencionalidades, cabe entdo refletir, que os materiais usados podem ser, por
exemplo, o proprio corpo, 0 gesto e a imaginacdo, uma vez que possibilita infinitos
arranjos para se trabalhar, com o intuito de proporcionar desenvolvimentos na
criangca de forma prazerosa e criativa, agindo assim em pontos estratégicos e
aperfeicoamentos em pontos que interferem diretamente na organizacdo de um
ambiente escolar, propriamente aqui dito em salas de aulas.

Com relacao a isso, notamos ser de relevancia, pois, na musicalizacdo como
em qualquer outro trabalho educativo, exige que o profissional consiga abstrair
aprendizados como fonte de troca de experiéncias, respeitando cada etapa,
reconhecendo-se como seres em constantes transformacgdes, que necessitam de

tempo, espaco e compromisso no aprendizado, assim construir conhecimentos e
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relagdes positivas.

Esse processo utiliza-se de técnicas, como por exemplo, o canto, e as aulas
cantadas, o conhecimento de musicas presentes em outras culturas, atividades com
0 corpo, auxilio de dangas, por meio de instrumentos musicais, materiais produzidos
pelos proprios educandos, entre outras coisas mais, o que implica dizer que um
conjunto de materiais pode servir de estimulos para o desenvolvimento das praticas
de musicalizagao, o que vai distinguir de outros processos € a utilizacdo consciente
da musica e suas contribuicbes no desenvolvimento da crianca.

Diante disso, e para finalizacdo dessa etapa de conhecimento sobre o
processo de musicalizacdo abordados neste tépico do trabalho, consta-se que a
musicalizacdo, no processo de aprendizagem facilita o educador a dar mais
liberdade aos educandos, ja que traz consigo uma pratica ludica. Por consequéncia
assim, agir como ferramenta facilitadora da aprendizagem na infancia e decorrer da

vida do individuo.

2.2 TRABALHANDO A MUSICALIZAGAO ATRAVES DO REFERENCIAL
CURRICULAR NACIONAL PARA A EDUCACAO INFANTIL

Sabe-se que existem diversos materiais que auxiliam o trabalho pedagdgico,
um desses materiais sdo os documentos do Referencial Curricular Nacional para a
Educacdo Infantil (BRASIL, 1998). E importante enfatizar que “[...] o Referencial
pretende apontar metas de qualidade que contribuam para que as criangcas tenham
um desenvolvimento integral de suas identidades, capazes de crescerem como
cidadaos cujos direitos a infancia sao reconhecidos.” (BRASIL, 1998, p. 05). O
documento é significativo, uma vez que passa a reconhecer os direitos a infancia, ja
que contribui para a formagéo de cidadaos em sua integridade.

O Referencial Curricular Nacional para a Educagao Infantil (1998) também
destaca que:

Este documento é fruto de um amplo debate nacional, no qual
participaram professores e diversos profissionais que atuam
diretamente com as criangas, contribuindo com conhecimentos
diversos provenientes tanto da vasta e longa experiéncia
pratica de alguns, como da reflexdo académica, cientifica ou
administrativa de outros (p. 05).
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Percebe-se que, a producdo do documento faz referéncia a professores e
outros profissionais que atuam com criancas, diante disso, nos faz refletir na
importancia que o mesmo tem, e atenta aos profissionais da area, sobre o bem estar
das criangas, como também na formagédo pelo qual venham a desempenhar na
educagao. Levando em consideragdo o conhecimento de mundo que a crianga tem
ou venha a ser construido.

Dando continuidade, e adentrando ao Referencial, vemos que o seguimento
musical mostra que “Aprender musica significa integrar experiéncias que envolvem a
vivéncia, a percepgdo e a reflexdo, encaminhando-as para niveis cada vez mais
elaborados” (BRASIL, 1998, p. 48). Entdo, percebemos que a musica presente no
documento ndo vem propriamente com intuito de oferecer as bagagens necessarias
para professores e criangas de conhecimentos necessarios para tocarem um
instrumento musical, mas sim, vem com o intuito de melhorar a interagcdo com aquilo
que a cerca, com 0 objetivo de através da musica se compartilhar experiéncias,
proporcionar a divisdo de percepcoes, e reflexdes que facilitam o decorrer das
proximas fases das criangas.

O Referencial Curricular Nacional para a Educagéo Infantil (1998), também
ressalta:

A mausica no contexto da educacgao infantil vem, ao longo de sua
histéria, atendendo a varios objetivos, alguns dos quais alheios as
questbes proprias dessa linguagem. Tem sido, em muitos casos,
suporte para atender a varios propdsitos, como a formagao de habitos,
atitudes e comportamentos: lavar as maos antes do lanche, escovar os
dentes, respeitar o farol etc. (p. 47).

Diante dos aspectos ja expostos e para ampliar o estudo sobre a musica e
suas contribuicbes no processo de desenvolvimento da crianca, vemos que a
musicalizacao se faz presente na Educagao Infantil, em diversas intencionalidades,
como musica para embalar o momento de lavar as maos, respeitar as regrinhas do
ambiente escolar, a criacao de habitos, e entre outros aspectos.

A musicalizacao faz uso da musica para se desenvolver, pois, de acordo com
o RCNEI “...] a musica mantém contato estreito e direto com as demais linguagens
expressivas (movimento, expressdo cénica, artes visuais etc.).” (BRASIL, 1998, p.
49). Pode-se dizer que a musicalizacao é uma proposta continua de construcéo de
conhecimentos sejam eles de intencionalidades propriamente musicais, ou nao, e

moldam-se auxiliados com movimentos corporais, dangas, e etc. Contribuindo para a
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formagéo fisica e emocional do individuo.

Diante disso, O RCNEI (1998) discorre que em criangas menores,

O trabalho com Musica deve se organizar de forma a que as criangcas
desenvolvam as seguintes capacidades: < ouvir, perceber e
discriminar eventos sonoros diversos, fontes sonoras e produgdes
musicais; * brincar com a musica, imitar, inventar e reproduzir
criagdes musicais (p. 55).

Sendo assim, a musicalizagdo vem a anteceder qualquer pratica musical que
tenha como funcdo de apenas tocar um instrumento musical. E um procedimento
pelo qual vem a propiciar o desenvolvimento de capacidades, tais como: criar,
reinventar, deixar fluir a imaginacdo, e como também proporcionar a crianca a
exposicao de diversas producdes sonoras.

Jeandot (1997, p. 20), discorre que “O educador, antes de transmitir sua
prépria cultura musical, deve pesquisar 0 universo musical que a crianga pertence, e
encorajar atividades relacionadas com a descoberta e com a criacao de formas de
expressado através da musica.”. Atentamos entdo, ser uma pratica que requer do
educador competéncia, responsabilidade e flexibilidade no decorrer de suas
execucoes.

Para o trabalho com criancas de quatro a seis anos de idade, o Referencial
Curricular Nacional para a Educacao Infantil (1998) discorre:

Os conteludos podem ser tratados em contextos que incluem a
reflexdo sobre aspectos referentes aos elementos da linguagem
musical. « Reconhecimento e utilizagdo expressiva, em contextos
musicais das diferentes caracteristicas geradas pelo siléncio e pelos
sons: altura (graves ou agudos), duragdo (curtos ou longos),
intensidade (fracos ou fortes) e timbre (caracteristica que distingue e
‘personaliza” cada som). * Reconhecimento e utilizagdo das
variacoes de velocidade e densidade16 na organizacao e realizacao
de algumas produgdes musicais. * Participagdo em jogos e

brincadeiras que envolvam a danga e/ ou a improvisacdo musical. *
Repertdrio de cangbes para desenvolver meméria musical (p. 59).

Entdo, compreendemos que a musica nessa faixa etaria venha para propiciar
aos educandos a reflexdo sobre os aspectos de linguagem, nas quais podem ser:
caracteristicas de sons e siléncio, duracdo do som, altura, reconhecimentos a
expressbes, e garantir a producdo de interpretacbes musicais. Também nesse
sentido, Jeandot (1997, p. 20) diz que “[...] consideramos da maior importancia

estimular a crianca a fazer suas préprias pesquisas.”. Entdo, esse processo de



28

musicalizacao, também requer um profissional que se considere em constantes
aprendizados, e se faga disposto a incentivar, criar e recriar juntamente com as
criangas, respeitando a bagagem que a mesma ja tem.

Assim, seguido de procedimentos continuos, com intencionalidades impares,
a musicalizacdo diz respeito ao aprofundamento musical, contribuindo no
desenvolvimento intelectual, afetivo e nos diversos aperfeicoamentos de habilidades,
principalmente na infancia e primeiras fases da crian¢a. Os materiais usados podem
variar entre a utilizagdo de instrumentos musicais, o proprio corpo, entre o gesto e a
acao, podendo assim fazer uso dos objetos que a instituicdo de ensino disponha, e
possa possibilitar para construcao desse material, sendo assim importante que o
ambiente favoreca a esse processo.

Para isso, Jeandot (1997, p. 21) sobre os profissionais que atuam com musica
e fazem uso da musicalizacdo, destaca que “Seu trabalho devera ser criativo,
despertando a motivagdo da crianga imaginando novas possibilidades de
aprendizado e facilitando as atividades dos alunos quando solicitado.” Diante disso,
consta-se que a musicalizacdo, no processo de aprendizagem facilita para o
educador dar mais iniciativa, autonomia aos educandos, ja que traz consigo uma
pratica ludica. Por consequéncia assim, agir como ferramenta facilitadora da
aprendizagem na infancia e decorrer da vida do individuo.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil (1998) da énfase a
atividades como o desenvolvimento do canto, ressaltando que “O canto
desempenha um papel de grande importancia na educacado musical infantil, pois
integra melodia, ritmo e — frequentemente — harmonia, sendo excelente meio para
o desenvolvimento da audi¢cao” (BRASIL, 1998, p. 59). Pois, 0 mesmo contribuira na
formacao do sujeito da seguinte maneira “Quando cantam, as criangas imitam o que
ouvem e assim desenvolvem condicdes necessarias a elaboragdo do repertério de
informacdes que posteriormente lhes permitira criar e se comunicar por intermédio
dessa linguagem” (BRASIL, 1998, p. 59).

As atividades de musicalizacao proporcionam, ao individuo, desenvolvimento
em sua inteireza, nela podemos encontrar a ampliacdo nos aspectos de criatividade,
socializacdo, expressividade, coordenagcdao motora, percepcao sonora, percepcao
espacial, raciocinio matematico e entre outros aspectos. Vale ressaltar, que a

musicalizacdo ndo é um procedimento imediato, mas sim, continuo e processual, ao
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qual se leva tempo para ter bom desenvolvimento, e serem bem aplicadas com um

aproveitamento satisfatério.

2.3 AS CONTRIBUICOES DA MUSICALIZACAO NA APRENDIZAGEM DA
CRIANGCA

Como vemos, anteriormente, a musica € desde muito tempo um relevante
recurso didatico, e sua utilizacdo pode vir a ser executada com inumeras
intencionalidades, uma vez que ja € reconhecida como parte de um dos eixos
fundamentais a serem explorados e trabalhados na educacao.

Com a publicacéo da Lei 11.769/08, ficou estabelecida a obrigatoriedade do
ensino de musica nas escolas de Educagdo Basica. De acordo com a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) 9.394/96 Art. 21, inciso |, a
Educacgéo Basica compreende a Educacgéo Infantil, séries/anos2 iniciais e finais do
Ensino Fundamental e Ensino Médio.

Segundo Brito (2010, p. 91), “A experiéncia musical em si mesma, com a
carga de possiveis que traz consigo e que propicia, deve bastar para justificar sua
inser¢do nos territorios da educacao”. Logo, implica expor que, com a musica, pode-
se englobar vérias atividades e movimentos, na qual deve ser usada em estimulo
para se desenvolver varias areas corporais em uma Unica atividade, dependendo
assim da sua intencionalidade.

Para Bréscia (2003, p. 81) “[...] o aprendizado de musica, além de favorecer o
desenvolvimento afetivo da crianga, amplia a atividade cerebral, melhora o
desempenho escolar dos alunos e contribui para integrar socialmente o individuo”.
Notério assim, o quanto a se faz presente as falas de autores, em relacdo ao
desempenho dos alunos através da utilizacdo da musica dentro e fora de uma sala
de aula.

Diante disso, a musica age como estimulo através da troca de experiéncias e
interagdes entre os educandos. Conseguindo obter uma melhor comunicagéo,
criticidade, desenvolvimento motor etc.

As contribuicdes da musica no processo de aprendizagem apresentadas,
mostra-nos que a mdasica engloba varios fatores que podem gerar uma melhor
qualidade de aprendizagem na crianga, e através de suas manifestagdes podemos

promover um ambiente propicio a integracéo social de individuos.
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Com isso, Brito (2003) discorre que:

Trazer a musica para o nosso ambiente de trabalho exige,
prioritariamente, uma formagéo musical pessoal e também atencao e
disposicao para ouvir e observar o modo como bebés e criangas
percebem e se expressam musicalmente em cada fase de seu
desenvolvimento, sempre com o0 apoio de pesquisas e estudos
tedricos que fundamentam o trabalho (p. 35).

7

Diante disso, é notavel a compreensao de se possuir um profissional
capacitado para trabalhar a musicalizagdo no ambiente escolar. O que concebe
também uma reflexdo partindo do ponto de vista do profissional se enxergar
enquanto pessoa, refletindo sobre sua profissdo, deixando assim evidente a
importancia do mesmo em se reinventar, partindo também do momento pelo qual as
criangas estao vivenciando, e ir sempre a busca de fontes que Ihe deem subsidios
para se trabalhar.

Assim, vale ressaltar a multiplicidade nas fungdes em que a musica pode e
deve ser utilizada nas praticas educativas. Sendo por meio desse contato musical,
que instiga o aluno para novas descobertas, vindo a se desenvolver através de
praticas ludicas intencionais e/ou origindria do uso natural de seu proprio corpo.

No que diz respeito ao intencional pedagogico, é importante salientar, que a
musica como ferramenta pedagdgica requer responsabilidade, competéncia,
disponibilidade e exige do educador conhecimentos musicais e objetivos claros a
serem abordados para com a turma. Envolve dizer que essa ferramenta pedagégica
acarreta desses profissionais conhecimentos praticos e teoricos.

Entdo, compreendemos que este processo conjugado com o Pedagdgico,
nao se restringe a propriamente uma sala de aula, pode vir a surgir em diversos
ambientes, espagos, como por exemplos os auditérios, salas de musicas, e entre
outros locais, 0 que vai depender assim da proposta do educador e sua referida
intencionalidade.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil (1998, p. 60)
discorre também sobre a utilizacdo de instrumentos musicais, na conducao de que
“...] podem ser utilizados no trabalho com a criangca pequena, procurando valorizar
aqueles presentes nas diferentes regides, assim como aqueles construidos pelas
criangas”. Entdo, através da musicalizacdo se possibilita o trabalho com a utilizagao
de instrumentos musicais em diversas situagdes, sendo eles confeccionados pela

prépria turma ou nao, vindo assim com o propdsito de valorizar a cultura que esta
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distante das, como também, valorizar a cultura do dia a dia das criangas.

A musicalizagédo se faz em uma variante dentro da sala de aula, visto que vem
a possibilitar um melhor desenvolver com os individuos, um absoluto rendimento nas
formas de memorizagdo, utilizando assim do aperfeicoamento do imaginario,
concentragdo, raciocinio matematico, desenvolver o senso critico e entre outras
particularidades.

Entdo, a musicalizacdo é uma pratica que acarreta inumeras possibilidades, e
se 0s objetivos e intencionalidades forem utilizados adequadamente, vem a sortir um
excelente e positivo efeito na dindmica de ensino e no desenvolvimento de criancgas.
Para isso, as contribuicbes da mesma no processo de aprendizagem sao

abundantes, e podem vir a aparecer em distintas situacbes a serem trabalhadas.
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3. DESCRIGCAO, ANALISE E RESULTADOS DOS DADOS DA PESQUISA

Tendo por objetivo central deste trabalho a analise das praticas que incluem a
musica no aprendizado das criancas na Educacao Infantil, buscou-se fazer uma
analise de discursos dos sujeitos entrevistados, categorizados como Pl para a
professora do maternal |, Pll para a professora do Maternal Il, e o PIlll para a
professora do maternal Ill.

A andlise desde Trabalho de Conclusado de Curso procurou compreender as
acOes de utilizagdo da musica e seus seguimentos na sala de aula, que teve como
l6cus de pesquisa, uma Creche publica situada na Cidade de Poco de José de
Moura — PB.

Utilizando assim, a pesquisa de campo para um maior aprofundamento e
entendimento sobre a tematica. Assim, “[...] no estudo de campo, o pesquisador
realiza a maior parte do trabalho pessoalmente, pois € enfatizada importancia de o
pesquisador ter tido ele mesmo uma experiéncia direta com a situacao de estudo”
(GIL, 2008, p. 53). O que vem assim a proporcionar contato direto com os
colaborardes da pesquisa e realizagdo de experiéncia com o local estudado.

Nesse sentido, a Abordagem é Qualitativa, “[...] pode-se, no entanto, definir
esse processo como uma sequéncia de atividades, que envolve a reducdo dos
dados, a categorizacdo desses dados, sua interpretacao e a redacao do relatério”
(GIL, 2008, p.133). Em decorréncia disso, o instrumento usado para a coleta de
dados sera uma Entrevista Estruturada. Diante disso, Marconi e Lakatos (2003)
afirmam que,

A entrevista € um encontro entre duas pessoas, a fim de que
uma delas obtenha informagbes a respeito de determinado
assunto, mediante uma conversagdo de natureza profissional.
E um procedimento utilizado na investigacdo social, para a
coleta de dados ou para ajudar no diagnéstico ou no tratamento
de um problema social (p.195).

A entrevista estruturada € um procedimento, seguido por um roteiro
previamente estabelecido, proporcionando em forma de conversa, garantindo ao
entrevistado melhor compreensdo no assunto em estudo, ocasionando que a
entrevista possa obter informagdes sobre as experiéncias e contribuicdes do tema
em estudo. Para isso, a técnica usada para a analise de dados € a Andlise de
Conteudo.
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Assim, Bardin (2011) define a Anélise de Dados como

[...] um conjunto de técnicas de analise das comunicag¢des visando
obter, por procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do
conteudo das mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que
permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condi¢des de
produgao/recepcao (variaveis inferidas) destas mensagens (p. 48).

Entao, sédo técnicas que visam as contribui¢des, por intermédio de processos
e objetivos de conteldos de interferéncias de conhecimentos, na conducdo de
producgéo e reproducao.

Antem&o, é relevante destacar que a analises do conteudo das falas, sao
referentes de trés (03) Professoras, que lecionam na Educacao Infantil. Logo,
reconhecemos a etapa da Educacao Infantil como fundamental no processo de
construgédo e desenvolvimento de um sujeito. Pois, 0 ambiente pelo qual se encontra
inserida, como por exemplo, as creches, sdo cercadas de praticas e politicas que
estabelecem os curriculos que venham a abarcar todos o0s processos de
desenvolvimento, seguindo assim a favorecer e a estimular os individuos para que
tais processos sejam edificados da melhor forma possivel e proporcione o
desenvolvimento efetivo das criangas em sua inteireza.

Entao, reconhecemos que o percurso de constru¢ao de um individuo comeca
desde muito cedo, cada etapa € constituida de inUmeros aprendizados e distintas
formas de organizacdo dentro do ambiente escolar. Nesse sentido, o Referencial
Curricular Nacional para a Educacgéao Infantil (1998, p. 65) ressalta que “As creches e
pré-escolas existentes no Brasil se constituiram de forma muito diversa ao longo de
sua histéria, se caracterizando por uma variedade de modalidades de atendimento”.
Diante de tais informagdes, constatamos que no nosso pais existem diversas formas
de constituicdo de creches e pré-escolas, derivadas de diversos atendimentos.

O RCNEI (1998) reconhece que “Nao é desejavel que a creche seja
considerada apenas um espaco de cuidados fisicos e recreacgao [...]” (RCNEI 1998,
p. 66). Assim, percebemos que esse ambiente deve acompanhar as evolugdes das
criancas, com intuito de através das atividades e rotinas, possibilitar o
desenvolvimento das criancas em diversas areas, tais como, o desenvolvimento
mental, a socializagdo e o desenvolvimento emocional. Entdo, as creches devem
possuir dindmicas que trabalhem os cuidados fisicos, como também podem e devem
ter finalidades de ampliar os aprendizados, através de atividades elaboradas pelas

quais englobam diversas areas do corpo e mente de uma crianga.
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3.1 SUJEITOS DA PESQUISA

Para a realizacao da pesquisa, entrevistaram-se trés (03) Professoras que
lecionam na Educacao Infantil. Diante disso, devemos ressaltar as contribuicbes de
Gohn e Stavracas (2010, p. 90) no qual ressalta que “Sendo o educador um
facilitador da aprendizagem, deve garantir a liberdade de expressao e proporcionar
situagdes ricas e produtoras de experiéncias marcantes e significativas”. Entao, € de
relevancia destacar que este profissional esteja em busca da construgéo e
reinvengdo de sua pratica, dentro do ambito educativo. Uma vez que oportuniza a si
e aos companheiros de trabalho, uma melhor atuacao no dia a dia dentro da sala de
aula, como também nas praticas que envolvem os ambientes externos da escola.

Conscientes disso, todas as nossas colaboradoras para que esta pesquisa
pudesse ser realizada, possui formacdo em Pedagogia, como também Pods-
graduacao em Psicopedagogia Institucional.

As entrevistadas possuem experiéncias significativas dentro dos ambientes
escolares, uma que vez a professora Pl tem 30 anos de idade, e possui 6 anos de
atuacdo em sala de aula, a professora PIl tem 38 anos de idade e com 14 anos
dedicados a sala de aula, a professora PlIl tem 29 anos de idade e com 6 anos de
atuacdo. Vindo assim a lecionar em turmas com criancas de 2, 3/4 e 5 anos de
idade. Como j& citado, referente e consequentemente categorizados como Pl para a
professora do maternal | (criangcas de 2 anos de idade), Pll para a professora do
Maternal Il (criancas de 3/4 anos de idade) e o PIlIl para a professora do maternal

(criancas de 5 anos de idade).

3.2 A EXPERIENCIA DE PEDAGOGOS COM A MUSICA NO ESPACO ESCOLAR

Através da entrevista, podemos perceber o quao importante € o trabalho com
a musica na Educacéo Infantil, pois, durante a coleta de dados e, consequentemente
a analise, passamos a compreender mais esta problematica. Antemao, € importante
ressaltar que

Cada atividade, em suas diferentes especificidades, favorece o
processo de aprendizagem da crianca a medida que oferece a ela a
oportunidade de externar suas emocodes e construir significados para
cada nova vivéncia adquirida (GOHN; STAVRACAS, 2010, p. 92).
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Entdo, pode-se afirmar que sao varias as agdes presenciadas em sala,
seguidas de socializadas experiéncias que agem no favorecimento do processo
educativo dentro de uma sala de aula. Assim, é importante ressaltar as contribui¢cdes
de Gohn e Stavracas (2010, p. 90) na qual denota que “Entender o papel da musica
na Educagédo Infantil e possibilitar ao educando a vivéncia dessa pratica constitui o
primeiro passo para a construgdo do fazer musical, no ambiente escolar [...]". O
primeiro questionamento desta pesquisa, trata-se da concepg¢do de musica tida
pelas Professoras. Diante disso, obtemos por respostas:

“E simples, a musica é uma combinacdo de sons, e ritmos no qual
transmite a linguagem.” (PI, 2018).

‘Bom, a musica € uma forma de arte, e que se constitui na
combinagdo de varios sons e ritmos, e faz parte de uma préatica
cultural de cada regiéo, né.” (PII, 2018).

“A Musica é uma forma de arte, de linguagem né, e se utiliza da voz,
instrumentos musicais também né, e outros artificios. Também é
transformacao de seres humanos em sua integridade.” (PIIl, 2018).

Em decorréncia das respostas obtidas, observamos que a musica, para as
professoras, apresenta-se como uma arte, a qual permite a crianca, através da
dindmica, sons e ritmos, se desenvolver. Como também, € notério se fazer presente
nas falas das entrevistadas, sendo uma pratica universal, possibilitando assim estar
presente em incontaveis regides, e suas homogeneidades.

Por se tratar de uma acéao presente na pratica cultural e humana, participa do
processo de construgdo dos individuos, sendo relevante em condi¢ées para o
desenvolvimento da integridade e relacdo com o mundo a sua volta. Assim, é
manifestado que o entendimento da musica se encontra favoravel, na condigéo de
gue a musica é componente do desenvolvimento da linguagem, se tratando da
utilizacdo de diversos recursos, como instrumentos musicais e entre outros
aspectos.

Diante disso, e com base na resposta da PlII, llari (2006, p. 91) afirma que “[...]
a musica continua a ter um carater universal e a exercer um papel importante nas
sociedades e culturas.”. Por meio disso, faz ligacdo com o discurso da Plll, no qual
discorre o Referencial Curricular Nacional para a Educacgéo Infantil (1998, p. 45) “A

musica € a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de expressar e
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comunicar sensacOes, sentimentos e pensamentos, por meio da organizacdo e
relacionamento expressivo entre o som e o siléncio”.

Percebe-se que a musica é fonte viva para comunicagéo, entre grupos, como
também em nacgdes, e seu desenvolvimento visa acompanhar o ser humano nos
seus relacionamentos com a expressao, pensamentos e sentimentos através dos
sons e siléncios.

Dando continuidade a andlise, com relagdo a utilizagdo da voz, citada pela
Plll (2018), o Referencial Curricular Nacional para a Educagéo Infantil (1998, p.53)
discorre que “Além de cantar, a crianca tem interesse, também, em tocar pequenas
linhas melddicas nos instrumentos musicais, buscando entender sua construcao”.
Para tais situagdes, relacionadas com o canto e instrumentos musicais, o RCNEI
(1998, p.62) propde que, “O professor pode estimular a criagdo de pequenas
cangdes, em geral estruturadas, tendo por base a experiéncia musical que as
criangas vém acumulando. Trabalhar com rimas, por exemplo, € interessante e
envolvente”.

Constatamos neste topico que a musica se faz presente dentro do ambiente
escolar, uma vez que pelas falas das professoras se postam e expressam com
propriedade as abstracdes do sentido de mdusica, presente dentro das salas de
aulas, como também nas propostas que embasam a musica dentro da Educacao.
Levando em consideracdo o discurso das entrevistadas, e para finalizacdo da
analise deste primeiro questionamento, Gohn e Stavracas (2010, p. 86), reconhecem
que “A musica é uma arte presente em todas as culturas como linguagem simbdlica,
com inUmeras representagoes [...]".

Nesse seguimento, é relevante identificar que “A producdo musical infantil é,
além de forma de expressdo e comunicagcdo, um jogo essencial a construcéo do ser
que revela - e transforma a percepcao e a consciéncia, em cada etapa” (Brito 2003,
p. 01). Diante disso, o segundo questionamento trata-se sobre o entendimento que
as professoras tém sobre a Musicalizagdo. Assim, disseram-nos:

“‘Eu vejo a musicalizagdo, ser um elemento ludico que serve de
motivagao para o desenvolvimento do ser humano.” (Pl, 2018).

“Ah! E um processo de construgéo do conhecimento musical né. E a
musica ajuda muito no aprendizado dos alunos, viu.” (PIl, 2018).

“‘Assim, acredito que € o processo pelo qual os individuos
desenvolvem o gosto musical.” (Plll, 2018).
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Mediante a afirmativa das professoras, constou-se que a definicido de
musicalizagdo ainda se encontram montadas em construgbes breves e diretas.
Porém, é interessante lembrar que as respostas obtidas vdo de encontro com os
autores referencializados neste trabalho, uma vez que expdem a musicalizagao
como ser um processo continuo de construcdo, a qual pode vir a ter a
intencionalidade de proporcionar o desenvolvimento dos educandos em sua
plenitude, como também para o gosto musical, entre outros sentidos dentro e fora
dos ambientes escolares.

Para isso, e levando em consideracao os discursos das professoras, Gohn e
Stavracas (2010, p. 89) manifesta-nos a concepcédo de musicalizagdo sendo que
“Musicalizagcdo € um processo de constru¢cdo do conhecimento musical que tem
como objetivo despertar e desenvolver o gosto musical da crianga, contribuindo para
sua capacidade de criacdo e expressdo artistica.”. Todavia, a musicalizacao
converte-se em um elemento ludico, de praticas prazerosas, manifestado assim, se
fazer presente o conhecimento musical, como também, ganha espaco na Educacéo
Infantil, pois como ja ressaltado, € uma ferramenta pedagdgica que serve de
aprendizado para os alunos.

Diante disso, Gohn e Stavracas (2010), chamam atenc¢ao para a utilizagdo da
musica, na pratica dos docentes expondo que a

[...] presenca da musica nos curriculos dos cursos que formam
professores e, por conseguinte, assegurar a formacdo musical para o
docente, ndo € suficiente para fomentar a pratica da musicalizagdo

no contexto escolar, mas é o comego para a reconstrugdo da sua
identidade dentro das institui¢des de ensino (p. 101).

Assim, percebe-se que a musica, e seus seguimentos como, por exemplo, a
musicalizacao, ainda requer estudos detalhados e precisa ganhar espacgo e atencao
dentro da formacdo dos docentes. Pois, a utilizacdo da musica nao se limita a
conteudos preestabelecidos, e vao além dos conteudos fixados em grades e
documentos oficiais, presentes nas instituicées de ensino.

Diante disso, identifica-se a musica como componente existente em todo o
processo de construcdo de um individuo, desde o seu nascimento, e é muito
utilizada na primeira infancia da crianga, dentro do ambiente escolar. Nesse sentido,

Brito (2003) amplia esse pensamento afirmando que
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Com frequéncia escutamos criangas inventando cancgoes, imitando
gestos e toques de instrumentos musicais (com ou sem materiais a
mé&o) ou explorando possibilidades e criando livremente quando em
contato efetivo com instrumentos musicais. E estas atitudes
nao sao restritas as criancas que tém aulas de mdsica, ja que
atendem as necessidades de expressar e brincar que sao proprias
ao universo infantil (p. 20).

Entdo, frequentemente encontra-se a musica em diversos ambientes, pois, a

crianga segue a vivencia-la de inumeras formas e livremente a desenvolve.

3.3 O COTIDIANO DA MUSICA NA EDUCAGAO INFANTIL

De inicio, precisou-se reconhecer que “O viver (e conviver) na escola —
espaco de trocas, de vivéncias e construcdo de saberes, de ampliacdo da
consciéncia —, deve, obviamente, abarcar todas as dimensdes que nos constituem,
incluindo a dimensao estética” (BRITO, 2010, p. 92). Entdo, a educagdo enquanto
formadora do individuo deve abracgar todas as possibilidades que tenham como
razao o aprendizado dos alunos dentro do ambiente escolar.

Diante disso, Brito (2003) também afirma que,

As atividades de criacdo — que incluem jogos de improvisacao,
composicoes, arranjos, formas de registro e grafia - fazem parte do
cotidiano musical dos alunos da escola, em cada fase, com base na
tradicao e também na pesquisa de novas possibilidades, realizando-se
em contextos de intersec¢do com os conteldos trabalhados e também
com as demais formas de realizagdo musical (p. 03).

Em razdo disso, e dando continuidade a andlise das falas das professoras,
como também levando em consideracdo o topico anterior, no qual salientava a
musica e suas intencionalidades. Indagamos as professoras, que exprimissem como
a musica se faz presente no cotidiano da sala de aula, vindo assim a alcancar as

seguintes respostas:

“A musica se faz presente constantemente na vida escolar da minha
turma, pois, é uma ferramenta importante né, na Educacao Infantil,
no qual as criangas aprendem e desenvolve através da musica” (PlI,
2018).

“Eu uso através de atividades musicais, como em brincadeiras, jogos
musicais, CDs, DVDs, Datashow e etc” (Pll, 2018).

“‘De varias formas, através de atividades ludicas, visando a
percep¢do auditiva e visual, na memorizacdo, socializacao,
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coordenagdo motora, expressividade, imaginagao, etc” (PIll, 2018).

Percebemos pelas falas das nossas entrevistadas, que muitas sdo as
utilidades da mduasica na Educagdo Infantil, uma vez que se faz fonte de
desenvolvimento para os individuos, e se concebe em atividades diversas, o que
vem assim a serem cercadas por motivos e objetivos distintos. Nesse sentido, Gohn
e Stavracas (2010, p. 101) afirma que “Nesse contexto, o papel da musica na pré-
escola apresenta-se como elemento fundamental na formagéo integral da crianga,
objetivo fundamental da educagao da primeira infancia.”.

Para tanto, se faz necessario ressaltar o que é trago por Schroeder (2005, p.
04), na condicdo de que “[...] as criangcas constroem relagées de sentido com a
musica ndo apenas em virtude de aspectos musicais, mas, e talvez principalmente,
em virtude do modo como as musicas lhes sdo apresentadas.”.  Entendemos
também, que a mdusica € utilizada dentro do ambiente escolar, com diversas
intencionalidades, como também se faz constantemente desenvolvida através de
brincadeiras, jogos, focada em proporcionar o desenvolvimento da coordenacao
motora, da imaginagao e entre outros muitos aspectos.

As atividades vao sendo embaladas com musica, como também, junto com
outros recursos pedagdgicos. Entao, levando em consideracao as falas da PIl, como
também da PII, Brito (2010) discorre que

Misturar ferramentas e brinquedos significa, igualmente, superar as
posturas dualistas que costumavam dissociar teoria e pratica e que,
ainda hoje, pontuam contextos pedagdgicos diversos, da etapa da
iniciacao até o estagio da profissionalizagéo (p. 92).

A vista disso, reconhecendo ser uma pratica de inimeras utilidades, a qual
pode propiciar diversos arranjos com destino a desenvolver o sujeito em sua
integridade. Vindo assim a oportunizar o progresso das criangas dentro da sala de
aula, e é essencial na etapa da Educacgéo Infantil.

Diante do exposto, Brito (2010) diz que

Os tantos porqués ou justificativas que alimentam as discussfées em
torno da presenca da musica na educagao ou da educagdo musical
apontam para distintos aspectos, os quais revelam concepcgdes de
musica, de educagao e de mundo (p. 89).

Diante disso, compreende-se que a musica se justifica na educagédo de
diversas maneiras, pelas quais visam favorecer o desenvolvimento do individuo,
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incluindo visdes de mundo através do contato direto das vivéncias e experiéncias
musicais.

Nessa continuidade, Brito (2010) mostra-nos alguns destaques, pelos quais
temos que entender a presengca que a musica ocupa na Educacdo Infantil, se
fundamenta, pois “[...] a musica é importante na educacdo porque a musica €
importante no viver, como uma das formas de relacdo que estabelecemos conosco,
com o outro, com o ambiente”, (BRITO, 2010, p. 91). Reconhecemos que a musica é
necessaria para embalar os momentos de vida dos sujeitos, sejam eles positivos ou
nao. Pois, a musica serve de base para a ampliacao das vivéncias nas relacdes que
estabelecemos dentro do ambiente escolar, uma vez que se faz fonte de
socializagao e troca de experiéncias de vida.

Nesse seguimento, indagamos as entrevistadas como as mesmas enxergam
a presenca da musica dentro da sala de aula, sendo respondido por elas da seguinte
maneira:

“‘Na sala de aula, eu enxergo a musica como de forma inovadora e
fundamental. Que tem grande poder de interacdo na vida de uma
crianga.” (Pl, 2018).

“Eu vejo como um ponto positivo. E mais uma ferramenta para o
ensino-aprendizagem.” (PII, 2018).

“Enxergo como um recurso pedagogico de extrema importancia. Pois
facilita tanto o desenvolvimento e aprendizagem do individuo como a
pratica do professor, né.” (PIll, 2018).

Podemos constar pelas falas das professoras, que a musica é tida como um
ponto positivo, e relevante para a dindmica de ensino-aprendizagem dentro das
salas de aulas. Pois, se torna aliada na jornada da vida de um professor, na sala de
aula, como também em outros espacos da instituicdo. Diante disso, Brito (2010, p.
92) traz a ressalta que “E preciso escutar, observar e caminhar junto com os alunos
e alunas, para que a expressao musical se amplie e enriquega, efetivamente.”.

Entdo, trabalhar com a Musica e Musicalizagdo na Educacdo Infantil é
desfrutar de uma pratica que aproxima professor-aluno, aluno-aluno, a turma em
geral. Uma vez que, através da ludicidade, venha a vivenciar, uma prética
prazerosa, que consegue facilitar o processo de desenvolvimento das criangcas em
sua totalidade. Assim, o professor consegue rejuvenescer sua pratica, pois, o0
mesmo tende a ficar sempre se reinventando nas acdes diante de cada aula, a cada
turma, o que pode propiciar a instituicdo de ensino um incentivo a mais para
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trazerem musica para os outros ambientes dentro do @mbito escolar.
Em vista desses aspectos, Brito (2010) traz questionamentos nos quais
chamam atencéo para que:
Profissionais da etapa da educacao infantil costumam encarar a
musica como uma aliada para a construcdo de relacbes da crianca
consigo mesma; com o Seu proprio corpo; com o outro; com 0 grupo;
como auxiliar para organizar a tao valorizada rotina; para favorecer o

aprendizado de habitos e comportamentos gerais, sé para lembrar
alguns aspectos (p. 90).

s

Assim, reconhecemos que a etapa da Educacdo Infantil, € seguida por
estimulos a praticas musicais, podemos também afirmar que a construgdo dos
sujeitos € cercada por circunstancias, ligada diretamente as praticas pedagogicas,
favorecedoras do desenvolvimento infantil. Entdo, € de relevancia que a crianca
esteja exposta a rotinas com atividades musicais diversificadas, para assim construir
suas relagdes consigo e com 0 grupo.

Diante disso, e levando em consideracao a fala da Pl, na qual evidencia que a
musica possui poder de interacdo, Gohn e Stavracas (2010) afirma e apresenta a

ampliacdo desse pensamento, dizendo que:

Pensar na musica como elemento que une de forma complementar o
som e o siléncio faz com que o individuo tenha uma relacao intrinseca
com a capacidade de perceber o mundo a sua volta, permitindo-lhe, a
partir disso, construir e produzir sua prépria histéria de diferentes
maneiras (p. 86).

Em razao disso, Schroeder (2005, p. 01) faz a reflexdo de que, “No contexto
especifico da Educacgéo Infantil € bem verdade que a musica sempre se manteve
presente de algum modo, mesmo que apenas de modo funcional, ou seja, como
lazer, disciplina, recreacao ou relaxamento”. Em decorréncia disso, indagamos quais
0s materiais e metodologias usadas para trazerem a musica para as aulas, na qual

obtemos as seguintes respostas:

“‘DVD, TV, Datashow, Microsystems e celular” (Pl, 2018).

“‘Bom, a utilizagdo de recursos audiovisuais, que sdo CD, DVD,
Datashow, pen drive, a TV, Microsystems e outros” (Pll, 2018).

“De varias formas, em atividade escrita, objetos que provoquem
sons, através da oralidade, na contacdo de histérias, sdo importante
né. E com os recursos audiovisuais, DVD, CDs, instrumentos
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musicais, sons usados pelas criancas ao brincarem e nas diversas
brincadeiras” (PIIl, 2018).

Diante das respostas obtidas, pode-se afirmar que os materiais sédo variados,
sendo assim, de acordo com o propdsito das aulas, uma vez que vai de encontro
com os objetivos e reais intencionalidades das professoras para com as aulas. Do
mesmo modo, reconhecemos pelas falas das entrevistadas, que seguem a
apresentar diversas atividades, nas quais se podem dizer as que metodologias das
aulas sao elaboradas através de distintos propdsitos, agregando também os
recursos tecnologicos. Isso nos faz refletir o quanto podem e devem ser
diversificadas as aulas que envolvem musica como ferramenta pedagdgica de
interagao e conhecimento.

Levando em consideracao a fala da PIlIl, na qual denota sobre a utilizagao de
contagdo de historias, e objetos que provoguem sons, afirma Brito (2003, p. 01) que
‘Fazendo musica as criangas ndao apenas representam simbolicamente suas
percepcoes, pensamentos, sentimentos... como reproduzem, num “faz-de-conta”, os
modelos que observam e assimilam”. Sendo assim, sao atividades com aspectos de
valor, pelos quais os desenvolvimentos do conhecimento chegam aos alunos com
maior receptividade. Ainda nesse sentido, e levando em consideragéo a parte que a
Plll ressalta sobre os sons que as criancas produzem, Brito (2003) afirma que
“Quando as criangcas percebem que sao autoras de sua propria histéria, todo o
percurso se transforma” (BRITO 2003, p.03).

Para tanto, Brito (2003), salienta a posicdo do brincar incluindo muasica na

educacgao Infantil, uma vez que:

O brincar musical da crianca, sua forma de experienciar, de
desenvolver recursos e de construir conhecimento nessa area,
encaminha as experiéncias para niveis mais elaborados, num
processo que se enriguece e assume maior significado quando o
verdadeiro e efetivo fazer musical infantil esta presente no espaco
escolar (Brito 2003, p. 02).

Percebe-se assim, que o ambiente da Educacao Infantil, tende a incluir nas
brincadeiras, musica, para assim ocasionar o desenvolvimento da crianga em
diversas areas como cognitivas, motoras, afetivas que também promovam o
desenvolvimento afetivo, provocando com que o sujeito possa experimentar diversas
situagdes, contribuindo para as vivéncias e bagagem de conhecimentos adquiridos
ao longo da etapa da Educacao Infantil.
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Compreende-se que o brincar na educacéao infantil se faz ligagéo direta com o
aprendizado dos alunos, uma vez que possibilita contato direto e divertido com o
conhecimento. Assim, Gohn e Stavracas (2010, p. 90) nos chama atengao para a
condicdo de que “Dessa maneira, as escolas devem proporcionar situagdes em que
a crianga possa ampliar seu potencial criativo, favorecendo o desenvolvimento do
seu gosto estético e aumentando sua visdao de mundo”.

Em vista disso, Gohn e Stavracas (2010), se dirige a perspectiva de propor
que esse divertimento guiado pelas acdes pedagodgicas, fontes de conhecimentos,
seguidas de praticas prazerosas, venham na situacao de que “[...] o educador deve
ser criativo para, entdo, propiciar aos seus alunos situagdes em que possam
construir algo novo e realizar experiéncias que aumentem sua visdo do mundo,
colaborando, assim, para a formacédo da sua identidade e autonomia” (GOHN;
STAVRACAS, 2010, p. 87),

Dando continuidade as analises, e levando em consideracao a fala da PIII,
Gohn e Stavracas (2010) diz que:

Cada atividade, em suas diferentes especificidades, favorece o
processo de aprendizagem da crianca a medida que oferece a ela a

oportunidade de externar suas emogdes e construir significados para
cada nova vivéncia adquirida (p. 92).

Entendemos assim, que os ciclos de atividades podem proporcionar um
desenvolvimento em cada particularidade da crianca, vindo assim a construir e
favorecer o processo de aprendizagem a cada momento de interacdo e novas
vivéncias.

Diante disso, tendo como base as falas das professoras, Gohn e Stavracas
(2010, p. 91) nos mostra a seguinte reflexdo que “Embora a mdusica ja seja
reconhecida como fundamental na formacao do educando e necessaria dentro dos
curriculos, na Educacéo Infantil ainda hd muito que fazer para que esta prética deixe
de ser utilizada apenas como suporte para aquisicdo de conhecimento”. Percebemos
que a musica trabalhada na Educacgdo Infantil, ndo se limita como um simples
suporte, mas, pode e deve ser utilizada como método que age direto no
desenvolvimento da criangca, como também na ampliagdo de aptidées e mistos
saberes, originarias de intencionalidades e aspectos agradaveis.

Diante das analises das falas das entrevistadas, e levando em consideracao o
questionamento de materiais e metodologias usadas para trazerem mdusica para a
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sala de aula, Gohn e Stavracas (2010, p. 91) afirmam que “[...] em todas as praticas
musicais utilizadas na Educacdo Infantil se verifica a ligacdo da musica com o
brincar, que, presente em todas as culturas, € transmitido de geracao para geracao,
constituindo parte das tradi¢coes a serem preservadas’.
Entdo, segue importante evidenciar que, diante dos tépicos abordados
anteriormente, Brito (2003) reconhece o trabalho com musica, na condicéo de que:
[...] @ mUsica como sistema dindmico de interagGes e relagdes entre
sons e siléncios no espago-tempo e o processo de musicalizagao
como processo de construgao de vinculos com essa linguagem. Para
tanto, € preciso permitir que a experiéncia musical no plano da
educacao seja territorio para o jogo do perceber, do intuir, do sentir,

do refletir, do criar, do transformar... entendendo que néo existe
dissociagao entre corpo e mente (p.03).

Nesse sentido, e levando em consideracao as falas de Brito (2003), a musica
esta no elo entre corpo e mente, e principalmente na educacao Infantil, se requisita
esta juncao. Pois, € nessa etapa que os desenvolvimentos estdo em constantes
transformacdes. Entao, deve-se dar énfase a atividades ludicas, como por exemplo,
a musica, favorecendo o contato da crianga com essa linguagem, proporciona
através de sons e siléncios a construcéo de vinculos e aprendizados efetivamente e
de forma prazerosa, com criangas.

Nessa continuidade, percebe-se que a musica na Educagédo Infantil, é
encarada como um ponto positivo na dinamica de ensino e aprendizagem. Visto que,
as professoras entrevistadas, falam com propriedades as intencionalidades
empregadas nas turmas que lecionam como também citam as variadas
possibilidades e acdes de utilizagdes.

O entendimento das professoras sobre concep¢des de musica sdo favoraveis,
ja que as mesmas contemplam entendimentos da musica como fundamental a vida
dos sujeitos, acompanhadas a musicalizacdo, com definicbes que muito se
assemelham a teorias e estudos sobre as virtudes dessa pratica no ambito
educativo. Assim, percebe-se 0 quanto o cotidiano de uma sala de aula é revestido
por iniUmeras intencionalidades e objetivos, em atividades. Entdo, na Educacao
Infantil a musica ocupa um lugar de reconhecimento, posto que, proporcione o
desenvolvimento do sujeito em sua totalidade, através de atividades com impares
intencdes e resultados.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

A musica como um todo, agrega a vida dos sujeitos muito além de aspectos
estéticos, divertidos e agradaveis presente na nossa cultura. Uma vez que a ligagao
da musica com a crianga da inicio desde a etapa em que se encontra na barriga da
mae. E tende assim a fazer contato em maior proporcéao de acordo com os estimulos
presentes no ambiente pelo qual se encontra inserida.

Diante disso, e por certificarmos que a musica acompanha a trajetéria de vida
de um sujeito, estando presente em todos os momentos da sua vida, sendo eles
momentos positivos e/ou negativos, melhorias e retrocessos nas condicbes de
desenvolvimento. Reconhecemos que a musica e seus seguimentos, se tornam
fundamentais dentro do conjunto necessario para o desenvolvimento de uma
crianga, consequentemente na formagéo de um grupo, sociedade. Vale ressaltar que
a musica é relativa, pois, se encontra presente em todas as sociedades, mas, o que
determinara este contato € a variacao de propdésitos e finalidades de praticas e
ambientes.

Desse modo, ao decorrer deste trabalho verificamos que a pratica musical, no
nosso pais, é determinada obrigatoriamente por Lei na Educacdo Basica. O que
enfatiza esta presente dentro de bases e curriculos, seguidas assim de sugestdes e
consentimentos de valorizagao desta pratica. Entdo, examinamos assim ndo ser um
exercicio como outro qualquer, e nem tédo pouco alheio aos individuos.

Nesse sentido, podemos dizer que a musica e seus seguimentos,
apresentadas na analise desde Trabalho de Conclusdo de Curso bem como o
processo pelo qual desenvolve a musicalidade e interioriza masica nos individuos, é
viavel ao processo de aprendizagem, pois, nela encontramos atividades de cunho
ludico, o que favorece a melhor receptividade por parte dos sujeitos. Por meio de um
educador comprometido com o processo de formacao dos individuos, em atividades
ludicas, que envolvem o corpo, a pratica musical, dancgas, entre outros diversos
aspectos.

Diante disso, a musica se encontra como exercicio vivo dentro da instituicao
em estudo, pela qual, utiliza-se de técnicas que proporcionam de diversas maneiras
se trabalhar a educagdo como um todo, com especificidades que vao além de
atividades rotineiras a se chegar em atividades mais elaboradas com intuito de

desenvolver a crianga em sua plenitude.
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Constou-se assim, que a musicalizacao é trabalhada na Educacao Infantil,
sendo presente em varias colocacdes apresentadas pelas entrevistadas, e pode-se
também afirmar e referir a musicalizagdo como processo pelo qual os sujeitos
entram em contato com a musica, e ao interioriza-las, se amplie e facilite o
desenvolver da musicalidade. Em diversas atividades, muitas delas assim através de
brincadeiras e jogos, mas, que o entendimento sobre as dimensdes que abarcam a
musicalizacao ainda se encontram em fase de descoberta dentro da sala de aula, e
na visdo das professoras, remetendo-se que esses conceitos estdo sendo ampliados
dentro das instituicdes de ensino.

Todavia o processo de desenvolvimento de uma crianga € cercado por
estimulos e comprometimento dos profissionais em questao, ja que, pelas falas das
entrevistadas podemos concluir que as mesmas seguem a proporcionar contato
direto e indireto com as praticas musicais, e fazem uso da musicalizagdo em
diversas situagdes tais como brincadeiras, jogos, utilizacdo de aparelhos
tecnoldgicos, uso do proprio corpo das criangas, de falas e gestos, e entre outras
possibilidades de atividades citadas.

Em decorréncia disso, € importante que o profissional que venha a trabalhar
com a crianca e sua primeira infancia, tenha disposicao e comprometimento a se
desenvolver junto com as criancas, pois, 0 processo de utilizacao da pratica musical
dentro da Educacédo Infantil é cercado por novas descobertas a cada dia, a cada
acao deste profissional, uma vez que simplificard o processo, o tornando satisfatorio
e atrativo para as criancas, consequentemente o trabalho sera efetivo.

E de relevancia identificar que se torna fundamental a busca por atividades
gue ndo enxergam O corpo e a mente separadamente, visto que, sabemos que o
conjunto de agdes envolvendo o sujeito em sua integridade, torna ainda mais
vantajoso, ja que envolvem todo o sujeito com a finalidade de pela pratica musical,
ter o elo entre o gesto e a agao, entre teoria e pratica.

Diante do exposto, vemos a importdncia da pratica musical dentro do
ambiente escolar, propriamente aqui estudado no decorrer deste trabalho a
Educacgao Infantil, a musica e seus seguimentos como ferramenta pedagogica se
torna relevante na formacao de um sujeito, pelas possibilidades de a¢des, atividades
e intencionalidades que a mesma proporciona no decorrer da vida dos sujeitos,
como também nas salas de aula.

A vista disso, enxergar a presenca da musica na Educacéo Infantil & estimular
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a crianga a novas e prazerosas descobertas. E possuir uma ferramenta de
grandeza, que por si sO consegue ser trabalhada, como se necessario vem a
agregar outros artificios, como por exemplos, brincadeiras, jogos, cantos e
instrumentos musicais, que visam desenvolver cada particularidade da crianga de
forma encantadora. Vindo assim a percorrer o processo de aprendizagem como
ferramenta pedagdgica, se postando como fonte de desenvolvimento da crianga em

sua totalidade.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE FORMACAO DE PROFESSORES
UNIDADE ACADEMICA DE EDUCACAO
CURSO DE PEDAGOGIA

APENDICE A - ROTEIRO DAS ENTREVISTAS

DADOS PARA CONTATO COM A PESQUISADORA:

Nome: Gledycianny Kayuska Batista Dias

Instituicdo: Universidade Federal de Campina Grande - UFCG
Endereco: Poco de José de Moura — PB

Telefone: (83) 9. 96770293

Email: gledyciannykayuska@hotmail.com

Entrevista

1 Dados pessoais:

1.1 Pseuddnimo:

1.2 |dade:

1.3 Tempo de profissao:

1.4 Formagao:

1.5 Turma em que esta lecionando:

1.6 Qual sua compreensao sobre o que é musica?


mailto:gledyciannykayuska@hotmail.com
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1.7 O que vocé entende sobre musicalizagdo?

1.8 De que forma a musica se faz presente no cotidiano da turma?

1.9 Como vocé enxerga a presenca da musica dentro da sala de aula?

1.10 Quais os materiais e metodologias usadas para trazerem a musica para as

aulas?
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Universidade Federal Centro de Formacao de Professores

de Campina Grande Unidade Académica de Educacao
Campus de Cajazeiras - PB

APENDICE B —- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Bom dia, meu nome € Gledycianny Kayuska Batista Dias, sou aluna do curso de Pedagogia
da Universidade Federal de Campina Grande e o/a Sr. (a) estd sendo convidado(a), como
voluntério(a), a participar da pesquisa intitulada A Pratica da Musica na Educacao Infantil.
JUSTIFICATIVA, OBJETIVOS E PROCEDIMENTOS: As intengdes e motivacdes desse
estudo deve-se ressaltar a necessdria e devida contribuicdo da Universidade Publica na
continua referencializacdo do ensino superior por intermédio da indissociabilidade entre
ensino e pesquisa, nesse caso, desdobradas nas frentes de trabalho da iniciacdo cientifica. O
objetivo dessa pesquisa € Investigar os processos que incluem musica no aprendizado das
criancas da Educacdo Infantil. Os dados serdo coletados da seguinte forma: o/a Sr.(a) ird
participar de uma entrevista, estruturada em um roteiro, que aborda pontos relacionados ao
entendimento sobre a miusica, como também sobre sua utilizacdo dentre a sala de aula.
DESCONFORTOS, RISCOS E BENEFICIOS: Embora eu tenha o maximo de cuidado
para com seu bem-estar € possivel um eventual desconforto com as questdes a lhe serem
perguntadas ou, at€é mesmo, uma compreensdo de sua parte de possivel md interpretacio de
dados de minha parte. Entretanto, em todas as etapas dessa pesquisa, serdo depreendidos
todos os esfor¢os possiveis para evitar riscos tais quais: constrangimentos, ma interpretacdes
nas andlises e para com conclusdes que ndo correspondam proporcionalmente a sua
compreensdo da dinamica de trabalho em relacdo ao meu objeto de estudos. Como uma das
garantias, sua confidencialidade serd assegurada o seu anonimato, via letra inicial de sua
profissdo e nimero para sua identifica¢do e indicar a sequencia dos sujeitos desse estudo e os
dados revelados aqui serdo tratados com absolutos padrdes éticos, conforme Resolugdao CNS
466/12.

FORMA DE ACOMPANHAMENTO E ASSINTENCIA: A participacdo do/da Sr.(a)

nessa pesquisa nao implica necessidade de acompanhamento e/ou assisténcia posterior, tendo
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em vista que a presente pesquisa nao tem a finalidade de realizar diagndstico especifico para
o/a senhor/a, e sim identificar fatores gerais da populacdo estudada. Além disso, como no
roteiro de entrevista ndo ha dados especificos de identificagdo do/da Sr. (a), a exemplo de
nome, CPF, RG, outros, ndo serd possivel identifici-lo/a posteriormente de forma

individualizada.

GARANTIA DE ESCLARECIMENTO, LIBERDADE DE RECUSA E GARANTIA DE
SIGILO: O/A Sr. (a) serd esclarecido(a) sobre a pesquisa em qualquer aspecto que desejar.
O/A Sr.(a) é livre para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper a
participacao a qualquer momento. A sua participacao é voluntéria e a recusa em participar nao
ird acarretar qualquer penalidade ou perda de prestacdo de servicos. Os/As
pesquisadores/pesquisadoras irdo tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo.
Os resultados da pesquisa permanecerdo confidenciais podendo ser utilizados apenas para a
execugdo dessa pesquisa. O/A Sr (a) ndo serd citado (a) nominalmente ou por qualquer outro
meio, que o identifique individualmente, em nenhuma publicagdo que possa resultar deste
estudo. Uma copia deste consentimento informado, assinada pelo Sr.(a) na dltima folha e
rubricado nas demais, ficard sob a responsabilidade do pesquisador responsdvel e outra sera
fornecida ao/a Sr.(a).

CUSTOS DA PARTICIPACAO, RESSARCIMENTO E INDENIZACAO POR
EVENTUAIS DANOS: A participagdo no estudo ndo acarretard custos para o/a Sr.(a) € ndao
serd disponivel nenhuma compensag¢ao financeira adicional. N@o € previsivel dano decorrente

dessa pesquisa ao/a Sr.(a), e caso haja algum, ndo ha nenhum tipo de indenizagdo prevista.

DECLARACAO DO PARTICIPANTE OU DO RESPONSAVEL PELO
PARTICIPANTE:

Eu, , fui informado (a) dos

objetivos da pesquisa acima de maneira clara e detalhada e esclareci todas minhas dividas.
Sei que em qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e desistir de participar da
pesquisa se assim 0 desejar. A pesquisadora

certificou-me de que todos os

dados desta pesquisa serdo confidenciais, no que se refere a minha identificacdo
individualizada, e deverdo ser tornados publicos através de algum meio. Ele/a compromete-se,

também, a seguir os padrdes €ticos definidos na Resolucdo CNS 466/12. Também sei que em
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caso de dividas poderei contatar o professor orientador Danilo de Sousa Cezario, através do
telefone (83) 99115-2853. Além disso, fui informado que em caso de dividas com respeito
aos aspectos éticos deste estudo poderei consultar o Comité de Etica em Pesquisa do Centro
de Formacdo de Professores, situado a Rua Sérgio Moreira de Figueiredo s/n - Casas

Populares - Tel.: (83) 3532-2000 CEP 58900-000 - Cajazeiras — PB.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma coOpia deste termo de
consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer todas as

minhas davidas.

/I
Nome Assinatura do Participante da Pesquisa Data
/]

Nome Assinatura do Pesquisador Data
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Universidade Federal Centro de Formacao de Professores

de Campina Grande Unidade Académica de Educacao
Campus de Cajazeiras - PB

APENDICE C - TERMO DE ANUENCIA

TERMO DE ANUENCIA

Eu, , diretor (a) da Escola

, declaro estar ciente do estudo

intitulado

, desenvolvido por
aluna do Curso de Licenciatura em Pedagogia da Universidade Federal de Campina
Grande, sob a orientagdo do Prof. Me. Danilo de Sousa Cezario, ao tempo em que afirmo
concordar com a realizagdo de entrevistas com professores (as) deste

estabelecimento de ensino, como parte da pesquisa relacionada ao referido estudo.

-PB,___de de 2018

Diretor (a) Escolar



