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RESUMO

A xilogravura popular associada a literatura de cordel possui uma estética peculiar que tem forte
identidade cultural. Sua imagem tem sido utilizada em projetos graficos e videos quando se
pretende remeter ao Nordeste. Atualmente, as gravuras sdo elaboradas também para projetos
em midias digitais e animacao, utilizando-se técnicas proprias aos meios, que simulam a
imagem da xilogravura a partir dos elementos plasticos (texturas, linhas, cores) e icOnicos
presentes no suporte original. A partir de um corpus composto por ilustracdes feitas por
xilogravadores populares e por ilustracdes elaboradas por designers e ilustradores utilizando o
computador, foi realizado um estudo comparativo com base na classificacio dos signos
formulada por Peirce (2015) e no conceito de signo plastico proposto pelo Groupe u (1993). A
andlise visou identificar as similaridades e diferencas, os elementos que permanecem e as
reelaboragcdes sofridas pela estética original nas midias digitais. Concluiu-se que as
xilogravuras populares tém em seu conjunto signos iconicos, indiciais e simbdlicos, além de
signos plasticos, que as identificam, como a presenga de determinados padrdes de texturas,
cores, formas e composi¢do. Observou-se que parte desses atributos permanecem em sua
transposicao para os videos de animagao, e que permitem identifica-las, porém, no novo meio
as imagens ganham novos signos e significados, como a presenc¢a de iluminacao, profundidade,
tridimensionalidade e movimento, que ampliam suas possibilidades plasticas e estéticas.

Palavras-chave: Xilogravura. Videos de animacao. Linguagem visual. Signos plasticos.



ABSTRACT

The popular woodcut associated with folk literature has peculiar aesthetics that have a strong
cultural identity. Its image has been used in graphic projects and videos when intended to refer
to Northeastern Brazil. Nowadays, the engravings are also designed for projects in digital media
and animation, by using appropriate techniques for the media, which simulate images of
woodcut from plastic elements (textures, lines, colors) and iconic elements present in the
original support. From a corpus composed of illustrations by popular woodcutters and
illustrations prepared by designers and illustrators who use the computer, a comparative study
was performed based on the classification of signs formulated by Peirce (2015) and on the
concept of plastic sign proposed by Groupe 1 (1993). The analysis aimed to identify similarities
and differences, the elements that remain and the remaking undergone by the original aesthetics
in digital media. It was concluded that, as a whole, popular woodcut has iconic, indicial and
symbolic signs, as well as plastic signs that identify them, such as the presence of certain
textural patterns, colors, forms and compositions. It was observed that some of these attributes
remain in the transposition to the animation and that it is possible to identify them, however, in
the new environment they gain new signs and meanings, such as the presence of illumination,
depth, tridimensionality and movement, which extend its plastic and aesthetic possibilities.

Keywords: woodcut. Animation videos. Visual language. plastic signs.
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1. INTRODUCAO

O Nordeste € a regido do Brasil com maior nimero de Estados, os quais possuem
caracteristicas comuns. Estas caracteristicas, que incluem desde aspectos geograficos a

manifestagcdes culturais diversas, contribuem para criar uma identidade cultural.

Castells, (2010, p.22) entende por identidade como “[...] a fonte de significado e
experiéncia de um povo [...] o processo de construcdo de significado com base em um atributo
cultural, ou ainda um conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual(ais)
prevalece(m) sobre outras fontes de significado”. Enquanto cultura, no sentido antropolégico e
sociologico tem significado relacionado as manifestagdes de um povo, raca, grupo social

(COELHO, 2008). De acordo com Anjos Junior. (1998, p.5),

Ha, entre individuos e grupos que interagem, de forma continuada e livre, em
determinados tempo e espaco de vida, uma partilha de simbolos, valores e ritos que
constituem e reproduzem sistemas de representacio cultural de si mesmos e de sua
inser¢dao no mundo.

Fundados, em medida larga, no poder de narrag@o e invencio de escritores, artistas e
memorialistas, esses sistemas sdo menos a cataloga¢do do real sensivel do que um
constructo ficcionalizado do que torna cada comunidade distinta das demais e a elas
irredutivel.

O papel das artes e dos artistas € determinante na constru¢ao da identidade cultural, ja
que a “atividade artistica, por exceléncia uma das manifestagdes culturais mais expressivas de
uma sociedade, oferece exemplos dos diferentes modos de PERCEPCAO e apropriacio da
realidade” (COELHO, 2008, p. 61), que se expressam por meio da musica, dos ritmos e dangas,
da literatura e das artes visuais: pintura, desenho, escultura, cinema e video. Além das artes,
contribuem também na constru¢do da identidade, a religiosidade, os costumes, a oralidade, o
artesanato e a histéria de um povo ou regido onde habita. No nordeste brasileiro, as
peculiaridades e simbolos criados nesses meios de expressdo, integram culturalmente os
Estados da regido em uma “Nagdo nordestina”, principalmente por meio da identidade cultural,

em especial a regido do semidrido, o sertdo brasileiro.

Porém, o conceito de Nordeste que se tem hoje ndo € tdo antigo como aparenta. Ele foi
construido, e a “identidade cultural nordestina tem seu momento maior de cristalizacdo nas
quatro primeiras décadas de século XX (ANJOS JUNIOR, 1998, v.14, p.6). Essa “construcao”
de uma identidade de Nordeste se deu principalmente devido a decadéncia da cultura da cana-

de-aguicar, em contraste com o sul do Brasil cafeeiro que despontava (ALBUQUERQUE
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JIjNIOR, 2011) e abrangeu vérias areas, notadamente as artes e as manifestagdes populares,

que tem dentre as mais conhecidas, a literatura de cordel.

A literatura de cordel, é um género literario produzido principalmente nos estados de
Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceara, que se tornou uma fonte expressao de sua
cultura. Sua origem remonta a tradi¢ao oral europeia vinda com os portugueses, que ganhou
identidade propria no Brasil, desenvolvendo uma linguagem rimada, escrita geralmente em
sextilha. O cordel tradicional é confeccionado em formato de pequeno livreto, com a presenca

de uma capa impressa, principalmente em xilogravura.

A xilogravura foi incorporada pela editoracdo popular nordestina como ilustracdo das
capas de literatura de folhetos (CARVALHO, 1995) e uma de suas primeiras aparicdes nos
cordéis se da por volta de 1907, nas obras de Francisco Chagas Batista sobre o cangaceiro
Antonio Silvino (HATA, 1999). A “xilogravura estilo cordel” ou simplesmente “xilo” tem seu
nome justamente por ter desenvolvido suas caracteristicas a partir das gravuras em madeira
criadas para ilustrar tais folhetos, que eram populares principalmente no interior do Nordeste e

tiveram seu auge entre 1940 e 1950 (HATA, 1999).

A xilogravura popular nordestina que caracteriza a estética visual do cordel tem um
estilo e linguagem peculiares. Com um desenho mais simplificado, sem seguir as propor¢des
corretas da figura humana, possui os tragos em geral grossos, figuras destacadas, presenca de
figuras folcldricas e miticas, auséncia de perspectiva ou seu uso de modo empirico, e
predominio do preto e do contraste. Nos dias de hoje, sua difusdo ultrapassa as fronteiras
regionais e nacionais. “A xilogravura converteu-se numa forma de arte apreciada pelo publico
internacional[...]” (CURRAN, 2011, p. 17). Tornou-se também fonte de pesquisa e inspiracdo
para artistas e designers brasileiros nos mais diversos campos, como no design grafico, na

moda, animacdo, propaganda, design de jogos e de produtos.

No design, a partir da década de 1990, a populariza¢do dos computadores revolucionou
o modo de producdo de imagens (MEGGS, 2009). Softwares de editoracao, video, manipulacdo
digital e desenho vetorial, aliados a novas tecnologias, como canetas e mesas digitalizadoras,
possibilitaram a manipula¢do de imagens digitalmente, simulando, no meio virtual, técnicas
originalmente anal6gicas, como pintura, desenho e gravura, sem a necessidade de serem
produzidos fisicamente. Desse modo, muitos trabalhos passaram a ser produzidos digitalmente,

a partir de novas técnicas, como o desenho vetorial e a pintura digital, permitindo que
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ilustradores e designers pudessem, a partir de entdo, simular a representagdo de técnicas

analdgicas, criando signos visuais que simulam os objetos originais.

Os anos 1990 coincidem com o auge do processo de globalizacdo, que tomou forca a
partir dos anos 1970. Na globalizac¢ao, houve um processo de massificacao de culturas, levando
a homogeneizacao cultural. Por outro lado, observou-se uma reagdo a mesma, que convergiu
para um refor¢co das identidades locais no mundo todo, como um modo de resisténcia a esse
processo de massificagdo (HALL, 2006). Vé-se, assim, ressurgir movimentos de revitalizacdo
e revalorizacdo do regional e local, porém, o resgate ndo se deu apenas na reproducdo pura e
simples das manifestagdes originais, ocorreu também sua apropriacdo e fusdo com elementos
oriundos da globalizacdo e de outras culturas, e uso de novas ferramentas tecnoldgicas na

construcao desses artefatos culturais.

Nesse contexto, observa-se a apropriagdo da estética visual do cordel para outras midias,
como a publicidade, o design grafico e o video, particularmente através do meio digital,
incorporado ao processo de projeto nas distintas dreas do design ao longo das ultimas décadas.
Nesse processo, da-se a reproducdo da imagem da xilogravura popular pelo meio digital, no
qual as caracteristicas plasticas da imagem resultante da técnica artesanal de entalhe da madeira
sdo simuladas pelo computador e suas ferramentas virtuais. Como resultado, chega-se a uma
imagem hibrida, resultante da unido da técnica digital com a estética tradicional do cordel.
Canclini (2008, p. XIX) entende hibridacdo como “processos socioculturais nos quais estruturas
ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas,
objetos e praticas”. Ja para Santaella, (2008, p.20),

Hibrido, hibridismo, hibridida¢do e hibridizacdo [...] Essas palavras podem ser
aplicadas, por exemplo, as formagdes sociais, as misturas culturais, a convergéncia

das midias, a combinacdo eclética de linguagens e signos e até mesmo a constitui¢ao
da mente humana.

O adjetivo “hibrido”, por sua vez, significa miscigenacdo, aquilo que € originario de

duas espécies diferentes. [...] ¢ a mistura entre elementos diversos para a formacao de
um novo elemento composto.

E isso que se observa nas apropriacdes de técnicas tradicionais pelo uso de ferramentas
de computador. Os novos meios mantém algumas das caracteristicas originais da imagem e, ao
mesmo tempo, lhe acrescentam outras, como variedade de cores, profundidade e movimento,
como ocorre no video. Assim, a mudanca de técnica leva a alteracdes formais, estimuladas pelas
possibilidades que os novos meios oferecem ao designer. Nesse processo de adaptacdo da

imagem da xilogravura tradicional para o meio digital, a constru¢cdo das imagens exige do
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ilustrador e/ou designer o dominio ndo apenas dos softwares de desenho, mas, principalmente,
da linguagem pléstica da xilogravura popular, cuja identidade visual-grifica precisa ser

preservada nos projetos, a despeito de alteracdes decorrentes da simulagdo no meio virtual.

A partir desse contexto, esta pesquisa investigou o processo de adapta¢do da imagem da
xilogravura popular — caracteristica da estética visual do cordel — para os videos de animagao,
focando nas dimensdes plasticas e signicas da imagem. A investigacdo buscou responder a
seguinte questdo de pesquisa: Quais signos visuais permitem que a imagem da xilogravura,
obtida por um processo artesanal, seja recriada no meio digital mantendo a sua identidade
caracteristica? Para tanto, foram analisados um conjunto de xilogravuras populares do Nordeste
e um conjunto de videos de animacdo, nos quais a estética dessa arte popular foi recriada no

meio digital.

1.1 Objetivos

O objetivo geral desta pesquisa ¢ demonstrar como se da a apropriacdo da estética da
xilogravura popular nordestina pelas midias digitais, de que modo seus elementos visuais sao
aplicados e reinterpretados, criando novos signos que remetem a estética visual do cordel

original. Em objetivos especificos, pretende-se:
* Caracterizar os elementos da estética da xilogravura popular nordestina;
* Identificar o universo formal, cromaético e de texturas da xilogravura;
* Descrever os processos de criacdo das imagens tradicionais;

* Identificar os signos presentes nas gravuras, a partir de conceitos da semidtica Peirceana

e da teoria do Groupe u.

1.2. Justificativa

Ao longo das tultimas décadas, em diferentes areas de atividade, os métodos de trabalho

migraram do meio fisico para o meio digital, adaptando-se as novas midias e ao ciberespaco,
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ampliando o campo de atuacdo sem perder a esséncia ou decretar o fim do meio original. Isto
pode ser observado em diferentes formas de arte tradicionais, como a pintura e o desenho, que
podem ser criados digitalmente, e também em outros tipos de artes visuais, musicais ou
literarias, como ¢é o caso da literatura de cordel. Na atualidade, a constru¢do de cordéis online
revive os desafios e pelejas — que antes ocorriam apenas nas declamagdes ao vivo dos
emboladores de coco, repentistas, € nos embates ficticios dos folhetos impressos — e migram
para a internet: “[...] os cordelistas passaram a realizar disputas poéticas via e-mail ou bate-
papo na rede das redes, publicando, a seguir, estes embates em verso, que passaram a chamar
de pelejas virtuais” (AMORIM, 2007, p.23). Os cordéis comecam a ser construidos
coletivamente, criando um novo conceito de cordel colaborativo online, porém mantendo a

esséncia estética do folheto com seus versos em sextilhas.

Assim como as midias digitais ndo decretaram o fim da literatura de cordel, mas sim sua
migragdo para estes meios e ampliagdo de seu publico, a xilogravura popular também foi
transposta para o ambiente virtual. A apropriacdo da estética da xilogravura popular nordestina
pelo meio digital pode ser uma importante ferramenta para sua preservacao, pois as imagens
computadorizadas permitem sua veiculacido em diferentes midias, como o cinema, televisdo e
internet, ampliando seus horizontes para além do suporte fisico impresso, conquistando novos
admiradores e contribuindo para a preservacdo desta manifestacdo das artes populares. Nos
novos meios, as gravuras passam a ser representadas e simuladas, com base em suas
caracteristicas visuais/graficas, porém, sem utilizar a técnica original — a confec¢do e impressao

xilografica.

A xilogravura popular nordestina tem sido objeto de estudo e pesquisa, porém, com
enfoques diferentes do proposto no presente trabalho. Durante o levantamento do estado da
arte, observou-se que as pesquisas ja realizadas, possuem, predominantemente, um enfoque
histérico e cultural, no qual a xilogravura é abordada e/ou analisada dentro do contexto da
literatura de cordel, explorando-se a relagdo entre ambas. Nesse espectro, hd pesquisas
investigando a literatura de cordel com base na teoria semidtica, porém o enfoque se da sobre
os poemas, € as xilogravuras quase sempre sdo analisadas subordinadas ao contexto das
narrativas, com func¢do ilustrativa. Por outro lado, s@o poucos os estudos direcionados a
xilogravura popular nordestina que abordam suas caracteristicas visuais/graficas ou que
comtemplem a questdo da apropriacdo de sua estética pelas midias digitais, o que aponta para

a necessidade de se investigar tais aspectos, que sdo relevantes para o campo do design.
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Nesse sentido, a abordagem proposta na presente pesquisa, direcionada ao estudo das
caracteristicas plasticas da xilogravura e sua transposi¢do para videos de animacdo, busca

contribuir para preencher esta lacuna.

Por fim, ao se investigar como se da essa migracdo e até que ponto se mantém sua
identidade visual, pretende-se colaborar para a melhoria da qualidade dos projetos que
envolvam a apropriacdo da imagem da xilogravura, mas também, indiretamente, contribuir para

a preservacao e difusao dessa estética caracteristica da cultura visual nordestina.

1.3. Delimitacao da pesquisa

A partir um corpus composto por ilustragdes feitas por xilogravadores populares da
regido Nordeste e por videos de animacao produzidos no Brasil, entre 2009 e 2015, sera feito
um estudo comparativo com base na classificacao dos signos formulada por Peirce e no conceito
de signo plastico proposto pelo Groupe u. A andlise visa identificar as similaridades e
diferencas, os elementos que permanecem e as reelaboracdes sofridas pela estética original nas

midias digitais.

1.4  Estrutura da dissertaciao

O presente estudo estd organizado em 6 capitulos, conforme apresentado a seguir:

Apos este capitulo introdutério, no Capitulo O verso e o traco, sdo apresentados os
fundamentos da xilogravura e sua relacdo com a literatura de cordel. Faz-se um breve
levantamento histérico sobre a poesia em folhetos, abordando suas origens e chegada ao Brasil
colonial, até sua adaptacdo e popularizacdo no Nordeste. Sdo descritas as caracteristicas
técnicas da xilogravura, o processo de producdo da matriz xilografica e impressdao. Por fim,
discorre-se sobre a evolugdo dessa técnica até sua chegada ao Brasil e sua interiorizagao e uso

nas impressoes das capas de literatura de cordel.

Posteriormente, no Capitulo Rezando pela cartilha da semiotica, sdo apresentados os

fundamentos teéricos que apoiam a analise do corpus da pesquisa. Sdo expostos conceitos
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semidticos de signo, de acordo com Ferdinand Saussure (significante e significado); a relacao
triddica proposta por Charles Sanders Peirce, com énfase na relacdo do signo com o objeto
(icone, indice e simbolo); e conceitos da semidtica visual proposta pelo Groupe u (1993), em
seus sistemas da forma (formemas), da cor (cromemas) e da textura (texturemas). Como
complemento para as andlises das imagens, sdo apresentados conceitos e fundamentos

necessarios a compreensao de elementos das midias digitais, animagao e video.

No Capitulo Preto no branco sao apresentados os materiais e métodos utilizados na
andlise das imagens investigadas nesta pesquisa. No mesmo capitulo, sdo expostos os resultados
das anélises referentes as imagens da xilogravura tradicional. A luz dos fundamentos teéricos
apresentados no capitulo anterior sao identificados os signos e elementos grafico-visuais que

caracterizam sua estética.

No Capitulo Branco no preto sao apresentados os resultados das anélises dos videos que
se apropriam da estética da xilogravura popular nordestina. Por meio de anélise comparativa
com os dados apresentados no capitulo anterior, sdo identificadas as caracteristicas da
xilogravura tradicional que permanecem nos videos e quais novos elementos e signos visuais

sdo criados na nova midia.

Por fim, no Capitulo Conclusdes e consideragoes finais, sdo sintetizados os resultados

das andlises e apresentadas as conclusoes e recomendagdes da pesquisa.



23
2. O VERSOE O TRACO

2. O VERSO E O TRACO - REVISAO DA LITERATURA

2.1 A literatura de cordel e sua relacao com a xilogravura

As origens da literatura de cordel remontam a Portugal do século XIV. No periodo da
colonizag¢ao do brasil, junto com os senhores das capitanias hereditarias vieram portugueses em
busca de novas oportunidades, entre eles menestréis, trazendo na bagagem seus contos e
cantorias. No “novo mundo”, a tradi¢do oral portuguesa foi se misturando com a cultura
indigena e, posteriormente, com a dos escravos africanos, criando uma identidade propria,

especialmente na regido Nordeste (MAXADO, 1980).

Em Portugal, os artistas populares que declamavam também vendiam suas poesias
escritas a mao ou impressas em papel as quais eram penduradas em cordas e expostas, de onde
se origina o nome ‘“cordel”, que eram conhecidos também como folhas soltas ou volantes
(CAVALCANTI, 2007). A literatura de cordel era conhecida e difundida também na Espanha,
sendo chamada de pliegos sueltos. A cantoria, os versos e rimas continuaram sendo
transmitidos oralmente no decorrer do tempo no Brasil colonial. Sua impressao, porém, sé foi
possivel a partir da chegada da Familia Real em 1808. No Rio de Janeiro, a Imprensa Régia
chegou a imprimir folhetos de cordel com temas tradicionais portugueses, tendo estreado em
1815 com Historia Verdadeira da Princesa Magalona (FRANKLIN, 2007), mas logo a

producao foi descontinuada.

Antes da chegada da Familia Real, tanto a imprensa, quanto a impressao eram proibidos

no Brasil. Assim, entre os poucos impressos que existiam no pais, todos vinham da Europa.

No Nordeste do Brasil apesar da proibicao, alguns folhetos ainda chegaram a circular
utilizando a xilogravura como meio de impressado: “Ha referéncias a um folheto datado de 1865
e de outro que circulava pelo sertdo em 1836” (FAJARDO; SUSSEDINK; VALE, 1999, p.38),
porém, a literatura de cordel impressa s6 aparecem décadas depois dos folhetos produzidos pela
Coroa no periodo citado, ja que, na regidao, predominava ainda a cultura oral, por meio das
cantigas, pelejas e declamacoOes e dos folhetos escritos a mao, principalmente nos sertdes. De
acordo com Cavalcanti (2007, p. 20), “A producdo do livreto era manuscrita e a partir de sua
disseminac¢do e do proprio desenvolvimento, com o surgimento das tipografias no século XIX,

tomam um novo jeito para a sua confec¢ao”. Sua disseminagdo chega as capitais nordestinas e
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comecam a ser produzidos os primeiros folhetos em larga escala nas tipografias.

No comego do século XX, surge a impressao em litografia, que possibilita o trabalho de
impressdo em cores, € também a zincografia, ambas permitem maior riqueza de detalhes e uma
melhor qualidade dos impressos. A chegada ao Brasil desses meios de impressdo diminui o uso
da xilogravura nos grandes centros urbanos e a maquinaria utilizada se torna obsoleta, sendo
deslocada principalmente para o interior do Nordeste, contribuindo para o aumento da produ¢do
de literatura de folhetos (HATA, 1999). O uso da xilogravura foi interiorizado, principalmente
em Alagoas, Sergipe, Paraiba, Pernambuco e Bahia (FRANKLIN, 2007). A partir de entdo, os
folhetos, que ja eram impressos na primeira metade do século XIX, mas ainda com material
muito precario (CARVALHO, 2002), passam a ser confeccionados em maior escala e em

melhor qualidade.

Figura 1 — Folheto de cordel
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Fonte: http://lounge.obviousmag.org/meus_sete_instrumentos/2015/06/quem-foi-temperar-o-choro-e-acabou-
salgando-o-pranto-leandro-gomes-de-barros-150-anos-de-poesia.html.

Nesse periodo, os folhetos de cordel nem sempre tinham capa. Os que a possuiam,
utilizavam-se basicamente de recursos tipograficos, como vinhetas e pequenos enfeites,
encontrados nas proprias graficas em que eram produzidos (Figura 1). Tais elementos, que ndo
tinham necessariamente uma relacdo com os temas abordados nas estdrias dos cordéis, serviam
para sua identificacdo. Posteriormente, os folhetos de cordel passaram a ter capa como um modo
de identificacdo e prova de originalidade do folheto, mas ainda ndo tinham desenvolvido o estilo

visual caracteristico como é atualmente conhecido. No comeco do século XX, os folhetos, em
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sua maioria, eram impressos nos grandes centros urbanos, principalmente em Recife,
Pernambuco, e em Jodo Pessoa, na Paraiba. A xilogravura era utilizada apenas
esporadicamente, pois os autores dos cordéis reaproveitavam clichés de zinco que eram

descartados pelos jornais, compostos por fotos de filmes e “reclames” publicitarios.

Entre os primeiros produtores de literatura de cordel impressa figuram Antonio Piraué
e Francisco das Chagas Batista, na Paraiba; e Leandro Gomes de Barros, no Recife, sendo este
ultimo — também paraibano — um dos principais responsaveis por criar um formato e imprimir
um corpus que viria a tornar-se padrdo nos folhetos (CARVALHO, 1995). Segundo Franklin
(2007), a primeira xilogravura em literatura de cordel apareceu em um folheto de Francisco das
Chagas Batista, com a figura do cangaceiro Antonio Silvino. Foi Leandro também um dos
primeiros a pOr capas com imagens relacionadas aos temas abordados nos cordéis, sendo
considerado até hoje como o maior cordelista de todos os tempos, tendo produzido mais de 200

folhetos (Figura 2).

Figura 2 — Folheto de Leandro Gomes de Barros
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Capas de literatura de cordel impressas em zincografia. Autoria de Leandro Gomes de Barros. Fonte:
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/jn000010.pdf e
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/jn000013.pdf. Adaptado pelo autor.

De acordo com Franklin (2007), apds a morte de Leandro Gomes de Barros, em 1918,
Jodao de Martins Athayde comprou seu acervo e passou a produzir suas obras em Recife,

montando a maior folhetaria do Nordeste e passando a imprimir todas as capas dos folhetos em
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zincografia, tornando-se esta uma técnica de impressdo padrdo naquele periodo. Em 1949,
Athayde vendeu sua tipografia para o poeta José Bernardo da Silva, que transferiu todo o acervo
para Juazeiro do Norte e passou a imprimi-los na tipografia Sdo Francisco, tornando-a a maior

folhetaria do pais.

A literatura de cordel teve grande audi€ncia nas décadas de 1940 e 1950, foi o maior
meio impresso do Brasil no periodo, e, em seu auge, chegou a atingir cerca de 30 milhdes de
pessoas (FRANKLIN, 2007). A partir da década de 1960, a literatura de cordel entrou em
declinio. Devido a vérios fatores, entre eles a modernizagdo do pais, a chegada da televisao e
até mesmo a proibi¢do de aglomeracdes por parte do governo militar, inibindo a declamacao
dos cordéis, que eram costume, e com isso diminuindo a venda dos folhetos. Ao final dos anos
1970 e inicio de 1980 houve um retorno do interesse pela literatura de cordel e, com a revolugdo
digital nos anos 1990 e o surgimento da internet, os cordéis passam a ser elaborados por um
novo perfil de criadores, que conhecem as novas midias de comunicagdo. Os cordéis passaram
a ser construidos coletivamente, criando um novo conceito de cordel colaborativo online, porém

mantendo a esséncia estética do folheto com seus versos em sextilhas.

2.2. Xilogravura: uma técnica de impressao

A xilogravura é uma das técnicas de impressdo mais antigas que se tem noticia. Seu
nome ¢ de origem grega, Xylon, que quer dizer madeira, e Graphein, cujo significado ¢ escrita
(FAJARDO; SUSSEDINK; VALE, 1999). Esta técnica estd inserida na categoria das
impressdes por contato, que englobam outras técnicas semelhantes, como calcografia,

lineogravura, litogravura e zincografia, as quais possibilitam a reprodu¢do de gravuras em série.

“Gravura € a arte de transformar a superficie plana de um material duro, ou, as vezes,
dotado de alguma plasticidade, num condutor de imagem, isto €, na matriz de uma forma criada
para ser reproduzida certo nimero de vezes” (FERREIRA 1994, p. 29), é “[...] imprimir a partir

de uma imagem que € incisa ou entalhada na superficie de impressao” (MEGGS, 2009, p. 104).

A gravura tem como caracteristica principal sua reprodutibilidade, o que a diferencia
das demais artes como a pintura e o desenho, que geram apenas um Unico original e s@o
processos nos quais o autor executa o trabalho diretamente sobre o suporte final — tela, papel,

tecido ou outros — enquanto a gravura € um processo indireto em que a imagem € primeiro
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confeccionada em um suporte, e através deste, transferido para o suporte final. Ainda de acordo
com Ferreira (ibid.):
Deve para isso a placa ou prancha desse material ser trabalhada de modo a somente
transmitir ao papel (que é o suporte de reproducdo mais geralmente empregado), por
meio da tinta (o elemento “revelador”), e numa operagdo de transferéncia efetuada
mediante pressdo, parte das linhas e/ou zonas que estruturam a forma desejada. Deixa-

se ao branco (ou a cor) do papel realizar ativamente a sua contraparte na ordenacio e
surgimento da imagem integra e autobnoma que se chama estampa.

SKOCZYLAS (1938, apud FERREIRA, 1994) define como gravura popular os
trabalhos cortados em madeira por artistas que nao tiveram estudo artistico ou profissional e
adquirem sua arte espontaneamente ou por tradicio familiar. E o caso da maioria dos
xilogravadores populares do Nordeste, como o Mestre Noza, no Ceara — que era santeiro antes
de comecar a trabalhar com a xilogravura — e dos artistas da familia Borges, na regido de
Pernambuco, que tiveram em sua maioria, outras profissdes antes de comecar a talhar gravuras

na madeira.

Existem diversas técnicas de gravura que utilizam como suporte o papel, mas também
€ utilizado o tecido e a madeira, entre outros. De modo geral, as técnicas sdo divididas em quatro
tipos: gravura em relevo, gravura a entalhe, gravura em plano e em estampilha. A gravura em
relevo engloba a xilogravura, a linogravura ou linoleogravura e técnicas semelhantes, como a
isogravura (gravura em isopor). Nestas, sdo utilizados na confec¢ao da gravura instrumentos
basicos como goivas e formdes para formar os sulcos. A matriz fica como a area de impressao
em alto-relevo, como um carimbo. A gravura a entalhe € o inverso da anterior, na qual a imagem
fica em baixo-relevo e a tinta fica retida dentro dos sulcos da matriz de metal que vai ser

impressa. O papel é deitado sobre a mesma e pressionado para absorver a tinta.

Na gravura em plano, referente a litografia, ou gravura em pedra, “[...] a matriz de pedra
permanece fisicamente intacta, sendo trabalhada para repelir ou ndo o material revelador”
(FAJARDO, SUSSEDINK, VALE, 1999, p. 70). Esta técnica utiliza como principio a repulsao
entre dgua e gordura, sendo a area gordurosa a area de impressdo, € a da dgua, a area livre de
impressao. Por fim, a gravura em estampilha é um processo em que a matriz € criada a partir de
seu recorte, gerando um molde vazado “de modo que as zonas de trabalho fiquem representadas
pelos vazios, e as zonas de branco pelo que restou intacto no que entdo se converteu em forma
de impressdo, em condutor de imagem” (FERREIRA, 1994, p. 132). Estdo englobadas nesta

categoria os esténceis, a serigrafia e semelhantes.

O processo de gravura pode ser dividido em trés fases: a primeira € a criacdo da matriz,
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na qual € elaborada a prancha com a imagem, que € trabalhada com instrumentos e técnicas
especificas a cada suporte; a segunda fase € o processo de entintamento da matriz, a terceira €
processo de impressao, que pode ser feito manualmente ou mecanicamente, por meio de prensa

(Figura 3).

Figura 3 — Processo de producio de xilogravura

Fonte: http://www.tvsinopse.kinghost.net/art/x/xilogravura.htm. Adaptado pelo autor. Na sequéncia, processo de
confec¢do de matriz xilogréfica, entintamento e impressao.

O entintamento geralmente se d4 com o uso de tinta oleosa para melhor fixagao no papel.
Quanto a impressdo da xilogravura, ha basicamente dois modos de transferéncia da imagem
para o papel: no primeiro, a impressao € feita pondo-se a folha de papel em uma superficie e
pressionando sobre ela a matriz de madeira, num processo semelhante ao carimbo. No segundo,
chamado “método esfregador” (FERREIRA, 1994), a matriz fica fixa em uma base e o papel é
colocado sobre a mesma e esfregado com colher ou outro instrumento para melhor fixar a tinta
ao papel e melhorar a qualidade de impressao. Este é o processo manual mais utilizado pelos
artistas populares. Ha também o processo de impressdo com prensas manuais ou mecanizadas,
que foi largamente utilizado na impressdo e producdo de livros, junto aos caracteres

tipograficos.

Para a criagdo da xilogravura, existem duas técnicas distintas de uso da madeira
desenvolvidas em tempos diferentes, cada uma com caracteristicas e qualidades peculiares que

as distinguem entre si. S3o elas a gravura de madeira ao fio e a gravura de madeira ao topo.

A xilogravura em madeira ao fio € a técnica mais antiga. A madeira é cortada no sentido
vertical em relac@o ao solo, de modo paralelo a fibra, que gera como resultado uma superficie
em que os velos aparecem como listras verticais (Figura 4). A prancha tem como caracteristica
a presenca de falhas longitudinais referentes aos veios da madeira que podem ser mais ou menos

evidentes, dependendo da arvore de origem. “Caracteriza-se em geral, por grandes brancos e
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contrastes fortes de chapados, muito comuns as primeiras xilografias europeias ou as gravuras
populares do Nordeste brasileiro” (FERREIRA, 1994, p. 44). Sdo utilizadas para desbaste da
madeira ferramentas como o formdo, goivas, talhas em “V”, ou ainda instrumentos mais
grosseiros, como cabos de guarda-chuva, estiletes e canivetes, utilizados principalmente pelos

artistas populares.

Figura 4 — Tipos de cortes da madeira

MADEIRA AO TOPO

Fonte: elaborado pelo autor. Cortes de madeira para gravura de topo e de fio, respectivamente.

Na xilogravura em madeira de topo, que € a técnica mais recente, a matriz € cortada
paralela ao solo. Como resultado gera um disco de madeira em que as fibras ficam em pé, e
assim, os veios da madeira aparecem apenas como pontos, 0 que torna a superficie mais
homogénea e densa e permite a criacdo de detalhes mais finos. As ferramentas utilizadas para
gravacdo sdo ferramentas mais delicadas e de maior precisdo, principalmente o uso de buris

(Figura 5).

Figura 5 — Ferramentas de confecc¢io da xilogravura

A esquerda, buris para gravura de topo. A direita, formdes utilizados em gravura de fio. Fonte:
http://11uthier.blogspot.com.br/2010/10/buris.html e imagem arquivo pessoal. Adaptado pelo autor.

A madeira utilizada para a confec¢do das matrizes varia muito, sendo algumas espécies
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de arvores mais comuns. Na Europa, eram empregadas principalmente madeiras macias ao
talho, como a macieira, a pereira e a cerejeira. J4 no Nordeste do Brasil, os artistas populares
utilizavam diversos tipos, mas a espécie mais utilizada foi a imburana-de-espinho, e as
ferramentas para cavar, o estilete feito a partir de cabos de guarda-chuva e o uso de canivetes.
H4 ainda o uso de madeiras aleatdrias e até mesmo o uso de sobras de caixotes de feira, cedro
e casca de caja, incluindo hoje em dia madeiras processadas como MDF e chapas de madeira

tipo eucatex.

Em relacdo a 4rea de impressao, a xilogravura pode ser definida em dois tipos: quando
a area de impressdo é menor e ha mais espacos em branco, a linha costuma ser a area de
impressao, geralmente preta, € denominada xilogravura positiva; quando ha a predominancia
de 4rea impressa, o desenho é composto em linha branca, ou seja, € formado pela parte cavada

da madeira e é denominada xilogravura negativa (Figura 6).

Figura 6 — Xilogravura positiva e negativa

Na sequéncia, xilogravura positiva e negativa de J. Borges e Oswaldo Goeldi respectivamente. Fonte:
http://crean.es/j-borges-genio-folklore-brasileno/ e http://www.pinturasemtela.com.br/oswaldo-goeldi-
desenhista-ilustrador-e-gravador-brasileiro. Adaptado pelo autor.

23 Origens e importancia da xilogravura

O processo de gravacdo utilizando uma matriz para impressio surgiu na Asia e foi
provavelmente inventado pelos chineses, que ja o utilizavam desde o século II. Apesar de sua
origem ser controversa, hd quem a situe o surgimento da xilogravura na India de onde foi “I...]
exportada na forma de estofos estampados” (FERREIRA, 1999, p. 34). O fato é que foi a

primeira forma de impressdo em relevo (MEGGS, 2009), na qual a madeira ¢ talhada com o
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uso de formdes, facas, estiletes ou outros objetos cortantes ou perfurantes, criando em sua

superficie sulcos em baixo-relevo.

Figura 7 — Sutra Diamante
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Fonte: http://lounge.obviousmag.org/anna_anjos/2012/10/xilogravura-a-arte-em-madeira-parte-1.html. Adaptado
pelo autor.

Os chineses utilizaram a xilogravura para a confeccdo de documentos, fazer copias de
um mesmo texto e timbrar documentos oficiais. Foram também os chineses os responsaveis
pela criagdo do papel, tornando-se o principal suporte de impressao da gravura, que possibilitou
a reproducdo em massa ‘“criando veiculos ou possibilidades que viriam influenciar o resto da
humanidade” (FAJARDO; SUSSEDINK; VALE, 1999, p. 12). Porém, foram os japoneses os
primeiros a fazer uma impressao em grande quantidade. Coube também aos chineses a autoria
do primeiro livro impresso que se tem noticia, o livro de oragdes budistas chamado Sutra
Diamante (Figura 7), no ano de 868 d.C. utilizando para isso a gravura em madeira. A
xilogravura teve sua chegada a Europa por volta do século XIV, por meio das caravanas que
vinham do Oriente. No final do mesmo periodo, surgiram as primeiras manifestacdes da gravura

com matriz em madeira naquele continente.

A partir desse periodo, a xilogravura passa a ser utilizada na impressao de livros
tabulares. Os livros, que antes eram reproduzidos manualmente, uma unidade de cada vez, e
por isso muito caros, restritos ao clero e a nobreza, diminuiram o custo e puderam ser
reproduzidos em série, tornando-se acessiveis a uma maior parcela de pessoas, democratizando

o conhecimento, levando a uma revolucdo e elevando a disseminacdo do saber a um novo



32
2. O VERSO E O TRACO

patamar. “Na Alemanha, no século XIV, a impressdo tipogrifica da Biblia se fazia com
ilustragdo em xilogravuras, possibilitando o desenvolvimento dessa técnica” (MAXADO, 1980,
p- 50). O meio foi largamente usado na impressdo de cartas de jogos, que se tornaram muito
populares em todas as camadas da sociedade europeia da época, sendo inclusive levadas para
as longas expedicdes maritimas rumo aos novos continentes (Figura 8). Junto com o baralho,
as imagens religiosas foram as primeiras manifestagdes da xilogravura no Ocidente a passarem

para uma cultura iletrada (MEGGS, 2009).

Figura 8 — Baralho impresso em xilogravura, por volta de 1400 d.C.

Fonte: MEGSS (2009).

O surgimento da xilogravura na Europa estd mais ligado a imagem que ao texto. No
periodo de sua introducdo, o continente estava em uma fase de transi¢do entre o fim da Idade
Média e o Renascimento. A imensa maioria da populacdo era analfabeta e a igreja, que ja
utilizava a imagem para os ensinos religiosos, passa a se valer dos impressos, na forma de
imagens sacras, tornando-se a maior consumidora de impressos em xilogravura. Por outro lado,
o periodo também vé surgir uma nova classe abastada. Com posses e em ascensao, a burguesia
se torna 4vida por conhecimento, aumentando a demanda por mais livros. Assim surgem as
impressoes tabulares, que sdo livros unindo imagem e texto em uma s6 peca, que eram também

solicitados pela igreja. A invencdo dos tipos moveis, leva a substituicdo das impressoes
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tabulares. A partir de entdo, xilogravura passa a ser utilizada basicamente para producdo de

imagens e para fins artisticos.

No século XV, surge a técnica de gravura em metal, que permite a criagdo de imagens
com grande riqueza de detalhe, alta qualidade e grande resisténcia, que possibilitava tirar uma
quantidade de copias muito superior a da matriz em madeira, com menor desgaste da matriz, o
que leva a xilogravura comercial a entrar em declinio, vindo a ser usada principalmente pela

populag@o mais pobre.

Figura 9 — Gravuras em madeira ao fio
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(Striz flaninea, Linn.— Chouette ¢ffraie, Temm.)

Gravuras em madeira ao fio. Esquerda: ilustracdo elaborada por Bewick. Centro e a direita: gravura de Gustave
Doré e detalhe. Fonte: https://matosbruno.wordpress.com/conceito/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Thomas_Bewick#/media/File:Bewick_Thomas_Barn_Owl_Tyto_alba.png e e
adaptado pelo autor.

O interesse pela xilogravura s¢ ird ressurgir posteriormente, a partir de sua reinvencao
por meio da técnica de xilogravura de topo. Foi o inglés Thomas Bewick quem desenvolveu a
técnica, que possibilitava a execucao de tracos finissimos, com os buris utilizados nas gravuras
em metal. A gravura de topo podia fazer frente a gravura em metal, devido a sua qualidade e
por ser uma técnica de relevo, que permitia a matriz de madeira ser acrescentada na
diagramacdo dos jornais e impressos junto aos tipos mdveis, o que era impossivel com a gravura
de baixo relevo em metal. Outra vantagem era que a gravura podia ser formada a partir de
blocos de madeira, isso possibilitava que uma matriz pudesse ser trabalhada ao mesmo tempo

por mais de um gravador e posteriormente ser montada em uma peca tnica.! A xilogravura de

! Na época era comum o processo de gravura em madeira de topo ser elaborada por uma equipe que constava
com um ilustrador e um ou mais gravadores. O processo consistia na elaboragdo do desenho na matriz pelo
desenhista/ilustrador, que era repassado para o gravador, responsdvel por talhar sobre o taco de madeira para gerar
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topo passou a ser usada na imprensa e na ilustracdo de livros e, em meados de 1800, atinge
grande popularidade. Um dos primeiros artistas a dominar a técnica com perfeicao foi William
Blake. J4 entre as melhores gravuras de todos os tempos estdo as de Gustave Doré, que contava
com uma equipe de gravadores composta por Panne Maker, Pisan e Gusman que interpretava
na madeira suas fantasticas imagens, entre elas as que ilustraram a Divina comédia de Dante

(Figura 9).

Com o surgimento da zincografia e processo de composi¢cdo a partir da fotografia, a
xilogravura torna-se obsoleta para uso comercial e passa a ser utilizada predominantemente
para fins artisticos, dando uma importante contribui¢do para a arte moderna, através de seu uso
inovador por artistas como Paul Gauguin, Van Gogh e Munch, entre outros. No Brasil, a gravura
teve grande importancia artistica, principalmente no modernismo. Figuram entre os pioneiros
de seu uso artistico nomes como Oswaldo Goeldi, Livio Abramo e Lasar Segall

(HERSKOVITS, 1986).

2.4 A xilogravura no Brasil e sua popularizacio no Nordeste

Uma das primeiras manifestacdes do uso da xilogravura no Brasil se deu com Braz
Sinibaldi, que foi, provavelmente, o primeiro xilégrafo do pais (FERREIRA, 1994), a quem é
atribuida também uma das primeiras impressoes feitas na entdo colonia portuguesa, em 1810 e
publicada na Gazeta, tratando-se de um mapa de batalha travada com o exército napolednico,
a batalha do Bucaco (FERREIRA, 1994). Conforme explica Carvalho (1995), a xilogravura s6
chegou ao Brasil com a tipografia, no inicio do século XIX. “No Brasil colonial, a imprensa era
proibida pelos portugueses. Portanto a histdria oficial da gravura no nosso pais se da em 1808,
com a vinda da Familia Real e da Corte portuguesa para a colonia” (FAJARDO; SUSSEDINK;
VALE, 1999, p. 31). Além da Imprensa Régia, foram instalados no Brasil o Arquivo Militar e
o Collégio das Fdbricas. Antes disso, por aqui circulavam apenas impressos em xilogravura

vindos da Europa.

A partir de entdo, as gravuras passam a ser produzidas na coldnia, principalmente no

Rio de Janeiro, sendo algumas impressdes também elaboradas no Recife. A Imprensa Régia e

a matriz. Em muitos casos, parte do desenho era repassado para o gravador que tinha mais dominio sobre
determinado tema, como a figura humana, o céu e assim por diante (FERREIRA, 1994).
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o Arquivo Militar eram responsaveis pela impressio de gravuras em metal, enquanto o Collégio
das Fdbricas ficava responsavel pelas impressdes em xilogravura, que foi um dos primeiros
lugares a produzir estampas, na producado de cartas de baralho e estamparia, provavelmente de
papéis de parede. A maioria das matrizes era importada da Europa e, no comego do século, a
grande maioria dos gravadores, situados majoritariamente na cidade do Rio de Janeiro, era
composta por estrangeiros. “Os primeiros autores das matrizes em madeira eram xilografos
vindos da Europa” (FRANKLIN, 2007, p.13) principalmente da Alemanha, Dinamarca,

Inglaterra e Franca.

Figura 10 — Primeiros impressos em xilogravura

Xilogravura de O Marimbondo e moinho que apareceu em O Didrio respectivamente. Fonte: FERREIRA
(1994). Adaptado pelo autor.

A técnica inicialmente foi utilizada também na estampagem de tecidos, rétulos e
imagens em textos. Posteriormente, veio a ser incorporada aos jornais, passando a ilustra-los,
ganhando assim nova importancia: tornando-se um instrumento politico, por meio de
ilustracdes satiricas (HATA, 1999). Difunde-se nos principais centros urbanos do pais, onde
ocorrem suas primeiras apari¢des, principalmente no uso de ilustracdes para cabecalhos de
jornais como O Maribondo, no Recife, publicado em 1822 (FERREIRA, 1994). Entre os
primeiros impressos nos quais a xilogravura comecou a ser utilizada no Brasil, constam A
Gazeta e O Didrio (Figura 10), este dltimo também por volta também de 1822, no qual consta
uma imagem em forma de uma casa, sendo esta uma das primeiras xilogravuras nacionais que

se tem noticia (Ibid, 1994).
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Somente a partir da segunda metade do século XIX é que aumenta a quantidade de
gravadores brasileiros. A rapida chegada no pais da gravura em metal e da litografia levaram a
gravura em matriz de madeira ao desuso. A xilogravura s voltaria a ser utilizada apds a criagdo

da gravura em madeira de topo, assim como ocorreu na Europa.

Entre os estrangeiros que chegaram ao Brasil, no periodo, vale destacar a vinda do
desenhista e gravador alemdo Henrich Fleuisss, em 1858, que veio junto com seu irmao e outros
artistas e fundou a firma Fleiuss Irmados & Linde, “consagrando-se, assim, como a primeira
equipe de designers do Brasil” (FERREIRA, 1994, p.185). Foi dele a ideia de implementar no
pais uma escola de gravura para ensinar o oficio da gravura em madeira, O Imperial Instituto
Artistico. Criou também a revista Semana Ilustrada, editada por eles e na qual publicava o

trabalho de seus alunos (HERSKOVITS, 1986).

A partir da segunda metade do século XIX, a xilogravura comercial diminui e os
gravadores passam a se tornar principalmente documentaristas, retratando a fauna, retratos e
cenas do cotidiano, o que deu um novo félego a xilogravura. Suas imagens sao hoje documentos
da vida a época, especialmente no Rio de Janeiro. Entre um dos mais famosos gravadores, esta
o portugués José Villas Boas, que se tornou gravador da Corte e € responsavel, entre outras

obras, pelo retrato de Machado de Assis.

No que se refere ao emprego dessa forma de impressao associada a literatura de cordel,
de acordo com Franklin (2007), a xilogravura apareceu pela primeira vez no folheto de
Francisco Chagas Batista, em 1907, editado pela Imprensa Industrial, situada na cidade do

Recife, Pernambuco.

“A aplicacdo da gravura popular se difundiu pelo Nordeste depois das primeiras e
inseguras experiéncias com a impressao das capas de xilogravuras” (FRANKLIN, 2007 p. 20)
e suas primeiras manifestacdes ocorrem em Juazeiro do Norte, no Ceara (ibid., 2007). Uma das
razdes para sua popularizagdo foi a dificuldade em adquirir os clichés de zinco que vinham de
Recife, devido a distancia geografica em relacdo ao litoral, além de ser também uma forma mais
rapida e de menor custo para producdo de clichés. Parte das xilogravuras era confeccionada

pelos proprios escritores de cordel.

De acordo com o mesmo autor, alguns fatores contribuiram para que ocorresse tal
fendmeno, como a presencga do entalhador italiano Agostini, contratado para entalhar as portas

da igreja Matriz de Juazeiro do Norte. No mesmo periodo surge uma grande quantidade de
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artistas populares, que trabalhavam elaborando esculturas de santos para vender aos romeiros
em visita a cidade. Entre eles estavam Mestre Noza e Manoel Santeiro, sendo o primeiro um
dos pioneiros na criacdo de xilogravuras. O primeiro jornal de Padre Cicero, chamado O Rebate,
utilizara a xilogravura como recurso tipografico para capas, devido aos escassos recursos
graficos na regido (Figura 11). Os santeiros também recebiam encomendas para confeccio de
embalagens de cigarros, fogos, aguardentes e outros bens produzidos no Vale do Cariri
cearense, que eram confeccionados em xilogravura (FRANKLIN, 2007), o que contribuiu para

a popularizacdo da técnica.

Figura 11 — Chamada do jornal O Rebate
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Detalhe do cabecalho do jornal O Rebate. Titulo impresso em xilogravura. Fonte:
http://estoriasehistoria-heitor.blogspot.com.br/2015/04/0-primeiro-jornal-dejuazeiro-do-norte-o.html.

O declinio da popularidade da literatura de cordel a partir dos anos 1960 coincide com
o aumento do interesse pela gravura popular das capas, principalmente por parte de estudiosos
e colecionadores, reconhecendo nestas uma manifestagdo genuinamente brasileira. De acordo

com Franklin (2007, p. 10):

A xilogravura popular se firmou como meio independente de expressdo ao chamar a
atencdo da intelectualidade académica na década de 1960. Com o incentivo da
universidade, libertou-se do folheto e conquistou a elite cultural e o mercado urbano.

“Durante a década de 1950, pesquisadores entusiastas como Theo Branddao promovem
a xilogravura das capas de folhetos como a técnica representativa da expressividade artistica
popular” (HATA, 1999, p. 16), mas, de fato, somente a partir da década de 1960 é que as
xilogravuras passaram a ser associadas a literatura de cordel, principalmente por parte dos
intelectuais e turistas.

Ao mesmo tempo em que crescia o interesse nas gravuras por esse publico, elas ndo
eram reconhecidas como auténticas pelos leitores originais do interior, que, acostumados as

capas impressas em zincografia, passam a considerar as capas xilograficas uma cépia do folheto
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original. Segundo Hata (1999, p. 17), a xilogravura era “[...] vista como um elemento

denunciante de falsificacdo do poema tradicional, em fun¢@o do nivel de elaboragdo grafica que

lhe parece de pouco valor”.

Figura 12 — Escola de Caruaru

Xilogravuras de artistas da “Escola de Caruaru’” respectivamente J. Miguel e Dila. Fonte: Centro de Folclore e
Cultura Popular.

Figura 13 — Escola de Juazeiro
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Xilogravuras de artistas da regido de Juazeiro do Norte, Ceara. Da esquerda para direita: Abrado Batista, e
Walderedo Gongalves. Fonte: www.onordeste.com/portal/walderedo-goncalves;
http://culturaemsampa.com.br/tag/xilogravura e adaptado pelo autor.

Na xilogravura popular podem ser identificados dois estilos caracteristicos que se
desenvolveram praticamente a0 mesmo tempo, em duas diferentes localidades: um em Juazeiro
do Norte, no Ceara, e outro na regido de Caruaru, em Pernambuco (Figuras 12 e 13). Para

Franklin (2007, p.28) “Os mais importantes gravadores populares do Nordeste concentram-se
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atualmente em torno desses dois centros de romaria”. Cada uma destas regidoes desenvolveu um

estilo de gravura em madeira caracteristico.

O autor explica que, de modo geral, a Escola de Juazeiro caracteriza-se por uma
xilogravura com desenhos rebuscados, riqueza de tragos e figura principal se misturando com
elementos de fundo. Entre os representantes mais conhecidos estio Walderedo Gongalves e
Mestre Noza. “Nas cercanias de Caruaru, as figuras sdo limpas e marcadas por personagens
dominantes e solitarias” (FRANKLIN,2007), e ha, em alguns casos, o uso de cores nas
impressoes. Entre os representantes figuram Dila, J. Borges, José Costa Leite e Francisco

Amaro.

2.5 A xilogravura popular como objeto de pesquisa

A xilogravura popular do Nordeste tem sido objeto de estudos e pesquisas, com
abordagens distintas. De enfoque histérico, o artigo Xilogravura: os percursos da criacdo
popular, apresenta uma anélise diacronica da xilogravura e sua evolug¢do, de mero recurso
tipografico em seus primoérdios até sua autonomia em relagdo aos folhetos de cordel,
conquistando o estatuto de arte (CARVALHO, 1995). Na dissertacdo O cordel das feiras as
galerias, Luli Hata (1999) investiga os folhetos de cordel a partir de um levantamento historico
e formal dos folhetos, observando sua relacdo com as capas, até a afirmacdo da xilogravura
popular nordestina como uma arte independente da literatura, passando a ter uma forte
identidade cultural e conquistando novos espacos e mercados nas galerias de arte. Ja o estudo
Das estepes aos sertoes: lubok e cordel na construgdo da visualidade popular faz um paralelo
entre a xilogravura popular nordestina e a arte popular da Russia, conhecida como lubok, a
partir de uma comparacdo artistico-cultural, identificando similaridades entre ambas

(MIGUEL, 2008).

Numa perspectiva que mescla histéria e semidtica, o estudo A importancia das capas
na simbolizacdo da literatura de cordel ao longo de sua historia mostra a evolucido das
ilustragdes das capas de cordel e sua relacdo intersemidtica com o texto, desde o desenho
popular no comego do século XX até a xilogravura e sua importancia na construcdo do
imaginario popular e na cria¢do de estere6tipos (LOUREIRO, 2010). Mais proximo a tematica
da presente pesquisa, o artigo A representacdo da mulher e de satands em José Costa Leite,

analisa a ilustracdo da capa a partir da semidtica Peirceana, identificando seus signos iconicos
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e simbolicos e sua relacdo intersemidtica com o texto do folheto, no qual a relacio entre opostos
— como o embate entre as forcas do bem e do mal, do sagrado e profano — sdo traduzidos

visualmente e representados em elementos da imagem (CARVALHO, 2012).

Na dissertacao A xilogravura popular nos projetos de design: um estudo sobre a
compreensdo e a utilizacdo das imagens da xilogravura pelos designers, Rosangela Souza
(2007) expde como a utilizacao dessas gravuras populares em projetos de design contribui para
a valorizacdo da identidade pernambucana. Aborda a relacdo atual do design com novas
tecnologias, principalmente com o computador, € como os meios tradicionais de produgdo de
xilogravuras estdo sendo substituidos por simula¢des digitais. Apresenta uma analise formal de
um conjunto de xilogravuras da familia Borges, utilizando metodologias de autores como
Vinicius Wong, Donis A. Dondis e Adrian Frutiger, para compreender os elementos visuais das
xilogravuras, na qual cita os elementos da representacdo bidimensional, como forma, cor,
textura, contraste, moldura de referéncia — o que a aproxima da abordagem proposta na presente

investigacao.
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3. REZANDO PELA CARTILHA DA SEMIOTICA — REFERENCIAL TEORICO

3.1 O conceito de signo

A semioética € uma ciéncia relativamente nova e se caracteriza como o estudo dos signos.
“O nome semiodtica vem da raiz grega semeion, que quer dizer signo” (SANTAELLA, 2012, p.
09). Estudar certos fendmenos em seu aspecto semiotico é considerar seu modo de producao de

sentido. Conforme explica a autora (ibid., p. 19)

[...] A Semiética é a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as linguagens
possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos de constitui¢do de todo e
qualquer fendmeno de producdo de significacdo e de sentido.

Ha duas principais correntes que surgiram praticamente a0 mesmo tempo: a Semiologia,
surgida na Europa no inicio do século XX, criada por Ferdinand Saussure, que trata do estudo
de linguagens particulares (lingua, imagens, gestos, teatro, etc.); € a Semidtica de origem

americana, designada como filosofia das linguagens, criada por Charles Sanders Peirce.

Saussure imaginou a semiologia como “uma ciéncia geral dos signos” a ser inventada e
na qual a linguistica, o estudo sistemético da lingua, estaria em primeiro lugar (JOLY,2015,
P.31). O signo linguistico seria composto de duas faces indissocidveis denominadas
Significante/Significado, na qual o significante seria a parte fisica/sensorial do signo, enquanto
o significado seria a parte conceitual/imagem mental do signo, como segue no diagrama a seguir

(Figura 14):

Figura 14 - Signo linguistico

SIGNIFICANTE _ Parte fisica / Sensorial
SIGNIFICADO Conceito / Imagem mental

SIGNO LINGUISTICO =

Fonte: elaborado pelo autor com base em JOLY (2015).

Na linguistica, a relagdo entre significante e significado ¢é arbitraria (JOLY, 2015), ou
seja, criada, ndo ocorre naturalmente. A lingua € um signo linguistico convencionado. Cada
lingua tem suas convengdes, por isso, a lingua portuguesa € diferente da inglesa, que € diferente
da chinesa e assim por diante, para compreendé-las € preciso necessariamente conhecer os seus

codigos.



42
3. REZANDO PELA CARTILHA DA SEMIOTICA

O signo € um substituto da realidade. A essa realidade substituida pelo signo damos o
nome de referente ou objeto. Mas, no caso de Saussure, ele fica externo ao signo linguistico
(significante/significado). Ao se ouvir a palavra “casa”, por exemplo, ela tem um referente no
mundo real, assim como também a palavra escrita “CASA”. O som e a palavra escrita “CASA”
podem ser considerados significantes, ou seja, o significante € a parte fisica/sensorial do signo
que chega aos nossos sentidos. Ao chegar ao cérebro, o som “CASA” (pelo sentido da audi¢do)
ou a palavra “CASA” (pela visdo) leva a criacdo de uma imagem mental com determinadas
caracteristicas que remetem a um conceito, uma ideia, a qual di-se o nome de significado. [...]
o significado ndo € uma “coisa”, mas uma representacdo psiquica da “coisa”[...] (BARTHES,

2010, p. 64).

A relagdo significante/significado pode comportar varios sentidos. Um mesmo
significante pode ter varios significados dependendo do contexto em que esta inserido, assim

como varios significantes diferentes podem ter um mesmo significado (Figura 15).

Figura 15 — Relacao significante/significado

SIGNIFICANTE SIGNIFICADO

Céo
cane
perro

dog
hond
skuli
chien

sodaka

/ 22
O CAD NO JARDIM

Fonte: https://www.flickr.com/photos/galeriadegravura/ e adaptado pelo autor.

Embora tenha surgido com base no estudo do signo linguistico, o conceito de
significante/significado € mais amplo, sendo aplicado também a signos visuais. Nos estudos
posteriores a Saussure, que constituem a base da Semiética Visual, o plano dos significantes

vem a ser denominado plano de expressdo e o dos significados o plano de contetido.

Em paralelo aos estudos de Sausurre, Charles Sanders Peirce, elaborou uma teoria geral

dos signos que ndo se baseia nos signos linguisticos. Sua teoria permite classificar qualquer
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coisa que possa comunicar ou ter sentido. Como explica Joly (2015, p. 33) “[...] tudo pode ser
signo, a partir do momento em que dele deduzo uma significagdo que depende de minha cultura,
assim como do contexto de surgimento do signo”. Para Peirce (2015, p.28), “Um signo é tudo

aquilo que esté relacionado com uma Segunda coisa, seu Objeto”. Ainda nas palavras do autor:

Um signo ou representamen, € tudo aquilo que, sob um certo aspecto ou medida, esta
para alguém em lugar de algo. Dirige-se a alguém, isto é, cria na mente dessa pessoa
um signo equivalente ou talvez um signo mais desenvolvido. (PEIRCE, 2015, p. 46)

Esse algo (signo) pode ser percebido por um ou mais dos nossos sentidos (visdo,
audi¢do, tato, olfato, paladar). Ao percebermos essa coisa, faremos uma associacdo com o
objeto original, que € aquilo que o signo representa. Por exemplo, a fumaga é um sinal (um
signo, estd no lugar de algo), ao sentirmos seu cheiro ou vé-la (percep¢ao pelos sentidos do
olfato e visdo) deduzimos que h4 fogo (objeto original ao qual o signo fumaca faz referéncia).
Para que haja um signo, € necessario que exista uma face perceptivel do signo (representamen
ou significante), o que ele representa (objeto ou referente) e o seu significado (interpretante ou
referéncia). Na teoria peirceana, o signo é representado por meio de uma relacao triadica (Figura

16):

Figura 16 — Relacao triadica do signo

SIGNIFICADO
ou referéncia
(O que ele significa)

SIGNO ou OBJETO
representamen ou referente
(Face perceptivel do signo) (Ao qual o signo

faz referéncia)

Fonte: JOLY (1996), adaptado pelo autor

Ha varios tipos de signos. Alguns sdo muito parecidos com os objetos a que se referem
como, por exemplo, uma fotografia ou uma pintura realista; outros sdo resultado do contato
direto com o objeto, como as marcas dos dedos sobre um copo de vidro, enquanto alguns tipos
s6 sdo compreendidos mediante prévio conhecimento de seus elementos, como a placa de

transito com tarja vermelha, que se convencionou o seu significado como um sinal de proibicao.



44
3. REZANDO PELA CARTILHA DA SEMIOTICA

A Semiética Peirciana apresenta uma complexa divisdo dos signos, com vdrias
classificacoes e subdivisdes, chamadas tricotomias, contudo, na analise da imagem como signo
¢ mais utilizada a tricotomia que trata da relacdo do signo com seu objeto. Sob esse aspecto,
Peirce propde distinguir trés tipos principais de signos: o icone, o indice e o simbolo. Por ser
largamente utilizada para analises em trabalhos de arte e design, esta classificacdo de signos

sera utilizada nesta pesquisa.

3.2  Icone, indice e simbolo

De acordo com Coelho Netto (2007), o icone pode ser definido como um signo que
possui relagao de semelhanca com o objeto representado. Em outras palavras, ¢ um signo que
lembra as qualidades sensiveis do objeto que representa. Outra explicacdo é dada por JOLY

(2005, p.130), que define signo iconico

“[...] como tipo de representacdo que, mediante determinadas regras e transformacdes
visuais, permite reconhecer certos “objectos do mundo”. Abandona-se o termo de
copia por aquele mais justo de transformacdo (Eco), ou de reconstrucio (Grupo ) .

Partindo desse principio, o signo iconico ndo necessita representar necessariamente o
objeto em sua plenitude realistica, ndo é necessariamente uma copia fiel do original. Qualquer
semelhanga que remeta ao objeto, o torna um signo iconico, e suas caracteristicas podem variar
de acordo com o meio pelo qual o signo se manifesta. Sua representacdo em uma pintura tem
caracteristicas especificas do meio, que sdo diferentes de sua representacdo em um desenho,
que sdo diferentes de uma escultura, por exemplo, mas deve conter determinadas caracteristicas
que identifiquem o objeto que representa. Quanto mais parecido com o objeto original ao qual

representa, maior o grau de iconicidade do signo (Figura 17).

Podemos citar, por exemplo, a fotografia, que é o signo mais representativo do objeto,
devido as suas caracteristicas realisticas, assim como o filme em movimento. O desenho de
uma pessoa, a escultura de uma personalidade famosa, a pintura de uma paisagem, uma

caricatura também sa@o signos icOnicos, pois imitam até certo ponto o objeto referido.
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Figura 17 - Icone

Diferentes representacdes iconicas do um mesmo objeto: fotografia, pintura realista, desenho estilizado e
desenho simplificado. Fonte: elaborado pelo autor.

Peirce dividiu o signo visual iconico em outras subcategorias, 0os quais denominou de
hipoicones e, de acordo com suas caracteristicas, podem ser classificados como imagem,
diagrama ou metdfora. Imagem € um icone que mantém relacdo de analogia com o objeto a
que se refere (JOLY, 2015), como por exemplo, uma fotografia ou um desenho realista. Um
diagrama®[...] € um signo que representa seu objeto porque apresenta semelhanca com as
relacdes internas deste [...]. Gréaficos de qualquer espécie sao diagramas” (CHIACHIRI, 2010,
p- 39). Temos como exemplo o desenho de um projeto de motor. Uma metifora faz um
paralelismo de qualidade, na qual ha uma comparacao explicita ou implicita no signo iconico
(JOLY, 2005), “¢ um nivel mais abstrato do icone” (NIEMEYER, 2010, p. 41). E uma imagem
que pode ter um significado para além dela mesma, como por exemplo, usar um animal para se
referir a alguém devido as suas caracteristicas fisicas ou psicoldgicas, representar um artista

como estrela e assim por diante.

Figura 18 — Indice

Signos indiciais. Fonte: http://ambiente.hsw.uol.com.br/pegada-de-carbono.htm e
http://abarbosafilho.blogspot.com.br/2013/10/0-novo-van-gogh-descoberto-em-2013.html. Adaptado pelo autor.
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Conforme definido pela teoria peirceana, o Indice é um signo que possui uma relagdo
causal com o objeto referido, que foi afetado diretamente pelo objeto ou existe em decorréncia
dele. Por exemplo, as pegadas sdo um indicio de que alguém pisou naquele local; a impressao
digital € um indice das texturas da pele dos dedos; as marcas da tinta na tela indicam as cerdas
do pincel que a pintou (Figura 18); os talhos na madeira sdo indicios de que a mesma sofreu a

acdo de um formao; uma seta indica o caminho a seguir, e assim sucessivamente.

As imagens a seguir mostram exemplos de signos indiciais: na matriz de linleo, os
sulcos, formados a partir do contato com o formao, indicam que o mesmo talhou o desenho
(Figura 19). A forma criada € signo indicial que remete a0 movimento da mao. O impresso

também € um signo indicial, pois € formado a partir do contato da matriz entintada com o papel.

Figura 19 — signo indicial

Fonte http://www.logovia.com.br/blog/compartilhe/dia-do-nordestino-e-xilogravuras-a-arte-no-sertao

A imagem seguinte (Figura 20) mostra também o signo indicial que resulta do desbaste
do formao na superficie da madeira. A forma criada também ¢é signo indicial que remete ao
movimento da mdo. O desenho impresso no papel com o grafite tem duas caracteristicas
indiciais: o movimento da mdo e o relevo criado por meio do atrito com a figura. Além de
indicial, também € um signo icdnico perfeito, pois representa fielmente a gravura talhada na

madeira.
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Figura 20 — Signo indicial-iconico

FILIFFE LYRA

Fonte: https://filippelyra.wordpress.com/tag/xilogravura

O Simbolo € um signo que possui uma relagdo de convencao com o seu referente (JOLY,
2015). O signo simbdlico possui um significado que lhe € dado por meio de uma convengao.
Pode possuir ou ndo relacdo de semelhanga com o referente. Muitas vezes representa algo
abstrato, como um sentimento ou uma associacdo de ideias. A pomba branca é um simbolo
(signo) que remete (simboliza) a paz (conceito abstrato). A bandeira preta e vermelha, com a
palavra “NEGO”, que representa o Estado da Paraiba, é um signo simbdlico (Figura 21). O
alfabeto é um signo simbdlico. Um brasdo pode representar uma familia, a nobreza ou uma

nacao, dependendo do significado que lhe foi atribuido.

Figura 21 — Signos simbolicos

Fonte: Elaborado pelo autor

No exemplo a seguir (Figura 22) temos um signo simbdlico em véarios niveis. As setas,
na configuracdo triddica simbolizam a reciclagem de materiais. As setas, seguem um

movimento, formando um ciclo infinito, que se repete continuamente, uma representacdo do
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conceito de reaproveitamento, mas esse significado € arbitrario, ou seja, foi um conceito
convencionado. A cor verde também é um signo simbolico, pois remete a cor da ecologia, mas

também o é devido a uma convenc¢ao e associacdo da cor com a natureza.

Figura 22 — Signo simbolico em varios niveis

Fonte: Elaborado pelo autor.

A classificagdo dos signos ndo € estatica, um mesmo signo pode ter mais de uma
varia¢cdo ao mesmo tempo. Um signo pode ser Indicial-iconico, por exemplo, a pegada € signo
indicial, mas também € icOnica, pois sua forma € igual ao formato da planta do pé. Um coragdo
talhado em uma arvore é um signo simboélico-indicial que representa o amor, que € um conceito
abstrato, mas é também um signo indicial, pois é talhado na madeira (indicio de corte de
canivete). Um pinheiro de plastico € signo iconico-simbolico, pois remete ao pinheiro original,
com bolas e enfeites pendurados torna-se também simbdlico, pois representa, por convencao, o

natal.

3.3  Signos plasticos

Um conceito semidtico relevante para o campo das artes visuais e do design € a nocao

de signo plastico. A partir dos preceitos da teoria saussureana e seus desenvolvimentos
. « .. . . « .. 2
posteriores no campo da semiodtica visual, o sistema semidtico proposto pelo Groupe u (1993)7,

apresenta a distin¢c@o entre signo iconico e signo plastico, o que permite o estudo dos signos

2 Um dos primeiros a abordar a ideia, dentro da semi6tica, foi o Grupo p. Surgido em Liége, Bélgica, no ano
de 1967, trata-se de uma equipe multidisciplinar de estudiosos, composta inicialmente por Francis Edeline, Jean-
Marie Klinkenberg, Jacques Dubois, Francis Pire, Hadelin Trinon e Philippe Minguet (HARKOT-DE-LA-
TAILLE; ZAVAGLIA, 2015). O nome do grupo deriva da letra grega u, que remete a metafora, uma das figuras
da retdrica (Ibid). Entre os principais trabalhos do grupo voltados para o visual estdo, seu primeiro trabalho sobre
retorica visual, de 1976, que vieram a amadurecer até a publicacio de seu livro Tratado do signo visual, em 1992
(DONDERO, 2015), que deu uma importante contribui¢do para o desenvolvimento de uma semidtica visual.
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plasticos como signos completos, € ndo apenas como significantes de um significado iconico

(JOLY, 2005).

O grupo toma como principio o conceito de dicotomia do signo posposto por Saussure
e a relacdo proposta por Hjelmslev, para o qual o significante est4 para o plano da expressao e
o significado esta para o plano do contetdo. “Na semiética visual, a expressao serd um conjunto
de estimulos visuais e o conteddo serd simplesmente o universo semantico” (Groupe u, 1993,
p. 141, traducdo nossa), ou seja, o plano de expressao € relativo a todo aspecto fisico do signo
visual, seu suporte, seu material, suas formas, cores, texturas, etc.; enquanto o plano de
conteddo abrange o significado, o que a relacao entre os elementos do plano de expressao gera
de contetdo, de sentido. “O signo €, pois, composto de um significante e um significado. O
plano dos significantes constitui o plano de expressdo e o dos significados o plano de
contelido”™ (BARTHES, 2010, p. 43). Pode-se fazer um paralelo com a linguistica na qual o
plano de expressao tem fungdo sintatica, enquanto o plano de conteiddo tem fun¢do semantica

(Figura 23).

Figura 23 — Signo plastico

SIGNO PLASTICO = SIGNIFICANTE  _ PLANO DE EXPRESSAO

SIGNIFICADO PLANO DE CONTEUDO

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em Groupe u (1996).

Diferente do simples estimulo visual, que ndo necessariamente desencadeia um processo
de significacdo, o signo pléstico tem uma funcdo de representacdo. Desse modo, “um enunciado
plastico pode ser examinado do ponto de vista das formas, das cores, das texturas e, depois, do

ponto de vista do conjunto formado por uns e outros” (Groupe u, 1993).

Nesta perspectiva, todo signo visual possui elementos que podem ser analisados
separadamente e que reforcam sua mensagem. Dividem-se em trés grandes familias: as cores,
as formas e as texturas, que funcionam como signos em si mesmos, denominados signos

pldsticos. “Suas unidades bésicas s@o os coloremas (matiz, brilho, satura¢io), os figuremas

3 O termo “plano” sera utilizado também para designar elementos caracteristicos dos signos plasticos relativos
aos planos de cAmera e planos fotograficos, que serdo explicitados posteriormente (plano aberto, plano de detalhes,
entre outros). Para evitar confusio, sempre serdo utilizados os termos plano de expressdo e plano de conteiido em
italico, ou serdo substituidos pelos termos equivalentes ja descritos, respectivamente significante e significado,
também em itélico.
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(posi¢do, dimensdo, direcdo) e os texturemas (elemento textural e padrio de repeticdo)”

(GARCIA, 2012, p. 56). Os figuremas sio também denominados formemas (Figura 24).

Figura 24 — Sistemas das formas plasticas

i i : = Posigdo
SISTEMA Brilho ou Claridade SISTEMA Natureza, Dimensdo SISTEMA ; I¢ o
DA COR Saturacdo DA TEXTURA Repetitds DA FORMA < Dimensio
Cromemas { Croma ou Matiz Texturemas ¢ Formemas Orientacdo

Elaborado pelo autor a partir do Groupe u (1993)

Os planos de expressdo e conteiido ocorrem tanto nos signos plasticos quanto nos signos
iconicos e possuem uma relacao solidaria (JOLY, 2005) na qual o significante do signo iconico
possui elementos plasticos, que por sua vez possuem significados que podem reforgar

determinados elementos da mensagem icOnica. Esta relacdo pode ser expressa no esquema a

seguir (Figura 25).
Figura 25 — Mensagem visual
Mensagem { O plastico Significante
visual 0 icénico Significado | Significante

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em JOLY (2005).

Martine Joly (2005) faz uma classificacdo dos signos plasticos propostos pelo Groupe
Mu, dividindo-os em trés grandes categorias, sendo elas as categorias das cores; a categoria das
formas, que englobam as formas propriamente ditas (formas geométricas, organicas, regulares,
irregulares, bidimensionais, tridimensionais, etc.) e a da espacialidade (direita/esquerda,

alto/baixo, longe/perto) e a categoria das texturas.

3.3.1 O sistema da Forma

Antes da semiética se ater aos aspectos formais da imagem, psicélogos ja estudavam

alguns conceitos relativos as formas em seus experimentos, denominados como psicologia da
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Gestalt®.

Sua base tedrica é a crenga em que uma abordagem da compreensdo e da
andlise de todos os sistemas exige que se reconheca que o sistema (ou objeto,
acontecimento, etc.) como um todo é formado por partes interatuantes, que
podem ser isoladas e vistas como inteiramente independentes, e depois,
reunidas no todo (DONDIS, 2015, p. 51).

Desse modo, uma das maneiras de se analisar uma obra visual € a partir da
decomposicdo e exame de suas partes, para permitir compreender o todo (ibid.). Assim como
os gestaltistas, os semidlogos da imagem buscaram identificar os elementos bésicos que
constituem uma mensagem visual, de onde alguns conceitos a serem tomados como referéncia

para as andlises, no Ambito da presente pesquisa, si0 comuns a ambas as teorias.

3.3.1.1 Ponto, linha, plano/forma

Dentro das categorias visuais o ponto € o menor elemento visual possivel, ndo tem
altura, largura ou dimensdo, “[...] € a unidade de comunicacdo visual mais simples e
irredutivelmente minima” (DONDIS, 2015, p. 53). Podem ser usados como ponto de referéncia
“[...] indica uma posi¢ao no espaco. Em termos puramente geométricos, trata-se de um par de
coordenadas x, y” (LUPTON; PHILLIPS, 2015, p.34) e tem como caracteristica um tamanho
relativo em relacao ao espaco em que esta inserido (WONG, 2010). Tende a ser visto com uma
unidade circular, mas pode ter forma geométrica simples ou irregular. Em grande quantidade,
pode gerar gradagdes, criando tons e formas complexas, podem também gerar texturas quando
estdo muito proximos, gerar a sensagao de direcio, quando alinhados e sendo percebidos como

uma linha (Figura 26d) (WONG, 2010).

Ja a linha pode ser considerada como um ponto em movimento, € a distancia entre dois
pontos. As linhas podem ter diversas formas, desde suaves e delicadas a grossas, agitadas e
irregulares, podem ser homogéneas, heterogéneas, etc. Wong (2010) classifica as linhas,

enquanto formas a partir do formato geral, do corpo e das extremidades. Em seu formato geral,

4O termo Gestalt, de origem alemd, ndo possui nenhum termo em outro idioma que possa traduzir
adequadamente, sendo o mais comumente traduzida como forma. Tem a ver com conceitos como forma, estrutura,
unidade, conformac@o. A Gestalt € uma corrente da psicologia experimental originada na Alemanha no inicio do
século XX, atuando principalmente no campo da teoria da forma. As pesquisas do grupo levaram a novos conceitos
de percepcdo e a leis de percepcao, entre as mais conhecidas estdo a Lei da pregnancia, na qual as formas tendem
a serem organizadas da maneira mais simples quanto possivel. Seus estudos e leis foram amplamente utilizados
pelos designers, principalmente a partir da Bauhaus.
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o autor classifica as linhas em reta, curva, quebrada, irregular ou desenhada manualmente
(Figura 26a). Quanto ao corpo, as linhas podem ser lisas e paralelas, afiladas, nodosas,
onduladas ou irregulares (Figura 26b). Ja das extremidades podem ter formas quadradas,

arredondadas, pontiagudas ou de formatos simples (Figura 26c).

Figura 26 — Classificacao das linhas

R e N e AT

b ISR T [ s g S e GRS ureeeEt—

d 000000000

Fonte: WONG (2010).

Arnheim (2015) faz uma distin¢do classificando as linhas por suas caracteristicas em
trés diferentes tipos: a linha objeto, a linha hachurada e linha de contorno. A linha objeto é
percebida como soélida. Mesmo quando se cruzam, cada linha permanece com sua
individualidade, como pode ser percebido em linhas mais grossas, que sdo robustas e percebidas
como formas. As linhas hachuradas sdo percebidas em conjunto, deixam de ser percebidas
individualmente e passam a ser vistas como um conjunto, sendo muito usadas em desenhos e
gravuras, sejam em metal ou em xilogravura (ARNHEIM, 2015). Por fim, a linha de contorno,
que deixa de ser percebida como individual e passa a fazer parte do objeto, como em seu
contorno. A linha passa a ser percebida como parte do objeto bidimensional, isolando-o do

fundo (Figura 27).

Figura 27 — Tipos de linha

C.

Da esquerda para direita: linhas objeto, linhas hachuradas e linhas contorno. Fonte: elaborado pelo autor com
base em Arnheim (2015).

Quando as linhas se unem em uma sequéncia fechada, geram um plano, criando uma
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forma. O plano € formado por uma sequéncia de linhas, como um trajeto em movimento que se
fecha para tornar-se uma forma (GOMES FILHO, 2009, LUPTON; PHILLIPS, 2015). As
formas podem ser descritas como planos com limites. Uma serie de pontos juntos ou uma série
de linhas podem ser vistos em conjunto, formando um plano, que é essencialmente
bidimensional. A forma, por sua vez, pode ser bidimensional (assim como o plano) ou
tridimensional, como por exemplo um cubo (neste caso, cada um dos lados do sélido sera
composto por um plano). Quanto a configuracdo formal, as trés formas mais simples sdo o
quadrado, o tridngulo e o circulo. A partir das combinagdes entre essas formas, pode-se criar

todas as outras formas possiveis. Wong (2010) propde uma classificacdo das formas em:

geométricas, organicas, retilineas, irregulares, feitas a mao e acidentais (Figura 28).

Figura 28 — Formas

Classificacdo das formas: geométricas (verde), orginicas (laranja), retilineas (azul), irregulares (vermelho), feitas
a mdo (magenta) e acidentais (preto). Fonte: WONG (2010). Adaptado pelo autor.

3.3.1.2 A forma e os formemas

A compreensdo da relacdo figura/fundo é fundamental para a andlise dos signos
plasticos em seu sistema da forma e suas caracteristicas no plano de expressdo, composto pelos
formemas, e no plano dos significados. Quando hé diferencas entre elementos de uma imagem,
seja em variagdes de cor, de textura ou de forma, observa-se uma separacio entre pelo menos
dois elementos, sendo que um se destaca, o qual é denominado figura e outro que atrai menos

a atencdo, o qual € denominado fundo. A segregacdo entre figura e fundo pode ocorrer de modo
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sutil, por exemplo, por meio de diferenca entre tons, de texturas diferentes entre si, ou pode ser
mais evidente e contrastante, por meio do uso da linha. A distin¢do entre os dois elementos se

faz necessaria para a compreensao dos signos plasticos da forma.

A forma remete a todos os elementos formais que compdem a mensagem e suas
caracteristicas, como as linhas, os planos geométricos, as formas organicas, os elementos sem
forma definida e a categoria da espacialialidade. “Toda forma pode definir-se por trés
parametros: a dimensdo, a posi¢do e a orientacdo” (Groupe u, 1993 p. 191) também
denominados formemas. Todos sdo relativos aos planos da figura®, seu ponto central de foco e
o fundo, isto quer dizer que, dependendo da posi¢do de um elemento em relacdo a figura e ao

foco, ele pode se situar a frente, atras, a esquerda, a direita, entre outras posicoes.

Figura 29 — Relacao dos formemas de posicio
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Elaborado pelo autor com base no Groupe u (1993).

De acordo com a teoria do Groupe u (1993), o primeiro formema € a posi¢ao. Refere-
se a posi¢ao dos elementos dentro do contexto da imagem, os quais podem ser trabalhados
sempre em pares opostos, sendo um eixo estivel, centralizado, versus um eixo instavel,
descentralizado, neste ultimo ocorrem todas as relagdes de posicao (Groupe u, 1993) (Figura
29). A figura pode ser orientada pelo sistema de oposi¢do de verticalidade: alto versus baixo;
de horizontalidade: esquerda versus direita (ANDERSSON, 2015) (Figura 29); e de planos:

figura e fundo no mesmo plano versus planos diferentes (Figura 30). No plano de contetdo,

5 Os planos de figura e fundo sfio camadas ou campos visuais onde se inserem os elementos. Devido a
abrangéncia que o termo plano ¢ utilizado, tanto na semidtica, quanto em Gestalt e em outras categorias da imagem,
como o cinema (plano aberto, plano de cena, etc), para evitar confusdo, serdo utilizados, sempre que necessario,
termos analogos, como “campo” ou “camada”.
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essas relagdes podem referir-se a estabilidade, quando os elementos estdo centralizados, ou

levar a repulsdo, quanto mais afastados do centro geométrico da imagem (Figura 29).

Figura 30 — Relacao figura/fundo

Da esquerda para direita: figura e fundo no mesmo plano, figura a frente do fundo, figura atrds do fundo e figura
em plano diferente do fundo. Elaborado pelo autor.

O segundo formema é a dimensao. “A dimensao existe no mundo real. [...] Mas em
nenhuma das representag¢des bidimensionais da realidade, como o desenho e a pintura [...] existe
uma dimensao real. Ela é apenas implicita” (DONDIS, 2015, p. 75), quer dizer, a dimensao €
uma ilusdo que pode ser representada para criar a sensacdo de tridimensionalidade e
profundidade (Figura 31). As relagdes entre forma, fundo e foco determinam a dimensao de um
elemento através da oposicdo grande versus pequeno. A dimensao € relativa, um elemento pode
ser definido como grande em relacdo a figura e pequeno em relacdo ao fundo. No plano do

contetdo, a dimensao tem relacio com dominancia.

Figura 31 — Formema de dimensao

A figura pode ser considerada grande ou pequena, dependendo do referencial. Elaborado pelo autor.
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O terceiro formema € a orientacdo: a figura € orientada em relagdo ao fundo e ao foco.
A orientag@o € uma propriedade do contorno das formas assimétricas € ndo se restringe somente
ao plano bidimensional (Groupe u, 1993). A forma da figura pode indicar sua orientag¢do, no
plano do contetido esta relacionada ao equilibrio, estabilidade e ao sentido de movimento, que
pode ser real ou ilusorio. A forma € determinante em sua orientacdo, pois sua configuracdo
define se uma figura tem dire¢do vertical, horizontal, diagonal. No plano do conteiido, a
orientagdo nasce da projecdo no signo plastico das caracteristicas psicofisioldgicas, como a
nogao de gravidade (alto/baixo), a simetria do corpo, que leva a no¢ao de direita/esquerda, para
avangar ou recuar, dai o eixo semidtico de frontalidade (JOLY, 2005). Tomando como exemplo
um triangulo equilétero, a ponta com o angulo mais agudo serd considerada a mais importante,
e por isso a que direciona a figura. Com a ponta para cima, terd uma orientacao vertical, com a
ponta para baixo, uma orientagao vertical para baixo. Na diagonal, terd uma orientagao lateral,
porém instavel, devido a nocdo de simetria e equilibrio da figura. As figuras nas quais
predominam o eixo horizontal sdo visualmente mais estaveis que as que possuem €ixo
predominantemente vertical, e figuras percebidas como orientadas diagonalmente tendem a

instabilidade. O sistema de orienta¢do toma 0 mesmo conceito do formema de posi¢ao.

3.3.2 O sistema da textura

A textura pode ser considerada uma imagem em sua microtopografia, constituida pela
repeti¢do e elementos (Groupe u, 1993), um padrdo que pode causar sensacdes visuais como
aspereza, maciez, ranhura, brilho, opacidade, e simular superficies de outros materiais. “Com
frequéncia serve de substituto para as qualidades de outro sentido, o tato” (DONDIS, 2015, p.
70). O Groupe u denomina texturemas as unidades bésicas do signo plastico textura. Os
elementos sao o primeiro texturema: caracterizam-se por uma dimensao reduzida, de tal modo
que nao possam ser percebidos como forma, pois a percep¢ao individual cessa a partir de certa
distancia. O segundo texturema é a repeticao: os elementos sé podem ser integrados em uma
superficie uniforme na medida em que sao repetidas e essa recorréncia segue uma lei perceptivel

(Figura 32).
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Figura 32 — Texturemas

A esquerda detalhe de pintura mostra o elemento textural em sua microtopografia, i direita o fexturema de
repeticdo. Elaborado pelo autor.

No plano dos significados, a textura esta ligada a tridimensionalidade, tatilmotricidade
e expressividade, sendo a primeira o seu significado maior. Na teoria do Groupe u (1993), os
signos texturais, quanto a sua tridimensionalidade, foram divididos em duas grandes familias:
as texturas granulares e maculares. Nas texturas granulares, os signos intervém diretamente na
terceira dimensao (texturas tridimensionais) como, por exemplo, a textura de uma madeira. Nas
texturas maculares, os signos texturais intervém indiretamente na tridimensionalidade, como,
por exemplo, a fotografia dessa mesma madeira; ou seja, s@o as texturas bidimensionais. Sdo
elementos que influenciam no signo textural: o suporte onde se manifesta o signo, por exemplo,
uma tela; a matéria, que é o material do qual é composto o signo, como a tinta a 6leo de uma
pintura; e a maneira ou estilo, que € o modo como a textura é produzida, como as marcas das
pinceladas. “E possivel que uma textura ndo apresente qualidades tateis, mas apenas Gticas [...]”
(DONDIS, 2015, p. 70). A textura pode ser real, tridimensional, ou apenas simulada,
bidimensional, mas ambas podem desencadear sensagdes tateis. A relacdo da
tridimensionalidade e tactilmotricidade podem levar a expressividade, que € o terceiro nivel
semantico dos signos plasticos texturais. A textura pode ter sua carga de expressividade

autdbnoma, como ocorre em pinturas abstratas, ou refor¢ar a expressividade de signos icOnicos.

3.3.3 O sistema da cor

Diferente da textura, que foi pouco explorada pela semidtica, inclusive por estudiosos

da arte (Groupe u, 1993), a cor tem sido objeto de aten¢@o e pesquisa por artistas e cientistas, e
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conta com diversas teorias desenvolvidas sobre o universo cromético, que vao desde a fisica,
aos aspectos fisiolégicos e psicoldgicos, os quais o Groupe u (1993) denomina de estudos pré-
semidticos. A semidtica plastica apoia-se em amplo conjunto de conhecimento oriundo das
teorias da cor: desde os trabalhos de Young, que descobriu ser possivel obter quase todas as
cores a partir da soma de trés luzes coloridas: (azul-violeta, verde e vermelha); ao circulo
cromatico de Hering, que se baseia na sensacdo das cores; além dos conceitos de Itten e
Chevreul, como a distribui¢do das cores em circulos cromaticos, e sua organizacao a partir de
modelos tridimensionais (Figura 33). Também sdo considerados estudos pré-semidticos as

harmonias cromaticas e classificacdo das cores em quentes e frias.

Figura 33 - Sistemas de cores
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Circulo cromaético elaborado por Michel E. Chevreul (esquerda) e circulo cromético elaborado por Johannes Itten
e sua classificacdo em cores primdrias, secunddrias e tercidrias (centro) e seu modelo tridimensional (direita).
Fonte: http://teoriadelcoloruacj.blogspot.com.br/2011/1 1/circulo-cromatico-de-michel-eugene.html, elaborado
pelo autor e http://www.synaesthesiewerkstatt.de/colorwheel.htm. Adaptado pelo autor.

Figura 34 — Cromemas

Elementos semidticos basicos da cor: Matiz (no alto), Claridade (centro) e Saturacdo (abaixo). Fonte: elaborado
pelo autor.

Para a semidtica visual, os aspectos fisicos e fisioldgicos da cor sdo os significantes e
estdo ligados aos ao plano de expressdo, enquanto a associa¢io dessas unidades crométicas com

as impressdes mentais, 0s aspectos psicoldgicos e culturais despertados pela cor estdo ligados
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aos seus significados, o plano de conteiido. A partir dos diversos conceitos e teorias da cor
supracitados, a semidtica plastica proposta pelo Groupe u identifica trés unidades bésicas das
cores, denominadas cromemas, sao elas: a domindncia ou matiz, a luminosidade ou brilho e a

saturagdo (Figura 34).

O cromema dominancia ou matiz € ““[...] a propria coloragao definida pelo comprimento
de onda; € o que determina o que conhecemos por azul, vermelho, amarelo, verde, etc.”
(GUIMARAES, 2004, p- 54). O cromema de luminosidade ou brilho refere-se a claridade da
cor, 0 quanto ela pode ser mais proxima do branco ou do preto. O vermelho, por exemplo,
quando clareado, torna-se rosa, mais luminoso, quando escurecido, torna-se marrom, menos
luminoso e mais préximo do preto. Cores da faixa dos amarelos e laranjas sao mais luminosas
que cores do espectro dos azuis e roxos. Por fim, o cromema de saturacio, que refere-se ao grau
de pureza da cor, que varia do matiz puro, diminuindo sua pureza até o cinza. Estes cromemas,

assim como os formemas e texturemas, também sao classificados por um sistema de oposic¢ao.
[...] se a cor pode ser descrita como uma unidade do plano de expressdo, ndo deixa
por isso de estar constituida por esses trés cromemas. Ter em conta esta composicao
serd a primeira condicao para o estabelecimento de um sistema da cor [...]. Descrever
completamente a cor é também ter em conta os meios para considerar a oposicao entre
dois campos de um mesmo /azul/ em dois niveis diferentes de luminosidade ou em

dois niveis de saturag@o (tais oposicdes podem perfeitamente constituir um par de
signos coloridos). (Groupe u, 1993 p. 211)

Assim, tem-se um sistema de classificagdo das cores por meio de seus trés cromemas:
saturagdo (saturado/insaturado), luminosidade (claro/escuro) e matiz (verde/vermelho,

azul/amarelo, etc).

No plano dos significados, o sistema das cores estd relacionado aos aspectos
psicoldgicos e culturais. “A interpretacdo das cores [...] € antropoldgica. Como qualquer
percepgao, sua percepcao € cultural, mas talvez nos pareca mais “natural” que qualquer outra”
(JOLY, 2015, p. 100). Algumas cores possuem significados relativamente estiveis, como o
vermelho, que remete a vida em diversas culturas, enquanto outras possuem simbologias até

mesmo antagbnicas, como o branco, que nas culturas ocidentais remete a paz, enquanto no

extremo oriente € a cor do luto.

Sendo assim, o sistema de cores funciona por meio de oposi¢do entre os cromemas. Por
exemplo, a oposicdo entre um par de cores complementares no plano de expressdo como o
laranja e o azul (cromemas de matiz) pode remeter, no plano dos significados a oposi¢do

quente/frio, verao/inverno (Figura 35).
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Figura 35 - Oposicao por matiz

No plano de expressdo a oposicio entre cromemas de matiz laranja/azul pode ser interpretado no plano de
contetido como oposicéo calor/frio ou verdo/inverno. Fonte: elaborado pelo autor.

3.3.4 Composicdo, quadro, enquadramento e iluminacao

Além das formas, texturas e cores, 0s seguintes aspectos também participam da

significacdo das imagens: composicdo, quadro, enquadramento e iluminacdo.

A Composigdo refere-se a organizacio dos elementos dentro da mensagem visual, a e
permite hierarquizar e destacar os elementos mais importantes. E um dos eixos plasticos ligados
ao quadro e enquadramento (JOLY, 2005) e relacionado ao sistema das formas, que abrange a
composi¢do axial, composicdo sequencial, principalmente em “Z” na cultura ocidental, como
leitura da esquerda para direita. Esse direcionamento é cultural e relacionado ao modo de
leitura, que varia: no oriente, a leitura € feita da direita para esquerda no mundo arabe, enquanto

na cultura asidtica é vertical, de cima para baixo.

O quadro refere-se A drea em que o signo estd inserido. “E o elemento especifico da
imagem porque € ele que a isola, que a circunscreve, que a designa como imagem” (JOLY,
2005 p.147). O signo pode caber dentro dele ou ultrapassa-lo; por exemplo, a foto uma pessoa
da cintura para cima, parte do signo (as pernas da pessoa) ultrapassa os limites do quadro (que
aqui € a foto). Na imagem, o quadro com frequéncia possui formato retangular e sua forma ou
posicdo pode indicar o tipo de midia a que esta relacionado: Vertical para retratos, horizontal

para a televisdo e cinema, e assim por diante.
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Figura 36 — Enquadramento

Na sequéncia, em sentido horério, plano aberto (no alto a esquerda), plano americano (alto a direita), primeiro
plano (abaixo a esquerda) e plano de detalhe (abaixo a direita). Fonte: elaborado pelo autor.

O enquadramento “corresponde ao tamanho da imagem suposto resultado da distancia
entre o objeto fotografado e a objetiva” (JOLY, 2015, p.94). Pode ser classificado em trés
grandes planos: em close (proximo do observador), em plano médio (distancia relativa do
observador) ou em plano aberto (longe do observador) que tem grande campo de visdo. Os

planos podem ser detalhados em mais tomadas visuais (Figura 36).

Nas tomadas em plano aberto estdo contemplados: a panoramica, que mostra todo o
ambiente em uma tomada muito ampla, na qual as figuras ficam distantes, como na cena de
uma paisagem; o plano aberto, que mostra o cenario e 0s personagens ocupam pouco espaco no
conjunto; o plano médio, no qual a figura ocupa quase todo o espaco do quadro; o plano
americano, no qual a figura € enquadrada da cabeca até a altura dos joelhos; primeiro plano ou
close-up, no qual a figura ocupa quase todo o espago, dando mais intimidade a cena e o plano

de detalhe, que foca em algum objeto especifico ou em partes da figura, um olhar, as maos.

Por fim tem-se o aspecto lluminagdo. De acordo com Joly (2005), que se apoia nos
conceitos de Henri Alekan, na iluminacdo ha uma primeira distin¢do, entre luz natural e luz
artificial e uma segunda distingdo, na qual a iluminacdo pode ser direcional ou difusa (Figura

37).



62
3. REZANDO PELA CARTILHA DA SEMIOTICA

Figura 37 — Iluminacao

Exemplo de iluminag¢do direcional e ilumina¢do difusa. Fotos de Daniel Magalhaes. Fonte:
http://photos.com.br/tecnicas-de-iluminacao-aprendendo-a-definir-o-fundo/. Adaptado pelo autor.

A iluminacdo direcional remete a iluminacdo natural, devido a associacdo com a luz
solar e a iluminacdo pela lua 4 noite. E proveniente de uma tnica fonte de luz, unidirecional e
forte, e pode ter origem natural ou artificial. S3o algumas caracteristicas da luz direcional que
levam a determinadas orientacdes de interpretacdo, entre elas ocorre a hierarquizagdo do olhar:
as zonas mais claras sdo as primeiras a serem lidas, em seguida os meios tons, e, por fim, as
sombras. Este tipo de iluminacdo acentua os relevos e aprofunda as sombras, aumentando a
dramaticidade da imagem; a iluminacao “sensualiza” o objeto, na medida em que reage com o
mesmo e, finalmente, intensifica as cores e valores em seu trajeto. Quando a luz € natural, ela
da a nocdo de tempo decorrido, ja que através dela € possivel situar-se no tempo do dia, se
manha, meio dia ou fim de tarde, por exemplo (JOLY, 2005). Na iluminagao difusa, o contraste
¢é suavizado e a iluminacdo ocorre de modo indireto, sem sombras contrastantes. Nesse caso, a
iluminacdo pode vir de diversas dire¢Oes diferentes, mas ndo serdo percebidas formas ou
sombras contrastantes. “Num sentido mais didatico, a iluminacdo tende a guiar a atencdo
seletivamente, de acordo com o significado desejado. Um objeto pode ser destacado sem que

seja grande ou colorido ou situado no centro” (ARNHEIM, 2015, p. 315).
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4. PRETO NO BRANCO - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

4.1 Materiais e métodos

4.1.1 Métodos de Estudo

O método de observacdo utilizado neste trabalho foi do tipo sistematico, “também
chamada observacdo estruturada, planejada ou controlada” (CERVO; BERVIAN; SILVA,
2007, p. 31). As observagdes visaram identificar os elementos constituintes da estética visual
da xilogravura popular; sendo do tipo individual, ja que foram realizadas pelo pesquisador, sem

interferéncia externa.

A pesquisa tem natureza qualitativa, ja que esta é fundamentalmente interpretativa. Os
dados coletados sdo elementos/signos visuais que compdem a imagem da xilogravura de cordel,
as caracteristicas analisadas e interpretadas sdo de natureza subjetiva € ndo mensurdveis
numericamente, tais como cores, formas, texturas e composicdo. Caracteriza-se como
exploratdrio-descritiva, ja que estd apoiada em levantamento bibliografico e documental e
estudos de caso (GIL, 2008, p. 27); e busca mais informag¢des sobre determinado assunto a fim

de encontrar novas percep¢des dele ou novas ideias (CERVO; BERVIAN; SILVA, 2007).

O estudo apoia-se em pesquisa bibliografica para aumentar o grau de familiaridade com
os temas abordados na pesquisa (semiotica, xilogravura popular e elementos da linguagem

visual), e examina os dados de maneira indutiva, devido ao carater qualitativo da pesquisa.

4.1.2. Coleta de dados

O material para anélise foi composto por dois conjuntos distintos: a) Reproducdo de
imagens geradas manualmente, as xilogravuras tradicionais. b) Imagens geradas digitalmente
e/ou digitalizadas e modificadas por computador, as imagens que simulam xilogravuras

estilizadas em videos.

Na coleta de dados das xilogravuras tradicionais e dos videos, as imagens foram obtidas

das seguintes fontes e modos:
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As xilogravuras tradicionais — O corpus da anélise foi composto por 47 imagens de
xilogravuras tradicionais, das quais 40 fazem parte do acervo do Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular e 07 imagens obtidas a partir de outras fontes. O primeiro conjunto, de 40
imagens pertencem ao acervo digital do Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular/IPHAN, disponiveis no website: http://www.cnfcp.gov.br. Foram
selecionadas em um universo de aproximadamente 800 xilogravuras disponiveis online, e
solicitadas a referida institui¢do. As imagens foram disponibilizadas por meio de arquivos
digitalizados na internet, a partir de um [link enderecado para uma pasta de download. Sao 28
imagens em arquivo no formato JPEG e 12 em formato TIFF. Foram acrescentadas a pesquisa
07 imagens de xilogravuras que ndo constavam no site da instituicdo supracitada. Obtidas de
fontes diversas, visaram complementar o corpus da pesquisa devido a necessidade de se
explorar os signos plasticos das cores (matiz), que nao foram encontradas nas gravuras que
compdem o arquivo da instituicdo. As imagens foram obtidas a partir das seguintes fontes:
Galeria Brasiliana (http://galeriabrasiliana.com.br), Indigo Arts Gallery (http://indigoarts.com),
Palacete das Artes (http://www.palacetedasartes.ba.gov.br) e Associacdo dos Xildgrafos e

Artesdos do Cariri (http://axarcacariri.blogspot.com.br).

Os videos foram obtidos a partir da internet e gravados a partir do software de download
aTube Catcher — disponivel em: http://www.atube.me/pt-br, que permite capturar videos a
partir do endereco onde o site esta hospedado. Os videos foram transferidos para o computador
e convertidos para formato de arquivo MP4. A partir da observagdo e anélise dos videos foram
selecionadas cenas mais importantes e feitas capturas de telas, por meio do recurso de
PrintScreen, ferramenta de captura nativa dos computadores que possibilita tirar uma fotografia
instantanea do que estiver sendo exibido no monitor. As imagens foram salvas automaticamente

no computador a partir do programa Onedrive, nativo da plataforma Windows 10.

4.1.3 Selecdo das imagens de xilogravura tradicionais

Para a sele¢do das imagens analisadas utilizou-se os seguintes critérios:

e Critérios geograficos — As imagens sdo todas de origem nordestina. Para tal

selecionaram-se imagens produzidas nos principais estados em que a literatura de cordel
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e a xilogravura popular vigoram com maior presenca: Pernambuco, Paraiba, Ceara, Rio
Grande do Norte, Bahia e Alagoas.

Estilo/escola — Foram selecionadas imagens cujo estilo se assemelhe a (1) Escola de
Juazeiro do Norte e (2) Escola de Caruaru.®

Temas do universo nordestino — Foram selecionadas imagens que abordem temas
associados ao universo nordestino, de acordo com a classificagao proposta por SOUZA
(2007, p. 64): personagens fantasticos ou elementos miticos do imaginario popular;
temas e personagens emblematicos da cultura nordestina; situacdes do cotidiano; festas
e folguedos populares; religiosidade; romance; fauna e flora nordestina.

Cores — Apesar do predominio do preto, foram incluidas no conjunto algumas imagens
coloridas a fim de analisar o signo plastico da cor, que aparece em alguns videos.
Importancia/relevancia do artista — Para a analise dos signos e elementos formais, foram

selecionados xilogravadores representativos dos estilos predominantes, entre pioneiros

da arte e artistas que se destacaram e contribuiram para popularizar a arte.

Levando em consideragdo os critérios definidos anteriormente, foram escolhidas

producdes dos seguintes artistas:

a)

b)

Escola de Juazeiro: representado pelos artistas cearenses Walderedo Gongalves (02
imagens), Mestre Noza (04 imagens), Stenio Diniz (04 imagens) Abrado Batista (02
imagens), Cicero Lourenco (02 imagens) e Francorli (05 imagens).

Escola de Caruaru: representada pelos artistas pernambucanos da familia Borges: Jota
Borges, Joel Borges, Miguel Borges (10 imagens); Dila (02 imagens) e pelo paraibano,
radicado em Pernambuco, José Costa Leite (06 imagens), Minelvino Francisco da Silva
(02 imagens). Marcelo Soares (01 imagem).

Uso de cores: devido a presenga de elementos cromaticos, foram selecionados os artistas
Marcelo Alvares Soares (03 imagens), Jota Borges (02 imagens) Zitamir Sebastido

Soares — Manxa (02 imagens).

8Classificagio utilizada como modo de verificar as principais diferengas estilisticas das xilogravuras feitas
nas regides de Juazeiro do Norte e Caruaru. Devido ao fato de serem cidades que se tornaram polos de peregrinagdo
religiosa, foram responsdveis pela expansdo da literatura de cordel e por isso, regides onde prosperou a xilogravura
e de onde surgiram os mais famosos artistas da gravura em madeira (FRANKLIN, 2007).
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4.1.4 Selecdo das imagens construidas no meio digital (videos)

Para a analise comparativa, ficaram selecionados quatro videos elaborados/exibidos por
midias digitais que recriam a estética da xilogravura. Neste conjunto a menor quantidade de
trabalhos se deve as caracteristicas das midias. O video € uma midia que possui imagem em
movimento, diversas cenas e cendrios dos quais foram selecionadas imagens em varios

momentos diferentes de uma mesma narrativa.

Para permitir investigar uma maior diversidade de abordagens no que se refere a
reinterpretacdo da imagem da xilogravura, os videos selecionados possuem caracteristicas
variadas, que vao desde a digitalizacdo da xilogravura tradicional e o desenho feito diretamente
no computador, até elementos de imagens geradas por programas 3D. Desse modo, foram

selecionados os seguintes videos:

1. Cordel encantado: trata-se da abertura da novela homonima;

2. O homem que engarrafava nuvens: animagao de abertura do documentério sobre o
compositor Humberto Teixeira, que se apropria de um conjunto de xilogravuras
tradicionais e as transpdem para o video;

3. Chamada VT JPB de Sdo Jodo: Video para veiculagdo em televisdo sobre o Sdo Jodo
de Campina Grande;

4. Morte e vida Severina: (animacio baseada na obra de Jodo Cabral de Melo Neto).’

4.1.5 Analise dos dados

A andlise foi realizada em dois momentos. A primeira etapa consistiu em identificar os
signos visuais que caracterizam as xilogravuras tradicionais, a partir dos registros selecionados.
Foi utilizada uma metodologia baseada na metodologia de andlise semidtica da imagem
abordada por Martine Joly (2005; 2015), utilizando-se conceitos da semidtica peirceana (icone,
indice e simbolo) e da semidtica visual (signos plasticos) do Groupe u (1993), complementada

por conceitos de forma apresentados por DONDIS (2015), WONG (2010) e ARNHEIM (2015),

’Os videos podem ser encontrados nos seguintes enderecos: CORDEL ENCANTADO. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=XMI11D1zSLw;0 HOMEM QUE ENGARRAFAVA NUVENS: Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=0LLcf8UTnPo; CHAMADA VT JPB - JOAO PESSOA. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8fOXJEGCOz0; MORTE E VIDA SEVERINA, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_gGnN4It8Dc



67
4. PRETO NO BRANCO

como a classificacio de ponto, linha, plano/forma. Nesta primeira aproximacao, identificaram-
se 0s signos visuais (plasticos, iconicos, indiciais) que caracterizam a xilogravura popular de

cordel.

As xilogravuras foram impressas em formato A4 para a anélise dos signos visuais
plasticos (textura, formas, cores, enquadramento, etc), utilizando-se o método comparativo.
Buscou-se identificar nas imagens os signos/elementos visuais presentes comuns nas

xilogravuras que caracterizam sua identidade visual.

Em alguns casos as imagens foram observadas em recorte, identificando-se os detalhes
de interesse e criando um mosaico visual, a fim de perceber melhor os signos plasticos no

conjunto das imagens.

Foram analisados os signos visuais no plano de expressdo, que sao suas caracteristicas
fisicas, € no plano de conteiido, que sdo seus significados. Quanto aos signos em seu carater
iconico, buscou-se identificar elementos/signos visuais que identifiquem a estética da
xilogravura popular nordestina em comum entre as gravuras da escola de Pernambuco e
Juazeiro. Buscou-se identificar o que caracteriza cada escola e os tracos que possuem em
comum. Os signos plasticos que compdem cada uma das escolas foram analisados dentro do

contexto dos videos.

A partir dos resultados da etapa anterior, foram analisadas as imagens hibridas dos
videos inspirados na estética da xilogravura, visando identificar as caracteristicas,
aproximacdes e diferencas da representacio da gravura popular, utilizando o método
comparativo. Para dar suporte as analises, além do estudo de conceitos da teoria semidtica, foi
realizada uma pesquisa bibliografica com a finalidade de conhecer o universo da literatura de

cordel e da xilogravura, com enfoque para os aspectos visuais.

4.2 A imagem da xilogravura tradicional: resultados das analises

Sao apresentados a seguir os sistemas de formas, texturas e cores € dos signos iconicos
que caracterizam a estética da xilogravura popular nordestina, conforme as observagdes

realizadas no corpus da pesquisa.
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4.2.1 Aspectos formais: os signos plasticos

4.2.1.1 Ponto, linha e plano/forma

Nas xilogravuras observa-se pouco uso do ponto, se comparado ao uso da linha em seus
elementos, sejam texturas, planos, formas ou figuras. Os pontos, como unidade grifica em
modo circular ocorre pouco dentro das imagens, aparecem geralmente em conjunto, formando

padrdes em composigdes de texturas de ritmo (texturemas de repeticao).

Os pontos aparecem em formatos irregulares e formatos geométricos simples (formas
triangulares e pequenos tragos. Ha o predominio de ponto elaborado em negativo — ponto

branco, cavado na matriz xilografica (Figura 38).

Figura 38 — Ponto

Detalhes de xilogravuras onde ficam evidentes os varios pontos negativos em formatos circulares, geométricos e
irregulares. Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN,
adaptado pelo autor.

Figura 39 — Linha

A
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\
Na sequéncia, detalhes das xilogravuras Folguedo, Guerra de Canudos e Cobra comendo boi. As linhas brancas
formam as figuras em fundo preto. Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Museu de Folclore Edilson
Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN/IPHAN. Adaptado pelo autor.

Na maioria das gravuras predominam as linhas de contorno, que tem func¢@o de criar as

figuras e também de separa-las do fundo — relacdo figura/fundo. Quando as formas sio pretas
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e compactas, as linhas servem para formar as figuras, conforme observado por Souza (2007).
O uso da linha branca para definir as figuras dentro das formas pode ser observado nas

xilogravuras Folguedo; Cobra comendo boi e Guerra de Canudos (Figura 39).

Figura 40 — Variacio dos tracos

Xilogravura de Sténio Diniz (a esquerda), com dimensdes de 18x12cm possui tragos mais grossos, enquanto a
pregacdo de Anténio Concelheiro (a direita) que possui tamanho de 48x33cm possui tragos mais finos. Fonte:
Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN. Adaptado pelo
autor.

As linhas pretas que compdem as imagens sdo em geral grossas e irregulares. A largura
das linhas tem relagdo direta com o tamanho do suporte, as xilogravuras maiores tém tracos
mais finos, enquanto nas xilogravuras menores predominam tracos mais largos. A linha, no
conjunto das gravuras, tem espessura relativamente homogénea, predominando a mesma
largura em quase todos os elementos do desenho, ou seja, em um mesmo trabalho, as figuras
maiores € menores possuem as linhas com a mesma espessura. Sendo assim, a regularidade dos
tracos em sua espessura € uma caracteristica comum as xilogravuras populares nordestinas.

Sendo os tragos grossos predominantes nas imagens de menores dimensdes (Figura 40).

Ha a presenca de linhas hachuradas na maioria das imagens analisadas, que sdo usadas,
assim como ocorre com os pontos, na criacao de texturas e padroes. As hachuras sdo elaboradas
em linha branca, com predominio de linhas simples paralelas. Ocorrem em menor quantidade

linhas hachuradas cruzadas e outras irregulares, como nos trabalhos do artista Francorli (Figura
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41, a direita). Todas as linhas de hachura sdo feitas em negativo (linha branca). As linhas
possuem, em geral, formato afilado, caracteristicas que resultam do desbaste com ferramenta
de corte (goiva, formdo, etc) e pontas simples no final. Quanto a forma, todas sdo feitas a mao,

ha o predominio das formas orgénicas (Figura 42).

Figura 41 — Linhas hachuradas

FRancor

Linhas hachuradas paralelas e cruzadas. Na ilustracdo maior a direita, xilogravura de Francorli. Fonte: Elaborado
pelo autor, com base no acervo do Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular/IPHAN.

Figura 42 — Tipos de linhas

Tipos de linhas: com pontas simples (a, b, h) e pontas quadradas (f). Predominam os tracos afilados e linhas
compostas em negativo (linhas brancas). Elaborado pelo autor, com base no acervo do Museu de Folclore
Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN.
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4.2.1.2 Figura e fundo

Nas xilogravuras estudadas, observa-se uma relagao na qual o limite entre figura e fundo
¢ bem evidenciado, principalmente por meio do contraste entre claro e escuro, que predomina
em quase todas as imagens analisadas. Todas as figuras sdo compostas por signos icOnicos, ja
que a maioria € dominada pela presenca da figura humana e/ou de animais. Nestas
representacdes, o desenho é simplificado, composto por tragos grossos, sem seguir as
proporgdes reais das figuras, e caracterizado pela auséncia de perspectiva realista. O fundo pode
ser limpo ou composto. Nos planos de fundo limpo, observa-se a predominancia do vazio, ou
de poucos elementos, sejam icOnicos ou texturais (Figura 43a). Nos fundos compostos, ha a

predominancia de texturas, mesmo quando hé a presenca de figuras iconicas (Figura 43c).

Figura 43 — Relacao figura/fundo: segregacao por contaste

NO550
SENHOR

Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular/IPHAN/IPHAN, adaptado pelo autor.

Quando a figura € escura (em geral na cor preta), o fundo € constituido pela parte nio
impressa do papel, que varia entre o amarelo e o branco, na maioria das imagens (Figuras 43a
e 43b). Quando a figura € clara, o fundo tende a ser formado predominantemente por elementos
escuros, que podem ser apenas linhas ou figuras compondo o plano de fundo (Figuras 43c e
43d). O modo de segregacdo entre ambos se da principalmente por meio do uso de contorno,
que fica mais evidente quando a figura e fundo estdo na mesma cor, na presencga de elementos
texturais, ou quando se pretende deixar a figura em primeiro plano (Figura 44). Prevalecem,

portanto, duas formas de segregacdo entre figura e fundo nas imagens analisadas: por meio do
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contraste claro/escuro e por meio do contorno, quando ambos — figura e fundo — estdo com

mesma cor ou peso visual.

Figura 44 — Segregacao figura/fundo por meio de contorno

Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular/IPHAN/IPHAN, adaptado pelo autor.

A figura pode ser composta por mais de um elemento, contendo subgrupos e havendo
internamente uma relacdo de dominancia — que serd analisada posteriormente. Quanto ao fundo,
ele pode ocupar grande parte da imagem, ou ser preenchido por figuras secundarias, que podem
surgir por meio do contorno, mas também por meio do contraste de cor ou textura. Observa-se
aqui uma diferenciacdo entre as xilogravuras da regido de Pernambuco e as do Ceard. Nos
trabalhos da Escola de Caruaru, as texturas tendem a seguir um padrao predominantemente
geométrico e aparecer no plano das figuras, compondo detalhes de arvores, pelos de animais, e
padrdes de estamparia; enquanto na Escola de Juazeiro a textura aparece principalmente na
composi¢ao de meios tons e no plano de fundo, a partir do uso de linhas que irradiam para fora
dos limites das gravuras. Na teoria dos signos plasticos, esta caracteristica pode ser considerada,
dentro da categoria de forma, um formema de orientagdo centrifuga, signo plastico que no plano

do conteddo leva a ideia de expansao.

4.2.1.3 Sistema das formas — formemas

Quanto ao formema de posicdo, a maioria das xilogravuras populares analisadas é

organizada em dois planos ou camadas: no primeiro, hi a presenca da figura principal e, no
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segundo plano (ou camada de fundo), tem-se o ambiente onde se desenvolve a narrativa da
imagem. O foco das gravuras € direcionado para a figura principal que, na maioria das imagens,
encontra-se centralizada (Figura 45). No plano dos significados a posi¢do centralizada leva a
identificar o personagem como protagonista da cena. Convém observar que a posicdo das
figuras € relativa a trés elementos: figura, fundo e foco. Na maioria das gravuras, a figura
encontra-se centralizada, tanto em relacdo ao fundo quanto ao centro geométrico da imagem,
no eixo vertical, como pode ser confirmado tracando-se linhas dividindo as imagens em eixos

(Figura 45). Portanto, predomina na maioria das xilogravuras o eixo centralizado, estavel.

Figura 45 — Aspectos formais: posicao

/B R
/0 JoA0 Do CARNEI

A figura principal tende a ser centralizada, coincidindo com o centro geométrico das imagens. Fonte: Elaborado
pelo autor, com base no acervo do Museu de Folclore Edilson Carneiro/Museu de Folclore Edilson
Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN/IPHAN.

O foco de ateng¢do direciona-se ao rosto, ja que a figura humana € o principal tema que
compde as gravuras. Mesmo quando o tema aborda o reino animal, como na pe¢a O discusso
da onga, de J. Borges, a figura tem feicOes e expressdes que remetem ao humano (Figura 45¢).

Quando a figura principal ndo esta centralizada, a composi¢do permanece elaborada em torno
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dos eixos vertical e horizontal, de modo a haver sempre algum elemento centralizado, mesmo
que esteja no plano de fundo. No plano dos significados, a organizagdo centralizada torna as

imagens estabilizadas visualmente e contribui em seu aspecto estético.

Analisando o formema da dimensio, que no plano dos significados refere-se ao aspecto
da dominancia, € possivel perceber uma tendéncia na qual as figuras principais t€ém seu tamanho
de acordo com sua importancia, havendo uma clara relagdo entre o tamanho e dominancia da
figura dentro da imagem. Em composicdes de cenas com Vvarios personagens, os atores
principais sdo representados em tamanho desproporcional, havendo o contraste grande/pequeno

— que na Gestalt € relativo a escala.

Figura 46 — Aspectos formais: dimensao
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As figuras de mais importantes nas imagens sdo proporcionalmente maiores. Fonte: Museu de Folclore Edilson
Carneiro/Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN/IPHAN,
adaptado pelo autor.

O aspecto do tamanho também tem sua importancia quando se observa a partir da
semidtica peirceana, pois em todas as imagens a dimensdo refor¢a o signo em seu aspecto
indicial, o tamanho das figuras indica sua importancia dentro do contexto de cada imagem e,
em algumas imagens, pode ter carater simbodlico, como nas figuras 45a, 45b, e 45h nas quais as
figuras principais contém elementos ligados a religiosidade, tema recorrente dentro do universo
cultura popular nordestina. Nas gravuras A marreta da morte é tdo pesada que a pedreira da

vida ndo aguenta (Figura 46a) e Cem anos da guerra de Canudos (Figura 46¢) o signo plastico
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da dimens@o reforca o signo iconico em seu carater indicial-simbolico. Na primeira, a figura
principal da mulher reforca seu carater opressor, enquanto na segunda a figura maior de

Conselheiro simboliza sua for¢a e liderancga espiritual.

4.2.1.4 Sistema das Texturas (texturemas)

Em praticamente todas as imagens examinadas ha a presenca de texturas. Observa-se o
texturema de elementos, que se caracteriza por uma dimensao reduzida de tal modo que ndo se
percebem os elementos isoladamente e sim como parte um conjunto maior (Groupe u, 1993).
Nas xilogravuras analisadas, foram identificados dois tipos de texturas: as texturas naturais e as

texturas criadas, que sdo referentes, na semiodtica as texturas de ritmo.

Texturas naturais: s@o elementos texturais — relativos ao primeiro texturema —
resultantes das caracteristicas da superficie da madeira em que foram talhadas as imagens.
Surgem como resultado do processo de impressao das gravuras, a partir da interacdo entre a
madeira, a tinta e o papel. As caracteristicas do tipo de madeira usada para a criacdo da matriz
xilografica, o tipo de papel utilizado como suporte e até a quantidade de tinta utilizada no
processo de impressao determinam o tipo de “falha” que ficard gravada na imagem final. Sdo
texturas caracteristicas deste tipo de impressao e assim identificadas como signos plasticos que

remetem a impressao em xilogravura.

Sao texturas de superficie (Groupe u, 1993) que possuem relativa regularidade em suas
formas. Pode-se identificar a textura a partir de seu direcionamento. Nas imagens estudadas,
elas ocorrem geralmente em trés tipos: orientadas verticalmente, horizontalmente e granuladas
(Figura 47). A orientacdo das texturas sdo signos indiciais que denunciam a técnica da gravura
em madeira ao fio caracteristica da xilogravura popular nordestina. Dentro da semiética
peirceana, as texturas naturais podem ser consideradas signos indiciais ja que “mantém uma
conexao fisica ou relacional com seu objeto” (CHIACHIRI, 2010), que, neste caso, sao as

texturas caracteristicas da madeira com a qual a matriz xilografica foi confeccionada.
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Figura 47 — Texturas naturais

Texturas naturais - elemento textural comum a todas as imagens (detalhes). Fonte: Elaborado pelo autor, com
base no acervo do Museu de Folclore Edilson Carneiro/Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular/IPHAN/IPHAN.

Texturas criadas: s@o elementos texturais produzidos intencionalmente pelo artista e sdo
caracterizados principalmente pelo fexturema de repeticdo ou texturema de ritmo, ja que tais
repeti¢cdes seguem uma lei perceptivel (Groupe p, 1993). No conjunto analisado, foram
identificadas texturas criadas basicamente de dois tipos: as texturas de fundo e as texturas de

figura.

As texturas de fundo sdo texturas que compdem o campo de fundo da gravura,
funcionam como uma terceira cor, um tom intermediario que suaviza o contraste entre o preto
da impressao e o branco do papel. Pode ter como fungao situar as figuras dentro do espaco do
papel quando estdo posicionadas na parte inferior da gravura (Figura 48n); e podem ser
utilizadas para dar movimento ou representar um elemento invisivel, como os raios de sol
(Figuras 48a a 48d). Ha o predominio das texturas em linhas, que se caracterizam como
horizontais quando representam o solo e diagonais quando remetem ao céu. Neste caso, as
texturas possuem também um significado simboélico, pois linhas diagonais representando os
raios solares caracterizam-se como uma convengao arbitraria, pode simbolizar também o clima

ensolarado do Nordeste, dando a textura expressividade no plano de contetido.
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Figura 48 — Texturas criadas
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Texturas de plano de fundo. Fonte: Elaborado pelo autor, com base no acervo do Museu de Folclore Edilson
Carneiro/Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN/IPHAN.

Embora o corpus da pesquisa tenha sido composto por imagens digitalizadas e
impressas e nao pelas gravuras originais, cabe destacar que o processo de produgdo xilografica
traz como resultado uma impressao na qual hi a sensacao tatil. Em xilogravuras originais €
possivel perceber, por meio do toque, a textura impressa que pode ficar evidenciada pela
interacdo entre as caracteristicas fisicas do suporte (o papel), a matéria prima (a tinta) € o modo
de impressdo (matriz xilografica), que geram uma textura tridimensional. Dentro da semidtica
plastica, esta tipologia € denominada textura granular. A tridimensionalidade e
tactilmotricidade sdo caracterizados semioticamente como elementos no plano de significados
plasticos. A sensacdo tatil das xilogravuras é percebida principalmente por meio da textura
natural, anteriormente citada. Em dltima anélise, essas sensa¢des, que sdo também percebidas
visualmente, podem remeter a aspereza das marcas da madeira denunciadas em seus veios e,
por analogia, remeter a aspereza da vida no Nordeste, ganhando assim uma dimensao simbdlica

que, dentro do eixo de significados plasticos, remete a expressividade.

As texturas das figuras sdo elementos texturais que compdem parte das figuras

principais, representam elementos da fauna e flora, como pelos de animais e folhagens (Figuras
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49a a 491), ou caracterizam padrdes decorativos como estampas de roupas. Na formacdo das
texturas, observa-se principalmente a presenca de linhas paralelas, pequenas linhas pontilhadas,
pontos circulares, padrdes retangulares e formas pontiagudas. As texturas seguem padrdes que
variam de uma gravura para outra, porém, observa-se que as texturas sao criadas a partir do

corte da madeira, deste modo, sdo as partes ndo impressas, o fundo do suporte que compde as

texturas, sendo classificadas como texturas em negativo (linha branca).

Figura 49 — Texturas de figuras
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Fonte: Elaborado pelo autor, com base no acervo do Museu de Folclore Edilson Carneiro/Museu de Folclore
Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN/IPHAN.

As texturas, de modo geral, sdao utilizadas no contexto das figuras com uma fungio
representativa, imitando o objeto original, ou seja, sdo texturas de carater icOnico. Mas possuem
baixo grau de iconicidade, principalmente na representa¢do das figuras da fauna e flora.
(Figuras 49h e 49m). Algumas apenas sugerem um objeto indefinido, que apenas é possivel

identificar dentro do contexto da imagem, como cachos de algum fruto (Figura 50)
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Figura 50 — Texturas das figuras
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Xilogravura Feira de Campina Grande, de autoria de José Costa Leite. Fonte: Museu de Folclore Edilson
Carneiro/Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN/IPHAN.

4.2.1.5 Sistema das cores (cromemas)

Nas imagens examinadas, os signos plasticos que apresentam menos variantes no plano
de expressdo (significantes) sdo as cores. Na imagem da xilogravura popular nordestina, as
cores praticamente ndo se alteram. Observa-se a predominancia quase absoluta do contraste
claro/escuro, essencialmente caracterizado pelo preto da tinta em contraste com a tonalidade
clara do suporte no qual a gravura se faz impressa (papel branco e, em alguns casos, amarelo).
No corpus analisado, quando presente, o colorido se caracteriza pela variedade de matizes,
sempre saturados, sem uso de tonalidades intermediarias (meios-tons). Esta configura¢do do
signo plastico cor € caracteristica da xilogravura popular nordestina —ja que a técnica possibilita
a impressao em cores € meios tons a partir da utilizacdo de varias matrizes de impressdo para
cada cor, criando imagens ricas em coloracdo, mas que nao sdo exploradas nas xilogravuras

populares nordestinas.

Como visto anteriormente, dentro das gravuras estudadas, observa-se dentro do sistema
de cores a predominancia do cromema da claridade, representado pelo contraste por meio o
preto e o branco, que s@o os extremos na escala tonal. O contraste claro/escuro € caracteristico
da estética da xilogravura popular nordestina. Torna-se um signo plastico-indicial, pois reforca

a identificacdo da imagem como pertencendo a categoria de xilogravura associada a literatura
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de cordel. No plano dos significados, o contraste traduz visualmente caracteristicas comuns ao
universo da cultura nordestina, especialmente na literatura cordelista: o maniqueismo, a luta do
bem contra o mal, o embate e a simplificacdo das coisas, o “preto no branco”, de onde esse uso
restrito das cores adquire carater simbodlico, especialmente em imagens que abordam a

religiosidade.

Observou-se que todas as figuras coloridas foram elaboradas por artistas que se situam
no entorno de Pernambuco, na regido que engloba a “escola” de Caruaru. No plano do contetido
(significado), a presenga das cores torna-se mais um elemento de identidade que diferencia as

gravuras do eixo de Pernambuco das produzidas na regido de Juazeiro, no Ceara.

Figura 51 — Contrastes cromaticos

Nas figuras coloridas ha o sistema de oposi¢do de cores por meio do cromema de matiz. Fonte: Museu de
Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN e
http://galeriabrasiliana.com.br/galeria/wp-content/uploads/2013/08/451 _trabalho.jpg.adaptado pelo autor.

Observando-se as imagens coloridas em seus cromemas (unidades semidticas de cor)
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no matiz, predominam as cores saturadas, destacando-se o amarelo-alaranjado, o vermelho, o
azul e o verde. Sdo cores sOlidas, compactas, nao ha nuances, como degradés, meios tons,
sobreposicdo de cores, misturas opticas ou mecanicas® entre cores que possam gerar volume ou

efeito tridimensional.

No contexto geral das gravuras coloridas, prevalece o contraste de pares de cores opostas
(cores quentes versus cores frias). As cores sdo impressas em blocos formando uma unidade
compacta dentro da figura ou do fundo, como o azul para o paletd da gravura Casamento matuto
(Figura 51b) ou as vestimentas das figuras de fundo da xilogravura A noiva sertaneja (Figura
51d), quando hi a presenca de padrdes, sdo todos monocromaticos, como se observa no vestido
azul da obra Piladeiras (Figura 49v). Essa caracteristica ocorre devido aos processos de
producdo e impressdo utilizados pelos artistas populares do Nordeste, que empregam apenas
uma matriz, na qual sdo entintadas as cores, para serem transpostas para o papel em uma dnica
impressao, o que dificulta o isolamento de algumas partes do desenho. Essa caracteristica torna-
se mais uma forma de identificacdo das xilogravuras nordestinas. O processo rudimentar de
impressdo que a identifica reforca, no plano do conteiido, sua caracteristica de arte popular

(Figura 51).

No plano dos significados, algumas das cores utilizadas tém contetdo simbdlico, como
na gravura A noiva sertaneja (Figura 51d), na qual a dinamica do contraste entre o branco do
vestido da noiva e o preto do paletd do noivo reforcam o simbolismo religioso, que permeia

parte das gravuras analisadas.

Os matizes de maior contraste quase sempre estdo em oposicdo de pares, que geram
dindmica e maior equilibrio nas composi¢des. Mas em algumas pecas, a cor tem forte
simbologia, como na gravura Vida na floresta (Figura 51c), na qual, além do contraste dos
matizes, ha no vermelho caréter simboélico, representando a sensualidade no vestido da mulher,
a virilidade na genitalia do macaco e o pecado, representado pela cobra. Nas gravuras coloridas
também se observa a presen¢a do contraste entre areas impressas € nao impressas. Sendo assim,
o contraste de tom, das cores com o fundo branco é evidenciado e pode ser considerado um

signo visual do plano de expressdo e que no plano do contetido contribui para a identificagao

8 Misturas 6pticas sdo meios de se obter uma outra cor por meio de pequenos pontos ou linhas de cores puras,
que a certa distancia, sdo “fundidas” pelo olhar e percebidas como uma cor resultado da soma das cores
originalmente separadas. Recurso muito utilizado por artistas impressionistas e o principio basico de alguns tipos
de impressio, como off-set e rotogravura. A mistura mecinica é o modo tradicional de mistura de pigmentos para
gerar novas cores, como na mistura de tintas feitas por artistas ao pintarem um quadro.
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da estética da xilogravura popular nordestina.

Nos significantes (plano de expressdo), foram identificados elementos e caracteristicas
cromaticas que permeiam as imagens € caracterizam a estética da xilogravura popular, quais
sejam: a predominancia do contraste de claridade, opondo o preto da impressdao ao fundo
branco, ndo impresso; nas gravuras coloridas, a presenca de matizes de cores saturadas,
principalmente o azul, verde, vermelho e amarelo alaranjado; e a oposi¢do de cores quentes
versus cores frias nas figuras. No conjunto de cada xilogravura; ha o predominio de dois tipos
de contraste: por oposi¢do de matizes, no plano das figuras, e escuro versus claro no plano geral

das imagens.

4.2.2 Andlise dos signos icOnicos.

As imagens examinadas sdo resultado do contato da madeira entintada com o papel.
Sao, portanto, signos icdnicos perfeitos das imagens gravadas nas matrizes. Sao também signos
indiciais — assim como todas as imagens produzidas pela técnica manual — que captam os
movimentos da mao, que por meio da ferramenta de corte, constréi o desenho. Desse modo,
pode-se afirmar que todas as imagens, em seu processo de formac¢do e producdo, sdo signos

icOnico-indiciais.

As xilogravuras podem ser classificadas como signos icOnicos dentro da categoria
imagem, ja que mantém relacido de analogia com os objetos a que se referem (JOLY, 2015),
que neste caso, sdo as representacdes de figuras humanas e elementos da fauna e flora. Essa
semelhanga icOnica das figuras humanas representadas nas imagens analisadas, possuem
determinadas caracteristicas visuais comuns que podem ser identificadas como caracteristicas
da xilogravura popular do Nordeste. No aspecto icOnico, as gravuras em sua maioria t€m um
relativa iconicidade, devido 2 semelhanca com os objetos a que referem. E perceptivel uma
padronizacdo na forma de representacdo grafica, mesmo entre as duas escolas (Juazeiro e

Caruaru), apesar de suas diferencgas evidentes — principalmente no uso das texturas.

Na representacdo das figuras humanas, os olhos tendem a ser elaborados de forma
simplificada, com uma forma geométrica de losango com um circulo interno, assemelhando-se
as representacdes simples dos desenhos infantis. Sendo desenhados quase sempre vistos de

frente, mesmo quando as figuras estdo de perfil (Figura 52).
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Figura 52 — Representacao da cabeca na Escola de Juazeiro do Norte

Fonte: http://www.palacetedasartes.ba.gov.br/exposicoes/palacete-inaugura-imaginario-do-rei-visoes-sobre-o-
universo-de-luiz-gonzaga-no-dia-24-de-abril-2.html; http://indigoarts.com/o-vaqueiro-voador,
http://galeriabrasiliana.com.br/galeria/wp-content/uploads/2013/08/3_trabalho.jpg e do Museu de Folclore
Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN. Adaptado pelo autor.

Figura 53 — Representacao da cabeca na Escola de Caruaru
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Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN. Adaptado
pelo autor.

A representacdo do negro nas gravuras € feita utilizando a impressao predominante em
preto e os detalhes como olhos e boca feitos em linha branca (Figuras 53d, 53e e 53f), sendo,
assim, uma impressdo em negativo.’ Esta forma negativa estd presente em todos os animais ou
objetos pretos, pode ser observado na gravura Casamento matuto de Marcelo Soares e O

discusso da onga, de J. Borges (Ver Figura 45c).

Quanto a posic¢do, a cabeca € representada predominantemente em duas posi¢cdes, frente

9 Sobre impressdo em negativo, ver Capitulo 2. O verso € o trago.
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e perfil, sendo menos comum a posicao de 3/4 — posi¢do em que a cabega aparece parcialmente

virada para o lado, mas que ainda € possivel visualizar os dois olhos (Figuras 52f, 52¢g e 52j).

Figura 54 — Representacao simplificada das maos

Fonte: Elaborado pelo autor, com base no acervo do Museu de Folclore Edilson Carneiro/Museu de Folclore
Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN/IPHAN.

Figura 55 — Representacio simplificada dos pés

Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular/IPHAN/IPHAN, http://indigoarts.com/tua-sorte.

Na maioria das gravuras as maos sdo representadas de modo simplificado, abertas, sem
as corretas propor¢des entre suas partes. Quando sao elaboradas em posicdes diferentes, fica
evidente a dificuldade de representacao das mesmas (Figuras 54a e 54j). O desenho dos pés
também se d4 de modo simplificado geralmente na posicdo lateral, com calcados simples,
pretos. Observa-se a representagdo constante também de sandalias de couro, caracteristicas do

Nordeste brasileiro, nesse sentido, sua presenga torna-se também um signo indicial que remete
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aregido. Quando desenhados descalgos, fica evitente a dificuldade de sua representacao (Figura
55).

As dimensdes das figuras, tomando como referéncia o tamanho em cabecas, fica em
torno de trés a quatro cabegas de altura para as figuras da Escola de Caruaru; enquanto na Escola
de Juazeiro, as proporc¢des sao de quatro e cinco cabegas, o que torna as dltimas iconicamente

mais proximas da representagao realista (Figura 56).

Figura 56 — proporcao das figuras
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Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN e
http://galeriabrasiliana.com.br/galeria/wp-content/uploads/2013/08/3_trabalho.jpg. Adaptado pelo autor.

Figura 57 — Representacao da flora
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Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN e
http://axarcacariri.blogspot.com.br. Adaptado pelo autor.

A representagdo iconica dos animais se da de forma também simplificada, com baixo
grau de iconicidade, principalmente nos trabalhos dos artistas ligados a Escola de Caruaru, nos
quais o desenho de elementos como pelos e patas ndo sao realistas (Figura 57). O mesmo ocorre

com a flora, na qual € dificil a identificac@o das plantas e dos frutos, com excecdo de algumas



86
4. PRETO NO BRANCO

plantas como o coqueiro e o mandacaru, que sao também signos simbdlicos, pois representam

e sao associadas ao Nordeste (Figura 58a, 58d e 58e).

Figura 58 — Representacao da fauna
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Representagdes iconicas simplificadas da fauna. Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular/IPHAN e http://axarcacariri.blogspot.com.br. Adaptado pelo autor.

Outra caracteristica comum as imagens produzidas esti na representacdo dos artefatos
com baixo grau de realismo. Os objetos sdo elaborados sem levar em consideracdo sua
representacao “correta” do ponto de vista da perspectiva, sendo desenhados visto de cima e, ao
mesmo tempo vistos de lado, com a base reta, o que lhes confere aspecto distorcido (Figuras

59a a 59f1).

Figura 59 — Artefatos e arquitetura

Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN e
http://axarcacariri.blogspot.com.br. Adaptado pelo autor.

O mesmo principio ocorre também nos elementos arquitetonicos. Casas e igrejas

também sdo representados de modo simplificado. Observa-se um padrdo, no qual as formas sdao
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quadradas, com telhados triangulares e a presen¢a de uma porta e janela. S3o signos icOnicos-
indiciais: indiciais no sentido de remeter ao tipo de constru¢cdo de casas muito comuns no
nordeste, principalmente na zona rural. No plano dos significados, essas representacdes

refor¢am esteredtipos visuais ligados a cultura nordestina (Figura 59¢g a 591).

Figura 60 — Representacio iconica com referencial
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Representacdo de Sao Sebastido a partir do uso de outra imagem. Fonte:
http://www.cenaculopermanente.com/vida-dos-santos/s%C3%A30-sebasti%C3%A30/, e acervo do Museu de
Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN. Adaptado pelo autor.

Nas figuras analisadas, o grau iconicidade das gravuras da Escola de Caruaru é menor.
Ja nos trabalhos da regido cearense, as figuras construidas sdo mais realistas, o que ¢é
especialmente observado nos trabalhos de Francorli, que parece utilizar como referéncia outras
imagens como suporte para constru¢do de algumas de suas gravuras. Isto pode ser observado
em Santos do povo — Sdo Sebastido, que tem como referéncia a figura do santo em pose cléssica,
retratada em pinturas desde o renascimento e popularizada no Nordeste por meio de santinhos
com oracdo (Figura 60). Na xilogravura, os elementos da imagem original sdo substituidos por
elementos caracteristicos da regido semidrida, como o cacto e a cabeca de boi, que podem ser
definidos também como signos icOnico-indiciais, na medida em que apontam para a
identificacdo com o sertdo nordestino. A referéncia visual parece ocorrer com outros artistas

populares, como pode ser observado também no trabalho de José Lourenco (Figura 61).



88
4. PRETO NO BRANCO

Figura 61 — Xilogravura de José Lourenco

Figura. Fonte: http://axarcacariri.blogspot.com.br.

Isto ocorre também na representacdo de outros elementos, como animais e paisagens,
que sdo mais proximas do real, utilizando, em alguns casos, a perspectiva para representar a
terceira dimensao, que aponta para o uso de fotografia como referéncia visual para a confec¢ao
de desenhos, como pode ser observado na xilogravura de José Lourenco (Figura 61) na qual o
cavalo e a figura sentada sobre ele estdo em uma posi¢do complexa de se representar sem o
dominio do desenho ou a utiliza¢do de recurso fotografico. Nas gravuras da regido de Caruaru

as representacdes iconicas sao mais estilizadas e simplificadas.

4.2.3 Consideragdes sobre a da analise das xilogravuras tradicionais

Foram observadas caracteristicas recorrentes tanto em relagdo aos elementos plasticos
das gravuras quanto signos icOnicos/indiciais/simbdlicos que identificam as xilogravuras

analisadas.

No campo dos signos plasticos, as andlises das formas demonstraram a importancia da
relacdo figura/fundo, na qual a figura se destaca, principalmente por meio do contraste
claro/escuro. No formema de posi¢do, hi a predominancia da centralizacdo das figuras,
coincidindo com o centro geométrico da imagem, que colabora para o aspecto estatico dos
desenhos. O formema de dimensdo é utilizado para destacar as figuras mais importantes na

composicao das gravuras.
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Fica evidente a importancia da linha como elemento de composicao das xilogravuras, é
um dos signos plasticos responsdveis por sua caracteriza¢cdo visual. Predominam as linhas de
contorno na constru¢do das figuras, sendo responsaveis pela segregacdo figura/fundo. Estao
presentes na composi¢do das texturas de ritmo, compondo estampas, principalmente nas
gravuras da escola de Caruaru ou fazendo parte do plano de fundo das paisagens, nas gravuras
da Escola de Juazeiro. Também foram observadas na criacdo de meios-tons através de linhas

paralelas ou cruzadas em ambas as escolas.

Constatou-se o predominio do cromema de claridade, por meio do contraste entre o
preto e o branco, ou outra cor clara, predominantemente o amarelo. Nas imagens coloridas
(cromema de matiz) observou-se um sistema de oposi¢do quente/frio entre cores saturadas.
Além de se configurar como atributo da estética da xilogravura popular, os contrastes
cromaticos do plano de expressdo correspondem a oposi¢des semanticas no plano de conteiido,
contribuindo para o significado da imagem, conforme ja mencionado. Em relacdo aos
texturemas, a presenca predominante de texturas naturais, como ‘““falhas” de impressao,
sinalizam a técnica artesanal da xilogravura popular nordestina. A presenca das texturas de
ritmo (texturas criadas), que predominam nas figuras das gravuras da Escola de Caruaru, e das
texturas de plano de fundo/paisagem, que predominam nas imagens da Escola de Juazeiro, tem
funcdo iconica (de representacao), indicial (de remeter a técnica do entalhe da madeira) e pode
ter também funcdo semdantica e simbolica (de significacdo). As texturas naturais sao
consequéncia da técnica de producdo da imagem e tornam-se signos caracteristicos da

identidade visual da xilogravura.

No campo dos signos iconicos, ha o predominio da subcategoria icOnica imagem, as
figuras humanas caracterizam-se pela presenca de olhos simplificados. As figuras possuem
formas simples, com presenc¢a de contorno. As dimensdes sdo menores do que as propor¢des
reais, salvo algumas excecdes. A representacdao dos membros € simplificada e sem proporcdes
corretas. Ha a representacdo das maos abertas, enquanto os pés sdo representados de lado,
mesmo quando a figura € vista de frente. Sob esse aspecto, as representacdes simplificadas das

figuras tém atributos que a aproximam da arte infantil e da arte Naif'’.

A representacdo iconica dos animais é simplificada e, no geral, possui baixo grau de

semelhanca iconica, o que foi observado também na flora, na qual apenas alguns frutos e plantas

10 Arte naif, ou arte primitiva, é um termo surgido no comeco do modernismo. Tem origem do inglés e
significa arte primitiva ou arte ingé€nua. E caracterizada por ndo seguir convengdes académicas. Os artistas naifes
ndo possuem estudos artisticos académicos, o termo é associado também as artes populares.
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sdo identificaveis

Os objetos sdao representados no geral de forma distorcida, com o minimo de
detalhamento. H4 uma caracterizagdo das casas, que sdo elaboradas de modo simples e remetem

a arquitetura comum nas regides interioranas do Nordeste.

Este conjunto de signos plasticos e icOnicos caracterizam as imagens e criam um padrao

visual-grafico pelo qual se identifica sua estética.
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5 BRANCO NO PRETO — ANALISE DA REPRESENTACAO DA
XILOGRAVURA EM VIDEOS DE ANIMACAO

5.1 Video 01 — Vinheta de abertura Cordel Encantado

Figura 62 — Sequéncia de cenas da vinheta Cordel Encantado
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Fonte: https://vimeo.com/40988373 e adaptado pelo autor.

O video analisado € uma vinheta de abertura da novela homdnima, veiculada pela Rede
Globo de televisdo no ano de 2011 e tem duracd@o de 60 segundos. As imagens foram elaboradas

pela Mardo Filmes, realizada através da Campo 4 Desenhos Animados, dirigido por César
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Coelho, responsivel pela animacdo, cut-out'! e finalizacdo e Aida Queiroz, responsével pelo

storyboard.

Devido a grande quantidade de imagens que compdem a animacao, serdo selecionadas
apenas algumas cenas para o estudo dos signos visuais que as compdem. Identificando-se, a
partir da analise do video, os signos plésticos e icOnicos que o caracterizam como um todo, sem
se ater cada um dos cenérios. Quando necessario, serd indicada a imagem ou sequéncia e sua

localizag@o temporal dentro da animagao.

5.1.1 Aspectos formais: os signos plasticos

5.1.1.1 Ponto, linha e plano/forma

Observa-se na animag¢do a presenga constante do uso do ponto como elemento textural
e decorativo, que ocorre em maior frequéncia quando comparado ao que foi observado nas

xilogravuras.

Ha a presenca de pontos em negativo (pontos brancos) compondo a textura de algumas
figuras (figuras 63d e 63e), sendo que predomina a presenca de pontos em positivo (pontos
pretos), o que € incomum nas xilogravuras por questdes técnicas — para criar um ponto preto
em uma matriz xilografica, deve-se desbastar todas as areas ao redor do ponto, portanto, a
elaboracdo de uma textura de pontos pretos possui maior grau de dificuldade — e nao foi
encontrada no corpus das xilogravuras analisadas. Os pontos pretos podem ser considerados,
dentro da semidtica peirceana, signos indiciais que levam a identificd-los como elementos
elaborados por técnica diferente da xilogravura, como o desenho tradicional ou digital (Figura
63a, 63b e 63c). No plano de expressdo (significante), os pontos sugerem terem sidos
elaborados por meio de desenho manual ou digital, no plano de conteiido, simulam — mesmo

quando pretos — elementos presentes nas xilogravuras, principalmente em texturas, e reforcam

" Cut-out ou animagio de recorte é uma técnica de animagdo que utiliza suportes fisicos para animagio de
seus personagens, cuja matéria-prima mais comum € o papeldo, recortes em papel e acetato. Na animacdo, os
personagens e objetos sdo movimentados pouco a pouco e fotografados, ao final as imagens captadas e unidas
sequencialmente, criando a ilusdo de movimento. Nas animagdes de recorte de movimento limitado, apenas poucas
partes dos personagens s@o articulados, o que deixa a anima¢do pouco natural, com aspecto pouco natural.
Atualmente este tipo de animag¢do € produzida digitalmente, no qual os personagens sdo construidos e cada parte
do corpo que serd movimentado fica separado em camadas.
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plasticamente as caracteristicas visuais presentes nas xilogravuras. As extremidades das linhas
positivas também apresentam formas que nao ocorrem nas xilogravuras, como linhas de quinas
arredondadas, que sugerem a aplicacdo o uso de lapis, canetas ou do computador em sua

confeccdo (Figura 63c e 64c).

Figura 63 — Pontos

Pontos positivos, elementos que ndo constam nas xilogravuras (a,b,c) e pontos negativos, que simulam os
elementos encontrados nas gravuras em madeira (d,e). Fonte: https://vimeo.com/40988373 e adaptado pelo
autor.

Figura 64 — Pontos e linhas
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Pontos e linhas com pontas arredondadas indicam uso de técnicas de desenho manual ou digital em detrimento
da xilogravura. Fonte: https://vimeo.com/40988373 e adaptado pelo autor.

De acordo com a classificacio de Wong (2010), no formato geral as linhas sdo
irregulares e tem caracteristicas de serem feitas a mao, como as pontas arredondadas e tragco
irregular, que ficam evidenciados em alguns elementos, como as linhas dos cabelos dos
personagens (Figura 64f e 64g). Ha a presenca de linhas curvas, na paisagem ao fundo (Figura

64h) e linhas quebradas nas figuras (Figura 64d e 64e).
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A espessura das linhas varia, dependendo do campo onde se situam os personagens,
sendo as figuras mais distantes com linhas de contorno mais finos que as figuras que estio
proximas. Elementos que estdo em primeirissimo plano, como os elementos de transi¢ao
aparecem com contorno de grande espessura. A variacdo na espessura fica evidente em
personagens idénticos que se repetem em planos diferentes. O elemento de repeti¢do das figuras
€ uma caracteristica do video e do meio digital, possibilitado pelo uso de ferramentas de
computador, que permite replicar um mesmo elemento indefinidas vezes (Figura 65), o que ndo

ocorre na técnica de entalhe da xilogravura tradicional.

Figura 65 — Repeticao e variacao das proporcoes

Repeticdo do mesmo elemento em planos diferentes e variagdo proporcional das espessuras das linhas sugerem
replicacdo de imagem por meio de computador. Fonte: https://vimeo.com/40988373 e adaptado pelo autor.

5.1.1.2 Sistema das formas: figura/fundo e formemas

No formema de posi¢do, a segregacdo entre figura e fundo no video é evidenciada e
mais complexa do que foi observada nas gravuras tradicionais, devido a0 movimento e a
presenca de varios campos ou planos diferentes que constam em cada cena. Nesta animagao, ha
na relacdo figura/fundo pelo menos trés campos distintos que ocorrem na maioria das cenas: a
ultima camada ou campo infinito, o campo de paisagem, o campo médio ou campo dos
personagens e o campo de transi¢do ou primeirissimo campo (Figura 66). O uso do gradiente
mais escuro nas bordas € um elemento que também reforca a segregagao figura/fundo (Figura

67 a direita).

A animacao pode ser dividida em duas partes distintas: na primeira, o fundo € escuro,
representando a noite, as nuances de degradé ocorrem no campo da paisagem; na segunda parte,

o fundo € claro, denotando o dia e o degradé aparece no campo ao fundo, onde se situa o céu.
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Na primeira fase da animagdo — a noite — o campo infinito € composto pelo céu, lua e
estrelas, é estatico, ndo ha movimento. No campo de paisagem hd um movimento sutil,
enquanto no campo médio (ou campo das figuras) estio inseridos os personagens. E onde ocorre

a acdo, a interacao entre os personagens (Figuras 67 e 68).

Figura 66 — Planos de cena

A esquerda: Cena da animag@o em suas cores normais. A direita: representacdo dos campos que compdem a
animacdo, em verde, plano dos personagens, em laranja, plano do cenario e em azul o plano de fundo. Fonte:
https://vimeo.com/40988373 e adaptado pelo autor.

Figura 67 — Figura/fundo

Segregacdo entre figura e fundo. Observa-se o gradiente, com as bordas mais escuras, € no chio, ¢ um elemento
visual caracteristico dos videos publicitarios. Fonte: https://vimeo.com/40988373 e adaptado pelo autor.

Na segunda fase da animacao, a relagao figura fundo torna-se mais dindmica, com até
quatro campos diferentes. O campo de fundo, assim como na primeira fase, € estatico, composto
pelo céu, nuvens e sol, que fica fixo, girando discretamente. No campo de paisagem, composto
pelo vale e as casas ao longe, ocorre um lento movimento para esquerda ou direita, de acordo

com o movimento da cimera.

O campo médio ou dos personagens € o que possui mais elementos, onde se
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desenvolvem as interagdes entre os personagens € hid maior movimento. As figuras sdo
compostas por desenhos bidimensionais dentro deste campo, que possui profundidade,
simulada pelo uso do degradé, recurso que nao ocorre na xilogravura, mas que € possivel na
midia de video por meio de recursos tecnoldgicos proporcionados pelo computador (Figura 67

a direita).

Por fim, h um primeirissimo campo, que surge nos momentos de transi¢do entre uma
cena e outra. Com elementos em rapido movimento, plantas, passaros e paisagens (Figura 66 a
direita). No plano dos significados, a forma bidimensional das figuras remete diretamente ao
suporte original da xilogravura, (o papel) e também ao cariter bidimensional das gravuras,
principalmente relacionadas a estética da Escola de Caruaru. As figuras bidimensionais dos
personagens levantam dentro do plano horizontal e ficam de pé, “através de uma estratégia que

remete ao um livro de pop-ups” (BRITO, 2011, p. 8).!?

Figura 68 — Dimensao
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No alto: travelling lateral. Abaixo: sequéncia de travelling para dentro do plano. Observa-se também o formema
de dimensao nas figuras maiores no primeiro campo e menores no campo de fundo, criando ilusdo de
profundidade. Fonte: https://vimeo.com/40988373 e adaptado pelo autor.

O formema da dimensao € utilizado como meio de hierarquizar os planos da cena. Os
campos proximos sdo maiores que os campos de fundo. No plano do conteiido, a dominancia
do tamanho maior, para os elementos mais proximos, € menor, para os mais distantes, sao
relativos a ilusao de profundidade em perspectiva. Enquanto nas xilogravuras o formema de

dimensao € utilizado para destacar as figuras principais dentro das imagens, principalmente nas

12 Os livros pop-up sio feitos utilizando engenharia de papel, que “[...] € uma combinagdo de dobras, angulos,
recortes e ponto de cola para criar um dispositivo capaz de se mover ou para transformar uma figura impressa de
um livro num pop-up tridimensional (WICKINGS, 2012, p.4).
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gravuras do entorno de Caruaru.

H4 o aumento e diminuicdo das imagens dentro da animacdo, que da o efeito
aproximacao e afastamento das figuras. Esses recursos de aproximacao versus afastamento sdao
oriundos da linguagem cinematografica, relativos ao movimento de camera assim como
também o movimento para os lados, recurso caracteristico dos videos e da estética do cinema,

. . A . 13 . ~ .
conhecido como movimento de camera travelling'” lateral. Os movimentos sdo relativos ao

sistema (formema) de orientacdo (Figura 68).

O formema de orientacdo no video pode ser analisado a partir de dois contextos: na

relac@o de orientacdo das figuras, e na relacdo da orientacdo do movimento do video.

Figura 69 — Animacao
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Primeira parte da animagdo. Planos se movimentando dentro do espaco, signos plésticos de espacialidade
(orientacdo/direcdo) em sentido de profundidade, dando tridimensionalidade a imagem. As figuras estdo todas
orientadas para o centro da cena e levantam-se, remetendo a figuras de livros pop-up. Fonte:
https://vimeo.com/40988373 e adaptado pelo autor.

No contexto da relag@o entre as figuras, todas as personagens estao em posi¢do de perfil

13 Travelling é um termo de origem inglesa, que significa movimento. Trata-se de um termo oriundo do meio
audiovisual, refere-se a0 movimento da camera dentro do espaco filmado. Pode ser utilizado para mostrar o
ambiente, seguir um personagem ou aproximar de um motivo de interesse. O travelling pode ser lateral
(direita/esquerda), vertical (alto/baixo) e em profundidade (para dentro/ para fora) e de zoom
(aproximagdo/afastamento).
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e orientadas para o centro da imagem, ha sempre a oposi¢do entre elas, as figuras, tanto a direita,
quanto a esquerda estdo orientadas para o centro e em dire¢cao umas as outras na parte central
da imagem, em uma oposicdo de horizontalidade (direita/esquerda), mas que devido as
posicdes, leva ao equilibrio visual. A oposi¢do tem também um sentido conotativo dentro da
animacdo que remete ao combate ou ao didlogo, dependendo da cena. A orientacdo das figuras

voltadas para o centro remete as caracteristicas predominantes nas xilogravuras.

Enquanto na xilogravura o movimento € apenas sugerido, ja que a imagem ¢ estatica, e
“[...] o elemento visual do movimento se encontra mais frequentemente implicito do que
explicito no modo visual” (DONDIS, 2015, p. 80), na dinamica do video, a orientacdo deixara
de ser apenas sugerida pela posi¢ao e forma das figuras e passa a ocorrer no tempo e movimento.
O formema de orientag@o ocorre durante a animac¢do por meio de oposi¢ao de movimento. Na
primeira parte da animacao, a imagem fica praticamente fixa € o que se movimenta € o cenario
e personagens no eixo de profundidade, o que reforca a tridimensionalidade da imagem — apesar
de todas as figuras serem bidimensionais (Figura 69). Na segunda parte do video, ocorre a
oposicdo no movimento da animacdo no eixo horizontal (esquerda/direita/esquerda). A
animacao ocorre por meio do movimento da cdmera, enquanto o cendrio fica estavel e as figuras
se elevam, no mesmo sistema que ocorre na primeira fase. No plano do conteiido, o movimento
da camera lateralmente traz mais estabilidade e equilibrio a animagdo. O tipo de movimento
remete, no plano de expressdo, a técnica de gravagao caracteristica do cinema/video chamada
travelling. Observa-se assim que no video ha vérios sistemas de oposi¢do, como entre figuras,
figura/fundo; e, no contexto geral, ha também o sistema de oposi¢ao entre as cenas, sendo a
primeira a camera fixa e o cenario em movimento, enquanto na segunda cena, a situacdo se

inverte: a cimera se movimenta e o cenario fica fixo.

5.1.1.3 Composi¢ao

A composi¢do da animagdo é dindmica, as cenas ndo ficam estaticas. Percebe-se uma
alternancia entre movimento de cena com uma breve parada, sutil para focar em uma acao das
figuras e voltar a movimento novamente. Levando em considera¢do apenas o momento estatico
das cenas, observa-se que a composi¢ao neste momento € equilibrada. As figuras estdo em sua
maioria centralizadas. H4 o predominio visual de horizontalidade, devido as linhas que

compdem a paisagem de fundo, que visualmente da mais estabilidade a composi¢do, mas que
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€ contrastada com a posi¢ao vertical das figuras. A composi¢ado € axial, com o foco voltado para
o centro da imagem. A composicdo se iguala ao formema de posi¢do das xilogravuras
tradicionais, nas quais as figuras foram identificadas em posicao centralizada, coincidindo com
o centro geométrico do retangulo da imagem. No plano dos significados, estas caracteristicas

levam ao equilibrio e reforcam o caracter estatico dos personagens (Figura 70).

Figura 70 — Composicao

Composi¢do centralizada coincide com o formema de posi¢do centralizada presente nas xilogravuras. Fonte:
https://vimeo.com/40988373 e adaptado pelo autor.

5.1.1.4 Sistema de Texturas

No video sdo percebidos os dois elementos basicos que caracterizam os signos plasticos
da textura. O primeiro fexturema, em sua microtopografia, e o segundo texturema, de repetigao.
No primeiro, observa-se a presenca de textura simulada digitalmente, que pode ser classificada
como uma textura macular (Figura 71). E um signo plastico que tem como funcdo remeter ao
folheto das capas de cordel, que eram impressos geralmente em papéis de baixa qualidade,
como o papel jornal e craft. As texturas granulares naturais, que caracterizam as xilogravuras
tradicionais foram eliminadas nos desenhos que compdem a animagdo, com excecao do titulo

da novela (Figura 71).

Figura 71 — Elementos texturais

Texturas maculares. A direita titulo simulando as texturas naturais da xilogravura. Fonte:
https://vimeo.com/40988373 e adaptado pelo autor.
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O segundo texturema € o de repeti¢ao e esta presente em toda a animagao, tem funcio
icOnica, pois sdao utilizados para composi¢cdo de padrdoes do vestudrio, da princesa, na
representacdo das folhagens estilizadas das plantas, nos espinhos dos cactos e no solo. Tem
funcdo iconica de representar no meio digital os elementos originais da xilogravura popular

nordestina (Figura 72).

Figura 72 — Texturemas de ritmo

[

Elementos texturais de repeticdo presentes na animacao. Fonte: https://vimeo.com/40988373 e adaptado pelo
autor.

Observa-se em alguns desenhos a presenca de textura feita por meio de traco preto, que
seria uma impressdo em positivo, o que € incomum nas xilogravuras tradicionais. Esta
caracteristica indica que a constru¢do da imagem utiliza a técnica do desenho manual ou digital
(Figura 73). H4 a representacdo da textura natural simulando as falhas do processo de impressao

apenas no titulo da vinheta. No restante da animacao, ela € eliminada.
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Figura 73 — Tracos em positivo e repeticao de elementos
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A esquerda e centro: Uso da mesma forma para criar dois objetos. A direita: detalhe dos tracos em positivo, nio
sdo caracteristicos da xilogravura popular nordestina. Fonte: https://vimeo.com/40988373 e adaptado pelo autor.

5.1.1.5 Sistema de Cores

No plano de expressdo (significante), todo o video € permeado pela presenca de duas
cores, o preto e o amarelo claro. H4 a presenga de nuances na cor amarela que variam sutilmente
entre as figuras e os planos de fundo de algumas cenas. No quadro, hi uma variagdo sutil em
degradé do claro para o escuro, que vai escurecendo do centro para a as bordas. Esse é um
recurso comumente utilizado em videos publicitarios veiculados no meio televisivo. No plano
de expressdo, essa variagdo em degradé pode ser definida como pertencente ao cromema de
claridade. No plano dos significados, ele refor¢a que se trata de uma imagem de video com
caracteristicas de vinheta, que € um recurso muito utilizado nesse meio e tem como fungao focar
a atencdo para o centro do video, onde ocorre todo o desenvolvimento da cena. No plano dos
significados, a predominancia do contraste do cromema de claridade entre o amarelo e o preto
reforga as caracteristicas visuais da estética da xilogravura popular nordestina, observadas nas

xilogravuras tradicionais analisadas.

No plano do conteiido ou significado, as cores reforcam algumas das caracteristicas e
esteredtipos relacionados ao Nordeste. O amarelo remete ao calor e clima ensolarado do
Nordeste, mas principalmente é um signo plastico que remete a cor das capas originais de
cordel, que sdo impressas geralmente em papel colorido, predominantemente na cor amarela —
apesar existirem também capas em rosa, verde, azul, todas em tons claros. O contraste
claro/escuro refor¢a na animac¢@o o maniqueismo comum na literatura de cordel, assim como

ocorre também nos folhetins e telenovelas.
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5.1.1.6 Quadro e enquadramento

O formato do quadro da imagem é retangular e possui orientacdo paisagem, com
formato 16x9, com 1280x720 pixels, formato caracteristicos das telas HD (high definition) das
televisdes atuais. O video tem o enquadramento no plano aberto no qual aparecem todos os
elementos da animacao. Observa-se o uso de elementos técnicos/estéticos da linguagem do

video e fotografia: a distancia focal e profundidade de campo.

Figura 74 — Foco
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Imagem com foco concentrado nas figuras do plano médio (campo das figuras). Fonte:
https://vimeo.com/40988373 e adaptado pelo autor.

Ha uma forte relacdo entre os signos plasticos de enquadramento e orientacdo na
segunda parte da animag¢do. HA uma dindmica do enquadramento, que vai mudando em

sequéncia de movimento caracteristico do video, o traveling.

A imagem fica nitida no plano de agdo das figuras (plano médio) enquanto o plano de
fundo fica levemente desfocado (Figura 74), o que ocorre também quando a imagem esta em
primeirissimo plano (plano de transicdo entre as cenas). No plano de significados, estes signos
plasticos Foco/desfoque remetem ao video e a fotografia, também tem uma funcao de destaque
para atrair a atenc@o ao elemento mais importante do video e reforcar o aspecto tridimensional
da animacdo. Esse movimento que ocorre dentro da categoria da espacialidade é relativo ao

formema de orientacao.
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5.1.1.7 Iluminagéo

Figura 75 — Iluminacao

Presenca das sombras, resultado da iluminagdo direcional. Fonte: https://vimeo.com/40988373 e adaptado pelo
autor.

Na animacdo, ha a presenca do elemento plastico de iluminac¢do na constru¢do da
imagem, percebido por meio da iluminacdo direcional, de baixo contraste, que gera sombras
em algumas cenas e se projetam sobre o cenario ao fundo, evidenciando seu carater
bidimensional, a0 mesmo tempo mostra a profundidade do espago, reforcando seu carater

tridimensional em contraste com a bidimensionalidade das figuras (Figura 75).

5.2 Video 02: O homem que engarrafava nuvens

O video € a vinheta de abertura do documentério O homem que engarrafava nuvens
(Figura 76). Trata-se do documentario sobre Humberto Teixeira — compositor, escritor,
deputado e autor da lei sobre direito autoral — que, em parceria com Luiz Gonzaga, criou ritmo
do baido. Entre as diversas composi¢des de sucesso da dupla estdo Asa branca, Paraiba
masculina e Légua tirana. A animacao utiliza gravuras de J. Borges. A videografia conta com
a criacdo de Gringo Cardia e Fabio Arruda, com animacdo de Phil Canedo, Rico Vilarouca,

Bruno Warchavsky, Diogo Magalhaes e é produzido pela Menosfera.
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Figura 76 — O O homem que engarrafava nuvens

ASYLUM FILMS

Sequéncia de imagens do video. Fonte: www.youtube.com/watch?v=0LLcf8UTnPo. Adaptado pelo autor.

5.2.1 Aspectos formais: os signos plasticos

5.2.2.1 Ponto, linha e plano/forma

Na animacao, ha a presenca predominante do ponto em negativo (pontos brancos),
compondo texturas de plantas, representacdo de pelos de animais e estampas. H4 pontos em
formas geométricas simples em formato quadrado, retangular, mas a predominancia é de pontos
circulares. No geral, os pontos nao possuem forma padronizada, variando em tamanho e

regularidade da forma (Figura 77).
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Figura 77 — Pontos e linhas

Pontos e linhas. Fonte: www.youtube.com/watch?v=0OLLcf8UTnPo. Adaptado pelo autor.

Figura 78 — Linhas
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Pontos e linhas. As linhas sdo usadas para criar elementos das figuras dentro das formas compactas. Fonte:
www.youtube.com/watch?v=0LLcf8UTnPo. Adaptado pelo autor.

A animacdo se apropria das xilogravuras tradicionais, que foram digitalizadas e
transpostas para o video, mantendo as caracteristicas visuais praticamente inalteradas. Observa-
se a presenga das linhas em negativo (linhas brancas) para representar detalhes, na criacdo de
texturas e para dar forma a figuras, quando sdo compostas por formas compactas, como pode
ser observado nas figuras de Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga (figura 78). Predominam nas

imagens as linhas elaboradas a mao, de acordo com classificagdo de Wong (2010).

5.2.2.2 Sistema das formas: formemas e figura/fundo

A segregacdo entre figura e fundo € perceptivel nas imagens por meio de contorno e por

meio de contraste de cores, caracteristico das xilogravuras, conforme descrito no Capitulo 4.
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Figura 79 — Dimensao

Formema de dimensao (contraste de tamanho) utilizado para destacar figuras importantes dentro da narrativa.
Fonte: www.youtube.com/watch?v=0LLcf8UTnPo. Adaptado pelo autor.

O formema dimensdo foca na oposi¢ao distante/proximo (ANDERSSON, 2015). Em
relacdo aos significantes plasticos (plano de expressdo), na maioria das cenas, ha figuras que
se destacam por seu tamanho. No significado pléstico (plano de conteiido) o tamanho das
figuras maiores, que aparecem principalmente em primeiro plano, tem func¢do de conferir
perspectiva e profundidade a cena, ainda que de modo simplificado. Mas também destacam
personagens dentro do contexto de cada cena, como a figura de Carmem Miranda, de Luiz
Gonzaga e do proprio Humberto Teixeira sobre o globo, como o homem que conquistou o

mundo, tendo, assim um sentido metaférico (Figura 79).

Figura 80 — Orientacao

Formema de orientacdo em profundidade. No plano de conteiido leva a nogdo de espaco tridimensioanal. Fonte:
www.youtube.com/watch?v=0OLLcf8UTnPo. Adaptado pelo autor.
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Devido as caracteristicas proprias do video, os formemas de orientagdo ocorrem de
modo dindmico, com as figuras se movimentando no tempo e no espaco. As figuras estdo em
sua maioria dentro do plano bidimensional, a exce¢do se da na primeira cena em que elas se
deslocam no eixo de profundidade, dando perspectiva a imagem, e na cena dos vinis, na qual
evidencia-se diferenca de velocidade no movimento dos discos e a variagdo em suas dimensoes
ddo em seu eixo plastico a sensacdo de profundidade (Figura 80). Ha no formema de orientagcdo
o predominio das figuras no plano frontal, ou seja, no nivel bidimensional. No plano de
conteiido, essa representagao preserva a qualidade de imagem bidimensional, caracteristica que
a maioria das xilogravuras estudadas possui. As figuras sdo organizadas de modo centralizado,
ficando no meio da cena. A relacdo figura fundo se da pelos diferentes planos, principalmente
na primeira parte da animacgdo. Aliado ao formema de posi¢ao, as figuras ficam centralizadas.
No plano do conteddo, leva a estabilizacdo e aproxima, na organizacdo do espaco, as

caracteristicas de organizagao espacial observadas das xilogravuras tradicionais.

5.2.2.3 Sistema de textura (fexturemas)

No video podem ser percebidos os elementos texturais que estdo presentes nas
xilogravuras impressas e que permanecem preservados no meio digital. No plano do conteiido,

as texturas naturais remetem a estética da xilogravura popular.

Figura 81 — Texturemas

Detalhes de texturas iconograficas representando estampas, vegetacdo e estrelas. S@o relativas, nos signos
plasticos as texturas criadas (texturas de ritmo). As linhas e pontos sdo negativos, ha presenca de linhas
hachuradas e o pontos predominantes s@o circulares. Fonte: www.youtube.com/watch?v=0OLLcf8UTnPo.
Adaptado pelo autor.
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Os textruemas de ritmo — elementos texturais criados por meio de repeticdo — aparecem
no decorrer de todo o video compondo padrdes geométricos. Possuem funcdo icOnica de
representacdo de estampas de roupas e pelos de animais, porém possuem baixo grau de
semelhanga, sendo possivel reconhecé-los apenas dentro do contexto de cada imagem (Figura

81).

Ha a presenca de uma textura que muda constantemente no decorrer de todo o video,
surge como pequenos pontos claros e escuros e alguns riscos que lembram ranhuras. Sao
simulacdes de falhas caracteristicas de filmes gravados em pelicula, s6 possiveis de serem
visualizadas durante a animagdo. No plano de expressdo, essa textura representa o desgaste
comum nas peliculas de filmes gravados analogicamente. No plano do conteido, tem carater
expressivo, pode ser classificada como signo icOnico-indicial. IcOnico por ser uma
representacdo do desgaste original caracteristico das peliculas, j4 que a animacdo nio ¢é
produzida analogicamente e sim digitalmente — no meio digital o tipo de falha que surge em
problemas de gravacio gera uma textura muito diferente. E também signo indicial, por sugerir
temporalidade, j4 que o documentario € também um resgate historico/biogréfico, situando-se
principalmente nos anos 1950 e que envolve também o universo do cinema. Sendo assim, a

caracteristica plastica vem a reforcar tais aspectos iconico-indiciais.

5.2.2.4 Sistema de Cores (cromemas)

No video ha o uso de cores, caracteristica que ndo predomina na xilogravura popular
nordestina. Ha no plano de expressdo a predominancia do contraste de claridade na maioria das
cenas, principalmente entre o preto e o fundo composto por um claro tom terroso. O vermelho
€ uma cor muito presente na animacao, aparecendo principalmente em elementos de transicdo
entre uma cena e outra (figura 82). Portanto, o vermelho, no contexto desse video € também um

signo indicial, que remete a mudanga de cena.
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Figura 82 — Cores de transicao

Sequéncia de transi¢des entre cenas no qual o vermelho € a cor predominante. Nas cenas também & possivel
perceber o contraste de claridade entre o preto e o fundo claro. Fonte:
www.youtube.com/watch?v=0OLLcf8UTnPo. Adaptado pelo autor.

No plano dos significados, o contraste caracteriza a estética visual da xilogravura
popular e o uso das cores (cromema de matiz) remete aos atributos da gravura produzida na
regido de Pernambuco pela familia Borges. Apesar de ser um cearense, a obra musical de

Humberto Teixeira esta fortemente ligada a do pernambucano Luiz Gonzaga.

Figura 83 — Variacio cromatica
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Sequéncia que mostra a variagdo dos signos cromaticos, da harmonia monocromatica ao contraste tonal entre os
verdes. Fonte: www.youtube.com/watch?v=0OLLcf8UTnPo. Adaptado pelo autor.

Devido as caracteristicas que sdo proprias do video (o tempo e o movimento), as cores
sofrem variagcdes no decorrer da animagdo por meio de efeitos visuais, alterando a saturagdo,

matiz ou luminosidade de um mesmo objeto ou de uma cena inteira, o que é possivel de se
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observar na cena inicial da animacdo. Na primeira parte, as cores S0 pouco contrastantes, em
uma harmonia monocromatica em tons muito claros de terra, que vao se alterando, ganhando
maior saturacdo, gerando uma harmonia por meio de contraste de claridade, com variacdes entre
o verde escuro da arvore em primeiro plano com o claro do cacto ao fundo. Temos assim, no
plano de expressdo, as cores iniciais em tons claros terrosos em contraste com o verde que vai
surgindo (Figura 83). No plano de conteiido, a mudanga das cores remete ao ciclo seca versus
fartura. Temos no plano de expressdo o uso de fade in, uma técnica caracteristica da linguagem

do video e que no plano de expressdo reforca as caracteristicas estético/visuais do filme.

5.2.2.5 Quadro, enquadramento, iluminagdo

O formato do quadro € proporcional e tem a caracteristicas plasticas (siginificantes), da
midia de video atual, retangular e mais alongado que as midias antigas. Seu formato segue o
modelo proporcional 16x9, com resolugcao de 640x352 pixels, sendo que sua qualidade visual

nao € de alta definicao (HD).

A maioria das cenas sdo compostas por uma tomada em plano aberto, alternando com a
presenca no primeiro plano da figura principal, quase sempre com algum detalhe em vermelho.
Ha assim um jogo de oposi¢ao no enquadramento entre planos aberto, relativo ao cenéario, € o
plano médio, no qual surge a figura principal (o sanfoneiro, a dancgarina, o homem sobre o

mundo e o passaro). Nao foram observados elementos de iluminagao na animacao.

5.3 Video 03: VT JPB de Sao Joao

O video € uma vinheta animada para televisao, produzida pela TV Cabo Branco para o
jornal local JPB, com duracdo de 30 segundos. Trata-se de uma chamada para um /ink ao vivo
direto do Parque do Povo, na cidade de Campina Grande, Paraiba, foi veiculado durante o
periodo de festejos juninos. Tradicionalmente o jornal entra ao vivo com reportagens e
entrevistas ao vivo durante todo o més de junho. A animagao a estética visual da xilogravura
com a tradicdo das rimas do cordel, pois no video a animacao € acompanhada de versos falados.

Os desenhos foram feitos diretamente no computador, utilizando mesa digitalizadora e
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softwares de edicdo grifica. Com redacdo de Eisenhower Almeida, Ilustracdes de William

Medeiros e edi¢do/animacdo de Junior Max (Figura 84).

Figura 84 — Sequéncia de imagens do VT JPB de Sao Jodo
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Fonte: http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/ e adaptado pelo autor.

5.3.1 Aspectos formais: os signos plasticos

5.3.1.1 Ponto, linha e plano/figura

Na animagdo, os pontos ficam restritos a representacido de estampas e alguns detalhes
dos personagens. Predominam pontos pretos (positivos), um signo plastico incomum nas
xilogravuras tradicionais analisadas. H4 a presenca de pontos brancos, que aparecem em

estampas de personagens. Sdo signos icOnico-simbodlicos, icOnicos por serem uma
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representacdo dos pontos que ocorrem nas xilogravuras e simbolicos por representarem
estampas comuns utilizadas em vestidos teméaticos de festas juninas, que estdo sendo

representadas na animacao (Figura 85e).

Hé o predominio das linhas regulares nas figuras, que sdo curvas e contrastam com as
linhas retas da vila ao fundo. H4 a presenca de linhas pretas (positivas) com as pontas
arredondadas, que ndo ocorrem nas xilogravuras. Os personagens sao0 compostos por contorno
duplo: a linha preta ao redor de toda a figura uma linha branca que as isola, destacando-as dos
elementos de fundo. A largura das linhas varia de acordo com a distancia e tamanho das figuras
dentro da animacao. O que ndo ocorre nas xilogravuras de cordel, nas quais as linhas tendem a
ter a mesma largura, seja para objetos proximo ou distantes. Porém, o contorno duplo lhe é

caracteristico e aparece quando a figura tem contorno preto e esta sobre fundo escuro.

Ha presenca maior de formas organicas nas figuras em contrastes com as formas

retilineas que predominam no udltimo plano, composto pela vila.

Figura 85 — Linhas

o'
" Byparnr”
X
L]

Presenca de pontas arredondadas nas linhas e linhas brancas de contorno nos personagens. No aspecto icOnicos,
as maos lembram o estilo cartum Fonte: http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/ e adaptado pelo autor.

5.3.1.2 Sistema da forma: formemas e relacao figura fundo

A segregacdo da figura em relacdo ao fundo na animacgdo fica bem evidenciada. O
formema de posi¢do leva a atragcdo das figuras, que sio percebidas em conjunto. Por meio da
atracdo pode-se dividir a composi¢do da animac¢do em cinco campos: o campo de fundo ou

infinito, no qual se situam o céu, nuvens e o sol, ¢ um plano estitico, sem movimento; 0 campo
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da vila, composto pelas casas; o campo dos casais; e o primeiro campo, composto pelas figuras

em movimento — os personagens. Este dltimo campo pode ser divido em dois: o das figuras em

primeiro plano e o das figuras em segundo plano (Figura 86).

Figura 86 — Planos

Segregacio das figuras. A esquerda, imagem da animacio, a direita: planos visiveis campo de fundo (azul);
campo das vilas (vermelho) campo dos casais (cinza escuro) e campo das figuras (verde e violeta). Fonte:
http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/ e adaptado pelo autor.

A segregacdo das figuras em relacdo ao fundo se da por uso de contorno: linha branca
que evita que os tracos do desenho se confundam com os elementos do plano de fundo, ou
outras figuras que estejam sob ela (Figura 85e). No plano de contetido, as linhas, além da fungao
de segregar, também remetem ao recorte de papel e reforcam o aspecto de bidimensionalidade

do desenho (Figura 87).

Figura 87 — Animacao das figuras

Sequéncia mostrando o movimento das figuras levantando na cena, remetendo a técnica do popup. Fonte:
http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/ e adaptado pelo autor.

As figuras surgem na animacao se levantando, o que remete a estética visual dos livros
popup — assim como ocorre na animag¢do do VT Cordel Encantado, porém na presente
animacdo nao ocorre o uso de degradé no chdo, como ocorre naquele video. No formema de

dimensdo, ha o sistema de oposi¢dao longe/perto, que no plano dos significados remete a



114
5. BRANCO NO PRETO

tridimensionalidade por meio de perspectiva (objetos mais proximos aparecem maiores que 0s
objetos distantes). As figuras possuem movimentos simples, feitos a partir de sua distor¢do

(Figura 88).

Figura 88 — Movimento das figuras

Sequéncia mostrando o movimento das figuras em movimento a partir de sua deformacdo, como pode ser
observado na sanfona e no braco do zabumbeiro. Fonte: http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/ e
adaptado pelo autor.

Devido as caracteristicas proprias do video, o formema de posicdo é dinamico e varia
muito, € preciso analisd-lo em conjunto com o formema de orientacdo. O video possui maior
dindmica em sua animag¢do. A maioria das cenas tem as imagens principais centralizadas
(Figura 87), de modo a atrair a aten¢do para o centro do enquadramento e sob esse aspecto
segue as caracteristicas encontradas nas xilogravuras (ver Figura 45). A excecdo fica para a
cena do santo, na qual a figura feminina em destaque esti deslocada para a esquerda da cena e

surge se deslocando e ampliando-se em seu tamanho (Figura 89).

Figura 89 — Formema de posicao

Fonte: http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/ e adaptado pelo autor.
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Figura 90 — Orientacao
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Nas cenas o movimento ocorre em sistema de oposi¢do direita/esquerda e em profundidade. Fonte:
http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/ e adaptado pelo autor.

Quanto ao formema de posi¢do, ha a oposi¢ao na animacdo que se da principalmente no
tempo e no movimento das cenas, principalmente no eixo horizontal, na oposicdo
direita/esquerda e no eixo de profundidade, aproximando/afastando as figuras por meio de

zoom, enquanto a oposi¢do direita/esquerda ocorre por meio do travelling lateral (Figura 90).

5.3.1.3 Sistema das texturas (fexturemas)

Hé na animagdo a presenga de fexturemas de ritmo criados para a representacido de
estampas em algumas figuras. Sdo representagdes de quadriculados, flores e rendas. No
primeiro plano, a cerca também cria um padrdo de textura visual por meio do ritmo. As texturas
podem ser consideradas também signos icOnico-indiciais, pois sdo uma representacdo de
padrdes utilizados em estampas de roupas. S3o signos indiciais por remeterem a estampas
presentes em roupas de quadrilhas e, em ultima analise, reforcam a mensagem que se trata de
uma animacao voltada para o tema de junino. As figuras ao fundo em tom cinza no contexto do
video criam também textura (Figura 91) que remetem aos signos plésticos de relativos aos

texturemas de ritmos — as texturas criadas.
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Figura 91 — Texturemas de ritmo

Texturas que compdem parte das figuras. Fonte: http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/ e adaptado pelo
autor.

No desenho, os tragcos sdo limpos e ndo ha o indicio das texturas naturais (as falhas
provenientes do processo de impressdao da xilogravura), o que indica o uso de outro meio de

confecc¢do das ilustracdes em detrimento da técnica original.

5.3.1.4 Sistema das cores (cromemas)

Ha o predominio do sistema de oposicdo do cromema de claridade. Por meio do
contraste claro/escuro entre o amarelo e o preto, ha ainda um tom de cinza escuro que aparece
nos casais no plano da vila. Por fim ha um gradiente no amarelo, que vai escurecendo para as
bordas do quadro da imagem. No plano de expressao (significante) remete ao video por ser esse
um signo plastico comum a midia. No plano do conteiido, o sistema de oposicao por claridade
remete as xilogravuras estudadas. Pode ser considerado também um signo icOnico, ja que imita

as caracteristicas da xilogravura impressa.

5.3.1.5 Quadro, enquadramento e [luminagao

No plano de expressdo, o video tem formato e resolucdio em HD (High Definition)

1260x720, na propor¢ao 19x6. No plano dos significados, esses elementos plasticos



117
5. BRANCO NO PRETO

caracterizam a estética visual e indica que o video € voltado para a midia televisiva. Ha no
desenho o predominio do plano aberto, com tomada panoramica. O cenério € um s6 e por meio
da técnica de travelling lateral e do zoom, vao se dando recortes na imagem e surgindo figuras
em primeiro plano. A animacdo ndo possui claramente o sistema de signos plasticos que
remetam a iluminagdo. As figuras estdo soltas no espaco. Apenas quando surgem, levantando-

se € que ficam em tom mais escuro, sugerindo iluminacao (Figura 87).

5.3.2 Signos iconicos

Todos os desenhos que compdem a vinheta sdo signos icOnicos da categoria imagem,
pois possuem semelhancas com os desenhos presentes nas xilogravuras, como a presenca do
traco forte em linha, a semelhanca na representacdo do rosto, o formato dos olhos (Figura 92).
Contudo, o nivel de sofisticagdo dos desenhos do video é superior ao da maioria das
xilogravuras que constituem o corpus da pesquisa, como o nivel de detalhamento dos
personagens e das estampas, a combinacao preto/branco nas vestimentas, da representacdo das

maos, entre outros elementos.

Figura 92 — Representacao do rosto

Fonte: http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/ e adaptado pelo autor.
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Os desenhos possuem caracteristicas que os diferenciam dos observados nas
xilogravuras, como a variedade de formatos de nariz e a presenga de olhos fechados (Figura
92), as poses dos personagens sdo dindmicas, hda maior detalhamento nas vestes,
particularidades expressivas que sao incomuns as gravuras nordestinas analisadas no corpus da
pesquisa (ver Figuras 52 e 53). A maior diferenca estd nas maos com um estilo cartum, em
posicdes abertas, fechadas, entrecruzadas, que sao dificeis de representar e que exigem dominio

do desenho, e ndo foram observadas nas xilogravuras (Figura 93).

Figura 93 — Representacao das maos

o

Representacdo das maos mais sofisticadas, em posi¢des que ndo ocorrem nas xilogravuras analisadas. Fonte:
http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/ e adaptado pelo autor.

A animagdo possui signos simbdlicos que identificam e reforcam elementos da cultura
e sociedade nordestina, como a religiosidade, representada pela igreja e o padre, as festas
populares, representadas pelos casais com as roupas de estampas xadrez, vestidos de renda e
chita, que sdo signos associados ao universo folclérico e cultura da regido. Todos elementos
que constituem repertorio comum ao universo da xilogravura popular, como pode ser observado

nas imagens que compdem o corpus da pesquisa.

Varios elementos dentro da animacao sdo repetidos, a repeti¢io € um signo indicial, pois
sugere o uso de recurso tecnoldgico na elaboracdo das imagens, que permite a reproducao de
um mesmo elemento visual infinitas vezes. Os elementos de repeti¢do sao observados nos casais

que compdem o campo ao fundo (Figura 94).
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Figura 94 — Elementos de repeticao

Elementos repetidos sao signos indicais que remetem a técnica de replicacdo de uma mesma imagem
digitalmente. Fonte: http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/ e adaptado pelo autor.

5.4 Video 04 — Morte e vida Severina

A historia € uma obra prima da literatura brasileira. De autoria de Joao Cabral de Melo
Neto, narra, em versos, a saga de um retirante nordestino, que sai do sertdo para o litoral em
busca de uma vida melhor. A obra literaria foi adaptada pelo cartunista Miguel Falcdo para os
quadrinhos. A animag¢ao é uma adaptacdo para o video feita a partir do quadrinho. A adaptacdo
foi elaborada pela TV ESCOLA e Fundagdo Joaquim Nabuco, producdo da OZI em 2013. O
filme € um longa-metragem com duracdo de 55 minutos. Para a andlise dos signos serdao
selecionadas algumas cenas, nas quais os signos plasticos e iconicos remetem as caracteristicas

presentes nas xilogravuras (Figura 95).
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Figura 95 — Sequéncia de imagens da animacao Morte e vida Severina

Fonte: http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina. Adaptado pelo autor.

5.4.1 Aspectos formais: signos plasticos

5.4.1.1 Ponto, linha, plano/forma

Na animacdo ha o predominio das formas orgénicas, presentes nos personagens, que Sao
evidenciadas devido a presencga de texturas lineares que encobrem os elementos compositivos

das cenas. Sobressaem-se as linhas hachuradas (cruzadas) compondo principalmente o plano
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dos cenarios, variando de espessura (Figura 96). As figuras possuem linhas de contorno. Na
animacdo, as linhas diferem das encontradas nas xilogravuras, que sdo compostas
predominantemente por linhas brancas — linhas negativas — enquanto na animagao predominam

as linhas pretas — linhas positivas (Figuras 97 e 98).

O ponto aparece em menor quantidade, geralmente como resultado do cruzamento das
linhas pretas. Aparece principalmente nas cenas de predominancia do preto, surgindo como
pequenos pontos dentro das sombras. Ha o predominio de pontos com formas geométricas

simples e pontos irregulares (Figura 97).

Figura 96 — Linhas

Representa¢do da linha, predominio da linha hachuradas compondo as formas. Fonte:
http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina. Adaptado pelo autor.

Figura 97 — Pontos

Representacdo do ponto na animacdo. Fonte: http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina. Adaptado
pelo autor.



122
5. BRANCO NO PRETO

Figura 98 — Contornos das figuras

oA

Contorno em algumas figuras remetem diretamente as caracteristicas plasticas da xilogravura. Fonte:
http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina. Adaptado pelo autor.

5.4.1.2 Sistema da forma: figura/fundo e formemas

A segregacdo entre figura e fundo fica evidenciada na animacdo por meio da diferencga
de foco entre as figuras, que aparecem nitidas e contrastam com o fundo, desfocado, que é
reforcado pelo contorno das figuras e pela iluminacdo. Na maioria das cenas, observa-se a
distin¢@o de pelo menos trés planos ou campos distintos: o plano horizontal, representado pelo
solo, em que hi o predominio de textura; o plano das figuras, e o plano infinito, composto pelo
céu, no qual predomina o branco ou uma discreta textura. Na composi¢cdo das cenas, o foco
direciona para as figuras, que ficam nitidas, em contraste com o fundo, geralmente desfocado

(Figura 99).

Figura 99 — Relacao figura/fundo

Fonte: http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina. Adaptado pelo autor.
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O formema de dimensdo segue as regras da perspectiva, na qual os elementos mais
distantes ficam menores e 0s mais proximos maiores. Porém em algumas cenas € utilizado a
escala desproporcional, para gerar exagero e dramaticidade, gerando um efeito surrealista e
aproximando a animacao as caracteristicas de desproporcionalidade, presentes nas xilogravuras
(Figura 100). A despropor¢do gera um novo significado para animacdo, € o conjunto de casas

remetem a um terco (signo simbdlico).

Figura 100 — Formema de dimensao e orientacao

A esquerda: relagdo horizontal do fundo em contraste com a figura. A direita: formema de dimensdo com sentido
metaférico. Fonte: http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina. Adaptado pelo autor.

Quanto a orientagdo, na animacdo ha o predominio de oposi¢do vertical versus
horizontal, que se da pelo contraste visual das figuras verticais em relagdo ao cenéario horizontal
(Figura 100). No plano de contetido (significado) as formas horizontais geram estabilidade e ao
mesmo tempo certa “rigidez” — no sentido de falta de refinamento visual, caracteristicas

presentes em algumas xilogravuras analisadas.

5.4.1.3 Composi¢ao

No video, a imagem do cenério é dividida em duas metades, contrastando o céu com a
terra. Verticalmente, a composi¢cdo € dividida de modo simétrico e as figuras ficam
predominantemente centralizadas nas cenas. A figura principal centralizada é uma caracteristica

presente nas xilogravuras (Figura 101a).
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5.4.1.4 Quadro, enquadramento e iluminagdo

A animagao possui o quadro com formato 720x1280px, padrao para as telas de televisao
HD (High Definition), formato caracteristico das telas de TV atuais. O formato é um signo

plastico que que indica que o video € voltado para o publico que assiste a midia televisiva.

Ha o predominio das cenas em plano aberto panoramico, nas quais 0s personagens
aparecem de corpo inteiro. A visualizagdo da paisagem refor¢a, no plano do conteudo, a
sensac¢ao de desolacao do personagem que parece pequeno em relacdo a imensidao da paisagem.
Ha também a alternancia com planos de detalhe e primeiro plano em algumas cenas (Figura

101b).

A iluminagdo € um signo plastico de destaque e importancia no filme analisado. A
iluminacdo possui alto contraste, com sombras pretas e areas iluminadas em branco. Porém a
iluminacdo € feita de modo particular, utilizando-se para sua composi¢@o a textura hachurada
em substitui¢do a sombra projetada pela luz direcional. Essa caracteristica, associada ao recurso
de iluminagao, no qual a sombra € tracejada, cria efeito de desenho bidimensional e remete ao
traco presente nas xilogravuras populares da Escola de Juazeiro, apesar das xilogravuras

populares nordestinas ndo apresentarem o recurso de iluminagdo (Figura 101b e 101c¢).

Figura 101 — Iluminacao

Fonte: http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina. Adaptado pelo autor.

5.4.1.5 Sistema das cores

No plano de expressdo, ha o predominio do cromema de claridade. Destaca-se o

contraste entre cenas em que domina o branco, representando o dia, e outras em que predomina



125
5. BRANCO NO PRETO

o preto, representando a noite. Ha nas cores um jogo de oposicdo vida/morte, dia/noite. No
plano dos significados, a alternancia entre as cenas carrega forte simbologia, como descrito
anteriormente, preto e branco estdo em um embate que carrega para a vida e a morte, a esperanca
e a desilusdo. O contraste de claridade € caracteristico da xilogravura popular nordestina. Na
animacdo, o cromema de claridade, junto ao contorno das figuras, remete a estética da

xilogravura. Os signos do eixo plastico sdo fundamentais para criar o clima do filme (Figura

102).

Figura 102 - Sistema das cores (cromemas)
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Predominio do cromema de claridade e o jogo de oposi¢do com o branco simbolizando o dia/vida (Figuras a,b,c)
e preto representando a noite/morte (figuras e,f,g). Fonte:
http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina. Adaptado pelo autor.

5.4.1.6 Sistema de texturas

Na referida animagdo, a textura, em conjunto com o contorno, € o signo plastico de
maior presenca e relevancia. Observa-se a presenca de texturema de repeticao, representado
pelas linhas, que possuem diferentes caracteristicas. A variacdo das linhas geram as texturas,
que sdo responsaveis por dar volume aos elementos e criar a sensacdo de profundidade e
perspectiva, caracteristica das animagdes criadas em programas 3D. Podem ser classificadas
como texturas maculares, que sdao simuladas no ambiente virtual por meio do software. No
plano do contetido, as texturas estdo associadas a tridimensionalidade. Estdo ligadas também a

dramaticidade, refor¢ada pela iluminacdo (Figura 101b e 103). A composicdo das texturas
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remete a estética visual das xilogravuras da Escola de Juazeiro, nas quais, as linhas e texturas

sdo exploradas principalmente no ambiente.

Figura 103 — Texturemas

Sistema de texturas e iluminacdo remetem a Escola de Juazeiro. Fonte:
http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina. Adaptado pelo autor.

Figura 104 - Estética da Escola de Juazeiro
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Xilogravuras da Escola de Juazeiro. Walderedo Gongalves e Cicero Lourengo. Fonte: Museu de Folclore
Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN, e
http://axarcacariri.blogspot.com.br/adaptado pelo autor.

5.4.2 Signos icOnicos

A animagdo é composta por elementos e signos icOnicos que remetem ao universo da
cultura e sociedade nordestina, principalmente ao sertdo. Ha no filme uma cena que remete

diretamente a estética visual da xilogravura, dentro da bola de cristal da vidente (Figura 105).

As figuras possuem contorno preto, remetendo ao contorno presente nas xilogravuras.
Em linhas gerais, a animacgao remete a xilogravura da Escola de Juazeiro. Entre os elementos

iconicos do desenho, o que mais o distancia das xilogravuras € a auséncia dos olhos, que s@o
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substituidos por uma mancha preta.

Na animag¢d@o como um todo, observa-se que os signos icOnicos nao seguem fielmente
as caracteristicas presentes nas xilogravuras. Nesse sentido, o que se destaca no video € a
presenca dos signos plasticos, principalmente o sistema das texturas a presenga dos contornos

das figuras.

Figura 105 — Signos iconicos

Signos iconicos que remetem diretamente a estética visual das xilogravuras populares. Fonte:
http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina. Adaptado pelo autor.

5.5  Consideracoes sobre as analises dos videos

Nas andlises das xilogravuras e videos foram encontradas similaridades e diferencas
entre ambos. A apropriacdo da xilogravura no video possibilitou a ampliacdo de elementos
graficos, signos pléasticos e icOnicos, na midia em movimento, porém, determinadas
caracteristicas visuais oriundas da xilogravura tradicional permaneceram preservadas. No que
se refere a construg¢ao das imagens, os videos analisados possuem atributos distintos entre si,
tem-se desde a digitalizacdo da xilogravura tradicional, ao desenho realizado com o uso de

software 3D.

Fica evidenciado no video a preservacdo de representacdo dos pontos em branco,
compondo texturas, porém sio acrescentados novos modos de representacdo do ponto em preto,

0 que ndo ocorre nas gravuras por questdes técnicas, anteriormente descritas (Quadro 1).
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Quadro 1 - Pontos

Pontos

Xilogravura

Video

Caracteristicas
= Predominio de pontos em formas simples.
= Pouca presenga nas xilogravuras.
= Pontos em negativo (em branco).

Caracteristicas preservadas
= Predominio de formas simples.
= Presenga de pontos em formas regulares.

Diferencas:
= Presenga de pontos em positivo (pontos pretos) que
ndo existem nas xilogravuras (1).
=Presenca de pontos em formas complexas nas
texturas de vestimentas (2).

Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/[IPHAN,
http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina, www.youtube.com/watch?v=0OLLcf8UTnPo e
https://vimeo.com/40988373. Adaptado pelo autor.

A relacdo figura/fundo mantém signos plasticos presentes nas xilogravuras, como 0 uso

do contorno para segregagao da figura com o fundo, e a bidimensionalidade das figuras em trés

videos (Chamada VT JPB - Jodo Pessoa, Cordel encantado e O homem que engarrafava

nuvens). Porém ha maior complexidade nas animacgdes, devido a presenca de signos plasticos

caracteristicos da midia, como o degradé, foco/desfoque e movimento, e a presenca de varios

planos, que confere um aspecto tridimensional as imagens (Quadro 2).
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Quadro 2 - Relacao figura/fundo

Caracteristicas
=Segregacdo por contraste claro/escuro.
= Auséncia de perspectiva realista.
=Fundo limpo (vazio) ou composto (texturas).
=Contrastes: figura clara/fundo escuro ou figura
escura/fundo claro.
=Uso do contorno para segregacao.

xilogravura

SooaReR
{

Caracteristicas preservadas
=Uso de contorno branco para separar figura do
fundo (2).
=Figuras bidimensionais remetem as caracteristicas
plasticas das xilogravuras (1, 2 € 4).

Figura/fundo

Diferencas

=Uso do foco/desfoque para evidenciar segregacéo
figura/fundo (3).

= Uso de iluminacgio para destaque de figuras (1 e
3).

=Uso do degradé para segregar figura/fundo (1).

= Uso de cor para segregar figura/fundo (4).

=Plano de fundo com varios niveis (campos)
diferentes, variam de acordo com a cena (1 ¢ 2).

Video

Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/[PHAN,
http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina, www.youtube.com/watch?v=0OLLcf8UTnPo e
https://vimeo.com/40988373. Adaptado pelo autor.

Em todas as animagdes, o elemento plastico linha varia de espessura, ficando mais larga
nos elementos proximos e mais fina nos elementos mais distantes. Nas animacdes da Chamada
VT JPB de Sdo Jodo e Cordel encantado, essa caracteristica fica evidenciada. Observa-se a
repeticao de alguns personagens idénticos, os mais distantes possuem espessura da linha menor
que os que estdo mais proximos no plano das figuras — o que ndo ocorre nas xilogravuras
tradicionais analisadas. No Quadro 3 sdo destacadas as caracteristicas das xilogravuras que

ficam preservadas e quais as diferencas encontras nos videos (Quadro 3).
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Quadro 3 - Sistema das formas: linhas

Linha/plano

Xilogravura

Video

|
AA
[

i
<

¥

]

m\l
7
/ 7]
i

E

Caracteristicas

= Predominio de linhas brancas (1).

= Regularidade na espessura das linhas; predominio
de linhas de contorno (2).

=Linhas com contorno branco para
figura/fundo (1).

= Texturas em linhas brancas (1 e 2).

=Padrées em linhas hachuradas (2).

= Predominio do plano bidimensional (1 e 2).

segregar

Caracteristicas preservadas
=Presenca de linhas brancas (negativo) (1 e 3).
= Predominio de linhas na composi¢édo (1, 2, 3 ¢ 4).
= Uso de linhas de contorno (1, 2, 3 e 4).
= Linhas em criagdo de texturas (1 e 4).

Diferencas

"Presenca de linhas em preto com variacdo de
espessura (2).

=Pontas pretas arredondadas, ndo existem na
xilogravura (1).

= Variacgéo de espessura das linhas em figuras iguais
quando em planos distintos (3)

= Contorno duplo nas figuras (1 e 2)

= Uso de linhas para criagdo de texturas (4).

»Predominio de linhas hachuradas pretas — linha
positiva (4)

= Pontos como resultado do cruzamento de linhas —
hachuras (4).

Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN,

http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina, http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/,
www.youtube.com/watch?v=0OLLcf8UTnPo e https://vimeo.com/40988373. Adaptado pelo autor.

Na categoria das formas, observou-se que, devido aos signos caracteristicos da midia

(video), o formema de orientagdo se destaca, devido ao movimento de camera, utilizando o

recurso de travelling nas animagdes, com rapido movimento da mesma, opondo-se ao

movimento restrito das figuras. H4, assim, um jogo de oposicao estidtico/movimentado (videos

VT JPB de Sao Jodo, O homem que engarrafava nuvens e Cordel encantado).
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Figura 106 — Animacio limitada

A presenca do movimento nas animacdes é uma das inovag¢des mais importantes que a estética da xilogravura
ganha ao ser transposta para o video. Fonte: www.youtube.com/watch?v=0OLLcf8UTnPo,
http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/ e https://vimeo.com/40988373. Adaptado pelo autor.

As figuras com pouco movimento dentro dos videos — com poucas partes que se mexem,
como o movimento da cabeca e dos bragos de modo simples, sem a variacdo das expressoes
faciais ou mudanca de posi¢ao do corpo, caracteristicas da animacgao limitada (Figura 106) —
preservam o aspecto “‘estatico” das xilogravuras, que possuem desenhos pouco detalhados e em
posicdes rigidas, enquanto a cdmera percorre 0 ambiente onde estdo inseridos os personagens
em movimentos rapidos, uma caracteristica plastica da estética das vinhetas. Ficam preservados
signos plasticos como o formema de posi¢do, no qual as figuras ficam centralizadas,

coincidindo com a forma como sao dispostas as figuras nas xilogravuras (Quadro 4).
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Quadro 4 - Formemas

Formemas

Xilogravuras

Videos

Caracteristicas

= Formema de posicdo: predominio do eixo
centralizado, imagens centralizadas, foco nas
figuras (1) (2).

= Formema de dimensdo: figuras mais
importantes sao representadas maiores, pode
ter cardter simbdlico, contraste de escala (2).

= Formema de orientacio: relacio
vertical/horizontal entre as figuras
predominantemente voltadas para o centro
da imagem (3).

Caracteristicas preservadas
= Formema de dimensdo: figuras importantes
representadas maiores em algumas cenas,
pode ter sentido simbdlico ¢ metaforico.
= Formema de posicdo: predominio das
figuras centralizadas, remete as
caracteristicas da xilogravura (1).

Diferencas

= Formema de dimensdo utilizado para dar
perspectiva (oposi¢do distante/préoximo) e
para dar expressividade (1).

= Formema de orientagio ocorre de modo
dinamico, no espago/tempo, caracteristico do
video ¢ imagens em movimento (2).

= Formemas de orientagio ¢ posicdo atuam em
conjunto na animacdo. H4 uma relacio entre
as figuras, com pouco movimento ¢ 0
movimento da cdmera na animacio, criando
oposicio estdtica/movimento (3).

Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/[PHAN,
http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina, www.youtube.com/watch?v=0OLLcf8UTnPo e
https://vimeo.com/40988373. Adaptado pelo autor.

No sistema das cores, hi nos videos predominio do sistema de oposicao claro/escuro —

cromema de claridade. Porém, no video O homem que engarrafava nuvens, ha também o

sistema de oposicao verde/vermelho — cromema de matiz — a presenca de degradé nas bordas,

signo plastico caracteristico das animacdes voltadas para o video. Esse recurso ndo ocorre no
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longa-metragem Morte e vida Severina, a auséncia do degradé na animacdo a torna mais
proxima, sob esse aspecto, da xilogravura impressa. As imagens possuem o contraste extremo,
a presenca de variagdes tonais se da apenas pelo uso do ponto e da linha, e em alguns momentos,
pelo desfoque no video, remetendo as hachuras cruzadas presentes nas gravuras em madeira

(Quadro 5).

Quadro 5 - Sistema das cores

Caracteristicas

=Predominio do contraste claro/escuro — cromema
de claridade (1).

= Contraste cromatico é um signo que tem
significados simbolicos e indiciais e remetem as
xilogravuras das capas de cordel.

=Meio tom formado por uso de linhas e hachuras
2.

= Contraste de matiz (cromema de matiz) é também
signo indicial, que remete as xilogravuras da
regido de Caruaru (2).

=No contraste de matiz, predominio de cores
saturadas — contraste quente/frio.

= Nao ha nuances de cor (degradé).

Xilogravura

Cromemas

Caracteristicas preservadas
= Presenca do contraste claro/escuro (cromema de
claridade).
= Presenca de contraste de matiz (1).
=Presenca de meio tom por meio de hachuras (3).

Diferencas:
= Presenca de varia¢Ges tonais (2).
= Presenca de degradé (2).
= Variac&o no tom das figuras em relacio ao fundo
= Varia¢do mudanca de cores das figuras durante a
amimacéo (2).
= Meio tom por meio de desfoque de fundo (3).

Video

Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN,
http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina, www.youtube.com/watch?v=0OLLcf§UTnPo e
https://vimeo.com/40988373. Adaptado pelo autor.

Quanto aos signos plasticos das texturas, ficaram preservadas em alguns videos as

texturas de figura e de fundo, seguindo padrdes graficos encontrados nas xilogravuras, como o
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uso da linha branca (linha negativa), a simulagdo das texturas naturais. Foram observados novos
signos plasticos como a presenca de pontos em preto, composicdes complexas nas
indumentarias, o desfoque das texturas como meio de expressividade e variacdes de texturas

em movimento, sé possiveis na midia visual em movimento (Quadro 6).

Quadro 6 — Sistema das texturas

Caracteristicas

= Presenca de texturas naturais — resultado do
processo de impressdo, signo plastico
caracteristico da xilogravura (1).

= Presenca de texturas criadas (fexturemas de
ritmo): texturas de figura e textura de fundo.

= Texturas de fundo: compdem o plano de
fundo das gravuras e podem ter funcio
simbélica (2).

= Texturas de figura: compdem indumentarias
das figuras, pelos de animais ¢ fauna. Tem
fungio iconica (3).

= A impressdo das xilogravuras tem como
resultado textura granular (tatil), pode ter
sentido simbolico.

= Texturas em linha branca — linha negativa

2)e ().

Xilogravura

Caracteristicas preservadas
= Simula¢do das texturas naturais (1).
= Presenca de texturas criadas (fexturemas de
ritmo): texturas de figura e textura de fundo
= Texturas de figura e fundo.

Texturemas

Diferencas

= Texturas de ritmo com pontos com linhas
pretas (fexturemas de ritmo) — no ocorre
nas xilogravuras (2).

= Texturas simulando a textura natural
(texturas maculares) — pode ter funcio
iconica de representar o papel de impressio
da xilogravura (2).

= Variacdo dindmica da textura no video —
caracteristica plastica do meio audiovisual

= Texturas de fundo como elemento de
expressdo (Morte e vida Severina).

= Uso do desfoque nas texturas (3).

Video

Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN,
http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina, www.youtube.com/watch?v=0LLcf8UTnPo,
http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/ e https://vimeo.com/40988373. Adaptado pelo autor.
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Quadro 7 — Representacoes iconicas

Signos iconicos

Xilogravura

Video

Caracteristicas

=Olhos simplificados, visto de frente mesmo em
figuras de perfil (1).

= Proporgdes das figuras entre 3 e 4 cabecas (1).

= Desenhos de maos e pés simplificados (3).

=Falta de propor¢éo.

= Representacdo simplificada da flora.

= Contornos fortes

= Representacio simplificada da fauna

Caracteristicas preservadas

= Predominio de formas simples.
= Representacio dos olhos
=Falta de propor¢ao

Diferencas

= M4os mais elaboradas (2)

= Vestimentas com texturas mais complexas

= Estilizagdo variada das figuras, porém, mantendo
algumas caracteristicas que remetem a xilogravura.

=Representagdes em estilo cartum e 3D (1).

= Figuras em posi¢des complexas (4).

= Representacdo de flora com mais detalhes (3).

= Representacdo da flora com mais detalhes (3).

Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN,
http://tvescola.mec.gov.br/tve/video/morteevidaseverina, www.youtube.com/watch?v=0LLcf8UTnPo,
http://www.william.com.br/sao-joao-na-telinha/ e https://vimeo.com/40988373. Adaptado pelo autor.

Hé variacdo nas figuras icOnicas, porém, signos presentes nas xilogravuras sio

preservados nas animagdes, como a presenga dos olhos simplificados e as propor¢des das
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figuras em torno de 4 a 5 cabecas de altura, além de olhos representados de frente, mesmo com
figuras com rosto em perfil, e o uso de texturas nas vestimentas. A excecdo é o video Morte e
vida Severina, no qual os olhos sdo pretos, mesmo assim, remetem aos tragcos icOnicos
encontrados nas obras do xilégrafo José Costa Leite — que dentro do contexto situado tem
funcdo expressiva e metafdrica — porém, todos os personagens possuem contorno de linha, trago
caracteristico da xilogravura. Apesar de ndo possuirem suas caracterizacdes iconicas, 0s signos
plasticos presentes na animacao remetem as caracteristicas da xilogravura popular. Os desenhos
das maos nos videos sdo mais elaborados, possuem posi¢des mais complexas, mas seguem, de
modo geral, as formas encontradas nas xilogravuras, como os contornos grossos e falta de
propor¢do, mesmo nas representagdes em 3D encontradas em Morte e vida Severina (Quadro

7).

Durante as andlises, constatou-se que as caracteristicas referentes ao estilo da Escola de
Caruaru estao presentes em trés das quatro animagdes, sendo elas O homem que engarrafava
nuvens, Chamada VT JPB de Sdo Jodo e Cordel encantado, enquanto Morte e vida Severina se
aproxima da Escola de Juazeiro, principalmente por meio de seus signos plasticos, na presencga
das texturas de fundo, que compdem os cendrios. Neste tltimo video observou-se também a

presenca de cenas as quais predominam o traco em negativo (linhas brancas).
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6. CONCLUSOES E CONSIDERACOES FINAIS

6.1 A linguagem visual da xilogravura popular

Partindo do pressuposto de que a xilogravura popular nordestina possui um conjunto de
caracteristicas plasticas que lhe conferem uma identidade visual propria, esta pesquisa buscou,
num primeiro momento, identificar e descrever tais atributos, caracterizando-os como signos
plasticos, iconicos, indiciais e simbolicos. Apesar da diversidade de trabalhos e artistas que
compuseram o corpus de anélise, foi observado um conjunto de signos plasticos comuns as
imagens, como padrdes de texturas, de elementos da forma e de cores caracteristicas, que, para
além do universo teméatico proprio e das semelhancas iconicas, assinalam sua identidade visual-

gréfica.

No campo das formas, observou-se um padrdo na configuracdo das linhas, que sdo
predominantemente simplificadas, com o uso de linhas brancas (linhas negativas), mantendo-
se a regularidade na espessura dos tragos que compdem as gravuras, seja na representacio de
figuras proximas ou distantes. A presenca de pontos predominantemente em branco sobre o
fundo escuro também € propria da estética da xilogravura, assim como o destaque entre figura
e fundo sempre evidenciado nas imagens, obtido principalmente por meio do alto contraste e/ou

pelo uso de contorno nas figuras.

Quanto aos formemas, em relacdo a posi¢do, identificou-se um padrio de organizacio
no qual os elementos, principalmente da figura, ficam centralizados, e o foco de atengao
coincide com o eixo geométrico da imagem. Sao informacdes do plano de expressdo que, no
plano de conteiido conferem estabilidade visual a composicao e, a0 mesmo tempo, diminuem
a sugestdo de movimento, dando um aspecto estatico as imagens. No formema de dimensao,
utiliza-se a oposi¢do grande/pequeno para destacar as figuras principais, as quais possuem o
tamanho maior dentro das cenas retratadas, levando a uma relacdo de dominancia destas em

relac@o aos demais personagens no plano de conteiido.

As texturas apresentam-se como signos de grande importancia na linguagem visual da
xilogravura, as quais podem ser classificadas em texturas naturais — resultantes do processo
de impressdo — e texturas criadas pelos artistas, que se caracterizam como texturas de fundo e

texturas de figura, e apresentam uma grande variedade de padrdes. Foi observado que as
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texturas cumprem diferentes fungdes na construcdo das imagens, podendo funcionar como
preenchimento, como um tom intermediario de cor (meio tom), mas também tendo fungdo
iconica, indicial e simbodlica nas narrativas representadas, conforme observado em
representacdes do sol. Diretamente relacionada a técnica de entalhe na madeira, a textura
contribui para a expressividade das gravuras, sendo um dos principais signos visuais que

identificam a estética da xilogravura popular nordestina.

Diferente da textura, a cor apresenta poucas variantes no plano de expressdo. Contudo,
seu uso limitado, simplificado, praticamente restrito a oposicdo claro/escuro, resultante do
contraste entre a impressao em preto e a cor clara do suporte, em geral o papel, resulta em um

signo plastico marcante da xilogravura, que a distingue e identifica.

Dentro dos signos icOnicos, todas as xilogravuras podem ser classificadas na
subcategoria (hipoicone) imagem, ja que as figuras desenhadas tém semelhangas com os objetos
a que se referem, embora estilizadas, e, em muitos casos, com baixo grau de iconicidade. O
desenho dos rostos € feito de modo simplificado, com os olhos vistos de frente, mesmo quando
as figuras estdo em posicao de perfil. Também se distingue a forma de representagao das maos
abertas e dos pés predominantemente vistos de lado, nesse aspecto aproximando-se de
caracteristicas do desenho infantil e arte Naif. A simplificacdo também abrange a representacdo
iconica de outros elementos, como a fauna e a flora, nas quais os animais, frutos e plantas sao

representados com baixo grau de iconicidade.

Esses signos plasticos e icOnicos estdo presentes tanto nas obras dos artistas que
compdoem a “Escola de Caruaru” quanto naqueles da “Escola de Juazeiro” e permitem
identifica-las como xilogravuras populares do Nordeste. Porém, apesar das semelhancas, foram
constatadas diferencas entre ambas as escolas, assim como ja havia sido observado por
FRANKLIN (2007), que destacou a presenga de figuras solitarias e dominantes na primeira e a

presenca de cenas rebuscadas na segunda.

Na presente pesquisa, as analises mostraram que, enquanto na “Escola de Caruaru” as
texturas t€ém funcdo principalmente icOnica e predominam nas figuras — usadas na criacio de
padrdes geométricos, na representacdo de estampas em roupas, na representacdo de folhagens
e pelos de animais — na “Escola de Juazeiro”, as texturas predominam no plano de fundo, na
representacdo do céu e da paisagem, e estdo mais ligadas ao formema de orientagao, podendo
ter fungdo simbodlica, como na representacdo de raios solares. Seu aspecto também € irregular,

as linhas das texturas ndo costumam seguir uma unica direcdo. Do ponto de vista da técnica,
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foram riscadas, alternando a espessura da linha, enquanto na “Escola de Caruaru”, as texturas
de fundo sao menos recorrentes, e quando aparecem, t€ém padrao regular, geralmente em linhas

paralelas e com tragos mais grossos, conforme observado no corpus da pesquisa.

Foi constatado também o sistema de oposicdo de cores (cromema de matiz) presente
apenas nos desenhos que compdem as gravuras da regido de Caruaru, tornando-se este um signo
plastico caracteristico dos artistas associados a essa escola, ja que ele ndo ocorreu nas gravuras
da regido de Juazeiro. Portanto, o signo plastico de oposi¢do por matiz, é um elemento do plano

de expressdo, que no plano de conteiido, caracteriza a xilogravura pernambucana.

6.2 A representacao da xilogravura popular em videos de animacao

Nos videos analisados nesta pesquisa ficaram preservados signos iconicos que permitem
identificar as representagdes como pertencentes a estética da xilogravura popular, assim como
signos plasticos, especialmente o sistema da cor (cromema de claridade), o contorno das figuras,

a relagdo figura/fundo e o sistema de texturas.

O sistema de oposicao cromdtica claro/escuro (cromema de claridade) — seja entre o
preto e branco seja entre preto e tons claros de amarelo — que predomina nas animagdes, torna-
se um signo indicial, que em sua significacdo remete as cores das folhas das capas de cordel. O
tom menos saturado, préximo ao tom de terra, também € um signo pléstico de teor simbolico e

indicial, pois remete aos tons terrosos associados a paisagem do semiérido.

As texturas naturais (relativas as falhas do processo de impressdo) aparecem em menor
propor¢ao nos videos. Observa-se principalmente a presenca das texturas criadas (texturas de
ritmo), com fung¢ao icoOnica na representagdao de estampas e caracterizacao da flora, como, por
exemplo, na representacdo dos espinhos dos mandacarus. Ha também a preservacdo da
organizacdo dos elementos dentro das imagens de modo centralizado (formema de posi¢do), a
caracterizacdo icOnica simplificada das figuras, com propor¢des em torno de quatro a cinco

cabecas de altura, os olhos vistos de frente e presenca do contorno.

Os estudos também constataram que, nos videos, os atributos icono-plasticos das
xilogravuras mesclam-se a signos plasticos proprios das técnicas de video e animagao, tendo

como resultado um produto hibrido, no qual a estética da gravura popular em madeira adquire
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degradé e movimento, entre outras caracteristicas tipicas do video.

Nos aspectos formais, os desenhos também possuem caracteristicas que nio sao
encontradas nas xilogravuras, como a presen¢a de pontos pretos formando texturas de ritmo
(pontos positivos), que sao signos indiciais do uso de técnica diferente do entalhe na madeira.
A variacdo das espessuras das linhas das figuras, que variam dependendo de sua posicdo e
dimensao dentro das animacdes, também sdo caracteristicas de imagens manipuladas por outros

meios (6ptico ou digital).

No sistema das cores, além da presenca de degradé, ocorre variagc@o tonal de elementos
situados em planos diferentes da imagem, o que evidencia a segregacdo figura/fundo e contribui

para dar ilusdo de profundidade.

Embora as imagens tenham incorporado o movimento, a caracteristica de imobilidade
dos desenhos em xilogravura € parcialmente preservada e sugerida nos videos, pois as figuras
representadas possuem movimento limitado e, em sua maioria, sdo desenhadas de modo

bidimensional.

Foi observado ainda que, quando as figuras ndo seguem os atributos icOnicos
encontrados nas xilogravuras — representacdo simplificada das figuras, propor¢des, formato
do rosto e maos, entre outros —, os signos plasticos sdo determinantes na identificacao da
estética da xilogravura popular, particularmente a presenga do sistema de oposicao claro/escuro,
as texturas caracteristicas e o sistema da forma no que diz respeito ao uso dos pontos e linhas

nos contornos dos desenhos.

Desse modo, constatou-se, de um lado, a importancia das caracteristicas da
representacao icOnica para a preservacdo da identidade visual da imagem da xilogravura
popular, e, de outro, a relevancia dos signos plasticos que permitem a recriacdo do universo da
xilogravura de modo mais livre e criativo, porém remetendo as caracteristicas plasticas das

imagens.

6.3 A ferramenta de analise

Atendendo aos objetivos formulados, esta pesquisa demonstrou como se da a

apropriacdo da estética da xilogravura popular nordestina em videos de animag¢ao produzidos
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em midia digital, analisando como seus elementos visuais sdo aplicados e reinterpretados,

porém remetendo as caracteristicas plésticas e icOnicas das gravuras tradicionais.

Para atingir este prop0sito, os conceitos da semidtica utilizados, particularmente os
sistemas de signos plésticos propostos pelo Groupe p (1993) permitiram elaborar uma
ferramenta de andlise que se mostrou adequada a presente investigacdo, e que pode ser
considerada em estudos futuros. O exame dos signos visuais plasticos em seus aspectos fisicos
(planos de expressdo) e de sentido (planos de significados) possibilitou um enfoque diferente
daquele mais comumente utilizado na anélise de aspectos plasticos no campo do design: a

sintaxe visual apoiada na teoria da Gestalt.

Cabe destacar que o enfoque semiético na anélise de elementos nao icdnicos, como os
sistemas de oposicdo de formas, cores e texturas, ainda é pouco explorado no Brasil, onde
poucos pesquisadores tém se debrugado sobre a semiodtica visual abordada pelo Groupe u. Sob
esse aspecto, ao transpor tais conceitos para a analise das xilogravuras e videos, entende-se que
esta pesquisa contribuiu para um melhor entendimento a respeito das possibilidades que a

semidtica plastica pode oferecer a projetos e estudos no campo do design.

A ferramenta de anélise visual proposta nesta pesquisa foi estruturada em duas etapas.
A primeira consistiu na andlise e dissecacao dos signos — plasticos e icOnicos — presentes nas
xilogravuras impressas, que constituem um padrdo comum a todas em seus elementos graficos
(plano de expressdo), e de significados (plano de conteiido). Na segunda etapa, buscaram-se
encontrar esses elementos plésticos e iconicos nos videos de animacao, identificando, por
andlise comparativa, os que foram preservados, os que sofreram modificagdes no novo suporte,
€ 0S novos signos que surgiram a partir da apropriacdo da estética da xilogravura para as

animacoes.

Nesse processo, a técnica de organizagdo e observacdo das imagens em recorte
demonstrou ser fundamental para a identificacao das recorréncias em termos das caracteristicas
plasticas e icOnicas, permitindo a anélise detalhada das imagens dissociadas da narrativa. Ao
mesmo tempo, a observacdo das gravuras inteiras assim como as cenas previamente
selecionadas dos videos permitiu a analise dos signos indiciais e simbdlicos, cujo significado
estd relacionado ao contexto geral da imagem. Portanto, considera-se que a ferramenta de
andlise e técnicas de observagcdo propostas nesta pesquisa se configuram também como
contribuicao aos estudos no campo do design, particularmente aqueles voltados a sintaxe das

imagens.
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6.4  Consideracoes finais

E preciso compreender que as artes sdo dindmicas, e que, apesar dos estilos possuirem
signos visuais caracteristicos, estes nao sao rigidos, imutaveis. Acreditar que a estética das
xilogravuras populares deva se restringir a caracteristicas fixas seria condenar esta arte a se
tornar uma caricatura de si mesma, um autopligio, como observado em uma critica feita por
Ferreira (1994) em relacdo as gravuras nordestinas, ao afirmar que estas estavam se
caracterizando por um “afetado maneirismo” adquirido pela influéncia de estudiosos e

colecionadores, que criaram um mercado de produc¢do de xilogravuras de um mesmo tipo.

A andlise das gravuras que compdem o corpus dessa pesquisa demonstrou que, se tal
producdo fixada em um modelo tnico existiu, ela ndo pdde ser identificada, j4 que foram
observadas variacOes significativas dentro das imagens xilograficas, porém mantendo como

lastro determinados signos iconicos e plasticos que identificam um padrao estético.

A apropriagado da estética da xilogravura popular para os videos de animagdo esta dentro
de um processo de migracdo dos meios analdgicos para os meios digitais, no qual varios
produtos culturais passaram a ser feitos e simulados no meio virtual — como ocorreu com a
literatura de cordel, com a pintura e o desenho, entre outros. Essa transposi¢do da xilogravura
para as animagdes, seja por meio da digitalizacdo de gravuras impressas, do uso de desenhos
elaborados manualmente ou diretamente no computador, ou ainda por meio de softwares 3D,

nao decretou sua “morte”, ao invés disso, contribuiu para sua difusdo.

Enquanto estava restrita a0 meio impresso, a gravura popular atingia determinados
grupos de pessoas, compostos principalmente por leitores de literatura de cordel e apreciadores
das gravuras em madeira. Nos videos, por sua vez, a estética da xilogravura amplia seu publico,
seja ele voluntario, como os que assistiram aos videos Morte e vida Severina e O homem que
engarrafava nuvens, seja involuntario, como nas animagdes VTJ JPB de Sdo Jodo, veiculada
dentro da programacao jornalistica, e em Cordel encantado, tendo este alcangcando um espectro
jamais possivel pelo meio impresso, seja numericamente, ou pela diversidade dos

telespectadores que assistiram a abertura da novela.

Feitas estas consideragoes e, levando-se em conta os resultados das analises realizadas,
considera-se positiva a apropriagdo da linguagem visual da xilogravura popular pelos

ilustradores designers de animagdo, uma vez que sua representacdo na nova midia ndo a



143
6. CONCLUSOES E CONSIDERACOES FINAIS

descaracterizou. Nos videos examinados, constatou-se em grande parte a preservacdo dos
signos visuais iconicos (propor¢des de figuras, representacdo de rostos € maos) e plasticos
(cores, texturas, linhas, pontos) proprios de sua identidade. Mesmo na auséncia das
caracteristicas iconicas da xilogravura tradicional, os signos plasticos permitem identificacdao

da estética da xilogravura, como ocorre no video Morte e vida Severina.

Nas animacgdes, a estética da xilogravura incorporou novos signos plasticos que
ampliaram suas possibilidades grafico-visuais e criativas. A relacdo figura/fundo adquiriu uma
nova dimensdo, com vérios planos de fundo em diferentes camadas, conferindo profundidade
e tridimensionalidade ao que, no meio impresso € predominantemente bidimensional. Os
formemas ganharam novas fungdes, em especial o de orientacdo, por meio do tempo e do
movimento. Nos desenhos animados, as figuras ganharam “vida” e passaram a interagir entre
si e movimentar-se, mesmo que de um modo simplificado. As cores adquiriram novas nuances,

as texturas tornaram-se mais complexas e diversificadas.

Quanto a representacdo icOnica, as figuras ganharam novos tragos, com estilo mais livre
nos videos, sem seguir a risca as caracteristicas da gravura em madeira, redimensionando a

linguagem visual, porém sem comprometer a identificacdo da estética tradicional.

Por fim, recomenda-se a continuidade da pesquisa sobre a apropriacdo da linguagem
visual da xilogravura popular por outras midias e suportes visando a melhoria da qualidade dos
projetos, mas também, buscando a preservacgao e difusdo dessa estética caracteristica da cultura

visual nordestina.
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ANEXOS A - XILOGRAVURAS DA REGIAO DE JUAZEIRO DO NORTE

XILOGRAVURAS DA REGIAO DE JUAZEIRO DO NORTE
Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN

Autor: Francorli
Autor: Francorli Titulo: Santos do povo — Sdo Jodo do
Titulo: Santos do povo 1 carneirinho

Autor: Francorli

Titulo: Santos do povo — Sdo

Cipriano

Autor: Francorli

Titulo: Santos do povo — Sdo Autor: Francorli
Sebastido2 Titulo: Santos do povo — Santo
Regido: Juazeiro do Norte Antonio

Titulo: [Via Sacra] 2

Autor: Mestre Noza — Inocéncio

da Costa Nick

Titulo: [Via Sacra] 3 Titulo: [Via Sacra] 8
Autor: Mestre Noza — Inocéncio

da Costa Nick Costa Nick

Autor: Mestre Noza — Inocéncio da

Titulo: [Via Sacra] 14

Autor: Mestre Noza — Inocéncio

da Costa Nick
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FABRIGA DE FATdKha
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Titulo: Mateus (Levi) executando a
fun¢do que exercia antes do
apostolado
Autor: Walderédo Gongalves

Titulo: Fabrica de farinha de
mandioca
Autor: Walderédo Gongalves

Titulo: [Musicos]

Autor: Sténio Diniz — José Sténio

da Silva Diniz

Titulo: [aisagem com Lampido]
Autor: Sténio Diniz — José Sténio da
Silva Diniz

Titulo: [Paisagem Noturna]
Autor: Sténio Diniz — José
Sténio da Silva Diniz

Titulo: [Paisagem urbana]
Autor: Sténio Diniz — José Sténio
da Silva Diniz
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ANEXO B - XILOGRAVURAS DA REGIAO DE CARUARU

XILOGRAVURAS DA REGIAO DE CARUARU
Fonte: Museu de Folclore Edilson Carneiro/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/IPHAN

160

T

Q@ \& ¥
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de Violeiro 1]:' Titulo: [Festival de Violeiros II]
Autor: José da Costa Leite

B

== o

== ' 3R
Titulo: [Festival
Autor: José da Costa Leite

ftulo: A feira de Campina
Grande
Autor: José da Costa Leite

Titulo: [Folguedo]
Autor: José da Costa Leite

Titulo: Piladeiras
Autor: José da Costa Leite Autor: Marcelo Alves Soares

: - i Titulo: A regido cacaueira da
Titulo: Cazamento matuto Titulo: Maracatu Bahia
Autor: Marcelo Alves Soares Autor: Marcelo Alves Soares Autor: Minelvino Francisco da

Silva
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QUE R PEDREIRADAVIDAVDAGUENTA -

XILOGRAVURMS

EDITOR: ROBERTO E. BENJAMIN

|
| 44
| RAESTO DRSS
| HISTORIAS
Titulo: A marreta da vida é tdo Titulo: Rasto das. Historias
Autor: Dila

pesada / que a pedreira da vida
ndo agilienta
Autor: Minelvino Francisco da
Silva

Titulo: Cangaceiro ao por-do-
sol
Autor: Dila

Titulo: [Cobra comendo boi]
Autor: Manxa — Ziltamir
Sebastido Soares de Maria

Titulo: [Padre]
Autor: Manxa — Ziltamir Sebastido
Soares de Maria

Titulo: O discurso da onga
Autor: Jota Borges — José
Francisco Borges

Titulo: Lubisomem
Autor: Jota Borges

Titulo: A cegonha
Autor: Joel Borges

Titulo: A Fazenda
Autor: Jota Borges
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Titulo: Farinhada

Autor: Miguel B -
Titulo: A noiva sertaneja utor Jof/ﬁgllliiliorgo;fes Jose Titulo: O nosso folclore

Autor: Jota Borges Autor: Joel Borges

Titulo: Sdo Jodo do Carneirinho

Titulo: C d Titulo: P a0 de Antoni
itulo: Cem anos da guerra de itu regacdo de Antonio Autor: Jota Borges

canudos conselheiro
Autor: Joel Borges Autor: Joel Borges
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ANEXO C - XILOGRAVURAS DE FONTES DIVERSAS

XILOGRAVURAS DE FONTES DIVERSAS

Escola de Caruaru

' : Autor: Marcelo Soares
Autor: Jota Borges Titulo: Tua sorte Autor: Jota Borges

Titulo: A vida na floresta Fonte: Titulo: Limdo
Fonte: http://indigoarts.com/vida-na- http://indigoarts.com/tua- Fonte: http://indigoarts.com/limao
floresta sorte

Escola de Juazeiro

EVae : -7'-)&*“‘*,

<

Autor: Abrado Batista

Autor: Abrado Batista Autor: Cicero Lourengo

Titulo: Addo e Eva Titulo: O vaqueiro voador Titulo: sem titulo
Fonte: Fonte: Fonte:
http://galeriabrasiliana.com.br/galeria/ http://indigoarts.com/o- hitp://www.palacetedasartes.ba.gov.br
acervo/outras-tecnicas/abraao-batista/ vaqueiro-voador

Autor: cicero Lourenco
Titulo: sem titulo
Fonte: axarcacariri.blogspot.com.br/
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ANEXO D - VIDEOS DAS ANALISES



