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RESUMO

Sao bastante conhecidas as dificuldades do ensino escolar brasileiro no tocante as
questdes voltadas para a valoracdo das praticas de leitura. O melhor suporte para
eliminar essa demanda, a experiéncia com o texto literario, ndo recebe o tratamento
metodolégico adequado. O problema esta, pressupde-se, na auséncia de praticas
efetivas e constantes de leitura, além da apreciacdo do texto literario como um dos
recursos para tornar menos tensa a formacao escolar. Para efetivar a sistematizacao
da experiéncia de leitura, elaboramos uma sequéncia didatica apoiada no Método
Recepcional de Aguiar e Bordini (1998), que aponta caminhos para se pensar as
praticas de leitura na sala de aula. Logo, para que se estabeleca o contato direto com
o texto literario, e para que a leitura se torne mais atraente para adolescentes e
jovens, acredita-se que o uso da voz, do corpo e da performance sdo instrumentos
contributivos para despertar o interesse pela leitura paralela a apropriacdo dos
elementos estéticos figurantes no texto, os quais o tornam um mecanismo aberto a
surpresas, encantamentos e revelacdes. Neste trabalho investigamos a recep¢édo da
leitura vocalizada, junto a um grupo de alunos do 2° ano do ensino médio e
analisamos 0 modo como se efetivou a experimentagdo com os poemas “A arte de
amar”, de Manuel Bandeira (1970), “Ode ao umbigo”, de Jeova Santana (2011) e
“Serra da Barriga”, de Jorge de Lima (1929). Para tanto, nos baseamos nos conceitos
de performance de Paul Zumthor (2007), da Estética da Recepgado de Hans Robert
Jauss (1979) e do Efeito Estético de Wolfgang Iser (1979), Eliana Kefalas (2009),
Michéle Petit (2008), Antonio Candido (2004), entre outros, que contribuem para que o
fendbmeno da leitura torne-se uma pratica democratica e efetiva dentro e fora das salas
de aula.

Palavras-chave: Leitura. Poesia. Recepcéo. Performance.



ABSTRACT

The difficulties of Brazilian school education are well known in relation to the issues of
recognition of read practices. The best support to eliminate this demand, the
experience with the literary text, does not received the appropriate methodological
treatment. The problem is, presupposes, in the absence of effective and constant
reading practices, besides the appreciation of the literary text as one of the tools to
make school formation fewer tense. To implement the systematization of the reading
experience, we developed a didactic sequence based on the Receptive Method of
Aguiar and Bordini (1998), which points out ways to think about reading practices in the
classroom. Therefore, in order to establish direct contact with the literary text, and the
reading become more attractive for teenagers, it is believed that the use of voice, body
and performance are contributive instruments to arouse the interest through the
reading parallel the appropriation of aesthetic elements presents in the text, which
become a mechanism open to surprises, incantations and revelations. In this
assignment, we investigated the reception of vocalized read, along with a group of
students of the second year of high school and we analyze the way how was realized
the experimentation with the poems “A arte de amar”, by Manuel Bandeira (1970),
“Ode ao umbigo”, by Jeova Santana (2011) and “Serra da Barriga”, by Jorge de Lima
(1929). We based on the concept of performance by Paul Zumthor (2007), Aesthetics
of the Reception by Hans Robert Jauss (1979) and Esthetic Effect by Wolfgang Iser
(1979), Eliana Kefalas (2009), Michéle Petit (2008), Antonio Candido (2004) among
others, that contribute to the phenomenon of reading becoming a democratic practices
and effective in and out of the classroom.

Keywords: Reading. Poetry. Reception. Performance.
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INTRODUGAO

De modo geral, pode-se observar o trabalho com o texto em sala de aula
preso a uma concepcédo informativa na qual se priorizam, por exemplo, a memorizacao
mecanica de conceitos, quadros cronolégicos, biografia dos autores, resumo de obras
e informacgdes sobre acontecimentos histéricos. Sabe-se que essas informagdes sao
importantes para a compreensao da historiografia literaria e a contextualizagdo das
obras. No entanto, ha uma tendéncia a se priorizar esses esquemas classificatérios
em detrimento da fruicdo textual, que deve ser o propésito essencial do ensino da
literatura.

Essa perspectiva, também por ndo apontar para o carater polissémico do
texto literario, contribui para o desinteresse dos alunos em fazer da literatura um
discurso para fortalecer as experiéncias individual e coletiva. O problema esta,
pressupomos, na auséncia de praticas efetivas e constantes de leitura, além de sua
apreciacao como um dos mecanismos para tornar menos tensa a formagao escolar.
Dessa maneira, a nossa pesquisa sera norteada pelo seguinte questionamento: como
a poesia, que ganha voz e movimento, quando é encarnada, permite uma abertura aos
sentidos, ou um vinculo afetivo entre o texto lido e o sujeito leitor?

Assim, como objetivo geral, investigamos a recepgéo da leitura vocalizada,
junto a um grupo de alunos do 2° ano do ensino médio, na Escola Estadual Moreira e
Silva em Maceio, a partir da experimentacao dos poemas “A arte de amar”, de Manuel
Bandeira (1970), “Ode ao umbigo”, de Jeova Santana (2011) e “Serra da Barriga”, de
Jorge de Lima (1929) os quais tematizam o corpo.

No tocante aos objetivos especificos, a nossa proposta foi descrever a partir
do conceito de performance, de Paul Zumthor, o efeito da leitura dos poemas
mencionados; organizar atividades de leitura como performance, a fim de contribuir

para uma melhor sintonia entre o texto e o leitor; de observar, a partir do tom
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empenhado as leituras dos poemas em voz alta, a construcdo da atividade de
interpretacao atribuida aos textos apés cada leitura.

Assim, para o desenvolvimento dessa pesquisa, utilizamos como referencial
tedrico alguns conceitos da Estética da Recepcao, em principio algumas nocdes sobre
o “Horizonte de expectativas”, de Hans Robert Jauss; a “Teoria do Efeito”, de
Wolfgang Iser e o conceito de leitura como performance de Paul Zumthor, segundo o
qual, a juncao entre o trabalho corporal e a voz na leitura literaria pode provocar um
encantamento pela poesia ao criar certa cumplicidade entre 0os que estdo em cena e
0s que os ouvem. Zumthor (2007), ao discutir as relacdes entre leitura e performance,
evidencia como a sintonia entre voz e movimento corporal tende a atrair atencao para
o texto.

Para tanto, organizamos a proposta de intervengéo a partir da sistematizagéo
da experiéncia de leitura, para a qual elaboramos uma sequéncia didatica, alicercada
no Método Recepcional de Aguiar e Bordini (1998), alinhado a sequéncia basica
elaborada por Cosson (2012). Para esta abordagem foram propostas diversas
atividades: determinagdo, atendimento, ruptura e ampliagdo do horizonte de
expectativas e coleta de dados. Com elas analisamos: questionario de sondagem,
registros de audio e video, nos quais constaram as reflexdes acerca das experiéncias
de leituras dos alunos e a construcéo do seu efeito estético, a efetiva interacao entre o
texto e o aluno/leitor/ouvinte.

Partimos do horizonte de expectativa dos alunos para observar de que forma
se deu o seu contato inicial com a observacao do proprio corpo diante da leitura do
primeiro poema. Esse procedimento metodolégico ndo foi usado apenas como um
mecanismo para a coleta de dados, mas sim como possibilidade de sistematizagdo do
processo de investigacdo, a qual norteou as escolhas para as interpelagées visando
uma reflexdo apurada acerca da relagdo existente entre o texto e o leitor.

Nessa perspectiva, estruturamos o texto em trés capitulos. No primeiro,

tratamos de fazer algumas reflexdes acerca da leitura de textos literarios no processo
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de escolarizacdo no ensino médio, assim como o letramento literario no processo de
formacao e experiéncia. A partir dessas perspectivas anotamos alguns fatores da
recusa em relacdo a literatura, a transfiguracao presente na linguagem poética por se
contrapor ao uso habitual da linguagem no cotidiano e a importancia da poesia para a
formagao do leitor. Nesse sentido, abordamos o conceito de performance como uma
forma eficaz para a comunicacao poética, balizado em Paul Zumthor, assim como a
formacao do leitor na perspectiva da recepcao pautada nos estudos sobre a Estética
da Recepcao, segundo Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser.

No segundo capitulo, fizemos uma breve leitura sobre a poética de Manoel
Bandeira, Jeova Santana e Jorge de Lima, bem como uma breve leitura sobre a
realizacdo do amor entre os amantes, que é admissivel apenas, no nivel carnal no
poema “Arte de armar”; sobre a “geografia” do corpo feminino que, no desenho entre
vales e montanhas, passeia por dentro e por fora do corpo, para vasculhar “a fresta
por onde brotou a vida”, em “Ode ao umbigo”, e a louvagao de uma serra pelo viés da
festa, das cores e dos sons. Estes adentram o campo histérico, geografico e politico,
em “Serra da Barriga”, pela perspectiva da leitura performatica dos poemas, a qual
aponta para o encontro entre corpo e voz no ensino de literatura.

Por fim, no terceiro capitulo, apresentamos o resultado da nossa experiéncia
quanto a recepgdo dos poemas acima citados, utilizando o Método Recepcional,
desenvolvido por Bordini e Aguiar (1988), fundamentado na Teoria da Recepc¢éo e do
Efeito, o qual proporciona uma abertura para a interagéo entre o texto e o leitor. Para
isso, usamos audio e video para analisar o experimento tanto do ponto de vista dos
registros escritos quanto dos orais’.

Procuramos, no percurso deste trabalho, apontar os fatores de recusa, assim

' Os registros das imagens ou dos udios que dariam acesso as gravacdes das atividades
realizadas, caras a este tipo de trabalho, ndo constam nessa dissertacdo devido a
precariedade dos instrumentos de coleta. O equipamento que preparamos para 0s registros
dos dados da pesquisa foi roubado em um assalto ao énibus no nosso percurso entre Macei6 e
Campina Grande. Dessa maneira, como nos foi negado o fomento a pesquisa, tornou-se
inviavel o investimento em um novo equipamento, razdo pela qual tivemos de nos valer de um
recurso de qualidade inferior.
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como os de seducdo em relacdo ao texto poético, uma vez que na hora do
enfrentamento, tinhamos como objetivo colaborar para que essa fosse a opcao
permanente, visto que a negacao é motivada, muitas vezes, pelo carater transgressor
da linguagem poética.

Para proporcionar o contato direto com o texto literario, e para tornar a leitura
mais atraente para adolescentes e jovens, utilizamos como elementos norteadores a
voz, 0 corpo e a performance, como forma para despertar o interesse pela leitura
mediante a apropriacdo dos elementos estéticos do texto, que o tornam um
mecanismo aberto a surpresas, encantamentos e revelacées. Essa predisposicdo
contribui para que o aluno descubra o prazer estético do texto literario, que este nao é
apenas um amontoado de palavras, mas sim um discurso prenhe de sentidos que
tende a repercutir nas vozes e nos corpos.

Dessa maneira, ao estabelecermos a efetiva relacdo entre aluno e texto
literario, apontamos para a importancia de se saber o que 0s alunos pensam, e sobre
0 modo como se movem perante as suas necessidades dentro e fora dos espacos
onde circulam. Entendemos que essa inclinacdo é fundamental para se combater o
desanimo e a falta de estimulo na relagdo ensino-aprendizagem, além de ser um
instrumento para o arrefecimento das tensbGes psiquicos-sociais. Para tanto,
destacamos o papel do mediador, nesse processo, como um liame fundamental para a
condugdo das discussbes que visa 0 engajamento do aluno na experiéncia com o

texto literario.
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1. POESIA, PERFORMANCE E ENSINO

Ao contrario da visdo mais tradicional,
retorica, a poesia, como a arte em geral,
ndo constitui o adorno e o supérfluo, ou
o verniz do processo educacional. Ela
ocupa um lugar central, por sua propria
constituicdo, ja que ela se apresenta
como a instancia que permite flagrar
algumas diferencas cujo enfrentamento
trara consequéncias nada despreziveis
na formacéao do aluno.

Haquira Osakabe — Poesia e indiferenca

1.1 Reflexoes sobre a leitura de textos literarios na escola

Um dos maiores entraves para a apreensao do texto literario em sala de aula
reside no seu uso para fins unicamente gramaticais, informativos e morais. Essa
pratica tende a descartar os mecanismos e o0s jogos de sentido ali presentes, pois
dificulta a formagéo de leitores capazes de, por meio da literatura, valorar a vida, o
meio em que vivem e, assim, criar anteparos aos embates no mundo.

Nesse sentido, é preciso pensar na autonomia e na eventual forga que o texto
literario pode ter para a formagao do aluno, questionando-se o0 modo de atingir essa
perspectiva, além de apontar para sua efetivacdo no ambito da sala de aula. Trata-se,
portanto, de enfatizar a revisdo de algumas praticas de escolariza¢gdo no tocante a
leitura literaria amparada, inclusive, nos propositos reformadores das praticas de
ensino-aprendizagem dos Parametros Curriculares Nacionais (1998, p. 37-38),

segundo os quais,

(...) é preciso afastar uma série de equivocos que costumam estar
presentes na escola em relacao aos textos literarios, ou seja, trata-los como
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expedientes para servir ao ensino das boas maneiras, dos habitos de
higiene, dos deveres do cidadao, dos tépicos gramaticais, das receitas
desgastadas do “prazer do texto”, etc.

Em geral, cria-se uma visdo distorcida sobre a presenca da literatura na escola.
Isso advém do habito de se colocar o texto literario em moldes como estilos de época
e caracteristicas estéticas; usa-lo como objeto para jogos de perguntas e respostas
inquestionaveis (mais precisamente por meio do “livro do professor”); informacdes a
serem decodificadas no texto mediante conhecimentos estanques, sem ligacao com a
realidade dos alunos.

As proposicdes das Orientacdes Curriculares do Ensino Médio apontam para o
modelo de ensino com uma “estrutura altamente seletiva” e excludente no tocante as
classes menos favorecidas socialmente. A partir de 1967, surge o chamado processo
de “democratizacao” da escola que elimina os exames de admissdao e amplia o
numero de vagas. No entanto, esse procedimento vem acompanhado de uma série de
problemas, entre eles a improvisacao de mao-de-obra formada as pressas; defasagem
salarial, além de, no caso do ensino publico, ter sido feito por decreto. No caso, em
particular, do ensino de Lingua Portuguesa, houve uma particdo do programa no
Ensino Médio “como a priorizagdo da gramatica normativa, bem como a priorizagéo da
visdo cronoldgica da Literatura” (OCEM, 2004, p. 63).

Esse modelo circula até os dias atuais, possivelmente por alinhar-se ao fato de
que, ao professor, habitualmente, ndo é reservado ou garantido o espaco da leitura e
da pesquisa. Esse descompasso, infelizmente, ndo se limita a sala de aula. O texto
literario, no espaco escolar, ndo aparece nas conversas informais, sequer nos
encontros pedagogicos.

Embora, segundo as Orientagbes Curriculares do Ensino Médio, a LDB de 1961
tenha conferido aos professores e autores de livro didaticos uma liberdade de

organizacdo do seu programa, esses agentes nao conseguiram usufruir dessa
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liberdade, pois as praticas continuam, em geral, atreladas aos manuais didaticos.

Trata-se da

forca da inércia que acaba ndo apenas por sugerir a conservacao dos
mesmos conteddos da tradicdo, mas o que é mais significativo, dilui a
particularidade da literatura a apenas uma de suas multiplas competéncias
a se desenvolverem no ensino de Lingua Portuguesa (OCEM, 2004, p.72).

Nesse sentido, vale identificar alguns fatores negativos no ambito da sala de
aula. Geraldi (2004) destaca, entre eles, a destruicdo do lugar do professor e a
limitacdo do ensino a uma formacao com um viés tecnicista. O que seria um espaco
de interlocugao, de investigacado e construcdo de saberes torna-se o de transmissao
de informacgdes, conteudos e verdades que deixam de ser perguntas restando “ao
professor controlar os tempos de contato do aluno com o material, conferir as
respostas segundo um modelo dado, chamar atengéo dos desvios comportamentais
ou académicos” (GERALDI, 2004, p.14).

Por isso, nas duas ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI, esse
modelo de educacao da lugar, novamente, a uma pratica corrente nas empresas: uma
série de cursos rapidos profissionalizantes para atender as demandas da industria
globalizada, que precisa de mao-de-obra qualificada paga com baixos salarios, em
detrimento da oferecida aos trabalhadores melhor remunerados, como se estes
tivessem perdido, de uma hora para outra, a capacidade produtiva. Essa
predisposicdo atende a uma exigéncia do capitalismo, que € a obtengédo de lucros
desmedidos. Nesse contexto, a educagcdo passa a ser tratada como a principal
parceira do poder econémico.

Nessa perspectiva, com a mercantiliza¢gdo do ensino, a escola torna-se o lugar
das verdades inquestionaveis, reprodutora de um modelo de sociedade que anseia por
ma&o-de-obra qualificada a fim de atender aos interesses e fomentos dos meios de
producdo. Essa escola mostra-se eficiente em alguns casos, mas exime-se de

responsabilidade ao jogar sobre o aluno a razao de seu insucesso.
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Percebe-se que esse tipo de mecanicismo reproduz-se no ambito da sala de
aula, quando as atividades de leitura limitam-se a exercicios tarefeiros, os quais
incidem negativamente no gosto pela leitura. Em muitos casos, os alunos se opdem a
“‘qualquer expediente que nao tenha sido previsto e codificado pela escola ou
legitimado pelo professor” (SILVA, L., 1986, p.25). Alegam ser muito mais facil seguir
os modelos de atividades indicados pelo livro didatico, por exemplo, a ter que “pensar”
respostas ou perguntas. Nesse ambiente estéril, o aluno ndo passa de mero receptor
que esta sempre pronto a ser preenchido por esse tipo de ensino.

E significativa a producdo de textos em que se analisam as razdes por que a
leitura e a escrita sdo os vildes do fracasso escolar, no qual o professor de portugués
aparece tacitamente como principal responsavel. Nesse sentido, é pertinente destacar
que ele também ¢é vitima do contexto social e econémico, pois ndo se pode ignorar
que foi submetido as mais diversas formas de alienagédo ocasionadas, historicamente,
pela negacao de seus direitos. Possivelmente a superagéo dessas dificuldades passe
pela construgdo de uma nova identidade do professor. E o que Geraldi (2004, p.19)

chamou de “professor do futuro”:

[Um] sujeito capaz de considerar o seu vivido. De olhar para o aluno como
um sujeito que também ja tem um vivido, para transformar o vivido em
perguntas. O ensino do futuro ndo estara lastreado nas respostas, mas nas
perguntas. Aprender a formula-las é essencial. Na ligdo de Saramago, “tudo
no mundo esta dando respostas, o que demora € o tempo das perguntas”.

Saber provocar perguntas nos alunos € um grande desafio, pois requer
investigacdo para descobrir, inclusive, qual pergunta é apropriada para solucionar uma
determinada questdo. Para tanto, talvez seja necessario permitir ao professor uma
carga horaria menor para que disponha de mais tempo para a pesquisa e, através
dela, encontrar a melhor maneira de contribuir para um satisfatério desenvolvimento

nas aulas.
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Na medida em que é reservado ao professor o lugar de pesquisador, o0 ensino
deixa de ser um Jocus de reproducdo do saber e 0 aluno deixa de ser um mero
receptéaculo de informagdes. O trabalho com a leitura e a literatura na sala de aula é
balizado por esses paradigmas: reproducdo de informacdo e construgdo do
conhecimento. Entre os dois pode-se pensar sobre a nocédo da escolarizagdo do saber
e, em especial, a da escolarizacdo da leitura. Esta € um dos obstaculos para o
interesse dos alunos. Nesse sentido, é preciso ressaltar que ela passa pelo crivo de
dois aspectos importantes: o adequado e o inadequado. E relevante fazer a ressalva
que nao se trata de evitar ou renegar o termo escolarizagdo, uma vez que ele é proprio
da escola. Segundo Soares (2006, p.21, grifos do original), “é a esse processo que se
chama escolarizagao, processo inevitavel, porque é da esséncia mesma da escola, é o
processo que a institui e a constitui”. Assim, adequacao aqui estd ligada diretamente

ao trato que se da a leitura literaria, ou seja, aquele em que ha a preocupagdo com a

formacao efetiva do aluno-leitor, conforme explicita Silva (1986, p. 61-62):

Ao ler, o aluno poderia relaxar... masculos... postura... raciocinio. Poderia
abandonar a logica e a linearidade impostas pela escola ao modo de pensar
e conhecer. Na escola, 0 mundo vai das causas necessariamente as
consequéncias, do comego ao fim, do mais simples para o mais
complexo.... do periodo preparatério ao exame vestibular... tudo
pedagogicamente programado... Seriado... Justificado.

Ao ler, o aluno poderia deixar de ouvir 0 mestre, que tudo pode e tudo sabe,
para ouvir a si mesmo e ai acreditar que também sabe e que também
pode... errar... parar de ler... discordar... ndo gostar... misturar... imaginar e
sonhar.

Ao ler, poderia ficar s6. Ficando s6, sair do anonimato, da situagdo de
massa a que fica submetido na escola, para recuperar o pessoal e nele o
coletivo.

Seria, por ventura, inaceitavel acreditar que os exercicios de interpretagcéo, da
forma como sdo apresentados, contribuam para a inadequacgao da leitura literaria?
Possivelmente se considerarmos o texto um ponto de encontro entre o escritor € 0

leitor, caberia, por essa razdo, limitd-lo ao mero exercicio de interpretacdo? Seria
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oportuno, entdo, dizer que “o significado de um texto ndo se encerra em si mesmo.
Nao é prévia ao momento de sua leitura” (SILVA, 1986. p. 59).

Assim, a escolarizacao inadequada ocorre quando se impde a leitura instituida,
ou se limita a “ensinar’ ao aluno a fazer uma ingénua identificacdo de alguns
elementos de uma obra literaria: informacgdes gerais, personagens, o trecho que mais
gostou, titulo, autor, resumo; quando a ele é apresentado fragmentos textuais,
objetivando-se apenas o trabalho ortografico ou gramatical.

Dessa maneira, o carater polissémico do texto literario desaparece, pois a

escola ndo o suporta e atribui a leitura do texto “certo estatuto cientifico”. Por essa

razao,

ela [a escola] destréi essa dimensédo do texto, preocupando-se apenas em
levar o aluno a recuperar, pela leitura, os seus aspectos meramente
referenciais, a decifrar o significado das palavras e a identificar e aprender
contetdos outros (SILVA, 1986, p. 60, grifos nossos).

Cabe destacar na citagcdo acima a data em que foi formulada. Estamos ha 30
anos no embate das questdes apontadas pela autora. E claro que, de la pra ca,
construiu-se uma massa critica significativa feita por educadores e pesquisadores.
Poderiamos estar em outra condicdo, mas as demandas existentes no ambito da
escola publica brasileira sao resultantes das instabilidades politicas mesmo dentro do
processo democratico ora em curso. Assim, embora as OCEM - Orientagdes
Curriculares do Ensino Médio (2004) — proponham a superagao desses equivocos,
ainda permanece na escola certa mentalidade tecnicista. E preciso, portanto, partir da
ideia basica de que o “potencial do texto literario possa produzir, no leitor, uma
sensagao de ‘estranhamento’ isto é, de produzir-lhe um incébmodo e convoca-lo a
deslocar-se de sua percepgao cotidiana, em geral automatizada” (OCEM, 2004, p. 76).
Sem isso, continuaremos a nos defrontar com a utilizacdo do texto literario como um

mero apéndice do ensino da Lingua Portuguesa no Ensino Médio.
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1.1.1 O ensino da literatura no nivel médio

Rangel (2005, p.149), ao questionar a concepc¢ao informativa (e ndao formadora)
do trabalho com a literatura em sala de aula, reforca a perspectiva de que é
necessario se desprender de um olhar classificatério sobre o texto literario para

escapar da escolarizagao “inadequada”:

se ao menos parte dos textos que o aluno leu foram de boa qualidade, e,
melhor ainda, se a sua leitura foi significativa, chegou a mobilizar chaves
interpretativas efetivamente literarias e deu alguma atengao ao fato estético,
€ possivel sair desse processo de escolarizagdo com simpatia pela literatura
e algumas referéncias de leitura indispensaveis ao leitor literario.

Dessa maneira, é desafiador tratar a literatura de outro modo no ensino médio,
visto que ela é parte do curriculo (RANGEL, 2005, p. 150, grifo do original). Portanto,
nao ha como ignora-la, nem como dilui-la entre contetdos procedimentais ou
conceituais. A julgar pelos conteudos presentes na maioria dos livros didaticos
destinados a este nivel, nota-se a presenca massiva “da literatura brasileira com uma
modesta participacdo da portuguesa. Como se o aluno ja conhecesse as outras”
(RANGEL, 2005, p.150).

Nessa perspectiva, talvez fosse necessario recorrer a uma contribuicdo da
teoria literaria, que pode amenizar nossas limitagbes em relagdo ao ensino escolar,
desde que seu contributo ndo sobreponha o método analitico as nuangas do texto
literario. Segundo Alves (2006, p.113), “o fulcro, quando se aplica uma teoria
consagrada, é provar que aquele conceito € operante e ensinar ao outro (o estudante)
a utiliza-la adequadamente”. Seria oportuno refletir sobre a maneira como as teorias e
discussbes aplicadas aos estudantes nos cursos de Letras sao aproveitadas na
ocasidao em que chegam a sala de aula como professores, dado que, antes é preciso

partir para o enfrentamento dos textos, (con)viver com eles. Talvez essa seja a
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maneira mais eficaz de escapar do automatismo, em relacao a literatura, presente no

cotidiano das escolas. Dessa forma,

Se alguém se propde a fazer um curso de letras, pressupde-se que estaria
disposto a conhecer a fundo tanto as obras literarias quanto os diferentes
modos como elas foram compreendidas e classificadas ao longo da histéria.
E mais, pressupbe-se, também, que o estudo dessa rica tradicdo, deva ser
feita recorrendo-se minimamente as fontes. Este caminho ajuda a evitar
reducionismos e, sobretudo, algumas interpreta¢des que se distanciem do
texto original (ALVES, p.113, grifos nossos).

Nao se pode esquecer, também, que € importante refletir o histérico de leitura
do aluno do ensino médio, para entender o qué e como € relevante trabalhar o texto
literario. O que, alias, pelo olhar de Rangel (2005, p. 156), sobre o LDP (Livro Didatico
de Portugués), é preciso oferecer uma literatura que “convide o aluno, por meio de
uma abordagem adequada dos textos, a envolver-se em uma esfera efetiva de
experiéncia de leitura”. O texto literario, diversamente dos outros, oferece um carater
mais transgressor e subjetivo e, portanto, mais livre, sem a objetividade e o
pragmatismo téo caracteristico dos demais géneros textuais.

Nesse sentido, em virtude da diversidade cultural e das linguagens existentes
na escola, surge a necessidade de se pensar em letramento também de forma mais
plural, uma vez que ha “tantos letramentos quanto as praticas sociais € 0s objetos que
enformam o uso da escrita na nossa sociedade letrada” (COSSON, 2009, p.63), isso
porque esse “termo leframento recobre um campo de saber multifacetado, no qual a
incorporagao de diferentes aportes leva a continua revisao de seu objeto e de suas
fronteiras”. Contudo, em meio a tantas possibilidades de letramento, interessa-nos
discutir, brevemente, como o letramento literario € vivenciado no espago escolar. Vale
lembrar, no entanto, que essa pratica “hdo comega nem termina na escola, mas € uma
aprendizagem que nos acompanha por toda a vida e que se renova a cada leitura de

uma obra significativa” (COSSON, 2009, p.68).
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Para que se tenha consciéncia da importancia do que € o ensino de literatura é
preciso, primeiro, conforme Cosson (2014, p.47), ter-se o pressuposto que o0 ensino

deva ter como eixo a “experiéncia do literario”. Isso implica em se perceber que

€ tdo importante a leitura do texto literario, quanto as respostas que
construimos para ela. As praticas da sala de aula precisam contemplar o
processo de letramento literario e ndo apenas a mera leitura das obras. A
literatura é uma pratica e um discurso, cujo funcionamento deve ser
compreendido criticamente pelo aluno. Cabe ao professor fortalecer essa
disposicao critica, levando os seus alunos a ultrapassar o simples consumo
de textos literarios.

Assim, observamos que, em nossa sociedade, ha uma verdadeira obsessao
pela informagéo, o que, por vezes, faz com que a experiéncia ndo se concretize.
Assim na educagéao, o conhecimento reduz-se a um repasse de informacgdes, deixando
de ser a experiéncia algo que atravesse e transforme o sujeito aprendiz. No ensino de
literatura, em muitos casos, prioriza-se uma concepg¢ao informativa sobre o texto em
detrimento da experiéncia efetiva da leitura.

Nesse sentido, a literatura tem fundamental importancia, pois pode
proporcionar novas experiéncias para a formagdo do aluno. E necessario que as
informacgdes transformem-se em experiéncias que se conectem a vida; sentir o que se
vivenciou e poder transformar-se por meio de sua singularidade, seja de forma

imediata, seja no decorrer do tempo, conforme aponta Larossa (2002, p.24):

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender o automatismo
da acao, cultivar a atengéo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
sobre 0 que nos acontece, aprender a lentidao, escutar aos outros, cultivar
a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco.

Dizer que o sujeito esta disposto a experiéncias é o mesmo que dizer que

também esta disposto a transformar-se, pois o sujeito de experiéncia € aquele que se



24

expde “com tudo que ha de vulnerabilidade e de risco” (LAROSSA, 2002, p. 25). Viver
tudo: a experiéncia e 0 que vem dela para que se possa ser dono de sua prépria vida.
E isso se afigura mais uma vez como um desafio tanto para os professores quanto
para os alunos.

Portanto, tirar o aluno do reducionismo a que é levado pelo automatismo/
escolarizacdo inadequada e Ihe proporcionar experiéncia, € buscar “o texto escrito
como um jogo entre o desvelar e o ocultar, e abordar a leitura como transformacgao”
(OLIVEIRA, 2009, p.82). Entretanto, o que se tem no homem moderno, é um sujeito
que vive acometido pelo excesso de informacdo. De acordo com Larossa (2002), ha
alguns elementos que impossibilitam a experiéncia ao sujeito moderno. Um deles é
que esse sujeito, ao invés de primeiro escutar, deixa-se vulneravel diante do
acontecimento (no caso, diante da leitura). Ele tem opinido sobre tudo e nédo se
arrisca.

Dessa forma, Larossa (2002, p. 21-22) vé a informagdo como uma
antiexperiéncia: “A informacao nao faz outra coisa que cancelar nossas possibilidades
de experiéncia’”. E evidente que quem é informado sabe muitas coisas, mas
necessariamente ndo é experiente. Dessa maneira, convém refletir sobre o contraste

entre informagao e experiéncia que permeia o ambiente escolar:

Nessa logica de destruicdo generalizada da experiéncia, estou cada vez
mais convencido de que os aparatos educacionais também funcionam cada
vez mais no sentido de tornar impossivel que alguma coisa nos aconteca.
Nao somente, como ja disse, pelo funcionamento perverso e generalizado
do par informagao/opinido, mas também pela velocidade (LAROSSA, 2002,
p. 23).

No trabalho com o texto na sala de aula, essa destruicido da experiéncia,
apontada por Larossa, acontece por se priorizar uma perspectiva classificatoria do
fendbmeno literario em detrimento de um contato efetivo e transformador com o texto.

Assim, o texto literario, conforme Rangel (2005), abre para o leitor uma

perspectiva unica de leitura, pois esta “deve valer por si, € ndo como meio de alcangar
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qualquer outra coisa”. Assim, o leitor fica disponivel ao conhecimento, numa posigao
analoga “a do fecho de Felicidade clandestina: um leitor diante do seu texto”
(RANGEL, 2005, p. 153-154, grifo do autor). Para uma relacao efetiva entre texto e
alunos, a escola precisa, portanto, abrir-se para compreender tanto o pensamento do
aluno, quanto o que o0 move em relagao ao “sentimento do mundo”.

Entretanto, sem a presenca de um mediador de leitura para ajudar a
proporcionar este encontro, € bem mais dificil promover o nascimento desse tipo de
leitor. Para isso, é importante refletir sobre quem fara essa mediagdo. E fundamental
mostrar encantamento pelo texto no ato da leitura, seduzir o leitor, despertar seu
interesse. Afinal, “Para transmitir o amor pela leitura, e acima de tudo pela leitura de
obras literarias, € necessario que se tenha experimentado esse amor” (PETIT, 2008, p.
161). Aproximar os novos leitores dos textos é papel do mediador, uma vez que esse

papel “é a todo momento o de construir pontes” (PETIT, 2008, p. 162).

1.2 Poesia e linguagem

Quando se trata de poesia, ha muito para se discutir. Entre outras coisas,
faremos uma breve reflexdo sobre a linguagem. Para isso, compactuamos com
Dufrenne (1969, p.41) sobre essa questdo, ao entender que a poesia, ao contrario da
filosofia, ndo tem o papel de refletir sobre a linguagem, pois “ela a produz; mas nao a
inventa; apenas transfigura a linguagem comum”. Talvez, o fato de ir em outra direcéo,
0 uso habitual da linguagem, que se apresenta no itinerario do cotidiano (embora
muitas vezes esta recorra a literaria), a transfiguragéo presente na linguagem literaria
acaba por tornar-se em recusa, no caso da poesia, para muitos leitores em formacao.

Essa recusa se da, entre outras coisas, ndo apenas pela auséncia da
perspectiva estética, mas também pelo léxico, muitas vezes intrigante, que dificulta
entendimento imediato do leitor. A poesia, nesse caso, fica, em muitas ocasides, a

margem das leituras mais recorrentes. No entanto, sabe-se que ela deve fazer parte
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do cotidiano escolar devido a capacidade plurissignificativa e a possibilidade de fazer
com que os leitores saiam fortalecidos apesar da complexidade da linguagem poética.

A poesia é uma arte da linguagem (VALERY, 1991). Contudo, a linguagem é
uma criacdo pratica. Nao ha comunicacdo fora da linguagem, dai sua
imprescindibilidade para as atividades mais basicas da humanidade. No entanto, as
palavras usadas para comunicar as experiéncias mais simples do cotidiano,
aparentemente sem importancia, carregam um timbre, uma forma de falar pausada,
lenta ou mesmo brusca que, de alguma maneira, ndo se encerra ha compreensao do
que foi dito. E como se o assunto ndo acabasse ali, pois, de certa forma, continua a
reverberar. Isso é flagrante, inclusive, nas conversas do cotidiano. Segundo Valéry

(1991, p. 208-209),

A linguagem pode produzir duas espécies de efeitos completamente
diferentes. Alguns cuja tendéncia é provocar o que é preciso para anular
inteiramente a prépria linguagem. Estou falando a vocés e se vocés
entenderam minhas palavras, essas mesmas palavras sao abolidas. Se
vocés entenderam isso é porque essas palavras foram abolidas dos seus
espiritos e foram substituidas por uma contraparte, por imagens, relagées,
impulso. (...) Compreender consiste na substituicdo mais ou menos rapida
de um sistema de sonorizacdo, de duragdes e de sinais por algo totalmente
diferente que é, em suma, uma modificagdo ou uma reorganizagdo interna
da pessoa a quem se fala.

Assim, o poeta diante dos “incidentes” do cotidiano sofre uma “transformacao
oculta”. Para isso, combina as palavras para que possam produzir uma emocao que
nao é produzida por outras linguagens, que, por sua vez, convidam os leitores a fazer
parte dela.

Nessa perspectiva, Candido (2004, p.177) afirma que “a producao literaria tira
as palavras do nada e as dispdée como um todo articulado”, pois a “organizagao da
palavra comunica-se ao nosso espirito e o leva, primeiro, a se organizar; em seguida a
organizar o mundo”. Percebe-se, assim, que € preciso conviver com o texto para que o

leitor capte os sentidos nele embutidos.
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Nesse sentido, a atividade com a leitura, mais especificamente com a leitura
de poesia, passa a ser muito gratificante quando comegam a surgir diversas reacdes
dos jovens leitores diante das idiossincrasias da linguagem poética, dividida entre
estranhezas e encantamentos a medida que conseguem identificar imagens e
estruturas.

Diante disso, para pensarmos a importancia da poesia na formacao do leitor,
€ pertinente questionar: “A poesia ainda é necessaria?” Esta pergunta, extraida do
ensaio homénimo de Bosi (2013), coaduna-se com as inquietagdes diante de uma
sociedade tomada por transformacdes constantes. Na modernidade, o tempo parece
ser o senhor das nossas condutas. Senhor, inclusive, de um aparato tecnologico que,
se por um lado, é imprescindivel em muito dos casos, por outro, acaba por camuflar a
vida em seu mais poético e profundo sentido. Tudo tende a se tornar efémero: as
relagdes que a tudo compreende reduzem-se ao mecanicismo das agdes humanas.

Dessa forma, vale ressaltar que a poesia € a primeira experiéncia da
humanidade. Apesar da natureza caracteristica desses tempos, observa-se que ainda
h& espaco para a ternura. No dizer de Bosi (2013, p. 10), mesmo diante do que Max
Weber denominou “desencantamento do mundo”, e apesar desse ethos capitalista
moderno, “ainda ha quem sinta a magia de um verso musical, o esplendor de uma
imagem luminosa ou a melancolia de um poema que fale de um bem para sempre
perdido”. Afinal, por representar as coisas, ndo como elas sdo, mas como deveriam
ser, 0 poeta transforma a realidade.

E também por esse carater transformador que a poesia serd sempre
necessaria. Portanto, muito bem-vinda nesses tempos marcados pela fragmentacéao e
perda de referéncias. Cabe, assim, compreender a leitura literaria, particularmente a
de poesia, como um contributo importante para a formacao do sujeito, embora haja
alguns elementos da nossa modernidade que estabelecam tensdes latentes a

atividade da leitura. Entre eles estdo a pressa e a velocidade, que parecem ser
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determinantes num mundo “atulhado de imagens, aturdido de informacdes, submerso
em palavras, e ruidos de toda sorte” (BOSI, 2013, p. 10).

No tocante ao espaco da escola, ha ainda um tempo mecanizado que define,
decide, reina e torna a relagdo com a leitura, que carece de tempo, comprometida “na
medida em que o ato de ler também demanda tempo, atencao, interpela a presenca
do leitor, condicbes um tanto contrastantes com o ritmo apressado e prensado em que
vivemos” (OLIVEIRA, 2009, p.86).

Por todas as questdes até aqui suscitadas, pela capacidade humanizadora e
transformadora da poesia, sentimos a necessidade de leva-la a sala de aula, tendo-se
em vista suas contribui¢cdes para a formacéo do leitor. Cabe a escola aproveitar esse
espaco de conhecimento e colaborar com o aluno no aprofundamento das relagdes
afetivas, efetivas e intelectuais com as obras, a fim de que possam perceber que a
literatura, em particular a poesia, deve ser entendida a partir de uma relagéo
estabelecida com o real. Isso ndo se vé comumente em depoimentos de alunos que
expressam as razoes para (ndo) ler. A literatura, entretanto, ndo propée uma fuga da
realidade, na medida em que ela pode ser sempre uma ponte para nos encaminhar a
reflexdo do mundo.

A poesia abre para o leitor uma perspectiva Unica de leitura. Como contribui¢ao
para sua formagédo importa coloca-lo diante do texto, para que se construa uma
relacdo efetiva; algo que o conecte com o que vive; possibilite sentir porque vivenciou;
perceber o que pode transforma-lo seja de forma imediata, seja no decorrer do tempo.

Nessa perspectiva, a escola precisa abrir-se para compreender o que o aluno
pensa. No entanto, ela sempre esta taciturna no momento de sua oferta, como se
fosse um remédio amargo, conforme explicita Snyders (1988, p.12): “Do maternal a
universidade, ela ocupa cerca de vinte anos da vida para os mais favorecidos
socialmente; um pouco menos para os outros, mas ai eles passam, contudo, a maior,
a mais bela parte da sua juventude”. Portanto, uma parte significativa da vida passa-se

na escola, desde a infancia (educagéao infantil) até o ingresso a universidade. Diante



29

disso, a escola poderia ser pensada como o lugar que pode proporcionar momentos

de alegria e de efetiva formagao durante o tempo de permanéncia do aluno.

1.3 Caminhos da Recepcao e da Performance

Em 13 de abril de 1967, o tedrico e historiador Hans Robert Jauss faz a
abertura do inicio do ano letivo na Universidade de Constanga, na Alemanha, com a
palestra “O que é e com que fim se estuda histéria da literatura?”. Seu objetivo foi
reavivar a historia da literatura ameacada pela hegemonia do Estruturalismo. Neste
mesmo ano, publicou A historia da literatura como provocagéo a teoria literaria, no
qual apresenta as sete teses da Estética da Recepgéo, que investem contra a ideia de
se fechar a obra literaria numa interpretacdo Unica. Ele propde que a histéria da
literatura leve em consideracao a recepgao.

Assim, somente ao se refletir como a obra é avaliada e transmitida, pode-se
saber o valor que tiveram em seu tempo ou por que permaneceram além dele. Dessa
maneira, por ndo concordar que o sentido do texto estivesse apenas em si, Jauss
(1994, p.23) traz para o cerne dos estudos literarios a figura do leitor, que neles

encontra um lugar privilegiado:

A historia da literatura € um processo de recepgéo e produgéo estética que
se realiza na atualizacdo de textos literarios pelo leitor que os recebe, do
escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que sobre eles reflete.
A soma — crescente a perder de vista — de “fatos” literarios conforme os
registraram as historias da literatura convencionais é um mero residuo
desse processo, nada mais que passado coletado e classificado, por isso
mesmo nao construindo histéria alguma, mas pseudo-historia.

Na sua primeira tese, Jauss (1994, p.24), propde que se coloquem abaixo “os
preconceitos do objetivismo histérico e que se fundamentem as estéticas tradicionais
da produgao e da representagao numa estética da recepgao e do efeito” pois ndo & por

uma conexao de fatos que se faz a historicidade literaria, mas por uma experiéncia
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dialégica entre o leitor e a obra. Nesse caso, o historiador precisa ser também um
leitor se quiser ser capaz de “classificar e compreender uma obra”. A experiéncia
estética é, sobretudo, vivida pelo leitor. Este passa a ser o centro da renovacao da
historiografia, a frente do autor e da obra.

O tipo de experiéncia proposta pelo tedrico alemao passa ao largo da maioria
das praticas docentes em relacdo ao contato com o texto literario. Este, de modo
geral, esta preso a uma concepc¢ao informativa, na qual se priorizam a memorizacao
mecanica de conceitos, os quadros cronoldgicos, a biografia dos autores, resumos,
informacdes histdricas etc. E verdade que certas informagdes sdo importantes para a
compreensao da historiografia literaria, mas o texto deve ser o principal objeto do
ensino de literatura. Uma abordagem centrada em esquemas classificatérios, em
detrimento da apreciagao estética, impede que a leitura literaria seja um mecanismo
que pode tornar menos tensa a formagéo escolar, tdo marcada por complexidades
subjetivas. Sem essa inclinagédo, o texto perde seus multiplos sentidos, nao toca o
leitor/ouvinte, segue a margem das experiéncias sensoriais € das travessias de
sentidos, suportes fundamentais para se aprimorar a sensibilidade do educando.

Dessa forma, para o aprofundamento critico sobre a presenga do texto literario
em sala de aula, faz-se necessario recorrer a um dos conceitos-chave de Jauss: o
“horizonte de expectativas” existente em cada leitor. Essa categoria ainda tem lugar,
principalmente quando se pensa nas condigdes sociais dos alunos das escolas
publicas brasileiras, além de poder orientar o professor de Letras a equilibrar a relagao

entre diagnostico e prescricdo em suas praticas pedagogicas:

Assim como toda experiéncia real, também na experiéncia literaria que da a
conhecer pela primeira vez uma obra até entdo desconhecida ha um “saber
prévio, ele proprio um momento dessa experiéncia, com base no qual o
novo de que tomamos conhecimento faz-se experienciavel, ou seja, legivel,
por assim dizer, num contexto experiencial”. Ademais a obra que surge nao
se apresenta como novidade absoluta num espaco vazio, mas, por
intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos familiares ou
indicagdes implicitas, predispde seu publico para recebé-la de uma maneira
bastante definida. Ela desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio
expectativas quanto a “meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura
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emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral de compreenséo,
vinculado, ao qual se pode, entdo — e ndo antes disso —, colocar a questao
acerca da subjetividade da interpretagéo e do gosto dos diversos leitores e
ou camada de leitores (JAUSS, 1994, p. 28).

Este “saber prévio” que se baseia em experiéncias anteriores também
contribui significativamente para a compreensdo de outras obras. No entanto, é
importante salientar: as obras que visam apenas atender os horizontes de
expectativas do leitor sdo tratadas por ele como “culinaria” ou “ligeira” (JAUSS, 1994,
p.32), marcas da chamada “literatura de massa”, para a estética da recepcao. O que
significa que uma obra tem valor quando “atende, supera, decepciona ou contraria”
(JAUSS, 1994, p.31), ou seja, oferece mudanga ou ampliagdo no horizonte de
expectativa. Assim, para a estética da recepg¢ao, quanto mais o texto se distancia das
expectativas, mais ele amplia os horizontes. Essa condigéo provoca e desafia, por isso
€ premente pensar formas de atuagao na escola que entrem em conformidade com
essa proposigao.

Para isso, € importante evidenciar as trés categorias fundamentais sobre a
historia do prazer estético, que compreendem as fungdes produtivas, perceptivas e
comunicativas, que se complementam: poiesis, “0 prazer ante a obraque nos
realizamos”; aisthesis “o prazer estético da percepcdo reconhecedora e do
reconhecimento perceptivo” e katharsis o “prazer dos afetos provocados pelo discurso
ou pela poesia, capaz de conduzir o ouvinte e 0 espectador tanto a transformacao de
suas convicgdes quanto a liberagéo de sua psique” (JAUSS, 1979, p. 79-80). Ou seja,
€ o prazer dos afetos que, pela construgao da imagem poética, provoca deslocamento.
Refletir esses conceitos significa, inclusive, uma predisposicdo a pensar formas de
aplicacao pratica para uma pedagogia da leitura que compreenda a literatura e, em
particular a poesia, como uma via privilegiada para o reconhecimento e o
questionamento de valores, assim como via de aprendizagem, formagéo e criticidade.

Segundo lIser (1979, p. 88), a experiéncia estética se da quando o leitor

preenche os vazios do texto, pois este ndo diz tudo: “sdo os vazios, a assimetria
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fundamental entre texto e leitor que originam a comunicagdo no processo de leitura”.
Acrescenta, ainda, que essa relagdo € marcada por um equilibrio fundamental nas
“‘interacdes diaticas” e na “assimetria do texto com o leitor”. Quando as projecdes entre
ambos nao sofrem mudancas, ou quando as projecdes do leitor se impdem ao texto, a
interacao esta fadada ao fracasso.

Assim, para que as possibilidades de comunicacdo com o texto possam se
realizar, € necessario também considerar o fato que “devem existir no texto complexos
de controle, pois a comunicacdo entre o texto e o leitor sé tem éxito quando ele se
submete a certas condi¢des” (ISER, 1979, p.89). Isso, contudo, ndo pode ser tao
preciso e determinado. O nao dito estimula o leitor porque o “calado € a implicagéo do
dito, & por ele que o dito ganha seu contorno” (ISER, 1979, p.90). E, portanto, o leitor
guem dara vida ao calado.

Para situar a posicao do receptor, Iser (1979) ainda esclarece que a medida
que |, o leitor amplia seu horizonte de expectativa, pois o texto lido ficara na meméria
e permitira que ele o disponha de forma diferente. Quanto mais leituras realiza, maior
a possibilidade de o leitor modificar seus horizontes, assim como a forma da leitura é
que demonstra a apreciacdo estética da obra. Alinhamos essa perspectiva a ideia de
que “performance € um momento de recepcdo: momento privilegiado, em que um
enunciado é realmente recebido” (ZUMTHOR, 2007, p. 50).

De maneira que, pensar que toda leitura é produtividade e que gera um
prazer, é pensar a condicao de restituir nessa ideia, “a percepgédo, um conjunto de
percepgdes sensoriais” (ZUMTHOR, 2007, p. 52). O tedrico afirma ainda que a
recepg¢ao se produz na performance ou leitura e é nesse lugar que o leitor ouvinte

encontra a obra de maneira “indivisivelmente pessoal”. Ele acrescenta:

Essa consideracao deixa formalmente integra a teoria alema de recepcéo,
mas lhe acrescenta uma dimensao que lhe modifica o alcance e o sentido.
Ela a aproxima, de algum modo, da ideia de catarse, proposta (em um
contexto diferente) por Aristételes! Comunicar (ndo importa o qué: com mais
forte razdo um texto literario) nao consiste somente em fazer passar uma
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informacdo; é tentar mudar aquele a quem se dirige; receber uma
comunicagao € necessariamente sofrer uma transformagao.

Nessa perspectiva, o texto literario na sala de aula pode ser um material
desafiador, instigante e critico para que o aluno atinja a condicao de sujeito de sua
leitura e, consequentemente, do mundo. Essa afirmativa encontra ressonancia na
reflexdo de que o texto ndo é apenas um suporte verbal, vocal e visual. A esses
elementos alinha-se um conjunto de fatores que esta, também, no seu exterior. Para
Zumthor (2007, p. 27-28, grifo do autor), “um certo niumero de realidade de valores,
assim revelados, aparecem identicamente envolvidos na pratica da leitura literaria. Dai
o lugar central que dou a ideia de ‘performance’. Nesse caso, 0 que a diferencia da
simples leitura individual é a intensidade da presenga corporal do leitor.

A performance é “uma forma que nao é regida por nenhuma regra. Ela é a
regra. Uma regra a todo instante recriada, existindo apenas na paixao do homem que,
a todo instante, adere a ela num estado luminoso” (ibidem, p. 39). Assim, a leitura de
poesia em voz alta € uma maneira eficiente de aproximar o leitor do texto. Essa
deveria ser uma pratica recorrente no dia a dia da escola.

Nessa perspectiva, ndo ha possibilidade de haver familiaridade com o texto
poético sem o contato permanente, pois “Performance oral pura é realidade
experimentada” (ZUMTHOR, 2007, p. 35). A performance, portanto, se apresenta
como uma das formas mais eficazes para a comunica¢do poética. Dessa maneira, a
leitura em voz alta contribui para a interpretacao, além de trazer para o aluno a
importancia do movimento corporal contributivo para a apreensao da palavra a qual se

relacionam som e sentido.
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1.4 O leitor na urdidura do texto

O Método Recepcional, desenvolvido por Bordini e Aguiar (1988),
fundamentado na Teoria da Recepcgao e do Efeito, proporciona uma abertura para a
interacao entre o texto e o leitor. O texto literario, no qual o leitor tem papel essencial
por ser 0 seu destinatario, requer as adaptacdes necessarias, recorrendo as ligacoes
existentes entre ele e o texto, uma vez que ele o recepciona e o avalia de acordo com
tudo o que conhece e acolhe.

O que nao esta determinado no texto conduz o leitor a posicionar-se em face
da obra, uma vez que os vazios desafiam a imaginacdo e proporcionam uma
experiéncia no nivel da percepgao. Para o processo de interacdo entre texto e leitor,
Iser (1979) apresenta a concepgao de “leitor implicito” como a parte estrutural do texto,
o qual se afigura no percurso da leitura por meio de pistas apresentadas pelos
elementos estéticos da obra literaria. Dessa maneira, segundo Compagnon (2010,

p.149),

O leitor implicito propée um modelo ao leitor real; define um ponto de vista
que permite ao leitor real compor o sentido do texto. Guiado pelo leitor
implicito, o leitor real é ao mesmo tempo ativo e passivo. Assim o leitor
percebido simultaneamente como estrutura textual (o leitor implicito) e como
ato estruturado (a leitura real).

A existéncia deste leitor, por sua vez, € determinada pelo texto. Por essa
razdo, este é concebido em sua estrutura. Esse ato estruturado € a leitura real.
Entretanto, de acordo com Compagnon (2010), essa leitura é colocada a margem em
beneficio de uma teoria que favorece um tipo de leitor, competente ou ideal, que
reivindica o texto e se submete a expectativa dele. Essa desconfianga em relagdo ao
leitor foi compartilhada por muito tempo por alguns estudos literarios.

O leitor ndao é uma abstracdo, como quer a corrente critica intitulada New

Criticism. Essa perspectiva ndo favorece uma hermenéutica da leitura. Segundo
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Compagnon (2010, p. 140), “a narratologia e a poética, quando chegaram a atribuir um
lugar ao leitor em suas analises, contentaram-se com um leitor abstrato ou perfeito”. O
leitor € colocado como uma funcéo do texto, designado como leitor onisciente e com o
qual o leitor real jamais se identificaria, uma vez que este é caracterizado por suas
limitages interpretativas.

Seguindo o pensamento de Compagnon, a concepcao de leitor real, ao entrar
em interagdo com o texto, tira-o do seu estado de incompletude. Assim, se é verdade
que a literatura sé existe nos livros, ela somente se concretiza no ato da leitura. Nessa
perspectiva, o leitor real € uma presenca viva que estimula a experiéncia estética.

A natureza surpreendente do texto literario é ratificada pelo que nele é
estranhamento. Isso leva o leitor a um lugar desconhecido, a um deslocamento, pois
0s jogos e intengdes multiplas presentes no texto, marcados por sonoridades e
movimentos, devolvem ao corpo sua feitura poética: “[a] carne de palavras gravada na
folha, como uma partitura disposta no espaco, ganha de novo movéncia,
corporalidade.” (OLIVEIRA, 2009, p.126). Ha, assim, um jogo marcante nessa relagéao
que ndo se encerra em si, mas que perpassa e transcende o corpo.

Dessa maneira, o corpo e a voz configuram-se como importantes
instrumentos para a apuragao do prazer estético do texto literario, além de contribuir
para que o aluno perceba nele, ndo apenas um amontoado de palavras, mas também

um discurso prenhe de sentidos que tendem a repercutir nas vozes e nos corpos.
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2 POETAS E POEMAS: UMAS LEITURAS

Identificando-se como a linguagem dos
primeiros homens, a poesia lhes deu o abrigo
da memodria, os tons e as modulacdes do
afeto, o jogo da imaginagao e o estimulo para
refletir, as vezes agir.

Alfredo Bosi - A poesia ainda é necessaria?

A selegédo dos poemas “Arte de amar”, de Manuel Bandeira (1970); “Ode ao
umbigo”, de Jeova Santana (2011) e “Serra da Barriga”, de Jorge de Lima (2007), que
transitam pela tematica corporal, foi pensada por duas razdes: primeiro, pela relagao
entre a leitura e o corpo, que nunca é passiva, ja que o texto pode provocar, em quem
lé, diversas sensagdes. Nesse particular, contudo, reforcamos que a presenga do
Corpo no poema nao gera, automaticamente, uma leitura pelo viés da Performance,
visto que qualquer poema pode proporcionar esse tipo de abordagem. Afinal, no ato
da leitura, o corpo fala. Em segundo lugar, devido aos bulicios causados pela
presenca desse “corpo” nos poemas, os quais repercutem direto no sujeito leitor e no
sujeito ouvinte, uma vez que €, ao mesmo tempo, o ponto de partida e o referente do

discurso, pois

0 corpo da a medida e as dimensdes do mundo; o que é verdade na ordem
linguistica, na qual, segundo o uso universal das linguas, 0s eixos espaciais
direita/esquerda, alto/baixo e outros sdo apenas proje¢ao do corpo sobre o
cosmo. E por isto que o texto poético significa o mundo. E pelo corpo que o
sentido é ai percebido (ZUMTHOR, 2007, p. 77-78, grifo do autor).

Diante disso, sabe-se que a leitura é uma espécie de performance na medida

que é um ato mediado pelo corpo. Por isso, é possivel que se considere a leitura,

2 Em “Serra da Barriga” a tematica € a escravidao, entretanto o corpo permeia todo poema.
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também, como uma espécie de danca. Se se atenta para a dimensao do ato de ler, é
possivel provocar uma movimentacao curiosa, principalmente no tocante a um publico
jovem, uma vez que “A carne da palavra prenhe de densidade, leveza, ritmo, textura,
ao ser lida, provoca pulsagdes, movimentos, transformagées, tanto cognitivas, quanto
organicas” (OLIVEIRA, 2009, p.126).

Nesse sentido, Zumthor (2007), ao evidenciar como a leitura € uma pratica que
nao se da fora do corpo, mas nele, revela como se pode compreender o ato da leitura
como um gesto marcado por movimentos, pois “Vocé pode ler ndo importa o qué, em
que posicdo, e os ritmos sanguineos sdo afetados. E verdade que mal conceberiamos
que, lendo em seu quarto, vocé se ponha a dangar e, no entanto, a danga é o
resultado normal da audigao poética” (ZUMTHOR, 2007, p. 33).

Nessa perspectiva, foi fundamental o exercicio do enfrentamento destes
poemas, visto que as sensagdes, provocadas pela interacdo entre a voz e o corpo,
foram contribuicbes significativas para, a partir da experiéncia da leitura em
performance, destacarmos a presenga do corpo tanto no texto quanto na relacao entre
a leitura em voz alta, a individual e a coletiva. Assim, mostraremos mais adiante, no
terceiro capitulo deste trabalho, como se deu essa experiéncia em sala de aula. Sera
apresentada a leitura dos poemas escolhidos, intencionando observar como se da a
recepcao pelo viés da pesquisadora e dos alunos, assim como a forma como essa

pratica realiza-se no processo de intervengao.

2.1 Um olhar sobre a poesia de Bandeira, Santana e Lima

Neste topico registramos alguns aspectos da biografia dos trés poetas.
Iniciamos com Manuel Bandeira, o qual colocamos ao lado de referéncias estéticas e
histéricas fundamentais, tais como o didlogo e a ruptura com a tradicdo, as

experimentagdes e o contato com as vanguardas pés 22.
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2.1.1 Sintese Biografica

Em Bandeira, o melhor exemplo, na relacdo entre vida e criagao, esta na sua
convivéncia com a tuberculose. Essa adversidade, que o perseguiu a vida inteira, é
representada em muitos momentos de sua obra, como podemos perceber no poema
“Desencanto”. "E nestes versos de angustia rouca / Assim dos labios a vida corre,
/deixando um acre sabor na boca. / Eu fago versos como quem morre.” (BANDEIRA,
1970, p. 7). Sob a expectativa da morte, devido a fatalidade da doenca, ele opta por
dar leveza ao drama pelo viés do humor ao transformar em arte o discurso das
praticas médicas, como se observa em “Pneumatérax”: “O senhor tem uma escavagao
no pulmao esquerdo e o pulméo direito infiltrado./ — Entdo, doutor, ndo é possivel
tentar o pneumotérax?/ — Nao. A Unica coisa a fazer € tocar um tango argentino”
(BANDEIRA, 1970, p. 107). Aqui o eufemismo tende a suavizar o que parece nao ter
mais jeito. Resta ao poeta a conformidade diante do fim no embate com a morte. Esta
é definida, em didlogo com um conto® de Machado de Assis, como “a indesejada das
gentes” no poema “Consoada” (BANDEIRA, 1970, p. 21).

Dessa forma, essa experiéncia limite produz melancolia, mas isso serve como
material de criagcdo, pois o poeta rir de si mesmo. Trata-se de uma tomada de
consciéncia em relacdo ao que nos cerca, pois a vida esta por um fio o tempo inteiro.
Assim, ele ndo se leva a sério e cagoa do inevitavel. O desfecho, contudo, nao
acontece devido a doenga. O fato de estar desenganado desde os 18 anos foi
determinante para que a morte fosse um dos temas recorrentes em sua poética.
Porém, contrariando a perspectiva sombria teve uma vida longeva: o poeta morreu aos
82 anos. Assim, doencga, soliddo e morte atravessam periodos distintos de sua lida
com o verso. Esses empecilhos, contudo, ndo abateram a paixao pela vida, como se

observa neste seu depoimento:

3 “A desejada das gentes”, conto de Machado de Assis, foi publicado em Outras histdrias, em
1896.
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No fundo, sou apenas forga das circunstancias, um simples poeta lirico, um
poeta menor, que ha uns cinquenta anos nao faz sentido esperar a morte,
cantando as grandes tristezas e as pequenas alegrias que a vida lhe tem
proporcionado (BANDEIRA, 1958, Apud ARRIGUCCI, 1987, p. 11).

De acordo com Souza e Souza (1970, p. 50), a sua poética pode ser pensada
com referéncia aos dois polos da Arte, tanto como representacao do cotidiano, o que
“adere ao real”’, quanto pela subversdao deste por meio de uma “deformacao
voluntaria”. Estas sdo expressdes que demarcam sua personalidade literaria. E que
entre “os dois polos de criacdo, corre como unificador de um Eu que se revela
incessantemente quando mostra a vida e o mundo, fundindo os opostos como
manifestacdes de sua integridade fundamental” (SOUZA E SOUZA, p. 50). Essa
analise é corroborada por Bandeira. Para ele, “(...) O poeta ndo é um sujeito que vive
no mundo da lua, perpetuamente entretido em coisas sublimes. E, ao contrario, um
homem profundamente misturado a vida, no seu mais limpo ou mais sujo cotidiano”
(BANDEIRA,1958, Apud ARRIGUCCI, 1987, p. 11).

Essas afirmagbes possibilitam entrever que sua obra é atemporal. Nessa
perspectiva, Carpeaux (1970) assinala que ela é marcada por “versos felizes” e
“versos inesqueciveis”. Esse conceito traduz multiplos sentidos, advindos, inclusive,
dos momentos de sofrimentos, os quais resultam em reflexdo sobre a vida e a morte.
Esses “versos felizes” sdo, as vezes, tristes, como se nota em “a vida inteira que podia
ter sido e que nao foi” (BANDEIRA, 1970, p. 107), carregado de angustias e aflicdes.
Isso porque “felizes” ndo é necessariamente sinbnimos de alegria, ja que “Esse poeta
nao tem ‘mensagem’, felizmente, porque as ‘mensagens’ costumam tornar-se,
depressa, obsoletas e inaproveitaveis. Nao precisa de eloquéncia para convencer-nos
e consolar-nos” (CARPEAUX 1970, p. 34).

Nos poemas de Bandeira, percebe-se a busca do poético na banalidade do

cotidiano. Por meio do trabalho com a linguagem, o homem e as coisas tornam-se
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poesia. Nesse sentido, vale salientar, segundo Carpeaux (1970, p. 35), a maneira

como ele estrutura certos temas:

Manuel Bandeira é poeta que sabe estruturar seus temas. Seus temas sao
simples: recordagbes da infancia, um amor irrealizavel, a sombra de uma
doenca grave, um enterro que passa, uma linda tarde de despedidas, uma
velha casa que vai abaixo e na qual se sofreu e se amou muito. Mas eis o
milagre realizado: cada um desses temas simples € célula-mater de um
processo de desenvolvimento tematico, enriquecendo-se e revelando
facetas novas, inesperadas e enquadrando-se na forma para a qual estava
predestinada e enfim estéd formando o cristal perfeito, o poema.

Nota-se, com efeito, que pela exposicdo dos temas elencados na citacdo
acima, a poesia de Bandeira € um didlogo permanente com experiéncias de mundo.
Nesse sentido, segundo Barbosa (2001, p.7), “Talvez ndo exista, na literatura da
lingua portuguesa, exemplo maior de transposi¢cdo para o plano artistico de uma
experiéncia pessoal, com a mesma consisténcia e igual intensidade, desde o primeiro
ao ultimo verso”.

Dessa forma, vale lembrar outro trago importante da personalidade do poeta,
a jovialidade. Segundo Queiroz (1970, p. 19), ele a manteve “permanentemente em
flor, como uma sempre-viva” o que proporcionava um olhar infantil sobre as coisas,
tornava ver a vida como uma fonte permanente de espantos, que deveria ser vista
com olhos livres. Possivelmente seja essa a matéria de que é feita os poetas: a
capacidade de se espantar constantemente. Em Bandeira, essa predisposi¢do é
ratificada por Freire (1970, p. 26), que vé nele “essa rara combinacédo de menino
sempre instintivo e de sabio com a reflexdo dos velhos”, a qual se desdobra em outras
frentes: “por vezes tocada de filosofia e até de religiosidade” (FREIRE, 1970, p. 26).

Assim, essa intersecgdo resulta numa poética marcada por constantes
cruzamentos entre pontos distintos. Esse carater de ambivaléncia se da porque
segundo Bachelard (1994, p. 183), "Enquanto todas as experiéncias metafisicas sdo

preparadas por interminaveis prélogos, a poesia recusa preambulos, principios,
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métodos, provas. Recusa a duvida. No maximo, tem necessidade de um preludio de
siléncio".

Com efeito, quando o poeta, nesse sentido, decide tocar na metafisica passa
pela concretude do corpo cuja energia é canalizada para os “alumbramentos” gerados
pelo contato com as coisas. No tocante ao amor, por exemplo, observamos que este
nao é um sentimento marcado pelo arrebatamento romantico. Ao contrario, o viés
analitico é feito pela sensualidade, pelo erotismo e pelo distanciamento. A paixao
fisica traduz o alumbramento. Ha, por fim, uma espécie de éxtase originario da visao
corporea, como se pode notar no poema “Evocacao do Recife:” “Um dia eu vi uma
moc¢a nuinha no banho/ Fiquei parado o coragdo batendo/ Ela se riu/ Foi o meu
primeiro alumbramento” (BANDEIRA, 1970, p. 114).

Ja em relagdo a Santana*, percebemos que ha, em sua poética, um discurso
articulado com a tradi¢cdo. Ele expressa também um erotismo que se consolida em
uma apresentacdo insidiosa no tocante ao som e aos sentidos nos poemas, como
exemplificam os versos: “Essa lingua que mapeia / essa lingua que tonteia / e me lixa
pelo avesso”, em “A lingua™ (SANTANA, 2011, p. 93-94). Estes surgem como se o

poema festejasse o prazer nas palavras, efeito que alinhado a repeticao da consoante

4 Jeova Santana nasceu em Maruim (SE). E mestre em Teoria Literaria pela Unicamp, doutor
em Educagdo e Ciéncias Sociais pela PUC-SP, professor na rede publica de ensino em
Aracaju e na Universidade Estadual de Alagoas. Publicou Dentro da casca (1993), A ossatura
(2002), Inventario de ranhuras (2006), Poemas passageiros (2011), A critica cultural no ensaio
e na crénica de Genolino Amado (2014), O internato como modelo educacional segundo a
literatura: um estudo sob a perspectiva da teoria critica (2015) e Solo de rangidos (2016). Tem
textos publicados nos sites balaiodenocticias (Aracaju), panoramadapalavra (Rio de Janeiro),
verdestrigos (Presidente Prudente-SP) cronopios (SP), nas revistas Cult (Sao Paulo), Lingua
Portuguesa (Sao Paulo), Revista Brasileira de Histéria da Educagdo (Campinas-SP) Cumbuca
(Aracaju), Interfaces (Unido dos Palmares), nos jornais Cinform (Aracaju), Jornal da Cidade
(Aracaju), Gazeta de Alagoas (Maceid). Tem parcerias musicais com Tata Eré (cdSamba Saci,
2013) e Nino Karvan (CDs José, 2014, e No romper da madrugada, 2015).

5 “Alingua” — Essa lingua sabida/ essa lingua esgrima/ ora nota abaixo/ ora nota acima/ ndo se
limita a boca\ quer outras guaridas/ onde escondo segredos/ sé a mim confiados. Essa lingua
que mapeia/ essa lingua que tonteia/ e me lixa pelo avesso/ o atlantico das costas/ rumo a
paisagem sul/ 14 no ponto de equilibrio/ das minhas montanhas./ Mas sem mostrar ligeireza/
outra vez me muda o lado/ sonda os picos das torres/ guardias do meu leite./ E salta ao olho do
umbigo: indtil o sinal vermelho/ a beira do meu precipicio. Passo a falar outra lingua./ Nem sei
a que pais me atira/ quando se pde a lavar/ os capins da escura ilha./ Fico entre viva e morta/
escrava da cobra em rota/ que me suga a noite inteira/ e depois me pde de rastos/ junto ao
beiral do nirvana/ faz um navio dessa cama./ Por fim, me deixa a deriva/ ao desalento, a
mingua./ A lingua — bendita seja/ Pense que maravilha!/ E apenas uma flor sacana
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nos versos: “Nem Sei a que paiS me atira/ quando Se pde a lavrar/ 0S capinS da
eScura ilha” (ibidem), sugerem efusividade e deleite. E como se ouvissemos, o que
provoca, em seu pleno desempenho, o rogar dessa "lingua esgrima”.

Poeta e contista contemporaneo, Santana marca a literatura sergipana e
brasileira com uma producao lirica muito marcada pela observacado do cotidiano. No
seu percurso biografico e literario, percebemos que, apdés um longo periodo dedicado
ao conto®, publica, em 2011, seu primeiro livro voltado para a lirica: Poemas
Passageiros. Nele, o poeta sergipano traca um itinerario originado por suas reflexdes
acerca da realidade marcadas, sobretudo, por errdncias causadas em virtude de
necessidades profissionais. Antes desta publicagdo, porém, muitos outros poemas
circularam em revistas, jornais e sites.

Essa produgéo culminou, no ano passado, com Solo de rangidos, publicado
em Macei6, pela Imprensa Oficial Graciliano Ramos, também de poesia. Trataremos,
neste topico, de apresentar alguns pontos sobre o percurso do poeta que também é
marcado por outras formas textuais, tais como contos, crénicas, ensaios, composigoes
musicais etc.

Cabe ressaltar, no tocante a formagao literaria do autor, o episédio vivido numa
determinada tarde, ainda adolescente, pelos idos dos anos 1970, quando se deparou
com o poema “Crepusculo de outono”, de Manuel Bandeira, lido numa biblioteca de
uma escola em um bairro de Aracaju, com que foi arrebatado pela loucura da Poesia,
da qual nunca mais saiu. Segundo Santana, foi uma sensacdo inexplicavel ao
perceber que ndo havia nada, no mundo que o cercava, comparado ao encantamento

emanado do poema:

Depois da leitura deste poema nunca mais fui 0 mesmo. Fui tomado por
aquele clima, por um mistério, que me dizia que aquele mistério ndo tinha
nada a ver com aquela escola, com o bairro em que eu morava, com a

%Publicagdo dos livros de contos: Dentro da casca (1993), A ossatura (2002), Inventario de
ranhuras (2006).
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cidade em que eu morava e que me levou pra uma espécie de
encantamento do qual eu nunca mais sai.”

Assim como em Manuel Bandeira, a poética de Santana carrega a marca de
suas experiéncias: o que se encontra entre estradas e “bulicios de feira”. Nelas estdo
presentes, como assinala Lima (2011)8, “As linhas’ de seu tempo, afetos, visdes de
mundo, viagens, amores, amizades, terras sobre as quais pisou, de sua profunda e
rigorosa luta com as palavras”. Essa diversidade tematica alinha-se a recordagbes da
infancia como se observa nos primeiros versos de “Retalhos”: “o rio de rosario do
catete/ ficou tdo magrinho/ tdo grande era/ tdo medo dava/ na cabeceira da ponte”
(SANTANA, 2011, p. 64). Nota-se, aqui, que os fragmentos da memoria estao
carregados de afeto. Este contrapbe-se a realidade presente, marcada por
transformacdes radicais na geografia existente no periodo da infancia.

Trata-se, portanto, de uma poética sedimentada tanto nas vozes advindas
das tradigbes populares, como nos versos de “Globalizagcéo (12 versao)”: “Dona Lila/
pastoreia/ com paixdo/ os passos/ do pastoril/ 14 no Brejao” (SANTANA, 2011, p.88);
quanto nas eruditas, como na referéncia a Bandeira, Drummond e Cabral, em
“Confissao (reescrita)”: “os versos dessa lavragem/ (frumento com joio / para rapar o
limo das manhas/ (feito galos severinos)/ e alinhavar os ruidos do mundo/ ao eco oco
desse escrevinhar” (SANTANA, 2011, p. 111); a Guimarades Rosa: “os que vivem a
margem/ da terceira margem /sabem tdo bem/ recomer o lixo/ da nossa cidade/ pra
viver bem”, em “Outras veredas” (SANTANA, 2011, p.106), entre outros. Nota-se,

assim, que na poesia de Santana existe uma imbricagdo entre as experiéncias de

leitura e a escrita, pois,

As passagens de Jeova pelos territérios da criagdo nos lembram que as

’Entrevista a Chico de Assis no Programa Café com Poesia. Disponivel em
https://www.facebook.com/chicodeassisator/videos/559849030861614/. Acesso em
29/10/2016, as 17h16min.

8 Trecho retirado da “orelha” do livro Poemas passageiros, de Jeové Santana, assinada por
Jozailto Lima, poeta e jornalista.
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hierarquias postuladas pelos manuais didaticos ou pelos criticos
conservadores sao passiveis de questionamento. Nao ha hierarquia entre
popular e erudito, entre contemporadneo e classico, entre passado e
presente entre poesia e musica. As fronteiras entre os tempos e os campos
sdo continuamente redesenhadas pelos caminhos da leitura, pelas linhas
tortas da escrita que podem nos levar a terceira margem onde habita o
desconhecido, o desejado, o imaginado (SILVA, S., 2011, p. 21).

Dentro desse percurso, entre outros, € sobre um tema recorrente na sua
poética: o erotismo, que nos deteremos, mais adiante, por meio do poema “Ode ao
umbigo”. E importante ressaltar que outros desdobramentos, apés o olhar ligeiro sobre
este poema, ocorrerdo por ocasido do seu enfrentamento, com os alunos, no terceiro
capitulo.

Antes, porém, nos dirigiremos em direcdo a Jorge de Lima, o outro poeta
presente nesta investigagdo. Anterior a chegada daquela que € considerada sua obra
maxima, Invengao de Orfeu (1952) na qual apura, com altos e baixos, a renovag¢ao do
género épico, e que viria a marcar, segundo Andrade (1997, p. 17) “a poesia brasileira
com o sinal de interrogacao”, Jorge de Lima oferece varios contributos para se estudar
questdes como identidade, veio histérico, critica social etc. Infelizmente, por muito
tempo, as antologias escolares tentaram reduzi-lo a autor de dois unicos poemas: “O
acendedor de lampides” (/X Alexandrinos, 1914) e “Essa negra fuld (Novos poemas,
1929). E no conjunto deste Gltimo que se encontra o poema “Serra da Barriga” (LIMA,
2007, p.25) um dos mais representativos quando se pensa a relagao entre a memoéria
e a opgao por diferentes variagdes estéticas e tematicas que marcaram o itinerario do
poeta. E sobre esse poema que teceremos algumas consideragdes neste texto.

Antes, cremos ser relevante destacar que, para se apreender alguns aspectos
da poesia de Jorge de Lima, faz-se necesséario conhecer algumas passagens de sua
biografia, ndo com a intencdo de ilustrar a discussao sobre o texto, mas como forma
de captar a presenca de elementos histérico-geograficos tanto na formagéao individual

quanto na consequente apropriacdo como recurso de criagao lirica.
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Assim, o poeta nasceu em Unidao dos Palmares (AL), no dia 23 de abril de
1893, dia de Sao Jorge, motivo que levou seus pais a batiza-lo com o nome do santo
apds consultarem o calendario catélico. A poesia foi o discurso com que marcou sua
presenca no mundo. No entanto, ele também transitou pela escultura, pela pintura e
pela fotomontagem. Nesse sentido, vale conferir a entrevista concedida a Revista d’O
Jornal. Ao ser perguntado sobre suas preferéncias entre as diversas atividades
artisticas, respondeu: “Prefiro a poesia. Tudo o mais que tenho tentado, inclusive a
pintura, esta subordinado ao sol da poesia, sdo caminhos para ela, as vezes simples
exercicios para conferir-lhe novas dimensdes, outras profundezas”.®

Antes disso, vale lembrar um fato na infancia, entre seis e sete anos, quando
foi acometido de asma, sendo por isso obrigado a ficar em casa enquanto seus irmaos
divertiam-se pelas ruas da cidade, principalmente em torno do rio Mundau, marcado
por banhos e passeios de canoa.

Além do rio, sua infancia também é permeada pela imponente presenca da
Serra da Barriga, espago que acolheu negros fugidos e, sob a lideranga do lider
Zumbi'® construiu-se um dos mais importantes quilombos, na histéria colonial, para a
resisténcia e luta contra o sistema escravista. As referéncias a esse episddio
chegaram-lhe pela voz de algumas tias velhas, certamente entremeadas com vieses
diferengados da histéria oficial, os quais Ihe imprimiram certo temor ndo sé em relagéo

a Serra, mas também a regido devido aos relatos de lendas e assombracgdes.

% Entrevista conduzida por Homero Senna, publicada originalmente na Revista d’O Jornal, de
29/07/1945 e republicada em seu livro: Republica das letras. 32.ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1996.Extraida.http://www.tirodeletra.com.br/entrevistas/JorgedeLima.htm.  Acesso
em 25/06/2016, as 13h13.

9Zumbi dos Palmares nasceu no estado de Alagoas no ano de 1655. Foi o principal
representante da resisténcia negra a escraviddo na época do Brasil Colonial. Foi lider do
Quilombo dos Palmares, comunidade livre formada por escravos fugitivos dos engenhos, indios
e brancos pobres expulsos das fazendas. O Quilombo dos Palmares estava localizado na
regido da Serra da Barriga, que, atualmente, faz parte do municipio de Unido dos Palmares
(Alagoas). Disponivel em
http://www.suapesquisa.com/historiadobrasil/zumbi_dos_palmares.htm. Acesso em 03/08/20186,
as 19h26.


http://www.tirodeletra.com.br/entrevistas/JorgedeLima.htm.
http://www.suapesquisa.com/historiadobrasil/zumbi_dos_palmares.htm
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A serra, contudo, fascinava o futuro poeta devido a sua beleza vista da casa'
onde nasceu. Um dia teve a oportunidade de conhecé-la junto a alguns amigos. O
grupo se perdeu na ida e se viu forcado a dormir por |4, abrigado na casa rustica de
um lavrador. Sé, na manha seguinte, seguiu até o topo da montanha. Essa experiéncia
0 marcou para sempre, pois, naquele momento, sentiu-se tocado por um mistério que

viria a se chamar poesia:

Todo o imenso panorama que descortinei entdo — o rio Mundad, que
segundo a lenda nascera das lagrimas de Jurema, de um lado a serra dos
Macacos, do outro a planicie do Jatobd, os campos verdes da terra-lavada,
o Fundéao, a Tobiba, os bangués, a Great Western, as olarias e |a longe a
igreja da minha padroeira e o sobrado em que eu nascera, tudo aquilo
entrou pelos meus olhos deslumbrados de menino e nunca mais saiu de
dentro de mim. Tanto assim que muitos anos depois, j& homem feito, foram
esses 0s temas que fui buscar para alguns de meus poemas da fase que
poderia chamar "nordestina" da minha poesia (LIMA apud, RODRIGUES,
2007).

A citada “fase nordestina” é formada pelos livros Poemas (1927); Novos
poemas (1929) e Poemas negros (1932). A estes se seguiram, com tematicas mistico-
religiosas: Tempo e Eternidade (1935), A tunica inconsutil (1938); Anunciagcdo e
encontro de Mira-Celi (1943) e Livro de sonetos (1949). Este, segundo Junqueira
(2007, p. 9), “da ideia da diversidade instrumental e do impulso lirico do poeta antes do
aparecimento de sua obra suprema, Invenc¢do de Orfeu (1952), na qual se cristalizam,
de forma definitiva e coesa, a sua concepgdo de poesia € 0 seu engajamento
religioso”.

Percebe-se que muitos caminhos foram percorridos pelo poeta. Este breve
comentario pretende mostrar um recorte de sua intensa atividade mediante a leitura do
poema “Serra da Barriga”, lancado originalmente em Novos poemas, um conjunto de
21 poemas, que “traz um dado novo na obra de Jorge de Lima, cujo verbo se fez carne
no sentido de que sua poesia afro-nordestina € de fato a expresséo carnal do Brasil

mais adogado pela influéncia africana” (JUNQUEIRA, 2007, p.11).

A casa ainda existe no centro de Unido dos Palmares - Alagoas
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2.2 Sobre “Arte de amar”, “Ode ao umbigo” e “Serra da Barriga”

Faremos, neste tépico, apenas uma rapida leitura dos poemas presentes em
nossa investigacdo, como um contributo para a exposicdo do nosso olhar para cada
um deles, com a finalidade de, no capitulo em que apresentaremos as experiéncias na
sala de aula, apontar a importancia do papel do mediador a partir de suas préprias

experiéncias de leitura.

2.2.1 “Arte de amar”: entre corpo e alma

Se queres sentir a felicidade de amar, esquece a tua alma,
A alma é que estraga o amor.

S6 em Deus ela pode encontrar satisfagéao,

Nao noutra alma.

Sé em Deus — ou fora do mundo.

As almas sdo incomunicaveis.

Deixa o teu corpo entender-se com outro corpo.

Porque o0s corpos se entendem, mas as almas nao

(BANDEIRA, 1970, p. 202).

Percebe-se que o poema configura-se como um dos mais afeitos a
exploracdao do embate entre abstracdes e concretudes, corpo e espirito, sagrado e
profano. Em relacdo a este assunto, vale frisar que € desnecessério discutir qual a
posicao religiosa do poeta, se era ateu, agnéstico ou crente, pois esta € uma questao

pessoal. O importante € saber como essa tematica apresenta-se no plano literario.



48

Neste campo, “Arte de amar” mostra-se como uma escolha adequada, visto que nele o
plano transcendente esta associado ao plano corporal.

Publicado originalmente em Belo Belo (1948), o poema circulou em diversas
antologias. A que escolhemos para este trabalho foi Estrela da vida inteira: poesias
reunidas (1970). Nele, nota-se que, em relacdo ao amor, a perspectiva materialista
supera a espiritual visto que, para o eu lirico, € no plano carnal que esse sentimento
efetiva-se. As almas que, por sua vez, sé encontram abrigo em “Deus” ou “fora do
mundo”, distanciam-se do prazer do corpo, estragam “o amor”:

No poema ha uma aparente composicdo com aspectos da religiosidade,
embora isto se apresente pela negagéo, pois ha uma evidente defesa de que a
possibilidade de realizagdo do amor entre os amantes s6 € admissivel no nivel carnal,
como se pode observar em todo o texto. Embora haja a opgao pelo corpo, que precisa
separar-se da alma para a concretizagdo do encontro com o outro, o transcendente
apresenta-se metaforicamente, uma vez que nao deixa de haver, pelo viés do
incognoscivel, um mistério também nas relagdes carnais.

Inicialmente, destaquemos a disposi¢ao formal do poema, constituida por oito
versos livres, distribuidos em quatro estrofes: a primeira é composta por uma quintilha;
as demais por um Unico verso (mondstico). Essa distribuicdo contribui para um
possivel arrefecimento no andamento da leitura/audicdo, em razdo do tom de
aconselhamento sugerido pelo eu lirico, por possibilitar uma maior reflexdo em virtude
das pausas provocadas pelo ponto no final de cada verso. Essa predisposi¢cdo pode
ser entrevista, também, pela presenca do travessdo: “Sé em Deus — ou fora do
mundo”, efeito que reforca o carater transcendente do amor, em relacdo a alma, e da
negacgao, em relagao ao corpo.

Nessa perspectiva, é pertinente trazer para este olhar o estudo de Spitzer

(2003) sobre “O éxtase”, de John Donne, publicado em 16332, Nele, o poeta descreve

2“0 éxtase’ comecga por descrever a situagéo de dois amantes reclinados sobre um banco de
relva recendente a violetas a margem de um rio; nesse cenario eles vivem uma unido mistica
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dois fendbmenos: “a separagdo entre a alma e o corpo (ekstasis propriamente dita) e a
unido das duas almas” (SPITZER, 2003, p.41). Essa concepcado de éxtase
propriamente dita é, de certo modo, negada por Bandeira (1970). A medida que se
separa alma e corpo, Spitzer (2003) afirma que o fenbmeno ocorre para que as almas
unam-se entre si, enquanto que, para Bandeira, esse corte é crucial para que haja
entendimento entre os corpos, visto que [a alma] “Sé em Deus ela encontra satisfacao/
nao noutra alma.” Ou seja, trata-se de um amor fora do corpo que encontra a
felicidade “S6 em Deus — ou fora do mundo.” Esse parece ratificado pelo verso “as
almas sao incomunicaveis”.

Com isso, observamos que a unido extatica que permeia o poema de Donne,
e aparece no de Bandeira, é conflitante quando se refere ao amor carnal, pois neste
hé a evidéncia de que corpo e alma nao sdo prerrogativas para a felicidade no amor,
visto que nao existe felicidade de amar fora do corpo: “Se queres sentir a felicidade de
amar, esquece a tua alma,/ A alma é que estraga o amor”. Enquanto em Donne,
observamos nos amantes uma consciéncia de que somente na unidao entre as almas
ocorre a efetivacao do amor.

Nota-se que no poema de Donne o corpo surge somente no final do poema.
Essa presenca é justificada porque é ele que abriga as almas. Assim, Spitzer (2003,
p.49) assegura que esse retorno provoca no leitor um “anticlimax poético” apds a visdo
do éxtase de duas almas entremeada em todo o poema, “unidas em uma, a ideia de
retorno ou ‘queda’ para o corpo parece desconcertante”. Essa volta indica que é no
corpo onde 0 amor comega e neste permanecera, o que pode conotar um convite a
carnalidade, uma opg¢ao pelo amor carnal, embora efémero, em detrimento do amor

espiritual.

de carater neoplaténico, sem que a paixao fisica os distraia ou transtorne. O autor obviamente
pretende, sob feicao poética, uma definicao intelectual do estado extatico de duas almas que
emergem de seus corpos para se fundir tdo completamente que se tornam unas” (SPITZER,
2003, p.41).
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Observamos que esse convite € marcado pela auséncia de inversao nos
termos das frases em “Arte de amar”, o que pode indicar uma maneira de acentuar a
naturalidade dos acenos correspondentes no corpo do texto no que se refere ao ato de
amar em si. E uma linguagem direta que recomenda & amada esquecer a alma. Para
tanto, ndo ha razao para a transfiguracdo dessa linguagem, uma vez que o tom de
aconselhamento pretende deixar a margem as manifestacdes, de qualquer natureza,
que possam constituir-se em obstaculo a entrega entre os corpos, como revela os
versos: “deixa o teu corpo entender-se com outro corpo/ porque 0S COrpos se
entendem, mas as almas ndo.” Se a poesia de Bandeira é marcada por uma
linguagem simples, este poema deixa claro que esta disposicdo ndo uma € atitude

aleatéria, pois a recomendagado amorosa que 0 perpassa nao aceita posicionamento

divergente.

2.2.2 “Ode ao umbigo”: um passeio pelo corpo

Trago uma linha imaginaria
entre duas montanhas

e um vale fosco

Faco da linha periscopio
e vasculho a fresta

por onde brotou a vida

Desejo um coértex
que fosse ao coccix
para desvenda-lo.
Ainda bem

que ele anda ao sol.
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Soubesse sua dona
do perigo que emana
desse olho do cao

tapava-lhe a visdo

Isso deixaria mais opacos
os dias do poeta

nesse mundo vao (SANTANA, 2011, p. 33).

O erotismo esta ligado ao amor, mais particularmente ao amor carnal.
Portanto, temos uma atragdo pelos (des)vdos do corpo, sobretudo os que se
escondem por tras de vestimentas com o intuito de evitar a estimulacdo da
sexualidade. “Ode ao umbigo” é constituido por seis estrofes, cinco tercetos e uma
sextilha. Esta poderia ser partida em duas, o que levaria a estrutura do poema a uma
uniformidade em relacdo a quantidade de versos por estrofe. Contudo, o terceiro
verso, “Soubesse sua dona”, forma um enjambement com “do perigo que emana /
desse olho do cédo / tapava-lhe a visdo”. H4 a impressdo que o eu lirico tem a
necessidade de valorizar a tensdo provocada pelo perigo advindo da exposi¢cao do
umbigo feminino, uma vez que a forga coesiva existente entre os versos pode
encaminhar para possibilidades de leituras marcadas por um andamento mais veloz
entre o terceiro, 0 quarto e o quinto, como se fosse um disfarce para se proteger de
suas intengdes ou, ao contrario, ir mais devagar como que para evidencia-las. No
momento dessa leitura, por exemplo, olhamos para os lados a procura de olhares
sorrateiros.

O poema inteiro apresenta um tragado pela “geografia” do corpo feminino, do
qual resulta um desenho entre vales e montanhas, um passeio por dentro e por fora do

corpo para vasculhar o umbigo, “a fresta por onde brotou a vida”, ponto central da
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anatomia feminina no poema, uma espécie de fetiche que fascina e entontece a visao
do eu lirico.

Assim, em relacdo aos aspectos estéticos, evidenciamos o uso de recursos
imagéticos e sonoros. Esses recursos, alids, sdo marcantes na poética de Santana.
Eles se configuram como ponto de partida para essa leitura. “Ode ao umbigo” agrupa
o verso livre e a liberdade de linguagem no tocante ao tema e ao aspecto formal.
Contudo, deve-se destacar que, ao contrario de “Arte de amar”, cuja linguagem é mais
direta ao tentar convencer a amada sobre a importancia do encontro corporal, em
“Ode ao umbigo”, por transportar o olhar pelas vias do erotismo, ndo se economiza em
construgbes de imagem, o que torna mais latente o desejo carnal tdo caracteristico
desse tema.

Observa-se que, na primeira estrofe, os versos “Trago uma linha imaginaria/
entre duas montanhas/ e um vale fosco”, nos direcionam a desvendar este lugar que,
por ser interdito, parece inacessivel, pois se encontra de tal maneira coberto que, para
atingi-lo, requer-se buscar, na imaginagao, algo penetrante para se investigar o objeto
do desejo: “Faco da linha periscopio / e vasculho a fresta / por onde brotou a vida”.
Assim, ao ultrapassar a barreira por meio do pensamento, o eu lirico se supera:
“desejo um cértex / que fosse ao coccix / para desvenda-lo”.

E neste lugar que, finalmente, ele se desnuda: “Ainda bem / que ele anda ao
sol.” Entretanto, 0 poema vai alertar, nestes ultimos versos, sobre o perigo de sua
exposicao: “Soubesse sua dona/ o perigo que emana/ desse olho do cdo/ tapava-lhe a
visdo”. Destacamos, ainda, que esta estrofe € marcada pelo recurso da aliteragdo em:
“SoubeSSe Sua dona”. Este verso, alias, apresenta uma cacofonia em “sua dona/
suadona”. E provavel, no entanto, que haja ai certa intencionalidade, uma vez que a
expressao viabiliza a construgao de outra imagem pela efetivagéo do seu desejo, a do
suor, que surge como o resultado natural do esforco que demanda do ato sexual.

Por fim, a dltima estrofe traz um desfecho em que o eu lirico evidencia a

angustia diante da possibilidade de a passante cobrir 0 objeto de sua cobica para
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proteger-se “desse olho do c&o”. Ou seja, o que teria o poder de iluminar “os dias do
poeta/ nesse “mundo vao”, acabaria, para sua tristeza, por deixa-los “mais opacos”.

Na interacdo com os alunos, no terceiro capitulo, voltaremos a tratar deste
poema. Na ocasido, serdo apresentadas a mediacdo e as discussdes suscitadas no
enfrentamento do texto. Antes, porém, remeteremos, no préximo tépico, a uma breve

leitura do poema “Serra da Barriga”, de Jorge de Lima.

2.2.3 “Serra da Barriga”: entre o estatico e a movéncia

Serra da Barriga!

Barriga de negra-mina!

As outras montanhas se cobrem de neve,
de noiva, de nuvem, de verde!

E tu, de Loanda, de panos-da-costa,

de argolas, de contas, de quilombos!
Serra da Barriga!

Te vejo da casa em que nasci.

Que medo danado de negro fujao!

Serra da Barriga, buchuda, redonda,

de jeito de mama, de anca, de ventre de negral!
Mundau te lambeu! Mundau te lambeu!

Cadé teus bumbuns, teus sambas, teus jongos?
Serra da Barriga,

Serra da Barriga, as tuas noites de mandinga,
cheirando a maconha, cheirando a liamba?

Os teus meio-dias: tibum nos peraus!

Tibum nas lagoas!
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Pixains que saem secos, cobrindo

sovacos de sucupira,

barrigas de barauna!

Mundau te lambeu! Mundau te lambeu!

De noite: tantas, curros-curros

e bumbas, batuques e baques!

E bumbas!

E cucas: 6 6!

E bantos: é é

Aqui ndo ha cangas, nem troncos, nem banzos!
Aqui € Zumbi!

Barriga da Africa! Serra da minha terral

Te vejo bulindo, mexendo, gozando Zumbi!
Depois, minha serra, tu desabando, caindo,

levando nos bragos Zumbi! (LIMA, 2007, p. 25-26).

A observagdo de Junqueira (2007) no tépico biografico, ao afirmar que a
poesia afro-nordestina de Jorge de Lima é a “expressao carnal adogada pela influéncia
africana”, alinha-se com a forga expressiva perceptivel neste poema, que € composto
por 3 estrofes, as duas primeiras com 9 versos, e a ultima com 15. A soma resulta em
33, numero caro a mitologia crista, observagdo que nao pode passar despercebida,
ainda mais quando se sabe das manifestacées de Jorge de Lima sobre essa tematica.

Inicialmente, cremos ndo soar como anacronismo dizer que 0S recursos
musicais que fazem dangar a “Serra da Barriga” lembram a forga imagética da cangéo
“Morro Dois Irméos”, de Chico Buarque (1989), sobretudo nos versos “E como uma

musica parada/ sobre uma montanha em movimento”, com o0s quais 0 compositor
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homenageia um dos icones na paisagem da cidade partida entre esplendores e
misérias sob “a baia mais espetacular do mundo” (GALEANO, 1982, p. 249).

Antes da musicalidade, porém, é preciso destacar a riqueza de imagem com
que o poeta reveste um dos icones da paisagem de sua infancia. Para isso nao
economiza na adjetivacdo e na comparagédo. Na primeira estrofe, nota-se um traco
ideoldgico, visto que “As outras montanhas se cobrem de neve / de noiva, de nuvem,
de verde!”. Nao é casual a referéncia principalmente a cor branca, como marca de
superioridade e exploracdo contraposta a “Serra”, que é simbolo de luta e morte de
homens negros, os quais a enfeitam com cores, objetos africanos e demarcacéo
histdrica: “(...) Loanda. De panos-da-costa,/ de argolas, de contas, de quilombos!”.

Cabe destacar o efeito ritmico causado pela presenca da aliteracdo em
“NeVe/ NoiVa/ NuVem/ Verde”. Aqui cabe pensar se ndo haveria um viés ideolégico,
visto que a leveza e a delicadeza atribuidas as coisas brancas contrastam com a
“bruteza” e a “rudeza” atribuidas as coisas pretas. Assim, essa possivel “segunda
intencao”, ndo se esgota na sonoridade. Nesse caso, segundo Martins (1989, p. 27),
“Os fonemas apenas apresentam potencial expressivo, de acordo com a natureza de
sua articulagdo; as ideias que sugerem sé se percebem quando correspondem a
significacdo das palavras ou da frase, quer dizer, seu valor latente sé é posto em
relevo pela sua significacdo.” Assim, a escolha dos signos com a predominancia da
cor branca, tende a ser um contraponto ao texto que tem uma a geografia de uma
regido e o homem negro como simbolos da violéncia. Dessa forma, para Martins

(1989, p. 27 -28),

Havendo alguma correspondéncia ha a “motivagdo sonora”, uma das
propriedades da linguagem poética. No seu empenho pela motivagao, os
poetas acumulam em seus versos o0s fonemas mais proprios a por
auditivamente em luz a ideia a exprimir.

Vale destacar também a intervengé@o do eu lirico no plano da memaria nos

versos “Te vejo da casa em que nasci,/ Que medo danado de negro fujao”. “Medo”
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provocado, possivelmente, pelas histérias contadas de maneira nao oficial, como
assinalamos anteriormente.

Na terceira estrofe, a musicalidade é marcada pela reiteracao nos versos 3,
“‘Mundau te lambeu! Mundau te lambeu!”; 8 e 9: “Tibum nos peraus!/ Tibum nas
lagoas!”. Destaque-se, nestes ultimos, a presenca da onomatopeia (“tibum!”)
representativa no cotidiano nordestino ao se tentar reproduzir o impacto do corpo na
agua. Também merece destaque a referéncia a marcas corporais do feminino que,
além de justificar o nome da Serra, “(...) buchuda, redonda,/ do jeito de mama, de
anca, de ventre de negra”, imprime-lhe um tom de eroticidade, sensualidade e
acolhimento. A musica, agora, ndo esta somente nos recursos estilisticos do poeta,
mas também na referéncia concreta a partes corporais associadas ao molejo,
instrumentos percussivos e praticas de danca: “Cadé teus bumbuns, teus sambas,
teus jongos? Nos versos 7 e 8 encontramos a presenga de termos caros a heranga
africana e a componentes da natureza cujo uso, entre nds, é sinal de transgressao
“(...) as tuas noites de mandinga,/ cheirando a maconha, cheirando a liamba?”.

Se imagem e ritmo sdo fundamentais na concepgdo do poema, pode-se
pegar a terceira estrofe como exemplo eficaz dessa utilizagdo. A primeira esta na
comparagao entre um tipo de cabelo, caracteristico dos negros, com elementos da
natureza: “Pixains que saem secos, cobrindo/ sovacos de sucupira,/ barrigas de
baradna!”. O segundo esta na “noite”, que é instante de recolhimento, mas também de
comunhdo, de encontro, de partilha, ocasibes em que a muasica é um item
fundamental.

Assim, o ritmo, no poema, fica por conta da reiteracdo “Mundo te lambeu!
Mundau te lambeu!”; da presenca de instrumentos musicais expressos por aliteragdes:
“tantas, curros-curros/ bumbas, batuques e baques!/ E bumbas!/ E cucas: 6 6!/ E
bantos & &!”. E relevante atentarmos para a alusdo ao canto, no prolongamento das
silabas entoadas por um elemento mitico, visto que “cucas” é uma variagdo para

bicho- papao (AULETE, 2004, p. 220) e outro histérico-geografico: “bantos” remete,



57

ainda segundo Aulete, (2004, p. 92) a “um dos povos de etnia negra da regiao Centro-
Sul da Africa (aos quais pertenciam muitos escravos trazidos para o Brasil)”.

Esta dltima referéncia faz com a terceira estrofe coroe as outras. Nela se
percebe uma sintese do poema, pois, depois de louvar a “Serra” pelo viés da festa,
das cores e sons, o0 eu lirico adentra no campo histérico, geografico e politico. Antes
pela negacdo de instrumentos de opressao, “Aqui ndo ha cangas, nem troncos, nem
banzos!”; depois, pela afirmagdo do simbolo da resisténcia e a consequente
identificacdo com ele a partir de um componente local: “Aqui é Zumbi!/ Barriga da
Africa! Serra da minha terra!” Por fim, um jogo entre a vida e a morte: “Te vejo bulindo,
mexendo, gozando Zumbi”/ Depois, minha serra, tu desabando, caindo, / levando nos
bragos Zumbi.”

Reiteramos que a leitura que fizemos dos poemas pretende apontar como
eles se apresentam ao olhar da pesquisadora na sua condicdo de mediadora, em sala
de aula, da experiéncia do enfrentamento entre textos e alunos. Entendemos que é
relevante destacar que a formagéo do aluno/leitor exige o redirecionamento de muitas
praticas no contato com o texto literario. Este, de modo geral, serve apenas como
sequéncia de atividades mais ou menos estanques que tendem ao fracasso.

Nesse sentido, segundo Kleiman (2013, p. 69), “Repensar’ a escola, seus
‘moldes’, sua sistematizacdo, os papéis de seus agentes é, certamente, um dos
maiores desafios enfrentados por todos que estdo envolvidos na construgdo de um
novo paradigma para a educacao brasileira”. Assim, utilizamos, como estratégia para
esse fim, a leitura dos poemas em voz alta e em performance, o que possibilita nos

colocarmos diante do texto literario para dele extrair a forga tdo peculiar de um tipo de

discurso, sobretudo o que se apresenta no territério da Poesia.
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3 POESIA E PERFORMANCE EM SALA DE AULA

E uma voz que fala — ndo esta lingua,
que é apenas epifania: energia sem
figura, ressondncia intermediaria, lugar
fugaz onde a palavra instavel se ancora
na estabilidade do corpo. Em torno do
poema que se faz, turbilhona uma
nebulosa mal extraida do caos. Subito,
um ritmo surge, revestido de trapos de
verbo, vertiginoso, vertical, jato de luz.
Tudo ai se revela e se forma. Tudo:
simultaneamente o que fala, aquilo de
que se fala e a quem se fala.

Paul Zumthor- Introdugdo a poesia oral.

Neste capitulo apresentamos o resultado da nossa experiéncia quanto a
recepg¢ao dos poemas “Arte de amar”, de Manuel Bandeira (1970); “Ode ao umbigo”,
de Jeova Santana (2011) e “Serra da Barriga”, de Jorge de Lima (1929), que teve
como pressuposto a abordagem qualitativa e, em particular, o método de pesquisa-
acao junto a grupo de alunos do 2°. Ano do Ensino Médio, que se constitui em um tipo
de pratica, com a qual pretendiamos “investigar as relagbes sociais e conseguir
mudangas em atitudes e comportamento dos individuos” (ANDRE, 2010, p. 31).

Nesse sentido, assinalamos momentos significativos da intervengéo da leitura
de poesia em sala de aula, pautados, em diversas etapas, na interacao entre obra e
leitor. Ao se pensar a educagdo como um mecanismo importantissimo por
proporcionar a formagao de individuos criticos e construtores de sua proépria histéria
buscamos, a partir desta pesquisa, oferecer um contributo para que o conhecimento
construido no espaco escolar seja eficaz para o desenvolvimento do sujeito em
relagéo a realidade, além de torna-lo capaz de fazer as diversas leituras de mundo e

nele encontrar seu lugar.
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3.1 Metodologia aplicada a leitura de poemas na sala de aula

Para efetivar a sistematizacdo da experiéncia de leitura, elaboramos uma
sequéncia didatica' apoiada no Método Recepcional'* de Aguiar e Bordini (1998), que
aponta caminhos para se pensar as praticas de leitura na sala de aula. Dessa
maneira, aplicou-se a experimentacao da leitura silenciosa e em voz alta com nossos
colaboradores da qual resultou intervencées a medida que o texto lido provocava
posicionamentos e questionamentos no decorrer do experimento. Paralelo a isso,
fundamentamos os pressupostos tedricos e aspectos educacionais pertinentes ao
ensino de literatura no Ensino Médio.

Conforme Aguiar e Bordini (1998, p. 40), “percebe-se, em primeiro lugar, uma
nitida preocupacdo com o modelo de leitura conformado pelas exigéncias do texto,
sem muito espaco para a interferéncia interpretativa ou recriadora do leitor”. E
preciso, para tanto, pensar a interagao entre a obra e o leitor. A Educagéo voltada para
a pratica da leitura (e em particular a literaria) tem outro papel importante: contribuir
para a consciéncia dos conflitos sociais e individuais que gerem a certeza de se estar
no centro e ndo a margem dos acontecimentos. Por isso, faz-se necessério o contato
com a obra por meio da efetiva/afetiva leitura literaria.

Dessa maneira, detectamos problemas, entraves e demandas na relagéo
texto/aluno no cotidiano escolar. Assim, buscamos alternativas metodoldgicas que
podem contribuir para a formagédo de leitores comprometidos com uma prética
educacional critica e transformadora. Essa predisposi¢cdo pode ser mediada pelo uso
constante do texto literario entre as préaticas de ensino. Dessa forma, reiteramos que

esta é uma pesquisa de cunho qualitativo, na qual ocorreu a interagédo entre o leitor, o

BFoi fundamental, para a sistematizacdo desta experiéncia de leitura, alinhar o Método
Recepcional de Aguiar e Bordini a sequéncia basica proposta por Cosson (2012) composta por
quatro etapas: motivacao, introducéo, leitura e interpretacgéo.

4 O Planejamento de unidades de ensino através do método recepcional devera prever os
esquemas conceituais antes discutidos. Na sala de aula, o primeiro passo, por parte do
professor, seria 0 de efetuar a determinagcédo do horizonte de expectativas da classe, a fim de
prever estratégias de ruptura e transformacao (AGUIAR; BORDINI, 1998, p. 88).
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texto e o mediador. Ela teve como norteamento despertar no aluno indugdes, criticas e
questdes acerca dos poemas lidos, com destaque para as passagens que exigiram
mais reflexao, além do registro oral e escrito sobre o contato com esse género textual
e a tematica nele embutida.

Para a realizacdo da pesquisa-acdo, com um grupo de alunos advindos de
duas turmas de 2° Ano do ensino médio da Escola Estadual Moreira e Silva, foram
utilizados alguns espacos tais como sala da aula, patio, sala de leitura e auditério.
Para tanto, foram adaptadas as sequéncias expandidas de leitura (COSSON, 2009),
aplicadas no decorrer de cinco encontros, nos quais ocorreram leitura silenciosa, em
voz alta, individual e coletiva, que resultaram em momentos de interacdo e trocas de
saberes:

1.  Determinagdo do horizonte de expectativa': diagnéstico do contexto
social dos alunos para verificar seu perfil de leitor, por meio de um questionario de
sondagem aplicado em sala de aula;

2. Afendimento do horizonte de expectativa: conversa com o0s alunos,
acerca do que sera lido/vivenciado e por que; proposta de discussao sobre a tematica
do corpo para observar como eles reagiam a audicao de trechos de diversos estilos
musicais; entrega dos diarios de leitura, nos quais fariam o registro do que foi
vivenciado: opinides, sugestdes, experiéncias sobre possibilidades de leituras
vocalizadas dos poemas; breve apresentacdo de aspectos biograficos dos escritores
selecionados, preferencialmente, os que tivessem ligacdo com os poemas; efetuar a
leitura em voz alta dos poemas, individual e coletivamente, em constante dialogo com
o que foi proposto até o momento; discussdo e a exploracdo dos poemas para se
compreender como os diversos tons empregados na leitura vocalizada contribuem

para as possiveis interpretagoes.

15“Esse horizonte de expectativa contera os valores prezados pelos alunos, em termos de
crenga, modismos, estilos de vida, preferéncias quanto ao trabalho e lazer, preconceitos de
ordem moral ou social e interesses especificos da area de leitura” (COSSON, 2009, p.88).
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3. Ruptura do horizonte de expectativas. Aqui ha uma ligagdo com a etapa
anterior e tem a finalidade de, a partir das diversas possibilidades de leitura vocalizada
e expressao corporal, inquietar, provocar deslocamentos, colocar em crise 0os habitos
dos alunos, tanto do ponto de vista da experiéncia com a leitura, como de suas
vivéncias culturais.

Para tanto, sdo propostas as seguintes atividades: a leitura em voz alta
também continuou norteando os procedimentos performaticos na parte concernente ao
professor; leitura prévia individual e silenciosa em seguida, em voz alta individual e
coletivamente, além da apresentacdo dos autores; discutir os poemas do ponto de
vista da linguagem, o que ela provoca de estranhamento e como ocorre a recepgao a
partir da vocalizagdo; encaminhar atividade extraclasse: sugestdao de performance;
realizagao de duas performances, em grupo, com um dos poemas em dialogo com a
musica'® previamente escolhidas pelos alunos.

4.  Ampliagcdo do horizonte de expectativas. Foi o momento para a tomada
de consciéncia das possiveis alteragdes e aquisigdes por intermédio das experiéncias
realizadas. Foram sugeridas, portanto, novas performances dos poemas ja
trabalhados ou que tematizem o corpo, a escolha dos alunos’.

5.  Coleta e analise de dados. Para a coleta dos dados, foram observados
questionarios, os registros, de maneira livre, as experiéncias nos diarios; das
anotacdes do diario do pesquisador, no qual constaram as reflexdes acerca das
experiéncias de leituras dos alunos e a construcdo do seu efeito estético, a efetiva
interacao entre o texto e o aluno/leitor/ouvinte.

Para tanto foram realizados o0s seguintes questionamentos: a partir do

horizonte de expectativa dos alunos, de que forma se da o seu contato inicial com as

8Acreditamos que adolescentes e jovens tendem a se tornar mais envolvidos quando a leitura
literaria é feita com o auxilio de outros suportes, tais como teatro, video, danca e musica.

"Ocorrera a sugestdo da pesquisa a ser realizada na biblioteca da escola para evitar as
armadilhas da internet e eles aparecerem com textos equivocadamente atribuidos aos poetas
em questao.
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observacdes do préprio corpo e diante da leitura do primeiro poema; como ocorre a
apropriagdo da leitura realizada silenciosamente; se ha uma maior interagéo e
apreensdo dos poemas no momento da leitura vocalizada; de que maneira a leitura
performatizada contribui para uma das diversas possibilidades de interpretacdo que os
poemas suscitem; como se da a apropriagdo da leitura/audicdo no diadlogo com a
musica e expressao corporal; quais recursos estéticos presentes neles chamaram a
atencdo do leitor.

E pertinente destacar que, com estes questionamentos, pretendemos
conduzir o nosso olhar para o espaco onde ocorre a concretizacao da leitura literaria
com a finalidade de contemplar o objetivo geral da pesquisa. Dessa maneira, o
procedimento metodolégico constante ndo se limita apenas a um mecanismo para a
coleta de dados, mas como possibilidade de sistematizacdo do processo de
investigacdo, o qual norteou as escolhas para as interpelagdes visando uma reflexao
apurada acerca da relacao existente entre o texto e o leitor. Para tanto, a leitura e

interpretacdo dos dados foi fundamentada no conceito de Recepcao e Performance,

bem como o de Teoria da Recepcao e do Efeito.

3.2 Reflex6es sobre uma experiéncia de ensino

Consideramos pertinente, antes de relatar o experimento, fazer uma rapida
exposicao dos caminhos percorridos para a sua efetivagdo. Em principio, o desafio foi
experienciar a poesia na sala de aula. Para isso, precisavamos delimitar a forma como
tratar esse objeto que circula entre os homens desde tempos remotos. Encontramo-
nos, portanto, diante de outro desafio: a selecdo dos poemas. Depois de muito refletir
decidimos, incialmente, que trabalhariamos a tematica corporal para, depois, escolher
os poemas. Evidentemente esta escolha ndo tem qualquer ligagdo com a ideia de
performance, visto que todo poema requer relaciona-lo com a perspectiva do

movimento corporal.
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Optamos, entdo, por trés poemas O primeiro, “A arte de amar”, de Manuel
Bandeira, por confrontar o amor do ponto de vista extatico, filosofico e carnal; o
segundo, “Ode ao umbigo”, de Jeova Santana, porque o erdtico apresenta-se e
possibilita, a partir da experimentacdo de vozes e gestos, de jogos de palavras e
ritmos provocantes, discutir uma maneira de lidar com questdes impeditivas, mas
tentadoras, como as concernentes ao amor e ao sexo entre adolescentes. Por fim, o
poema “Serra da barriga”, de Jorge de Lima, traz a personificacdo estabelecida numa
relacéo afetiva com partes do corpo humano, as quais aludem a sentidos maternais de
acolhimento, bem como a danca, ao canto e a guerra, elementos que marcaram o
modo de vida na histéria das comunidades quilombolas. Este poema, que
transforma/extrai do espago geografico o corpo que luta e ndo quer se entregar,
representa/simboliza uma serra pulsante. Ratificamos que embora abrigue o tema da
escravidao, a ideia de corpo permeia todo o poema.

Pensamos, também, nessas razdes para a recolha: o fato de Manuel
Bandeira ser um poeta reconhecido pela tradi¢ao literaria; enquanto Jorge de Lima,
embora seja também considerado um icone, € comumente lembrado como o poeta de
“O acendedor de Lampidoes” e “Essa negra Fulé”. Ja& a insercao do poeta Jeova
Santana foi motivada por ser um autor contemporaneo, pois € muito comum os alunos
questionarem a razao pela qual costumamos levar até eles, em geral, “autores que ja
estdo mortos”. Além disso, pensamos ser nosso dever estar atentos as producoes

atuais.

3.2.1 Encontros e desencontros

Estabelecer um contato efetivo com o texto literario € uma maneira de tentar
tornar a leitura mais atraente para adolescentes e jovens e, ao fazé-lo, langar mao da
voz, do corpo e da performance como instrumentos contributivos para a apropriagao

dos elementos estéticos presentes no texto. Com isso, pretendemos despertar o
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interesse deles, uma vez que a juncao entre o trabalho corporal e a voz na leitura
literaria podera provocar um encantamento pela poesia.

Por ndo estar atuando em sala de aula, precisavamos de um espaco cedido
por outro professor para fazer o experimento'®, que seria realizada com uma turma do
Ensino Médio, durante o turno do curso normal das aulas e com a participacdo do/a
professor/a da disciplina de Lingua Portuguesa e Literatura. Depois fomos a escola
conversar com as diretoras. Apds a exposicao do motivo pelo qual estavamos ali, elas
nos orientaram a procurar as coordenadoras pedagodgicas. Apresentamos-lhes os
objetivos da pesquisa. Assim, diante do que foi exposto no tocante a proposta da
nossa pesquisa, demonstraram bastante interesse e nos colocaram a par da situacao
em que se encontravam as turmas.

Esclareceram que ja estdvamos no més de maio e muitas turmas ainda
estavam sem professor. Sugeriram, entdo, que seria proveitoso se escolhéssemos
uma entre as que estavam naquela condigdo. Diante disso, acordamos que fariamos
nossa experiéncia com o 2° Ano A. Elas me entregaram o horario e o calendario das
aulas. Como estavam em semana de prova, marcamos nosso retorno para a seguinte,
ocasidao em que exporia para a turma sobre o0 experimento e sondaria sobre os alunos
dispostos a participar.

Chegamos a escola na segunda-feira subsequente como haviamos
combinado mas, para nossa surpresa, uma das coordenadoras nos comunicou que
havia chegado duas professoras para suprirem as caréncias das turmas, e que
considerava inoportuno interromper o curso normal das aulas, uma vez que, até
aquele momento, os alunos estavam sem professor. Em virtude dessa questdo,
decidimos, por sugestdo de uma das coordenadoras de ensino, que fariamos a

experiéncia com um grupo de alunos no contraturno, ou seja, no periodo vespertino.

8Decidimos, minha orientadora e eu, que fariamos o experimento na Escola Estadual Moreira
e Silva, em Maceid, da qual estou afastada devido ao Mestrado em outro Estado.
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Procuramos os 2% Anos A e B. A ideia, portanto, seria formarmos um grupo
com, no maximo, vinte componentes. Expusemos as razdes da nossa presenga, o0 que
seria 0 experimento e os objetivos a serem cumpridos. Informamos, também, que eles
nao eram obrigados a participar e que poderiam inclusive desistir se ndo estivessem,
por qualquer incobmodo, satisfeitos. Vinte e trés'® alunos inscreveram-se e alguns
estiveram conosco no ano anterior até 0 nosso afastamento por ocasidao do ingresso
no Mestrado. Informamos que precisdvamos da autorizacdo dos pais. Para isso,
deveriam levar um termo de consentimento?® para que eles assinassem, pois tudo que
precisassemos fazer a partir dali teria de ser devidamente documentado. Em comum
acordo, marcamos nosso primeiro encontro para a terga-feira da semana seguinte.
Acertamos que as atividades aconteceriam as tergas-feiras, no periodo da tarde, pois
boa parte deles tem outras atividades e este era o Unico dia livre comum a todos?'.

Pedimos aos alunos que fizessem a inscricdo marcando o nimero do celular
ao lado do seu nome na lista de matricula das turmas, cedida pela coordenagéo. Vinte
e trés se inscreveram. Dessa maneira, poderiamos nos comunicar caso houvesse
necessidade, ja que nNossos encontros aconteceriam apenas uma vez por semana.
Eles tiveram a ideia de colocar o numero do WhatsApp, porque assim facilitaria nossa
comunicag¢do, uma vez que a maioria tem acesso a internet. Embora néo estivesse no
planejamento como proposta de atividade, aproveitamos este aplicativo para criar um
grupo com todos os inscritos. Por esse meio, trocamos informagdes e compartilhamos
poemas. Com o uso do aplicativo, percebemos logo que seria um meio para ficarmos

ainda mais préximos.

®Quinze concluiram. Essa evaséo se deu principalmente porque a professora da turma chegou
na escola para ministrar as aulas no mesmo periodo da nossa experiéncia, e, embora
estivéssemos realizando-a no contraturno, ela decidiu fazer a reposicdo das aulas no mesmo
dia e horario.

20Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

2lInclusive o dia possivel para conciliar as nossas atividades nos dois estados: Alagoas e
Paraiba.
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Assim, nos apropriarmos desta tecnologia como incentivo ao nosso trabalho
com o texto literario/poesia em sala de aula, uma vez que ela faz parte do universo de
todos eles. Estavamos certos, pois no decorrer dos nossos encontros compartilhamos
poemas, modificamos dias dos encontros de acordo com nossas necessidades, além
de captar comentarios de alguns sobre como se sentiram nos encontros, trocas de

afetividades, cumprimentos etc.

3.3 Caminhos para a experiéncia

Ratificamos que, para o éxito da intervengéo, utilizamos uma metodologia
com base no Método Recepcional, de Aguiar e Bordini (1998) e no Letramento
Literario de Cosson (2009) por se pretender atingir os objetivos constantes do
planejamento para cada aula. Nossos encontros foram desenvolvidos com o intuito de
coletar dados para o desdobramento desta pesquisa.

Dos vinte e trés alunos, dezesseis compareceram. Iniciamos as atividades no
dia trinta e um de maio, uma terga-feira como fora combinado. Em principio,
calculamos que levariamos doze horas para dar conta delas. Distribuimos os quatro
encontros, com trés horas de duragao e um intervalo de vinte minutos, das 13h30min.
as 16h30min. Contudo, precisamos de mais um encontro. Os participantes ficaram na
escola em tempo integral naqueles dias, tudo em comum acordo com a diregéo, a
coordenagéo e os pais. Como o trabalho com a poesia € também uma atividade ludica,
acreditamos na viabilidade das tarefas distribuidas no periodo.

No primeiro momento fizemos a leitura do Termo de Consentimento e nos
certificamos se havia alguma duvida. Depois de tudo esclarecido, apresentamos um
questionario com a finalidade de investigar os horizontes de expectativa dos alunos.

Além desse suporte para registro, langcamos mao de outros?? para contribuir na coleta

22Termo de esclarecimento, questionarios, diario de leitura, consultar anexos e apéndices.
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de dados, tais como: gravacdes em audio e video dos debates e dos momentos em
que faziam a leitura dos poemas em voz alta, individual ou coletivamente.

Para os registros escritos, criamos um diario de leitura, o qual continha os trés
poemas e a fotografia dos poetas. Alguns desses registros foram propostos como
atividade para casa com o objetivo de analisar se, com mais tempo, refletiriam melhor
sobre as questbes suscitadas. Nao deu muito certo. A maioria alegou que sentia
dificuldades e nao o fez. Por essa razdo, sugerimos, durante a intervengcao por meio
de sugestdo de algumas questbes que os motivassem a organizar suas ideias, que as

esmiugaremos no decorrer deste relato.

3.4 Descoberta do horizonte de expectativa

Durante o preenchimento do questionario, surgiram algumas duvidas que
foram, de pronto, dirimidas. Voltamos a falar sobre a pesquisa enfatizando que eles
nao eram obrigados, sob nenhum pretexto, a segui-la; que todos os dados coletados
seriam usados exclusivamente com essa finalidade e que, em hip6tese alguma, eles
seriam expostos. Isso aconteceu devido a uma aluna ter se recusado a ser filmada,
mas em seguida concordou. Nesse sentido, as coisas transcorreram dentro da
normalidade.

O questionario de sondagem contém dez perguntas referentes ao universo no
qual vivem os alunos; como, com quem, se participam de atividades na comunidade,
suas preferéncias em relacao a leitura, seus habitos; quais sdo suas vivéncias com o
texto literario na esfera escolar, 0 que costumam ler, se leem poesia, se tém alguma
experiéncia com a leitura vocalizada e em performance, se ja participaram de algum
evento que envolvia a poesia, bem como o0 seu conhecimento sobre os poetas em
questdo. Para que as respostas sejam apresentadas de forma satisfatéria, que se
adequem bem a pesquisa, empregaremos um codigo para aludir ao(a) aluno(a), qual

seja, as iniciais do nome completo, e assim compreendermos a diferenca entre eles.
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Todos os textos referentes as falas deles serao transcritos em itdlico com a finalidade
de evitar confusao para o leitor.

Nao quisemos adentrar as questdes sociais sob as quais os alunos vivem por
entendermos que, sendo de escola publica, pertencem, predominante, a classe social
economicamente menos privilegiada por advirem, em sua maioria, de regides
periféricas da cidade. No que diz respeito ao género e a faixa etaria, o grupo é
constituido por dezesseis alunos/as: cinco do sexo masculino e onze do sexo
feminino; idade entre quinze e dezesseis anos: seis, com quinze, e dez, com
dezesseis.

Nesse sentido, ser um publico mais amadurecido tornou-se um fator
significativo, pois a escolha dos poemas com a temdtica corporal despertava uma
expectativa em relagdo a recepgao, uma vez que eles sdo marcados por uma leve
presenga de erotismo, tema sempre delicado, mas instigante quando se trata de
discuti-lo com adolescentes.

Para que compreendamos melhor como pensam os alunos e como foi, até o
momento, suas experiéncias de leitura e seu processo de formagéao, verificaremos
como foram apresentadas algumas respostas obtidas a partir do questionario de
sondagem. Como foi mencionado, a primeira pergunta, com desdobramento em dois
pontos, A e B, referia-se a questdes pessoais e sociais. Inicialmente, entendemos que
essas informacgdes seriam significativas porque sao dados que poderiam nos ajudar a
compreender como 0 modelo de familia e comunidade ao qual pertencem poderiam
interferir nos habitos de leitura. No entanto, somente a partir da segunda, entramos em
suas relagdes com a leitura, no tépico “Mundo da leitura”:

“Vocé gosta de ler? Justifique.”

Esta questdo nos serviu de base para compreendermos alguns pontos no
tocante a escolarizacao da leitura literaria, agora pelo viés de Cosson (2014, p.20), o
qual afirma que “Para muitos professores e estudiosos da area de Letras, a literatura

s6 se mantem na escola por for¢a da tradicdo e da inércia curricular, uma vez que a
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educacao literaria € um produto do século XIX que ja ndo tem espacgo no século XXI”.
Essa perspectiva, segundo ele, pode estar atrelada a muitos fatores, alguns proprios
da modernidade a exemplo da “onipresenga das imagens”, que se configuram
argumentos para uma recusa de um lugar para a literatura na escola da atualidade.
Dessa maneira, com um olhar mais apurado no decorrer do estudo, podemos
atentar para um problema que a experiéncia com a sala de aula nos mostra
recorrentemente: a auséncia de incentivo a leitura pela escola, como poderemos
perceber ao analisar os dados constantes da pergunta 4, em particular, salvo raras
excecodes, no percurso dessa amostragem. De modo geral, o incentivo quando ocorre
nao leva em conta a literatura com suas articulagbes como possibilidade de provocar
deslocamento, e do desafio de pensar o texto, como fruigdo, quando se observa a

licdo de Barthes (2013, p. 20), segundo a qual é

aquele que pde em estado de perda, aquele que desconforta (talvez até um
certo enfado), faz vacilar as bases histéricas, culturais, psicologicas do
leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas lembrangas,
faz entrar em crise em relagdo com a linguagem.

O grupo participante era composto por dezesseis componentes, esse numero
viabilizou a apresentacdo das respostas de todos os alunos. Mais adiante filtraremos
as questdes para que possamos hos deter aos fatos mais relevantes. E importante
salientar que as transcri¢cdes foram feitas ipsis litteris e que a utilizagdo dos quadros foi

pensada a fim de ilustrar os dados de maneira mais evidente:

Quadro 1 — Questdo 2

Gostam de ler 12
Nao gostam de ler 03
Um pouco 01

Fonte: Dados da pesquisa
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Observamos que dos dezesseis alunos, a maioria declarou que gosta de ler.
Para isso deu as mais diversas justificativas. Entre os doze, seis afirmaram que ler
significa um apoio para melhorar a escrita, a leitura e os conhecimentos. No entanto,
sabemos que o processo de leitura vai além. Quando se refere a funcao da literatura,
Candido (2004) nos mostra que ela tem trés faces, sendo “uma forma de
conhecimento” apenas uma delas. O critico acrescenta que, em geral, pensamos que
a literatura atua sobre nés devido a isso, mas, ao contrario, o efeito das producdes

literarias é consequéncia da atuacao simultdnea de trés aspectos, a saber:

(1) ela é construgao de objetos autbnomos como estrutura e significado; (2)
ela é uma forma de expressao, ou seja, manifesta emogbes e a visdo do
mundo dos individuos; (3) ela € uma forma de conhecimento, inclusive
como incorporacgao difusa e inconsciente (CANDIDO, 2004, p. 176 - 177).

Possivelmente, a fala dos alunos deve-se a mera reprodugao de um discurso
muito conhecido na escola, como apontaremos em seguida. Entretanto, na pratica,
nao existem acdes persistentes voltadas para atender a essa perspectiva. Ao
contrario, o que se vé comumente € uma indisposi¢cdo nesse sentido?®. No entanto, os

relatos abaixo apontam para a possibilidade de reverté-la:

MCS: Sim, porque quando lemos adquirimos conhecimento.
MSL: Sim porque fica conhecendo algo mais de diferente.

LSJ: Sim, ajuda a melhorar o meu desenvolvimento com a interpretacdo

textual pois tenho muita dificuldade.
AV: Sim, procuro ler sempre para ocupar a mente e obter conhecimentos.

ABS: gosto um pouco, porque € bom para nosso conhecimento.

2 Estas informagdes encontram respaldo nas nossas observagdes permanentes no espaco
escolar onde circulamos cotidianamente, além de certa recusa, em uma parcela consideravel
de professores, em discutir essas questdes nas reunides pedagogicas, as quais, de um modo
geral, sdo muito “técnicas”. Nelas, quando a leitura literaria entra em cena é de forma rarefeita,
rasa e insipiente.
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BBS: Sim, o importante da leitura é pra saber escrever, falar e aprender

mais.

Possivelmente esses depoimentos sinalizam para a auséncia de projetos
mais eficazes que promovam o efetivo trabalho de incentivo a leitura. Outro dado que
reforca esse fato aparece nos relatos dos alunos que se declaram nao leitores, que a
leitura seja eventual, ou simplesmente que nada responderam. Esta ultima resposta
alinha-se com as demais perguntas no questionario do aluno EPE, as quais também

nao foram respondidas:

DSN: Né&o. Nao sei justificar ao certo de nao ter essa vontade, mas sei que

n&o tenho o costume de ler.
DN: N&o tenho o abito.

ESS: Depende de que for eu mesmo gosto de ler revista sobre esporte,

carros.

EPE: No respondeu.

Notamos que o aluno ESS afirmou que |é apenas 0 que gosta, mas esse
gostar estd estritamente ligado a sua area de interesse: “revista sobre esporte e
carros”, ou seja, nao ha presenca do literario no seu universo de leitura. De modo
semelhante, o depoimento da aluna ACC (abaixo) demonstra claramente que o seu
gosto pela leitura se da por incentivo de textos religiosos, alias, muito comuns entre o
grupo de alunos que pertencem a comunidades evangélicas. Além desses, ela afirma
gostar “dos que falam de romance”, mas nao os especifica, o que significa que a
leitura literaria ndo € habitual, uma vez que ndo apresenta nenhum exemplo, a ndo ser

a sinalizagéo para os géneros narrativos que trazem a tematica do amor:
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ACC: Sim, gosto de ler livros que o ator ou a autora sdo evangélicos mais

também gosto dos que falam de romance.

Na contramédo do relato acima, o que se segue nos parece um tanto
controverso, uma vez que nos encontramos diante de um fato curioso, pois a literatura
nao é somente feita como possibilidade de fuga, como deixa entrever a aluna LKC,

mas deve ir além para que seja, de fato, formadora e transformadora:

LKC: Sim, para mim ler é como um refugio, é viajar para um universo
paralelo. Com isso fujo de problemas, tantos sociais quanto pessoais.

Além de me ajudar a escrever (que é algo que gosto muito).

Entretanto, mesmo que queiramos ser pragmaticos em relagdo a teoria, de
certo modo, para todos nds, ha um momento em que ler pode ser mesmo uma espécie
de fuga: “Ler é como um refugio”; “Com isso fujo de problemas, tantos sociais quanto
pessoais” sao concepgodes vinda de uma adolescente que nao tem formulagao teérica

alguma, mas que vai em diregao, por exemplo, a Adorno (2003, p.66) para quem

O teor [Gehalt] de um poema ndo € a mera expressdo de emogdes e
experiéncias individuais. Pelo contrario, estas s6 se tornam artisticas
quando, justamente em virtude da especificagdo que adquirem ao ganhar
forma estética, conquistam sua participacdo universal. (...) Essa
universalidade de teor lirico, contudo, é essencialmente social. S6 entende
0 que o poema diz quem escuta, em sua solidao, a voz da humanidade.

Nessa perspectiva, cabe ainda reforgar que, segundo Candido (2004, p. 180),
“a literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”. Por isso, ela
precisa ser tratada como possibilidade de ruptura da ordem estabelecida em cada um
de nos.

Quando interrogados:
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“Vocé gosta de ler obras literarias? Em caso afirmativo, identifique o(s) tipo(s)
de obras literarias com os quais vocé tem contato”. Eles poderiam responder mais de

um género literario. O resultado foi 0 seguinte:

Quadro 2 — Questio 3

Romance 09

Poema 07

Histéria em quadrinho 06

Conto 03
Novela 01
Crobnica 01
Cordel nenhum
Teatro Nenhum
Outros Nenhum

Fonte: Dados da pesquisa

Como podemos observar, a preferéncia de leitura, predominante, o romance
e, em seguida, a poesia. O primeiro género pode estar diretamente ligado a literatura
dita de entretenimento ou de massa, talvez por esta se encontrar na ordem do dia, por
ser muito divulgada, alinhada a outras linguagens como o cinema; o segundo,
possivelmente ocasionado pela proposta apresentada para a nossa experiéncia, pois,
de modo geral, os alunos tém uma tendéncia a se colocar ao lado do professor no
tocante as atividades indicadas. Essa ressalva parte, certamente, das observagoes em
nossas praticas no dia a dia escolar.

No tocante ao género Teatro, talvez a auséncia deva-se ao fato de ser

evitado como proposta de leitura visto que, por alguma razao, quando se investiga as
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praticas de leitura, ele ndo esta entre as preferéncias dos professores. Esta afirmacao
esta amparada na observagao das conversas entre professores e nas discussdes nos
encontros pedagdgicos ao longo de uma experiéncia de quinze anos no magistério.
Outra lacuna merecedora de registro € a da poesia popular, género peculiar a
Literatura de Cordel no Brasil. Ela quando aparece é comumente usada como pretexto
para se fazer propaganda, principalmente de campanhas governamentais, com o
intuito de atrair o publico pelo viés do “exético”. Dado que merece uma investigacao
mais aprofundada.

Outro ponto que nos chamou atencao foi 0 nimero menor de leitores para o
género Histéria em Quadrinho, em relacdo ao género romance: seis alunos
responderam que costumam |é-lo. Historicamente o HQ é um género bastante popular,
muito lido ndo somente entre as criangas e adolescentes, mas também pelos adultos.
Ressaltem-se, também, as adaptagoes de classicos da literatura®* como intuito de
atrair leitores. Ha inimeros exemplos que foram para o cinema. E, até hoje, uma
pratica recorrente na industria cinematografica mediante a produgao de séries. O que
causa espanto, nesse particular, € o fato de ir em contramao ao género romance que,
como j& dissemos, € um dos fendbmenos de leitura entre 0s jovens muito
provavelmente por ter sido amplamente disseminado por outras linguagens.

Diante do questionamento:

“No ensino fundamental, vocé teve algumas aulas que envolveram a leitura?

Justifique.”

24 Em uma ocasido, numa aula de portugués, na biblioteca da escola, pedi a cada aluno para
escolher um livro, por qualquer critério que chamasse a atencao deles (capa, titulo, autor etc),
para que o levassem para casa e tentassem |é-lo. Um deles escolheu Otelo, adaptado para
HQ. Quando perguntei a razdo da escolha, ele prontamente disse que era porque tinha
preguica de ler. Contudo, ndo apenas leu. Quando lhe perguntei se gostaria de falar sobre o
livro, fez-nos um relato envolvente sobre a peca shakespeariana.
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Quadro 3 — Questio 4

Sim 06

Nao 10

Fonte: Dados da pesquisa

Alguns responderam “ndo” sem acrescentar nenhuma informagdo; um
lamentou nao ter vivenciado a experiéncia com a leitura; outro acusa o professor de
nao ter estimulado essa pratica. Um dado significativo por apontar para uma possivel
expectativa de alguns alunos para a escola no tocante ao exercicio da leitura. Isso
mostra que precisamos estar permanentemente atentos ao que o aluno pensa e
deseja para, de acordo com essa demanda, elaborarmos atividades que atendam as
suas necessidades. Entre os que responderam “sim”, as justificativas foram as mais

diversas como podemos observar nos depoimentos abaixo:

ABS — Nao. Porque o professor ndo estimulava a leitura
LSJ - Sim. Faziamos sempre a leitura do livro, mas nao tao elaborado.
LNQ - Sim, porém em pouca — média quantidade e nao todos o0s tipos.

MSL — Sim. Tipo foi boa porque quando a professora falava ela falava de

uma maneira que a pessoa entendia. Eu ficava por dentro das coisas.
LKS — Nao, infelizmente!

PGR - Sim, antes eu ndo conhecia folheto de cordel, meu primeiro contato

foi no 6° ano.
AV - Sim, no 1° ano, inclusive com a professora Denilma.

JC — Sim, a professora pedia que 0s alunos levassem seus livros
prediletos para a escola, e falavamos um pouco sobre o livro. Eram as

melhores.
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Essa recolha esclarece aspectos relevantes para nosso diagnostico, uma vez
que as afirmativas nos direcionam para um resultado positivo provocado pela atividade
com a leitura. Afinal, & possivel capturar o tom de satisfacdo pela oportunidade do
contato com ela, mesmo que tenha sido eventual. Possivelmente essa nao foi uma
pratica recorrente, porque nao ha indicios disso no histérico escolar dos alunos.
Supomos que se assim fosse, provavelmente teriam feito uma narrativa mais
detalhada de suas experiéncias, pois entendemos que o contato efetivo com o texto
literario deixa marcas que, geralmente, gostamos de compartilhar, como poderemos
constatar mais adiante, no relato dos nossos debates realizados durante a experiéncia
com 0s poemas.

Podemos observar na declaracdo dos alunos LSJ e LNQ certa insatisfacao
em relacdo ao que vivenciaram, pois n&o pareceu suficiente, visto que faziam sempre
“a leitura do livro”’, mas nao faziam de maneira “tdo elaborada’; enquanto para LNQ a
sua insatisfacdo fundamenta-se na “pouca — média quantidade”, além de nao
contemplar “todos os tipos”.

No que se refere ao uso da biblioteca pelo aluno, perguntamos:

“Vocé costuma ir a biblioteca da escola ou a biblioteca publica?”

Quadro 4 — Questido 5

Sim 02
Nao 10
As vezes 04

Fonte: Dados da pesquisa

O objetivo dessa pergunta é, sobretudo, investigar se ha exploracao dos
espacgos da escola que contribuam para estimular o exercicio da leitura. Embora a
escola na qual fizemos o experimento tenha muitos lugares que favorecam essa

atividade além da sala de aula, tais como sala de leitura, patios coberto e descoberto.
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Este dltimo muito arborizado e com mesas de concreto, onde comumente os alunos
encontram-se para jogar, conversar, estudar; optamos por nos ater apenas a
biblioteca, inclusive por sua organizacao, asseio e acervo adequarem-se bem a esse

propésito. Enfim, obtivemos as seguintes respostas:

ACC - Nao, costumava a ir para a biblioteca da escola que estudava antes

mais agora prefiro ler em casa.

ABS — Sim, para estudar.

LKS — Sim, quase sempre na hora do intervalo estou na biblioteca.
LNQ — As vezes, geralmente procuro poesias.

GMB — As vezes vou para a biblioteca da minha escola.

BSS — Nao, prefiro ler em casa

JC — As vezes.

Notamos que a biblioteca continua sendo um espago pouco usual como
contributo para compor estratégias de leitura na escola. Um tema amplo que néo
pretendemos, nesse topico, adentrar aos motivos possiveis para essa recusa. Apenas
chamar atengéo para um deles, qual seja, ao que parece, a luta desigual que implica,
ao lado de todo aparato didatico que chega a escola, 0 excesso da carga de trabalho
para o ensino basico, desde a Educacédo Infantil até o Ensino Médio, o que muitas
vezes impede o professor de pensar meios de tornar a sua pratica mais
eficiente/atraente.

Dessa maneira, surge a necessidade de medidas que procurem minimizar
essas deficiéncias. Contudo, ndo se tem aqui a pretensdo de apontar solugdes para
questdes tdo complexas, mas se colocar disponivel para compor o corpo de militantes

dessa luta que precisa ser de todos os que fazem a escola. Logo, é preciso estar
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atento a sua movimentacao, visto que nao adianta apenas o envio de livros literarios
pelo governo. E preciso acompanhar o destino das caixas, descobrir o que ha nelas e

usar adequadamente seu conteudo.
Para observarmos a proximidade do aluno com o texto poético, perguntamos:

Vocé gosta de ler poesia?

Quadro 5 — Questio 6

SIM 11

NAO 04

NAO ESPONDEU | 01

Fonte: Dados da pesquisa

No que se refere as respostas apresentadas para a pergunta 7:

Qual a sua experiéncia com poemas? Ja leu alguns? Lembra-se de alguns?
Ratificamos que a preferéncia pela poesia, como vimos na pergunta 3, possivelmente,
esta pautada na proposta da experiéncia que pretendiamos fazer com eles, pois
quando perguntamos sobre suas vivéncias com poemas as repostas sdo muito

insipientes, como podemos notar nas declaragbes abaixo:

ABS — Ja [li]. Nao [lembro].

DN — Né&o tenho experiéncias.

LSJ - Ja li algumas e gostei muito, mas no momento ndo[lembro].
MSL — Eu né&o tenho experiéncia com poesia. Nao lembro.

PGR - Ja, porém ndo me recordo.

GMB — Apenas leio alguns.
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Uma aluna diz lembrar-se de uma experiéncia com a poesia € nos apresenta
uma quadrinha popular, embora fora da estrutura do género, muito recorrente no
universo da infancia: “Por tras da janela do meu quarto corre agua sem chover corre
agua dos meus olhos quando penso em vocé” (ACC). Entretanto, isso revela a falta de
oportunidade no contato efetivo com o texto literario, ainda que ela afirme que
costumava a ir para a biblioteca da escola que estudava antes mais agora prefiro ler
em casa; e que gosta de ler livios que o ator ou a autora sdo evangélicos mais
também gosto dos que falam de romance (ACC).

Além dela, trés alunos apontam para um breve contato com a poesia, como

podemos notar em:

AV — Minha experiéncia foi muito vaga, mas eu gosto muito de Vinicius de

Moraes.

JC — Eu nunca entendia o que os poetas queriam dizer, mesmo sem
entender eu adorava, a poesia me trazia uma paz. Hoje eu entendo e

adoro

LKS — Nao tenho muito contato com poesias, mas uma vez li uma que se
chama “Atrasada”, ndo lembro exatamente de quem é, mas lembro que

achei lindo.

O depoimento de JC demonstra um conflito entre entender e gostar: nunca
entendia o que os poetas queriam dizer, mesmo sem entender eu adorava, (...) Hoje
eu entendo e adoro. Essa postura nos remete, inevitavelmente, aos fatores da recusa
e da sedugao, aos quais ja nos referimos, que permeiam o entender e o sentir. Ha
poemas que ndo entendemos, mas mesmo assim gostamos. Somos, de alguma
maneira, tocados por ele ou por algum verso. Talvez porque ele, de uma forma ou de

outra, fala sobre algo presente nés.
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Nesse caso, de acordo com Bosi (2013, p.10), o poeta langa mao de uma
massa amorfa, presente nas ruas, e a transforma. O “que era apenas uma sombra
errante vira gente”. E, finalmente, “o0 que era espago opaco transparece varado pela
luz da percepcédo amorosa ou perplexa, mas sempre atenta. Aquele vulto que parecia
vazio de sentido comega a ter voz, a ter mais de uma voz, vozes. Irrompe o fenbmeno
da ex-pressdo. Quem tem ouvidos, ouca!” Esse sentimento nos remete ao
emblematico “Sentir? Sinta quem 1&”, de Fernando Pessoa. Talvez a aluna JC, pelo
fato de ser ainda uma jovem leitora busque, na poesia, certa tranquilidade: mesmo
sem entender me trazia uma paz.

Ja o de AV, Minha experiéncia foi muito vaga, diz respeito a experiéncia
poética que nao é, ainda, muito expressiva. Sua fala nos remete, mais uma vez, ao
pensamento de Larossa (2002 p. 21) quando observa o par experiéncia/sentido. Para
ele, o primeiro é “o0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se
passa, ndo 0 que acontece, ou o que toca”. A da aluna AV foi “vaga”, mesmo assim
gosta muito de Vinicius de Moraes. I1sso é pouco?

E possivel, portanto, atinar para a forma como eles apresentam suas
experiéncias com a poesia. Ela corrobora a nossa observagdo acerca da preferéncia
pela leitura desse género, como apontamos na discussao sobre este topico.

Quando interrogados: “Vocé gosta de leitura em voz alta? Por qué?”

Obtivemos os seguintes numeros

Quadro 7 — Questio 8

SIM 12

NAO 04

Fonte: Dados da pesquisa

Essa pergunta foi bastante significativa, pois, por meio dela, pudemos em

outro momento abrir uma discussao para aprofundar um dos pontos marcantes para o
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nosso experimento, uma vez que a voz foi um dos recursos que utilizamos para o
desempenho dos alunos na leitura dos poemas. Consideramos pertinente investigar
como eles se veem nesse lugar. Dessa maneira, as respostas negativas suscitaram
um debate proficuo porque, a partir dele, pudemos cuidar um pouco mais na maneira
de propor a entrada da voz. Entre os que responderam “n&o”, obtivemos as seguintes

justificativas:

GMB — Nao. Prefiro uma leitura silenciosa e individual pois me proporciona

mais concentracdo no que estou lendo.
ABS — Nao. Porque é melhor eu lendo do que ouvindo.

MCS — Nao. Porque quando estou lendo eu consigo entender melhor o que

estou lendo.

EPE — (N&ao respondeu).

Chamamos atengéo para a afirmativa de GMB pois, no momento em que
aventamos a possibilidade de alguém fazer a leitura em voz alta, foi uma das primeiras
a se interessar. Alguns alunos, no tocante a pronuncia de algumas palavras,
produziram o deslocamento de algumas silabas tdnicas, fator que, as vezes, interfere
na compreensdo do texto por parte do ouvinte.?® Este é um dado recorrente no
decorrer da leitura em voz alta. Os demais alunos responderam “sim”, o que nao deixa
de ser surpreendente, quando comparamos ao que responderam as questdes

anteriores. As respostas afirmativas apresentam-se das seguintes formas:

%5 Essa vocalizagio individual nfio é uma proposta fechada. Esclarecemos que eles fariam essa leitura
apenas se quisessem, uma vez que nfo era nosso propdsito constrangé-los com tal pratica. Por essa razdo,
mostramos que diante da estrutura do poema, da forma como estdo dispostos os versos e do ndo
conhecimento do significado de algumas palavras, a primeira leitura, em voz alta, pode mostrar-se
carregada de dificuldades no tocante a compreensdo do texto.
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ACC - Sim. Porque se vocé nao souber alguma palavra a pessoa que esta

lendo em voz alta fala.

BSS - Sim. Porque o que vocé errar vocé concerta;

Ou porque aprendem mais:

DSN — Sim. Porque ao ouvir uma leitura em voz alta faz com que o ouvinte
preste mais atengao.

ESS - Sim. eu acho que se ouvindo aprende mais.
LSJ - Sim. Por que eu consigo entender melhor.

LKS — Sim. E uma forma um pouco mais prética de se entender o que est4

citado.

MSL — Sim. Porque eu fico por dentro das coisas que esta acontecendo.

Ou porque a leitura em voz alta é mais envolvente:

DN — Sim. Envolve mais a todos.

AV- Sim. Quando o texto é interessante e a leitura agradavel.

Ou porque é€ util para sua interpretacdo. Notamos que o desempenho do leitor
mediante a leitura em voz alta € um fator que interfere tanto na assimilagéo do texto

pelo ouvinte, quanto no que ela provoca de encantamento, haja vista o “interessante”

presente na fala de LNQ:

LNQ — Sim, pois € interessante ver o modo que cada pessoa interpreta e

muda ou ndo o andamento da poesia.
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PGR — Sim. Porque é bom ouvir a interpretacdo por pessoas que ja tém
experiéncia com a literatura.

JC — Sim. Facilita a compreender melhor a leitura.

Aqui entramos em consonancia com Zumthor (2010, p.236) quando se refere
a esséncia da “performance ‘livre’””, que nao é diferente das outras, pela possibilidade
de recriar um texto ao recita-lo, e de provocar sentimentos diversos em quem ouve.
Nessa ocasido, aquele que executa a leitura oral termina por contar mais que o
compositor, “ndo que o ofusque completamente; mas manifesto na performance,
contribui mais para determinar as reagdes auditivas, corporais, afetivas do auditério, a
natureza e a intensidade de seu prazer”. Assim, as respostas sdo animadoras, pois
revelam que estamos no caminho possivel e nos motivam a seguir com o0 que nos
propomos, mesmo com a recusa de alguns, fator que nos leva a ficarmos mais
cautelosos.

Vejamos os dados referentes a pergunta 9:

“Ja participou de algum sarau poético em dialogo com a musica e a

expressao corporal?”

Quadro 8 — Questido 9

SIM 02

NAO |14

Fonte: Dados da pesquisa

7

Este resultado € bastante pertinente, pois aponta para a auséncia de
iniciativas na escola voltadas para o trabalho com a poesia. Apenas a aluna LNQ

afirmou positivamente exemplificando sua experiéncia. No entanto, essa nao ocorreu
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no espaco escolar. Tratava-se, segundo ela, de um projeto de sarau organizado por

alunos da UFAL, numa praga publica, em Maceié:

LNQ - Sim. E muito interessante pela quantidade de poesia diversificada e

expressa de acordo com a personalidade de quem esta se apresentando.

Durante nossas discussdes sobre leitura em voz alta, ela relata ter ficado
marcada pelo formato do evento, pois nele as pessoas realizavam performances com
as poesias as quais abordavam variadas tematicas; bem como o que vivenciou no
projeto denominado Papel no Varal®®, que aconteceu no interior do Centro de Estudos
e Pesquisa Aplicada - CEPA, ao qual a escola pertence.

A pergunta 10 é sobre os poetas que fazem parte da pesquisa:

“Vocé conhece os poetas Manuel Bandeira, Jorge de Lima e Jeova Santana?
Sim () Na&o ( ). Se responder SIM, comente como conheceu o trabalho artistico

deles.”

Quadro 9 — Questdo 10

NAO 09

SIM 04

NAO RESPONDEU 01

Fonte: Dados da pesquisa

Com esta questdo, encerramos nossa sondagem inicial que vem ratificar
todas as nossas constatagdes até aqui: um profundo desconhecimento de poesia

devido a auséncia de estratégias metodoldgicas que fomentem o efetivo exercicio da

260 Papel no Varal é um sarau poético, no qual 100 poemas séo pendurados em um varal de
sisal para serem lidos — de preferéncia no palco — pelo publico presente. O evento existe desde
abril de 2009. Todos podem ler qualquer poema do varal, desde que nao seja o prdprio autor.
Nao é indicada a leitura de poema que nao esteja pendurado no varal. O sarau é composto por
dois blocos de leitura de poemas, intercalados pela participagdo de musicos convidados, que
fazem também a abertura e o0 encerramento do evento. Disponivel em
http://www.lumeeiro.org/eventos/papelnovaral, extraido em 22 de novembro de 2016, as 17h47.
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leitura. As respostas, quando positivas, de um modo geral, sdo evasivas, como

podemos observar:

ABS - Sim. Através da aula de portugués.

LKS - Sim. Ja ouvi falar muito sobre eles, mas se li algum poema de algum

deles, realmente ndo lembro.
LNQ - Sim. Por indicacdo e poesias compartilhadas.
MSL - Sim. Eu conheci porque passou na televisao e eu gostei do poema.

GMB - Sim. conheco apenas Manuel Bandeira e conheci seu trabalho

atravéz da internet.

Dessa maneira, as resposta da aluna LNQ, particularmente a dessa questao,
confirma que ha caminhos possiveis, a partir do enfrentamento do texto, que levam a
um encantamento, pois é a Unica que se refere aos autores citados pela via da
indicacao e do compartilhamento, haja vista 0 que experimentara nas ocasiées em que
participou em eventos que envolvem a poesia, tais como um sarau em praga publica e
o Papel no Varal, ja citados, que serdo enfatizados durante o relato dos nossos

debates.

3.5 Atendendo ao horizonte de expectativa

Nosso primeiro encontro foi preparado visando-se trés horas e vinte minutos.
Mesmo assim néo foi possivel o aprofundamento das ideias dos poemas como
gostariamos porque o ritmo dos alunos nos direcionou para o encurtamento do tempo
em cada atividade nessa etapa. A partir das informagdes obtidas no questionario de
sondagem em relagdo ao gostar de ler, particularmente, poesia, tomamos a decisao

de, levar outros poemas antes de entrar efetivamente naqueles destinados a pesquisa.
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Essa escolha deveu-se ao atendimento a expectativa do género, por eles afirmarem
que gostam de poesia. Para motiva-los a envolverem-se com a nossa proposta, a
escolha dos poemas foi determinada pela linguagem acessivel, por dialogarem entre
si, e por pertencerem a dois dos autores selecionados, a fim de aproxima-los um
pouco dos alunos: “Porquinho da india”?’, de Bandeira”; “Porquinho da india (I1)?®”, de
Santana; e “Diadorim”, de Ernesto?®.

Em relacdo ao ultimo autor, contribui o fato de ainda ser estudante e ter-se
apropriado de um episédio do seu cotidiano para transforma-lo em arte. Além dos
poemas, levamos um video produzido por ele, no qual depde sobre a experiéncia com
seu porquinho da india, Diadorim, e do modo como ficou tocado com sua morte, o0 que
culminou na criagdo da musica homénima cuja letra, no video, € acompanhada com a
devida legenda e imagens do animal®®. Em “Procura da poesia”, Drummond aconselha
que nao se faca “versos sobre acontecimentos”. No entanto, resolvemos nao acatar
essa a “provocacgao” do poeta. Consideramos pertinentes os episédios relatados, pois
estao proximos das experiéncias domésticas dos alunos, tornando-se, assim, um fator
motivacional que os colocam como receptores, ao invés de recusarem esse tipo de

abordagem, atitude tao recorrente quando se trata do discurso oriundo da poesia.

27«porquinho-da-india” - Quando eu tinha seis anos/ Ganhei um porquinho-da-india./ Que dor
de coragédo me dava/ Porque o bichinho sé queria estar debaixo do fogao!/ Levava ele pra sala/
Pra os lugares mais bonitos mais limpinhos/ Ele ndo gostava:/ Queria era estar debaixo do
fogdo./ Nao fazia caso nenhum das minhas ternurinhas./ - O meu porquinho-da-india foi minha
primeira namorada.

2“pPorquinho-da-india (Il)” -Teria sido mais feliz o poeta Manuel Bandeira/ com suas
ternurinhas/ (embora refutadas)/ por seu porquinho-namorada./ Pois conheco quem/ ao chegar
da escola/ encontrou seu afeto esquartejado sobre a mesa/ (e ainda o comeu, enganado...)/
Escurezas. Os caminhos do amor. (texto inédito, fornecido pelo do autor).

2% Davi Ernesto é um ex-aluno e tinha na ocasido entre 16 e 17 anos, idade da média dos
alunos colaboradores: Diadorim - “Ainda me lembro de vocé correndo no quintal/ E todas as
peripécias que nos aprontava/ Seus assovios foram feitos pra encantar/ Saiba que aqui sempre
sera a sua casa/ Ha um esconderijo em algum lugar/ Que ninguém percebeu/ E eu prefiro
acreditar/ Que vocé se escondeu/ A luz do dia ndo se compara a sua, Dia/ A luz do dia néo se
compara a sua, Dia/ Dia... mante!l/ E o que vocé era pra gente/ Diamante. (texto inédito
fornecido pelo autor).

30 Ernesto relata no video que seu porquinho-da-india, “Diadorim”, foi capturada por um
cachorro incorrendo em sua morte. Ela vivia embaixo da geladeira, mas ocasionalmente sumia
no quintal e somente aparecia no fim do dia.
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Eles se posicionaram espontaneamente sobre o tema. Alguns trouxeram
relatos pessoais de experiéncias semelhantes, a exemplo de um aluno que nos falou
sobre um caso com o seu animal de estimacdo, um gatinho, que fora encontrado
morto. Ele suspeita ter sido seu padrasto o responsavel. O tempo, as vezes, torna-se
um impedimento para um satisfatério desenvolvimento das atividades, pois ficamos,
em alguns momentos, com uma sensagao de que se o estendéssemos, teriamos uma
interagdo ainda mais significativa.

Nessa perspectiva, para pensar o aprofundamento critico sobre a presenca
do texto literario em sala de aula, recorremos mais uma vez a um dos conceitos-chave
de Jauss: o “horizonte de expectativas” existente em cada leitor. Essa categoria ainda
tem lugar, principalmente quando se pensa nas condi¢des sociais dos alunos das
escolas publicas brasileiras, além de orientar o equilibrio na relagcdo diagnéstico e
prescricdo em nossas praticas pedagogicas. Segundo Jauss (1994), no momento de
uma experiéncia real, 0 novo que passamos a conhecer transforma-se em experiéncia.

O saber prévio baseia-se pois, em experiéncias anteriores e, também
contribui significativamente para a compreensao das obras, constituindo-se em uma
das causas provaveis dos alunos terem ficado tao a vontade para participar. Mesmo
que o tempo estimado para essa pratica nao tenha sido suficiente, como foi relatado,
houve uma participacao expressiva quando questionados sobre o que provavelmente
acontecera ao eu-lirico para se expressar daquela forma em relagdo a um porquinho
da india.

E oportuno destacar que elaboramos alguns questionamentos, com a
pretensdo de dirigir o olhar para o modo como ocorre a concretizagdo da leitura
literaria. Essa predisposicao teve como finalidade solidificar o objetivo geral da
pesquisa, a saber: investigar a recepgao da leitura vocalizada junto a alunos do 2° ano
do ensino médio, em uma escola do municipio de Macei6, a partir da experimentacao

LT

dos poemas “Arte de amar”, “Ode ao umbigo” e “Serra da Barriga”.
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Dessa maneira, o procedimento metodolégico constante nao se limita apenas
a um mecanismo para a coleta de dados, mas como possibilidade de sistematizacao
do processo de investigacdo que norteia as escolhas para as interpelacées com vistas

a uma reflexado apurada acerca da relacao existente entre o texto e o leitor.

3.5.1 A participacao do corpo

Decidimos assim, antes de experimentarmos a leitura em voz alta,
complementar a observacdo corporal mediante a audicdo de trechos de diversos
estilos musicais' A inteng&o foi instigar um olhar mais atento para o fato de que o corpo
nao fica inerte diante dos acontecimentos. Na ocasiao, eles ficaram de pé para lhe dar
vazao durante a audicdo das musicas. Quanto a isso, houve diversas manifestagoes:
alguns dangaram, falaram e riram; outros ndo se movimentaram. O aluno PG apenas
observou os colegas, os quais se sacudiram bastante de acordo com o ritmo musical.
Posteriormente, quando analisamos os registros escritos, ele confessou que sua
atitude, naquele momento, deveu-se ao fato de ser timido. A impressdao é que ele
parecia pouco a vontade. No entanto, alguns que riram e comentaram a reagao dos
outros colegas, também se mostraram timidos.

A primeira manifestagao vocalizada com a poesia aconteceu a partir do video
no qual havia uma mulher de costas com um poema®' encrustado nelas.
Esclarecemos que a escolha desta imagem foi motivada pelo poema que, além de
trazer, nos versos, a tematica estudada aqui, esta inscrito literalmente no corpo. Além
disso, ao seu lado, ha diversos escritos aleatérios, provavelmente feitos por
frequentadores do lugar. Junto ao corpo da mulher, eles fazem um mural como

suporte alternativo para diversas manifestagées poéticas. Essa proposta tem o intento

3'A° imagem do poema, de autor andnimo, foi extraida do @ site
https://www.google.com.br/search?g=poesia+no+corpo&riz=1C1INHXL_pt-
BRBR706BR706&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi6qtiE1ejVAhVGISAKHdXxD6I
Q_AUICigB&biw=1366&bih=638#imgrc=40a_bk8rakp5iM:, em 05 de dezembro de 2016, as
16h39.
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de agucar um pouco mais as discussdes em torno do corpo como um dispositivo de

recepcao e, ao mesmo tempo de emissao do texto literario por meio da performance.

o
wou

o
ABUL,.
Bo

Apos perguntarmos quem se propunha a fazer a leitura em voz alta, a aluna
ACC disse: eu nao leio nao, professora. Por qué? Com a mao no rosto: porque eu
tenho vergonha. Assim, a aluna AV se prontificou a ler. Para nossa surpresa, a
simples menc¢ao ao fato de estar sentada, ficou em pé diante do quadro no qual estava
projetada a imagem. Fez a leitura com os bragos cruzados, de modo apressado, com

um tom escolhido por ela. Essa postura aponta para um acanhamento que pode


https://www.sinonimos.com.br/dispositivo/
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indicar tanto um distanciamento por ndo ser habitual a leitura de poesia, quanto uma
possivel timidez por causa da propria exposicao, muito comum entre os estudantes.
Contudo, apesar de parecer meio sem sentido, o corpo diante do quadro, com bragos
cruzados, pode dar o0 que pensar.

Curiosamente, a leitura foi comemorada com aplausos. Entendemos que este
comportamento € uma maneira de incentivar o colega a se apresentar em publico,
normalmente marcada pelo incentivo do professor. No entanto, apesar da efusao,
ainda surgiu uma pergunta sobre o significado de uma palavra: “Professora, o que é
alado?”. Respondi a pergunta e seguimos. A Unica palavra, a nosso ver, fora do
horizonte deles. Assim, abrimos uma discussao sobre o que pensam em relagéo a
leitura em voz alta.

Embora a aluna AV tenha feito a leitura, foi a primeira a se pronunciar e

afirmou ser dificil. Quando perguntamos por que, ela responde:

Porque... por ndo fazer esforgo, por nao ter pratica de ler alto “pras”

pessoas, por ler mais sozinho mesmo, em casa, em voz baixa.

Enquanto isso, observamos o que ABS diz a uma colega que é muito timida
para que leia em voz alta. Tentamos trazé-la para socializar a conversa, mas ela se
negou: ndo. Disse, entdo, que ela continuasse que nao iria interrompé-la. Ocasidao em
que aproveitei para lembra-los que tudo o que dizem, pode dizer mais do que supdem;
que as vezes pensamos nao dizer nada importante... ela interrompe: néo, professora,
ndo € importante, ndo. Continuo lembrando que nds somos um grupo; que eles
pensem por que isso acontece; que € nosso primeiro encontro e como serdo 0s

proximos quando tivermos mais intimidade; como se sentem, inclusive, quando

apresentam trabalhos escolares, se sentem vergonha:

GMB - Tenho. Comecgo a gaguejar e me da um frio na barriga.
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AV — Professora, mas isso tem que acabar, porque nao é assim a vida...

n&o é (diz isso, com a mao na testa).

LNQ — Eu acho que quando a gente Ié ou ta fazendo qualquer colocacao
em voz alta, vocé ta se preocupando muito com o que a outra pessoa vai
estar pensando... (...) As pessoas ficam rindo... ai a gente pensa que a
pessoa ta rindo, ndo porque tem simpatia, é porque achou ruim, ou ta
achando feio... ou pensa que a pessoa ta nervosa... que parece que ta

fazendo uma coisa estranha.

Sobre se tiveram experiéncias com a leitura de poesia em voz alta:

AV — s6 com vocé e... la... foi em outro lugar, la... no auditério (aponta

para o auditério da escola).

Ela se refere as nossas aulas, pois fora nossa aluna durante um semestre no
ano anterior, e ao projeto de Filosofia, no qual o professor todo ano realiza uma peca
teatral com temas ligados aos contetdos trabalhados. No ano anterior, eles

dramatizaram Edipo Rei®.

LNQ - Eu vi leitura de poesia na Praga Centenario, o pessoal falando no
som (microfone) e quem quiser declamar pode trazer poesia de casa ou...
assim... tirar poesia que eles colocam no varal. Eles colocam tapete no
chéao, botam uma musica suave, é totalmente a vontade e... varias coisas
que eles colocam la. Fazem apresentagdo de danca... Ja teve dois

encontros e parece que vai ter o terceiro agora.

32 Composta por Séfocles, em data ignorada, e particularmente admirada por Aristételes, esta
obra-prima da tragédia grega, ilustra a impoténcia humana diante do destino. Disponivel em
http://resumos.netsaber.com.br/resumo-1386/edipo-rei. Acesso em: 02 de agosto de 2017.
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Discutimos sobre a possibilidade de realizarmos um sarau, ocasiao em que
poderiam fazer leitura em voz alta, mas que nao seriam forcados em relacao a essa

pratica:

LNQ - Sim. Porque é ruim escolher uma poesia que vocé ndo se
identifique com ela. Ou vocé cantar uma musica que vocé nao se
identifique com ela. Seria bom demais se vocé gostasse®.(...) Quando a
pessoa ler em voz alta, a pessoa meio que coloca um pouco da
responsabilidade do poema na poesia, por exemplo se ta meio triste, a
pessoa vai, querendo ou ndo fazendo uma expressdo meio triste, mais
séria; ou se for mais alegre, a pessoa vai ter que sorrir, uma expressao

mais aberta. E diferente.

Isso corrobora a importancia de instigar a interagdo entre aluno-aluno, aluno-
mediador, para que possamos valorizar o pensamento dele a partir de sua experiéncia

P4

estética, que segundo Rouxell (2014, p. 23), “é resposta do sujeito leitor as
solicitagbes da obra lida, pode igualmente ser apreciada a partir das metamorfoses
que o leitor imprime no texto, tornando-o seu”. Dessa maneira, finalizamos nosso
primeiro encontro, marcados por uma diversidade de informagdes importantes para
seguirmos com as devidas modificagcbes no que fora planejado, cientes dessa

flexibilizagéo, afinal planejamento ndo é agéo e estando abertos para o que vem dos

alunos, possivelmente chegaremos proximo a uma metodologia mais eficaz.

330s depoimentos foram transcritos de um video gravado durante este debate.
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3.6 Bandeira para a vida inteira: “Arte de amar”

No segundo encontro, antes de entrarmos na leitura do poema, exibimos outro
video com experiéncias de leitura de poemas em voz alta em uma escola de
Fortaleza,®* com poemas de autores variados, inclusive a presenca, entre outros, da
poesia de Manuel Bandeira. Por meio das imagens, os alunos puderam perceber que
nao estdvamos propondo a “invencao da roda” e, menos ainda, algo impossivel de ser
realizado por eles.

Mostramos que experiéncias com a leitura e, particularmente com a leitura de
poemas, vém acontecendo em muitos lugares. Por que nao poderia ser no espago
deles? Objetivamos com isso deixa-los o mais a vontade possivel para realizar as
leituras em voz alta sem que isso |lhes parecesse algo distante; assim como vivenciar
outras experiéncias para ajuda-los a desenvolver as suas. Dessa maneira seguimos
0S seguintes passos:

1. Com o texto nas maos, propusemos que fizessem a leitura e uma
releitura individual do poema “Arte de amar’. A medida que ela se desenvolvia
registramos as marcas da recepc¢ao por meio de suas expressoes faciais e corporais.
Zumthor (2007) assinala que a leitura do poema acontece quando este se joga no
interior do corpo e do espirito e assim, notamos uma reagcdo mediante a sua
realizagdo, uma vez que essas manifestagdes corporais ocorriam diante da leitura
ainda que silenciosa.

2. Buscamos, também, a partir do “horizonte de expectativas” dos alunos,
com base no questionario de sondagem e nos debates realizados até agora, observar
de que forma deu-se o seu (des)entendimento em relagéo as reag¢des do proprio corpo
diante da leitura dos poemas. Em seguida, discutiu-se a leitura literaria em sua
dimensao sensorial ou corporal manifestada por meio de sentidos, sonoridades e

ritmos.

34Quriversaria: grupo de performance poética do Telina Barbosa, em Fortaleza.
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3. Perguntamos quem estaria disposto a fazer a leitura em voz alta do
poema. A aluna MCS disp6s-se. Leu lentamente, contudo sem nenhuma alteracao
vocal e ritmica. Pudemos observar que ela tem uma leitura que obedece a pontuacao,
fato ndo muito comum, considerando-se o género poesia. Ao final ela ri timidamente,
mexe 0s peés, arruma o cabelo, ato que parece fazer parte da leitura ou seria pelo
tema, ou por causa do fecho do poema: “deixa o teu corpo se entender com outro
corpo / porque os corpos se entendem, mas as almas ndo.” Enquanto os colegas
estdo acompanhando a leitura também pelo texto impresso, uns com as maos na
cabeca como se se estivesse fazendo certo esforco, outros simplesmente
lendo/ouvindo, um deles apenas ouvindo.

Continuamente, embora houvesse recusa de alguns, outra aluna, GMB, por
incentivo nosso e dos colegas, também se dispds. Ela realiza a leitura com fluéncia,
fator que pode estar ligada a razdo presente na resposta que dera a pergunta sobre
gostar de ler: Sim. Ler para mim, tornou-se uma grande aventura e aos poucos se
tornou um habito. Contudo, a recepgao dos demais alunos € de suposta apatia.
Aparentemente era como se aquilo ndo tivesse nada a ver com eles. Escutavam
apenas, mexiam-se um pouco.

Entretanto, é relevante anotar que a aluna AV leu mais compassadamente,
parecendo buscar o ritmo adequado a sua interpretagdo, pois percebemos um
cuidado, como se quisesse passar emogao para os ouvintes. Isso possivelmente esta
ligado ao fato de ja ter feito a leitura em voz alta do poema projetado pelo slide,
ocasidao em que fora aplaudida, e se sentir mais a vontade. Parecia querer soltar-se
mais. Surgiram sorrisos, 0 que parecia esbocar satisfacao. Se fora pela maneira como
ela leu ou pelo poema, nao sabiamos. Abrimos o debate. Gostariamos de entender o
que se passava na cabeca deles.

Quando questionamos sobre como pensaram o poema, as impressdes que
obtivemos surgiram a partir da fala da aluna AV que havia lido o poema com um tom

mais emotivo. Depois a outra aluna posiciona-se, sob o olhar atento dos outros. Elas
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travam um dialogo para o modo como perceberam, sobretudo, o amor. Uma discorda
do eu lirico, mas entende que ele pode querer dizer varias coisas; a outra, sobre a
relacdo entre amor e sexo, que, no caso do poema, sé6 ha margem para uma

interpretacao:

AV — Eu acho que o texto ta muito... ta meio carnal.

LNQ - o amor tem varias faces que ndo somente o fisico e ndo é igual...
ndo é s6 a mesma coisa, é diferente do poema. As vezes é expressivo, é

silencioso...
AV — Mas ele ta falando da arte de amar.

LNQ- Da arte de amar, entdo. Ele diz a arte de..., mas pode querer dizer

também, as faces de..., ou pode também ser o0s jeitos de...,

AV — eu acho que aqui ele diz, no poema a arte dele amar. Acho que ele
fala que para amar, pra sentir a felicidade de amar, I6gico que ele tem que

esquecer no sexo, a alma, porque... a alma é que estraga o amor.

Diante dos posicionamentos concernentes ao poema, buscamos o
enfrentamento do texto e o desafio de experimentar em voz e em movimento aquilo
que, na leitura do texto poético pode, como afirma Zumthor (2007), afetar os “ritmos
sanguineos”. Diante da linguagem peculiar do texto poético, marcado por “um discurso
dificil, tortuoso (...) elaborado” (CHKLOVSKI, 2013, p. 106, grifo do original) a leitura
em voz alta concorre para a sua interpretacao e fruicdo, além de proporcionar ao aluno
uma visdo que contemple otema do movimento corporal como contributivo para a
apreensao da palavra considerando-se o elo entre 0 som e o sentido.

Nessa perspectiva, propusemos uma leitura coletiva, sugerimos que
formassem duplas, trios, ou individualmente e dividimos os versos. Perguntamos entao

se gostariam de ir ao patio. Nesse momento, decidimos sair da sala de aula e fomos
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para o patio onde ficam todas as salas de aula. Um lugar aberto com &arvores e
canteiros, 0 que parecia apropriado também para aquele momento (fotos em anexo).
Todos ficaram de pé, uns em cima de um banco de alvenaria, em torno de uma arvore,
outros no ch&o. Dividiram em grupos de cinco que liam uma parte do poema
misturando as vozes femininas com as masculinas. Fizeram trés vezes dessa forma,
até que um aluno sugeriu que os dois ultimos versos: “deixa o teu corpo entender-se
com outro corpo / porque os corpos se entendem, mas almas n&o.”, fossem lidos por

todos:

DSN — Pessoal, acho que a gente deveria ler esses dois versos, todo

mundo junto, porque aqui ele diz que os corpos se entendem.

Todos concordaram. Foi a primeira vez que ele se pronunciou, pois em
nenhum momento se posicionou acerca do poema, e também nos debates. A partir
dai, mostrou-se atuante em diversas ocasides tanto nas leituras, quanto nas
discussdes, como mostraremos no curso da nossa experiéncia. E necessario ressaltar
que no nosso questionario de sondagem, todas as suas respostas sobre leitura foram
de negacao, a exemplo de: “Vocé gosta de ler?” Ndo. Nao sei justificar ao certo de ndo
ter essa vontade, mas sei que ndo tenho o costume de ler. Assim como, ndo vai a
biblioteca, ndo leu nenhuma obra literaria, ndo teve experiéncia com ela nas séries
anteriores, menos ainda, leu poesia.

Observamos que, ao contrario de DSN, as alunas que mais participaram dos
debates tiveram alguma experiéncia anterior com a literatura. La atrds dissemos que é
preciso estar atento ao que os alunos estdo lendo. Cabe observar, ndo sé seus
comportamentos, suas reagdes, seus pensamentos, mas também seus siléncios, pois
0 que pode, nesse Ultimo caso, parecer desinteresse, revela-se o oposto. Se DSN se

manteve calado diante das discussbes, no diario de leitura fez um relato

surpreendente sobre o que fora a experiéncia para ele, fator que pode justificar a sua



97

disposicdo para fazer a leitura dos poemas em voz alta e encontrar formas de

dinamiza-la:

Nesse primeiro dia de interacdo com a professora Denilma e alguns
alunos, percebi que precisava melhorar muito 0 meu modo de pensar
sobre a literatura, pensava que era algo chato, sem importancia, mas sabia
que no futuro de alguma forma irei precisar desse conhecimento em
literatura, saber interpretar textos, poemas, poesias entre outras formas de

texto.

Ha aqui o despertar de uma consciéncia individual, realizada no momento do
dialogo e da reciprocidade. Refletimos as palavras de DSN, sobre o gosto pela leitura,
sob o olhar de Petit (2009, p. 58) ao defender que aquele “deriva, em grande medida,
dessas intersubjetividades e deve muito a voz”. Sabemos que ndo ha uma receita para
o despertar desse gosto, contudo parece ser decisivo estabelecer uma relagéao

“afetiva, emotiva e sensorial” com o texto, pois,

A voz vem do corpo, quer dizer, do sensivel que hd em nés. A voz viva é o
contrario da letra morta e da linguagem estereotipada. (...) O sensivel
perdeu lugar para o conhecimento. J& € tempo de voltar para sua casa
porque ele é o paraiso que nés perdemos (CASTAREDE apud, PETIT,
2009, p.63).

Ainda sobre esta experiéncia e sobre o poema, DSN acrescenta:

A aula foi bem interessante, saimos um pouco dessa ‘prioridade” de aula
em sala e fomos para o canteiro que tem uma arvore e la fizemos nossa
leitura do poema.

O poema Arte de amar de Manuel Bandeira diz que o amor no caso

espiritual s6 pode ser em encontrado em Deus, ndo em outras pessoas,
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mas podemos encontrar em outras pessoas o0 desejo a sintonia dos

Ccorpos.

No diario de leitura, outros alunos registraram da seguinte forma;

LNQ — Na poesia “Arte de amar”, eu percebi que o eu-lirico fala sobre a
felicidade de amar como se estivesse dando um concelho, e explica no seu
ponto de vista que o amor é algo do corpo e ndo da alma.

“A alma é que estraga o amor.

S6 em Deus ela pode encontrar satisfagéo.

Né&o noutra alma.

S6 em deus — fora do mundo.”

Nesses versos eu entendo que tudo relacionado ao amor ou a felicidade é

transmitido pelo corpo, a fala, toque, afeto, cuidado (...).

Comumente o que acontece na escola é algo desconectado, ou seja, uma
literatura desprovida de emocao, pois algumas abordagens parecem estar voltadas
para ampliar a distancia entre o texto literario e a possibilidade de experiencia-lo.
Assim, apresentamos aqui depoimentos retirados dos registros de diarios de leitura,
sobre alguns aspectos dos nossos encontros, sobre leitura em voz alta e também na

leitura compartilhada, como deixa entrever a aluna PGR:

PGR - na leitura em voz alta é possivel a compreenséo de varios sentidos,
que ndo sdo possiveis na leitura silenciosa. Que todas as pessoas

debatendo juntas dao origem a uma imagem poética;
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DSN — sempre tive vergonha de fazer uma leitura com pessoas me
olhando, mas nesse dia deixei a vergonha de lado e fui me aprofundando

mais em leitura em voz alta;

LNQ - Nessa nossa primeira aula eu vi como existem varias formas de se
expressar usando o corpo, principalmente com leitura em voz alta. Varias
imagens e videos chamaram a minha atencdo para todas as formas
diferentes que podemos usar nosso cormpo durante uma performance. Foi

muito divertido e dindmico estou ansiosa para as proximas aulas.

A fala de LNQ refere-se ao nosso primeiro encontro, quando fizemos a
exposicao de video, no qual alguns alunos, de uma escola em Fortaleza, fazem a
leitura em voz alta de diversos poemas, e sobre nossas conversas para experimentar
a leitura em voz alta e a performance corporal. Este depoimento € muito significativo,
pois aponta para a necessidade que os alunos, de um modo geral, tém de
experimentar algo diferente. Ele quer ser protagonista. Coloca-lo no centro das

discussoes, em sala de aula, é nosso dever.

3.7 Um passeio pelo corpo em “Ode ao umbigo”

Antes de iniciarmos nosso experimento com o poema “Ode ao umbigo”,
fizemos uma discussao sobre a imagem como efeito estético com a finalidade de
trazé-los para a observacgao da linguagem poética, uma vez que costuma ser um fator
de entrave para uma interpretagcéo do texto. Para tanto, apresentamos outro poema de
Santana, presente no mesmo livro, como forma de aproxima-los do autor. Fizemos o
mesmo procedimento, em varias ocasides, com outros poemas de Manuel Bandeira,
0s quais mostraremos logo mais, por entender que a convivéncia com a poética do

mesmo autor, faz-se necessaria para que os alunos familiarizem-se, inclusive, com o
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estilo. Chamar a atencao para esse fator tem sua relevancia, pois evita confusdes no
tocante a autoria de textos de anbnimos atribuidos equivocadamente a um
determinado autor, muito comum em “sitios” e redes sociais na internet. Escolhemos
“Retalhos” (SANTANA, 2011, p. 64)*, nesse momento nos ocorreu também “A solidao
que soma™®, de Jorge Cooper ( 2011)%. Aqui a leitura foi feita pela pesquisadora, com
a finalidade de observar como se daria a recep¢do apenas por meio da vocalizagao,
sem que tivessem acesso ao texto escrito; de que maneira se (des)entenderiam com
as imagens poéticas presentes nos poemas. O resultado foi positivo, pois ocorrera
uma boa interacéo texto-aluno-mediador.

Antes, porém, aproveitamos 0 objeto mesa/carteira escolar para mostrar que
a palavra mesa, em estado de dicionario, é a representacao grafica daquele objeto e
apontamos para ele, mas quando o poeta diz “mesa” pode estar querendo dizer outra
coisa e a ressignifica. Isso € marcante no fazer poético (aqui surgiu a vontade de
acrescentar “Metafora”®, de Gilberto Gil. Contudo, preferimos deixar passar, pois
entendemos que essa composi¢cdo merecia uma leitura mais cuidadosa e demandaria

tempo. Apenas mencionamos e sugerimos que procurassem conhecé-la).

350 rio de rosario do catete/ ficou tdo magrinho/ tdo grande era/ tdo medo dava/ na cabeceira da
ponte/ hoje conto carogos do tempo:/ quarenta e cinco até agora/ nesse mundo e seu cagua de
espantos:/ velocissimas palavras entre céu e terra/ a agua daquele rio / lavava cavalos, lougas
e roupas/ ainda tisna em mim/ tal o cheiro de arroz soltinho/ e refogado na casa de tiarosa / tal
o cheiro de couro e suor/ & vem o av6/ na companhia de tupi / um cachorro preto que s6
vendo!/ na casa cheia de passaros/ havia a cristaleira cintilando/ doces, tenta¢des/ no quarto
das tias mais novas/ a parede cheia de idolos/ mogos anjos de compridos cabelos/ na tela do
cinema/ a maquina de deslumbramento/ o temor das diligéncias entrarem sala adentro/ no circo
o palhaco/ fazia a barriga chover/ como era possivel, meu deus!/ nunca soube nadar/ nunca
soube dancgar/ ao som de Los Guaranys/ mas o menino daqueles entonces ndo se arreda de
mim... (S&o Paulo, 17-18.6.2007 - Arremate final ao som do moteto “in furori” de Vivaldi).

3% A soliddo em que a morte deixa o morto / € maior que a soliddo da lua / a minha solidao
soma / a solidao do morto e a soliddo da lua / sou mais sé que um louco.

37 Jorge Cooper, poeta alagoano.

38 Composicéo de Gilberto Gil, do aloum Um banda Um, langado, em 1982: “Uma lata existe
para conter algo / Mas quando o poeta diz: "Lata" / Pode estar querendo dizer o incontivel /
Uma meta existe para ser um alvo / Mas quando o poeta diz: "Meta" / Pode estar querendo
dizer o inatingivel / Por isso, ndo se meta a exigir do poeta / Que determine o conteddo em sua
lata / Na lata do poeta tudo nada cabe / Pois ao poeta cabe fazer / Com que na lata venha
caber / O incabivel / Deixe a meta do poeta, ndo discuta / Deixe a sua meta fora da disputa /
Meta dentro e fora, lata absoluta / Deixe-a simplesmente metafora”.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1982
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Evidentemente a simplicidade do exemplo pretendia chamar a atencao deles para a
linguagem e para as construgdes imagéticas presentes nos poemas, mais
particularmente, em “Ode ao umbigo”. Entdo perguntamos sobre o que pensam
quando falamos em “imagem” e eles responderam: foto, paisagem, pintura.

Discutimos que a imagem impressa na palavra poética, na poesia, ao
contrario deste conceito de imagem que eles apresentaram, carece, no contato com
ela, que seja construida também em nés. E valer-se das andlises da estilistica que,
segundo Bosi (2013, p. 21), “n&o abstrairam os procedimentos da linguagem poética
do seu potencial expressivo”’. E necessario que nos coloquemos diante do texto

poético, para que ele produza um sentido em nés. E pensar que a pratica da

linguagem poética

limpa as palavras das escorias do desgaste rotineiro e mantém vivo o
potencial de som e significagdo. O retorno ndo entorpece a atengdo como
se fora uma cangdo de ninar que induz o ouvinte ao sono; ao contrario,
chama a percepgao do leitor para as virtualidades semanticas da palavra.
Na concepgdo do poema até mesmo a expressdo mais apaixonada traz
dentro de si uma logica de afinidades ou contrastes que requer do poeta
uma perfeita coeréncia entre som e sentido (BOSI, 2013, p. 22, grifo do
autor).

Nessa perspectiva, pretendemos trazer para a discussao o fazer poético,
intencionando colaborar para pensarem os poemas que escolhemos, com a linguagem
peculiar utilizada pelos poetas, por sua vez tao estranha para eles. Essa predisposi¢ao
aparece em muitas situagbes vivenciadas a partir da leitura dos poemas. Assim,
quando lemos “Retalhos”, fizemos uma pequena pausa para sentirem um pouco o
poema e, em seguida, alguns questionamentos acerca das impressdes sobre como foi

percebido:

LNQ - Ele fala sobre a vida dele.

A vida dele agora?
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LNQ - No passado.
Quando ele diz “carogos do tempo”, esta falando de qué?
LNQ - Da idade dele. E ... Acho que ele tem 45 anos.
O que esta representado por essa imagem?

LNQ - A infancia associada a imagem daquele ambiente com o tempo

dele.

O mesmo ocorrera quando declamamos “A soliddo que soma”. Discutimos a
solidao do morto, da lua e do louco e como o poeta constréi uma imagem contundente
sobre o tema. Depois de analisarmos todas elas, uma aluna discorda sobre o quesito

loucura:

LKC - Nao, professora, quando ele é um esquizofrénico, ele ndo fica

sozinho porque ele conversa sozinho.

Enquanto a outra:

DN - Mas sao pessoas que ele inventa, entao ta sé também.

Nao aprofundamos mais as discussdes por entender que entrariamos num
objeto que ndo é nosso e do qual ndo tinham dominio suficiente, mas cientes que
precisamos estar abertos para o que pensam e encontrar maneiras de fazermos uma
ponte entre as demandas que surgem no espago do debate. Afinal, € importante
investir em possibilidades de valorizar a subjetividade do aluno, geralmente marcada
pelo conhecimento cotidiano e sua leitura de mundo. Nesse caso, segundo Rouxell
(2014, p. 21),

€ necessario instituir alunos, sujeitos leitores, o que significa renunciar, na
sala de aula, ao conforto de um sentido académico, conveniente,
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‘objetivado’, para engajar os alunos na aventura interpretativa, com seus
riscos, suas instabilidades, suas contradicbes, suas surpresas, suas
descobertas, mas também seus sucessos. A leitura, assim pensada, se
apoia nas experiéncias de leituras particulares dos alunos pelos quais o
texto toma vida e significacao.

Nessa perspectiva, pedimos para que lessem o poema “Ode ao umbigo”
silenciosamente. Como ja esperdvamos, surgiram inlimeras perguntas sobre o Iéxico,
uma vez que o poema continha palavras fora do horizonte de expectativa deles.
Explicamos cada uma delas: “cortex”, “coccix”, “emana”, “fosco”, “opacos”. A mais
surpreendente foi “periscopio”. Inquirimos sobre 0 que um periscopio estava fazendo
no poema e se alguém sabia o significado. Ninguém se pronunciou. Perguntamos,
entao, se sabiam o que era submarino. Sim. Descrevemos o objeto e todos afirmaram
que o conheciam, ou seja, ja tinham visto, mas nao sabiam como se chamava.

Sobre a palavra coccix, eles quiseram saber também como se pronunciava.
Dois deles ficaram repetindo. Nesse momento sentimos necessidade de pedir que
todos repetissem, pois poderiam interromper a leitura em voz alta por causa da
dificuldade com a pronuncia desta palavra. Depois de esclarecermos as duvidas,
comegaram a falar um pouco sobre o poema. Para nortear a conversa, sugerimos que
voltassem a atengéo para 0 modo como o eu lirico vé o corpo feminino. Nesse sentido
€ necessario destacar como ocorreram as diferengas da recepgdo mediante a leitura
silenciosa e depois da leitura em voz alta. A aluna DN disse: N&o entendi néo. O que é
fresta, professora? Apds respondermos, iniciaram pensando no corpo ao investigar
como um corte sairia do coccix até um umbigo, faziam gestos, conversavam entre si.

Por essa razao abrimos um amplo debate para discutirem a vontade. Afinal o
poema provocou inclusive muitas risadas nas ocasides em que alguns interpretavam
determinadas imagens sobre as partes do corpo feminino. Este foi o momento em que
pedimos para fazerem a leitura em voz alta, pois surgiram dificuldades ndo somente
com o significado de algumas palavras, mas também com a pronuncia. Precisdvamos

saber como se entenderiam com ela. Para nossa surpresa quase todos quiseram ler e
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foi intensa a participagdo. Possivelmente se sentiram desafiados, pois a maioria
apresentou dificuldade com a leitura de palavras, alidas, muito marcada pelo
deslocamento das silabas tdnicas de algumas: “émana”, “cortéx”, “é6pacos”.

Decidimos, entdo, fazer a leitura, que nao foi planejada, mas se mostrou

necessaria para tentar aproxima-los um pouco mais. Surpreendentemente, o aluno

ESS, durante leitura, disse:

ESS - Eita, professora, agora eu entendi. Aqui tem uma mensagem
subliminar, viu? Eu ndo tava entendendo essas montanhas aqui (fez
gestos imitando os seios). Agora eu sei que ele ta falando dos seios da

mulher e esse vale fosco® eu também sei o0 que é (risos).

Ele nos interrompeu novamente quando lemos os versos: “Soubesse sua

dona/ o perigo que emana / desse olho do cdo / tapava-lhe a viséo.”:

ESS - Ahhhh! Agora ficou melhor de eu entender, professora. Essa daqui.

Uma aluna lhe perguntou o que significa. Ele respondeu:

ESS - Eu entendi que ainda bem que ela... que se ela ta andando de dia ai

vem o olho do céo (risos). O olho do cdo é o olho do cara que ta

admirando ali, e se ela ta andando ao sol, quer dizer que ele ta exposto ali

a um outro olhar ou... e ela ndo sabe que ela ta exposta a malicia do...

Outra aluna o interrompe:

3 A palavra “fosco” estava no mesmo nivel de “complexidade” das outras, mas ele nao
perguntou o significado. Isso denota compreensdo por inferéncia, que ndo deve passar
despercebida.
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DN -A malicia dos comentarios maldosos.

Todos riram muito. Ao que tudo indica, ou por ter sido ele a falar daquela
forma ou porque ficam um tanto “sem graga”, quando percebem um teor de erotismo
nos textos. Vale destacar que ESS sempre se mostrou o tipico aluno
descomprometido, pois suas colocagdes até o presente sempre foram descoladas das
discussbes. Aparentemente gosta de chamar atencédo dos colegas sempre com muitas
brincadeiras. Contudo, o poema parece té-lo tirado do lugar, pois sua participacao foi
intensa. Em seguida, perguntou: eu posso ler o texto, professora? Respondemos que
sim, mas a leitura foi muito trépega e acompanhada de muitas interrupcdes, risadas,
comentarios dos colegas. Nessa ocasiao, reforcamos que precisamos sempre apoiar
nossos colegas, pois estamos todos aprendendo e aprendizagem é um processo e
acontece aos poucos, que a sala de aula deve ser esse lugar, que juntos aprendemos
mais.

Seguimos com a leitura da ultima estrofe: “Isso deixaria mais opacos / os dias
do poeta / nesse mundo vao.” O que aconteceu aqui? Como ficaria o eu lirico se isso

acontecesse?

LNQ - Se ele ndo observasse, iria ficar triste.

Entao, essa visao dele, € uma visao maliciosa?

DN- Nao. Ou sim.

Quando ele diz: “deixaria mais opacos”, 0 que sera que quis dizer?
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DN- Sem estimulo. E acrescentou: Eu achei muito bonito, mas eu nao vi
esse filme (e riu) “s6 sei que nada sei”. O professora, quem diz isso é

Aristoteles, €?% Esse é o meu... Como é que se diz?... Pra esse poema ar.

Chamou atencdo a pergunta por se tratar da mesma aluna que, em
discussdes anteriores, sobre experiéncia de leitura em voz alta, apontou para o
auditério referindo-se a uma apresentacdo de Filosofia, como ja mencionamos.
Perguntamos-lhe se havia clareado algo sobre o poema, pois ela participou
intensamente dos debates. Para ndés, as respostas a essa pergunta eram cruciais para
nossa investigagao, pois as observagoes deles ao final das discussdes caminharam
para uma boa perspectiva, j& que, em principio, apresentaram uma série de

dificuldades.

DN - Ta meio-termo.
LNQ - S6 melhorou um pouquinho assim...

DN — A pessoa imagina, mas ndo sabia uma resposta certa que acabou de

falar. Vém coisas na cabega, mas um argumento correto ndo vem.

A fala de DN apresenta uma visdo de “certo” e ‘errado”, ainda presente no
discurso escolar, habituados a estudar dentro dessa perspectiva quando a literatura
entra cena € atingida por isso. De certa forma, esses depoimentos apontam para o
formato que a escola insiste em manter pautado pelos manuais que nao instigam o
aluno a fazer perguntas, a questionar e se questionar. Ao contrario, querem respostas
acabadas para perguntas que ja chegam acompanhadas de suas respectivas
respostas. Por isso € importante nos perguntarmos qual leitor queremos formar, pois,

segundo Rouxell (2014, p. 20 -21),

40 Respondemos que Sécrates é o autor da frase.
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Um leitor escolar mais ou menos experiente, capaz de responder as
questdes, dominando, o tempo dos estudos, com certo numero de
conhecimentos factuais e técnicos, ou um leitor de literatura(s), que |é para
si, para pensar, agir e se construir, e que se envolve em uma relagao
duravel e pessoal com a literatura?

Diante do exposto, aproveitamos a oportunidade para esclarecer aos alunos
que o texto poético € muito subjetivo; que da margem para diversas interpretacoes,
embora n&o aceite qualquer uma; que isso possivelmente ocasiona certo
desentendimento, mas a participacdo deles nas discussées demonstrou um dialogo
muito positivo e prova que eles tém sempre algo a dizer; que estdo entrando em um
processo de descoberta em relagéo a literatura; que em um debate como aquele todos
ganham, mesmo que aparentemente o que digam ndo lhes paregcam condizente com o
texto; que eles podiam pensar essas “montanhas’, esse “vale fosco”, esse “olhar do
cao”, sob varias perspectivas. Contudo, se ha uma coisa que todos nés concordamos

€ que este é um poema eroético, ao que todos responderam consensualmente:

LNQ - sim, mas ele diz de uma forma discreta.

DN — se eu fosse ler isso sozinha, eu ndo ia entender nada. Eu lia, lia,

relia, lia e ia dizer: o que é isso?

LKC — Eu sé comecei entender quando a gente comegou com as
discussées e ele comecou falar das montanhas (apontou para ESS e todos

comemoraram, pois parecia dificil o colega em questéo ser citado).

LNQ — Ele falou de uma forma bem simples. Ele ndo falou: olha isso aqui
ta falando nisso aqui. De repente comegou um... Ta! (estalando os dedos).
Como assim? Quando ele diz... Eu acho que quer dizer isso. Como assim?
Ta! Nao, mas pode ser assim também. Ai o pessoal comegou a montar o

poema.
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ESS — Pegava uma parte dessa aqui e cada parte dessa aqui era um
comando. Cada frasezinha dessa daqui, eu ia imaginando. Até formar o

poema.

Com base nos depoimentos acima, verificamos que a relacdo entre literatura
e leitor € uma forma de intimidade entre o intérprete e sua leitura de mundo espelhada
pela literatura que esta a seu alcance. Isso s6 é possivel pelo contato efetivo com o
texto, pois o leitor ndo quer apenas aprecia-lo, quer interagir com ele. Destacamos,
pois, que neste enfrentamento, pela forma como se posicionam nos debates, surge um
processo de concretizacdo de um projeto emancipatério que justifica a existéncia da
criacdo do poema para eles. Isso se evidencia pelo didlogo intenso com os colegas € a
clara necessidade de demonstrar um entendimento que foi acontecendo na interagéo
entre eles e o texto, a medida que manifestavam certo prazer diante da obra, que foi
realizada por eles: “Ai o pessoal comegou a montar o poema”. Essa reagdo coaduna-

se com esta reflexdo de Jauss (1979, p.76),

Na reacdo do prazer ante o objeto estético, realiza-se ao invés, uma
reciprocidade entre sujeito e objeto, em que ganhamos interesse em “nossa
auséncia de interesse”. Esse interesse estético se explica de forma mais
simples pelo fato de que o sujeito, enquanto utiliza sua liberdade de tomada
de posigao perante o objeto estético irreal, é capaz de gozar tanto do objeto,
cada vez explorado por seu préprio prazer, quanto seu proprio eu, que,
nesta atividade, se sente libertado de sua existéncia cotidiana.

Nessa perspectiva, quando refletimos sobre a fala de ESS: Pegava uma parte
dessa aqui e cada parte dessa aqui era um comando. Cada frasezinha dessa daqui,
eu ia imaginando. Até formar o poema, notamos que, ao entrar em consonancia com
experiéncias anteriores, ele vai conquistando, aos poucos, o lugar de produtor de
sentidos. Aqui ele entra em sintonia com a Teoria do Efeito, de Iser (1999), quando
este analisa os efeitos da obra provocados pelo leitor no entrecruzamento do didlogo

entre autor, texto e leitor, na realizagdo da leitura. Nesse processo, ele tornou-se
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sujeito ativo dessa interacdo, uma vez que a experiéncia com o poema resultou numa
evolugcdo da consciéncia de forma a ressaltd-la no processo de investigacdo de
significados.

Jauss (1979, p. 82) defende ainda que “a comunicagao literaria s6 conserva o
carater de experiéncia estética enquanto as funcbes da atividade da poiesis, da
aisthesis ou da katharsis mantiver o carater de prazer”. Enfatizamos que a primeira é
definida como “prazer ante a obra que nds mesmos realizamos”. Nesse momento,
portanto, o conceito de poiesis é evidenciado pela presenca do prazer demonstrado
por ESS ao sentir-se coautor da obra literaria posto com entusiasmo por ele em sua
fala.

Durante o debate, entremeamos a discussdo com esclarecimentos sobre o
fato de que ha muitos poemas com imagens belissimas e que escolhemos os mais

simples. Sob muitos protestos, uma aluna disse:

DN — misericdrdia! Se isso é mais simples, imagino os outros.

Respondemos que embora achassem dificil, todos tinham participado; que
isso ocorreu porque de alguma forma haviam percebido a ideia do poema.
Compartilhar com alguém muitas vezes ajuda a compreender; que as vezes, mesmo
sem compreender, um poema pode nos dizer muito; que o contato com a leitura
poética sempre sera nosso maior aliado para a intimidade com o texto. Nesse
momento, sugerimos que alguém se prontificasse a fazer novamente a leitura em voz
alta, para observar depois de todas as discussées como se sentiriam com 0 poema em
relacdo a primeira vez. A aluna LKC fez a leitura no seu tempo e ritmo e proporcionou
uma recepg¢ao muito positiva. Aplaudiram.

Finalizamos parabenizando-os pelo desempenho, pois certamente o que
aconteceu nessa tarde contribuiu bastante para aumentar a expectativa para o nosso

proximo encontro. Apesar da intensa colaboracéo e disposicdo que eles mostraram,



110

decidimos fechar sem propor as performances que planejamos. Passava das 16h e

eles estavam na escola desde as 7h.

3.7 Corpo a corpo com “Serra da Barriga”

Ainda marcadas pelo encontro anterior, trazemos a luz deste topico 0 modo
como se deu o trabalho com o poema “Serra da Barriga”. Abrimos uma discussao
sobre as primeiras impressées a partir da leitura prévia, ocasido em que nos
deparamos com as mesmas manifestacdes em relagcdo aos poemas das experiéncias
anteriores. Assim, apresentaram os principais entraves para o ndo “entendimento” do
poema: ‘ndo entendi nada, professora”; “é muito dificil”, frases muito recorrentes em
se tratando de poesia.

Do mesmo modo, reapareceram dificuldades relacionadas ao significado de
algumas palavras, expressdes sobre os termos proprios do universo africano aos
quais 0 poema se reporta, como também os concernentes a construgdo de sentidos
diante das imagens existentes, tais como “Barriga de negra-mina”, “barrigas de
barauna”, “pixains que saem secos/ cobrindo/ sovacos de sucupira” (LIMA, 2007, p.
25).

Em seguida, projetamos slides com fotos da Serra da Barriga em diferentes
perspectivas, do rio Mundau e da casa onde nasceu o poeta, atualmente transformada
no museu Casa Jorge de Lima, na cidade de Unido dos Palmares, em Alagoas. O
intuito dessa atividade foi o de apresentar os espagos advindos do universo da
infancia do poeta. Nesse sentido, Staiger (1975, p. 47) defende que a biografia*' é
dispensavel ao poema, ja que a maioria dos leitores ndo a exige. No entanto, ha aqui a

necessidade de acrescentar o maior numero de informagdes possiveis como

41 E pertinente lembrar que essa reflexdo norteou o percurso da teoria e da critica literaria no
século XX desde que veio a tona com o trabalho dos formalistas russos, que procuram “situar a
obra no centro de suas preocupagdes” recusando, portanto, “a abordagem psicolégica,
filosofica, ou socioldgica que regia, entdo, a critica literaria russa” (TODOROQOV, 2013, p. 14).
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contributo para o que, ainda segundo ele, “pode aumentar o deleite que a poesia
proporciona”.

Essas deliberacoes nos pareceram pertinentes para dar um pontapé inicial
nas discussdes sobre as imagens poéticas presentes no poema, como um dos seus
recursos estilisticos entrevistos no corpo dos textos. Nao é a toa que a imagem
poética, de acordo com Paz (2012, p.120), traz um significado voltado para o imaterial,
algo que sé pode ser alcangado por meio de uma engrenagem que “aproxima ou
conjuga realidades opostas, indiferentes ou distanciadas entre si”, fato que, em geral,

provoca certa confusdo nos alunos, como apontamos anteriormente.

3.8.1 A participacao da voz

De modo geral, as discussdes foram proficuas, haja vista 0 que se observou
no momento da descoberta do significado de palavras como “Loanda”, “anca”,
“liamba”, “peraus”, “sucupira”, “barauna”, “tantas”, “curros-curros”, “bumbas”, “banzos”;
e de expressdes como “negra-mina” e “panos-da-costa”. Percebemos uma espécie de
alivio nos semblantes ou alguns balbucios que sugeriam, no primeiro instante, um
breve entendimento. Foi como se, naquele momento, algo no poema comegasse
a fazer sentido. A maioria dos esclarecimentos foi feita por nés. Entretanto, o da
expressao “panos-da-costa” deu-se por iniciativa da aluna LNQ que havia participado,
no ano anterior, de uma “feira de conhecimento” na escola, cuja tematica havia sido a
Africa®2.

Mostramos-lhes, pois, que, em muitas ocasides, ndo € necessario

recorrermos ao diciondrio para entendermos um texto, porquanto a inferéncia € um

dos recursos para favorecer o entendimento. No entanto, em se tratando da presenca

42 A mencgao desse fato vivenciado pela aluna LNQ, foi importante pra mostrar como suas
experiéncias, seus conhecimentos prévios sio valiosos contributos para enriquecer o debate,
uma vez que possibilitam prever e inferir as informagdes presentes no texto.
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da poesia ante um publico ndo afeito a ela, notamos a relevancia de alguns
esclarecimentos lexicais, por vezes distantes do seu horizonte de expectativa. Afinal, a
poesia € um dos recursos capazes de impedir “0 automatismo da percepgao”, visto
que “o habito impede-nos de ver, de sentir os objetos; é preciso deforma-los para que
0 nosso olhar neles se detenha” (TODOROV, 2013, p. 14).

Depois da leitura silenciosa e da exposicao das primeiras impressoées, fizemos
a leitura em voz alta do poema. Essa acdo também nédo fora planejada, mas foi
realizada devido a insisténcia deles. Em tempo, esclarecemos que aquela era apenas
uma possibilidade de leitura. Na ocasido, percebemos outra recepcdo que acenava
para certo encantamento, talvez pela elucidacdo de alguns aspectos do poema
alinhada a presenca da voz.

Propusemos, apds todas essas discussdes, a leitura coletiva em voz alta,
ocasiao em que aproveitamos para salientar as varias possibilidades de entonagéo
que o poema pode suscitar e se apresentar repetitivamente. Assim, chegou o
momento deles experimentarem a interferéncia da prépria voz empenhada na leitura
do poema, oportunidade em que pudemos observar se havia uma maior interagéo e
clareza no momento da leitura vocalizada. Essa predisposicdo é importante, pois,
segundo Pinheiro (2015, p. 287) “a partir da experiéncia de leitura é que é possivel ter
uma percepgao mais completa ou totalizadora desse género literario”.

Iniciamos a leitura ap6s termos discutidos algumas questdes. Entre elas, que
a leitura seria realizada coletivamente, por isso optamos por separar 0s versos para
serem lidos em dupla, em trio, em grupo ou individual. Todos marcaram na cépia

impressa 0 momento de sua participagdo. Importante nesse momento,

Tomar consciéncia das peculiaridades desta linguagem, sobretudo no que
se refere ao modo como, no poema, as palavras sdo mobilizadas. (...) Ele [0
aluno] necessita da contribuicdo de um mediador que possa ajuda-lo na
aproximagao da linguagem poética (PINHEIRO, 2015, p. 288).
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Nessa perspectiva, advertimos para que ficassem atentos sobre o que os
versos, que ouviam ou liam, provocavam neles; de que forma os compreendiam; que
procurassem, portanto, marcar a leitura pautada em questbes dessa natureza; que
permitissem ao ouvinte sentir a carga de emocao que o poema suscitava neles. Como
nossas sugestdes sdo apenas possibilidades, veremos que nem tudo eles acataram.
Ao contrario, também fizeram sugestdes. Algumas foram aceitas; outras modificadas
por eles.

Combinamos que fariamos um sinal para a primeira dupla iniciar e assim
seguiu-se a leitura. Evidentemente, por ser a primeira vez com este poema, houve
muitas interrupcdes, o que nao deixou de ser um momento ludico, pois eles pareciam
se divertir bastante sempre que alguém parava por nao estar satisfeito com o modo
Como se expressava, ou porque nao gostou, ou porque “erraram”, e iSsO provocava
muitos risos.

Esperamos que sentissem dificuldade, pois a leitura literaria, em especial a da
poesia, ainda mais em voz alta, ndo faz parte do cotidiano da maioria dos alunos da
escola publica como afirmaram, de modo enfatico, durante os debates. Assim, em
muitos pontos, notamos a leitura feita de maneira automatizada. Muitas vezes,
aproveitamos as paradas para discutir um pouco sobre isso, pois eles notavam que

poderia ficar melhor.

DN — professora, eu queria ler essa parte aqui com MSL, porque a gente
se entende mais, e acho que fica melhor assim... (referindo-se ao verso:
“Te vejo bulindo, mexendo, gozando, Zumbi”, dizia, enquanto, gesticulava
com a mao como se tivesse embalando as palavras esticadas pelo

gerundio).
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Observamos, a medida que liam, perceberem que um determinado verso,
palavra ou expressdao parecia pedir outra entonacdo. Como vocalizar as

onomatopeias, por exemplo, sem enfatiza-las?

DSN - eu acho que aqui a gente pode dizer junto, (apontando para dois
dos colegas. Aqui ela se referia aos versos: “De noite: tantas, curros-curros
/ e bumbas, batuques e baques! / E bumbas!”. (Parecia querer impor uma
forca na voz, enquanto simulava tocar um instrumento de percussao) e
nesses daqui, professora, a gente podia dizer todo mundo: “tibum nos

peraus!/ Tibum nas lagoas!”.*

A percepcao deles, no que diz respeito a sonoridade de algumas palavras,
esta presente na expressividade que deram a algumas delas na sequéncia da leitura.
Eles tomaram a iniciativa de repeti-las até ficarem minimamente satisfeitos. Assim,
procuramos apontar alguns efeitos vocais que eles produziram a partir das leituras.
Antes, porém, é relevante chamar atencao para o fato de que, conforme avangavam
com as performances vocais, passavam a discutir alguns pormenores para que
pudessem aperfeigoa-las.

Ficamos com a impressdo que, com a repeticdo das leituras mediante a
adequacao de ritmo, o poema cumpre sua missdo. E um trabalho que valoriza ndo sé
a poesia encrustada no papel, mas também sua outra especificidade que é a falada,
inscrita no corpo. O ritmo que esta nas palavras, por vezes encoberto, € colocado a
prova pela relagao corporal do poema em performance.

Vimos, portanto, a oportunidade de propor a participagdo do corpo nesse
didlogo com o texto. Isso porque entendemos que construir antes uma relagcdo de

intimidade com o poema é muito importante para viabilizar um trabalho corporal.

43 Nessa ocasido disse que sua avé mora em Unido dos Palmares e que conhece o Rio
Mundau, mas nunca foi a Serra da Barriga e nem conhecia a casa de Jorge de Lima.
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Entretanto, encontramos alguns entraves que impossibilitaram esse desempenho: o
texto apenas no papel e ndo decorado*4, a timidez da maior parte deles, novamente o
curto tempo e, talvez, o “cenario”; assim, o trabalho com o corpo ndo emergiu. Ja
havia indicios que apontavam para essa dificuldade. Perderam um pouco o
entusiasmo e nao havia tempo para estender a nossa experiéncia. Entendemos que a
leitura em voz alta também é performance, mas € apenas uma dimensao dela.
Contudo, pelo envolvimento deles, sabemos ser viavel atividade como a que nos
propomos, a medida que demovemos esses obstaculos.

O aluno DSN, antes de propor a leitura supracitada, afastou-se do grupo,
sentou-se em uma banca, ndo na cadeira, como se quisesse, de alguma forma,
perceber-se fora dele ou, afastado do grupo, se ver melhor. Foi desse lugar que ele
langou sua proposta de leitura e mostrou como diria os versos que faria sozinho. Os
colegas notaram, pois esbogaram um riso de satisfagao.

Nessa perspectiva, apesar da timidez de alguns, todos fizeram a leitura em
voz alta, individual e coletiva. Decidimos investir nessa face da performance. Aqui o
efeito produzido pelas palavras é analogo a uma danga. As vozes se misturam e vao,
aos poucos, pela acao repetida da leitura, se adequando ao ritmo. Primeiro, a leitura
em dupla do verso “Serra da Barriga!” (LIMA, 2007, p. 25); trés alunos dao seguimento
repetindo-o com mais énfase. A aluna AD |é de devagar os versos que se referem as
serras localizadas em regides distantes do espag¢o aonde o poeta circulou na infancia

e adolescéncia: “As outras montanhas se cobrem de neve, / de noiva, de nuvem, de

verde!”, enquanto um grupo de trés alunos reforgca a voz nos versos seguintes que

trazem as caracteristicas da Serra da Barriga: “E TU de Loanda, de panos-da-costa /

de argolas, de contas, de quilombos!”. Aqui é evidente que essa forga é tirada de

dentro do poema, algo latente, que € claramente sentido pelos alunos.

4 Compreendemos, na tentativa de desenvolver um trabalho com o corpo, que lendo, com o
papel na mao, ficou mais dificil um desempenho satisfatério. Com o texto decorado e tempo
suficiente isso seria possivel.
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Avancamos com a narrativa dessa experiéncia pontuando brevemente alguns
aspectos mais técnicos no tocante ao andamento e ao ritmo na leitura vocalizada. Os
versos: “que MEdo daNAdo de NEgro fuJAO!”, foram marcados pela énfase nas
silabas em destaque e repetido com mais forga, assim como em: “Mundau te lamBEU!
Mundau te lamBEU!”, e novamente énfase nas silabas também destacadas, dos
versos: “BUMbas, baTUques e BAques!”, “aqui € ZumBI!” e “leVANdo nos BRAc¢os
ZumBI!”; ja em: “de noite: tantas, curros-curros/” e “te vejo bulindo, mexendo, gozando
Zumbi”, a leitura foi realizada em um andamento moderado. As silabas das palavras
no gerundio, foram vocalizadas como se quisessem acompanhar a acdao, marcados
por gestos da aluna DN, que explicaremos logo mais.

Seguimos experimentando nos versos: “e cucas: é €" | “e bantos: 6 6", nos
quais todos eles estenderam, em coro, as vogais acentuadas como se fossem uma
musica. Assim como em “bumbas, batuques e baquesl’, houve a repeticdo com
bastante énfase, em ritmo de percussao, por DN e MSL. Essa decisdo ocorreu pelo
protesto de DN quando DSN sugeriu ler esses versos com 0s outros colegas, pois ela
queria fazer essa parte. Depois deles, ela e MSL repetiram o verso com mais forga.
Foi a maneira que encontramos de conciliar as duas propostas e o resultado ficou
ainda melhor.

Evidentemente nem todos tém o mesmo desempenho vocal, visto que se
trata de um grupo de alunos e nao de artistas. O que ndo quer dizer, contudo, que a
comunicagdo poética ndo acontega, posto que, geralmente, corresponde a uma
situacdo de escuta. Interessava-nos, pois, também refletir como a leitura em
performance poderia contribuir para uma das diversas possibilidades de interpretagéao
que o poema suscita.

Neste particular, confirmamos a importancia da mediagao no trabalho com a
poesia, no que se refere a busca pela participacao deles na tarefa de desbrava-la para

viabilizar as descobertas das suas idiossincrasias. Entretanto, é no instigar da forca da
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leitura em voz alta que nasce a oportunidade de realizagdo do poema pelo leitor. Isso

porque

Na vibragdo da voz se estende, no limite da resisténcia, o fio que liga ao
texto tantos sinais ou indices retirados da experiéncia. O que resta ao
poema de forca referencial diz respeito a sua focalizagdo, no contato entre
0s sujeitos corporalmente presentes na performance: o portador da voz e
quem a recebe. A intimidade desse contato bastaria para estabelecer um
sentido, como no amor (ZUMTHOR, 2010, p.178).

E nessa relagéo de intimidade se sobressai “o desejo da voz viva [que] habita
toda poesia, exilada na escrita” (ZUMTHOR, 2010, p. 178) e desemboca em
construgdo de sentidos. De modo geral, o fundamental € o que permanece neles,

como se pode observar no depoimento do aluno PGR:

Ao final foi uma experiéncia muito incrivel, pois nos conectou mais a
literatura. Foi algo que nao é proporcionado na escola normalmente, ja que
na maioria das vezes sO se da atengdo para a gramatica e a literatura é
deixada de lado. De certa forma foi um curso que nos introduziu bastante a
poesia, eu pelo menos aprendi bastante com isso pois isso despertou um

interesse maior em mim, em relagéo a lingua portuguesa.

Trata-se, pois, de uma abordagem metodoldgica que se poderia dar a poesia,
ao nosso ver, ratificada pelas palavras de Drummond (1974)* cuja expectativa sobre a
escola seria “considerar a poesia como primeira visdo direta das coisas e, depois,
como veiculo de informagéo pratica e tedrica, preservando em cada aluno o fundo
magico, ludico, intuitivo e criativo, que se identifica basicamente com a sensibilidade

poética”.

45 “A educacgéo do ser poético”. “Transcrito do Jornal do Brasil, Rio de Janeiro — RJ, 20.07.74”,
disponivel no site: http://www.contioutra.com/a-educacao-do-ser-poetico-por-carlos-drummond-
de-andrade/. Acesso em 01/06/2017.


http://www.contioutra.com/a-educacao-do-ser-poetico-por-carlos-drummond-de-andrade/
http://www.contioutra.com/a-educacao-do-ser-poetico-por-carlos-drummond-de-andrade/
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Desse modo, com essa experiéncia, procurou-se fazer com que o aluno
perceba o texto literario ndo como um amontoado de palavras, mas sim, que por tras
dele existem jogos diversos e intencdes multiplas, que, vivenciados com sonoridades e
movimentos, podem devolver ao corpo sua feitura poética. De acordo com Oliveira
(2009, p. 126), a “carne das palavras gravada na folha, como uma partitura disposta
no espago, ganha de novo movéncia, corporalidade.” Ha, assim, um jogo marcante
nessa relacdo que n&ao se encerra em si, mas que perpassa e transcende os limites do

corpo.



119

CONSIDERACOES FINAIS

Performance, recepcao, experiéncia, leitura, sdo palavras que nortearam este
trabalho para exploragdo da forca que o texto poético tem no processo de construgao
de uma percepcao estética que favoreca a aproximacao da poesia, além de ser um
valioso contributo para possibilitar as (trans)formacdes humanas. Desse modo,
buscamos destacar alguns elementos sobre as praticas de leitura no ensino de
literatura, além de apontar para sua efetivacdo no ambito da sala de aula. Em
contraponto a um trabalho muito "tarefeiro" e informativo com o texto literario,
procuramos compreender a importancia de uma pratica que leve em conta a
convivéncia efetiva e afetiva com o texto.

Com a finalidade de fiar estas consideracoes finais, com base nos dados
coletados e analisados em nossa pesquisa, nos reportamos novamente a pergunta
inicial: como a poesia, que ganha voz e movimento, quando encarnada, permite uma
abertura aos sentidos, ou um vinculo afetivo entre o texto lido e o sujeito leitor? Para o
propésito de encontrar as respostas, organizamos as atividades de leitura como
performance, de uma maneira que contribuissem para uma interagdo entre os alunos
e 0s poemas, observando como se desenvolveu a constru¢cdo das atividades de
interpretacdo atribuidas aos textos apds cada leitura silenciosa, bem como as de
leitura em voz alta, individual e coletiva, além da compartilhada durante os debates.

Objetivando proporcionar um corpo a corpo com a poesia, trouxemos para o
centro de nossa investigacao, um grupo de alunos do 2°. Ano, do ensino médio e
observamos o efeito provocado pela performance e pelo compartilhamento frente a
leitura dos poemas selecionados. Para tanto, nos valemos do conceito de
performance, de Paul Zumthor, segundo o qual, ao discutir as relagdes entre leitura e
performance, evidencia como a sintonia entre voz e movimento corporal tende a atrair

atencdo para o texto.
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Procuramos fundamentar na Estética da Recepcao por ser responsavel para
colocar o leitor no centro da renovagao da historiografia, a frente do autor e da obra.
Jauss (1994) afirma que a experiéncia estética &, sobretudo, vivida pelo leitor. Um tipo
de experiéncia, como constatamos, que passa ao largo da maioria das praticas
docentes em relagdo ao contato com o texto literario. Buscamos, pois, um dos
conceitos-chave de Jauss: o “horizonte de expectativas”, com base no questionario de
sondagem para dar inicio a nossa experiéncia.

Ao analisar a recepcao dos poemas, recorremos, as trés categorias
fundamentais sobre a histéria do prazer estético compreendida pelas funcdes
produtivas, perceptivas e comunicativas, complementadas entre si: poiesis, aisthesis e
katharsis. Bem como verificamos que a experiéncia estética se d4 quando o leitor
preenche os vazios do texto, que nao diz tudo: “sdo os vazios, a assimetria
fundamental entre texto e leitor que originam a comunicagdo no processo de leitura”
(ISER,1979, p. 88). Isso porque essa relagao € marcada por um equilibrio fundamental
na “assimetria do texto com o leitor”.

Enfim, todo esse movimento em torno dos poemas aconteceu tanto com base
nessas e outras reflexbes tedricas, quanto em nossa mediacdo pautada nas
intervengdes advindas de um planejamento, bem como de suas flexibilizagcdes
pautadas nas surpresas inerentes a sala de aula. A intuicdo, que aprendemos a usar
com a pratica de alguns anos, além do nosso histérico de leitura que nos torna leitores
experientes, foi fundamental na condugdo da nossa proposta. Aproximar 0S Nnovos
leitores dos textos € papel do mediador, uma vez que esse papel, conforme Petit,
(2008, p. 161), “é a todo momento o de construir pontes”. Assim, ndo € demais
destacar a importancia de ser um professor-leitor, pois a nossa relagao com a leitura, e
sobretudo, com a leitura de poesia, transcende qualquer possibilidade de uma lida
mecanizada com o texto, afinal, ler € antes de tudo uma relagdo de amor, de

encantamento e descobertas.



121

Por isso, a prioridade foi contribuir para a descoberta acerca de como as ideias
se apresentam, como as palavras sao organizadas; para a percepcao das imagens
como elementos que podem provocar um deslocamento do olhar que os alunos tém
para 0 mundo e trazé-los para um lugar central, onde sejam protagonistas. E dar
legitimac@o a um possivel desejo de ler, que sozinho, constitui-se em um desafio ainda
maior. E pensar a leitura como auxilio para elaborar o0 mundo interior e como uma
ligagdo da sua relagdo com o mundo.

Por melhores que sejam as solucdes encontradas por manuais didaticos a
atuacao do professor e sua experiéncia de leitura em sala de aula permanece
decisiva. Torna-se praticamente impossivel instigar o desejo de ler, se ndo ha a
presenca desse desejo no discurso e na pratica do professor. Certamente esse é um
dos pontos fundamentais para procurar formas de desenvolver atividades em
consonancia com o texto literario, que objetive uma formacéo transformadora por estar
centrado na efetiva leitura do texto.

Entretanto, ndo foi possivel um trabalho mais eficaz com as expressdes
corporais, tendo-se em vista os obstaculos surgidos no percurso da nossa pesquisa,
tais como: experiéncia em contraturno; tempo disponivel para as atividades; eventuais
compromissos de alguns dos alunos, impossibilitando um desenvolvimento nas tarefas
extraclasse; falta de recurso financeiro para realizagdo de algumas atividades, por
exemplo, a visita tdo desejada por nds e por eles, a Casa Jorge de Lima e a Serra da
Barriga, onde gostariamos de fazer o sarau de encerramento dos nossos encontros.*®

Encontramos e encontraremos dificuldades para o trabalho em geral com a
escola publica, como os que foram apresentados durante o desenrolar deste trabalho.

Contudo, vimos também que é possivel desenvolver uma pratica com desdobramentos

46 A falta de apoio & nossa pesquisa, nos atingiu em cheio ao ser negada pelo fato de
mantermos vinculo empregaticio com a instituicdo pela qual trabalhamos, sem levar em conta
todos os custos que implicam morar em outro Estado. Sermos professores da Educacao
Basica tem suas implicagdes como ja discutimos, entre elas baixos salérios e excesso de carga
horéria.
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que atendam a uma perspectiva positiva. Esclarecemos que nossa pesquisa foi
apenas uma amostragem disso e sem a pretensdo de trazer uma férmula como
redencao para resolver os problemas que a educacao enfrenta na atualidade. O intuito
foi procurar contribuir (ou delinear brevemente uma possibilidade de trabalho) para
minimizar o que esta posto e parece nao ser satisfatoério para o trato que o texto
literario, em particular a poesia, vem recebendo no ensino de Lingua Portuguesa e de
Literatura.

A escola, portanto, nao precisa ser um remédio amargo, antes deve tornar-se o
espaco da alegria, da comocao e da abertura a literatura e a arte, em geral. Atividades
como essas a transformam em um lugar aberto & reverberagdo dos sentidos. E o que
demarcam nossa profissao, afinal, fazer com que o aluno perceba suas habilidades,
assim como colaborar para que, através de suas releituras de mundo acontecidas na
danca do texto, torne-se participativo e atuante tanto na escola quanto na vida. Nao é
excessivo afirmar que, para nés, sermos professores é, antes de tudo, nosso mais

significativo compromisso social.
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APENDICE A

METODOLOGIA - SEQUENCIA DIDATICA

ENCONTRO |

1 Determinacéo do horizonte de expectativa®*’

Diagnostico do contexto social dos alunos para verificar seu perfil de leitor,
por meio de um questionario que sera aplicado em sala de aula. Além desse ponto,
serd observado o espago educacional no qual os alunos se encontram para descri¢cdes

posteriores.

2 Atendimento do horizonte de expectativa

e Apresentagdo da pesquisa

e Entrega e leitura do Termo de Consentimento

e Entrega do questionario de sondagem dos alunos

e Leitura e discussao sobre os poemas “Porquinho da india” de Manoel Bandeira
e Porquinho da india Il, de Jeové Santana.

e Exibigdo do video: musica - “Diadorim” - Davi Ernesto

e Entrega dos diarios dos alunos

e Explanacéo sobre a tematica dos poemas;

e Leitura do préprio corpo

e Observar como o corpo reage a audigao de diversos estilos musicais;

47 Esse horizonte de expectativa contém os valores prezados pelos alunos, em termos de
crenga, modismos, estilos de vida, preferéncias quanto ao trabalho e lazer, preconceitos de
ordem moral ou social e interesses especificos da area de leitura (idem, p.88).
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e Debate sobre experiéncia de leitura em voz alta

e Sugestao de registro no diario de leitura.

e Leitura silenciosa do poema “A arte de amar” de Manoel Bandeira;

e Breve apresentacédo do autor;

e Discusséo e exploracdo do poema, para compreender como o0s diversos tons
empregados a leitura vocalizada contribuem para a interpretacdao do poema.

e Leitura em voz alta do poema, individual e coletivamente em constante dialogo
com o que fora proposto até o momento, em sala de aula e em outros espagos

da escola.

ENCONTRO I

3 Ruptura do horizonte de expectativas

Aqui ha uma ligagdo com a etapa anterior e tem a finalidade de, a partir das
diversas possibilidades de leitura vocalizada e expressao corporal, inquietar, provocar
deslocamentos, colocar em crise 0s habitos dos alunos, tanto do ponto de vista da
experiéncia com a leitura, como de suas vivéncias culturais. Para tanto, serdo
realizadas as seguintes atividades:

e Leitura prévia individual e silenciosa do poema “Ode ao umbigo”;

e Breve apresentacao do autor;

e Discutir o poema do ponto de vista da linguagem, o que ela provoca de
estranhamento e como ocorre a recepgao a partir da vocalizagéo;

e Debate;

e Leitura em voz alta individual.
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ENCONTRO il

e Leitura prévia individual e silenciosa do poema “Serra da Barriga”;

e Breve apresentacédo do autor;

e Exibicao de video sobre a Serra da Barriga e a casa Jorge de Lima;

e Discutir o poema do ponto de vista da linguagem, o que ela provoca de
estranhamento e como ocorre a recepcao a partir da vocalizacao;

e Leitura em voz alta individual;

e Leitura em voz alta coletiva.

ENCONTRO IV

4 AQuestionamento do horizonte de expectativas

O aluno devera, por indugao, fazer uma comparagao entre as duas etapas
anteriores, suscitando questionamentos acerca dos poemas, considerando os pontos
que exigiram um maior nivel de reflexdo e como foi a experiéncia de entrar em contato

com esse género textual, com essa tematica.

5 Ampliacao do horizonte de expectativas

Este é 0 momento para a tomada de consciéncia das possiveis alteragdes e
aquisigdes, por intermédio das experiéncias realizadas. Partiremos, portanto, da
proposta de novas performances dos poemas ja trabalhados ou de poemas que

tematizem o corpo, a escolha dos alunos*.

48 Qcorrera a sugestdo para a pesquisa realizar-se na biblioteca da escola para evitar as armadilhas da
internet e eles aparecerem com textos equivocadamente atribuidos aos poetas em questao.
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e Sarau;

e Encerramento.

6 Coleta e analise de dados

Para a coleta dos dados, serdo feitas as andlises dos questionarios; dos
registros, de maneira livre, das experiéncias nos diarios dos alunos; das anotacdes do
diario do pesquisador, no qual constardo as reflexdes acerca das experiéncias de
leituras dos alunos e a construgdo do seu efeito estético, a efetiva interagéo entre o
texto e o aluno/leitor/ouvinte. Para tanto serdo realizados o0s seguintes
questionamentos:

a) A partir do horizonte de expectativa dos alunos, de que forma se da o seu
contato inicial com a observacdo do préprio corpo e diante da leitura do
primeiro poema;

b) Como ocorre a apropriagéao da leitura realizada silenciosamente;

c) Ha uma maior interacdo e sintonia com os poemas no momento da leitura
vocalizada;

d) De que maneira a leitura performatizada contribui para uma das diversas
possibilidades de interpretacdo que o poema suscite.

e) Como se da a apropriagéo da leitura/audicdo dos poemas no dialogo com a
musica e expressao corporal;

f) Quais recursos estéticos presentes nos poemas chamaram a atengéo do leitor.
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APENDICE B

QUESTIONARIO DE PESQUISA

Caro(a) Aluno(a),

Solicitamos sua colaboragdo para a realizacdo desta pesquisa intitulada “A arte de
amar”, de Manuel Bandeira (1970) “Serra da Barriga”, de Jorge de Lima (2007) e “Ode
ao umbigo”, de Jeova Santana (2011) a ser desenvolvida pela aluna mestranda
Denilma Diniz Botélho, sob a orientacdo da professora Dra. Naelza de Araujo
Wanderley. Para tanto, pedimos que respondam a esse questionario. Agradecemos

antecipadamente pela colaboracgo.

Nome:

Idade: Sexo:

1. Para verificar seu perfil de leitor, € importante, para a pesquisa, conhecer um
pouco do contexto social do qual vocé faz parte. Para tanto, € necessario que

vocé responda as questoes A e B.

A. Com quem vocé mora? (Marque mais de uma alternativa caso seja necessario)

( ) Pai () Mae

() Conjugue () Avés

() Companheiro (a) () Amigos
() Filhos () Parentes
() Sogro () Outros

() Sogra

B. Vocé faz parte de alguma entidade social e ou parte de algum grupo?
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() Grupos e/ou movimento ligado a luta de minorias. Qual?

() Associacao pastoral ou eclesial

() Associacao de pais e mestres

() Time de futebol ou clube esportivo

() Escola de samba

() Grupo de musica, danca ou teatro

() Igreja catolica

() lgrejas evangélicas

() Cultos afro-brasileiros (umbanda, candomblé)
() Centros espiritas Kardecistas

() Outro grupo religioso. Qual?

() Nao participo

Mundo da leitura

2. Vocé gosta de ler? Justifique?

3. Vocé costuma ler obras literarias? () Sim () Nao

Em caso afirmativo, identifique o(s) tipo(s) de obras literarias com os quais vocé tem
maior contato:

() Poesia;

() Romance;

() Contos;

() Crbnicas;

() Novelas;
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() Teatro;

( ) Folhetos de cordel;

() Histérias em quadrinhos;
() Outros.

Especifique:

4. No ensino fundamental, vocé teve aulas que envolveram a leitura? Fale um

pouco desta experiéncia.

5. Vocé costuma ir a biblioteca da sua escola, sala de leitura ou biblioteca

publica?

6. Vocé gosta de ler poesia? ( ) SIM () NAO.

7. Qual a sua experiéncia com poemas? Ja leu alguns? Lembra-se de alguns

versos?
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8. Vocé gosta de ouvir leitura em voz alta? ( ) SIM () NAO. Por qué?

9. Ja participou de algum sarau poético em didlogo com a musica e a expressao

corporal? ( ) SIM( ) NAO.

10. Se responder SIM, comente como foi essa experiéncia.

11.  Vocé conhece os poetas Manoel Bandeira, Jorge de Lima e Jeova Santana?
( )SIM( )NAO.

Se responder SIM, comente como conheceu o trabalho artistico deles?

Obrigada pela colaboracao!
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APENDICE C

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Prezado patrticipante,

Vocé estda sendo convidado(a) a participar da pesquisa intitulada
EXPERIENCIA DE LEITURA EM VOZ ALTA E EM PERFOMANCE DE TRES
POEMAS: “A ARTE DE AMAR”, “SERRA DA BARRIGA” e “ODE AO UMBIGO”,
desenvolvida por Denilma Diniz Botélho, discente de Mestrado, em Literatura e Ensino
da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), sob orientacdo da Professora
Dra. Naelza de Aratjo Wanderley.

O objetivo central do estudo é: Investigar a recepcdo da leitura vocalizada,
junto a alunos do 2° ano do ensino médio, na Escola estadual Moreira e Silva em
Maceid, a partir da experimentacédo dos poemas “A arte de amar”, de Manuel Bandeira
(1970) “Serra da Barriga”, de Jorge de Lima (2007) e “Ode ao umbigo”, de Jeova
Santana (2011), os quais tematizam o corpo em sua expressao.

O convite a sua participagao se deve a necessidade de coleta de dados no que
concerne ao objetivo supracitado.

Sua participagao é voluntéria, isto é, ela ndo é obrigatéria, e vocé tem plena
autonomia para decidir se quer ou néo participar, bem como retirar sua participacao a
qualquer momento. Vocé néo sera penalizado de nenhuma maneira caso decida nao
consentir sua participagédo, ou desistir dela. Contudo, ela é muito importante para a
execugao da pesquisa.

Serao garantidas a confidencialidade e a privacidade das informagdes por vocé
prestadas.

Qualquer dado que possa identifica-lo serd omitido na divulgacdo dos

resultados da pesquisa, e 0 material sera armazenado em local seguro.
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A qualquer momento, durante a pesquisa, ou posteriormente, vocé podera
solicitar do pesquisador informacdes sobre sua participacdo e/ou sobre a pesquisa, 0
que podera ser feito através dos meios de contato explicitados neste Termo.

A coleta das informacgbes sera efetivada por meio de registro das atividades.
Contaremos com diario de campo, além de camera fotografica, filmadora, questionario,
tendo-se em vista a necessidade de facilitar a coleta de informacdes pertinentes ao
propésito da pesquisa. Nao haverd nenhum custo a vocé relacionado aos
procedimentos previstos no estudo. A sua participagéao é voluntaria, portanto ndo sera
remunerada neste estudo. Em todos os registros um cddigo substituira o seu nome.
Todos os dados coletados serdo mantidos de forma confidencial e serdo usados
somente para os fins deste estudo e/ou artigos posteriores. O espaco utilizado sera
ambientes da escola como: sala de aula, auditério e patio.

O tempo de duracao do experimento € 11 horas divididos em intervalos de 01
hora, durante 04 semanas.

Os registros dos diarios de leitura serdo transcritos e armazenados, em
arquivos digitais, bem como fotografias e videos, mas somente terdo acesso a esses
registros a pesquisadora e sua orientadora.

Ao final da pesquisa, todo material sera mantido em arquivo, por pelo menos
5 anos, conforme Resolucdo 466/12 e orientacdes do CEP/ENSP.

O beneficio (direto ou indireto) relacionado com a sua colaboragdo nesta
pesquisa € o de colaborar na producdo de conhecimentos comprometidos para uma
pratica educacional critica e transformadora para a constru¢do de uma sociedade mais
justa e igualitaria.

O risco ou desconforto para vocé participar desta pesquisa sera minimo, visto
que as experiéncias performaticas que pretendemos realizar ndo serdo obrigatérias,
nesse caso, tera a liberdade de ser ouvinte/expectador, assim como a participagdo nos

debates. Somente o registro nos diarios de leitura, exigiremos que imprima dados
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positivos e negativos e outras consideracdes acerca de cada evento ocorrido durante
0 experimento.

Os resultados serao divulgados em palestras dirigidas ao publico participante,
em artigos cientificos e na dissertacdo/tese.

Li e discuti com a pesquisadora do presente estudo os detalhes descritos
neste documento. Entendo que sou livre para aceitar ou recusar a minha participacéo
e que posso interrompé-la a qualquer momento sem dar uma razao.

Declaro que entendi os objetivos e condicdes de minha participacdo na
pesquisa e concordo em participar.

Telefone: (82) 9 9810 0239

E-mail: denilmabotelho@hotmail.com

Endereco. Universidade Federal de Campina Grande — UFCG
Centro de Humanidades

Unidade Académica de Letras

Av. Aprigio Veloso, 882 - Bodocongd

CEP.: 58.429-140 - Campina Grande - PB

Tel.: (83) 2101-1221 - E-mail: secretaria@ual.ufcg.edu.br
Coordenacao do Mestrado em Letras

Tel.: (83) 2101-1225 e 2101-1566 - E-mail: mestrado@ual.ufcg.edu.br

Maceid/ AL, / /

(Participante da pesquisa)

(Méae, pai ou responsavel)

DENILMA DINIZ BOTELHO

(Pesquisadora do campo)


mailto:secretaria@ual.ufcg.edu.br
mailto:mestrado@ual.ufcg.edu.br
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APENDICE D

Fonte: Dados da pesquisa Fonte: Dados da pesquisa

Foto 6

Fonte: Dados da pesquisa Fonte: Dados da pesquisa
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M .‘ it

Fonte: Dados da pesquisa Fonte: Dados da pesquisa

Foto 9 Foto 10

Fonte: Dados da pesquisa Fonte: Dados da pesquisa

Foto 11 Foto 12

Fonte: Dados da pesquisa Fonte: Dados da pesquisa
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