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“A vida é a arte do encontro, embora haja tanto desencontro pela vida”.

A memoéria de Ana Paula Sucupira Gomes da Costa, minha méae.



“Eu acredito, talvez até ingenuamente, no papel transformador da literatura. Filho de uma
lavadeira analfabeta e um pipoqueiro semianalfabeto, eu mesmo pipoqueiro, caixeiro de
botequim, balconista de armarinho, operario téxtil, torneiro-mecéanico, gerente de
lanchonete, tive meu destino modificado pelo contato, embora fortuito, com os livros. E se
a leitura de um livro pode alterar o rumo da vida de uma pessoa, e sendo a sociedade
feita de pessoas, entdo a literatura pode mudar a sociedade. Em nossos tempos, de
exacerbado narcisismo e extremado culto ao individualismo, aquele que nos é estranho,
e que por isso deveria nos despertar o fascinio pelo reconhecimento matuo, mais que
nunca tem sido visto como o que nos ameacga. Voltamos as costas ao outro — seja ele o
imigrante, o pobre, 0 negro, o indigena, a mulher, o homossexual — como tentativa de nos
preservar, esquecendo que assim implodimos a nossa propria condicdo de existir.
Sucumbimos a soliddo e ao egoismo e nos negamos a nés mesmos. Para me contrapor
a isso escrevo: quero afetar o leitor, modifica-lo, para transformar o mundo. Trata-se de
uma utopia, eu sei, mas me alimento de utopias. Porque penso que o destino ultimo de
todo ser humano deveria ser unicamente esse: o de alcangar a felicidade na Terra. Aqui
e Agora”.

Luiz Ruffato, 2013.
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RESUMO

Considerando a historica problematica que envolve a relacao indissociavel entre lingua
e literatura no campo de ensino de linguas estrangeiras, esta dissertagcdo desagua na
confluéncia entre meméria, histéria e ficcdo no ensino de Espanhol como Lingua
Estrangeira, resultando em uma experiéncia metodolégica que considera fatos
histéricos como uma ferramenta didatica para incentivar a escrita em primeira pessoa
na sala de aula. Esta pesquisa aplicada, de cunho descritivo, cujos procedimentos de
andlise se inserem no campo da pesquisa-acao, promove a reconstru¢gao do passado
a partir das recordagdes e da escrita no contexto de ensino de Lingua Espanhola. No
que diz respeito a relacdo entre literatura e histéria, propomos uma leitura critica, sob
o0 viés das escritas de si e da memoria, tendo como suporte a obra autobiografica Vivir
para contarla (2007) e um trecho selecionado de Cien afios de soledad (2014), de
Gabriel Garcia Marquez, realizando um paralelo exploratorio entre a autobiografia e a
ficcdo para analisar o processo de reconstrucao do episodio histérico de La masacre
de la bananera, ocorrido em 1928, na Colédmbia. Em busca de alcancar os objetivos,
realizamos um curso de extensdo com alunos de Licenciatura em Letras — Lingua
Espanhola, oriundos do Centro de Educagédo da Universidade Estadual da Paraiba
(CEDUC/UEPB) e da Unidade Académica de Letras da Universidade Federal de
Campina Grande (UAL/UFCG), no qual focalizamos no elemento da memdria como
meio motivador para a escrita de narrativas memorialisticas. A fundamentagéo teorico-
metodolégica esta ancorada, sobretudo, nos estudos sobre literatura hispano-
americana e ensino de literatura em linguas estrangeiras. Neste sentido, apoiamo-nos
no aporte tedrico de Ricoeur (2007), quanto a ideia de “dever de memdria” e no
compromisso com o passado. Recorremos aos estudos sobre memoria de Assmann
(2015) e Huyssen (2014), além das contribuicbes sobre o espaco autobiografico em
Arfuch (2010), Klinger (2007), Lejeune (2008) e Gasparini (2014). Para as questdes de
didatica, apoiamo-nos nas contribuicbes metodoldégicas de Andrade Junior (2011),
Brait (2000; 2010), Compagnon (2009), Nascimento e Trouche (2008), Pinheiro-Mariz
(2008; 2012), entre outros. O corpus analitico desta dissertacdo € composto por sete
producbes escritas secundarias e dez produgbes escritas finais, além de um
questionario. A primeira categoria de analise diz respeito a ocorréncia da memoria nas
producdes escritas pelos estudantes. A segunda categoria de analise mobiliza nos
questionarios as respostas dos alunos sobre as razdes que justificam o ensino de
literatura na sala de aula. Como resultado, percebemos que a abordagem da memdaria
na sala de aula possibilita um contato com o passado através da ficcdo, das
recordacdes e da escrita. Aléem do mais, este estudo mostra, através do questionario
aplicado, que o ensino de literatura na educagao superior € uma discussao atual,
apontando para a dificuldade da abordagem do texto literario pelos estudantes
participantes da pesquisa. Ressaltamos, também, a complexa problematica que
envolve a formagéo de professores em lingua espanhola nos cursos de Letras do
CEDUC/UEPB e da UAL/UFCG, através de lacunas nos estudos literarios, linguisticos
e de didatica de ensino de linguas, apresentadas pelos estudantes. Mesmo
considerando que os alunos participantes da pesquisa encontravam-se durante o
processo de formagédo docente, esperamos que este estudo possibilite um (re)pensar
sobre o curriculo e o perfil do profissional formado por ambas as instituigoes,
contribuindo, assim, com a formagao dos futuros professores de lingua espanhola.

Palavras-chave: Literatura Hispano-americana. Ensino de Literatura em Lingua
Espanhola. Literatura, histéria e meméria. Gabriel Garcia Marquez. Formagao
docente.



RESUMEN

Considerando la histérica problematica que envuelve la relacién indisociable entre
lengua y literatura en el area de ensefanza de lenguas extranjeras, esta disertacion se
acerca a la confluencia entre memoria, historia y ficcion en la ensefianza de Espaniol
como Lengua Extranjera, resultando en una experiencia metodoldgica que considera
hechos histéricos como una herramienta didactica para incentivar la escritura en
primera persona en el aula. Este trabajo, de base descriptiva, cuyos procedimientos de
andlisis se insertan en el campo de la investigacion-accion, promueve la
reconstruccién del pasado a partir de las recordaciones y de la escritura en el contexto
de ensefanza de lengua espafnola. Acerca de la relacién entre literatura e historia,
hemos propuesto una lectura critica, bajo las escrituras del “yo” y de la memoria,
teniendo como suporte la autobiografia Vivir para contarla (2007) y un fragmento
seleccionado de Cien anos de soledad (2014), de Gabriel Garcia Marquez, realizando
un paralelo exploratorio entre la autobiografia y la ficcion para analizar el proceso de
reconstruccion del episodio histérico de La masacre de la bananera, sucedido en
1928, en Colombia. Para lograr los objetivos, realizamos un curso de extension con
alumnos de la Licenciatura en Lengua Espafola del Centro de Educacdo de la
Universidad Estadual da Paraiba (CEDUC/UEPB) y de la Unidade Académica de
Letras de la Universidad Federal de Campina Grande (UAL/UFCG), en el cual
focalizamos en el elemento de la memoria como medio motivador para la escritura de
narrativas memorialistas. El aporte tedrico-metodologico se fundamenta en los
estudios sobre literatura hispanoamericana y ensefianza de literatura en lenguas
extranjeras. En este sentido, nos apoyamos en el aporte tedrico de Ricoeur (2007),
bajo la idea de “deber de memoria” y en el compromiso con el pasado. Utilizamos los
estudios sobre memoria de Assmann (2015) y Huyssen (2014) y acerca del espacio
autobiografico en Arfuch (2010), Klinger (2007), Lejeune (2008) y Gasparini (2014).
Para las cuestiones de didactica, nos apoyamos en las contribuciones metodolégicas
de Andrade Junior (2011), Brait (2000; 2010), Compagnon (2009), Nascimento y
Trouche (2008), Pinheiro-Mariz (2008; 2012), entre otros. El corpus analitico de esta
disertacibn es compuesto por siete producciones escritas secundarias y diez
producciones escritas finales, ademas de un cuestionario. La primera categoria de
andlisis se relaciona a la presencia de la memoria en las producciones escritas de los
estudiantes. La segunda categoria de analisis discute en los cuestionarios las
repuestas de los estudiantes sobre las razones que justifican la ensefianza de
literatura en el aula. Como resultado, percibimos que el abordaje de la memoria en el
aula posibilita un contacto con el pasado a través de la ficcidn, de los recuerdos y de la
escritura. Ademas, este estudio muestra, a través del cuestionario aplicado, que la
ensefianza de literatura en la educacion superior es una discusion actual, sefialando
para la dificultad de abordaje del texto literario por los estudiantes de la investigacion.
Resaltamos, también, la compleja cuestion que envuelve la formacion de profesores
en lengua esparnola del CEDUC/UEPB y de la UAL/UFCG, a través de los huecos de
formacion en los estudios literarios, linglisticos y de didactica de ensefianza de
lenguas, presentados por los estudiantes. Mismo considerando que los alumnos
participantes de la investigacion se encontraban a lo largo del proceso de formacién
docente, esperamos que este estudio posibilite un (re)pensar sobre el curriculo y el
perfil del profesional formado por estas instituciones, contribuyendo, asi, con la
formacion de los futuros profesores de lengua esparnola.

Palabras clave: Literatura hispano-americana. Ensefianza de Literatura en Lengua
Espanola. Literatura, historia y memoria. Gabriel Garcia Marquez. Formacién docente.



ABSTRACT

Considering the historical problem which involves the inseparable relation between
language and literature in the field of teaching foreign languages, this dissertation flows
into the junction of memory, history and fiction in the teaching of Spanish as a Foreign
Language, resulting in a methodological experience which considers historical facts as
a didactic tool to encourage the writing in first person in the classroom. This applied
descriptive research, whose analytical procedures are inserted in the field of action-
research, promotes a reconstruction of the past from memories of writing in the context
of teaching Spanish. Concerning the relation between literature and history, we
propose a critical reading, on the perspective of self writing and memory, having as
support the autobiographical work Vivir para contarla (2007) and a selected sketch of
Cien anos de soledad (2014), by Gabriel Garcia Marquez, carrying out an exploratory
parallel between autobiography and fiction to analyze the process of reconstruction of
the historic event of La masacre de la bananera, which took place in 1928, in
Colombia. To achieve our goals, we carried out an extension course with
undergraduate students of the Spanish Language Course, from the Education Center
of the State University of Paraiba (CEDUC/UEPB) and from the Language Department
of the Federal University of Campina Grande (UAL/UFCG), in which we focused on the
memory element as a motivation means to the writing of memory narratives. The
theoretical-methodological foundation is grounded, mainly, on the studies about
Spanish American literature and the teaching of literature in foreign languages.
Accordingly, we are based on the theoretical contribution of Ricoeur (2007), regarding
the idea of “duty of memory” and on the commitment to the past. We searched the
studies about memory of Assmann (2015), and Huyssen (2014) and about the
autobiographical space in Arfuch (2010), Klinger (2007), Lejeune (2008), and Gasparini
(2014). As far as the didactic matters are concerned, we relied on the methodological
contributions of Andrade Junior (2011), Brait (2000; 2010), Compagnon (2009),
Nascimento e Trouche (2008), Pinheiro-Mariz (2008; 2012), among others. The
analytical corpus of this dissertation is composed by seven secondary written
productions and ten final written productions, besides a questionnaire. The first
category of analysis is about the occurrence of memory in the written productions of
the students. The second category of analysis treats, in the questionnaires, the
students’ answers about the reasons which justify the teaching of literature in the
classroom. Thus, we noticed that the memory approach in the classroom enables a
connection with the past through fiction, memories, and writing. Furthermore, this study
shows, through the applied questionnaire, that the teaching of literature in higher
education is a current debate, pointing to the difficulty of approach of the literary text by
the participants of the research. We highlight, also, the complex problem which
involves teacher education in Spanish in the CEDUC/UEPB courses, as well as in
UAL/UFCG, through the gaps on the literary, linguistic, and language teaching didactic
studies, shown by the students. Even considering that the participants of the research
were in the process of teacher education, we hope that this study enables a
(re)thinking about the curriculum and the profile of the professional graduated by both
institutions, contributing, thus, with the education of future teachers of the Spanish
language.

Keywords: Spanish American literature. Teaching of Literature in Spanish. Literature,
history and memory. Gabriel Garcia Marquez. Teacher education.
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INTRODUGAO

Macondo era entonces una aldea de veinte casas de barro y cafiabrava
construidas a la orilla de un rio de aguas diafanas que se precipitaban
por un lecho de piedras pulidas, blancas y enormes como huevos
prehistéricos. El mundo era tan reciente, que muchas cosas carecian
de nombre, y para mencionarlas habia que sefialarlas con el dedo.’

Gabriel Garcia Marquez
Cien arios de soledad (2014)

La vida no es la que uno vivio, sino la que uno recuerda y coémo
recuerda para contarla. 2

Gabriel Garcia Marquez.
Vivir para contarla (2007).

Existe uma forte relagao entre literatura e histéria que marca os mais diversos
contextos, periodos cronoldgicos, paises e escritores, tendo como caracteristica
basica a producao literaria baseada em fatos e momentos histéricos. Essa relacéao é
importante, pois permite que a arte, de certa forma, represente a vida, sendo também
a vida, uma representagéo da arte.

Quando olhamos para a literatura hispano-americana, percebemos que muitos
escritores, entre eles Gabriel Garcia Marquez, se ocuparam em reconstruir o passado
e reviver o trauma como tentativa de resguardar as recordacOes através de uma
infinidade de géneros, tais como autobiografias, relatos de viagem, testemunhos e
romances autobiograficos.

Nao obstante essa realidade, 0 mundo contemporaneo encontra nas artes uma
forma de protestar contra a realidade social, localizando na literatura um meio para
preservar as memorias vividas. Acrescentamos, assim, como caracteristica da arte
produzida no mundo hispano-americano, a forte relacdo entre literatura — historia —

memoria (HUYSSEN, 2014).

' Macondo era entdo uma aldeia de vinte casas de barro e taquara, construidas & margem de
um rio de aguas diafanas que se precipitavam por um leito de pedras polidas, brancas e
enormes como ovos pré-histéricos. O mundo era tao recente que muitas coisas careciam de
nome e para menciona-las tinhamos que apontar com o dedo. (As tradugbes foram elaboradas
Eelo autor desta dissertacao, salvo mengdes contrarias).

A vida ndo é a que vivemos, e sim a que recordamos e como recordamos para conta-la.
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Esta dissertacdo enfatiza a relagao literatura, memdria e ensino de Espanhol
como Lingua Estrangeira, considerando o periodo de sangue vivenciado em 1928, na
Colébmbia, ocupando-se da memoria na narrativa literaria do escritor Gabriel Garcia
Marquez, quando uma greve operaria resultou na morte silenciosa de inumeros
trabalhadores de uma empresa multinacional. Além do mais, como desdobramento em
relagdo & andlise das obras Cien afios de soledad (2014)® e Vivir para contarla (2007),
propusemos uma intervencdo metodologica para abordar o texto literario na aula de
lingua espanhola, desenvolvendo a escrita literaria.

Inicia-se no ano de 1928, um genocidio de trabalhadores ap6s a implantagéao
da empresa norte-americana United Fruit Company (doravante UFC), no mercado de
producdo de frutas na Colémbia, quando os operarios decretaram uma grande greve
contra as condigdes trabalhistas, as fraudes e a excessiva carga-horaria de trabalho
nessa grande produtora no mercado latino-americano.

O episodio ficou conhecido como La masacre de la bananera, apés a morte de
um namero flutuante* de 3.000 operarios que ndo aceitaram as condicdes de trabalho
impostas pela empresa norte-americana. Neste sentido, Gabriel Garcia Marquez
ocupa-se do conhecido episddio para reconstruir a histéria e a memoria coletiva em
duas de suas obras: Cien aros de soledad (2014) e Vivir para contarla (2007), no qual
pode-se notar a reconstrucdo do mesmo episodio histérico a partir de duas
perspectivas diferentes: a ficcional e a autobiogréfica.

Importante destacar que a United Fruit Company nao pode ser reduzida
apenas a uma grande multinacional que provocou a morte de inumeros trabalhadores
apds uma greve operdria, pois 0 contexto & ainda mais grave e complexo. E

importante mencionar também o carater de autoritarismo como marca dessa empresa

* A obra mencionada foi originalmente publicada no ano de 1967, entretanto, citamos a obra
consultada publicada no ano de 2014.

* Estima-se que aproximadamente 3.000 trabalhadores foram mortos, mas o nimero ¢é incerto,
pois apds o genocidio os corpos foram jogados no mar. A empresa, também, desapareceu com
0s registros dos trabalhadores, o que impossibilitou a contagem de mortos.
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na América Latina, o que promoveu de modo semelhante, a instauracdo de uma
ditadura na Coldmbia que girava em torno dos empregos gerados, em regime de
escravidao e da influéncia politica da multinacional no pais.

A narrativa de Gabriel Garcia Marquez, construida em torno de uma grande
produtora de frutas, dialoga com uma forte tradicdo da América Latina com os
produtos da terra, entre eles, o café, o milho e a banana. Na Conferéncia Anual da
Revista Cuadernos de Literatura’, o estudioso Héctor Hoyos (2014), trata da
Aproximacién de la materia prima y el deseo en la cultura colombiana,® no qual aponta
para a construgdo de romances importantes para a literatura hispano-americana, entre
eles: Maria, de Jorge Isaacs (1867); La voragine, de José Eustasio Rivera (1924); La
virgen de los sicarios, de Fernando Vallejo (1994) e Cien arios de soledad, de Gabriel
Garcia Marquez (2014), como narrativas que se desenvolvem através de um produto,
coisa ou planta tipicamente latino-americana. Percebe-se a importancia da banana
para a narrativa de Garcia Marquez, como forma de denuncia do autoritarismo, da
corrupgao e da opressao nos paises chamados de Republica das Bananas.

Por sua vez, este estudo fundamenta-se no “dever de memdaria”, postulado por
Ricoeur (2007), para quem as sociedades contemporaneas possuem um compromisso
com o passado e com as recordagdes, devendo, portanto, lembrar para ndo esquecer.
A abordagem da memodria na sala de aula é importante para que as novas geracdes
conhegam a histéria de um passado sombrio vivido no continente, evidenciando,
dessa forma, o compromisso das sociedades contemporaneas com a memoria e com
o passado (RICOEUR, 2007).

Assim, o trabalho com o passado é uma arma contra 0 esquecimento,
sobretudo no atual contexto em que a América Latina vivencia dias de fascismo e

autoritarismo, como agbes de uma direita ultraconservadora que aprova pautas e

Cadernos de Literatura. Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=6lfcloeqBBg
Acesso em Janeiro de 2016.
6 Aproximagao da matéria prima e o desejo na cultura colombiana.
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medidas que se voltam contra o povo, eliminando as politicas sociais em nome de um
projeto de estado neoliberal voltado para a manutencéo das hierarquias sociais’.

Dessa forma, quando pensamos na reconstrucdo de La masacre de la
bananera escrita por Gabriel Garcia Marquez na ficcdo e por uma suposta
referencialidade, notamos algumas das fung¢des da literatura para o ensino de linguas,
como a ideia cunhada por Antonio Candido (2004) de que a literatura humaniza e,
assim, a literatura apresenta-se como direito humano. Além do mais, percebe-se
também, o didlogo entre literatura e alteridade, proporcionando aos aprendizes de
lingua espanhola o contato com o outro e com a realidade do outro e de acordo com
Luiz Ruffato, no discurso® proferido em Frankfurt, no ano de 2013: “[...] é a alteridade
que nos confere o sentido de existir”.

Na sala de aula, a literatura pode ser uma aliada no processo de aprendizado
de linguas estrangeiras baseado na experiéncia intercultural e pela ndo dissociagéo
entre lingua e literatura, pois as potencialidades didaticas da obra literaria nas aulas
vao além da analise linguistica, perspectiva apontada nas contribuicées metodoldgicas
sobre ensino de linguas de Andrade Junior (2011), Brait (2000; 2010), Nascimento;
Trouche (2008), Pinheiro-Mariz (2008; 2012), Santoro (2007), Sanchéz (2012), entre
outros.

A abordagem em sala de aula com a reconstrucdo de La masacre de la
bananera nas obras Cien afios de soledad e Vivir para contarla oferece ao aprendiz de
lingua espanhola a ideia em comum de que o referente do evento historico se perdeu

na ficcao e na referencialidade, dando aos alunos a possibilidade de refletir sobre a

’ Referimo-nos ao avango da direita ultraconservadora na América Latina. No Brasil, ganha
destaque o processo ilegitimo de destituicdo da presidenta eleita democraticamente Dilma
Rousseff e a retirada de direitos essenciais, operada por Michel Temer. Citamos alguns
exemplos de pautas que se voltam contra o povo: o congelamento dos investimentos em salde
e educagao por 20 anos, a mudanga do curriculo do ensino médio, a proposta do projeto
Escola sem Partido, o desmonte da previdéncia social e o fim de politicas assistenciais. Aqui,
cabe destacar ainda, os atuais processos de opressdo aos movimentos sociais, em cidades
como Sao Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro. Na Argentina, percebe-se o acentuado aumento do
nivel da pobreza apds as eleigbes de Mauricio Macri e uma repressdo aos movimentos sociais.
Link de acesso para o} discurso de Luiz Ruffato:
https://www.youtube.com/watch?v=tsqcziX5_6E
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relacdo entre ‘a sua histéria de vida individual e os eventos histéricos’, de reconstruir
suas memérias coletivas, além de perceber como sua escrita constroi a verdade, a
partir da dificuldade de reconstruir o passado mediado por uma perspectiva
interdisciplinar para o ensino de linguas estrangeiras.

Partindo das contribuicbes metodoldgicas sobre interculturalidade de Andrade
Junior (2008) e Paraquett (2007; 2010; 2012), acreditamos que o texto literario pode
ser um aliado cultural na sala de aula de lingua espanhola, resultando em uma
aprendizagem intercultural e, no caso particular desta pesquisa, é a partir da leitura
literaria que o estudante de lingua espanhola entrara em contato com a reconstrucao
do passado e com o exercicio de lidar com o trauma do outro, evidenciando-se um
processo de ressignificagao e reconstrucéo do “eu” a partir da alteridade.

Portanto, a assercdo que permite a formulacdo dos objetivos desta pesquisa
diz respeito a possibilidade de trabalhar na sala de aula de ELE textos autobiograficos
para incentivar a escrita literaria em lingua espanhola. Propusemos, além do mais,
duas perguntas de pesquisa que guiam este estudo: a) E possivel abordar textos
literarios na aula de lingua espanhola?; b) O texto literario pode incentivar a escrita
literaria em lingua espanhola?

Este trabalho tem como objetivo geral tracar um paralelo exploratério entre a
obra ficcional Cien anos de soledad e a autobiografia Vivir para contarla de Gabriel
Garcia Marquez no processo de reconstrucao do episddio histérico de La masacre de
la bananera, para discorrer sobre as potencialidades do texto literario na construgao
de uma sala de aula intercultural.

Esta pesquisa estd fundamentada em duas grandes éareas: a) Literatura
Hispano-americana e b) Interculturalidade, resultando na ndo dissociacao entre lingua
e literatura. Neste sentido, apresentamos trés objetivos especificos delimitados para
este estudo: a) Investigar a confluéncia entre a obra ficcional Cien arios de soledad e a
obra autobiografica Vivir para contarla na reconstrucdao do episédio que ficou

conhecido como La masacre de la bananera; b) ldentificar as contribuicées do texto
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literario para o ensino de lingua espanhola partindo do conceito de interculturalidade;
c) Discutir os resultados do curso proposto para (re)pensar o contexto de ensino de
literatura em aulas de lingua espanhola.

O corpus analitico da pesquisa foi composto por dezesseis questionarios
aplicados na intervengdo metodoldgica proposta, tendo como publico-alvo estudantes
do curso de Letras — Lingua Espanhola, do Centro de Educagédo da Universidade
Estadual da Paraiba e da Unidade Académica de Letras da Universidade Federal de
Campina Grande. Além do mais, analisamos sete produgdes escritas iniciais e dez
producdes escritas finais, elaboradas pelos alunos.

Acerca do corpus analitico € importante destacar que: a) Os participantes eram
alunos do curso de Letras — Lingua Espanhola e cursavam, no minimo, o terceiro
periodo da graduacéao; b) Os participantes da pesquisa passaram por um curso de
sessenta horas entre teoria e préatica, o que justifica a qualidade narrativa de alguns
textos produzidos; c) Nenhuma producéo escrita dos alunos foi corrigida, sendo estas
resultado do trabalho em sala de aula e das propostas de escrita desenvolvidas ao
longo do curso; d) Percebemos a qualidade narrativa de alguns textos, entretanto
apontamos para a acentuada fragilidade linguistica destes textos, o que pode ser
evidenciado pelos equivocos gramaticais, entendendo-os como parte do processo de
ensino/aprendizagem.

Quanto aos procedimentos metodologicos, esta dissertacdo € descritiva, de
natureza aplicada e de pesquisa-agao, utilizando as atividades produzidas no curso de
extensdo, além de uma entrevista semiestruturada, que constituem o corpus analitico.

Esta pesquisa divide-se em quatro capitulos, a saber: a) Lembrar para nao
esquecer: La masacre de la bananera em Gabriel Garcia Marquez, no qual tragamos
um paralelo comparativo entre as obras Cien afios de soledad e Vivir para contarla na
construgao do episddio de La masacre de la bananera; b) A didatica do texto literario:
por uma sala de aula intercultural, momento no qual discutimos acerca da falsa

dicotomia entre lingua e literatura e a relevancia do texto literario para o ensino de
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linguas estrangeiras; c) Percurso metodoldgico: a literatura na sala de aula de lingua
espanhola, no qual esclarecemos as etapas e o caminho metodoldgico adotado na
intervencao proposta e d) La masacre de la bananera na sala de aula: a experiéncia
de escrita em primeira pessoa, resultando nas analises do corpus analitico.

Ainda sobre a estrutura da dissertagdo, optamos por iniciar a pesquisa com
uma breve leitura critica na construcdo do episddio histérico nas duas obras
estudadas, para depois adentrar as questdes metodoldgicas, com o objetivo de
colocar o texto literario no centro da pesquisa, o que dialoga, propositadamente, com o
recorte tedrico-metodoloégico adotado neste estudo, reconhecendo lingua e literatura
como instancias indissociaveis.

Ressaltamos e esclarecemos que, nosso estudo trata da problematica acerca
da presenca do texto literario na aula de lingua espanhola. Neste sentido, sempre que
nos referirmos e afirmarmos que nossos alunos nao tiveram contato com a literatura
nas aulas de Espanhol, estamos considerando unicamente o contexto de ensino de
lingua, pois certamente nossos alunos tiveram contato com o texto literario nas aulas
de literatura no curso de Letras.

E importante destacar que, esta dissertacdo ndo apresenta uma férmula pronta
de como trabalhar o texto literario na sala de aula, mas a contribuicdo metodoldgica
em questao pode ser um incentivo para que professores de lingua espanhola abordem
o texto literério na sala de aula de forma n&o dissociada da lingua, promovendo uma
sala de aula intercultural.

Além do mais, este estudo justifica-se por, pelo menos, duas razdes: a) Pelas
relevantes contribuicdes apresentadas sobre ensino de literatura nas aulas de lingua
espanhola em contexto universitario e b) Porque este estudo pode ser lido como uma
reflexdo sobre a formagéo docente nos cursos de Licenciatura em Letras — Espanhol,
do Centro de Educacdo da Universidade Estadual da Paraiba e da Unidade
Académica de Letras da Universidade Federal de Campina Grande, dois territérios que

sdo observados a partir do olhar do mestrando na posi¢cdo de pesquisador de
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mestrado e de (ex)aluno de ambas as instituicdes, no qual evidencia-se a nossa
preocupacao com a qualidade de ensino e com o perfil do profissional formado por

estas instituicbes do ensino superior.
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Capitulo 1. LEMBRAR PARA NAO ESQUECER: LA MASACRE DE LA BANANERA

EM GABRIEL GARCIA MARQUEZ

Discutiremos, neste capitulo, as estratégias utilizadas por Gabriel Garcia
Marquez para narrar 0 passado e as suas proprias recordagbes. Partimos da
reconstrucdo do episddio histérico conhecido como La masacre de la bananera em
duas de suas obras: a ficcional Cien afios de soledad (2014) e a autobiografia Vivir
para contarla (2007), para discorrer sobre as estratégias utilizadas pelo escritor ao

narrar o mesmo evento no plano da ficcao e da referencialidade.

1.1 ONDE TUDO COMEGOU

Ciénaga, Colébmbia, 05 e 06 de dezembro 1928, uma cidade devastada pelas
recordacgdes e pelas lembrangas de um dos maiores genocidios da histéria do Caribe
colombiano que matou um numero aproximado de quase trés mil trabalhadores apos
uma greve operaria.

A Colédmbia ficou conhecida no século XX, como uma das maiores produtoras
de frutas da América Latina, exportando para diversos paises do continente e da
América Central. A regido do Magdalena e, especialmente, a cidade de Ciénaga, foi
uma grande produtora de frutas, dadas condigbes geograficas do Caribe para a
producéao agricola.

Ainda que a regidao caribenha se caracterizasse pelo baixo crescimento
econdmico, era uma regiao propicia ao desenvolvimento, com inimeras plantacdes de
bananas e uma geografia que possibilitava o desenvolvimento agricola e a producao
de frutas em larga escala. Assim, iniciam-se as exportacdées de banana por iniciativa

da empresa United Fruit Company (doravante UFC)®, que prometia o desenvolvimento

° A United Fruit Company foi uma empresa americana fundada em 1899, que produzia frutas e
comercializava na América Latina e na América Central, sobretudo na Colémbia. Por muito
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da regido bananeira da Colémbia, com a produgao de inUmeras vagas de emprego,
mas que acarretou em um desastre nunca antes visto na histéria colombiana,
conhecido como La masacre de la bananera.

Antes, a producdo de frutas e bananas acontecia nas pequenas terras dos
moradores de modo artesanal, logo muitos dependiam exclusivamente do cultivo das
frutas como forma de sustento econdémico. As opgdes de campo de trabalho eram
escassas, 0 que resultava na formacao de um grande numero de mao de obra barata
e nao qualificada.

E neste cenario de pobreza, mas de alto potencial econémico e com um grande
namero de operarios que necessitavam instituir um vinculo empregaticio que
possibilitasse o sustento de suas familias, que a empresa norte-americana United Fruit
Company decide se instalar no mercado colombiano, abrindo vagas de emprego e
alimentando o sonho de uma vida melhor para os desempregados da regido de
Magdalena, pois com a chegada de uma grande empresa poderiam almejar um posto
de trabalho que lhes fossem dadas condigbes dignas de sobrevivéncia.

Contudo, o sonho de uma vida melhor, possibilitado pela chegada de uma
multinacional norte-americana, transforma-se em um grande pesadelo para os
trabalhadores e operarios da empresa, por conta das inumeras irregularidades e
praticas de corrupcao que envolvia a politica dessa empresa.

A implantacdo da United Fruit Company e os desastres causados pela
multinacional marcaram a historia, a literatura e a memoria dos colombianos como um
dos maiores genocidios vivenciados na regiao do caribe, presentes nas obras Cien
anos de soledad (2014) e Vivir para contarla (2007), de Gabriel Garcia Marquez.

Segundo Caro (2011), a regido compreendida pela produgdo bananeira no

caribe da Colémbia, na primeira metade do século XX, corresponde ao atual estado de

tempo, foi considerada a empresa mais competitiva no mercado latino-americano, contudo
muitas fraudes foram descobertas e silenciadas, pois a multinacional era detentora de poder
politico na Coldmbia. Todavia, ndo se sabe se a empresa, de fato, encerrou sua atuagao no
mercado, pois ha indicios, de que a UFC continua atuando na América Latina.
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Magdalena, cujo territério se estendia entre a Serra Nevada de Santa Marta e a
Ciénaga Grande, de Santa Marta.

A regido encontra-se no nivel do mar e a temperatura passa dos 30 graus. Ao
longo da primeira metade do século XX, a producdo de bananas dessa regiao
competia com os resultados de outros paises, ocupando um papel de destaque no
contexto internacional. A decadéncia da regido é iniciada nos anos 60, quando a
United Fruit Company comeca o processo de exploracao agricola.

O episddio, que ficou conhecido como La masacre de la bananera, €
considerado um dos maiores genocidios causados pela l6gica de producao capitalista,
envolvendo os Estados Unidos, a grande poténcia e representante maxima do capital
e a Colémbia. O pais era entdao governado por Miguel Abadia Mendez, ultimo politico
eleito representante da hegemonia conservadora. Do outro lado, a United Fruit
Company, era conhecida como o Império das bananas, pelo poder econdmico e
politico da empresa americana no territério colombiano. As condi¢des de trabalho na
empresa eram insustentaveis, pois a légica se baseava no lucro da empresa, na
retirada dos direitos dos trabalhadores, na producdo e na exportacdo de frutas por
meio da exploracao humana.

Cansados das mas condigdes de trabalho na United Fruit Company, diversos
operarios decidiram reivindicar seus direitos trabalhistas e melhores condigbes
laborais em uma empresa que em favor do lucro e da l6gica capitalista os explorava
pagando-lhes baixos salarios, incompativeis com o alto rendimento financeiro da
empresa, além das condigdes de trabalho propriamente ditas e a excessiva carga-
horaria laboral. Vejamos um panorama geral da situacao:

Los hechos en cuestion parten desde el dia 12 de Noviembre de 1928
cuando estalla una gran huelga en toda la regién bananera del
Magdalena. Una huelga que conté con la participacién de mas de 25
000 trabajadores de las plantaciones bananeras, los cuales se negaban
a cortar la fruta hasta sus condiciones laborales y prestacionales no
fueran mejoradas. (CARO, 2011, p. 02)."°

1%0s fatos em questéo partem do dia 12 de novembro de 1928, quando explode uma grande
greve em toda a regido bananeira do Magdalena. Uma greve que contou com a participagéo de
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De acordo com Caro (2011), a principal questdo reivindicada pelos
trabalhadores da United Fruit Company se relacionava as artimanhas contratuais da
empresa para livrar-se dos direitos trabalhistas dos empregados. Assim, a empresa
norte-americana evitava assinar contratos de maneira direta, eliminando os direitos
trabalhistas de milhares de trabalhadores, para que o lucro fosse cada vez maior, o
que configurava exploragdo de trabalhadores. A esmagadora maioria dos contratos
estabelecidos pela UFC concretizava-se pela contratacéo a partir de terceiros, o que
se aproxima do processo de terceirizagdo, que conhecemos no Brasil. Além da forma
contratual, outras demandas eram reivindicadas:

1) seguro colectivo obligatorio; 2) reparacion por accidentes de
trabajo; 3) habitaciones higiénicas y descanso dominical
remunerado; 4) aumento en 50% de los jornales de los empleados que
ganaban menos de 100 mensuales; 5) supresion de
comisariatos; 6) cesacion de préstamos por medio de vales; 7) pago
semanal; 8) abolicion del sistema de contratistas; y 9) mejor servicio
hospitalario. (CARO, 2011, p. 07)."

Mesmo com as reivindicagdes dos operarios, a empresa decidiu que nao faria
as concessdes para que os empregados voltassem a jornada de trabalho, o que
evitaria, dessa forma, conflitos maiores. Assim, inicia-se uma grande paralisa¢ao entre
0S operarios:

Las cosas sucedieron porque una vez concentrados los trabajadores
obreros en los distintos puntos de congregacién en los cuales se
reunian como acto de manifestacion y protesta pacifica, siendo las
once de la noche del dia miércoles 5 de diciembre llegd la noticia que
el Dr. Nufez Roca, gobernador del departamento de Magdalena, acaba
de emitir un decreto, por medio del cual ordenaba la dispersiéon de los
grupos de huelguistas. El decreto hacia varias consideraciones, entre
ellas la de que la huelga habia generado una asonada. Norma que
para los huelguistas fue de muy mal gusto, pues el Gobernador expidid
dicho decreto sin consultarles a ninguna comision que los representara,
sélo lo hizo desde la éptica de la multinacional, de las autoridades
militares que defendian los intereses de ésta compania norteamericana

mais de 25.000 trabalhadores das planta¢des bananeiras, os quais se negavam a cortar a fruta
até quando suas condicoes laborais e prestacionais ndo fossem melhoradas.

111) seguro coletivo obrigatério; 2) reparacao por acidentes de trabalho; 3) quartos higiénicos e
folgas remuneradas aos domingos; 4) aumento em 50% dos salarios dos empregados que
ganhavam menos de 100 mensais; 5) reducdo dos contratados; 6) fim dos empréstimos por
meio de vales; 7) pagamento semanal; 8) abolicdo do sistema de contratos; 9) melhor servigo
hospitalar.
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y de la "bananocracia” criolla; l6gicamente, los obreros irrumpieron en
manifestaciones de protestas. (CARO, 2011, p. 15)."

Percebe-se o poder econbmico e politico da United Fruit Company na
Colémbia, dado que a empresa sequer cumpria os acordos trabalhistas, desrespeitava
a carga horaria de trabalho estabelecida, além de ter se envolvido com inUmeras
irregularidades, entre elas o envolvimento com a politica do governador Nufiez Roca,
do estado de Magdalena. Ao paralisarem as atividades trabalhistas, a UFC decidiu
apelar para Nufiez Roca na tentativa de que o governador interferisse nas
paralisacoes e conseguisse finalizar o movimento grevista que se instaurava na
empresa.

Acreditava-se que uma empresa multinacional de base progressista, poderia
ter negociado com os operarios que reivindicavam melhores condi¢des de trabalho. De
acordo com Brungardt (2011), os préprios grevistas imploravam protecao
governamental, pois tinham medo de que a UFC pudesse acabar com a producao
bananeira na regido. Logo, cinco mil trabalhadores decidiram entrar em greve no dia
12 de novembro de 1928. Como resultado dessa agdo, o governo colombiano enviou
um batalhdo de 300 soldados sob o comando do general Carlos Cortés Vargas
(BRUNGARDT, 2011), para inibir o avango da greve dos trabalhadores.

Os grevistas ndo se curvaram a pressao politica instalada na regidao da
bananeira e tampouco as tentativas de silenciamento da UFC. Eles decidiram dirigir-se
a Ciénaga para continuar as reivindicagbes e manifestacées contra a empresa norte-

)l

americana. E neste momento que o entdo general Cortés Vargas decide abrir fogo

'?As coisas aconteceram porque uma vez concentrados os trabalhadores operarios nos
diferentes pontos de congregacao nos quais se reuniam como ato de manifestacao e protesto
pacifico, sendo as onze da noite da quarta-feira 5 de dezembro chegou a noticia de que o
senhor Nunez Roca, governador do estado de Magdalena, acaba de emitir um decreto, por
meio do qual ordenava a dispersdo dos grupos de grevistas. O decreto fazia varias
consideragdes, entre elas a de que a greve havia gerado um motim. Norma que para os
grevistas foi de mau gosto, pois 0 governador expediu dito decreto sem consultar nenhuma
comissdo que 0s representava, apenas o fez a partir da visdo da multinacional, das autoridades
militares que defendiam os interesses dessa companhia norte-americana e da “bananocracia”
criolla; logicamente, os operarios invadiram nas manifesta¢des de protesto.
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contra os grevistas que reivindicavam seus direitos trabalhistas — no episodio que ficou
conhecido como a histéria tenebrosa da Colémbia:
A la 1:30 a.m. del 6 de diciembre, Cortés Vargas despleg6 las tropas
en la plaza, armadas con tres ametralladoras. El decreto de estado de
sitio y las dos proclamas de ley marcial fueron leidos por megéafono a
una multitud de 1500 personas, dandoseles 5 minutos para
desbandarse. La gente no creyd que los soldados fuesen a disparar y
gritaron: "Viva el soldado, amigo del pueblo!". "Soldado, Unete a la
huelga!"Soldado, somos tus hermanos!". Un toque de clarin anuncio el
final del plazo otorgado. El capitan Garavito previno: "Un minuto mas y
abrimos fuego". Algunos gritaron "Viva la huelga!" y "Abajo la United!".
Un silbato puso punto final al minuto. El general Cortés Vargas tomoé el
megafono y gritd "Vamos a disparar!". Uno de los huelguistas replico:
"Les regalamos el minuto restante”. Soné nuevamente el clarin y el
gene1r3al Cortés Vargas dio orden de disparar. (BRUNGARDT, 2011 p.
116)
Entendemos, assim, de acordo com Brungardt (2011) que no dia 06 de
dezembro o general Cortez Vagas atirou fogo nas pessoas que estavam na praga
reivindicando os direitos dos trabalhadores, suprimidos pela ganancia da United Fruit

Company, resultando na morte de trabalhadores e familiares que ali se concentravam.

1.2 ESQUECER, LEMBRAR E RECONTAR

Para Ricoeur (2007), o chamado “dever de meméria” deve ser compreendido
como o compromisso das sociedades contemporaneas em conhecer o passado e
reconta-lo para as novas geracgdes. Assim, esta ideia nos permite entender as relacdes
entre a constituicdo da meméria e o episédio que ficou conhecido como La masacre
de la bananera, na Coldbmbia, pois existe na relagdo memdria e sociedade um dever

de narrar para conhecer e de lembrar para ndo esquecer.

'3as 1:30 do dia 6 de dezembro, Cortés Vargas colocou as tropas na praga, armadas com trés
metralhadoras. O decreto de estado de sitio e as duas proclamacgdes da lei marcial foram lidas
por megafone a uma multiddo de 1500 pessoas, dando a elas 5 minutos para sair. As pessoas
ndo acreditaram que os soldados fossem atirar e gritaram: “Viva o soldado, amigo do povo!”,
“Soldado, una-se a greve!”, “Soldado, somos teus irmaos!”. Um toque de corneta anunciou o
final do prazo outorgado. O capitdo Garavito previu: “Mais um minuto e abrimos fogo”. Alguns
gritaram “Viva a greve!” e “Abaixo a United!”. Um assobio colocou o ponto final no minuto. O
general Cortés Vargas tomou o megafone e gritou “Vamos disparar!”. Um dos grevistas
replicou: “Lhes presenteamos com o minuto restante”. Tocou suavemente a corneta e o
General Cortés Vargas deu a ordem para disparar.
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Todavia, “esquecer” no sentido que o empregamos, ndo diz respeito a um
prejuizo mental que pode se relacionar com o0 esquecimento, que por sua vez, adquire
uma conotacado negativa, mas que possibilita a constituicdo da memoria coletiva, pois
€ necessario que alguns eventos sejam esquecidos para que se evidencie a funcao da
memoria e do lembrar.

O esquecimento é tido como algo negativo e encontra-se distanciado da
memoria, contudo esquecer e lembrar mantém entre si uma relagao ténue, na qual a
funcdo da memoria se evidencia pela capacidade de esquecer (HUYSSEN, 2014).

No caso colombiano, o dever de memoria é essencial, pois a empresa norte-
americana United Fruit Company, ap0s o episédio de La masacre de la bananera,
mudou de nome e transformou-se em Chiquita Brands International, o que exemplifica
a funcéo do dever de lembrar para ndo esquecer, para que a “nova” empresa nao
cometa as mesmas atrocidades no presente, ao mesmo tempo em que aponta para
relagdes problematicas entre a histéria, o passado e a recriacdo posterior da empresa,
sendo esta uma marca do poder da multinacional na Colémbia.

A ideia de dever de memdéria na América Latina & importante porque grande
parte das sociedades latino-americanas vivenciaram fortes atentados contra o direito e
a liberdade, tais como a ditadura no Brasil e nos paises do Cone Sul, os regimes
autoritarios na Venezuela e na Colémbia, entre outros eventos que repercutem nas
praticas culturais desses paises'.

Na cidade de Buenos Aires, por exemplo, as maes e avls da Praga de Maio
continuam reivindicando e lembrando a memoéria dos seus filhos e netos
desaparecidos pela ditadura. Anos apds o0 genocidio causado pelos militares

argentinos, essas mulheres que foram consideradas ‘loucas’, continuam influenciando

"E importante lembrar que os ataques nefastos contra a vida nas sociedades latino-
americanas nao se restringiram apenas ao periodo da ditadura enfrentado por paises como a
Argentina e o Chile. Atualmente esses paises — incluindo o Brasil — vivenciam atentados contra
a memodria e aos direitos humanos quando politicos movidos por uma ideologia conservadora,
engessada e (ultra)religiosa insistem em normatizar a vida e lutar contra os direitos
conquistados, tais como o acesso a educacgao e a saude publica.
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a rotina e a dindmica da capital argentina ao se reunirem na Praga de Maio com
cartazes, fotos e nomes dos desaparecidos semanalmente.

Existe, portanto, nas agbes das avos e maes da Praga de Maio o dever de
memoria postulado por Ricoeur (2007), e assim, pode-se dizer que a funcao dessas
senhoras é narrar para conhecer e lembrar para impedir que o passado seja
esquecido.

Assim como no Brasil, a Argentina parece viver um momento em que a fragil e
recente democracia é cada vez mais questionada pelos setores conservadores e
religiosos da sociedade, que ignoram a laicidade do estado e promovem politicas
neoliberais contra o povo. Esse contexto renova a importancia das maes de maio de
lutar contra o esquecimento, em uma tentativa clara de fixar na meméria coletiva o que
suas familias vivenciaram, para que a ditadura permaneca presa no passado e nao
volte a causar efeitos nefastos sobre a vida democratica.

No Chile, parece haver um interesse da populacdo em manter acesa a
memoria dos anos da ditadura contra o esquecimento, o que define parte das praticas
literarias e culturais desse pais, pois pela literatura os chilenos que nao viveram o
periodo da ditadura, podem aprender com a experiéncia do outro, como o0s regimes
ditatoriais massacram e derramam sangue da populacao.

Na Colémbia, por sua vez, os regimes de autoritarismo resultaram, nas ultimas
décadas, em inumeras mortes, cujos eventos foram narrados na literatura. Em Garcia
Marquez, ha a presencga da narrativa que envolve a empresa norte-americana United
Fruit Company e a morte de trabalhadores, além do mais a politica de autoritarismo
operada pela multinacional mostra que neste pais, instaurou-se uma espécie de
ditadura que retirava os direitos dos trabalhadores.

O tema da violéncia, na literatura colombiana, ndo se restringe exclusivamente
ao episodio conhecido como La masacre de la bananera. Em Viento seco (1953), de
Daniel Caicedo, narra-se a violéncia e a imigracao dos campesinos que se deslocam

para as grandes capitais colombianas. Em La virgen de los sicarios (1994), de
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Fernando Vallejo, ganha destaque a narrativa da violéncia e o narcotrafico na cidade
de Medellin. Ou seja, estas obras, resgatam a tematica da violéncia e apresentam-se
como um importante meio que narra o passado para conhecer e para nao esquecer.

E preciso discutir a capacidade de lembrar como estratégia narrativa que
possibilita a construcdo de uma memdéria coletiva, para que a sociedade
contemporanea nao permita que as memorias do passado sejam silenciadas. Neste
sentido, Huyssen mostra como o0 esquecimento é visto na sociedade que clama pelo
trauma e pela memoéria:

Na cultura contemporéanea, obcecada como é pela meméria e pelo
trauma, o esquecimento é sistematicamente mal visto. E descrito como
uma falha da memdria: clinicamente, como disfuncdo; socialmente,
como distorgao; academicamente, como uma forma de pecado original;
em termos de vivéncia, como um subproduto lamentavel do
envelhecimento. Essa visdo negativa do esquecimento, é claro, ndo é
surpreendente nem particularmente nova. (HUYSSEN, 2014, p. 155).

Percebe-se a preocupacdo da autora em discutir a problematica do
esquecimento como meio para se chegar a construcdo da memoria, de modo que o
esquecer ndo seja visto como um processo negativo da memdria, mas como uma
estratégia que pode ser utilizada para a construgdo de narrativas memorialisticas, ja
que “ [...] nossos memoriadores profissionais tampouco dao importancia suficiente ao
paradoxo de que, dos pontos de vista fenomenoldgico e psicanalitico, 0 esquecimento
efetivamente cria a memoéria”. (HUYSSEN, 2014, p. 157).

Nas narrativas do trauma, esquecer € tao importante quanto lembrar, sendo um
importante fio condutor que possibilita que as recordagdes ndo sejam apagadas.
Porém quando se trata de trauma, esquecer é, por vezes, fundamental para que as
pessoas que viveram episodios traumaticos sigam suas vidas, sem que sejam
acometidas pela experiéncia e pelo pesadelo do trauma. Esquecer é essencial para
que a vida se transforme e que a experiéncia do trauma nao as prive de viver a vida,
pois € através do esquecimento que a experiéncia traumatica pode ser superada.

Huyssen (2014) acredita que o dever de memoria proposto por Ricoeur (2007)
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€ essencial, mas para que a constituicAo da memoria coletiva se concretize é também
necessario considerar uma epistemologia do esquecimento, como meio para a
formacao de uma politica da memoria publica. Para a autora, o esquecimento € um
campo complexo que se relaciona com a constituicdo da meméria e nao deve ser visto
como uma falha ou uma incapacidade de lembrar, mas uma estratégia complexa que
se relaciona a fenébmenos como o siléncio, a evasdo e o apagamento. Esquecer,
nesse sentido, permite a formagcdo de uma politica da meméria publica para que as
reivindicagdes simbdlicas constituam uma memaria nacional.

Para Huyssen (2014), as mortes resultantes da guerrilha urbana na Argentina,
por exemplo, tiveram que ser esquecidas para possibilitar o surgimento de uma
memoria nacional em torno dos desaparecidos politicos. Dessa forma, a meméria da
ditadura foi um aspecto essencial para o (re)estabelecimento da democracia no pais.
Apesar das dificuldades econémicas atuais, Huyssen (2014) defende que, no contexto
dos paises latino-americanos, a Argentina mantém os debates sobre meméria e a
dimenséao politica do passado mais intensos que outros paises, como o Uruguai, o
Brasil e o Chile. Assim, o resultado da politica da memdria na Argentina “foi um dos
fatores que mantiveram os militares nos quartéis durante a queda livre econémica e
social do pais desde 2001.” (HUYSSEN, 2014, p. 160).

Paul Ricoeur, por sua vez, sinaliza que o apagamento dos rastros € uma
estratégia de esquecimento, que permite, no entanto, que as lembrangas ndo sejam
totalmente apagadas:

Dela resulta o destino da primeira forma de esquecimento profundo, o
esquecimento por apagamento dos rastros. O acesso aos presumidos
rastros psiquicos é totalmente diverso. Ele é muito mais dissimulado.
S6 se fala dele retrospectivamente, com bases em experiéncias que
tém como modelo o reconhecimento das imagens do passado; essas
experiéncias fazem pensar, ulteriormente, que muitas lembrangas,
talvez as mais preciosas lembrangas de infancia, ndo foram
definitivamente apagadas, mas apenas tornadas inacessiveis,
indisponiveis, o que nos leva a dizer que esquecemos do que
acreditamos ou do que tememos. (RICOEUR, 2007, p. 426).

A estratégia do apagamento dos rastros possibilita o esquecimento, sem que

as memorias sejam totalmente apagadas ou excluidas, contudo permite que através
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do apagamento, o0 sujeito possa arquivar tais recordagdes que, em muitos casos
geram trauma, possibilitando que a vida siga 0 seu curso, arquivando a experiéncia do
trauma nos limiares da memaria e do esquecimento.

Ainda que nao exista uma fenomenologia do esquecimento e pouco se discuta
sobre a fungdo do esquecer em uma sociedade em que as experiéncias do trauma e
da memoria estao presentes na literatura e em outros meios de comunicagao, como a
TV aberta e a Internet, é importante retornar as palavras de Ricoeur (2007, p. 455),
que nos lembra que “assim como é impossivel lembrar-se de tudo, é impossivel narrar
tudo”. A autobiografia de Gabriel Garcia Marquez, por exemplo, localiza-se em um
ponto ambiguo correspondente a impossibilidade do escritor de narrar tudo, dado que
a narrativa esta permeada por elementos ficcionais.

A autobiografia é caracterizada por Lejeune (2008), como um género que oscila
entre a realidade e a ficgao, pois as fronteiras entre o real e o ficcional mesclam-se em
um processo de impossibilidade de delimitacdo do literario. Assim, entende-se que a
caracteristica singular da autobiografia ndo € a busca pela constatagcdo de que o
narrado de fato aconteceu, mas pela semelhanca entre as histérias narradas e a
realidade. A presenca de elementos que justificam a ficcionalizacdo das histérias
narradas em Gabriel Garcia Marquez remete a definicdo de escritas de si de Araujo
(2011), para quem a pratica escrita em primeira pessoa € uma categoria que oscila
entre a realidade e a ficgao:

A escrita de si — termo que caracteriza a narrativa em que um narrador
em primeira pessoa se identifica explicitamente como o autor
biografico, mas vive situagbes que podem ser ficcionais — se delineia
como um exercicio literario tipico da modernidade. Nele, as fronteiras
entre real e ficcdo se diluem, e os intersticios desses dois campos
engendram um espaco de significacdo que problematiza a ideia de
referéncia na literatura. Nesse sentido, a ficcdo se apropria da
autobiografia para ressaltar o carater falho de ambas, quer dizer, revela
a impossibilidade de uma representagéo plena da realidade. (ARAUJO,
2011, p. 08).

)l

E nessa concepgéo de escritas de si — como uma narrativa referencial, na qual
0 narrador se identifica em primeira pessoa, mas que vive histérias que se encontram

entre a realidade e a ficcdo, que se localiza a autobiografia de Garcia Marquez.
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1.3 APONTAMENTOS SOBRE AS ESCRITAS DE SI NA LITERATURA HISPANO-

AMERICANA

No mundo ocidental, as escritas de si sdao inauguradas com as Confissbes de
Agostinho, considerado um dos primeiros nomes da escrita em primeira pessoa no
Ocidente. Klinger (2007) sinaliza que as escritas de si sdo um fenébmeno firmado e
constituido na América Latina, cuja presenca histérica pode se dividir em dois grandes
momentos. Primeiramente, as escritas de si dialogam fortemente com a formacao de
uma identidade nacional, dos conflitos e das transformacdes sociais na América
Latina. Um segundo momento marcante das escritas de si no continente se origina no
processo de recuperacao democratica nos paises do Cone Sul, nos quais surgiram
inimeros relatos de presos politicos de cunho autobiografico como resultado das
ditaduras vivenciadas por estes jovens.

Na Ameérica Latina, parte das escritas de si se relaciona com a construcao de
uma identidade nacional a partir dos discursos politicos que se produziram em
momentos histéricos diferentes e concretos. No contexto das ditaduras que
envolveram os paises do Cone Sul, produziram-se inUmeros discursos politicos que
dialogam com a construcao do nacionalismo nesses paises, em repudio ao sistema de
repressdo. Entretanto, quando consideramos a relagcdo das escritas de si e a
construcao da identidade nacional, percebemos que:

De fato, na Argentina do século XIX, a literatura autobiogréfica, que
remete a figuras publicas relevantes no processo de construcdo da
nacionalidade, € inseparavel da construgdo dessa identidade. A
importancia da escrita autobiografica € tal que Noé Jitrik chega a
afirmar que “o que chamamos de literatura argentina para o século XIX
€ memodrias, como as do General Paz, autobiografias, como as de
Sarmiento, ou diarios, como os de Mansilla, por dar alguns exemplos
contundentes”. (KLINGER, 2007, p. 23).

Assim, considerando, todavia, a importancia das escritas de si para a literatura
argentina e a construcdo de um projeto de nacionalidade, podemos inferir que, na
Colébmbia, algo semelhante ocorre. Especificamente, a literatura de Gabriel Garcia

Marquez, é uma das responsaveis por denunciar o autoritarismo, em obras como por
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exemplo, Cien afios de soledad e El coronel no tiene quien le escriba (1961), no qual
percebemos a construgcdo narrativa como partes de um processo de nacionalidade
colombiana. Por outro lado, Gabriel Garcia Marquez produziu um projeto literario
eminentemente ficcional, sendo considerado como um dos escritores modernos que
se ocuparam de narrar a realidade a partir do realismo maravilhoso. Em muitas
entrevistas, Garcia Marquez dizia que era impossivel narrar o real, por isso nos
perguntamos por quais razdes o escritor decide concluir seu projeto literario com a
publicagdo de uma autobiografia — género comprometido com a referencialidade,
mesmo havendo dito diversas vezes que a realidade nido se narra.

Dessa forma, nos parece que a pratica de escrever sobre si se relaciona com o
desejo de imortalizar a vida nas paginas da literatura. Em Garcia Marquez, o episodio
de La masacre de la bananera repete-se na construgdo da narrativa autobiografica e
em Cien afios de soledad, o que nos leva a acreditar que a estratégia utilizada pelo
escritor dialoga com a tentativa de materializar a dor e o sofrimento vivenciado na
noite do massacre, mas também de tentar fixar uma verdade, visto que uma das
razdes pela qual o incidente é tdo marcante € o silenciamento como forma de
apagamento dos fatos. Segundo Ricoeur (2007):

Uma ambigado, uma pretensao esta vinculada a meméria: a de ser fiel
ao passado; desse ponto de vista, as deficiéncias propostas
procedentes do esquecimento, e que evocaremos longamente no
momento oportuno, ndo devem ser tratadas de imediato como formas
patolégicas, como disfungbes, mas como o avesso de sombra da
regido iluminada da memoria. Se podemos acusar a memoria de se
mostrar pouco confidvel, é precisamente porque ela & nosso Unico
recurso para significar o caracter passado daquilo de que declaramos
nos lembrar.[...] Para falar sem rodeios, ndo temos nada melhor que a
memoria para significar que algo aconteceu, ocorreu, se passou antes
que declardssemos nos lembrar dela. (RICOEUR, 2007, p. 40).

Das inumeras fungdes da memoria, a reconstrugéo dos fatos € um dos desafios
mais intensos que o escritor de literatura memorialistica pode encontrar, pois as
memaorias podem se apagar e se diluir no tempo e no esquecimento, como fim das
possibilidades de recordar. Para Bezerra (2011), a memodria € um dos elementos

hibridos que caracterizam as escritas de si, pois narrar a realidade € um ato que se
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mescla a ficcdo, mesmo que inconscientemente. A fungdo da memoéria ndo se
restringe apenas a recontar o passado, mas a reviver e imortalizar na histéria os fatos
vividos, de forma que o individuo guarde consigo as recordagbes de uma vida antes
que o esquecimento apague-as. Assim, “recordar [...] significa voltar a passar pelo
coragao [...] a recordagao, como resgate do tempo, confere desta forma imortalidade
aquilo que ordinariamente estaria perdido de modo irrecuperavel’ (BEZERRA, 2011, p.
21).

Quando consideramos a memdria na obra, percebemos que, por vezes, as
histérias contadas por Gabriel Garcia Marquez em sua autobiografia, eram tao
absurdas que mais pareciam alucinacado da infancia, como: “En esa ocasién le conté
mi recuerdo de las gallinas ahogadas y, como a todos los adultos, le parecié que era
una alucinacion de la nifiez” (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 21)'. Outras recordagdes
sao narradas a partir da memoria do outro:

Fue alli, segun me precis6 mi madre aquel dia, donde el ejército habia
matado en 1928 un ndmero nunca establecido de jornaleros del
banano. Yo conocia el episodio como si lo hubiera vivido después de
haberlo oido, contado y mil veces repetido por mi abuelo desde que
tuve memoria: el militar leyendo el decreto por el que los peones en
huelga fueron declarados un apartida de malhechores. (GARCIA
MARQUEZ, 2007, p. 21).'®

Encontramos em Gabriel Garcia Marquez uma narrativa que compromete-se
com a memdria e com o dever de memoria, postulado por Ricoeur (2007), com o
objetivo central de impedir que o esquecimento apague as recordagbes sobre o
passado obscuro da Colémbia.

O conceito de dever de memdria de Ricoeur (2007) é essencial para a
consolidacdo das memoérias do passado no presente, permitindo que as novas

geragdes conhegam a historia e visualizem através do trauma do outro a dor que nao

®Nesta ocasido lhe contei minha recordacdo das galinhas afogadas e, como a todos os
adultos, lhe pareceu uma alucinagéo da infancia.

'®Foi ali, segundo precisou minha mae naquele dia, onde o exército havia matado em 1928 um
ndamero nunca estabelecido de trabalhadores da banana. Eu conhecia o epis6dio como se o
tivesse vivido depois de té-lo escutado, contado e mil vezes repetido pelo meu avé desde que
tive memoria: o militar lendo o decreto pelo qual os pides em greve foram declarados um
conjunto de malfeitores.
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deve ser vivida no presente. A narrativa de Gabriel Garcia Marquez, sobre La masacre
de la bananera, € um exemplo de dever de memoria — do narrar para conhecer e do
lembrar para nao esquecer — como forma de prote¢do das recordagdes e do proprio
passado sombrio que nao pode se repetir nos tempos atuais.

Ao narrar o passado, muitas recordagbes sao reconstruidas a partir de
elementos e estratégias diversas, como a memoéria do outro e a memdria coletiva.
Lembrar, por sua vez, € uma estratégia que requer esforco, pois a memoéria € um
complexo campo de escolhas que, por vezes, possibilita que essas recordagdes sejam
narradas a partir da ficcionalizacao.

O ato de lembrar relaciona-se ao ato de ficcionalizar as memérias, dado que na
construcdo da narrativa, o escritor utiliza-se da projegéo do “eu”, ou seja, aquilo que
deve ser mostrado, o que os leitores devem saber sobre a vida do autobiografado
“E sob o signo da associagao de ideias que esta situada essa espécie de curto-circuito
entre memoria e imaginacao: se essas duas afecoes estao ligadas por contiguidade,
evocar uma — portanto, imaginar — € evocar a outra, portanto, lembrar-se dela”.
(RICOEUR, 2007, p. 25).

Na autobiografia Vivir para contarla a narrativa se mescla a elementos
ficcionais, de modo que estratégias de recordagcao, como a memdéria e a imaginagao,
compdem a narrativa. Nesse sentido, Ricoeur (2007) distingue as categorias de
memaria e imaginagao, a saber:

E na contracorrente dessa tradicio de desvalorizacido da meméria, nas
margens de uma critica da imaginacao, que se deve proceder a uma
dissociacdo da imaginacdo e da memoria, levando essa operacao tao
longe quanto possivel. Sua ideia é a diferenca, que podemos chamar
de eidética, entre dois objetivos, duas intencionalidades: uma, a da
imaginagao, voltada para o fantastico, a ficcao, o irreal, o possivel, o
utdpico; a outra, a da memodria, voltada para a realidade anterior, a
anterioridade que constitui a marca temporal por exceléncia da “coisa
lembrada”, do “lembrado” como tal. (RICOEUR, 2007, p. 25).

Percebe-se a diferenciacdo entre memdria e imaginacdo que se relaciona ao

fantastico e a rememoracao voltada para o passado. As narrativas memorialisticas —
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comprometidas com o recontar — encontram-se em um panorama de questionamento,
de forma que a veracidade da memaria contada é questionada:

A permanente ameacga de confusdo entre rememoragao e imaginagao,
que resulta desse tornar-se imagem da lembranca, afeta a ambicéo de
fidelidade na qual se resume a fungdo veritativa da memoria. E no
entanto... E no entanto, nada temos de melhor que a meméria para
garantir que algo ocorreu antes de formarmos sua lembranga. A prépria
historiografia, digamo-lo desde ja, nado conseguira remover a
convicgao, sempre criticada e sempre reafirmada, de que o referente
Ultimo da memoéria continua sendo o passado, independentemente do
que se possa significar a preteridade do passado. (RICOEUR, 2007, p.
26).

Partindo do pressuposto de que € impossivel contar tudo, pela prépria
caracteristica da memoria e do esquecimento, a ficcionalizagdo é uma das estratégias
utilizadas pelo escritor de autobiografia para narrar a histéria da sua vida.

Lejeune (2008) inicia nos seus estudos a possibilidade de estabelecimento de
um espaco autobiografico para textos referenciais. Para o escritor, a autobiografia
possui caracteristicas que a diferenciam dos demais géneros biograficos, como por
exemplo, o romance pessoal, as memoérias e os diarios. Sua definicdo para
autobiografia é “uma narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua
prépria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em particular a histéria de
uma personalidade” (LEJEUNE, 2008, p. 14). Contudo, o autor sinaliza que essas
categorias nao sao totalmente preenchidas e caracteriza a identidade entre o autor, o
narrador e 0 personagem como caracteristicas essenciais para sua autobiografia.

A grande problematica encontrada por Lejeune (2008) no processo de
identidade entre o autor, o narrador e o personagem volta-se para um questionamento
essencial: quem diz “eu” na autobiografia € o mesmo “eu” que assina o texto? Uma
caracteristica das autobiografias tradicionais € a presenga marcante da primeira
pessoa — da histéria de vida do narrador contada por ele mesmo. Essa primeira
pessoa define-se, segundo Lejeune (2008), nos niveis de referéncia, quando os
pronomes pessoais s6 possuem referéncia atual dentro do discurso e do enunciado,
quando os pronomes pessoais de primeira pessoa marcam a identidade do sujeito da

enunciagcdo e do sujeito do enunciado. Percebe-se assim, a importadncia de
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estabelecer quem diz “eu” na autobiografia em detrimento aos problemas que podem
surgir relacionados a autoria.

Lejeune (2008) é o precursor da ideia de Pacto Autobiografico que aponta para
a existéncia de um contrato de leitura implicito entre o escritor e o leitor, dando ao
leitor a possibilidade de ler uma obra autobiografica como realidade ou ficgao,
cabendo a ele desvendar as pistas que s&o dadas pelo escritor ao longo da narrativa:

Voltemos ao aspecto juridico: uma das criticas feitas a ideia de pacto é
que ela supbe reciprocidade, um ato em que duas partes se
comprometem mutuamente a fazer alguma coisa. Ora, no pacto
autobiografico, como, alias, em “qualquer contrato de leitura”, ha uma
simples proposta que s6 envolve o autor: o leitor fica livre para ler ou
nao e, sobretudo, para ler como quiser. Isso é verdade. Mas se decidir
ler, devera levar em conta essa proposta, mesmo que seja para
negligencia-la ou contesta-la, pois entrou em um campo magnético
cujas linhas de for¢a vao orientar sua rea¢do. (LEJEUNE, 2008, p. 73).

Assim, percebe-se que o pacto autobiografico da ao leitor a responsabilidade
de estabelecer um pacto de leitura baseado na realidade ou na ficgdo, mas deve-se
observar o contrato de leitura que é firmado entre o autor e o leitor, de modo que a
ambiguidade apresentada se da no ato da reciprocidade entre ambas as partes.

Pelo que se vé, a propria estrutura do pacto autobiografico de Lejeune
pressupde e necessita da atitude do outro: é o leitor que, em
concordancia com as regras do contrato, completa o sentido da
autobiografia e estabelece a dire¢do da leitura — é ele quem decide ou
ndo se um determinado texto pode ser entendido como autobiografico.
(ARAUJO, 2011, p. 23).

Na teoria do pacto autobiografico, Araujo (2011) afirma que Lejeune insiste em
ser categdrico e normativo em seus conceitos sobre 0 suposto pacto de leitura entre
leitor e autor. E assim, o termo autoficgdo surge em 1977, quando o escritor Serge
Doubrovsky tentara definir o pacto de leitura no seu romance Fils’’. Segundo Noronha
(2014), o tedrico francés Philippe Lejeune foi o primeiro a estabelecer a trajetéria do
termo autoficcao na abertura do Coloquio Autofictions & cie, realizado na Universidade

de Nanterre, em 1992. De acordo com Noronha, na fala de abertura do Coléquio,

7O romance Fils de Serge Doubrovsky apresenta uma ambiguidade no contato de leitura
sendo intitulado pela primeira vez como autoficgao, pois Doubrovsky questionando a teoria de
Lejeune, deu a seu personagem seu préprio nome. Atualmente, a palavra autoficcdo encontra-
se dicionarizada na Lingua Francesa e transcendeu os limites da literatura chegando as artes
plasticas.
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Lejeune destaca cinco atos que inauguram o termo autoficgdo: a) 7973: Doubrovsky
comeca a forjar a nocao de autoficcdo quando percebe que no quadro de Lejeune, que
explicita o conceito de “pacto autobiografico”, existe uma casa vazia combinando
homonimia entre autor e personagem e pacto romanesco; b) 1977: a publicagdo de
Fils comeca a ser teorizada e necessita-se de um conceito tedrico; c) 1984: lembra a
tentativa de ampliagdo do termo por Lecarme, transportando essa nog¢ao para outros
textos; d) 7989: explica como a tese de Vicent Colonna apresenta o termo ficgao
abrangendo um sentido mais amplo; e) 719971-1992: que questiona o proprio coléquio
realizado em Nanterre.

Para Gasparini (2014), a autoficcdo € o nome de um género ou de uma
categoria genérica, que aplica-se primeiramente a textos contemporaneos. Contudo,
percebe-se que os fundamentos da autoficcdo também sao aplicaveis a textos
referenciais de outras épocas, dado questionamento sobre os limites do literario. Para
0 autor, o surgimento da palavra autoficcdo deve ser situado em dois momentos
especificos. Inicialmente, percebe-se o interesse crescente de autores em publicar
textos escritos em primeira pessoa, cuja qualidade possa ser reconhecida e,
posteriormente, o termo autoficcdo surge a partir de um vazio terminolégico para
nomear textos autobiograficos que dialogam com a ficcdo. E nesse contexto que a
palavra autoficcdo se propaga e se concretiza, em um universo no qual a realidade e a
ficcdo estdo intimamente relacionadas.

O verbo latino fingere significava de fato “afeigoar, fabricar, modelar”. O
fictor era alguém que dava feicdo: o oleiro, o escultor, e depois, por
extensdo, o poeta, o autor. Ndo se tratava de uma simples brincadeira
com as palavras. O conceito de autoficgado teve inicialmente como base
uma ontologia e uma ética da escrita do eu. Ele postulava que nao é
possivel se contar sem construir um personagem para si, sem elaborar
um roteiro, sem “dar feigao” a uma histéria. Postulava que nao existe
narrativa retrospectiva sem selegdo, amplificagdo, reconstrucao,
invencado. (GASPARINI, 2014, p. 187)

O procedimento de criagdo artistica de obras que circulam entre os limites e as
fronteiras da literatura propicia a criagcdo de um personagem a partir das histérias

contadas. O “eu” que diz “eu” na narrativa ndo é necessariamente 0 mesmo que passa
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pelo julgamento do real e do ficcional, mas é o “eu” ficcionalizado que caminha pela
criacao de um espaco autoficcional — no qual o narrador é o proprio autor e a narrativa
tem compromisso com a verossimilhanga, mas ndo se compromete em narrar apenas
o comprovavel pela 6tica da racionalidade e da realidade. Neste sentido, muitos
escritores ndo conseguiram diferenciar esteticamente a autobiografia do romance,
como nos lembra Gasparini (2014):

A partir do momento que contamos o que nos ocorreu (ou poderia nos
ocorrer), criamos um personagem com o qual nos identificamos e
construimos uma histéria, um roteiro, uma fabula. E por isso que tantos
escritores se recusaram a fazer uma distincdo entre autobiografia e
romance. O proprio Philippe Lejeune observou, em 1971, que “a
autobiografia emprega todos os procedimentos romanescos de seu
tempo” e até mesmo que “a autobiografia € uma ficcdo produzida em
condigdes particulares”. (GASPARINI, 2014, p. 189)

Assim, levando em conta tais questionamentos sobre os limites da literatura, a
palavra autoficcdo se concretiza “para traduzir e cristalizar as numerosas duvidas
levantadas, desde o inicio do século XX, pelas nocbes de sujeito, identidade, verdade,
sinceridade, escrita do eu” (GASPARINI, 2014, p. 189). Em entrevista concedida a
Philippe Vilan, o escritor francés Philippe Lejeune discorria sobre a impossibilidade de
criacao de uma narrativa fiel aos fatos:

Sim. Ha pessoas que se resignam a essa impossibilidade — vocé,
Philippe Vilain, e Serge Doubrovsky — e h& pessoas que nao se
resignam; os que nao se resignam parecem naifs para 0s primeiros.
Pertenco a categoria dos naifs. As duas posi¢cdes sdo constitutivamente
antindmicas. Nossa vida € um imaginario, um imaginario que evolui, se
questiona, esse imaginario é a realidade do que vivemos. (...) Posso
me colocar no sentido do vento, e minha escrita vai prolongar esse
movimento de constru¢do imaginaria. Ha, portanto, escritas que
escolhem ir contra o vento para observa-lo, e outras que acompanham
e amplificam seu movimento. Fica-se forgcosamente numa dessas
posi¢des, mas é claro que nenhuma delas é “verdadeira”. (GASPARINI,
2014, p. 214).

Aqui, a autoficgdo aparece como o conjunto de textos que partem da histéria de
vida de um personagem que € o proprio autor e passam por um processo de
ficcionalizagdo das memérias narradas. Em outras palavras:

Em minha opinido, o termo autofic¢do deveria ser reservado aos textos
que desenvolvem, em pleno conhecimento de causa, a tendéncia
natural a se ficcionalizar, propria a narrativa de si. Uma situagdo, uma

relagdo, um episddio, sdo narrados e roteirizados, intensificados e
dramatizados por técnicas narrativas que favorecem a identificacdo do
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leitor com o autor-her6i-narrador. De um ponto de vista pragmatico, séo
romances autobiograficos, baseados em um duplo contrato de leitura.
No entanto, a partir do momento em que sao designados pelo
neologismo um pouco magico de “autoficcao”, eles se tornam outra
coisa. Nao sdao mais textos isolados, esparsos, inclassificaveis, nos
quais um escritor dissimula com mais ou menos engenho suas
confidéncias sob um verniz romanesco, ou vice-versa. Inscrevem-se
em um movimento literario e cultural que reflete a sociedade de hoje e
evolui com ela. (GASPARINI, 2014, p. 217).

Na perspectiva apresentada por Gasparini (2014), autobiografias tradicionais,
como a de Gabriel Garcia Marquez, possuem elementos ficcionais, entretanto a
presencga desses elementos ndo constitui autoficgées, dada que esta € uma tendéncia
complexa que aplica-se a contextos e escritores contemporéaneos, pois ainda que,
cronologicamente, a autobiografia de Garcia Marquez seja contemporéanea, o plano
narrativo se compromete com elementos histéricos, aproximando-a muito mais de uma
autobiografia tradicional.

Ao longo da sua vida, o escritor colombiano foi entrevistado diversas vezes por
inimeros meios de comunicacdo. Aqui, pensamos na entrevista como um género das
escritas de si e uma representacao das narrativas em primeira pessoa — como uma
marca da contemporaneidade e da espetacularizacdo da vida nos espacos midiaticos,
conforme proposto por Leonor Arfuch:

O novo tracado do espacgo publico transformou decisivamente os
géneros autobiograficos canbnicos, aqueles que esbogavam as formas
modernas de enunciagido do eu. O avango da midiatizacao e de suas
tecnologias da transmissao ao vivo fez com que a palavra biografia
intima, privada, longe de circunscrever aos diarios secretos, cartas,
rascunhos, escritas elipticas, testemunhos privilegiados, estivesse
disponivel, até a saturagdo, em formatos e suportes em escala global.
Nesse horizonte, uma forma peculiar parece concentrar as fungdes,
tonalidades e valores — biograficos — reconheciveis aqui e ali nos
diferentes géneros: a entrevista, que podera se tornar indistintamente
biografia, autobiografia, histéria de vida, confissdo, diario intimo,
memb©ria, testemunho. (ARFUCH, 2010, p.151)

Logo, entendemos a entrevista como um dos géneros das escritas de si e uma
das representacées das escritas em primeira pessoa comprometida com a narracao
das histérias de vida. Em Vivir para contarla Garcia Marquez fala sobre suas
entrevistas:

Hoy es incontable el nimero de entrevistas de que he sido victima a lo
largo de cincuenta afos y en medio mundo, y todavia no he logrado
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convencerme de la eficacia del género, ni de ida ni de vuelta. La
inmensa mayoria de las que no he podido evitar sobre cualquier tema
deberan considerarse como parte importante de mis obras de ficcién,
porque solo son eso: fantasias sobre mi vida. En cambio, las considero
invaluables, no para publicar, sino como material de base para el
reportaje, que aprecio como el género estelar del mejor oficio del
mundo. (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 484)'®

A fala de escritor sobre o processo de ficcionalizagdo de suas entrevistas é
reveladora para ilustrar os desvios de uma escrita autobiografica que caminha pelo
terreno da ficcdo e materializa-se através da proje¢do do “eu” e da construgao de um
personagem chamado Gabriel Garcia Marquez. Assim, a confirmag¢do por parte do
escritor de que suas memérias passam pelo processo de ficcionalizacado evidencia-se
pelos limites do literario através do jogo entre a realidade e a ficgao.

Ao longo da escrita de suas obras, Garcia Marquez segue interessado em
aprender técnicas de narragao ficcional, 0 que nos revela um interesse proposto pela
realidade e a ficgao:

Fue una idea facil, pero mi abuelo la cont6 en familia como una
ocurrencia genial. Las mujeres la divulgaban con tanto entusiasmo que
durante algun tiempo huia de las visitas por el temor de que lo contaran
delante de mi 0 me obligaran a repetirlo. Esto me reveld, ademas, una
condicién de los adultos que habia de serme muy util como escritor:
cada quien lo contaba con detalles nuevos, afadidos por su cuenta,
hasta el punto de que las diversas versiones terminaban por ser
distintas de la original. Nadie imaginaba la compasion que siento desde
entonces por los pobres nifios declarados genios por sus padres, que
lo hacen cantar en las visitas, imitar voces de péjaros e incluso mentir
por divertir. Hoy me doy cuenta, sin embargo, de que aquella frase tan
simr))1lge fue mi primer éxito literario. (GARCIA MARQUEZ, 2007, p.
105

®Hoje é incontavel o nimero de entrevistas de que fui vitima durante cinquenta anos na
metade do mundo, e ainda ndo consegui me convencer da eficacia do género, nem de ida nem
de volta. A imensa maioria das que n&o pude evitar sobre qualquer tema devem ser
consideradas como uma parte importante das minhas obras de ficgao, porque apenas sao isso:
fantasias sobre a minha vida. Do outro lado, as considero impagaveis, ndo para publicar, mas
como material de base para a reportagem, que aprecio como o0 género estelar de melhor oficio
do mundo.

“Foi uma ideia facil, mas meu avd a contou em familia como uma ocorréncia genial. As
mulheres a divulgavam com tanto entusiasmo que durante algum tempo fugia das visitas pelo
temor de que o contaram diante de mim ou me obrigavam a repeti-lo. Isto me revelou, ademais,
uma condigdo dos adultos que me havia de ser muito Util como escritor: cada um o contava
com detalhes novos, adicionados por sua conta, até o ponto de que as diversas versdes
terminavam por ser diferentes da original. Ninguém imaginava a compaixdo que sinto deste
entao pelas pobres criangas declaradas génios pelos seus pais, que o fazem cantar nas visitas,
imitar vozes de passaro e inclusive mentir para divertir. Hoje me dou conta, contudo, de que
aquela frase tao simples foi meu primeiro sucesso literario.
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No entanto, € no resgate das recordagdes daqueles que conheceram Garcia
Marquez aos quatro anos de idade que fica clara a relacado das histérias contadas pelo
escritor e 0 jogo do recontar a partir de detalhes fantasticos:

Quienes me conocieron a los cuatro afios dicen que era palido y
ensimismado, y que soOlo hablaba para contar disparates, pero mis
relatos eran en gran parte episodios simples de la vida diaria, que yo
hacia mas atractivos con detalles fantasticos para que los adultos me
hicieran caso. Mi mejor fuente de inspiracion eran las conversaciones
que los mayores sostenian delante de mi, porque pensaban que no las
entendia, o las que cifraban aposta para que no las entendiera. Y era
todo lo contrario: yo las absorbia como una esponja, las desmontaba
en piezas, las trastocaba para escamotear el origen, y cuando se las
contaba a los mismos que las habian contado se quedaban perplejos
por las coincidencias entre lo que 3/0 decia y lo que ellos pensaban.
(GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 94) 2

Acima, evidencia-se que o escritor propde a construgdo de uma narrativa
referencial que se localiza nas fronteiras indissociaveis entre a realidade e a ficgao,

quando o narrador escutava as recordacdes dos adultos e as recriava com detalhes

s

fantasticos. Provavelmente, é no excerto abaixo que a ficcdo se concretiza na
narrativa analisada a partir da ficcionalizagado da realidade, quando o autor relembra
algumas das suas falsas recordacgdes:

Tantas versiones encontradas han sido la causa de mis recuerdos
falsos. Entre ellos, el més persistente es el de mi mismo en la puerta
de la casa con un casco prusiano y una escopetita de juguete, viendo
desfilar bajo los almendros el batallén de cachacos sudorosos. Uno de
los oficiales que los comandaban en uniforme de parada me saludé al
pasar: - Adids, capitan Gabi. El recuerdo es nitido, pero no hay ninguna
posibilidad de que sea cierto. El uniforme, el casco y la escopeta
coexistieron, pero unos dos anos después da la huelga y cuando ya no
habia tropas de guerra en Cataca. Multiples casos como ése me
crearon en casa la mala reputacion de que tenia recuerdos
int;%uterinos y suefos premonitorios. (GARCIA MARQUEZ, 2007, p.
73

20Aqueles. que me conheceram aos quatro anos de idade dizem que eu era padlido e
ensimesmado, e que apenas falava para contar coisas absurdas, mas meus relatos eram em
grande medida, episédios simples da vida diaria, que eu fazia mais atrativos com detalhes
fantasticos para que os adultos me fizessem caso. Minha melhor fonte de inspiragdo eram as
conversagbes que os mais velhos tinham diante de mim, porque pensava que eu nao as
entendia, 0 que apostavam que nao as entendia. E era todo o contréario: eu as absorvia como
uma esponja desmontava-as em pecas, alterava para desaparecer a origem, e quando contava
aos mesmos que a haviam contado ficavam perplexos pelas coincidéncias entre o que eu dizia
e o0 que eles pensavam.

#'Tantas versées encontradas tem sido a causa das minhas recordacoes falsas. Entre estes, o
mais persistente € o de mim mesmo na porta da casa com um capacete prussiano e uma
escopetinha de brinquedo, vendo desfilar sobre as amendoeiras 0 batalhdo de soldados
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Haveria a construgdo de um espago ficcional na autobiografia do escritor
colombiano, e percebemos que existe na escrita de Gabriel Garcia Marquez um jogo
entre a narragdo de fatos reais e a ficcdo. Contudo, apontamos que embora a
autobiografia possua elementos tidos como ficcionais, ndo podemos aproximar Vivir
para contarla (2007) do conceito de autoficcdo, pois a construcao da narrativa do
colombiano perpassa uma ideia de autobiografia tradicional que conta fatos histéricos,
diferentemente das autoficcoes contemporaneas, no qual percebe-se uma narrativa
que parte da ficcao e apresenta elementos autobiograficos, enquanto Garcia Marquez

parte dos elementos autobiograficos e utiliza fatos supostamente ficcionais.

1.4 MEMORIA INDIVIDUAL E MEMORIA COLETIVA

E dificil delimitar as linhas que separam a memoéria individual da meméria
coletiva porque as vozes discursivas do “eu” sdo atravessadas por outras inumeras
vozes discursivas do “outro”. Ao longo de décadas, percebe-se que o conceito de
memoria passou por diversos momentos de didlogo com a Historia e com a Literatura.
Para Silva (2007), o termo memdria era usado, historicamente, para designar relatos
de testemunhos pessoais, exemplificando seu carater moral e didatico. Ainda que
associado as experiéncias pautadas na realidade, a memoria era considerada uma
verdade histérica. No século XVIII, segundo a autora, adiciona-se o termo memdria
aos romances ficcionais. Entretanto, nos séculos XIX e XX, o termo foi utilizado para

textos histéricos e ficcionais, mostrando o carater hibrido dos géneros e a relacao

suados. Um dos oficiais que os comandavam no uniforme de desfile me saudou ao passar:
Adeus, capitdo Gabi. A lembranca é nitida, mas nado existe nenhuma possibilidade de que
tenha ocorrido. O uniforme, o capacete e a escopetinha coexistiram, mas uns dois anos depois
da greve e quando ja ndo haviam tropas de guerra em Cataca. Multiplos casos como esse me
criaram em casa a ma reputagcdo de que eu tinha lembrangas intrauterinas e sonhos
premonitérios.
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intrinseca entre literatura e histéria. Neste sentido, a fungcdo da meméoria relaciona-se

a um processo de reviver, de recontar as histérias vividas:

N&o € apenas o de simples reconhecimento de contetudos passados,
mas um efetivo reviver que leva em si todo ou parte deste passado. E o
de fazer aparecer novamente as coisas depois que desaparecem. E
gragas a faculdade de recordar que, de algum modo, escapamos da
morte que aqui, mas que uma realidade fisica, deve ser entendida
como a realidade simbdlica que cria o antagonismo-chave com relacdo
ao nosso tema: o esquecimento. O esquecimento € a impermanéncia,
a mortalidade. (BEZERRA, 2011, p. 21 apud ROSARIO, 2002).

As escritas de si, — e as narrativas memorialisticas —, utilizam-se, por vezes, da

memoria do outro para construir uma voz discursiva do “eu”, dado que a construcéo do

discurso e da meméria é atravessada por outras vozes. Assim, a meméria individual e

a memoria coletiva ndo podem ser consideradas processos narrativos particulares,

mas vozes discursivas que complementam-se e possibilitam a reconstru¢do do

passado.

Para Halbwachs (1990), ndo estamos acostumados a pensar na formagao de

uma memoria coletiva, no qual diversas pessoas reconstroem o passado em conjunto,

ja que parece que a faculdade do lembrar ainda é associada a um cérebro individual.

Contudo, para o autor, as memorias podem ser produzidas de forma individual, assim

como coletivamente:

Se essas duas memorias se penetram frequentemente; em particular
se a membéria individual pode, para confirmar algumas de suas
lembrancgas, para precisa-las, e mesmo para cobrir algumas de suas
lacunas, apoiar-se sobre a memoria coletiva, deslocar-se nela,
confundir-se momentaneamente com ela; nem por isso deixa de seguir
seu proprio caminho, e todo esse aporte exterior é assimilado e
incorporado progressivamente a sua substancia. A memoria coletiva,
por outro lado, envolve as memdrias individuais, mas nao se confunde
com elas. Ela evolui segundo suas leis, e se algumas lembrancas
individuais penetram algumas vezes nela, mudam de figura assim que
sejam recolocadas num conjunto que ndo é mais uma consciéncia
pessoa. Consideremos agora a memoria individual. Ela ndo esta
inteiramente isolada e fechada. Um homem, para evocar seu préprio
passado, tem frequentemente necessidade de fazer apelo as
lembrancgas dos outros. (HALBWACHS, 1990, p. 57).

A memodria individual é permeada pelo discurso da memdria coletiva, pois as

recordagdes de quem diz “eu” sofrem influéncia da produgéo discursiva da meméria

coletiva. Em sua autobiografia, Gabriel Garcia Marquez utiliza-se em diversos
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momentos, da meméria coletiva do outro para construir o seu préprio discurso, ou
seja, a sua propria memoria individual. No autor colombiano, a dificuldade de narrar os
acontecimentos passados é evidenciada a partir da fala de Cuqui, um garoto de seis
anos de idade:

Me bastaria como evocar un almuerzo en que conversabamos con mi
papa sobre la dificultad de muchos escritores para escribir sus
memorias cuando ya no se acuerdan de nada. El Cuqui, de apenas
seis afos, saco la conclusion con una sencillez magistral: - Entonces —
dijo — lo primero que un escritor debe escribir son sus memorias,
cuando todavia se acuerda de todo. (GARCIA MARQUEZ, 2007, p.
437)%.

Na ingenuidade do garoto, iniciar um projeto literario escrevendo as memérias
€ uma possibilidade para que as recordagbes ndo se diluam no esquecimento. Assim,
o colombiano escreve sua autobiografia a partir de elementos reconstruidos pela
memoria — individual e coletiva —, pois a historia do escritor se confunde ora com a
historia da criacao do realismo magico, ora com a histéria politica da América Latina,
ora com a intensa narracao do episédio que ficou conhecido como La masacre de la
bananera. No excerto abaixo, nota-se a concretizagdo da memaria na construgao da

narrativa:

Por la mafana, ya en el embarcadero de Ciénaga, mi abuelo estaba
afeitdndose a navaja con la puerta abierta y el espejo colgado en el
marco. El recuerdo es preciso: no se habia puesto todavia la camisa,
pero tenia sobre la camiseta sus eternos cargadores elasticos, anchos
y con rayas verdes. (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 18)*

A recordagéo narrada pelo autor ndo induz a divida, pois o escritor relata um
acontecimento preciso, em que seu avo estava fazendo a barba. Nas escritas de si, €
comum que o autobiografado seja caracterizado pelo esquecimento de eventos e

enfatize historias que contribuam para a construgéo do perfil do personagem, daquilo

*’Bastaria marcar um almoco em que conversavamos com meu pai sobre a dificuldade de
muitos escritores para escrever suas memoérias quando ja ndo se lembram de nada. O Cuqui,
de apenas seis anos, tirou a conclusdo magistral: - Entdo — disse — a primeira coisa que um
escritor deve escrever sao suas memarias quando ainda se lembra de tudo.

®Pela manha, ja no pier de Ciénaga, meu av6 estava barbeando-se na navalha com a porta
aberta e o espelho pegado no quadro. A recordagao é precisa: ainda nao havia colocado a
camisa, mas tinha sobre a camiseta seus eternos carregadores elasticos, largos e com listas
verdes.
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que o “eu” quer mostrar para os leitores, em um consciente processo de projecao do
“eu”. No trecho “La nostalgia, como siempre, me habia borrado los malos recuerdos y
magnificado los buenos”® (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 24) evidencia-se a proje¢do
do “eu” em Garcia Marquez.

A histéria do escritor confunde-se com a histéria da Colémbia, de modo que
muitas de suas recordagdes individuais se relacionam a um passado obscuro no pais,
no qual pessoas foram aniquiladas em guerras e genocidios histéricos. O autor
preferiria esquecer algumas recordagdes relacionadas a fatos histéricos que Ihe
causavam dor e comocao, quando o narrador passou na frente da casa de Maria
Consuegra:

Mi madre no me entendi6é. Mas aun: cuando pasamos frente a la casa
de Maria Consuegra ni miré siquiera la puerta donde todavia se notaba
el remiendo de la madera en el boquete del balazo. Afos después,
rememorando con ella aquel viaje, comprobé que se acordaba de la
tragedia, pero habria dado el alma por olvidarla. Esto fue aun mas
evidente cuando pasamos frente a la casa donde vivié don Emilio, mas
conocido como el Belga, un veterano de la primera guerra mundial que
habia perdido el uso de ambas piernas en un campo minado de
Normandia, y que un domingo de Pentecostés se puso a salvo de los
tormentos de la memoria con un sahumerio de cianuro de oro. Yo no
tenia mas de seis anos, pero me acuerdo como si hubiera sido ayer el
revuelo que causé la noticia a las siete de la mafana. (GARCIA
MARQUEZ, 2007, p. 32).”°

As representacdes da memoria coletiva — entendidas aqui, como recordagdes
que se relacionam a histéria compartilhadas pelos colombianos —, sdo frequentes na
autobiografia, como pode-se observar abaixo, quando o autor relembra um tipico dia
de segunda-feira em outubro:

Aun las versiones menos validas coinciden en que era un lunes tipico

del octubre caribe, con una lluvia triste de nubes bajas y un viento
funerario [...] La tradicion oral atribuyd a Papalelo una frase retérica en

**A nostalgia como sempre, tinha apagado as minhas mas recordaces e magnificado as boas.
**Minha mae nio me entendeu. Mas: quando passamos em frente a casa de Maria Consuegra
nao olhou sequer para a porta onde ainda se notava o remendo da madeira no buraco da bala.
Anos depois, recordando com ela aquela viagem, comprovei que se lembrava da tragédia, mas
havia dado a alma para esquecer. Isto foi ainda mais evidente quando passamos na frente da
casa onde morou o senhor Emilio, mais conhecido como o Belga, um veterano da primeira
guerra mundial que havia perdido 0 uso de ambas as pernas em um campo minado da
Normandia, e que em um domingo de Pentecostes se salvou dos tormentos da meméria com
um incenso de cianeto de ouro. Eu ndo tinha mais que seis anos, mas me lembro como se
tivesse sido ontem o rebulico que causou a noticia as sete da manha.
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el momento de entregarse al alcade: “La bala del honor venci6 a la bala
del poder’. Es una sentencia fiel al estilo liberal de la época pero no he
podido conciliarla con el talante del abuelo. La verdad es que no hubo
testigos. Una versién autorizada habrian sido los testimonios judiciales
del abuelo y sus contemporaneos de ambos bandos, pero del
expediente, si lo hubo, no quedaron ni sus luces. De las numerosas
versiones que escuché hasta hoy no encontré dos que coincidieran.
(GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 49).%

Como se nota, o episédio de La masacre de la bananera é um evento que
Gabriel Garcia Marquez recontou em duas de suas obras, a partir da sua propria
memoria e da memoria coletiva. Episédios como este nos ajudam a entender que
entre a memodria individual e a memodria coletiva encontra-se a formacdo de uma
memoria histoérica, que, no caso particular das nossas analises, rememora a vida dos
colombianos materializando as recordagcées na memdria individual e na memoria

coletiva.

1.5 NAO FOI UM SONHO: LA MASACRE DE LA BANANERA EM VIVIR PARA

CONTARLA E CIEN ANOS DE SOLEDAD

Aqui, tragcamos um paralelo entre as obras Vivir para contarla (2007) e Cien
anos de soledad (2014), para reconstruir o episddio do massacre da bananeira. Para
tanto, recuperamos em Cien afos de soledad o excerto que conta como a greve se

concretizou e os resultados dessa paralisagéao para os trabalhadores:

Aunque no era hombre de presagios, la noticia fue para él como un
anuncio de la muerte, que habia esperado desde la mafnana distante
en que el coronel Gerineldo Marquez le permitié ver un fusilamiento.
Sin embargo, el mal augurio no alteré su solemnidad [...] La ley marcial
facultaba al ejército para asumir funciones de arbitro de conciliacién.
Tan pronto como se exhibieron en Macondo, los soldados pusieron a
un lado los fusiles, cortaron y embarcaron el banano y movilizaron los
trenes. Los trabajadores, que hasta entonces se habian conformado
con esperar, se echaron al monte sin mas armas que sus machetes de

®Ainda as versdes menos validas coincidem que era uma segunda-feira tipica de outubro do
caribe, com uma chuva triste de nuvens baixas e um vento funerério [...]. A tradicdo oral
atribuiu a Papalelo uma frase retérica no momento de se entregar ao prefeito: “A bala de honra
venceu a bala do poder’. E uma sentenga fiel ao estilo liberal da época que nZo houve
testemunhas. Uma versdo autorizada foi os testemunhos judiciais do avdé e seus
contemporéneos de ambos os lados, mas do expediente, se houve, ndo ficaram nem as luzes.
Das numerosas versdes que encontrei até hoje nao localizei duas que coincidiram.
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labor, y empezaron a sabotear el sabotaje. Incendiaron fincas vy
comisariatos, destruyeron los rieles para impedir el transito de los
trenes que empezaban a abrirse paso con fuego de ametralladoras, y
cortaron los alambres del telégrafo y el teléfono. (GARCIA MARQUEZ,
2014 p. 360)%".

O episddio ficou conhecido na histéria como La noche negra de Aracataca ou
La masacre de la bananera, marcado na meméria coletiva dos moradores da regido da
bananeira. Nunca se soube ao certo quantos grevistas encontravam-se na
manifestacdo na noite do dia 6 de dezembro de 1928 quando Cortés Vargas ordenou
que os trezentos soldados abrissem fogo contra a multiddo. Relatos oriundos da
memoria coletiva contam que naquela noite aproximadamente trés mil trabalhadores
protestavam pacificamente ao lado de suas familias, incluindo criangas, mulheres,
jovens e idosos:

A la mafana siguiente, a las 8:00 a.m., el informe oficial reporté 13
muertos y 19 heridos, dos de los cuales murieron después en el
hospital. Una bala perdida atravesé una casa, matando a un empleado
del gobierno. Horas después, 400 huelguistas armados sitiaron las
oficinas de la compania en Sevilla, matando un teniente. Cuando los
soldados llegaron con sus ametralladoras fueron dados de baja 29
huelguistas. Otros 3 cayeron en Aracataca. Entre el 7 y el 14 de
diciembre fueron enterrados 13 huelguistas mas. Se informé -sin
confirmacién alguna- que entre 5 y 15 trabajadores heridos murieron en
sus escondites por falta de asistencia médica. Los dafios materiales
ascendieron a 1.250.000 délares, 800.000 de los cuales
correspondieron a dafios sufridos por la United Fruit, 150.000 a danos
en la via férrea, y los 300.000 restantes fueron sufridos por cultivadores
colombianos. (BRUNGARDT, 2011 p. 117)?®

?7_ Ainda que ndo era um homem de pressagios, a noticia foi para ele como um antncio da
morte, que havia esperado desde a manha distante em que o coronel Gerineldo Marquez |he
permitiu ver um fuzilamento. Contudo, o mar augurio ndo alterou sua solenidade [...] A lei
marcial facultava ao exército para assumir fungdes de arbitro de conciliagdo. Tao logo como se
exibiram em Macondo, os soldados colocaram de um lado os fuzis, cortaram e embarcaram a
banana, e comegaram a sabotar a sabotagem. Incendiaram fazendas e armazéns, destruiram
os trilhos para impedir o transito dos trens que comegavam a se abrir com o fogo das
metralhadoras, e cortaram os fios do telégrafo e o telefone.

*®Na manha seguinte, as 08 da manha, o informe oficial anunciou 13 mortos e 19 feridos, dois
dos quais morreram depois no hospital. Uma bala perdida atravessou uma casa, matando um
empregado do governo. Horas depois, 400 grevistas armados cercaram os escritorios da
companhia em Sevilla, matando um tenente. Quando os soldados chegaram com suas
metralhadoras foram mortos 29 grevistas. Outros 3 cairam em Aracataca. Entre o dia 7 e 14 de
dezembro foram enterrados 13 grevistas mais. Informou-se — sem confirmagéo alguma — que
entre 5 e 15 trabalhadores feridos morreram nos seus esconderijos por falta de assisténcia
médica. Os danos materiais ultrapassaram 1.250.00 doélares, 800.000 dos quais correspondiam
a danos sofridos pela United Fruit, 150.000 danos na via férrea, e 300.000 restantes foram
sofridos por cultivadores colombianos.
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No romance Cien arfos de soledad reconstréi-se 0 momento em que o exército
vai as ruas para atirar nos trabalhadores grevistas:

La posicion privilegiada del nifio le permitié ver que en ese momento la
masa desbocada empezaba a llegar a la esquina y la fila de
ametralladoras abrié fuego. Varias voces gritaron al mismo tiempo:

— Tirense al suelo! jTirense al suelo!

Ya los de las primeras lineas lo habian hecho, barridos por las rafagas
de metralla. Los sobrevivientes, en vez de tirarse al suelo, trataron de
volver a la plazoleta, y el panico dio entonces un coletazo de dragén, y
los mandé en una oleada compacta contra la otra oleada compacta que
se movia en sentido contrario, despedida por el otro coletazo de dragén
de la calle opuesta, donde también las ametralladoras disparaban sin
tregua. (GARCIA MARQUEZ, 2014, p. 365)

Considerando o poder da United Fruit Company na regidao bananeira e a
relagdo politica da empresa com o governador de Magdalena, os dados sobre o
namero de mortos foram ocultados. Divulgou-se, entdo, o numero de treze mortos e
dezenove feridos.

Numeros e estimativas deslocados da realidade, pois aponta-se que entre
oitocentas e trés mil pessoas foram mortas naquela noite. Com a greve e 0 massacre
dos trabalhadores, a UFC perdeu espaco e poder nho mercado colombiano, entretanto,
ainda resta a duvida se a empresa continua suas atividades na Coldmbia, ou ndo. Até
os dias atuais, o episodio faz parte da memdria coletiva de inimeros colombianos e o
massacre encontra-se presente nos livros e nas aulas de historia. La massacre de la
bananera e a duvida sobre a estimativa de mortos é narrada em Vivir para contarla e

Cien anfos de soledad:

Los dltimos vestigios del miedo que me causaba de nifio aquel paria
olvidado se me disiparon de pronto, mientras mi madre y yo, sentados
juntos a su cama, escuchabamos los pormenores de la tragedia que
habia abatido a la poblacion. Tenia un poder de evocacion tan intenso
que cada cosa que contaba parecia hacerse visible en el cuarto
enrarecido por el calor. El origen de todas las desgracias, por supuesto,
habia sido la matanza de los obreros por la fuerza publica, pero aun

A posicdo privilegiada da crianca lhe permitiu ver que nesse momento a massa fugitiva
comecava a chegar na esquina e a linha de metralhadoras abriu fogo. Varias vozes gritaram ao
mesmo tempo: - Se joguem no chao! Se joguem no chao! Os das primeiras linhas
conseguiram, varridos pelos estouros da metralhadora. Os sobreviventes, no lugar de se
jogarem no chao, trataram de voltar a pracga, e entdo o panico deu um golpe de dragéo, e os
mandou em uma onda compacta que se movia no sentido contrario, despedida por outro golpe
de dragao da rua oposta, onde também as metralhadoras disparavam sem trégua.
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persistian las dudas sobre la verdad histérica: ;tres muertos o tres mil?
Quizas no habian sido tantos, dijo él, pero cada quien aumentaba la
cifra de acuerdo con su propio dolor. Ahora la compania se habia ido
por siempre jamas. (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 35).%

La simple idea de abandonar el cuarto que le habia proporcionado la
paz, aterrorizé a José Arcadio Segundo. Grité que no habia poder
humano capaz de hacerlo salir, porque no queria ver el tren de
doscientos vagones cargados de muertos que cada atardecer partia de
Macondo hacia el mar. “Son todos los que estaban en la estacion”,
gritaba. “tres mil cuatrocientos ocho”. Solo entonces comprendié Ursula
que él estaba en un mundo de tinieblas mas impenetrable que el suyo,
tan infranqueable y solitario como el del bisabuelo. Lo dejé en el cuarto,
pero consiguié que no volvieran a poner el candado, que hicieran la
limpieza todos los dias, que tiraran las bacinillas a la basura y solo
dejaran una, y que mantuvieran a José Arcadio Segundo tan limpio y
presentable como estuvo el bisabuelo en su largo cautiverio bajo el
castafio. Al principio, Fernanda interpretaba aquel ajetreo como un
acceso de locura senil, y a duras penas reprimia la exasperacion.
(GARCIA MARQUEZ, 2014 p. 400).*

Nas narrativas acima, nota-se a duvida sobre o nimero de mortos e o fim das
atividades da empresa. Contudo, ao finalizar suas atividades comerciais na Colémbia,
a United Fruit Company apagou todos os seus arquivos, dentre eles os documentos de
trabalhadores, os contratos e todos 0s arquivos que comprovavam os atos ilegais que
envolviam a politica da empresa — em uma tentativa de apagar a histéria e as
memarias sobre o acontecido.

Porém, engana-se quem pensa que ao finalizar suas operagdes na regiao

bananeira, a United Fruit Company desaparecia da Colémbia. As fraudes

%0s dltimos vestigios do medo que aquele paria esquecido me causava quando eu era crianga
se dissiparam rapidamente, quando minha mée e eu, sentados ao lado da cama, escutavamos
os pormenores da tragédia que havia abatido a populagao. Tinha um poder de evocagao tao
intenso que cada coisa que contava parecia se fazer visivel no quarto abafado pelo calor. A
origem de todas as desgragas, por suposto, havia sido a matanga dos trabalhadores pela forga
publica, mas ainda persistiam as duvidas sobre a verdade histérica: trés mortos ou trés mil?
Talvez ndo tinham sido tantos, disse ele, mas cada um aumentava a porcentagem de acordo
g1om sua propria dor. Agora a companhia se foi para sempre.

A simples ideia de abandonar o quarto que lhe havia proporcionado paz aterrorizou José
Arcadio Segundo. Gritou que n&o havia poder humano capaz de fazé-lo sair, porque nao queria
ver o trem de duzentos vagbes carregados de mortos que a cada entardecer partia de
Macondo até o mar. “Sao todos os que estavam na estagao”, gritava. “Trés mil quatrocentos e
oito”. Entdo Ursula compreendeu que ele estava em um mundo de escuriddo mais
impenetravel que o seu, tdo intransitavel e solitario como o do seu bisav6. Deixou-lhe no
quarto, mas conseguiu que nao voltasse a colocar o cadeado, que fizessem a limpeza todos os
dias, que jogassem os urinarios no lixo e apenas deixassem uma, e que mantivessem José
Arcadio Segundo tao limpo e apresentavel como esteve o bisavd no seu longo cativeiro sobre a
castanheira. No inicio, Fernanda interpretava aquela atividade intensa como um acesso de
loucura senil, e a duras penas reprimia a exasperagao.
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caracteristicas da politica empresarial da UFC continuaram vigorando na Colémbia por
muito tempo, pois ao decretar o fim das operagdes no pais, a United Fruit Company
mudou de nome e se transformou em Chiquita Brands.

Nao muito diferente do contexto da UFC, a Chiquita Brands transformou-se em
uma empresa competitiva no mercado de frutas internacional, tendo como
caracteristicas principais as inUmeras fraudes e desvios cometidos pela empresa. Ha
registros de que ainda no ano de 2004, a Chiquita Brands continuava praticando
irregularidades, assim como a United Fruit Company, segundo informagdes do jornal
El espectador (2009):

Chiquita Brands nunca se fue del pais. Desde de los tiempos de la
masacre de las bananeras (1928), con su antiguo nombre United Fruit
Company, hasta la barbarie paramilitar que arrasé a sangre y fuego el
Urabd, la cuestionada compafia norteamericana, que financié durante
afos a las autodefensas, sigue teniendo presencia en Colombia. En el
afo 2004, una vez descubierto su patrocinio a este grupo ilegal,
supuestamente ces6é sus actividades comerciales, al tiempo que
enfrenté un sonado proceso en Estados Unidos donde fue condenada
a pagar US$25 millones por haber financiado a las Auc. No obstante, a
través de una sofisticada maniobra financiera detectada por la Fiscalia,
las operaciones de Chiquita Brands en Colombia fueron asumidas por
dos firmas con curiosas particularidades: Invesmar S.A. y Olinsa. La
primera, domiciliada en el paraiso fiscal de Islas Virgenes Britanicas, es
duena de un conglomerado empresarial cuya firma lider en el territorio
nacional es Banacol S.A. Esta compaiia, segun el ente acusador,
siguié pagando millonarios recursos entre 2004 y 2007 a las
cooperativas de seguridad que eran fachada de las autodefensas. Es
decir, continué auspiciando la estela de violencia de su antecesora (EL
ESPECTADOR, 2009)%.%

% Artigo “Chiquita sigue en Colombia” disponivel no periddico online El espectador de 05 de
setembro de 2009. Para mais informagdes, consultar as referéncias finais ou acessar:
http://www.elespectador.com/impreso/judicial/articuloimpreso159808-chiquita-sigue-colombia

% Chiquita Brands nunca se foi do pais. Desde os tempos do massacre da bananeira (1928),
com o seu antigo nome de United Fruit Company, até a barbarie paramilitar que tirou sangue e
fogo do Uraba, a questionada companhia norte-americana, que financiou durante anos as
autodefesas, segue presente na Coldémbia. No ano de 2004, uma vez descoberto seu
patrocinio a esse grupo ilegal, supostamente encerrou suas atividades comerciais, a0 mesmo
tempo enfrentou um conhecido processo nos Estados Unidos onde foi condenada a pagar 25
milhdes de délares por haver financiado a Auc. Nao obstante, através de uma sofisticada
manobra financeira detectada pela Fiscalia, as operagdes de Chiquita Brands na Coldmbia
foram assumidas por duas empresas cm curiosas particularidades: Invesmar S.A e Olinsa. A
primeira, domiciliada no paraiso fiscal das Illhas Virgens Britanicas, é dona de um aglomerado
empresarial cuja empresa € lider no territério nacional é a Banacol S.A. Esta companhia,
segundo o acusador, continuou pagando milionarios recursos entre 2004 e 2007 as
cooperativas de seguranca que eram fachada das autodefesas. Ou seja, continuou
patrocinando a estrela da violéncia da sua antecessora.
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La masacre de la bananera faz parte da memoéria coletiva de inameros
colombianos, tendo transformado-se em um dos episédios mais importantes na
narrativa de Garcia Marquez. Assim, este evento histérico € narrado como um dos
pontos centrais da autobiografia e do romance, sendo retomado por Garcia Marquez
em diferentes momentos em ambas as obras.

As recordac¢oes em Vivir para contarla mostram que a mée do narrador preferia
esquecer a noite de mortes na Colédmbia, como uma tentativa de preservar-se ante
tantas recordagdes e memorias que recontam um periodo nefasto da histéria.
Entretanto, Garcia Marquez narra, em Cien anos de soledad, o momento em que o
personagem José Arcadio Segundo caminha por um trem e encontra os corpos dos
mortos enfileirados, todos na mesma temperatura. Em Macondo, a cidade imaginaria,
trabalhadores, mulheres e criancas foram mortos pelos soldados que atiraram contra

0s grevistas:

Cuando José Arcadio Segundo se despert6 estaba bocarriba en las
tinieblas. Se dio cuenta de que iba en un tren interminable y silencioso,
y de que tenia el cabello apelmazado por la sangre seca y le dolian
todos los huesos. Sinti6 un suefio insoportable. Dispuesto a dormir
muchas horas, salvo del terror y el horror, se acomod6 del lado que
menos de dolia, y solo entonces descubrié que estaba acostado sobre
los muertos. No habia un espacio libre en el vagén, salvo el corredor
central. Debian de haber pasado varias horas después de la masacre,
porque los cadaveres tenian la misma temperatura de yeso en otofo, y
su misma consistencia de espuma petrificada, y quienes los habian
puesto en el vagoén tuvieron tiempo de arrumarlos en el orden y el
sentido en que se transportaban los racimos de banano. Tratando de
fugarse de la pesadilla, José Arcadio Segundo se arrastr6 de un vagén
a otro, en la direccion que avanzaba el tren, y en los reldmpagos que
estallaban por entre los listones de madera al pasar por los pueblos
dormidos veia los muertos hombres, los muertos mujeres, los muertos
nifos, que iban a ser arrojados al mar como el banano de rechazo.
(GARCIA MARQUEZ, 2014 p. 366)*

%Quando José Arcadio Segundo se acordou estava boca-aberta na escuriddo. Deu-se conta
de que ia em um trem interminével e silencioso, e que tinha o cabelo endurecido pelo sangue
seco e |he doia todos 0s 0ssos. Sentiu um sono insuportavel. Disposto a dormir muitas horas,
salvo do terror e horror, se acomodou do lado que menos doia, e apenas entao percebeu que
estava deitado sobre os mortos. Nao havia um espaco livre no vagéo, salvo o corredor central.
Deveria haver passado varias horas do massacre, porque 0s cadaveres tinham a mesma
temperatura de gesso no outono, e sua mesma consisténcia de espuma petrificada, e quem os
havia colocado no vagédo teve tempo para arruma-los na ordem e no sentido em que
transportavam os cachos de banana. Tratando de fugir do pesadelo, José Arcadio Segundo se
arrastrou de um vagao ao outro, na direcdo que avangava o trem, e nos relampagos que
explodiam entre os limites da madeira ao passar pelos povos dormidos viam 0s mortos
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Ainda em Cien arios de soledad, a narrativa é construida quando José Arcadio
Segundo caminha pela cidade de Macondo e encontra as ruas desertas, pois embora
quase 3000 pessoas tenham sido mortas, o exército insiste que nada havia

acontecido, que tudo estava normal.

José Arcadio Segundo no hablé mientras no terminé de tomar el café.
— Debian ser como tres mil — murmurd.

- ¢,Qué?

— Los muertos —aclard el-. Debian ser todos los que estaban en la
estacion. La mujer lo midié con una mirada de lastima. “Aqui no ha
habido muertos”, dijo. “Desde los tiempos de tu tio, el coronel, no ha
pasado nada en Macondo”. En tres cocinas donde se detuvo José
Arcadio Segundo antes de llegar a la casa le dijeron lo mismo: “No
hubo muertos”. Pasé por la plazoleta de la estacion, y vio las esas de
fritangas amontonadas una encima de otra, y tampoco alli encontré
rastro alguno de la masacre. Las calles estaban desiertas bajo la lluvia
tenaz y las casas cerradas, sin vestigios de vida interior. La Unica
noticia humana era el primer toque para misa. Llamé en la puerta de la
casa del coronel Gavilan. Una mujer encinta, a quien habia visto
muchas veces, le cerrd la puerta en la cara. “Se fue”, dijo asustada.
(GARCIA MARQUEZ, 2014 p. 368)*°

A construgdo narrativa na cidade ficticia de Macondo, mostra uma tentativa
clara do exército de transformar a realidade vivenciada pelos moradores em
esquecimento:

No llovia desde hacia tres meses y era tiempo de sequia. Pero cuando
el sefior Brown anuncié su decisién se precipité en toda la zona
bananera el aguacero torrencial que sorprendi6 a José Arcadio
Segundo en el camino de Macondo. Una semana después seguia
lloviendo. La version oficial, mil veces repetida y machacada en todo el
pais por cuanto medio de divulgacién encontré el gobierno a su
alcance, terminé por imponerse: no hubo muertos, los trabajadores
satisfechos habian vuelto con sus familias, y la compafia bananera
suspendia actividades mientras pasaba la lluvia. La ley marcial

homens, os mortos mulheres, os mortos criangas, que iam ser jogadas no mar como banana
g)SOdre. ' i ) . .

José Arcadio Segundo ndo falou enquanto ndo terminou de tomar o café. — Deveriam ser
como trés mil mortos — murmurou. — O qué? — Os mortos — ele deixou claro. — Deveriam ser
todos os que estavam na estagao. A mulher o mediu com um olhar de lastima “Aqui ndo houve
mortos”, disse. “Desde os tempos do seu tio, o coronel, nada aconteceu em Macondo”. Em trés
cozinhas onde se deteve José Arcadio Segundo antes de chegar a casa lhe disseram o
mesmo: “Nao houve mortos”. Passou pela praca da estagdo, e viu um tipo de frituras
amontoadas uma em cima da outra, e ali também n&o encontrou rastro algum do massacre. As
ruas estavam desertas sob a chuva forte e as casas fechadas, sem vestigios de vida interior. A
Unica noticia humana era o primeiro toque para a missa. Chamou na porta da casa do coronel
Gavilan. Uma mulher gravida, a quem havia visto muitas vezes, lhe fechou a porta na cara. “Se
foi”, disse assustada.
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continuaba, en prevision de que fuera necesario aplicar medidas de
emergencia para la calamidad publica del aguacero interminable, pero
la tropa estaba acuartelada. (GARCIA MARQUEZ, 2014 p. 370)*

Ainda na cidade ficticia de Macondo, segue a tentativa de os soldados criarem
no imaginario coletivo uma falsa recordagcdo de que nada aconteceu e de que nao
houve mortes na cidade. A todo custo os soldados tentam fixar a ideia de que o evento
nao passou de um sonho:

Era todavia la busqueda y el exterminio de los malhechores, asesinos,
incendiarios, revoltosos del Decreto Numero Cuatro, pero los militares
lo negaban a los propios parientes de sus victimas, que desbordaban
la oficina de los comandantes en busca de noticias. “Seguro que fue un
suefo”, insistian los oficiales. “En Macondo no ha pasado nada, ni esta
pasando, ni pasara nunca. Este es un pueblo feliz’. Asi consumaron el
exterminio de los jefes sindicales. (GARCIA MARQUEZ, 2014 p. 370).%

Com o suposto encerramento das atividades da United Fruit Company na
Colémbia apés o genocidio que apagou da histéria um namero flutuante de quase trés
mil trabalhadores, percebe-se que a regido da bananeira transformou-se em um lugar
repleto de recordacbes. Recuperamos na autobiografia a conclusdo de que a regido
bananeira havia sido devastada pela UFC:

— Los gringos no vuelven nunca — concluyé.

Lo uUnico cierto era que se llevaron todo: el dinero, las brisas de
diciembre, el cuchillo de pan, el trueno de las tres de la tarde, el aroma
de los jazmines, el amor. Sélo quedaron los almendros polvorientos, las
calles reverberantes, las casas de madera y techo de cinc oxidados

con sus gentes taciturnas, devastadas por los recuerdos. (GARCIA
MARQUEZ, 2007, p. 36)%

*®Fazia trés meses que ndo chovia e era tempo de seca. Mas quando o senhor Brown anunciou
a sua decisao se precipitou em toda a zona bananeira 0 aguaceiro torrencial que surpreendeu
a José Arcadio Segundo no caminho para Macondo. Uma semana depois continuava
chovendo. A versao oficial, mil vezes repetida e esmagada em todo o pais por todos os meios
de divulgagdo encontrou 0 governo no seu alcance, e terminou por se impor: ndo houve
mortos, os trabalhadores satisfeitos haviam voltado com suas familias, e a companhia
bananeira suspendia suas atividades enquanto passava a chuva. A lei marcial continuava, na
previsédo de que fosse necessario aplicar medidas de emergéncia para a calamidade publica do
a7guaceiro interminavel, mas a tropa estava esquartejada.

%’Era ainda a busca e o exterminio dos malfeitores, assassinos, incendiarios, revoltados do
decreto numero quarto, mas os militares o negavam aos proprios parentes de suas vitimas,
que inundava o escritério dos comandantes em busca por noticias. “Tenho certeza que foi um
sonho”, insistiam os oficiais. “Em Macondo ndo aconteceu nada, nem estd acontecendo, nem
nunca acontecera. Este € um povoado feliz”. Assim, consumaram o exterminio dos lideres
sindicais.

®0s gringos nao voltam nunca — concluiu. A Unica certeza era que levaram tudo: o dinheiro, as
brisas de dezembro, a faca do péo, o trovao das trés da tarde, o aroma dos jasmins, 0 amor.
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Existe, portanto, nas duas narrativas de Gabriel Garcia Marquez, uma
reconstrucao do episddio conhecido como La masacre de la bananera, como tentativa
do escritor de reconstruir a verdade e fixar na memoria coletiva uma versao para o
ocorrido. Assim, este processo de reconstrucdo do passado dialoga com o conceito de
dever de memodria, de Ricoeur (2007) que aponta para o compromisso das sociedades
contemporaneas em reconstruirem o passado para as novas geragoes. Neste sentido,
as narrativas analisadas promovem a reconstrucdo do passado para que as novas
geragdes tenham acesso, a partir da narrativa, da reconstrugdo das recordacdes e do

passado.

Restou apenas as améndoas empoeiradas, as ruas reverberantes, as casas de madeira € 0
teto de zinco oxidado com pessoas silenciosas, devastadas pelas recordagdes.
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Capitulo 2: A DIDATICA DO TEXTO LITERARIO NAS AULAS DE LINGUA

ESPANHOLA: POR UMA SALA DE AULA INTERCULTURAL

Apresentaremos algumas discussdes acerca da questdo da falsa dicotomia
entre lingua e literatura e suas implicagbes para a construgao de uma sala de aula de
lingua espanhola intercultural. A partir das contribuicées tedrico-metodoldgicas
utilizadas, mostraremos que a literatura pode — e deve — ocupar um espago de

construcao de sentidos na sala de aula.

2.1 LINGUA E LITERATURA: PRESSUPOSTOS SOBRE UMA FALSA DICOTOMIA

Na formacado académica do profissional de Lingua(s) no Brasil, a discussao
sobre a falsa dicotomia entre lingua e literatura parece ser um dos aspectos mais
relevantes no que tange a formagéo do professor e do profissional de Letras. Discutir a
relacdo entre os estudos linguisticos e literarios € um frutifero exercicio para
questionar o fazer pedagédgico e tornar as aulas de lingua e literatura mais didaticas e
significativas no panorama da educacéo brasileira.

Ao longo deste tépico, propomos discorrer acerca da divisdo anacrénica entre
lingua e literatura, refletindo sobre as praticas de professores de lingua espanhola. E
importante mencionar que nosso objetivo é discutir sobre a falsa dicotomia entre
lingua e literatura e exemplificar uma das varias possibilidades para que o texto
literario seja incluido no processo de ensino de lingua espanhola. Nao objetivamos
apresentar formulas para o trabalho com o texto literario, até porque a literatura
possibilita inUmeras significacbes para a leitura da obra, porém pretendemos
apresentar, posteriormente, uma proposta metodoldgica que investe no trabalho com a
reconstrucao do passado na sala de aula de lingua espanhola.

Embora as reflexdes empregadas neste capitulo exemplifiquem o panorama de
ensino de Lingua Espanhola, tais discussbes sdo aplicadas as demais linguas

estrangeiras modernas, cabendo em cada caso, diversas modificacbes e
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transformagdes a partir da nossa proposta inicial. Aqui, queremos afirmar que o texto
literario ndo pode ser trabalhado apenas como meio para analise linguistica ou como
um mero reprodutor das estruturas da lingua meta, mas como uma ferramenta que
possibilita as mais diversas atividades linguisticas, literarias e interculturais na sala de
aula.

Para tanto, € necessario aclarar a questao que subjaz a dicotomia entre lingua
e literatura que prolifera nos cursos de Letras e na formagédo docente no Brasil, para
refletir sobre como essa divisdo é arcaica para os estudos contemporaneos linguistico-
literarios e anacrénica no panorama de ensino de linguas estrangeiras que institui a
comunicagao contextualizada como eixo central.

Concordamos com Brait (2000, p. 190), que afirma existirem nos cursos de
Letras no Brasil uma realidade “aparentemente refletida e consignada na escolha que
as pessoas fazem, voltando-se mais para o estudo da lingua que para o da literatura e
vice-versa”. Evidentemente, por preferéncias pessoais, e refletindo a tendéncia da
sociedade contemporénea da era das especializagdes, o profissional de Letras é
impulsionado a dedicar-se a area de estudos linguisticos ou literarios. Contudo, o
problema dessa divisdo da area de Letras ndo diz respeito a escolha sistemética de
uma das areas mencionadas, mas aponta para a formagdo de uma ideologia que
distancia os proprios profissionais de Letras ao separa-los entre linguistas e literatos,
sem que, por muitas vezes, lhes seja permitido enxergar os pontos de confluéncia
entre lingua e literatura, mas apresentando-lhes apenas um campo de divisoes e
diferencas sintomaticas entre as areas.

A divisdo entre lingua e literatura é uma falsa dicotomia oriunda do inicio da
implantacao dos cursos de Letras no Brasil, cujas matrizes pedagdgicas originam-se
na Europa e na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, em Portugal. Os
atuais cursos de Letras no Brasil ainda reverberam a perspectiva elitista trazida pelos
europeus, ilustrada no préprio nome do curso: Letras. No século passado, os grandes

pensadores e estudiosos que se dedicavam as Belas Artes, ou ao atual curso de
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Letras, eram os grandes intelectuais e aristocratas pertencentes ao seio familiar das
tradicionais familias. Atualmente, parece existir um ranco que prende os cursos de
Letras a um passado histérico que possivelmente contribui para a divisdo entre lingua
e literatura.

E necessario compreender que o profissional de Letras ndo se dedica apenas
aos estudos linguisticos ou literarios, mas aos estudos sobre as inumeras
manifestacdes da linguagem na vida social — e aqui, leia-se linguagem nao apenas
como as manifestagdes escritas, mas como as diversas formas de arte que estao
imbuidas de um signo linguistico e de significacdo, como o cinema, as artes plasticas,
entre outras formas de significar e de existir em um mundo cada vez mais diverso e
heterogéneo.

O que se pode tirar dessa generalizacdo é que a oposicdo binaria
lingua-literatura perde inteiramente o seu significado quando olhamos
essas duas criagcbes humanas a partir de um conceito mais amplo de
linguagem, envolvendo as particularidades da lingua e possibilidades
de exploracdo e utilizagdo dessas particularidades, considerando,
repito, as formas de producao e circulacdo dos discursos numa dada
comunidade e num dado momento, as particularidades das interagoes,
0 poder de construgdo da linguagem e nao apenas de representagao,
informacao e expressao. (BRAIT, 2000, p. 197).

Neste sentido, nos ultimos vinte anos, percebemos que as discussdes sobre a
relacédo entre lingua e literatura tém suscitado debates e reflexdes inquietantes, porém
essa problematica ainda é um campo que gera muitos debates ideoldgicos. Para os
estudos contemporéneos, o texto literario deve ocupar um espaco singular nas aulas
de lingua estrangeira, pelas inumeras possibilidades de leitura e significagées,
contudo, para os tradicionalistas, a obra literaria deve ser reservada as elites culturais,
e, portanto, seu espagco na sala de aula € questionado. Filiamo-nos, sobretudo, as
contribuicbes metodolégicas de estudiosos como Brait (2000), Serrani (2005),
Pinheiro-Mariz (2008) e Andrade Junior (2011), que caminham no mesmo sentido, ao
apontar para a relevancia do trabalho com o texto literario na sala de aula de lingua

estrangeira.

No que tange a relacao entre lingua e literatura, Santoro (2007, p.11) defende a
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uniao entre essas duas areas do conhecimento, pois “lingua e literatura constituem um
binbmio inseparavel, visto que a lingua nao seria pensavel sem a literatura e a
literatura n&o seria possivel sem a lingua”. Aqui, percebe-se a integragao entre lingua
e literatura proposta pela autora, pela qual acreditamos na existéncia de uma relacéao
indissociavel entre ambas as areas e que uma divisdo sincrénica entre estudos
linguisticos e estudos literarios seria, portanto, arbitraria e arcaica.

De fato, a lingua estabelece relagbes, traca fronteiras, produz
conceitos, transmite ideias, veicula interpretacbes e tudo isso é
indispensavel para que se faca literatura, que s6 pode ser realmente
“descoberta” analisando e lendo em profundidade a lingua que a
constitui. Por outro lado, a literatura abre novos espagos, admite
contradigbes, permite jogos, comporta ambiguidades, amplia
potencialidades e tudo isso é imprescindivel para entender e conhecer
a lingua. (SANTORO, 2007, p. 11).

Considerando os pontos de confluéncia entre lingua e literatura mencionados
por Santoro (2007), a estudiosa aponta que na atualidade, essas duas areas do
conhecimento sao tratadas como disciplinas diferentes, o que acarreta inimeros
prejuizos para a formagao do profissional de Letras no Brasil:

Lingua e Literatura sdo, contudo, ainda hoje, em muitas situacdes,
dominios separados, sdo tratadas como disciplinas separadas e,
portanto, ensinadas e estudadas sem estabelecer contatos ou criar
ligagdes. Embora unidas em nomes de cursos universitarios e
pronunciadas como sintagma coeso e soélido em tantas ocasides,
lingua e literatura permanecem ainda, na maior parte dos casos, dois
campos separados do saber e, tanto nas escolas, quanto nas
universidades, uma efetiva integragéo até hoje ainda nao se realizou.
(SANTORO, 2007, p. 11).

Essas reflexdes sobre a fragil — para nao dizer em muitos casos, inexistente —
integracao entre lingua e literatura nas salas de aula do Brasil, sdo importantes para
discutir a formacao do profissional de Letras e a sua atuagdo na sala de aula. Para
Andrade Junior (2011) no nosso pais, uma das primeiras questdes que chama a
atencdo na formagdo no curso de Letras, diz respeito ao espago que o texto literario
ocupa na sala de aula de linguas estrangeiras, a saber:

Uma das principais questdes que chama a atencao a qualquer um que
tente pensar criticamente o desenvolvimento histérico dos cursos de
formagéo de professores de linguas estrangeiras, no Brasil, é a divida
sobre o lugar que a literatura ocupa, ou deveria ocupar, nos curriculos
de licenciatura. Evidentemente, o questionamento a respeito desse
lugar ndo significa, em absoluto, dizer que ndo haja espago para a
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literatura na grade curricular dos cursos de Letras oferecido na maioria
dos Estados brasileiros. (ANDRADE JUNIOR, 2011, p. 80).

Acreditamos que a fragil integragao entre lingua e literatura inicia-se nos cursos
de Licenciatura em Letras espalhados pelo pais, caminha pelos cursos de Pés-
Graduacao (Mestrado e Doutorado) e atinge os mais diversos niveis de ensino em que
o profissional atuara. Dessa forma, a falsa dicotomia explica-se, pois “no Brasil, por
questdes de tradicdo metodoldgica, foi necessario promover uma separagao entre o
ensino de lingua e literatura maternas, principalmente nos cursos de graduagdo em
Letras”. (PINHEIRO-MARIZ, 2008, p. 19).

Os cursos de Licenciatura em Letras do Brasil — sejam eles localizados nos
centros urbanos mais desenvolvidos ou nas cidades mais afastadas das grandes
urbes — parecem reverberar, na atualidade, praticas elitistas e antigas oriundas da
formacgéo trazida pelos portugueses. Nao obstante, muitos dos docentes lotados nos
mais diversos departamentos dividem-se entre os que se dedicam aos estudos
linguisticos e aqueles que se dedicam aos estudos da literatura, como se ambas as
areas nao apresentassem nenhuma relacdo de confluéncia e fossem, assim, areas
totalmente separadas do conhecimento. Como resultado, os docentes das faculdades
de Letras formam profissionais estimulados a escolherem uma das areas para seguir
os estudos académicos.

Para a Educagdo Basica, esse ciclo vicioso de divisdo entre linguistas e
literatos, resulta no modo como os profissionais de Letras enxergam e ensinam lingua
e literatura para seus alunos nos mais diferentes niveis de ensino. Para muitos, o texto
literario é tido como um simples meio pelo qual os alunos poderdo realizar a analise
linguistica de oragbes e periodos, reduzindo a potencialidade da literatura a fins
meramente gramaticais. Outros, por falta de formacdo académica, sequer sabem
como abordar o texto literdrio na sala de aula e acreditam que a Literatura serve

apenas como deleite ou passatempo. Nos cursos de idiomas, a obra literaria é, em



62

grande parte, relegada, pois ainda se acredita na falsa ideia de que a gramatica é o
unico meio pelo qual o estudante aprendera a lingua para comunicar-se.

Aprende-se a lingua estrangeira e aprende-se também a “ler” literatura,
a perceber como funcionam os textos literarios e, a partir deles, todos
0s outros textos, porque a “apropriagcao” da lingua estrangeira acontece
simultaneamente a conscientizacdo dos mecanismos por meio dos
quais se realiza a produgao de sentido e a reflexao sobre eles. Isso é
indispensavel quando se pensa no ensino de uma lingua estrangeira,
que — longe de reduzir-se a correcdo gramatical — se realiza e se
completa quando, entre outras coisas, a lingua é observada “em uso”,
para que se possa refletir sobre os elementos que a constituem e
entender, nos textos e nos discursos, como eles significam.
(SANTORO, 2007, p. 27).

Paralelamente a essas reflexdes, Serrani (2005) discute que a literatura é
marginalizada na sala de aula, considerando-se a tendéncia dos enfoques nocional-
funcional, que se firmaram nos ultimos anos no panorama do ensino de linguas
estrangeiras em favorecer outros discursos comunicativos. Nas palavras da autora:
“Uma das razbes alegadas frequentemente ou implicitas nas propostas didaticas tem
sido que os textos literarios teriam relativamente pouca aplicagdo em usos linguisticos
funcionais, especialmente em contextos da vida diaria” (SERRANI, 2005, p. 47).

De acordo com Serrani (2005), o enfoque nocional-funcional desvaloriza a
potencialidade do texto literdrio em sala de aula ao privilegiar, por exemplo, textos
retirados da midia como forma de mascarar o caracter comunicativo dos enfoques
comunicativos. Ela conclui, nesta perspectiva, que “A literatura fica na aula de lingua
pelo principio de que quanto mais amplo o leque de géneros discursivos trabalhados,
mais ampla sera a possibilidade de desenvolvimento da capacidade textual-discursiva”
(SERRANI, 2005, p. 47).

Nos ultimos anos, a discussdo sobre a formagdo de um campo de estudos
sobre didatica do texto literario para o ensino de linguas estrangeiras intensificou-se
na academia, pelas recentes pesquisas desenvolvidas nas universidades sobre a
eficacia da abordagem da literatura para o processo de aprendizagem de um idioma
estrangeiro (PINHEIRO-MARIZ, 2007; PARAQUETT, 2012; BESERRA, 2014).

Contudo, o trabalho com o texto literario na sala de aula, ainda que seja
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comprovadamente eficiente, é, todavia, marginalizado por linguistas e literatos, como

Pinheiro-Mariz nos explica:
Entre os que ndo créem na eficacia de tal abordagem, existem tantos
linguistas quanto criticos literarios. Para alguns linguistas, a dificuldade
da maioria dos alunos em compreender o texto literario na sua
totalidade decorreria do fato de ele ser o resultado de um manejo
complexo da lingua pelo escritor, 0 que ocorre principalmente com os
classicos. Ja alguns especialistas nos estudos literarios, ao
considerarem a literatura como a melhor forma de manifestacao
poética da lingua, tendem a vé-la como uma expressdo sacra,
enquanto a lingua seria a manifestagcdo profana. (PINHEIRO-MARIZ,
2008, p. 18).

Neste sentido, Brait (2000) mostra que a separagao entre linguistas e literatos,
sobretudo no contexto dos cursos de Letras, resulta na formagdo de uma falsa
ideologia de que lingua e literatura sdo duas areas completamente opostas nas
ciéncias humanas.

Mesmo parecendo 6bvio que linguas e literaturas formam uma parceria
inquestionavel, nata, atestada pela cumplicidade firmada entre
criadores, criacdes e diferentes estudos da linguagem, muitas vezes
opera-se uma dicotomia”. (BRAIT, 2010, p. 724).

Por questdes diversas, a formacédo do profissional de Letras pode ter como
foco de estudos e pesquisa uma das areas (lingua ou literatura), porém o profissional
de Letras deve considerar que sua formacdo académica necessita contemplar
conceitos, teorias e metodologias basicas para as areas dos estudos linguisticos e
literarios.

Deve-se adotar, portanto, uma perspectiva interdisciplinar na formacao do
profissional de Letras, levando-o a interagir com os pontos de confluéncia que unem
lingua e literatura nos horizontes das ciéncias humanas, evitando promover uma
formacao dicotomizada entre as areas e a falsa ideia de que lingua e literatura sdo
dominios separados da area de Letras, ou nas palavras de Brait:

Assim, o profissional de Letras tera que conhecer muito bem a lingua,
as suas variantes, a sua norma culta. Mas terd também de conhecer
literatura, como uma das formas de expressar essa lingua e tudo o que
pode significar. Tera ainda de estar atento as teorias da linguagem em

geral para ser capaz de enfrentar textos e fazer deles seu instrumento
de ver e mostrar o mundo. (BRAIT, 2000, p. 197).
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Ao optar por abarcar uma formagdo que integra lingua e literatura, o
profissional de Letras podera estabelecer relacées frutiferas entre os estudos
linguisticos e literarios percebendo o horizonte de perspectivas que unem e dialogam
com ambas as areas. Assim, pensamos que a necessidade de compreender conceitos
e manifestagbes basicas oriundas da lingua e da literatura sado caracteristicas
essenciais para a formacgao de um profissional de Letras integrado as necessidades e
competéncias contemporaneas do sujeito que se dedica a linguagem em suas mais
diversas manifestagdes.

Aqueles que renegam o espago e a potencialidade do texto literario para o
ensino de linguas estrangeiras, concordamos com o pensamento de Jakobson (1969),
que trata do despreparo daqueles que optam por uma divisdo sincrbnica e arcaica
entre lingua e literatura:

Se existem alguns criticos que ainda duvidam da competéncia da
Linguistica para abarcar o campo da Poética, tenho para mim que a
incompeténcia poética de alguns linguistas tenha sido tomada por uma
incapacidade da prépria ciéncia linguistica. (JAKOBSON, 1969, p. 162).

Da ideia apresentada por Jakobson (1969) cabe-nos, enquanto profissionais
formados e atuantes no signo da contemporaneidade, o desafio de perceber os
dialogos e os pontos de confluéncia entre lingua e literatura, evitando a
“incompeténcia poética”, resultante da incapacidade de entender ambas as éareas.
Dessa forma, podemos concluir que os profissionais de linguas localizados no
paradigma emergente da (trans)formagéo e atuagdo docente evitam a formagéo de

binarismos excludentes e buscam construir pontes de dialogo entre lingua e literatura.

2.2 LITERATURA EM LINGUA ESTRANGEIRA E DIREITOS HUMANOS

As questbes aqui apontadas nascem da necessidade de discutir a relagao
entre literatura e direitos humanos proposta pelo professor e critico literario Anténio

Candido (2004), pois essa reflexdo é importante para evidenciar a fungao singular do
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texto literario para a vida humana.

No mundo contemporaneo, onde a discussado sobre a alteridade é cada vez
mais importante na luta contra o aniquilamento das singularidades e das diferengas, o
tema dos direitos humanos parece mostrar-se como um esperan¢oso caminho que
reivindica a necessidade de aprender a partir da experiéncia de vida do outro. Das
inimeras fungdes do texto literario, provavelmente a necessidade de transformar o
mundo €, muito mais que uma utopia, a esperanga de construirmos um mundo mais
empatico com as singularidades do outro.

Para Céandido (2004), o pressuposto que incentiva a reflexdo sobre os direitos
humanos diz respeito a necessidade de reconhecer que aquilo que consideramos
importante para nossa vida é também indispensavel para a vida do outro.

A discusséao sobre literatura e direitos humanos dialoga, por exemplo, com as
consideragfes do escritor Luiz Ruffato, no discurso proferido na abertura da Feira do
Livro de Frankfurt, em 2013%, cujos argumentos atacam as formas de preconceito e
de marginalizagdo das minorias sociais no Brasil contemporaneo. A fala do escritor
retrata o outro lado de um Brasil conservador com suas mais diversas formas de
preconceito e marginalizacdo das singularidades humanas:

O maior dilema do ser humano em todos os tempos tem sido
exatamente esse, 0 de lidar com a dicotomia eu — outro. Porque,
embora a afirmagédo de nossa subjetividade se verifique através do
reconhecimento do outro — € a alteridade que nos confere o sentido de
existir, o outro é também aquele que pode nos aniquilar. E se a
humanidade se edifica neste movimento pendular entre agregagéo e
dispersdo, a histéria do Brasil vem sendo alicercada quase que
exclusivamente pela negagéo explicita do outro, por meio da violéncia
e da indiferenca. (RUFFATO, 2013).

O discurso de Ruffato parece ser, hoje, uma leitura do Brasil contemporaneo,
no qual as elites sedentas por poder, articulam-se com os setores mais conservadores
do pais, com o objetivo de retirar direitos conquistados pelas camadas mais pobres

nos ultimos anos de um governo democratico. Alves (2016) observa que o discurso de

*Discurso de Luiz Ruffato na abertura da Feira do Livro de Frankfurt em 2013. Disponivel em:
http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,leia-a-integra-do-discurso-de-luiz-ruffato-na-
abertura-da-feira-do-livro-de-frankfurt,1083463
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Ruffato provocou tensbes e polémicas, dado que alguns jornalistas e escritores
renomados, descontentes com o que escutaram, negaram a existéncia de um Brasil
tradicional e conservador, nas palavras do estudioso:

A repercussdo negativa de seu discurso entre amplos setores das
classes médias mostra que, longe de ter se tornado algo comumente
aceito, sua condicdo a deriva entre 0 campo intelectual e a periferia
ainda provoca recusas e revela uma espécie de estratificagdo da
cultura letrada, marcada pelo preconceito e o racismo. (ALVES, 2016,
p. 152).

O discurso proferido, na famosa Feira do Livro de Frankfurt, era considerado,
por muitos, a possibilidade de marketing internacional do mercado editorial e do
préprio Brasil, vendido no exterior como o pais do futebol, da cerveja gelada e das
praias paradisiacas. Entretanto, Ruffato proferiu um discurso que, distante dos
padroes de marketing aguardados pela midia, pela classe média e por alguns
escritores, mostra para o mundo um Brasil miségino, preconceituoso, homofébico,
machista, racista e de acentuados problemas de desigualdade social. Alves (2016) nos
lembra do desconforto e do impacto causado em parte dos intelectuais e da midia
brasileira:

Um primeiro traco que marca o discurso de Ruffato na abertura da feira
é sua imediata transformacdo em polémica. Ao observa-lo
cuidadosamente, verifica-se que ndo ha nenhuma inverdade no texto
do autor. No entanto, algumas reagbes enérgicas, entre elas a de
Ziraldo: no momento mesmo da conclusdo da fala proferida por
Ruffato, em meio aos aplausos do publico, Ziraldo gesticulava e
condenava o que acabara de ouvir. (ALVES, 2016, p. 150).

Considerando, todavia, o impacto do discurso de Ruffato, Alves (2016) afirma
que, o “choque de recepg¢do” provocado nos setores mais reacionarios da sociedade
brasileira, pode ser explicado pelo fato de que, Ruffato abandonou a nog¢do do
“politicamente correto”, no qual escritores evitam envolve-se em conflitos que
coloquem em risco a sua propria reputacdo para promover um discurso de denuncia
dos problemas sociais da sociedade brasileira.

Neste sentido, a fala de Ruffato ndo incomodou apenas pela dendncia dos
problemas sociais, mas pelo fato de que, naquele momento, o escritor representava

um pais que ascendia socialmente, onde o filho de pipoqueiro tornava-se escritor. A
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elite brasileira sentiu-se, dessa forma, atacada pelos argumentos de um escritor que
nao se encontra nos padrdes comumente compartilihados para o que se espera de
escritor de literatura. (ALVES, 2016).

A nosso ver, o conceito de “direito & literatura” (CANDIDO, 2004) volta-se a
democratizacao da literatura para os leitores, mas ndo acolhe, todavia, o direito de
acesso a escrita e de democratizagdo do papel do escritor, em um pais, no qual, o
perfil do escritor brasileiro contemporaneo € o das elites culturais, branco,
heterossexual, oriundo do meio académico e jornalistico e morador das grandes
capitais do pais. (DALCASTAGNE, 2012).

Como pensar, entdo, na relagdo entre a alteridade e a discussao dos direitos
humanos em um mundo cada vez mais conservador, governado por politicos
representantes do extremismo religioso e das camadas mais conservadoras? A
literatura € um espago de trocas interculturais, e como bem publico e de direito
universal, € um dispositivo que pode ser mobilizado contra todas as formas de
preconceito, marginalizagdo e aniquilamento das singularidades humanas. Candido
(2004) lembra que existem direitos fundamentais a vida humana, entre os quais se
encontra a literatura:

Nesse ponto as pessoas sao frequentemente vitimas de uma curiosa
obnubilagdo. Elas afirmam que o proximo tem direito, sem divida, a
certos bens fundamentais, como casa, comida, instrugcdo, saude,
coisas que ninguém bem formado admite hoje em dia que sejam
privilégios de minorias, como sdo no Brasil. Mas sera que pensam que
o seu semelhante teria direito a ler Dostoievski ou ouvir os quartetos de
Beethoven? Apesar das boas intengdes no outro setor, talvez isto nao
Ilhes passe pela cabeca. E ndo por mal, mas somente porque quando
arrolam os seus direitos ndo estendem todos eles ao seu semelhante.
Ora, o esforgo para incluir o semelhante no mesmo elenco de bens que
reivindicamos esta na base da reflexdo dos direitos humanos.
(CANDIDO, 2004, p. 172).

Acreditamos, entdo, na literatura e na arte como bens comuns, cujo direito
deve ser reservado a todos, pela possibilidade de transformar a vida humana em um
lugar mais democratico e consciente, através da alteridade e pelo reconhecimento do
outro que nos é apresentado, tanto na leitura de um livro, quanto na contemplacao de

uma obra de arte.
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Todavia, se a literatura € um bem comum - leia-se ndo apenas a literatura
proveniente da lingua materna, mas também as literaturas em linguas estrangeiras —,
por quais razdes o professor de Lingua Estrangeira pode ocultar o espago destinado
ao texto literario na sala de aula? Considerando o mundo globalizado em que vivemos,
o aprendizado de uma lingua estrangeira € a cada dia mais necessario, nao apenas
para o mercado de trabalho, mas para ascender a novas culturas e comunicar-se com
o estrangeiro, que esta cada vez mais perto e fronteirico.

No Brasil, um pais continental, parte da geografia encontra-se ao lado de
inimeras fronteiras que guardam as mais diversas histérias, costumes e culturas,
como se o0 outro e o estrangeiro ndo estivesse distante de nés — porque “nés” também
somos o “outro”. O mundo estrangeiro esta muito préximo, a fronteira esta a alguns
passos, pensar na constituicdo de um Brasil que se distancia do outro € um crime
contra todas as formas culturais que constituem o tecido social brasileiro e, sobretudo,
latino-americano. Logo, a fungdo da literatura se evidencia, pois “aparece claramente
como manifestacao universal de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e
nao ha homem que possa viver sem ela”. (CANDIDO, 2004, p. 174).

Além do mais, considerando a literatura como direito, Candido (2004) afirma
que nenhum homem pode passar vinte quatro horas do dia sem mergulhar na
literatura e na ficgdo, como uma necessidade humana universal, pois a literatura
constitui-se, portanto, um direito humano.

A promocdo de uma sala de aula mediada pela interculturalidade, na qual os
aprendizes possam ler uma obra como a do Gabriel Garcia Marquez e ter contato com
uma forma de arte que legitima o outro e apresenta a dor do outro, como na narrativa
do episodio de La masacre de la bananera, € uma forma de afirmar a literatura como

direito®®. Neste sentido, tem-se a literatura ndo apenas como uma ferramenta didatica

0 para complementar as reflexdes sobre “Literatura e direitos humanos” (CANDIDO, 2004),
somos contrarios a reforma do ensino médio proposta pelo governo ilegitimo de Michel Temer
(PL 241; PL 55), assim como rechagamos o projeto “escola sem partido”, porque entendemos
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que cumpre fungdes e objetivos escolares, mas que permite aos estudantes-leitores
entrar em contato com a dor do outro, e perceber que o problema do outro ndo é s6
dele, é “meu” também.

Quando recorremos ao dever de memoria postulado por Ricoeur (2007),
percebemos que La masacre de la bananera € apenas um dos muitos eventos
histéricos que podem ser abordados em sala de aula pelo viés da literatura em dialogo
com as ciéncias humanas, para que os alunos possam resgatar momentos
importantes de suas historias de vida e perceber as aproximagdes culturais através da
alteridade e da interculturalidade.

No Brasil, a Comissao Nacional da Verdade, por exemplo, reaviva a memoria
sobre a ditadura, podendo constituir uma importante ponte com o episédio acontecido
na Colédmbia, o que mostra a funcdo social da literatura. Parece-nos que, uma
proposta de literatura amparada nas ciéncias humanas e comprometida com a
sociedade, tem sido alvo de um projeto politico ultraconservador*', especialmente no
Brasil, que busca resguardar as elites e o discurso daqueles que historicamente
governaram contra as minorias étnicas, econémicas e sociais e a favor dos grandes
empresarios. Assim, a literatura como dever e bem universal cumprira uma das
fungcbes apresentadas por Candido (2004, p. 176), pois: “Ela n&o corrompe nem
edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si 0 que chamamos o bem e o que

chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver”.

2.3 O TEXTO LITERARIO COMO MEIO PARA TROCAS INTERCULTURAIS

que tais propostas ameacam o ensino de literatura na educagdo basica em nome de um
programa de governo tecnicista, neoliberal e arbitrario. Neste sentido, acreditamos em uma
literatura livre, democratica, de facil acesso, constituindo-se, portanto, direito humano.

* Importante ressaltar que, no Brasil atual o ensino das ciéncias humanas e da literatura tém
sido questionado por setores ultraconservadores da direita brasileira, sobretudo com a
proposta do Projeto “Escola Sem Partido”, que busca criminalizar o senso critico e a
construgdo do pensamento reflexivo. Assim, reforgamos nosso posicionamento contrario a
qualquer projeto que criminalize e retire a caracteristica reflexiva, social e critica da escola.



70

Iniciamos as reflexdes deste topico com uma pergunta que perpassa a
formacgao de muitos estudantes de Letras: “Qual a funcdo da Literatura?”. Parece-nos
que, para muitos discentes e profissionais de Letras, a literatura ainda é tida como
entretenimento, desconsiderando-se, desse modo, as potencialidades da abordagem
do texto literario na sala de aula, assim como as inumeras fung¢des da literatura para a
existéncia humana. Aqui, podemos inferir que a academia, por vezes, elitiza o ensino e
a leitura literaria, dando ao texto literario um status inabalavel, erudito e acessivel
apenas as elites culturais.

Contrarios a elitizacdo do texto literario, acreditamos na democratizacao da
literatura e de sua importancia para a vida humana. Concordando com a nogao de
literatura e direito humano como bem universal, de Candido (2004), entendemos que
uma das fun¢des primordiais da literatura é a reflexado sobre o binarismo “eu” — “outro”,
através da alteridade/interculturalidade.

De acordo com Paraquett (2011), existe um dialogo intercultural que permeia a
América Latina através da relagao linguistica e cultural entre o portugués e o espanhol.
Assim, acredita-se que, por parte dos brasileiros, ha uma dificuldade de identificacao
cultural e de aceitacdo da identidade latino-americana.

Na nossa pratica como professores de Lingua Espanhola, ndo é dificil escutar
que o Brasil ndo pertence ao mundo latino, e que, portanto, os brasileiros ndo séo
considerados latino-americanos. Evidentemente, essa diferenca cultural resulta na
formacao de inUmeros esteredtipos e preconceitos envolvendo os paises da América
Latina e o Brasil.

Frequentemente, em sala de aula, encontramos estereétipos que ferem as
nacionalidades e resultam em um distanciamento cultural causado, por vezes, pela
ignorancia que acomete aqueles que se privam de enxergar a beleza da cultura do
outro, limitando-se a (re)criar inUmeros preconceitos culturais. Neste sentido, a
aprendizagem da lingua espanhola no Brasil é fundamental, pois “significa um

importante passo para a integracdo continental, ja que somos um dos poucos povos
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latino-americanos a nao falar espanhol’. (PARAQUETT, 2011, p. 49).

Das muitas fungdes do texto literario para a sala de aula e para a vida,
acreditamos que conhecer as experiéncias do outro e colocar-se no lugar do
estrangeiro é uma das singularidades proporcionadas pela literatura. Assim,
concordamos com Pinheiro-Mariz:

Sabe-se que a grande importancia de se estudar uma lingua
estrangeira (LE) reside principalmente no fato de ela ampliar, para além
das fronteiras culturais e da visdo do mundo, as possibilidades na vida
contemporanea, no mercado profissional, por exemplo. Esse estudo
esta ligado a algo essencial na vida: propicia a descoberta de si e do
outro. Por isso, estudar uma LE é um exercicio de alteridade, é trilhar
caminhos até entdo desconhecidos, €, portanto, a aventura de tornar-
se outro. (PINHEIRO-MARIZ, 2008, p. 17).

Neste sentido, o texto literario € um espaco para trocas interculturais e permite
que o “eu” afirme sua propria identidade a partir da experimentacao literaria e que o
“eu” em transito, também conheca e coloque-se no lugar do outro. Os estudos de Hall
(2006) nos ajudam a entender que no mundo globalizado as identidades estdo cada
vez mais “descentradas, deslocadas e fragmentadas”. O processo intitulado de crise
de identidade é essencial para as sociedades contempordneas que questionam
frequentemente sua prépria identidade, seu modo de ver o mundo, de viver e de
existir. Assim, as identidades fragmentadas possibilitam um processo de interacao
entre o0 “eu” e o outro e entre o “eu” e a sociedade.

Nos tempos atuais, o &mbito latino-americano — incluido o Brasil, parece viver
um dos momentos em que a alteridade é cada vez mais revisitada. Nao obstante,
encontramos ao longo do triénio 2013 — 2015, uma série de movimentagbes e

protestos* que ocuparam as ruas das grandes capitais, sobretudo no Brasil e na

*2 No tecido social brasileiro, inimeras manifestacées e protestos marcaram o ano de 2016,
tendo como caracteristica a fragmentagcéo e a divisdo politica da sociedade. Nas principais
capitais do pais, inimeros protestos marcaram o processo ilegitimo de destituicdo da
Presidenta Dilma. A Avenida Paulista, por exemplo, foi palco de movimentagdes pr6 e contra o
processo de impeachment, sobretudo nas imediagdes da sede da FIESP, que ficou conhecida
como uma das financiadoras da destituicdo presidencial. Foram registrados protestos em,
praticamente, todas as capitais do Brasil, 0 que mostra a acentuada divisao politica do pais
antes e durante o processo de destituicdo presidencial. Importante lembrar também das
famosas “batidas de panelas” nos apartamentos das grandes capitais, enquanto que
trabalhadores protestavam nas ruas contra a retirada de direitos. Parte destas movimentagdes
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Argentina. Esses protestos evidenciam o carater de fragmentacdo das identidades, e

por vezes, de aniquilamento das singularidades do outro.

o

No Chile, parece-nos que parte das praticas culturais e leitoras do pais

motivada pela preocupacdo em manter intactas as recordacdes do passado

sobretudo ap6s o periodo de sangue causado pela ditadura chilena. Bibliotecas e
livrarias encontram-se repletas de testemunhos, memdrias, relatos e entrevistas sobre
a vida no periodo da ditadura, evidenciando-se a funcao da literatura como um espaco
que possibilita a reflexao sobre a relagcao entre o “eu” e o outro.

E nessa perspectiva que surge o texto literario como uma das formas
mais férteis para viver essa experiéncia em um mundo diferente, em
funcédo de sua literariedade. Como documento auténtico, destituido de
intengcdo pedagodgica, esse texto contribui para o tratamento nao
somente de questdes da lingua ou literarias; mas, estimula também a
troca de fatores interculturais. (PINHEIRO-MARIZ, 2008, p. 17).

Neste sentido, a literatura apresenta-se como um espago para viver a
alteridade e o encontro com o outro, tdo mencionado na literatura hispano-americana
por diversos autores, entre eles Todorov (2003), que considera o descobrimento da
América Latina como um dos maiores encontros entre o “eu” e o outro — 0 homem
americano e o europeu — ja protagonizados no mundo ocidental, pois o texto literario é
um meio que promove o contato com as singularidades do outro. A relagdo entre
lingua e literatura é essencial no processo de reconhecimento das singularidades do
“eu” e da alteridade e propicia uma aproximagao entre lingua e literatura ao possibilitar
“reconhecer multiplas formas de aproximacdo entre os estudos de literatura e de
lingua estrangeira (LE)”. (ANDRADE JUNIOR, 2008, p. 121).

A questdo da alteridade para os estudos sobre o ensino/aprendizagem de
Lingua Espanhola para falantes de Lingua Portuguesa brasileiros €, provavelmente,
uma das maiores evidéncias de que a alteridade possui uma forte relagéo entre lingua

e literatura, e, que, portanto, ambas sao indissociaveis.

foi amplamente divulgada pela midia, sobretudo pela Rede Globo (apoiadora da ditadura militar
no Brasil), entretanto as reivindicagbes dos trabalhadores ndo ganharam destaque na
programagao da rede, o que mostra que a midia no Brasil é seletiva, partidaria e preocupada
unicamente com 0s seus proprios interesses.
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Ensinar Lingua Espanhola no Brasil € ensinar que o outro esta tdo perto de
nés, que chega a se transformar na nossa propria identidade. O Brasil,
geograficamente continental, encontra no ensino de Espanhol como Lingua
Estrangeira um interessante paradoxo. Como pensar que o Espanhol ensinado nas
regioes fronteiricas € uma Lingua Estrangeira se o estrangeiro esta nos limiares de
uma fronteira imaginaria? O outro, nesse caso, € o “eu” fragmentado, cuja identidade
encontra-se deslocada entre duas culturas tao proximas, que chegam a se confundir.

A importancia dos estudos interculturais se evidencia na sala de aula de LE e,
particularmente, no curriculo da formacao do profissional de Letras, cujo componente
sécio-cultural € apontado por Serrani (2005), como secundario nas praticas de ensino
de lingua. Nesse cenario, a autora discute o perfil do profissional de Letras como um
professor de lingua interculturalista.

O termo interculturalista, cunhado por Serrani (2005), sugere uma formacao
académica que propicie ao professor de lingua e literatura a realizacao de praticas de
mediacao socio-cultural em sala de aula. Assim, na sala de aula do professor como
interculturalista ndo ha espacgo para praticas arcaicas que visualizam a lingua como
uma estrutura sacra e a literatura como um mero expoente de analise linguistica.

Contraria a praticas arcaicas no ensino de LE, Serrani (2005, p. 21) afirma que
‘o dominio das concepcdes tedricas fundamentais para um docente de linguas é
definitivamente transdisciplinar. Para tanto, varias areas do conhecimento precisam
ser convocadas pelos conteldos das disciplinas”. Neste sentido, ao levar La masacre
de la bananera para a sala de aula, a proposta intercultural que apresentamos se
fundamenta no curriculo transdisciplinar e na sala de aula intercultural proposta por
Serrani (2005), ao considerar a literatura, a lingua e o componente intercultural como
foco, pois “é bom lembrar que até para que a lingua seja um bom instrumento é
preciso considera-la muito mais do que um mero instrumento. Ela € matéria prima da
constituigao identitaria” (SERRANI, 2005, p. 29).

Nos préximos capitulos desta dissertacao, exemplificaremos a nossa proposta
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didatica, mostrando que através da leitura literaria os alunos de ELE serao levados a
perceber o didlogo intercultural que existe entre a literatura colombiana e suas proprias
vidas, através da alteridade. Neste sentido, acreditamos que a pratica escrita que
propomos como objetivo central da intervencdo pedagdgica justifica-se pela
necessidade de colocar-se no lugar do outro através do deleite literario e do processo

de escrita, como podemos perceber nas palavras de Andrade Junior:

Sera curioso verificar que esse tipo de relagdo simultaneamente
conflituosa e produtiva, em termos de questionamento da identidade,
com uma segunda lingua, pode ser um ponto de interesse ndo s6 para
as analises linguisticas e discursivas da producédo oral e escrita de
estudantes em classes de LE, mas também para a reflexdo sobre o ato
de escrever poeticamente utilizando uma outra lingua. (ANDRADE
JUNIOR, 2008, p. 121).

Portanto, através da literatura e da leitura literaria, o aluno de Lingua
Estrangeira entrara em contato com o outro e com o estrangeiro, a partir da ideia da
alteridade. Através da leitura literaria a alteridade “pode ainda promover o respeito ao
proximo e a cultura, estimulando o pensamento: “N&o sou melhor, nem pior que o
outro”...!” (PINHEIRO-MARIZ, 2008, p. 531). E neste horizonte de perspectivas que
acreditamos na potencialidade do TL para o ensino de Linguas Estrangeiras, nao
apenas como pretexto para o trabalho com aspectos linguisticos, mas como um

espago para viver a alteridade e a existéncia humana.
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Capitulo 3: PERCURSO METODOLOGICO: A LITERATURA NA SALA DE AULA

DE LINGUA ESPANHOLA

Neste capitulo, trazemos a metodologia empregada para a construcao da
intervengdo metodolégica utilizada neste estudo. Além da classificagdo da pesquisa,
apresentamos a descricdo do corpus analitico, do ambiente de pesquisa e de outros
procedimentos metodoldgicos, como um perfil descritivo dos participantes da
pesquisa, que nos permite ilustrar a identidade e as praticas de leitura dos estudantes

de Letras — Lingua Espanhola.

3.1 CLASSIFICACAO DA PESQUISA

Para Andrade (2010, p. 111) pesquisa “é o conjunto de procedimentos
sistematicos, baseado no raciocinio légico, que tem por objetivo encontrar solucdes
para problemas propostos”. Neste sentido, a pesquisa pode ser entendida como um
procedimento formal de interpretacdao e analise buscando encontrar solucdes para
problemas e questdes. Para Lakatos; Marconi (2010, p. 139), a pesquisa pode ser
entendida como um “procedimento formal, com método de pensamento reflexivo, que
requer tratamento cientifico e se constitui no caminho para conhecer a realidade ou
para descobrir verdades parciais”.

Durante o desenvolvimento da ciéncia, pode-se observar a aplicacdo de
métodos e técnicas diversos, de acordo com o0s objetivos e a natureza da
investigacdo. O paradigma de pesquisa que predomina nas ciéncias humanas é
baseado na interpretagdo, exemplificando a natureza interpretativista sobre um
determinado fenédmeno estudado.

De acordo com Severino (2007), este estudo é caracterizado como pesquisa

aplicada, pois resulta em conhecimentos que ajudam a solucionar e interpretar um
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problema determinado, no nosso caso, a abordagem do texto literario e suas
contribuicbes para o ensino/aprendizagem de lingua espanhola.

No que se refere aos objetivos, esta pesquisa é descritiva, pois de acordo com
Moreira (2008), esta abordagem é amplamente utilizada na area de educacgado e
“baseia-se na premissa de que os problemas podem ser resolvidos e as praticas
melhoradas por meio da observagao objetiva e minuciosa, da analise e da descrigéo”
(MOREIRA, 2008, p. 70). Dessa forma, a abordagem descritiva justifica-se pelo
levantamento da problematica que tange o ensino de ELE através de uma proposta
metodolégica que busca modificar a realidade da sala de aula.

No que refere-se aos procedimentos metodolégicos, esta investigagédo é de
base pesquisa-acdo, posto que nela o pesquisador esteve inserido no contexto de
pesquisa, em contato com os individuos, analisando os dados gerados na intervencao
metodoldgica. Além do mais, Severino (2007, p. 120) afirma que: “ao mesmo tempo
em que realiza um diagnéstico [...] a pesquisa-acao propde ao conjunto de sujeitos
envolvidos mudangas que levem a um aprimoramento das praticas analisadas”,
considerando que o aspecto mencionado pode ser visualizado no curso de extensao
ministrado, dada a preocupacdo de oferecer uma formacdao metodolégica que
possibilite aos futuros professores de espanhol procedimentos adequados para o

trabalho com o texto literario na sala de aula.

3.2 DESCRIGAO DO CORPUS DA PESQUISA

Para o desenvolvimento da pesquisa, utilizamos duas narrativas do escritor
colombiano Gabriel Garcia Marquez, cujo desafio para abordagem na sala de aula de
lingua espanhola reside na extensdo das obras escolhidas, além da prépria
construgéo narrativa (Iéxico e enredo complexos, a presenca de muitos personagens,

etc).
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A autobiografia Vivir para contarla (2007), em primeira edicdo langada na
cidade de Buenos Aires, em 2004, conta com 08 capitulos distribuidos ao longo de
527 péginas, tratando da histéria de vida do escritor.

A obra Cien anos de soledad (2014) foi lancada em primeira edicdo no ano de
1967. A narrativa ficcional utilizada é construida ao longo de 495 péaginas, entretanto
existem no mercado outras edigbes que apresentam entrevistas, textos teoricos e
explicacdes sobre a obra, chegando a ultrapassar o nimero de 800 paginas.

Sobre o recorte escolhido que possibilita a leitura do episédio conhecido como
La masacre de la bananera, destacamos que este evento é contado por documentos
histéricos, tendo ocorrido na data de 1928, na Colémbia. Dessa forma, La masacre,
enquanto evento histérico coloca as duas obras literarias abordadas neste estudo, nas
fronteiras pantanosas entre a realidade e a ficgao.

Trabalhar textos literarios extensos na sala de aula é um desafio para o
professor, por inUmeras questoes, entre elas: a falta de habito de leitura dos alunos e
a carga-horaria reduzida da disciplina de espanhol. Entretanto, percebemos que ao
longo do curso ministrado os alunos mostraram interesse na leitura de ambas as obras
— aspecto este que pode ser entendido pelo fato de que todos os participantes eram
estudantes de Letras — Lingua Espanhola.

E relevante mencionar que a leitura integral da obra autobiografica foi
incentivada durante todo o desenvolvimento do curso. O texto foi disponibilizado aos
alunos e o professor/pesquisador sugeriu que a leitura fosse feita em casa. Criamos,
entdo, um calendario de leitura para que ao longo da semana os alunos realizassem a
leitura de um capitulo da obra. Além do mais, como forma de incentivar a leitura, no
inicio de cada aula o professor/pesquisador fazia um debate acerca do capitulo lido.

No que diz respeito a Cien arnos de soledad, apenas o capitulo | da obra foi
lido, pois entendemos que este capitulo permite comparar a construgcao narrativa de

ambas as obras no que diz respeito ao episddio do massacre da bananeira.
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3.3 INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Para o desenvolvimento de uma pesquisa, técnicas e instrumentos diversos de
coleta de dados podem ser utilizados de acordo com os objetivos e a natureza do
objeto investigado. Esta pesquisa apoia-se em dois instrumentos de coleta de dados,
intitulados por Severino (2007) como “documentagao” e “questionario”.

A documentacdo pode ser entendida como “toda forma de registro e
sistematizacdo de dados, colocando-os em condi¢des de analise por parte do
pesquisador” (SEVERINO, 2007, p. 124). Entendemos que as atividades de escrita
geradas pelos alunos caracterizam-se como documentagdo utilizada para analise,
através do processo de coleta de dados. Estas atividades de escrita constituem o
corpus analitico deste estudo.

O segundo instrumento de coleta de dados é o questionério, entendido como
“‘conjunto de questdes, sistematicamente articuladas, que se destinam a levantar
informagbes escritas por parte dos sujeitos-pesquisados, com vistas a conhecer a
opinido dos mesmos sobre os assuntos em estudo”. (SEVERINO, 2007, p. 125).
Acreditamos que o questionario respondido pelos alunos permite-nos realizar um
diagnostico sobre o perfil do leitor, do estudante de Letras e da experiéncia literaria
dos participantes. Portanto, os dois instrumentos de coleta sdo necessarios para gerar
dados que se apresentam como meios que permitem fornecer um diagnéstico sobre a
experiéncia literaria dos alunos, além de gerar resultados que ilustram as atividades

desenvolvidas durante o curso de extenséo.

3.4 PASSO A PASSO DA PROPOSTA METODOLOGICA

Para o desenvolvimento da proposta metodolégica deste estudo, apresentamos
a seguir o planejamento das aulas que foram ministradas. Para melhor visualizagcado do

planejamento adotado, dividimos o curso em trés momentos particulares, a saber: a)
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Diagnéstico de leitura literaria e formacao de professores de literatura em lingua
estrangeira; b) Leitura e discussédo das obras literarias e c) Producao das atividades
finais de escrita. Nestes trés momentos, destaca-se que a maior parte das atividades
foram realizadas em sala de aula, contudo algumas destas foram desenvolvidas
durante a semana, como por exemplo, a leitura das obras literarias.

No quadro a seguir, descrevemos 0s principais momentos da primeira etapa do
curso, no qual desenvolvemos o diagndstico de leitura literaria, através do questionario
aplicado com os alunos participantes do curso e a formagédo de professores de
literatura em lingua estrangeira, momento no qual discutimos temas referentes a

didatica do texto literario na sala de aula de lingua estrangeira.
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QUADRO 01 - Primeira etapa do curso: diagnostico sobre leitura literaria e formacao de

professores de literatura em lingua estrangeira.

CONTEUDOS

TEMPO

PROCEDIMENTOS -
DESENVOLVIMENTO

RECURSOS
UTILIZADOS

Primeiro contato com
a turma.

Apresentacao dos
alunos

4 horas

Neste encontro,
esclarecemos a
proposta do curso.
Em seguida, o]
pesquisador leu e
explicou, para todos
os participantes da
pesquisa, o Termo de
Consentimento Livre e
Esclarecido. Os
alunos assinaram o
documento.

Além do mais, os
estudantes
desenvolveram a
primeira proposta de
escrita intitulada
¢ Quién soy yo?

Notebook, slides de
apresentagao e
TCLE.

Diagnéstico do perfil
0s participantes

4 horas

Os participantes da
pesquisa
responderam o}
questionario aplicado.
Os alunos
desenvolveram a
segunda proposta de
escrita intitulada M
primera vez.

Questionarios.

Entrega dos
materiais de leitura.

4 horas

Neste encontro, o0s
alunos tiveram acesso
ao material de leitura
e desenvolveram a
terceira proposta de
escrita intitulada Un
dia en mi vida.

Autobiografia Vivir
para contarla.

Trecho selecionado
de Cien afos de
soledad.

Discussao sobre
Ensino de Literatura
na aula de Lingua
Estrangeira.

4 horas

Enquanto os alunos
liam a obra literaria, o
pesquisador iniciou
uma discussado sobre
Ensino de Literatura
com o objetivo de
contribuir ~ com a
formacao e a atuagéo
dos licenciandos e
futuros professores de
ELE.

Discussdo mediada
pelo texto:

BRAIT, Beth. Lingua
e Literatura: uma
falsa dicotomia.
Revista ANPOLL,
2000.

Discussao sobre
Ensino de Literatura
na aula de Lingua
Estrangeira.

4 horas

A discussdo seguiu
com a tematica sobre
a abordagem da
literatura nas aulas de
ELE.

Discussdo mediada
pelo texto:

SANCHEZ, Dario
Gbémez.  Anotacles
sobre o uso da
literatura no ensino
de lingua espanhola.
Recife: Eutomia -
Revista de Literatura
e Linguistica, 2012.

FONTE: Quadro elaborado pelo pesquisador.
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Abaixo, descrevemos 0s principais momentos relativos ao segundo momento

do curso, no qual destaca-se a leitura e discussdo das obras literarias, realizada

através da divisao de capitulos.

QUADRO 02- Leitura e discussao das obras literarias.

PROCEDIMENTOS - RECURSOS
CONTEUDOS TEMPO DESENVOLVIMENTO UTILIZADOS
Neste encontro, foram
discutidas  questdes
Apontamentos sobre 4 horas sobre a histéria da
a histoéria da Colémbia para que os | Notebook, aparelho
Colémbia. alunos pudessem | de  projegdao  de
compreender melhor | imagens e slides.
o epis6dio de La
masacre de la
bananera.
Discussao do capitulo
Leitura da  obra 4 horas I e I da obra
autobiogréfica  Vivir autobiografica. Texto autobiografico.
para contarla.
Discussao do capitulo
Leitura da  obra 4 horas Il e IV da obra
autobiografica  Vivir autobiografica. Texto autobiografico.
para contarla.
Discussao do capitulo
Leitura da  obra 4 horas V e VI da obra
autobiogréfica  Vivir autobiografica. Texto autobiografico.
para contarla.
Discussao do capitulo
Leitura da  obra 4 horas VIl e VIII da obra
autobiografica  Vivir autobiografica. Texto autobiografico.
para contarla.
Discussdao de um
Leitura de um excerto 4 horas excerto  selecionado

da obra Cien anos de
soledad.

da obra Cien anos de
soledad.

Excerto selecionado.

FONTE: Quadro elaborado pelo pesquisador.
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No quadro a seguir, descrevemos 0s principais momentos da terceira etapa da
proposta metodoldgica, intitulada ‘Producao das atividades finais de escrita’, no qual

desenvolvemos a proposta final de escrita.

QUADRO 03- Producao das atividades finais de escrita

PROCEDIMENTOS - RECURSOS
CONTEUDOS TEMPO DESENVOLVIMENTO UTILIZADOS
Realizou-se uma
Discussao sobre 4 horas discussao coletiva
autobiografia e sobre os conceitos de | Notebook e slides.
autoficcao. autobiografia e
autoficcao.
Memorias e Discussao sobre
recordacoes 4 horas eventos historicos e a | Notebook e slides.
memoéria

individual/coletiva.

Iniciou-se, em sala, a

Producgéao das 4 horas producédo da proposta
produgcdes  escritas de escrita final. Papel e lapis.
finais

Os alunos entregaram

Entrega das 4 horas ao pesquisador as
produgdes  escritas producgdes escritas
finais. finais.

FONTE: Quadro elaborado pelo pesquisador.

Além do mais, nos quadros abaixo apresentamos o enunciado das propostas
iniciais e finais de escrita. A partir destes enunciados, os alunos produziram as

propostas de escrita que geraram parte dos dados analisados neste estudo.




83

QUADRO 04- Enunciado da primeira proposta de escrita.

Proposta 01: ¢ Quién soy yo?

En su autobiografia, el escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez decia que “La vida no es la
que uno vivio, sino la que uno recuerda y como la recuerda para contarla”. (GARCIA
MARQUEZ, Gabriel, 2007, p. 08).

Pero... ;quién soy yo? Escriba una pequena presentacion en primera persona.*?

FONTE: Quadro elaborado pelo pesquisador.

No quadro 04, apresentamos o0 enunciado da primeira proposta de escrita,
desenvolvida na primeira etapa do curso. Os alunos participantes do curso foram
incentivados a se apresentarem em primeira pessoa. A seguir, apresentamos o0

enunciado da segunda proposta de escrita inicial, intitulada Un dia en mi vida:

QUADRO 05- Enunciado da segunda proposta de escrita.

Proposta 02: Un dia en mi vida

Imaginéte que tienes que contar un dia en tu vida. ;Contarias toda la verdad?

Ahora es tu vez, cuentanos un dia en tu vida. **

FONTE: Quadro elaborado pelo pesquisador.

No quadro 05, os alunos foram incentivados a escreverem um dia da vida

deles. A seguir, apresentamos o enunciado da terceira atividade de escrita.

QUADRO 06- Enunciado da terceira proposta de escrita.

Proposta 03: Mi primera vez.

Imaginate que tienes que contar una experiéncia de tu vida particular. ; Como lo harias?

Escriba un texto que tenga relacién con el tema ‘Mi primera vez'. 4

FONTE: Quadro elaborado pelo pesquisador.

*8 Na sua autobiografia, o escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez dizia que “A vida ndo é
0 que vivemos, e sim a que recordamos e como recordamos para conta-la”. (GARCIA
MARQUEZ, Gabriel, 2007, p. 08). Mas... quem sou eu? Escreva uma pequena apresentacao
em primeira pessoa.

Imaginas que tens que contar um dia na sua vida. Contaria toda a verdade? Agora é sua vez.
Conte-nos um dia na sua vida.
45 Imaginas que tens que contar uma experiéncia da sua vida particular. Como farias? Escreva
um texto que tenha relagdo com o tema ‘minha primeira vez’.
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Acima, a terceira proposta de escrita solicitava que os alunos contassem uma
experiéncia particular de suas vidas, intitulada Mi primera vez. Abaixo, apresentamos o

enunciado da proposta final de atividade de escrita:

QUADRO 07- Enunciado da proposta final de escrita.

Proposta 04: Proposta final de escrita.

Considerando las discusiones sobre realidad y ficcién, ademdas de la historia narrada por
Gabriel Garcia Marquez, cuyo enredo se lleva a cabo através de la narraciéon de eventos de la
memoria colectiva, escriba un texto que cuente una memoria colectiva de un evento histérico
vivido o conocido. *°

FONTE: Quadro elaborado pelo pesquisador.
As quatro propostas de escritas, apresentadas nos quadros 04, 05, 06 e 07
descrevem os enunciados solicitados para os textos que fazem parte das analises

desta dissertacao.

3.5 DESCRIGCAO DO AMBIENTE E DO PUBLICO-ALVO DA PESQUISA

A proposta metodoldgica dessa pesquisa foi devidamente autorizada em forma
de curso de extensao oferecido pelo Departamento de Letras e Artes da Universidade
Estadual da Paraiba — Campus | e certificado pelo Comité de Etica da Plataforma
Brasil. Inicialmente, o curso receberia apenas estudantes oriundos do Centro de
Educacao da Universidade Estadual da Paraiba, contudo a proposta acolheu também,
alunos do curso de Letras — Lingua Espanhola da Universidade Federal de Campina
Grande — Campus |.

O publico-alvo foi composto por vinte estudantes matriculados no curso de

Licenciatura em Letras — Lingua Espanhola das referidas instituicbes de ensino

*® Considerando as discussdes sobre realidade e ficgdo, além do mais da histéria narrada por
Gabriel Garcia Marquez, cujo enredo se desenvolve através da narracdo de eventos da
memdria coletiva, escreva um texto que conte uma memoéria coletiva de um evento histérico
vivido ou conhecido.
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superior. As atividades propostas foram desenvolvidas nas instalagées da Central de
Integracao Académica da Universidade Estadual da Paraiba, nas segundas-feiras, no
turno da tarde, durante o semestre 2016.1. Alguns encontros foram realizados no
Auditério da Unidade Académica de Letras da Universidade Federal de Campina
Grande.

A seguir, apresentamos uma descricdo mais detalhada sobre o perfil dos
alunos. Essa descricdo parece-nos importante para conhecer o perfil de leitor dos

estudantes do curso, assim como a experiéncia literaria de cada um deles.

3.5.1 PERFIL DO LEITOR

No primeiro encontro do curso oferecido, aplicamos um questionario
respondido pelos alunos, objetivando conhecer o perfil dos estudantes, suas praticas
de leitura e suas experiéncias literarias e a partir, dos quais elaboramos perguntas que
nos permitem tragar um diagnostico do perfil desses alunos de Licenciatura em Letras
— Lingua Espanhola.

Quando questionados sobre a sua identidade de género, a maioria dos
entrevistados pertence ao sexo feminino: cerca de 80% dos alunos identificou-se
pertencente ao sexo feminino e 20% ao sexo masculino. Sobre a nacionalidade, todos
0os entrevistados responderam que sao brasileiros, o que significa dizer que a
intervengdo metodolégica proposta nessa dissertagdo € direcionada para estudantes
brasileiros de espanhol como lingua estrangeira.

Em seguida, quando perguntados sobre sua formacao académica, todos os
dezesseis participantes comprovaram vinculo institucional na qualidade de
graduandos em Letras — Lingua Espanhola. Neste sentido, é interessante mencionar
que no periodo de divulgagao do curso de extensdo, uma imagem foi postada nas
redes sociais, assim, o curso originalmente direcionado para alunos do curso de Letras

— Lingua Espanhola da Universidade Estadual da Paraiba — UEPB, recebeu também,
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alunos do curso de Letras — Lingua Espanhola da Universidade Federal de Campina
Grande — UFCG. Em numeros exatos, foram matriculados vinte alunos para o curso de
extensdo, denominado Escrita Criativa em Lingua Espanhola. Desse total, dezesseis
alunos iniciaram as atividades propostas.

Quando questionados sobre a profissdo, percebe-se que o curso de extensao
em escrita criativa obteve uma grande maioria de participantes que ja estavam

inseridos no mercado de trabalho, as profissao citadas sao as seguintes:

GRAFICO 01 — Porcentagem de acordo com a profissdo dos estudantes

m Comerciante

J

m Atendente
—l Assistente administrativo
® Funcionario publico

® Pintor automotivo

Estudante

FONTE: Grafico elaborado pelo pesquisador.

Percebemos um numero expressivo dos participantes da pesquisa que
possuem mais de 25 anos de idade, o que dialoga com o numero de estudantes que ja
estdo inseridos no mercado de trabalho, dada a necessidade de manter-se

financeiramente.
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GRAFICO 02 — Porcentagem de acordo com a idade dos estudantes.

mEntre 18 € 20
mEntre 20 e 25

Entre 26 e 30
mEntre 31 e 35

® Mais de 35

FONTE: Grafico elaborado pelo pesquisador.

Acerca da experiéncia de estudos em escola de idiomas — cursos de lingua
espanhola —, a pergunta foi: Ja estudou espanhol em cursos de idiomas? a grande
maioria dos entrevistados revelou nao frequentar cursos de idiomas de ELE. Cerca de
88% dos participantes nao estudou espanhol em cursos de idiomas.

A partir dessa primeira andlise de dados referentes ao perfil dos estudantes, &
fato que existe um numero expressivo de mulheres, com mais de 25 anos de idade,
que exercem funcdo dupla entre o mercado de trabalho e as atividades académicas. E
interessante perceber que a grande maioria dos alunos n&o estudou espanhol antes
de iniciar a graduagéo, o que nos leva a acreditar que esses estudantes comecam a
licenciatura em Letras com restritos conhecimentos sobre a lingua espanhola, o que
podera ser comprovado a partir das analises dos textos produzidos pelos alunos, em

que percebemos uma acentuada fragilidade linguistica destas producgdes.

3.5.2 EXPERIENCIA LITERARIA

Em um segundo momento do questionario respondido pelos participantes da
pesquisa, elaboramos perguntas que nos permitiam diagnosticar a experiéncia literaria
dos estudantes. A pergunta foi: vocé se considera um leitor proficiente? 85% dos
participantes afirmou ser um leitor proficiente, enquanto que 15% afirmaram nao se

considerar leitor. Quando questionados sobre a leitura literaria fora da sala de aula, a
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pergunta foi: vocé ler obras fora da sala de aula? 62% respondeu ter o habito de
leitura fora da universidade, enquanto 38% afirmou ndo possuir o habito de leitura — o
que revela numeros preocupantes em relagao ao perfil do profissional de Letras.

Aqui, percebemos que, embora a maioria dos estudantes identifique-se como
leitores proficientes, parte deles afirmaram que ndo leem obras literarias fora da sala
de aula, o que pode ser considerado uma ambiguidade, pois o leitor proficiente nao
nasce na sala de aula de um curso de graduacao, mas sim nas leituras que fazem
parte do seu cotidiano. Quando perguntados sobre o habito de leitura dos seus pais, a
pergunta foi: na sua casa, seus pais sdo/foram leitores?, os alunos afirmaram que 81%
dos pais nao se consideram leitores, enquanto 19% afirma ser um leitor.

Sobre o habito de leitura da familia, a pergunta foi: a sua familia é leitora?,
percebemos que a grande maioria afirma que seus pais nao tiveram o habito de
leitura, porém os dados dividem-se quando metade dos estudantes afirma que sua
familia é leitora e a outra metade afirma que sua familia ndo é leitora. Interpretamos
que, embora os pais ndo tenham tido a experiéncia leitora, outros parentes, como 0s
irmaos, tiveram acesso a leitura. Parece-nos interessante verificar qual o tipo de leitura

realizada pela familia dos alunos:
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QUADRO 08- Questionario: visdo dos estudantes sobre praticas de leitura na familia

Estudante 1: A sua familia é leitora?

d- A sea familia ¢ leitora? Sim (3 Mio ( ). Que tipo de leitura?

_MIWM ‘,?4‘9&94;‘:5":3 N =

Estudante 2: A sua familia é leitora?

: 3 . ——y— _ _
fg‘_'bsua familia & leitora? Sim («) Néo { ). Que lipo de leitura?
Fa
(&

Alia fecraly gneoris.

Estudante 3: A sua familia é leitora?

udt
d- A sua familia € leitora? Sim (x) Nio (). Que tipo de leitura?
o T "
_%e.-.;;:.-.s:_..'k.._,__}_-\.;'.-_i_.u.;._-.s.rb.__.__._,a.:n.,i_u..x-._;:;_ T ST o o £, 0. =

FONTE: Figura elaborada pelo pesquisador.

Quando questionados sobre o tipo de leitura realizada em suas casas, parte
dos alunos afirma que a leitura da biblia e de jornais sdo géneros frequentes em suas
casas. E interessante perceber que os alunos ndo citam, necessariamente, a leitura
literaria propriamente dita, tais como romances, poemas, contos, etc. Os géneros
citados pelos estudantes, como pratica de leitura séo, Biblia, Jornal, Folhetos, Livros
académicos, Cartas e Encartes.

Quando perguntados sobre o nivel linguistico de ELE, ao ser aprovados no
curso de Letras, os estudantes afirmaram que 80% estavam no nivel basico e 20% no
nivel intermediario de lingua. Neste sentido, € importante perceber que nenhum dos
alunos afirmou que ao entrar no curso de Letras seu nivel linguistico em ELE era
avangado. Os dados sintetizam a situacdo alarmante presente na maioria dos cursos

de linguas estrangeiras do Brasil: os alunos comegam a graduacdo sem
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conhecimentos basicos da lingua estrangeira. Quando questionados sobre a
experiéncia literaria no curso de Letras, os participantes responderam que
aproximadamente 69% leram textos literarios na sala de aula de lingua espanhola,
enquanto que 32% nao leram literatura em espanhol.

Sobre a leitura de obras completas no curso de Letras, os estudantes
apontaram que 75% deles ndo leram obras completas em Espanhol no curso de
Letras, enquanto que apenas 25% leram obras literarias no curso.

Quando questionados sobre a abordagem do texto literario lidos no curso de

Letras, os dados sao:

QUADRO 09- Questionario: visdo dos estudantes sobre livros literarios lidos no curso de Letras

Resposta 1: Quais livros literarios em Lingua Espanhola vocé leu no curso de Letras/Lingua
Espanhola?

¢- Quais livros literdrios em Lingua®panhola vocé leu no curso de Letras/Lingua
Espanhola?

e

1 N p { IR
R MA LD (0 Il 0]

Resposta 2: Quais livros literarios em Lingua Espanhola vocé leu no curso de Letras/Lingua
Espanhola?

¢- Quais livros literfrios em Lingua &panhola vocé leu no curso de Letras/Lingua
Espanhola?
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Resposta 3: Quais livros literarios em Lingua Espanhola vocé leu no curso de Letras/Lingua
Espanhola?

¢ Quais livros literfrios em Lingua panhola vooé lew no curso de Letras/Lingua
Espanhola? A )
Yo Feorpa o ! P 2 y
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FONTE: Elaborado pelo pesquisador.
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Percebe-se, através do quadro 2 acima, a dificuldade dos estudantes em
listarem as obras lidas no curso de Letras. Assim, duas respostas chama-nos atengao:
a resposta 02, no qual o estudante afirma nao ter lido nenhuma obra em lingua
espanhola e a resposta 03, no qual se percebe o predominio de excertos de contos e
romances.

No que diz respeito a presenca do texto literario no curso de Letras, a pergunta

foi: Nas aulas de lingua espanhola, o texto literario é utilizado para...

GRAFICO 03 — Porcentagem de acordo com a abordagem dos textos
literarios lidos no curso de Letras.

m Discuss@o motivadora

m Como expoente da cultura
Apenas para a leitura

m Para trabalhar a gramatica

FONTE: Grafico elaborado pelo pesquisador.

Entretanto, quando questionados acerca da motivacao para trabalhar com o
texto literario na aula de ELE, 81% dos participantes da pesquisa afirmaram nao se
sentirem motivados para o trabalho com o texto literario em sala de aula, enquanto
que apenas 19% afirmaram sentir motivagao por esta abordagem de trabalho.

Sobre o preparo metodol6gico para o trabalho com o TL na aula de ELE, os
alunos associaram o despreparo a falta de leitura e ao desconhecimento de
metodologias, abordagens e didaticas especificas para o trabalho com a literatura na

sala de aula. No que diz respeito a preparagao dos estudantes para o trabalho com o

texto literario, eles responderam:
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QUADRO 10 - Questionario: visdo dos estudantes sobre preparacdo para o trabalho com o
texto literdrio na aula de lingua espanhola

Resposta 1: Vocé se sente preparado para trabalhar o texto literario na aula de Lingua
Espanhola?

a- Vocé se sente preparado para trabalhar o texto literdrio na aula de Lingua Espanhola?
Sim () Niio () Justifique sua resposta explicitando a raziio pela qual vocé (nfio) se sente
preparado para trabalhar com a literatura na sala de aula_de Lin ua Le.panhola

_Aﬁ__wadijj

Resposta 2: Vocé se sente preparado para trabalhar o texto literdrio na aula de Lingua
Espanhola?

a- Vocé se sente preparado para trabalhar o texto literdrio na aula de Lingua Espanhola?
Sim () Nio Q‘S Justifique sua resposta explicitando a razio pela qual vocé (nfio) se sente
preparado para trabalhar com a literatura na sala de aula de Luu,ua Espanhola:
e E\A‘L__@f“.v_z:mv : i ) : 2 G
Lo nEo Ne i YREF F‘L’A’\n(rﬁ “Pue TTRADA L HAR.
Com Te),

Resposta 3: Vocé se sente preparado para trabalhar o texto literdrio na aula de Lingua
Espanhola?

L ALTSA Lk

a- Vocé se sente preparado para trabalhar o texto literdrio na aula de Lingua Espanhola?
Sim ( ) No (d Justifique sua resposta explicitando a razlio pela qual vocé (nfio) s¢ sente
prcparado para trabalhar com a literatura na sala de aula de Lingua Espanhola:

FONTE: Elaborado pelo pesquisador.

Todos os estudantes, quando questionados por: na sua opinido, o texto literario
€ relevante para as aulas de lingua espanhola?, afirmaram que o texto literario é
relevante para as aulas de lingua espanhola, o que pode ser verificado nas respostas

selecionadas abaixo:
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QUADRO 11 - Questionario: visdo dos estudantes sobre a relevancia do texto literario para as
aulas

Estudante 1: Na sua opiniao, o texto literario é relevante para as aulas de lingua espanhola?

b- Na sua opinifio, o texto literdrio é rclevante para as aulas de Lingua Espanhola?
Sim { X)) N#o ( ). Justifique sua resposta:
Ned otudo oS a0l L ta e,
/ﬁ’ ola Zolis o Bl Loz L bp O
ieraemar oo linQuatn LOmP (& LEO O .

Estudante 2: Na sua opiniéo, o texto literario é relevante para as aulas de lingua espanhola?

b- Na sua opinifio, o texto literdrio € relevante para as aulas de Lingua Espanhola?

Sim ( S ) Nio k3 ). Justifique sua resposta:
— ;, ! h.{_} :i_:f." !?*.é..__ni_.:;x_‘ = ( \-;}"1“;.1\\ C “'t_.u./- I- {_‘__, ,’1
[OFMB | TORNE=DE FUNDAMEN JralLoks  AME
ACUITUOE ne LINGUS.

Estudante 3: Na sua opiniao, o texto literario é relevante para as aulas de lingua espanhola?

b- Na sua opinifio, o texto hu:r.‘mo ¢ relevante para as aulas @eé LINGUAa ESpannoa’
Sim ( X ) Nio ). Jushﬁquc sua resposta:
'. A A,

i Tnlgm m\mﬂs o & \ﬁu

u:menm §e
mmi,‘mt& %mﬁ (_g\h?% s G

FONTE: Elaborado pelo pesquisador.

Quando questionados sobre a motivacdo ao trabalhar o TL na aula de lingua
espanhola, a grande maioria — 94% das respostas — indicam que o texto literario
promove motivagao para o trabalho com lingua espanhola na sala de aula.

Assim, apresentamos alguns dados resultantes de um questionario respondido
pelos alunos com o objetivo de diagnosticar e conhecer o perfil dos estudantes de
Letras. Os dados ndo nos permitem afirmar que o histérico familiar afeta as praticas de
leitura dos estudantes, e embora acreditemos que as praticas de leitura sofrem
influéncia do meio social e do proprio acesso e compartiihamento da literatura, o fato
de que a familia do estudante nao seja leitora, ndo significa que o aluno nao sera
leitor, pois a escola — e as bibliotecas — sdo, ainda, importantes espagos de acesso e

compartilhamento da leitura literéaria.
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3.6 CATEGORIAS DE ANALISE

Para analisar as produgbes finais dos estudantes que participaram desta
pesquisa, mobilizaremos duas categorias de andlise, que acreditamos dialogar com os
objetivos da proposta metodolégica desta dissertagao.

A categoria de andlise 01 intitulada “Lembrar para ndo esquecer: o fio da
memoria”, busca perceber nas producdes escritas dos alunos a utilizacdo da memoria
como marca da construcdo de narrativas em primeira pessoa do singular. Esta
categoria dialoga com a nogéo de ‘dever de memoria’ discutida por Ricoeur (2007),
segundo o qual as sociedades contemporaneas possuem uma espécie de dever com
o0 passado e com o lembrar para ndo esquecer. Neste sentido, ao passo que 0s
estudantes utilizam a meméria como ferramenta para a constru¢do da narrativa,
mostramos que Gabriel Garcia Marquez também faz uso da memdria como estratégia
para narrar o passado. Além do mais, nessa categoria, podemos perceber,
linguisticamente, a ocorréncia da primeira pessoa como marca da construgao da
memoria narrativa.

A categoria de andlise 02, intitulada “Literatura pra qué? O que dizem os
licenciandos”, objetiva discutir as respostas dos estudantes sobre as razbes que
justificam o ensino de literatura na sala de aula. Esta categoria de andlise é importante
porque mostra 0 modo como a abordagem do texto literario na sala de aula de linguas
estrangeiras é vista por estudantes do curso de licenciatura em Letras e futuros
professores de lingua espanhola.

Das andlises empreendidas nesta pesquisa, percebemos que os dados
gerados permitem-nos construir o argumento de que é possivel e vidvel trabalhar
textos literarios extensos na sala de aula de lingua espanhola, sendo necessario, para
tanto, planejamento, conhecimento da abordagem metodolégica e capacidade

reflexiva das praticas e do fazer pedagégico do docente.
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Além do mais, as nossas andlises permitem uma reflexdo sobre a formacao
docente nos cursos de Licenciatura em Letras — Lingua Espanhola das Universidades
participantes desta pesquisa, pois os dados apontam para lacunas e dificuldades dos
estudantes no campo dos estudos literarios, linguisticos e na area de didatica,

argumento este que sera retomado nas conclusdes desta dissertagao.
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Capitulo 4: LA MASACRE DE LA BANANERA NA SALA DE AULA: A

EXPERIENCIA DE ESCRITA EM PRIMEIRA PESSOA

Neste capitulo apresentaremos o0s principais resultados da pesquisa: sete
producbes escritas iniciais que ajudam a ilustrar algumas das propostas de escrita
desenvolvidas durante o curso de sessenta horas e dez produgfes escritas finais,

resultantes da proposta final de atividade do curso ministrado.

4.1 VIVIR PARA CONTARLA: O FIO DA MEMORIA NAS PRODUCOES ESCRITAS

Durante o curso ministrado como proposta de intervengdo metodolégica para
esta pesquisa, discutimos a relacdo entre memdria individual e coletiva tendo como
texto motivador, a autobiografia de Gabriel Garcia Marquez, além de um excerto
selecionado do mesmo autor, lido em sala de aula. Realizamos, além do mais,
reflexdes sobre a pratica de escrita em primeira pessoa como ‘dever de memoaria’ e
compromisso com o passado (RICOEUR, 2007).

Para incentivar a escrita em primeira pessoa, propusemos uma série de
pequenas producdes ao longo das aulas com o objetivo de motivar os estudantes a
escreverem suas memorias. Entre elas, a dindmica de apresentagdo consistia em
responder a pergunta ¢, Quién soy yo?", sem se identificar, para que ap6s a leitura da
producdo o grupo identificasse de quem se tratava. Analisamos algumas das
producdes a seguir:

¢ Quién soy yo?

Hola, soy una persona muy feliz, tengo esposo, dos hijos, un trabajo
bueno en que gano tres miles por mes, mis padres son maravillosos y
mis hermanos me ayudan mucho con mis hijos. Entonces, ;de qué voy
reclamar?

No voy reclamar porque mi esposo llega todas las noches en casa
bebado, batendome... jyo lo amo! bién, creo que lo amo.

Algunos dias atras conoci una persona en lo omnibus. Conversamos
mucho y marcamos un encuentro. Nos encontramos en una casa vacia

“"Quem sou eu?
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muy bonita, la naturaleza alrededor es increible. Nos encontramos
todos los dias (Estudante 01)*

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

Percebemos que na sua apresentacao, o estudante 01 brinca com as fronteiras
entre a realidade e a ficgao, para além da meméria. Parece-nos que ele joga com a
realidade ao contar que seu esposo chega em casa alcoolizado e violento, inclusive
agredindo o0 personagem que se apresenta em primeira pessoa, que por sua vez
encontra-se todos os dias com um homem em uma casa bonita e vazia. A leitura
desse episédio nos possibilita diversas interpretagcdes: quem é esse homem? Um
amigo? Um amante?...

Dessa pequena apresentacdo, os alunos se depararam, todavia, com o
conceito de autoficcdo como “palavra-teste, palavra espelho, que nos devolve as
definicbes que lhes atribuimos” (GASPARINI, 2014, p. 218), o que possibilitou a
criacao de narrativas ficcionais nos primeiros encontros do curso. Neste sentido,
acreditamos que o carater ficcional das narrativas construidas pelos alunos, mostram
o interesse e a motivacdo dos estudantes em brincarem com uma escrita localizada
nos limiares entre a realidade e a ficgao.

Recuedome que un dia tenia una muchacha que estaba enamorada
por mi. Pero solo que yo sentia por ella era un gran odio, esta chica
habia partido mi coraciéon cuando nifio, hablaba que yo era feo y que mi
odiaba. Pero hoy soy mayor y guapo, todavia soy rico, siempre deseo
matala y creo que lo voy hacelo. (Estudante 02)

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

A recordagcdo narrada pelo estudante 02, conta a histéria do préprio
protagonista em primeira pessoa, que apos ter se apaixonado por uma menina, sente
odio e vontade de maté-la porque a mesma partiu seu coracao. Acreditamos que esta

producdo, ainda que pudesse ter sido escrita com mais detalhes, é interessante

48 Importante mencionar que as producgdes escritas ndo foram corrigidas pelo pesquisador
desta dissertacdo, e tampouco durante o curso ministrado. Apontamos a acentuada fragilidade
linguistica das producdes escritas pelo aluno, o que pode ser comprovado pelas inadequagdes
linguisticas, a falta de Iéxico e de coeréncia textual.
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porque narra um episédio particular que faz parte da memdria individual do estudante,
pautada em eventos localizados nos limiares entre a realidade e a ficcao. A producao
ilustra, também, uma das caracteristicas da memoria apontada por Bezerra (2011, p.
21), de que ‘recordar [..] significa voltar a passar pelo coragdo”, dado que o fato
narrado pode ser entendido como um amor do passado. Além do mais, vimos essa
histéria como uma producao relevante quando consideramos que o estudante 02 se
apresentou no primeiro dia de aula, em uma turma de desconhecidos, como o0 menino
que quer matar uma menina, mostrando motivagdo para com 0s jogos entre a
realidade e a ficgdo, ao longo de sua apresentacao.

¢ Quién soy yo?

Me llamo Maria, tengo 08 afos, me gusta mucho mis papéas, mi

hermana y amigas. Sin embargo, soy una nifia como las otras. Pero

algo ocurrié y no sé explicar que fue.

Era verano, en mis ferias, y siempre voy a la casa de mis tios. Alla mia

tia Julia me lleva al cine, al parque hacemos muchas actividades de

ocio. Pero a las noches, cuando todos se acuestan y las luces se

apagan, em mi cuarto una sombra de una persona aparece, que habla

u hace cosas que tengo vergiienza de decir a otras personas.

Tengo medo, y mientras no sé o que es, y no dijo a nadie, pues dicen
que es mi imaginacion. (Estudante 03)

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

A producao do estudante 03 mostra a criacdo de um personagem autoficcional
chamado Maria. Na andlise dessa narrativa, percebemos a construgdo de uma histéria
na qual o suspense é uma das estratégias de escrita, além da marca da imaginacao
enquanto elemento que justifica a narrativa autoficcional. A personagem principal cria
um momento de suspense quando as luzes se apagam e a sombra de uma pessoa
aparece no quarto. O estudante também brinca com os limites entre o real e a
imaginagédo, concluindo a narrativa com a duvida entre a veracidade do fato narrado e
a imaginacdo. Esta criacdo imaginativa do personagem é, também, uma marca da
autoficcdo, pois segundo Gasparini (2014, p. 187): “ndo € possivel se contar sem
construir um personagem para si, sem “dar feicdo” a uma histéria”, assim o estudante
03 sugere a construgcao de um personagem ficcional para sua narrativa em primeira

pessoa.
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Em um segundo momento do curso, os alunos foram incentivados a iniciar a
escrever em primeira pessoa através de duas propostas escritas. No primeiro
momento, os alunos receberam uma folha com o titulo mi primera vez, como eixo de
orientacdo para a producao escrita. O objetivo dessa atividade era que os alunos
pudessem escrever, nas fronteiras entre a realidade e a ficgdo, histérias que
contassem algo que Ihes ocorreu pela primeira vez em suas vidas. A produc¢ao abaixo

retrata o jogo ficcional utilizado como estratégia pelo estudante 01.

Mi primera vez...

Mi primera vez fue muy especial, no esperaba sentir algo asi, pero
sabia que seria una sensacion diferente. Fue un largo tiempo de espera
por esto, contaba los dias para este momento llegar. Finalmente llegd
el dia, sucedi6 en mi habitacién, era dia y yo ainda estaba dormindo
cuando él llegd, en silencio se meti6 en mi cama y fue bajo de mi
edredon. Senti en mi cuerpo una superficie fria y luego me estremeci.
Cuando abri los ojos, estabas me mirando con sus ojos brillantes. Sin
pensar, te agarré y empecé a besarte alli mismo. Este fue el dia mas
feliz de mi vida, porque fue la primera vez que mis padres me dieron un
perro. (Estudante 01)

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

Percebemos que a narrativa escrita pelo estudante 01 brinca com a ficgéo,
jogando com os limites entre a realidade e a ficgao e construindo uma histéria no qual
se sugere tratar da narracdo da primeira relacdo sexual do personagem principal.
Entretanto, o desfecho do episddio contado refere-se ao dia em que o personagem
ganhou o seu primeiro cachorro. Essa narrativa é construida por meio de elementos
autoficcionais (GASPARINI, 2014) por mesclar fatos imaginativos a escrita em primeira
pessoa.

A seguir, percebemos que a narrativa produzida pelo estudante 02 também
utiliza elementos autobiogréficos, como o uso da primeira pessoa, para a constru¢ao
da histéria que trata do primeiro dia de aula do personagem na universidade,
resultando em uma mescla de sentimentos e sensagbes. Nessa producao, em
particular, percebemos a fungdo da escrita possibilitando a criacdo de uma histéria

pautada na memoria individual do autor do texto, quando sugere tratar dos seus
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proprios sentimentos. Ou seja, percebe-se, além do mais, a presenga de uma narrativa
comprometida com elementos autobiograficos com um carater que se aproxima da

referencialidade narrativa.

Mi primera vez...

Mi primera vez fue una mezcla de sentimientos. En mi corazén cargava
inseguridad, miedo, pelo la alegria también era mucha. Apesar de todo
me quedaba confiante, pues estaba realizando algo que realmente a
mucho ya deseaba.

Dias antes solamente pensaba de como seria, lo que viria después.
Sabria que no seria tan facil, que asi como toda decision, tiene sus
consecuencias, pero estaba despuesto a vivir el momento y seguir
enfrente, ultrapasando todos los obstaculos que tal acto me haria
pasar.

Y digo que hoy fue la cosa mas “certera” que hizo, que todo miedo e
inseguridad del comienzo hoy se cambia en realizacién, pues sé que
los frutos recogeré ahora.

Mi primera vez en la Universidad fue eso, la mezcla de buenos y males
sentimientos también, pero siempre mirando el mafana y buscando
ganas de continuar hasta el término.

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

Ao longo do desenvolvimento do curso, iniciamos uma proposta de escrita
intitulada um dia en mi vida que tinha como estratégia seguir motivando-os a escrita
em primeira pessoa. Dessa vez, a instru¢cdo dada pelo pesquisador foi que os alunos
pudessem escrever imaginando que esta seria uma pagina de seus diarios pessoais.

Abaixo apresentamos duas das produgdes escritas pelos estudantes:

Un dia en mi vida...

En un cierto dia estaba muy cansada por qué tenia trabajado
demasiado, fue a dormir temprano, cuando me desperté, recebi una
llamada telefonica dénde la persona mandé me llamar para darme una
buena noticia; Fue al telefono y todavia escuché muy sorpresa la
noticia que me aguardara, era una noticia muy buena, mi sueno, creo
que es el sueno de muchas personas. (Estudante 01)

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

No texto em questdo, o estudante narra o dia em que o personagem foi
recebeu uma ligagao telefénica, pela qual recebeu uma noticia, e este foi o dia mais
feliz da sua vida. A produgao revela a construcdo de uma narrativa autobiografica e

compartilha da dificuldade de conjugacao verbal na primeira pessoa do discurso
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encontrada no texto, além de outros elementos como o uso dos pronomes e dos
déiticos. Essa producao escrita aponta a dificuldade dos estudantes em narrarem suas
histdrias e escreverem na primeira pessoa da lingua espanhola. Da mesma proposta

de escrita, analisamos a producéao do Estudante 02:

Un dia en mi vida...

Un dia en mi vida estuve en la Esparia con él jagador de fatbol del time
Real Madrid. Si, Cristiano Ronaldo. Es un hombre muy guapo y
maravilloso. Estabamos enamorados un del otro, pero pienso que él no
estaba tan enamorado asi. El dia podria ser lo mejor de mi vida, pero él
me engano y me dejd esperandolo sola y salié con un panicat que tenia
un cuerpo escutural. Lloré mucho y até hoy tengo odio desto dia, pero
ainda lo amo y se él me llar de nuevo, salgo con él porque lo amo asi
mismo. (Estudante 02)

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

A producdo acima apresenta uma narrativa estritamente ficcional, quando o
personagem conta o dia em que ela esteve na Espanha com um jogador do Real
Madri. O desfecho da narrativa da-se envolvendo a traicdo entre o jogador e outra
mulher. Estes jogos entre a referencialidade e a ficgdo sdo marcas presentes em
narrativas autoficcionais (NORONHA, 2014), que histérias sdo criadas a partir da
imaginacgéo e da fabulagao.

As narrativas iniciais analisadas anteriormente ajudam-nos a perceber e a
localizar a escrita dos alunos nas primeiras semanas de desenvolvimento do curso,
além do mais, ilustram os pequenos exercicios motivadores de escrita que foram
realizados durante o curso.

Contudo, nesse momento, analisamos a proposta final de escrita em primeira
pessoa produzida pelos estudantes participantes desta proposta de intervencao
metodoldgica, cuja ideia inicial era a constru¢do de uma narrativa que tinha como tema
central a memoria coletiva.

Solicitamos, entdo, dos estudantes, que a producdo escrita focalizasse um
evento compartilhado pela memdria coletiva, e que fosse considerado o estilo de

escrita de Gabriel Garcia Marquez na construcao do episédio de La masacre de la



102

bananera como referéncia. Essa atividade de escrita iniciou-se na sala de aula, sendo

entregue uma semana depois. Para exemplificar as produgdes escritas pelos

estudantes, mobilizamos as 10 produgées geradas*® que analisaremos a seguir.
Producao final 01:

Juntos Somos la Solucion

En 2014 las elecciones que los relegemos el actual president en la
carrera mas cercana en la historia haciendo que el PT gané el cuarto
término. Antes de eso, la carrera mas ajustada fue en 1989, cuando
Collor (PRN) gand Lula (PT).

Y que se estableceria que el partido obrero (PT) tomaria Brasil a la
crisis que estamos asistiendo hoy en dia, los escandalos, desempleos,
aumentos dausivos y tantas otras cosas, a veces pienso que es un
suefo.

Donde vemos los comentarios, los actos cometidos, quién esta contra y
quién es a favor, quién pierde y quién gana todo y la conclusion es que
sufrimos varios golpes y lo Brasil se estd muriendo poco a poco.
Debemos despertar, no podemos dormir en el caos... No podemos
estar abajo con las manos atadas, los ojos cerrados y no hacer nada.
Juntos somos la solucién. (Estudante 01).

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

Na producao final 01, percebemos que a narrativa € contemplada pelo uso da
memoria, quando o aluno trata do panorama das eleicbes no ano de 2014, no Brasil,
evento este que é compartilhado pela meméria coletiva. Importante dizer que, o texto
apresenta uma acentuada fragilidade gramatical, pois encontramos inumeras
inadequagdes ao uso da lingua, inclusive a dificuldade encontrada pelo aluno em
utilizar o discurso em primeira pessoa do singular.

Portanto, o texto apresenta a ocorréncia da memoria coletiva, quando trata das
elei¢cdes, no ano de 2014, como um evento compartilhado pela meméria coletiva dos
brasileiros, podendo entender esta narrativa como uma politica do lembrar para nao
esquecer e do compromisso das sociedades contemporadneas com o passado
(RICOEUR, 2007). Entretanto, no plano linguistico, a narrativa é caraterizada pelas

inimeras inadequacgdes linguisticas que aparecem ao longo do texto, tais como o

49 Apenas dez alunos concluiram a proposta de escrita final. Nesta pesquisa, decidimos,
analisar todas as dez produgdes escritas pelos estudantes.
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fragilizado uso do léxico, a auséncia de coeréncia e coesao textual e as inadequagdes

gramaticais.

Producao final 02:

Un dia de verglienza pala la nacion

En un dia més precisamente, en el més de junio de 2014, ocurridé un
juego de futbol mas esperado por todos los brasilefios, la semifinal de
la copa del mundo.

Fue un dia histérico pala la historia del Brasil, por la primera vez el
Brasil seria sede de los juegos del campeonato de la copa del mundo,
pero creo que los jugadores de futbol no piensaban en el evento, como
los brasilefios, porque todavia no estaban con voluntad de vencer el
campeonato.

El estadio quedo lleno de personas que todavia compraran entradas
para asistir una partida de futbol que quedaria marcada en sus
memorias y para el pais seria un dia de tristeza. Todos estaban en el
estadio, jugadores, torcedores, las familia brasilefias estaban presentes
en aquel evento.

Pero, el time del Brasil no ha hecho por merecer, pasé una verglienza
inesquecible, ha perdido la partida por siete a uno. jQue vergiienza!
Los brasilefios no merecen esta verglienza, los jugadores no hicieron
una buena partida, parecen que estaban haciendo de propoésito no.
(Estudante 02)

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

Na producao final 02, percebemos que a meméria é contemplada na narrativa
ao contar o dia em que o Brasil jogou na copa do mundo, em junho de 2014. Contudo,
quando consideramos a escrita em primeira pessoa, percebemos que 0 estudante
prefere utilizar a terceira pessoa do plural, ainda que exista uma evidéncia da primeira
pessoa exemplificada pela ocorréncia do verbo creo. Linguisticamente, existem
inadequagdes na producado, como por exemplo, a ditongagdo no verbo pensar,
conjugado por ele, como ‘piensaban”. Essa ocorréncia revela a dificuldade com a
conjugacdo na primeira pessoa, pois alguns verbos em lingua espanhola sofrem
ditongagéo no presente do indicativo, como por exemplo, o verbo pensar, utilizado
pelo aluno. No que diz respeito ao elemento da memoria, percebemos que o estudante
cria uma narrativa cujo tema central € a copa do mundo de 2014. Esse evento, ainda
que compartilhado pela sociedade brasileira, sendo lido como uma memaria coletiva

mostra-nos que no Brasil, € necessario um trabalho com a politica da memoria
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(RICOEUR, 2007), para que os alunos possam associar o dever de memodria com
eventos histéricos, como a ditadura, e ndo, exclusivamente, com a copa do mundo.
Producao final 03:

La juventud de Francisco

En el afio de 2013, acomparie uno de los mayores eventos de la iglesia
catdlica: La Jornada Mundial de la Juventud. Evento este que reunia
millares de personas, en especial los jovenes del mundo inteiro. Hablo
que acompafié, pues infelizmente no me fue posible participar
directamente del mismo, lo que no me impidi6 de vivir todos los
momentos por la tele.

Cediada en el Brasil, fueron dias marcados por la fé, renovacion y
esperitualidad. Conducida por el Papa Francisco fue posible percibir la
alegria y entusiasmo de los brasilefios.

Uno de los momentos mas emocionantes para mi, fue ver el Papa en
una de sus pasagen por las calles cariocas, se direccionar para un
grupo de cadeirantes, donde estos también se emocioncaron muchos
al recibieren la bendicién del Francisco.

Fue un marco importante en mi vida, me hize crescer como persona en
muchas homilias, palestras, presentacion. Creo que mismo no estando
presente fisicamente, recibi toda gracia deramada en aquellos jévenes.
Miras las playas y calles llenas de personas, madres llevando sus hijos
para recibieren la bendicién del papa, personas de otras
denominaciones religiosas participando del evento, todo esto fue
pruebla de que aun existen personas de fé, que buscan y sofian con un
mundo de paz. (Estudante 03)

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

A ocorréncia da meméria na produgdo 03 se exemplifica quando o estudante
narra um episodio acontecido durante a Jornada Mundial da Juventude no ano de
2013, no Brasil. No que diz respeito a escrita em primeira pessoa, percebe-se a
ocorréncia dos verbos acompanhar, fazer e receber, e evidencia-se a dificuldade de
conjugagcdo com o verbo “hacer”, podendo ser entendido como um reflexo da
conjugacdao em terceira pessoa. No que tange a politica de dever de memdria
(RICOEUR, 2007), a narrativa € construida tendo por base um evento compartilhado
na memodria coletiva daqueles que estiveram na Jornada Mundial da Juventude. No
plano linguistico, esta narrativa possui inadequagdes de coesao e coeréncia textual, o
que compromete o entendimento do texto.

Produgéo final 04:

El fin es apenas un recomienzo
En aquel dia de 31 de diciembre de 1999, nadi estaba bien, con el
timido “fin del mundo” murmullos, por todos los lados. No se hablava de
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otra cosa. Noche de lluvia y oscura, personas en sus casas, ansiosas
experando lo fin de sus vidas.

Pero yo, tampoco importaba, si lo mundo acabarse, habia mas una
excusa para mi amarga existencia. Acabara de perder el trabajo,
alquiler atrasado, cuentas vencidas, lo que gariaba, mal dava para
comer, no tengo nadie, la solidad es mi compafera. Que viria el fim de
los tiempos, el apocalipse, luego mas, nadi restara a no ser mi espirito
vagando, el purgatério yo vivo aca en tierra. - Droga de vida!

Escucho relampago, lo cenario esta perfecto neste momento, luego
decido tomar un porre, ahogar mis magoas, me refugiar-se nesta.
(Estudante 04)

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

Na producdo acima, percebe-se o fio da meméria na narrativa do episédio
conhecido pelo fim do mundo, dada mudanga de século, entre os anos 1999 — 2000.
Essa narrativa € marcada pela presenca da memoria coletiva sobre a mudanca dos
séculos, podendo evidenciar o carater ficcional (GASPARINI, 2014) adotado pelo
estudante na constituicdo da histéria, que sugere viver em dias de apocalipse, jogando
com a ficgdo. Quanto a escrita do texto, afirmamos que o entendimento do texto &
comprometido pelos desvios da lingua e o inadequado uso de estruturas gramaticais,
como o artigo neutro /o, antecedendo equivocadamente os substantivos empregados
na narrativa. Percebemos, também, a ocorréncia de verbos como por “tengo”, “vivo”,
“escucho”, “decido”, marcando linguisticamente a constru¢do de uma escrita de
memarias em primeira pessoa.

Producao final 05:

¢ Cémo no pensar en este dia?

Cuando yo era una nifla me ocurrié que yo estaba en la escuela muy
feliz, pero no sabia que estaba ocurriendo con el mundo,
principalmente el mundo de los E.E.U.U. Si, los Estados Unidos es
para mi un mundo principalmente para mi pensamiento de cuando era
nina. Pues alla es una gran potencia mundial.

Me ocurrié que, al llegar en mi casa, u siempre como era de costumbre
pasar en la tele disefios, dibujos, cosas que hacia parte de mi infancia
feliz. Pero, en aquel dia pasaba algo raro, algo que yo no entendia
bien, y pregunté a mi madre que era aquello, mi madre intenté
explicarme de un modo que yo entendiera: es un ataque a los E.E.U.U.
Era dia 11 de septiembre de 2001, un pesadillo para muchas personas
y para el mundo, vaya! Que triste dia, el dia en que hubo un ataque a
las Torres Gemelas y el Pentagono. Muchos murierén en el ataque,
muchos y muchos muertos. Yo sélo asistia perplexada, pues alli
estaban personas inocentes, personas que iban al trabajo.

Yo pensaba en los nifios que estaban y que la también murierén, es
muy triste pensar hasta que punto llegan la capacidad de una persona
destruir la vida de muchos por disputa de poder, de petréleo, por
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religién, por tantas cosas, que me hace reflexionar hoy cémo persona
adulta en todas esas cosas triste que pasé. (Estudante 05)

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

Na producéo final 05, percebemos a construgdo de uma narrativa que trata dos
ataques terroristas aos Estados Unidos, no ano de 2001, focalizado na meméria
coletiva. Nesse caso, assim como no episédio de La masacre de la bananeira, trata-se
de um evento histérico que resultou na morte de inUmeras pessoas nos Estados
Unidos. Importante destacar que o aluno utiliza-se da memoria individual — ao contar o
fato remetendo-se ao dia em que estava na escola — e da meméria coletiva — narrando
0 que as pessoas contavam sobre o fato na televisdo. Percebe-se, também, a
presenca de verbos como estar, perguntar e pensar, marcando, linguisticamente, a
escrita de memérias na primeira pessoa, ainda que a escrita do texto esteja
comprometida com elementos como a coeréncia e a coesao.

Producéao final 06:

La mayor verglenza del futbol brasilefo

Un dia todos los brasilefios vivieron un momento desagradable. Fue en
2014, en el mundial, cuando Brasil jugaba con la Alemaa. El pais torcia
con muchas ganas por la vitéria brasilefia, peso sabiamos que los
jugadores brasilefios no estaban preparados para juagar con la
Alemana.

Fue con certeza un dia inesquecible, en los primeros minutos del
primer tiempo los Alemans hicieron cuatro gols en el Brasil y dejaron la
torcida brasilefa muy triste. Con esto, el Brasil estaba fuera del
mundial, pero el juego todavia no habia acabado. En el final del primer
tiempo ellos hicieron mas dos gols, dejando los brasilefios
desesperados. Los torcedores lloravan y algunos todavia estaban sin
creer en el placar.

Cuando empezou el segun tiempo los Alemans hicieron otro gol y los
brasilefios hicieron uno para que la verguenza no sea tan grande.
Cuando el juego termind, lo que quedaba era un sentimiento de tristeza
y humillacion. Todos lloravan, jugadores y aficionados. Brasil fue
desclasificado y el 7x1 nunca se olvidara de la meméria brasilefa.

Este mundial fue muy esperado por los brasilefios, principalmente
porqué el Brasil fue el pais donde ocurrié el mundial. Todos creian en la
victoria del Brasil en casa, pero por desgracia no fue posible. Este dia
se guarda en la historia y el Brasil se convertié en una broma en todo el
mundo. Hoy en dia todavia recordamos ese dia como la mayor
verguenza brasilefia. (Estudante 06)

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.
Nessa producdo, a ocorréncia da memdria é atingida quando o estudante narra

um jogo da Copa do Mundo de 2014. Para o aluno que produziu essa narrativa, o
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tema da Copa do Mundo apresenta-se como uma memaria coletiva e um fato histérico
que deve ser relembrado. A producgéao final 02, assim como essa narrativa, tratam da
copa do mundo como politica de memoria, evidenciando o que discutimos
anteriormente acerca de um apagamento dos eventos historicos e da fragil presenca
de um trabalho com a meméria no Brasil, diferentemente do que acontece na
Colébmbia, com a politica de relembrar do episodio de La masacre de la bananera.
Percebemos que nao ha ocorréncia de verbos na primeira pessoa do singular, pois o
estudante utilizou-se de verbos na primeira e na terceira pessoa do plural.
Producéo final 07:

En meados de 2013 todos los brasilefnos quedaron pasmos con una
gran mobilizacion de la sociedad acerca de la gran onda de descazo de
las altoridades para con el pueblo. La populacion se junté para pelear
por sus directos en general, unos luchavan por el cambio de las leys
otros por mejores condiciones de vida.

Esas mobilizaciones hizo el Brasil ser noticiado en periédicos de todo el
mundo. Las noticias variaban, as vezes eran a cerca de la lucha del
pueblo, as vezes era por los vandalos o las agreciones que la
populacién sufrieran de la policia.

Acurdome cuando fui en una desas movilizaciones en lo cientro de la
cuidad del Recife, acuerdome que tenia un ideal y luchava por el fin de
la corrupcion y igualdad de derechos, u estavamos en una paseata
pasifica, cuando la policia sac splay de chile e bala de borracha.

Creo que ese dia no se apagara facilmente de la memoria de las
personas y nen de mi memoria pero con tantas luchas nada o case
nada cambié y tenemos hoy un panorama de corrupcion y de violencia
pero que naquel ano. (Estudante 06).

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

Na producéao escrita numero 07, a memdria é abarcada quando o aluno narra
as mobilizagdes politicas ocorridas na cidade de Recife. Essa producdo apresenta
relacdo com as narrativas de Gabriel Garcia Marquez utilizadas nesse estudo, pois
narra um episédio histérico que envolve a reivindicagdo da manutencéo de direitos
basicos. Na Colédmbia, La masacre de bananera acontece quando trabalhadores se
reunem para reivindicar que uma grande multinacional respeite os direitos dos
trabalhadores (CARO, 2011), enquanto na memdria individual narrada pelo estudante

07, podemos interpretar que o centro de Recife € o palco das reivindica¢des sociais no
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Brasil contemporaneo. No que diz respeito a utilizagao dos verbos na primeira pessoa
do singular, percebemos duas ocorréncias: o verbo lembrar e crer.
Producao final 08

Era una mafnana radiante como todas del més de marzo, era viernes,
un dia aparentemiente comun, pero no fué, mi amigo Cleber e yo
habiamos acordados de aquel viernes 13 seria inovidable, confeso que
mismo en 4pice de los nifios de 16 anos. Aquello que nosotros
propomos a realizar nunca habia pasado en mis pensamientos.

En lunes de aquella semana yo ya aprrensivo cada momento libre
investigava en el ordenador y en mi mévil, para hacer todo muy bien
planeado, para nadar salir de mi control.

Como yo habia case tres meses que habiamos programado, yo tenia
un poco de dinero que mis padres tenian dadome, en miercules dos
dias antes de lo ocurrido, fui en una tienda que tenia en medio del
camino de mi casa y mi escuela, era una tiendo muy peculiar, yo nunca
tuviera adentrado en aquella tienda y nunca habia me imaginado alli,
mas para no dispiertar curiosidade de mi familia no podria comprar por
la internet, compre unas priendas distintas, case fantasias y unos
jueguitos, en jueves Cleber me dicho que tenia comprado unas botillas
de vino, yo quede con mucho miedo, porque se sienten el dos de
alcohol de pronto podrian descubrir lo que habiamos hecho.
Finalmiente llegé la tan suefada vienes, mi bolso ya tuviera pronto y el
mi corazén case saltava por la boca, cuando sali de mi casa no hacia
mas que cinco minutos mi moévil llama y era mi madre, y le dicho para
yo volver de pronto, imaginé “Ella descubrié todo”, pero fuera solo mi
tajeta del colectivo que tenia olvidado (Estudante 08)

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

Na analise da produgédo final 08, percebemos que a memédria nao é
contemplada, dado que a proposta final consistia em narrar um evento histérico que
formasse parte da memoéria e ndo da memoria individual do estudante. Nessa
narrativa, percebe-se que nenhum fato histérico foi narrado, ha apenas a narragao de
uma histéria individual com elementos ficcionais. Entretanto, a produgéo contempla o
uso de verbos na primeira pessoa do singular, como o verbo ir, imaginar e ter. A
narrativa, também é comprometida pelo inadequado uso de estruturas gramaticais,
como por exemplo, a falta de coesao textual na formagéo das oragoes.

Producéao final 09:

¢ Milagro o surte? Los 33.

En 5 de agosto de 2011, una parte de la mina San José, en Chile,
desmorond, dejando soterrados 33 mineros, casi 700 metros de
profundidad y temperatura arriba de los 40 grados.

En medio de ellos estaba mi marido Carlitos, minero a poco méas de
dos afnos. Después que casamos él perdié su empleo en la industria
textil y fue obligado a aceptar el trabajo de minerador, ya que no tenia
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otro y la situacion financera se agrababa cada dia mas. Todos los dias
que él salia para el trabajo, yo quedabame con el “corazén en la
mano”. Fueron 73 dias de angustia, los primero 17 dias fueron los
peores pues quedamos sin noticias, sin saber se ellos estaban vivos, y
todos decian que estaban muertos, que no tenia como supervivieren.
Hasta que el milagro ocurre. Después de mucha insistancia y lucha
para forzar las autoridades a continuaren las blsquedas, una respuesta
alla de dentro de la mina surge: jEstamos bien en el refugio los 33! Mi
marido relaté el sufrimiento que vivieron en aquel lugar que mas
parecia el inferno de tan caliente. El calor afect6 la cabeza de muchos,
algunos ya estaban enloqueciendo y perdiendo las esperanzas. La
comida y el agua fueran comedidas y cuando ya estaban casi nulas,
ellos escucharan la perforacion y consiguen enviar la mensaje. De la
perforacién hecha, enviaban para ellos alimentos, ropas y demas
cosas. Sin embargo, ellos aun estaban alla, presos, y la dificultad en
abrir un tlnel para una cépsula pasar para rescatalos estaba dificil y
peligroso.

Fueron 50 dias para conseguieren. Mi marido ha dicho que solo
pensaba en mi y en nuestro pequefio hijo de 7 meses. Fue donde tuve
fuerzas para enfrentar todo eso, ha dicho. (Estudante 09)

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

Y

No que diz respeito a memdria, a producao acima relata um acidente que
aconteceu no ano de 2010, no Chile, apontando a ocorréncia da memdéria coletiva.
Essa producédo parte da construcao narrativa de um evento histérico, assim como no
caso de Gabriel Garcia Marquez, que narra La masacre de la bananera, na Colémbia.
Quando consideramos o uso da primeira pessoa, apontamos a ocorréncia de alguns
verbos na primeira pessoa do singular, ainda que a producéo escrita utilize muitos
verbos na terceira pessoa, 0 que pode ser entendido como uma narrativa que se
preocupa com a producido de um relato da vida do outro. No que tange ao uso da
lingua, percebe-se equivocos linguisticos, como a falha aplicagéo de verbos reflexivos.

Producéo final 10

El afio de la volcada

El afo de 1999 fue muy importante en mi vida, pues para mi se hizo el
ano de la volcada, marcd lo inicio de los cambios. Desde el
fallecimiento de mi madre vivia con una madrina de yo, pues mi padre
por motivos personales no quiria cuidar de nosotros.

Cuando el afio de 1999 comenzd yo trabajaba en una fabrica de ron
desde el principio do afo anterior, pero no estaba satisfecha, porqué el
dor de run me hizé dafo, entonces decidi darle razones para que fuera
demitida, alcancé el objetivo previsto en mayo de ese mismo ano.

En julio de ese ano, empiecé trabajar en un supermercado, cuando
hacia dos meses trabajando alli conoci un chico muy guapo, él
aparentemente era honesto y responsable, eso me encantaba en los
hombres, pero yo estaba equibocada, aquel joven que me gané en la
pimera mirada so quieren aprovecharse de yo.
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En septiembre fue vivir con un amigo, habia decidido dejar. (Estudante
10).

FONTE: Dados coletados pelo pesquisador.

Na andlise da producgao final numero 10, percebemos que a memoria nao é
contemplada, dado que o estudante nao utilizou a meméria coletiva para construir sua
narrativa, mas narrou um evento da sua memoria individual, ou seja, o dia em que
comecgou a trabalhar em uma fabrica de rom. Sobre os aspectos linguisticos da
narrativa, percebemos a acentuada fragilidade das estruturas gramaticais, o que
compromete o entendimento e a producao de sentidos do texto escrito. Percebemos a
aplicacédo de verbos na primeira pessoa, como por exemplo, querer, decidir e comecar,
ainda que conjugados inadequadamente, em algumas das ocorréncias.

Através do curso de extensdao proposto como forma de intervencao
metodoldégica para coleta de dados desta dissertacdo, buscamos mobilizar nesta
andlise, a utilizacdo da memoria nas narrativas escritas pelos alunos. Assim, nosso
objetivo era oferecer aos participantes da pesquisa uma proposta de escrita baseada
nas recordagbes da memoria coletiva, como forma de cumprir com o dever de
memoria (RICOEUR, 2007) e com o compromisso das sociedades contemporaneas
com o0 passado.

Das dez producgdes de escrita finais, percebemos a ocorréncia da memaéria em
oito narrativas, enquanto duas narrativas nao contemplam a recordagéo do passado e
das memorias coletivas.

Importante destacar que, embora os textos apresentem uma acentuada
fragilidade linguistica em lingua espanhola, ndo tinhamos como objetivo tratar de
questdes linguisticas destes textos, pois entendemos que a abordagem da memoria
nos possibilitou debates consistentes em sala de aula. Além do mais, a andlise
linguistica, assim como a correcao das estruturas gramaticais nao faz parte dos
objetivos desta dissertacdo, ainda que nas andlises apontemos algumas

inadequacoes.
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Acreditamos que a proposta de escrita alcangou 0s objetivos inicialmente
esperados, pois 0os alunos puderam reconstruir parte de suas memdrias, através da
escrita de um evento coletivo, utilizando a lingua espanhola como veiculo de
comunicagao, além dos diversos debates empreendidos na sala de aula.

Neste sentido, esta proposta de escrita também dialoga com a fundamentagéao
tedrica deste estudo, pois mostra que os alunos reconstruiram recordagbes do
passado partindo de uma perspectiva intercultural, no qual a literatura apresenta-se

como um direito essencial (CANDIDO, 2004).

4.2 LITERATURA PRA QUE? O QUE DIZEM OS LICENCIANDOS®

Antes de concluirmos nossas discussdes, buscamos compreender e interpretar
as respostas dos estudantes do curso, todos oriundos da Licenciatura em Letras —
Lingua Espanhola do Centro de Educacao da Universidade Estadual da Paraiba e da
Unidade Académica de Letras da Universidade Federal de Campina Grande, sobre o
trabalho com o texto literdrio nas aulas de Espanhol. Para tanto, mediante o
questionario aplicado no primeiro encontro, eles responderam a seguinte questao:
aponte aspectos positivos e negativos para o trabalho com o texto literario na aula de
lingua espanhola como LE. Esta pergunta é importante, pois nos permite compreender
de que forma os alunos licenciandos e futuros professores de Espanhol percebem as
potencialidades e o trabalho com o texto literario na sala de aula.

Neste sentido, & importante dizer que “el texto literario no encontrd, todavia, su
espacio en las clases de lengua extranjera”'. (NASCIMENTO e TROUCHE, 2008, p.
13). Em muitos casos, a literatura encontra, na sala de aula, um espago reduzido a fins

gramaticais e linguisticos, desconsiderando, dessa forma, as inimeras potencialidades

%0 O titulo utilizado nesta categoria de andlise faz referéncia direta 4 Conferéncia proferida por
Antoine Compagnon (2009), na Franga, intitulada Literatura pra qué?
*1 O texto literario ndo encontrou, ainda, seu espaco nas aulas de lingua estrangeira.
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do TL, como por exemplo, a prépria reflexdo sobre 0 mundo atual, o descobrimento da
alteridade, reflexdes culturais, além das inumeras possibilidades metodoldgicas.

Logo, nos parece que a falsa dicotomia (ANDRADE JUNIOR, 2011; BRAIT,
2000; 2010; PINHEIRO-MARIZ, 2008; SERRANI, 2005; SANTORO, 2007), ndo é tao
falsa como imaginamos, pois 0 que podemos perceber é que lingua e literatura sao,
em muitos casos, conhecimentos dicotémicos, no qual a literatura é utilizada,

exclusivamente, como meio exemplificador de categorias linguisticas, dessa forma:

Observamos que, en el estudio del espafnol en la escuela secundaria y
en los “cursos libres”, el problema estda en que el texto literario,
simplemente no existe, o, sirve tan solo de pretexto para algunas
descripciones de la gramatica normativa. La universidad presenta una
situacién de precariedad semejante, aunque en ésta los problemas son
distintos, ya que los cursos de Letras, de las universidades brasilefias
se destinan, casi Unicamente, a formar profesores®. (NASCIMENTO;
TROUCHE, 2008, p. 19).

Nascimento e Trouche (2008) afirmam que os cursos de Letras no Brasil, se
destinam, quase unicamente, a formar professores. Este panorama pode ser lido a
partir da ideia de que no Brasil os cursos de Letras se constituem praticamente em
torno das licenciaturas, e praticamente ndo se dedicam a outras areas, como a escrita
criativa e na modalidade de bacharelado. Entretanto, mesmo que os cursos de Letras
no Brasil se destinem unicamente a formacao de professores, esta por si s6 ja € uma
tarefa demasiada complexa e que nao pode ser vista como algo menor.

Durante o desenvolvimento do curso de extensdo, percebemos a real
dificuldade dos alunos em abordarem o texto literario na sala de aula. Além disto,
percebemos também, que embora a discussao sobre o trabalho com o texto literario
nas aulas de linguas seja algo recorrente, sobretudo no ambito dos cursos de

Licenciatura, nossos participantes mostraram certo grau de dificuldade ao apontar

°2 Observamos que, no ensino de espanhol na escola e nos cursos livres, o problema esta no
fato de que o texto literario, simplesmente ndo existe, ou, serve apenas de pretexto para
algumas descrigbes da gramatica normativa. A universidade apresenta uma situagéo de
precariedade semelhante, pois 0s cursos de Letras, das universidades brasileiras se destinam
quase que exclusivamente, a formar professores.
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pontos positivos e negativos para o trabalho com a literatura na sala de aula, como

podemos perceber abaixo:

QUADRO 12 — Questionério: visdo dos estudantes sobre aspectos positivos e negativos para o
trabalho com o texto literario na aula de lingua espanhola como LE

Aponte aspectos positivos e negativos para o trabalho com o texto literario na aula de lingua
espanhola como LE

d- Aponte aspectos positivos e negativos para o trabalho com o texto literario na aula de
Lingua Espanhola como E/LE?
PONTO POSITIVO: Gnedsron o opeclin gromalicas, , snconli-

-~

I
L % o %

PONTO NEGATIVO: _uousphison peontss mrgalive

FONTE: elaborado pelo pesquisador

Da resposta acima, interpretamos que a visdo do estudante acerca da
abordagem da literatura nas aulas de lingua espanhola é uma visdo semelhante
aquela dos estruturalistas, que “utilizam” o texto literario, exclusivamente, para fins
ilustrativos da gramatica ensinada em sala de aula. Nascimento e Trouche (2008, p.
19) apresentam reflexdes relevantes sobre a presenga da literatura nos cursos de
licenciatura no Brasil, segundo os autores: “Sin embargo, en la casi totalidad de los

cursos universitarios, el texto también sirve de mero pretexto, de “ilustracion” para las




114

% Interessante perceber que, o estudante néo

mismas descripciones gramaticales
mencionou nenhum ponto negativo para o trabalho com a literatura na sala de aula, o
que nos sugere interpretar que, o aluno compreende que existem indameras
possibilidades metodoldgicas para a utilizagdo do TL na aula de ELE, entendendo que
nao ha pontos negativos. Contudo, ainda assim, o estudante parece ndo saber com
propriedade como abordar este género na escola.

No quadro abaixo, percebemos, mais uma vez, a vinculacao do texto literario
ao ensino de gramatica e de léxico, incentivando a leitura dos alunos. Neste sentido, a
resposta do estudante participante da pesquisa, exemplifica a dicotomia entre lingua e
literatura (BRAIT, 2010; PINHEIRO-MARIZ, 2007; 2008), onde o texto literario &
abordado como ilustracdo de categorias gramaticais (NASCIMENTO; TROUCHE,

2008).

QUADRO 13 - Questionario: visdo dos estudantes sobre aspectos positivos e negativos para o
trabalho com o texto literario na aula de lingua espanhola como LE

Aponte aspectos positivos e negativos para o trabalho com o texto literario na aula de lingua
espanhola como LE

d- Aponte aspectos positivos e negativos para o trabalho com o texto literdrio na aula de

Lingna Espanhola como E/LE?
Pm&ag{lﬁlmo toailie o Uiliwe - _
o0l '| Weto & wangla  wain

\dLMW\LLG - \)

®

FONTE: elaborado pelo pesquisador

*% Contudo, na quase totalidade dos cursos universitarios, o texto também serve de mero
pretexto, de “ilustracdo” para as mesmas descri¢des gramaticais.
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Como ponto negativo, o estudante afirmou que o trabalho com o texto literario
em sala de aula, encontra como dificuldade a falta do habito de leitura dos alunos.
Contudo, a abordagem da literatura na sala de aula podera ser um incentivador da
leitura e da construg@o do habito de leitura como uma atividade cotidiana em sala de
aula, exemplificando, assim, uma das fungbes do TL para o ensino (NASCIMENTO;
TROUCHE, 2008).

No quadro 14, abaixo, o estudante participante da nossa pesquisa, aproxima o
ensino de literatura como exemplificador da gramética (NASCIMENTO; TROUCHE,
2008), como uma caracteristica do despreparo metodolégico dos professores em
abordar a literatura na sala de aula (PINHEIRO-MARIZ, 2007), cujo resultado volta-se
para a manutencado da dissociacdo entre lingua e literatura como campos separados

do saber.

QUADRO 14 - Questionario — visdo dos estudantes sobre aspectos positivos e negativos para
o trabalho com o texto literario na aula de lingua espanhola como LE

Aponte aspectos positivos e negativos para o trabalho com o texto literario na aula de lingua
espanhola como LE

d- Aponte aspectos positivos e negativos para o trabalho com o texto literario na aula de
Lingua Espanhola como E/LE?

PONTO POSITIVO: _ Aty do. nno %RAmcdlm _DulTine. s
X J: )\(Qﬂ)}/\)uj’m’ Q/U-QI{JJ\D\‘ QRJ

PONTO NEGATIVO: Nlag roy .

FONTE: elaborado pelo pesquisador.
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Podemos inferir, todavia, que a resposta acima nos mostra que o estudante
associa a cultura como um ponto positivo para a abordagem do literario em sala. De
fato, o texto literario mostra-se como um importante meio para trocas interculturais
(PARAQUETT, 2010). Contudo, nos preocupa a associacao do literario ao uso de
estruturas gramaticais e da leitura como mera atividade decodificadora. E importante,
neste sentido, que os professores compreendam que a leitura deve ser critica e

reflexiva, assim como a abordagem cultural.

QUADRO 15 — Questionario: visdo dos estudantes sobre aspectos positivos e negativos para o
trabalho com o texto literario na aula de lingua espanhola como LE

Aponte aspectos positivos e negativos para o trabalho com o texto literario na aula de lingua
espanhola como LE

d-A ponte aspeétos positivos e negativos para o trabalho com o texto literdrio na aula de
Lingua Espanhola como E/LE?
PONTO POSITIVO:

Mpum oy oullings . umcemliie o Kitina,

Moo g dnolidade 1 o yhcultn

'PON'A' 0 NEGATIVO:

olumes el fom, o \ﬁmﬁfd&,,“gﬂ»a&ﬂ&# L NS

%@m dg{ggmg ¢ acelern m}mmdo 2 )O&J,oh?xmn
ehalal

FONTE: elaborado pelo pesquisador

A resposta do estudante acima, diz que a disciplina torna-se chata porque 0s
alunos ndo possuem o habito de leitura como atividade cotidiana. A afirmagéo do
estudante é preocupante, pois ao passo que diagnosticamos que 0s nossos alunos
nao possuem o habito de leitura, a escola é um dos responsaveis por incentivar e
melhorar o acesso de leitura por parte deles. Desta forma, afirmar que um dos pontos
negativos para a abordagem do TL na sala de aula é a falta de habito de leitura dos

alunos é uma afirmagdo perigosa, pois retira do professor e da escola a sua
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responsabilidade com o desenvolvimento e a motivagéo da leitura literaria. A seguir,

analisamos mais uma das respostas dos alunos:

QUADRO 16 — Questionario: visdo dos estudantes sobre aspectos positivos e negativos para o
trabalho com o texto literario na aula de lingua espanhola como LE

Aponte aspectos positivos e negativos para o trabalho com o texto literario na aula de lingua
espanhola como LE

d- Aponte aspectos positivos e negativos para o trabalho com o texto literario na aula de
Lingua Espanhola como E/LE?

PONTO POSITIVO: (entecin 2 lateratora esodla e
Qi o, ompanhola | Conhe@n  uwm POUCO mMAas
Qa J Culvaca ; 0 dinemyoluer pr alicon o Leiduca

PONTO NEGATIVO: ¢ Mumes nan  tewn Adcimno 3
Lucos  de Llecalura | man tem conhe 0 re Yo

& oudores ¢ muitas vezes 05 pr‘d\aﬂ)m@r? S
oliliza Yextos  Lilerdrios para a2 apl (‘ac“ﬂ—f‘; =%
oma  elermimada  teoria .

FONTE: elaborado pelo pesquisador

Sobre a resposta do aluno no quadro acima, percebemos que o estudante
aponta como ponto positivo que a literatura possibilita conhecer o texto escrito em
espanhol, a cultura e o desenvolvimento de praticas de leitura. Neste sentido,
preocupa-nos o fato de que a literatura seja mencionada, pelo estudante, como um
exemplificador da lingua escrita em espanhol. Aqui, percebemos que a literatura de
tradicdo oral, por exemplo, é desconsiderada pelo estudante em detrimento da
literatura escrita, o que pode ser entendido como uma concepgéo tradicional ao validar
como literério apenas o discurso escrito. Nascimento e Trouche (2008, p. 22) afirmam

que: solo un profesor que es también un lector, es capaz de trabajar el texto literario
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en clase sin dejarse dominar por el sistema de confusiones™. Dessa forma, inferimos
que o sistema de dificuldades, apontado pelos autores, diz respeito a falta de preparo
metodoldgico dos professores de linguas, que por nao saber como abordar a literatura
na sala de aula, se perdem em abordagens tradicionais, como por exemplo, utilizar o
TL para conhecer a lingua escrita.

Contudo, o que nos chama atengdo, diz respeito aos pontos negativos
mencionados pelo estudante, entre eles o fato de que os alunos nao possuem acesso
a literatura. O que interessa-nos discutir, ndo diz respeito, necessariamente, a politica
de acesso a livros literarios no Brasil, mas sim ao perigo que esta afirmacao pode
representar ao colocar os professores em um espago de conforto, pois nao irdo
abordar a literatura, amparados em um paradigma que nega o acesso a literatura
como bem comum (CANDIDO, 2004). Por uma parte, nossa pesquisa parte da
perspectiva de que a abordagem do texto literario na sala de aula ndo é uma tarefa
facil, pois encontramos inumeras dificuldades, entre elas a politica de acesso a
literatura e a falta de habito de leitura literaria por parte dos alunos, porém se
queremos mudar esse panorama, devemos encarar as dificuldades que nos sdo
apresentadas em nome de um processo de democratizacdo da literatura.

Ao nos deparar com uma obra literdria, nos encontramos também com o outro
e com suas singularidades. Assim, retomamos as palavras de Compagnon (2009, p.
48) para quem: “o texto literario me fala de mim e dos outros, provoca minha
compaixao; quando leio eu me identifico com os outros e sou afetado por seu destino;
suas felicidades e seus sofrimentos sdo momentaneamente os meus”. Dessa forma,
parte dos alunos participantes da nossa pesquisa, mencionou que uma das fungdes do

texto literario é o reconhecimento do outro através da alteridade:

> Apenas um professor que é também um leitor, é capaz de trabalhar o texto literario na aula
sem deixar-se dominar pelo sistema de dificuldades.



119

QUADRO 17 — Questionario: visdo dos estudantes sobre aspectos positivos e negativos para o
trabalho com o texto literario na aula de lingua espanhola como LE

Aponte aspectos positivos e negativos para o trabalho com o texto literario na aula de lingua
espanhola como LE

d- Aponte aspectos positivos e negativos para o trabalho com o texto literario na aula de
Lingua Espanhola como E/LE?

PONTO POSITIVO: _pimemTr () Sonmso CRIMED bo ~5/TIR,
"Des coBeria DS Novos Mupbos

PONTO NEGATIVO: _amy kRS Vp2Es & UNLIZAAD
APeVAs PARA TESTAR () S CoMNHEC . m e TOS (5
(GRaMBET|I CHr .

FONTE: elaborado pelo pesquisador

O estudante mencionou que o ponto positivo para a abordagem do texto
literario na sala de aula de espanhol é a descoberta de ‘novos mundos’. Interpretamos,
dessa forma, que o aluno, enquanto leitor encontra no texto literario a presenga do

outro e de suas singularidades. Nas palavras de Compagnon:

A literatura nos liberta de nossas maneiras convencionais de pensar a
vida — a nossa e a dos outros —, ela arruina a consciéncia limpa e a
mé-fé. Constitutivamente oposicional ou paradoxal — protestante como
o protervus da velha ecolastica, reacionaria no bom sentido — ela,
resiste a tolice ndo violentamente, mas de modo sutil e obstinado. Seu
poder emancipador continua intacto, o que nos conduziri por vezes a
derrubar os idolos e a mudar o mundo, mas quase sempre nos tornara
simplesmente mais sensiveis e mais sabios, em uma palavra,
melhores. (COMPAGNON, 2009, p. 50).

Assim, a literatura na sala de aula € um meio que possibilita 0 encontro com o
outro, com suas singularidades, transformando-nos em pessoas melhores e mais
abertas para com as diferencas. A leitura em sala de aula, de La masacre de la

bananera, € um exemplo de como o texto literario pode melhorar as pessoas
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colocando-as no lugar do outro. A partir da leitura literéria, podemos compartilhar um
pouco do sentimento de dor e de trauma causado pela morte de quase trés mil
operarios na Colémbia.

Percebemos, todavia, que o estudante aponta como ponto negativo o fato de
que a literatura é utilizada para fins exclusivamente gramaticais, 0 que corrobora com
as discussdes propostas nesta dissertagdo, que apontam para uma falsa dicotomia
entre lingua e literatura (BRAIT, 2000, 2010).

Encerrando as nossas reflexdes, mostramos algumas das respostas dos
alunos patrticipantes da pesquisa sobre pontos positivos e negativos para a abordagem
da literatura na sala de aula. Nosso compromisso, nesta dissertagéo, volta-se, entao,
para um processo de democratizacdo da literatura na sala de aula, visando que os
futuros professores de lingua espanhola, através do contato com a proposta
metodoldgica deste estudo, pudessem perceber as potencialidades da abordagem do
texto literario para o ensino, e de modo particular, pudessem se sensibilizar para o
carater da literatura e 0 seu compromisso com o passado € com as recordagoes.
(RICOEUR, 2007).

Por fim, esta categoria de andlise nos mostra que a discussdo sobre a
abordagem da literatura nos cursos de formagao de professores € uma problematica
atual, pois os futuros licenciandos ndo souberam, com propriedade, atribuir pontos
positivos e negativos para o trabalho com o texto literario em sala de aula, o que pode
ser entendido como lacunas metodoldgicas e didaticas na formagédo docente oferecida

pelos cursos de licenciatura envolvidos nesta pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo das discussbes propostas nesta pesquisa apresentamos algumas
consideracbes sobre a autobiografia do escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez
no que tange a construgdo narrativa do episdédio que ficou conhecido como La
masacre de la bananera. Além do mais, realizamos um estudo entre a autobiografia
Vivir para contarla (2007) e um excerto selecionado de Cien arios de soledad (2014),
buscando estabelecer um paralelo comparativo entre ambas as obras na construgcéao
narrativa do epis6dio mencionado anteriormente.

Desse estudo comparativo, observamos que a autobiografia escrita por Gabriel
Garcia Marquez, possui caracteristicas marcantes que a aproximam do que podemos
chamar de narrativa autobiografica tradicional, escrita nos moldes classicos, pois a
escrita em primeira pessoa de Garcia Marquez se apropria da histéria para construir o
episodio da narrativa autobiogréfica.

Nas duas obras analisadas, o escritor colombiano constréi uma narrativa
comprometida com a memoria e com o passado, reconstruindo o episédio conhecido
como La masacre de la bananera, como uma possibilidade de fixar uma verdade sobre
um evento historico, ap6s vérias tentativas de apagamento da histéria e do ocorrido
por parte da empresa norte-americana United Fruit Company. Dito de outra forma,
Garcia Marquez compromete-se com o passado e com a memodria coletiva de
inimeros trabalhadores e das familias mortas apdés o grande massacre em praca
publica.

Ao longo da leitura das duas obras em questao, o referente comum, ou seja, o
episodio de La masacre de la bananera, perdeu-se na narrativa autobiografica, assim
como na obra ficcional. Contudo, esse movimento do referente, na realidade e na
ficcdo, resulta no compromisso do escritor em uma luta contra a tentativa de

silenciamento e 0 apagamento da meméria.
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A autobiografia € um género comprometido com a referencialidade, o que nao
impede que a construcao narrativa contemple elementos ficcionais, assim como ocorre
em Gabriel Garcia Marquez. Logo, parece-nos que grande parte das autobiografias,
sobretudo as contemporaneas, possuem na sua construcdo narrativa, elementos
oriundos da ficgdo, produzidos por inumeros fatores, tais como a impossibilidade de
lembrar todas as memdrias do passado, assim como a propria intencao do escritor de
omitir um ou outro evento da sua vida. Ou em outros casos, o escritor utiliza-se da
ficcdo, convidando o leitor para um ténue jogo nas fronteiras entre a realidade e a
ficcao.

Aqui, interessa-nos salientar que, embora a autobiografia de Gabriel Garcia
Marquez possua elementos ficcionais na sua construcao narrativa, € uma inadequacao
associar ou aproximar essa autobiografia ao conceito de autoficcdo, pois esta nos
parece ser uma experiéncia contemporanea de escritas do “eu”.

Portanto, concluimos que a respeito da construcdo narrativa em primeira
pessoa, evidenciada pela autobiografia de Garcia Marquez, grande parte das
autobiografias ditas tradicionais apresentam alguns elementos da ficgcdo, porém essas
narrativas nao podem ser consideradas autoficcionais, ainda que utilizem a escrita
ficcional em primeira pessoa, pois a construgdo narrativa € predominantemente
comprometida com a veracidade dos fatos contados.

Assim, consideramos a experiéncia autoficcional na América Latina, como uma
pratica narrativa que se constréi a partir do eminente plano da ficgdo, além da
ocorréncia de temas e personagens marginais, como 0 sexo, as drogas, 0 corpo, O
realismo sujo, entre outros elementos presentes na vida nas cidades contemporaneas.
Importante destacar que estes elementos ndo se encontram na narrativa
autobiografica construida por Gabriel Garcia Marquez, o que nos possibilita afirmar
que a autobiografia analisada neste estudo € uma experiéncia tradicional de narrar a
vida em primeira pessoa, pois em Garcia Marquez apontamos um compromisso com a

memoria e com a verdade ilustrada pela narrativa de La masacre de la bananera.
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O desafio desta pesquisa relaciona-se com a proposta metodolégica de levar
para a sala de aula uma autobiografia através da nao dissociacdo entre lingua e
literatura. Destarte, considerando nossa atuagdo como professores de lingua e de
literaturas — sem binémios dicotdmicos — propusemos abordar a autobiografia na sala
de aula por entender que os géneros de maior extensdo encontram-se distantes da
escola, pelos mais diversos motivos, como a prépria formagao de uma falsa dicotomia
entre lingua e literatura, a falta de conhecimento metodolégico por parte dos
professores e a falta de habito de leitura, entre outras razdes.

Contudo, este estudo mostra que é possivel aplicar a autobiografia nas aulas
de lingua espanhola por varios caminhos metodologicos, e aqui, decidimos trilhar o
Nnosso percurso através da escrita para possibilitar que os estudantes narrassem o
passado através de narrativas memorialisticas.

Para alcancar os objetivos propostos, oferecemos um curso de extenséo
ministrado em lingua espanhola, cujo objetivo central era apresentar aos alunos de
Licenciatura em Letras — Lingua Espanhola, a possibilidade de reconstruir o passado e
suas memorias através da leitura literaria de Gabriel Garcia Marquez e da escrita
memorialistica.

Os integrantes do curso oferecido como proposta metodoldgica desta
dissertacdo eram alunos do curso de licenciatura em Letras — Lingua Espanhola,
oriundos do Centro de Educacdo da Universidade Estadual da Paraiba
(CEDUC/UEPB) e da Unidade Académica de Letras da Universidade Federal de
Campina Grande (UAL/UFCG).

Quando consideramos o corpus analitico, constituido por sete producgdes
escritas iniciais e dez producdes escritas finais, além do questionario aplicado,
percebemos que os alunos puderam escrever suas memaorias em lingua espanhola,
evidenciando, assim, o dever de meméria postulado por Ricoeur (2007) e o
compromisso das sociedades contemporaneas com a reconstru¢do do passado.

Das narrativas produzidas pelos alunos, pudemos notar que eles conseguiram
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reconstruir o passado. Contudo, mesmo nao se constituindo objetivo deste estudo,
percebemos que os textos produzidos pelos alunos de Licenciatura em Letras —
Lingua Espanhola apresentam sérias lacunas linguisticas. Entendemos, também, que
estes estudantes encontravam-se durante o processo de formacao académica e que
as inadequacgdes linguisticas fazem parte do proprio complexo processo de
ensino/aprendizagem de uma lingua estrangeira.

Entretanto, os textos produzidos pelos alunos do CEDUC/UEPB e da
UAL/UFCG, além de apresentarem uma séria fragilidade linguistica, o que torna
alguns destes textos praticamente agramaticais, voltam-se para os respectivos cursos
de formagéo docente, pois nos preocupamos com o perfil do profissional formado, com
o curriculo e com a prépria atuacao docente destes estudantes.

Quando consideramos a esfera dos estudos literarios, nossos participantes da
pesquisa afirmaram que nos respectivos cursos de Licenciatura em Letras o texto
literario encontra um espaco, todavia, reduzido. Nos questionarios aplicados, alguns
estudantes afirmaram que sequer leram uma obra literaria completa na graduacao.
Este dado é preocupante, pois mostra que nas referidas licenciaturas, o profissional de
Letras & formado sem ter tido um contato profundo com a literatura da lingua
estudada.

No que diz respeito ao eixo metodoldgico, os questionarios aplicados mostram
qgue os estudantes de Licenciatura ndo sabem como abordar o texto literario em sala
de aula e nao justificam com propriedade a abordagem do literrio na sala de aula, o
que nos revela mais uma lacuna nos cursos de formacdo da UEPB e da UFCG.

Estes dados mostram que a discussao sobre a abordagem da literatura nos
cursos de formacdo docente é uma problematica complexa e atual. No contexto
particular da nossa pesquisa, esperamos que esta dissertacao possa ser lida como um
pequeno diagnéstico sobre a formagdo de professores de lingua espanhola no
CEDUC/UEPB e na UAL/UFCG e sobre a abordagem da literatura nestas instituicdes

de ensino superior. Assim, acreditamos, também, que os dados gerados neste estudo
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possam promover uma melhoria na qualidade dos cursos de formagao docente das
instituicoes participantes desta pesquisa, através de um (re)pensar sobre as praticas
docentes no ensino superior e suas implicagées para a educacgao basica.

Por fim, esta dissertacdo nao apresenta uma férmula pronta para a abordagem
do texto literario na sala de aula, mas esperamos que nossa experiéncia motive outros
estudantes e professores em atuagéo a trabalharem com a literatura na sala de aula
de forma contextualizada e considerando, sobretudo, as funcdes e o deleite

proporcionado pelo texto literario.



126

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ASSMANN, Aleida. Espacos da recordacio: formas e transformacdées da memdria
cultural. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2011.

ARFUCH, Leonor. O espacgo biografico: dilemas da subjetividade contemporanea. Rio
de Janeiro: EQUERJ, 2010.

ARAUJO, Pedro Galas. Trato desfeito: o revés autobiogrdfico na literatura
contemporénea brasileira. Dissertacao de mestrado apresentada ao Programa de Pés-
Graduacgao em Literatura: Brasilia, 2011.

ALVES, Wanderlan da Silva. O discurso de Luiz Ruffato em Frankfurt: polémica,
recepgao inicial e paradigmas em disputa. Revista de literatura brasileira
contemporénea: Brasilia, 2016. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/elbc/n48/2316-
4018-elbc-48-00149.pdf Acesso em 01/11/2016.

ANDRADE, Maria Margarida de. Introducdo a metodologia do trabalho cientifico:
elaboragio de trabalhos na graduagdo. Sao Paulo: Atlas, 2010.

ANDRADE JUNIOR, Anténio Francisco de. Letramento literario e formacdo de
professores de lingua estrangeira. Entreletras: Revista do Curso de Mestrado de
Lingua e Literatura da UFT, 2011.

. Literatura e Espanhol/LE: a questao da alteridade. Revista Gragoata, 2008.
BRAIT, Brait. Lingua e Literatura: uma falsa dicotomia. Revista ANPOLL, 2000.
.. Lingua e literatura: saber com sabor. Estudos Linguisticos: Sado Paulo, 2010.

BEZERRA, Luciana da Silva. A escrita intinerante de Maria Ondina Braga.
Autobiografia, ficcdgo e memdoria. Tese de Doutorado em Lingua Portuguesa —
Faculdade de Letras — Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2011.

BESERRA, Isolda Alexandrina Silva. O texto literario em aulas de lingua espanhola em
contexto universitario. Dissertacdo de Mestrado em Linguagem e Ensino: Universidade
Federal de Campina Grande, 2014.

BRUNGARDT, Maurice P. La United Fruit en Colombia. Revista Innovar: Universidad
Nacional de Colombia, 2011. Disponivel em: http://www.bdigital.unal.edu.co/22475/
Acesso em: 10 de dezembro de 2015.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: Varios escritos. Sao Paulo; Rio de
Janeiro: Duas cidades; Ouro sobre azul, 2004.

CAICEDO, Daniel. Viento seco. Buenos Aires: Editorial Nuestra América, 1954.

CARO, Jorge Enrique Elias. La masacre obrera en 1928 en la zona bananera del
Magdalena — Colombia: una historia inconclusa. Portal Scielo, 2011. Disponivel em:
http://www.scielo.org.ar/scielo.php?pid=S166880902011000100004 &script=sci_arttext.
Acesso em: 20 de dezembro de 2015.

COMPAGNON, Antoine. Literatura para qué? Traducao de Laura Taddei Brandini —
Belo Horizonte: Editora UFCG, 2009.

DALCASTAGNE, Regina. Literatura brasileira contempordnea: um territdrio
contestado. Vinhedo: Horizonte; Rio de Janeiro: Eduerj, 2012.


http://www.scielo.br/pdf/elbc/n48/2316-4018-elbc-48-00149.pdf
http://www.scielo.br/pdf/elbc/n48/2316-4018-elbc-48-00149.pdf
http://www.bdigital.unal.edu.co/22475/
http://www.scielo.org.ar/scielo.php?pid=S166880902011000100004&script=sci_arttext

127

GASPARINI, Phillipe. Autoficcdo é o nome de qué? In: NORONHA, Jovita Maria
Gerheim; GUEDES, Maria Inés Coimbra. Ensaios sobre a autoficcdo. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2014.

GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Vivir para contarla. Buenos Aires: Debolsillo, 2007.

. Memdria de minhas putas tristes: Traducdo de Eric Nepomuceno. Rio de
Janeiro: Record, 2014.

Relato de um naufrago: Tradugao de Remy Gorga Filho. Rio de Janeiro,
Record, 2010.

. Cien anos de soledad. Barcelona: Debolsillo, 2014.

. La soledad de América Latina: discurso de aceptacion del Premio Nobel de
Literatura. Disponivel em:
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1982/marquez-lecture
sp.html Acesso em 29 de dezembro de 2015.

. El coronel no tiene quien le escriba. Madrid: Espasa Calpe, [1961] 1999.

HUYSSEN, Andreas. Culturas do passado-presente: modernismos, artes visuais,
politicas da memdria. Rio de Janeiro: Contraponto: Museu de Arte do Rio, 2014.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sao Paulo: Vértice/Revista dos Tribunais,
1990.

HOYOS, Héctor. Aproximacion de la materia prima y el deseo en la cultura
colombiana. Conferencia Anual Cuaderno de Literatura, 2014. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6IfcloeqBBg Acesso: 28 de dezembro de 2016.

ISAAC, Jorge. Maria. Bogota: Norma, 1990.

JAGUARIBE, Beatriz. O choque do real: estética, midia e cultura. Rio de Janeiro:
Rocco, 2007.

KLINGER, Diana. Escritas de si, escritas do outro: o retorno do autor e a virada
etnografica. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007.

LAKATOS, Eva Maria; MARCONI, Marina de Andrade. Fundamentos de metodologia
cientifica. Sao Paulo: Atlas, 2010.

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rousseau & Internet. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2008.

LEMUS, Victor. Cien arios de soledad y el realismo magico: reflexiones sobre una
ilusion. Revista Cadernos Neolatinos da UFRJ, 2010. Disponivel em:
http://www.letras.ufrj.br/neolatinas/pages/publicacoes/cadernos-neolatinos/ano-ix---
ndeg-6-e-7/ano-ix---ndeg-6/apresentacao.php Acesso em: 28 de dezembro de 2015.

MOLLQY, Sylvia. Vale o escrito: a escrita autobiografica na américa hispanica.
Chapecé: Argos, 2003.

MOREIRA, Herivelto; CALEFFE, Luiz Gonzaga. Metodologia de pesquisa para o
professor pesquisador. Rio de Janeiro: Lamparina, 2008.


http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1982/marquez-lecture-sp.html
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1982/marquez-lecture-sp.html
http://www.letras.ufrj.br/neolatinas/pages/publicacoes/cadernos-neolatinos/ano-ix---ndeg-6-e-7/ano-ix---ndeg-6/apresentacao.php
http://www.letras.ufrj.br/neolatinas/pages/publicacoes/cadernos-neolatinos/ano-ix---ndeg-6-e-7/ano-ix---ndeg-6/apresentacao.php

128

NASCIMENTO, Magndlia Brasil Barbosa do; TROUCHE, André Luiz Gongalves.
Literatura y ensefianza. Rio de Janeiro: CCAA Editora, 2008.

NORONHA, Jovita Maria Gerheim; GUEDES, Maria Inés Coimbra. Ensaios sobre a
autoficcdo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014.

PETIT, Micheéle. A arte de ler ou como resistir a adversidade. Sao Paulo: Ed. 34, 2009.

PARAQUETT, Méarcia. El abordaje multicultural y la formacion de lectores en el
aprendizaje de espanol lengua extranjera. In: ZIMMERMANN, Rosane Innig; KELLER,
Tania Mara Goellner. Cuestiones de literatura, cultura y linglistica aplicada: practicas
en lengua espanola. Passo Fundo: EDUPF, 2007.

. Multiculturalismo, interculturalismo e ensino/aprendizagem de espafiol para
brasileiros. In: BARROS, Cristiano Silva de; GOETTENAUER, Elzimar de Marins
Costa. Espanhol: ensino médio. Brasilia, Ministério da Educacdo, Secretaria de
educacao Basica, 2010.

. O dialogo intercultural entre o portugués e o espanhol na américa latina.In:
MENDES, Edleise et al. Dialogos interculturais: ensino e formacdo em portugués
lingua estrangeira. Campinas, SP: Pontes Editores, 2011.

. O texto literario hispano-americano e o ensino de base intercultural.In:
MILREU, Isis; RODRIGUES, Marcia Candeia. Ensino de Lingua e Literatura: politicas,
praticas e projetos.Campina Grande: Bagagem/UFCG, 2012.

PINHEIRO-MARIZ, Josilene. O texto literario em aula de Francés Lingua Estrangeira
(FLE). Tese de Doutorado: Universidade de S&o Paulo, 2007.

Reflexées a respeito da abordagem do texto literario em aulas de Francés
Lingua Estrangeira (FLE). Recife: Eutomia — Revista de Literatura e Linguistica, 2008.

RICOEUR, Paul. A memdria, a histdria e o esquecimento. Campinas, SP: Editora da
UNICAMP, 2007.

RIVERA, José Eustasio. La voragine. Neiva: Cromos, 1924.

RUFFATO, Luiz. Leia a integra do discurso de Luiz Ruffato na abertura da Feira do
Livro de Frankfurt. Folha de S. Paulo, Sao Paulo, Cultura, 2013. Disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/10/135351 7-escritor-luiz-ruffato-diz-em-

frankfurt-que-brasil-e-pais-da-impunidade-e-intolerancia.shtml Acesso em: 11.12;2016.

SEVERINO, Andrade Joaquim. Metodologia do trabalho cientifico. Sdo Paulo: Cortez,
2007.

SANCHEZ, Dario Gémez. Anotacdes sobre o uso da literatura no ensino da lingua
espanhola. Recife: Eutomia — Revista de Literatura e Linguistica, 2012.

SANTORO, Elisabetta. Da indissociabilidade entre o ensino de lingua e literatura: uma
proposta para o ensino de italiano como lingua estrangeira em cursos de Letras. Tese
de Doutorado - Universidade de S&o Paulo, 2007. Disponivel em:
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8139/tde-26022008-141241/pt-br.php
Acesso em: 04 de janeiro de 2016.

SERRANI, Silvana. Discurso e cultura na aula de lingua / curriculo — leitura — escrita.
Campinas, SP: Pontes, 2005.

SALES, José Eustasio Rivera. La voragine. Bogota: Panaméricana, [1924], 2000.


http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8139/tde-26022008-141241/pt-br.php

129

TODOROV, Tzvetan. A descoberta da América. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.
. A literatura em perigo. Tradugao de Caio Meira. Rio de Janeiro: DIFEL, 2012.
VALLEJO, Fernando. La virgen de los sicarios. Santafé de Bogota: Alfaguara, 1994.



130

APENDICES



131

APENDICE 01: QUESTIONARIO

Universidade Federal de Campina Grande

Programa de Pds-Graduagdo em Linguagem e Ensino

Pesquisador: José Veranildo Lopes da Costa Junior (POSLE/UFCG)
Orientadora: Profa. Dra. Josilene Pinheiro-Mariz (POSLE/UFCG)
Coorientadora: Profa. Dra. Ariadne Costa da Mata (PPGLI/UEPB).

Questionario

Sobre o guestiondrio: Na construgdo da dissertagdo de mestrado intitulada Lembrar
para ndo esquecer: La masacre de la bananera na sala de aula de lingua espanhola
elaboramos este questionario informativo, no qual o pesquisador se compromete a
preservar a identidade dos participantes. O objetivo do questiondrio adotado pelo
pesquisador José Veranildo Lopes da Costa Junior € identificar o perfil de seus
colaboradores no que diz respeito ao habito de leitura literdrio e as experiéncias com o
texto literario. A andlise dos dados oriundos deste questionario € orientada pela Profa.
Dra. Josilene Pinheiro-Mariz e coorientada pela Profa. Dra. Ariadne Costa da Mata.

1- PERFIL DO LEITOR

a- Sexo: Idade:
b- Nacionalidade: Lingua Materna:
c- Formagdo Académica (Indique o curso e a Universidade):

d- Em qual periodo vocé esta matriculado:
e- Profissdo (atualmente):
f- Ja estudou espanhol em cursos de idiomas: Por quanto tempo:

2- EXPERIENCIA LITERARIA

a- Vocé se considera um leitor proficiente? Sim ( ) Nao ( ).

b- Vocé ler obras literarias fora da sala de aula? Sim ( ) Ndo ( ).
c- Na sua casa, seus pais sdo/foram leitores? Sim ( ) Ndo ( ).

d- A sua familia € leitora? Sim ( ) Néo ( ). Que tipo de leitura?

e- Qual a escolaridade do seu pai?
f- Qual a escolaridade da sua mae?
g- Vocé cursou a maior parte do Ensino Fundamental em: Escola Estadual ( ); Escola
Privada ( ); Institutos Federais ( ); Outros ( ) Qual?
h- Vocé cursou a maior parte do Ensino Médio em: Escola Estadual ( ); Escola Pr1vada
( ); Institutos Federais ( ); Outros ( ) Qual? s
i- Ao ser aprovado no Curso de Letras — Lingua Espanhola, seu nivel linguistico era:
( ) Basico; () Intermedidrio; ( ) Avangados; Fluente ( ).

Sobre a sua experiéncia literaria durante o ano de 2015:



1- Quantos livros literarios vocé leu por completo sem obrigagdo académica, por
interesses pessoais/deleite?

2- Quais excertos de livros literdrios vocé leu por completo sem obrigacdo académica,
por interesses pessoais/deleite?

3- Quantos livros literarios vocé leu por completo por obrigagio académica?

4- Quais excertos de livros literarios vocé leu por obrigagdo académica?

3- EXPERIENCIA LITERARIA NO CURSO DE LETRAS

a- Vocé leu textos literarios em Espanhol nas aulas de Lingua Espanhola no curso de
Letras/Lingua Espanhola? Sim ( ) Nao ( ).

b- No curso de Letras/Lingua Espanhola vocé leu obras literdrias completas?

( ) Sim ( )Nso.

¢- Quais livros literdrios em Lingua spanhola vocé leu no curso de Letras/Lingua
Espanhola?

d- Os textos literdrios que vocé leu no curso de Letras eram utilizados para:
() discussdo motivadora ( ) como expoente da cultura ( ) apenas para leitura ( ) para
trabalhar a gramatica. ( ) Outros :
e- Nas aulas de Lingua Espanhola, o texto literario ¢ utilizado para: ( ) discutir os
aspectos gramaticais ( ) incentivar a leitura literdria ( ) analisar a gramatica: oragdes,
classes de palavras, léxico. ( ) Qutro. Qual?

4- O TEXTO LITERARIOE A FORMACAO PROFISSIONAL
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a- Vocé se sente preparado para trabalhar o texto literario na aula de Lingua Espanhola?
Sim (') Néo () Justifique sua resposta explicitando a razio pela qual vocé (ndo) se sente
preparado para trabalhar com a literatura na sala de aula de Lingua Espanhola:

b- Na sua opinido, o texto literdrio é relevante para as aulas de Lingua Espanhola?
Sim ( ) Nao ( ). Justifique sua resposta:

¢- Vocé se sente motivado ao trabalhar o texto literdrio nas suas aulas de Lingua
Espanhola?  ( ) Sim ( ) Nao. Justifique sua resposta:

d- Aponte aspectos positivos e negativos para o trabalho com o texto literario na aula de
Lingua Espanhola como E/LE?
PONTO POSITIVO:

PONTO NEGATIVO:

5 - EXPERIENCIA LITERARIA EM PRIMEIRA PESSOA
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a- Voceé ja leu excerto de Gabriel Garcia Marquez? ( ) Sim; ( ) Ndo. Qual?

b- Vocé ja leu uma autobiografia? Sim ( ) Nao ( ). Qual?

c- Vocé escreve em primeira pessoa? Sim ( ) Néao ( ).Que tipo de texto?

d- No curso de Letras, vocé teve contato com autobiografias? Sim ( ) Ndo ( ).

e- O que vocé entende por autobiografia?
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ANEXO 04: Ml PRIMERA VEZ - ESTUDANTE 01

Mi primera vez...
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ANEXO 7: Ml PRIMERA VEZ- ESTUDANTE 03

Un dia en mi vida.
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Un dia do Vinquenge para o macon

gwmw&mp%b%mfc/wﬂwd@w cles
0l wewvis wn Juege e Juthaf oo popeode pev Tecn Leo
Lrasi leror - 4a pemi firaf) e copar el s,

Fie lin iz Minlouts  pare Bo  Pislova wdets Brasd | pov gec
Tumeee Veg 10 Brasif) Jooua  eede oo Qe duscuen vkl LampRETO
Je e L opa el vinuwndle, poe ree g Lo )&qumumaot@
MW ne  plenpaban  on & venlis | oo oo bt Rupin P e
Jecdowd. vne vlabayn wcem LéunTacl wde Uemeor 24 Lo pusnialE
Mmancade, e falus Vmemeues Y Pamec g paie Jeeua Jun e
e ﬁmﬁ%gv fiins wolaban,  an a2 Jag'fbwl Juepiclenes, Thceclseg,
dan fomiuon brasilenes  tnlaban T T g, vedls |

(na, QQ{W}& et M,mko\l%zw pon Vmeecen,  paag Mmoo
W%Wﬂaw immqwdbﬂa/ A pmdmm pastlida  pe )@JE o Ung
i Que Voquinga. | [Des  brasdends e vimercesn 05T Uon guania,
Ao Jugpelgnen e Aiewion wma buera  panfide | preen qua
wlebon hocorde e puepesle ne beqobam i puide ac feo
*Pm/ Parwuﬂ/n, U%Jwﬂ\fmwdﬁ /})ya,o{m, W Az f‘mJ
%mwyw Wmm] ?)@b W%W

to e, i Quodd mancacte, en 2L Brasd | e e MVO{M@
o poler wde Juroe Pw%ﬁ&mwtmém%w%mm
ode  Nwepecle ‘Jpc’hcvm‘ pdei e o Qw’\{iw'fw‘w qua,}\u-»wban)
wng duchorams oo Tecearior QRegpn o pa 1ileva

144



ANEXO 10: PRODUCAO FINAL 03

&awﬂu&&ﬁ%’mmo

& o omo d 103 , Acompome  wme di Do oW
worli) & Lo gl coldica ; bo jouwedh X & b
Suww@cla gp«mﬁt@ wilo e i aollowy  d oF
iﬁdﬁ JUEQDMM;&&Q mundo infivo | Wb que
dotomed W ey, oo -
der Jon nomunes o i gy
Odiody on of %Mméj, ﬁnm Yy soxcade et “%9’#!'_
KN@AS O OFL MPMW dad | %‘M of PUFEE
*M_ngﬂfe wm «Q&aﬁ%ua gnﬂwﬂw} EOP}/@? .~<19”.
wo de Yoo smomadsy oy amsuenmarh  pwo i e
aon ol oo wre b oey oG pon S cablls
J_m\i@uxﬂ)m mw Pmmm W JQ CM;JM&
ooy Yordish, n8 avedonaion mackos of suibbon o
bodion, & ¥ .m;«\lz m
?{u& BN OO0 ) an g rone ap OWILA
Card Ww e .::fﬁ\m pL@mwam \ Poji"jﬂm %‘U\D" o
ux Qo wevws g . PW ‘{J}'u—c_afmﬂ/nff)\ymﬂﬂru\'
R Ww dert amacds am aq.w,%d UL

S oo o sy & e, e
Besorls 1 p\gm pasil sandaian jh Bandcion MW‘
ooy e Gu)  denemimacions  saligienan PW‘”’JG ok
\mmh(, Jodo o2 dous punlfo que M axislin 0rdr)
de ¢ @ Dumdon 'y et Con uon b fm%

145



ANEXO 11: PRODUCAO FINAL 04
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ANEXO 14: PRODUCAO FINAL 07
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ANEXO 15: PRODUCAO FINAL 08
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ANEXO 16: PRODUCAO FINAL 09
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ANEXO 17: PRODUCAO FINAL 10
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ANEXO 18 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da Pesquisa: “Lembrar para nao esquecer: la masacre de la bananera na sala
de aula de lingua espanhola.”

Nome do Pesquisador: José Veranildo Lopes da Costa Junior
Nome da Orientadora: Profa. Dra. Josilene Pinheiro-Mariz
Nome da Coorientadora: Profa. Dra. Ariadne Costa da Mata

1. Natureza da pesquisa: o sr.(a)sra. estd sendo convidado (a) a participar desta pesquisa
que tem como finalidade fazer um estudo de cunho exploratdrio sobre a utilizacdo da
autobiografia na sala de aula de Lingua Espanhola. Refletiremos sobre a escrita em
primeira pessoa, aplicando uma sequéncia diddtica que possibilite aos aprendizes de
Lingua Espanhola reconstruir um episédio de suas vidas em primeira pessoa. Esta
pesquisa tem caracteristicas de pesquisa-acdo (pesquisadores e participantes estao
envolvidos de modo cooperativo ou participativo, a fim de buscar resolver um problema
coletivamente).

2. Participantes da pesquisa: Os participantes sdo alunos do curso de Licenciatura em
Letras — Lingua Espanhola da Universidade Estadual da Paraiba.

3. Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo o(a) sr.(a) permitird que as
pesquisadoras possam obter os dados necessdrios para realizagdo da pesquisa de
mestrado em andamento, desenvolvido no Programa de P6s-Graduacdo em Linguagem
e Ensino. O(a) sr.(a) tem liberdade para se recusar a participar ou a continuar
participando em qualquer fase da pesquisa, sem qualquer prejuizo para o(a) sr.(a).
Sempre que julgar necessdrio, poderd pedir maiores esclarecimentos sobre a pesquisa
através do telefone da Pesquisadora do projeto, bem como através do telefone da
Orientadora.

4. Sobre os questiondrios: os questiondrios da pesquisa serdo com questdes discursivas
ao longo de toda a pesquisa.

5. Riscos e desconforto: Estamos cientes de que, eventualmente, ao participar das
atividades e responder as perguntas o sr./sra. poderd sentir algum tipo de
constrangimento, para diminuir esse risco, serdo adotadas estratégias visando
proporcionar um ambiente dialégico, com tratamento respeitoso. Garantimos que a sua
identidade serd mantida em sigilo e asseguramos ao sr./sra. o direito de indenizagdo
quando resultante de danos que afetem a dimensdo psiquica, intelectual, social ou
cultural dos participantes, ocorridos na divulgacio dos dados coletados. Os
procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos Critérios da Etica em Pesquisa
com Seres Humanos conforme Resolucdo no. 466 de 12/12/2012 do Conselho Nacional
de Satde.

6. Confidencialidade: todas as informacdes coletadas neste estudo sdo estritamente
confidenciais. Somente as pesquisadoras terdo livre acesso aos dados que serdo
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profissionalmente analisados com finalidade de discutir o desenvolvimento da escrita
em lingua espanhola na sala de aula.

7. Beneficios: ao participar desta pesquisa o (a) sr. (sra) nao terd, em principio, nenhum
beneficio direto. Entretanto, esperamos que este estudo venha trazer informacodes
importantes sobre a didética do texto literdrio nas aulas de lingua e da utilizagdo da
autobiografia na sala de aula para desenvolver a escrita. Desse modo, acreditamos que o
conhecimento que serd construido a partir desta pesquisa redundard em beneficios
evidentes para todos aqueles interessados em Lingua Espanhola e Literatura Hispano-
americana na nossa conjuntura.

8. Pagamento: O sr. (a) sra. ndo terd nenhum tipo de despesa para participar desta
pesquisa, bem como nada serd pago por sua participacao.

ApOs estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma livre para
participar desta pesquisa. Portanto, preencha, por favor, os itens que se seguem:

Confiro que recebi uma via deste termo de consentimento e autorizo a execugdo do
trabalho de pesquisa e a divulgacdo dos dados obtidos neste estudo.

Obs: Nao assine esse termo se ainda tiver divida a respeito.

Consentimento Livre e Esclarecido

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, de forma livre e esclarecida, manifesto
meu consentimento em participar da pesquisa: Lembrar para nao esquecer: la

masacre de la bananera na sala de aula de lingua espanhola.

“Assino o presente documento em duas vias de igual teor e forma, ficando uma em
minha posse.”

, de de

(Local) (dia) (més) (ano)

Nome e assinatura do Participante da Pesquisa

Nome e assinatura do Pesquisador responsavel

Nome e assinatura do Orientador responsdvel.
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ANEXO 19: DECLARACAO INSTITUCIONAL DA UNIVERSIDADE ESTADUAL DA

PARAIBA

tepb

AT
EETAARMAL 130 Ml aEEs

CENTRD DE EDUCAGAD
DEFARTAMEMTO DE LETRAS E ARTES

DECLARAGAD

Ma gualidade de Chefe do Departamente de Letras, declaro, pare os
devidos fins, concadida 8 pemissac ao mestrando José Veranildo Lopes da
Costa Jonior (POSLE-UFCE), para coletar dados para & sua pesquisa
"LEMBRAR PARA NAQ ESQUECER. LA MASSACRE DE LA BAMANERA NA
SALA DE AULA DE LINGUA ESFANHOLA™ arentada pela Profa, Dra. Josilene
Finhelro Masiz (POSLE-UFCE) & coonentada pela Profa. Dra Ariadre Costa da
Mata (PPGLI-UEPR),

Conforme sxposicio de motivas redigida pelo aluno (ver anexa), 2 colela
de dados se processard mediante ministraglio de um curso-piiots, nas
dependincias da Central de Aulas - UEPB, = realizar-se enlie o5 meses de
marge @ junha de 2016, 45 segundas-feiras, das 15R0min a5 17hO0min, sob a
supervisdo das orientadoras mencionadas. Para tamo, o Depariamento cede a
sala 101, ralterando, ainda, de acordo com a solicitacio apresentada, que serd
de total responsabilidade do mestrando a efaboracds do conteldo e @
produgao de materiais didaficos 8 serem ublizados no curso, ndo havendo
qualquer custo financeiro para os alunos parlicipantes da pesquisa.

Afencicsaments,

Campina Grande, 12 de feveraira da 2018,
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ANEXO 20: PARECER CONSUSBSTANCIADO DO CEP

HOSPITAL UNIVERSITARIO
ALCIDES CARNEIRO/
UNIVERSIDADE FEDERAL DE

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Lembrar para n&o esquecer: la masacre de la bananera na sala de aula de Lingua

Espanhola
Pesquisador: JOSE VERANILDO LOPES DA COSTA JUNIOR
Area Tematica:
Versdo: 2

CAAE: 53249115.7.0000.5182

Instituigdo Proponente: UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 1.446.876

Apresentagdo do Projeto:

A pesquisa, com foco na aprendizagem da Lingua Espanhola (LE) em nivel superior, pretende analisar a
eficacia de uma metodologia envolvendo o impacto e as contribuigées da autobiografia em suas relagdes
com a critica literaria contemporanea e a didética da literatura em LE. Ser4 desenvolvida junto a estudantes
de Licenciatura em Letras — Lingua Espanhola. Os resultados obtidos com as sequéncias didaticas,
sobretudo os textos memorialisticos, serdo a principal fonte das anélises que, ao final deverdo permitir a
triangulagéo entre as teorias sobre as escritas de si e sobre a didatica do texto literario.

Objetive da Pesquisa:

Objetivo Primaério:

Investigar o impacto e as contribuigbes da autobiografia para as aulas de Lingua Espanhola, partindo de
uma relagédo entre a critica literaria contemporanea e a didatica da literatura em LE.

Objetivo Secundério:

+ Investigar a confluéncia entre a obra ficcional Cien afios de soledad e a obra autobiografica Vivir para
contarla na reconstrug&o do episodio que ficou conhecido como La masacre de la bananera.

* Identificar as contribui¢es do texto literario para o ensino de lingua espanhola partindo do conceito de
interculturalidade.

Enderego: Rua: Dr. Carlos Chagas, s/ n

| Bairro: S&o José CEP: 58.107-670
t UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
fTe!efone: (83)2101-5545 Fax: (83)2101-5523 E-mail: cep@huac.ufcg.edu.br

Pagina 01 de 03
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Continuagao do Parecer: 1.446.876

ALCIDES CARNEIRO /
UNIVERSIDADE FEDERAL DE

HOSPITAL UNIVERSITARIO

* Realizar uma sequéncia didatica na sala de aula de lingua espanhola cujo objetivo é o exercicio de

reconstruir o passado utilizando a escrita ficcional e a escrita referencial.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Os beneficios a serem amealhados séo favoraveis a condugio da pesquisa, principalmente quando se
dimensiona o risco envolvido, considerado pequeno.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

A pesquisa é relevante pela contribuigdo que podera oferecer a implementagdo de metodologias que

contribuam no processo ensino- aprendizagem de linguas, trazendo referenciais didaticos para o ensino de

lingua estrangeira.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagio obrigatéria:

Todos os termos foram apresentados, se encontram livres de rasura e estfo adequados.

Recomendagoes:

Solicitamos que o relatdrio final seja apresentado a este CEP.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

Néao ha pendéncias.

Consideragées Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

TipoDocumento | Arquivo. . - | Postagem | - Autor Situagao
Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 27/02/2016 Aceito
do Projeto ROJETO_618954.pdf 09:30:28
TCLE / Termos de | Termo_TCLE.pdf 27/02/2016 |JOSE VERANILDO Aceito
Assentimento / 09:30:07 |LOPES DA COSTA
Justificativa de JUNIOR
Auséncia
Outros Declaracao_PublicacaoResultados.pdf 16/02/2016 |JOSE VERANILDO Aceito

12:13:25 |LOPES DA COSTA
JUNIOR
Orgamento Orcamento.pdf 16/02/2016 |JOSE VERANILDO Aceito
12:12:44 |LOPES DA COSTA
JUNIOR
Declaragdo de Declaracao_Pesquisador.pdf 16/02/2016 |JOSE VERANILDO Aceito
Pesquisadores 12:04:36 |LOPES DA COSTA
JUNIOR
Outros Entrevista.pdf 16/02/2016 |JOSE VERANILDO Aceito
12:01:03 |LOPES DA COSTA
' Enderego: Rua: Dr. Carlos Chagas, s/ n i
| Bairro: S&o José CEP: 58.107-670 ‘
| UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
| Telefone: (83)2101-5545 Fax: (83)2101-5523 E-mail: cep@huac.ufcg.edu.br
Pégina 02 de 03
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Continuagéo do Parecer: 1.446.876

HOSPITAL UNIVERSITARIO

ALCIDES CARNEIRO /

Ly PlataPorma |

UNIVERSIDADE FEDERAL DE

Qutros | Entrevista.pdf 16/02/2016 |JUNIOR Aceito
12:01:03
Projeto Detalhado / |Projeto_detalhado.pdf 16/02/2016 |JOSE VERANILDO Aceito
Brochura 12:00:06 |[LOPES DA COSTA
Investigador JUNIOR
Declaragéo de Declaracao_|nstitucional.pdf 16/02/2016 [JOSE VERANILDO Aceito
Instituico e 11:58:49 |[LOPES DA COSTA
| Infraestrutura JUNIOR
Folha de Rosto Folha_Rosto.pdf 15/02/2016 |JOSE VERANILDO Aceito
14:06:12 |LOPES DA COSTA
JUNIOR

Situagdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:

Nao

| Enderego:  Rua: Dr. Carlos Chagas, s/n

| Bairro: S&o José
. UF: PB

| Telefone: (83)2101-5545

CAMPINA GRANDE, 11 de Margo de 2016

Assinado por:
Januse Nogueira de Carvalho
(Coordenador)

CEP:
Municipio: CAMPINA GRANDE
Fax: (83)2101-5523

58.107-670

E-mail: cep@huac.ufcg.edu.br
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