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RESUMO

A utilizagdo da musica no Ensino de Historia € uma realidade crescente e
imponente nas escolas brasileiras. O objetivo desta pesquisa é problematizar até
que ponto a musica, mais especificamente o género musical MPB, ¢ tratada como
documento histérico e como recurso didatico. O foco sera analisar o papel
desempenhado pela MPB no Ensino de Historia, sobre o periodo da Ditadura Militar
no Brasil, tendo como fonte primaria de pesquisa os livros didaticos adotados na
Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Monsenhor Morais, do municipio
de Bonito de Santa Fé — PB. Sera analisado como as musicas em foco sao inseridas
no conteudo estudado sobre a Ditadura Militar no Brasil, tanto no corpo dos textos,
como nos exercicios propostos. A pesquisa € de natureza bibliografica e
documental, tendo como fontes primarias livros didaticos. Neste sentido, a analise
sera realizada utilizando os livros didaticos adotados pela referida escola nos ultimos
oito anos, referéncias bibliograficas sobre a tematica e a legislacédo para a educacao
no Brasil (PCN’s e LDB). Em termos metodolégicos seréo utilizados os recursos de
analise e comparacgao.

Palavras Chaves: Musica Popular Brasileira, Ensino de Historia, Ditadura militar.
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INTRODUCAO

Trabalhar musicas como fonte histérica é um desafio para qualquer estudioso,
por ela ser uma fonte subjetiva. E quando se trata de pensar a musica no ensino,
mais especificamente no ensino de Historia, torna-se necessario ultrapassar visdes
consagradas de se pensar fonte e documento.

A incorporacdo de novos recursos, linguagens e meétodos no ensino de
Histéria, a exemplo da musica, data das décadas de 1980-1990 e esta articulada e
ligada a forma como se entende o que ensinar e aprender em Histéria. Parece haver
uma ideia arraigada do que seja essa inser¢ao da musica no ensino de histéria.

As musicas nos fazem relembrar a importancia da histéria na vida e
na luta de um povo, como algo vivo que acena, balanga, ilumina,
incendeia. Também atropela, abre novos espacos, risca novas
trilhas, inventa outras tramas. A histéria ndo é algo abandonado,
parado na beira de uma estrada ou em uma estacdo. A historia é
movimento, transformacdo, contradicdo, diferenca. (FONSECA,
2009, p.183)

De acordo com essa perspectiva, a musica tem um papel politico dentro do ensino de
histéria, pois, ela sendo histérica e cultural reflete um contexto com suas tramas e lutas,
podendo, assim, tragar novos horizontes de problematizacéo e reflexao.

Neste sentido, objetivamos assinalar a importancia de trazer essa linguagem
de ensino para as aulas de Histéria. A Musica Popular Brasileira - MPB no ensino de
Histéria € o tema deste estudo. O foco sera analisar o papel desempenhado pela
MPB no Ensino de Histéria, sobre o periodo da Ditadura Militar no Brasil, tendo
como fonte primaria de pesquisa os livros didaticos adotados na Escola Estadual de
Ensino Fundamental e Médio Monsenhor Morais em Bonito de Santa Fé - PB'.

O objetivo da pesquisa é problematizar até que ponto esse género musical é
tratado como documento histérico e como recurso didatico, partindo da anélise de
como as musicas em foco sdo inseridas no conteudo estudado sobre a Ditadura
Militar no Brasil, tanto no corpo dos textos, como nos exercicios propostos. Para
tanto, buscaremos identificar a relevancia da MPB e apreender, por meio de analises

1 A cidade de Bonito de Santa Fé é um municipio brasileiro, localizado no Estado da Paraiba,
na microrregiao de Cajazeiras, segundo dados do IBGE (2012), possui uma populagado em torno de
em 11.814 habitantes.
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e comparagOes, até que ponto, a partir das musicas que aparecem nos livros
didaticos de Histéria adotados, ha uma possibilidade de contribuicdo para a analise
deste periodo da Histéria do Brasil e para a construcao da identidade do aluno.

Os livros didaticos analisados, usados na EEEFMMM para o Ensino de Histéria
foram: “Histéria: das cavernas ao terceiro milénio”, de Mota e Braick (2007), no Terceiro Ano
do Ensino Médio e “Saber e fazer Historia: Histéria Geral e do Brasil”, de Gilberto Cotrim
(2000), na 82 série.

Esse desejo de pesquisa surgiu de afinidades pessoais e profissionais. A
area de ensino nos estimula e motiva, devido a nossa experiéncia nesse ambito, por
atuar em salas de aulas, na condicao de professora substituta de histéria e, também,
como coordenadora pedagdgica. Nosso desejo é de contribuir e fomentar debates
nessa area para enriquecé-la de alguma forma.

Para estabelecer essas reflexbes acreditamos que a Histdria cultural, como
tendéncia historiografica, nos sera extremamente util. A Historia Cultural reconhece
o potencial explicativo das canc¢des. Para TREECE (2000, p. 128), por exemplo,

A cancao popular é claramente, muito mais do que um texto ou
uma mensagem. Seu poder significante e comunicativo sé é
percebido como um processo social a medida em que o ato
performatico € capaz de articular e engajar uma comunidade de
musicos e ouvintes numa forma de comunicagao social.

Acreditamos que toda mdusica escrita em uma determina época, traz uma
determinada visdo de mundo e, também, o olhar de um ator social. Por isso, a MPB
deve ser incorporada nas aulas de histéria como documento e fonte historica,
testemunho de uma realidade histérica que pode ser extremamente Util para que os
alunos aprendam os conteudos historicos.

Napolitano (2007,p.155) afirma que:

A musica popular, sobretudo na sua manifestagcao especifica que
€ a cancao registrada em fonograma, nao se define unicamente
pelos seus atributos estruturais melddico-harménicos pensados
como propriedades internas definidoras de formas e géneros. A
rigor, a forma privilegiada da musica popular é a cancao, tal como
consagrada pela industria do disco. Embora haja confusao entre
“forma” e “género” musical, este ultimo conceito € um tanto vago,
do ponto de vista musicoldgico, sendo muito comum a confusao
entre estilo, movimentos culturais e formas musicais propriamente
ditas, como atestam, por exemplo, as polémicas sobre a definicao
de samba, bossa nova e tropicdlia. Produto mais das convengoes
e interesses de mercado, o género musical ndo se define apenas
pelo pardmetro do “ritmo”, como quer um certo senso comum.
Trata-se, principalmente, de uma convengdo, de um conjunto de
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propriedades fluidas, constantemente debatidas e redefinidas por
uma certa comunidade musical de criadores, empresarios, criticos
e audiéncias anénimas.

Partindo dessa analise, sabe-se que a delegacdo de popular a musica é

conferida por um conjunto de elementos como o ritmo, o som, a melodia, a forma,

mas, principalmente, por uma definicdo mercadolégica, ou seja, existem atribuicoes

dadas pela industria cultural da musica que as define e as particulariza como tal.

Sabe-se, também, que “no processo de aprendizagem as fontes se

transformam em recursos didaticos, na medida em que sdo chamadas para

responder perguntas e questionamentos adequados aos objetivos da histéria

ensinada” (ABUD, 2005, p. 309). Metodologicamente, acreditamos ser importante

considerar o fato de que quando se tem em m&os a musica é necessario um ritual de analise:

216).

Em primeiro lugar, é preciso reconhecer, ainda que ligeiramente,
as particularidades objetivas e materiais dos sons produzidos e
sua propagacao, e como eles foram e sao (re)elaborados pela
sociedade humana, de diferentes modos, em forma de musica. Os
sons sao objetos materiais especiais, produtos da ressonancia e
vibracdo de corpos concretos na atmosfera e que assumem
diversas caracteristicas. Trata-se de objetos reais, porém
invisiveis e impalpéaveis, carregados de caracteristicas subjetivas,
e € assim que proporcionam as mais variadas relagdes simbdlicas
entre eles e as sociedades. Provavelmente por isso, torna-se
dificil analisar suas relacbes com o conjunto social, pois, na
maioria das vezes, elas estdo expostas mediante a linguagem
propria dos sons e dos ritmos. E, no entanto, quase sempre é
possivel verificar seus vinculos profundamente reais e préximos
com as relagbes humanas individuais e coletivas. Se assim nao
fosse, ndo se poderia explicar as relagcbes misticas e rituais, por
exemplo, das sociedades primitivas com a musica, ou entdo, sua
presenca constante nas mais variadas religides, os cantos que
embalavam os trabalhos rurais como aqueles que deram origem
ao blues norte-americanos e assim por diante.(MORAES, 2000,
p.32).

Quanto a analise externa do documento musical, segundo MORAES (2000, p.

[...] & prudente compreendé-la subdividindo-a em dois campos
distintos. A primeira instancia deve tratar do contexto histérico
mais amplo, situando os vinculos e relacbes do documento e
seu(s) produtor(es) com seu tempo e espago, tarefa comum e
basica dos historiadores [...]. O segundo campo refere-se a outra
especificidade da documentacéao, isto é, ao processo social de
criacao, producao, circulacao e recepcao da musica popular.
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Assim, 0 que se pretende investigar, considerando o0s elementos
supracitados, é a contribuicdo dessas musicas para uma melhor compreensao da
Ditadura Militar no Brasil e como elas sao apresentadas nos Livros Didaticos de
Historia. Para tanto, foram analisadas as musicas presentes nos livros didaticos
utilizados pela Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Monsenhor Morais
em Bonito de Santa Fé — PB, durante os ultimos oito anos, periodo que vai do ano
de 2008 a 2016, analisando o seu potencial de andlise e como esse potencial esta
sendo aproveitado em sala de aula ou ndo, por meio da participagdo em algumas
aulas de Histodria, a fim de apreender as abordagens dos docentes na sala de aula.

Este estudo, ndo abarcara todo o campo de investigacdo do tema, mas
esperamos trazer importantes reflexdes que poderdao ser motivo para desencadear
novas pesquisas na area. Além de que “Os trabalhos que tratam a musica popular
como fonte ou objeto tém crescido exponencialmente na area de historia, desde os
anos 1990.” (Napolitano, 2007, p.154)

Partindo do exposto, o texto esta dividido em 3 capitulos:

O capitulo I, Tecendo reflexdes sobre ensino de histéria e musica. Discute
compreensdes historiograficas acerca de musica e ensino e reflete sobre as
relagbes entre musica e ensino de Historia, aléem de dissertar sobre a trajetéria de

transformacao do ensino de Histéria, delimitando a incorporacdo da musica neste
contexto.

O capitulo Il, “Musica Popular Brasileira e ditadura militar”. Discute o
conceito de musica Popular brasileira, elencando suas especificidades, além de
analisar algumas musicas do género MPB que se apresentam nos livros didaticos
adotados pela Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Monsenhor Morais,
que tematizama Ditadura Militar, considerando os aspectos metodolégicos que
envolvem o estudo desse periodo na referida.

O capitulo 1ll, “Usos e desusos da musica popular no ensino de histéria no
municipio de Bonito de Santa Fé”, analisa o uso da MPB no estudo sobre a ditadura
militar nas escolas de Bonito de Santa Fé tomando como referéncia as propriedades
textuais dos livros didaticos encontrados na Escola de Ensino Fundamental e Médio
Monsenhor Morais.
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CAPITULO|

TECENDO REFLEXOES SOBRE ENSINO DE HISTORIA E MUSICA.

1.1 Ensino de histoéria: transformac6es demandas e buscas por alternativas
metodoldgicas.

O ensino de Histéria passou e passa por metamorfoses, de carater tedrico,
metodoldgico e conceitual. O préprio ensino de Histéria possui historicidade, uma
vez que em cada contexto ele se reelabora segundo as demandas do momento.
Partindo desse pressuposto pode-se afirmar que o conhecimento histérico e o
ensino de Histéria transmutaram ao longo dos tempos e esta, quase sempre,
condicionado ou vinculado a uma concepgao ou corrente historiografica.

Da Idade Média até o século XVII evidenciou-se uma Histéria ancorada na
religido. Antes de constituir-se como disciplina escolar a Histéria se confundia com a
historia biblica e dos deuses.

Apesar de, desde o século XVII, a histéria ter sido ensinada pelos jesuitas, foi
somente no século XIX que a histéria ganhou contornos delimitados como
conhecimento objetivamente elaborado e teoricamente fundamentado.

A partir da fundacao do Colégio Pedro Il e do Instituto Historico e Geografico
Brasileiro (IHGB) ,em 1838, a Histéria, enquanto conteddo de ensino especifico
passou a ser difundida no Brasil. O IHGB surgiu como o centro pensante, que
elabora um parametro de Histéria Nacional oficial e o Colégio Pedro Il como o
executor desses parametros.

Com isso, o IHGB e o Colégio Pedro Il cumpriram uma funcéo
politica essencial, a de construir uma idéia de nagado brasileira,
contribuindo para fortalecer os lagos ideolégicos em torno dos quais
se pretendiam submeter o povo e preservar a estrutura social,
politica, econémica e cultural. (MENEZES, 2011, p.06)

Nessa perspectiva, cabia a tais instituicdes elaborar uma identidade nacional,
visto que, nesse contexto, o Brasil enfrentava um momento delicado, marcado por
instabilidade social e politica. Fazia-se necessario induzir o povo a colaborar com a
estrutura social e politica vigente.
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A Histdria veiculada pelas referidas instituicbes é influenciada pelo positivismo
e pelo catolicismo. Para Caimi (2001, p. 28):

O ensino de Historia sofreu, na sua origem, uma significativa
influéncia francesa. Como o objetivo era constituir a nacao
brasileira, o modelo francés atraia pelas idéias, costumes e
instituicbes que possuia.

Assim sendo, com o direcionamento da Histéria como disciplina escolar,
visava-se despertar o patriotismo necesséario para a emergéncia de uma identidade
nacional, tendo sido o modelo francés, pautado nas genealogias das nacdes, muito
relevante.

No periodo republicano (1889-1930), foi legado a educacdo o status de
redentora da nacdo. Nesse periodo observam-se dois fendmenos: o entusiasmo
pela educacéao (refere-se a importancia dada a educacgéo). A educacao é tida como
a panaceia (ou seja, remédio) para todos os problemas e o otimismo pedagdgico,
que enfatizava o carater messianico, ou seja , a educacao como redentora da nacao
e destacava a relevancia da pedagogia nova, tendéncia pedagoégica que introduzia o
ludico no processo de ensino e aprendizagem. Por conseguinte, buscou-se, a partir
do ensino de Histéria, fortalecer o espirito nacionalista necessario para a
sedimentacao da identidade nacional. Nesse periodo entram em cena as discussdes
concernentes as questdes educacionais. A grande preocupacao era construir um
sistema nacional de ensino.

Nesse contexto destacou-se a proposta do pedagogo José Verissimo e a |
Conferéncia Nacional de Educacao (1927).

José Verissimo acreditava que para o projeto politico da Republica se
consolidarseria preciso um sistema educacional abrangente e perpetuador de um
patriotismo e de um pertencimento nacional. Para atingir esse objetivo, ao ensino de
Histéria cabia priorizar o estudo dos feitos e da biografia dos grandes cidadaos
brasileiros.

A | Conferéncia Nacional de Educagdo ocorreu no ano de 1927. Nesse
evento,discutiram-se os caminhos para se construir uma identidade nacional
comum, a partir do ensino de Histéria, da moral e do civismo.

Mas, na década de 1920, apesar dos diversos esforgos feitos pelo governo
republicano, nao se conseguiu construir uma educacdao sistematica e
universalizante. Esse projeto sé foi alcangado no governo de Getulio Vargas(1930-
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1945), no qual, na busca por uma modernizagdo na educagéo, duas propostas foram
notaveis: O Movimento dos Pioneiros? e a Reforma de Capanema de 1942(que
sistematizou um ensino secundario publico destinado as elites dirigentes e um
ensino profissionalizante para as classes populares).

Evidencia-se, portanto, que no governo de Vargas houve a consolidagéo de
uma memoria historica nacional e patridtica, contemplando o culto aos heréis e a
énfase nas tradicdes nacionais nas aulas de Historia.

De acordo com Menezes (2011, p.08): “Apds a Era Vargas, até a década de
1960, o panorama do ensino publico no Brasil manteve-se quase inalterado.”

Durante todo o regime militar brasileiro (1964-1985), a disciplina de Histéria
foi usada como mecanismo de manipulagcdo social e controle da ordem social
vigente. A partir da veiculacdo de contelddos sistematicamente controlados pela
ditadura, foi dada ao ensino de Historia a missdo de neutralizar qualquer tipo de
critica ao Estado.

Os anos de 1964 a 1985 foram severos para a disciplina de Histéria. Como
disciplina escolar autbnoma, a Histéria foi diluida e passou a coexistir com a
Geografia sob a intitulagdo de Estudos Sociais. Segundo Menezes (2011, p.08):

Nota-se claramente a intengdo do governo em definir “o que” e
‘como’ deve ser ensinado como conteudo curricular aos alunos.
Nesse sentido, a Histéria tradicional atendia aos interesses do
Estado, pois favoreciam o emprego de um ensino desprovido de
reflexdo, onde o objeto de estudo eram as datas e os feitos dos
grandes herdis.

Nesse contexto, percebe-se que o ensino de Histéria teve o seu curriculo
sistematicamente controlado, afim de que atendesse aos interesses do Estado.
Continuou-se privilegiando um ensino pautado na biografia dos grandes herdis, na
memorizacao de fatos e datas considerados importantes, e desprovidos de reflexao
e criticidade. Nao era intencdo formar um aluno critico e reflexivo e sim um aluno

submisso e passivo ao autoritarismo do Estado.

2 Sob a influéncia deste movimento e do "Manifesto dos Pioneiros da Educacédo Nova", datado
de 1932, que defendia a bandeira de uma escola Unica, publica, laica, obrigatéria e gratuita, a
educacgéo foi estabelecida como direito de todos e obrigacdo do poder publico. (Cf. PLMA FILHO,
2005)
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Com o advento do periodo de redemocratizacao politica (1985), o ensino de
Historia passou a ser pensado para instruir o aluno para criticar toda e qualquer
forma de repressao e autoritarismo. De acordo com Manoel (2011, p.03):

Fica evidenciada nessas discussdes a concepcado de ‘Histéria
como arma’, ou seja, de atribuir ao estudo e ao ensino de Histéria
a funcédo de instrumento realizador das transformacgdes sociais,
sejam reformistas ao menos, no limite, revolucionarias.

Partindo desse pressuposto, a partir dos anos 1980 o Ensino de Histéria toma
novas dire¢des. A Historia passa a ser uma “arma” contra o autoritarismo e qualquer
tentativa de censura. O objetivo agora € formar um cidad&o revoluciondrio e/ou
reformista, portanto, um cidadao em consonancia com o contexto da época.

Infere-se, dai, que a Histéria, enquanto disciplina escolar no Brasil, desde sua
génese, é usada como justificativa do poder da ordem dominante. E utilizada como
propagadora de uma determinada ideologia e usada para moldar sujeitos, produzir
“verdades” e forjar identidades. “E, sem duvidas, decepcionante constatar que o
conhecimento histérico foi empregado pelo Estado para ‘domesticar’ os jovens e
leva-los a reproduzir o status quo”. (Manoel 2001, p.04)

Dada as exigéncias do contexto atual, em termos sociais e educacionais,
percebe-se a necessidade de uma metodologia dindmica que (re)oriente o ensino.
Este é um processo dificil, visto que ensinar € complexo por muitos motivos e,
principalmente, pelo fato de que o préprio conhecimento, que € matéria do ensino,
esta, permanentemente, em obra, em constante reformulagdo, assim ndo existe

verdade e nem saber definitivo.

Portanto, na nossa realidade atual, muitas sdo as demandas colocadas para o
ensino de Histéria. Esse espaco de demandas esta marcado entre outras coisas
pela exigéncia de politicas publicas condizentes com as demandas sociais e
educacionais, tais exigéncias redundaram em documentos como o0s PCNs,
elaborados no ano de 1998, que serve como referéncia para as elaboragdes dos
curriculos escolares nos estados e municipios brasileiros; bem como, orientam a
selecdo dos conteudos e a metodologia que devem ser utilizados no ensino de

Historia.
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Os PCN'’s foram elaborados para produzir um tipo de conhecimento
histérico escolar voltado para a sociedade como se apresenta nos
dias atuais, voltado para a nova ordem mundial. Entre seus objetivos
ndo se encontra o projeto de reorganizagdo de reconstrucado
nacional. Seus objetivos sao traduzidos por verbos como reconhecer,
identificar, respeitar, analisar, conhecer. Nao aparecem neles o
proposito de transformagao da sociedade, como pensar criticamente,
transformar, participar [...] Os PCN’s abandonaram as questdes
metodoldgicas sobre o conhecimento historico, escolar ou académico
e procuram substitui-las por “opgbes didaticas”, distanciadas de
linhas tedricas de explicagao historica, valorizando assim, sobretudo
os aspectos pedagégicos do ensino de Histéria. A discussao
conceitual fica minimizada, priorizando vocabulos, que dao forma e
conteudo histérico atemporal aos parédmetros, 0 que permite que
varias das sugestdes se encerrem com “etc.”. Assim, estdo
adequando o curriculo da escola ao curriculo da vida. O homem
moderno é formado para 0 mundo do trabalho, deve ser ajustado aos
interesses das empresas, cujo conceito substitui a importancia que o
conceito de nacdo possuia, quando da expansdao da escola
burguesa, no século XIX. Portanto, as disciplinas do curriculo devem
estar voltadas para a formagao desse homem, pouco questionador,
para o qual o mundo é objeto de conhecimento, mas nao um
elemento de tomada de consciéncia. (ABUD, 1995, p.153-154)

Nesse sentido os PCNs, como se percebe acima, se coloca enquanto
fundamento regente e orientador do processo de ensino e aprendizagem, 0O
documento em questdo, teoricamente, apresenta uma proposta relativamente
flexivel e dessa forma confere ao professor uma autonomia na praxis escolar. Além
disso, “As proposicdes apresentadas para a Histéria nos PCNs trazem na sua
esséncia a ideia de que esta disciplina desenvolve nos alunos a autonomia
intelectual e o pensamento critico”. (Ribeiro, 2004, p.34).

Embora as propostas veiculadas nos parametros objetivem concorrer para a
construgcdo de um cidadao critico, notadamente possuidor de uma postura critica
frente a sociedade em que esté inserido, na pratica, essa possibilidade nem sempre
é vislumbrada. Além disso, os PCNs reconhecem e enfatizam a relevancia do ensino
de histéria, visto que, a partir deste, pleiteia-se “um ensino de qualidade que busca
formar cidadaos capazes de inferir criticamente na realidade para transforma-la”
(BRASIL, 1998, p.47), mas, ndo ha uma politica publica de educagdo que
redimensione as habilidades e competéncias dos professores para lidar com essas
questbes no cotidiano da sala de aula.

Neste sentido, sabe-se que

é clara a distancia existente entre os avangos conseguidos nas
Ultimas décadas, no &ambito da pesquisa e das novas
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metodologias em Educacdo, e a sua efetiva assimilagdo na
pratica do magistério, visto que o sistema de ensino e as
escolas encontra-se estruturado de modo fragmentado,
setorizado, centralizado, predominando uma estrutura que
dificulta o enfrentamento conjunto de problemas comuns.
(CAIMI, 2001, p. 81)

Com isso, acredita-se que deva haver uma ruptura na pratica do ensino e da
aprendizagem em Histéria que estejam pautadas em recursos didaticos obsoletos e
fundadas na “transmissdo” de conhecimentos. Deve-se abandonar um ensino que
consagre verdades e versdes pretensamente universalizantes sobre a realidade. E
preciso desenvolver um ensino agregador, que desconstrua antigas certezas e traga
novas problematizagoes.

Ha muito para se repensar, inclusive a propria concepg¢ao de ensino, tendo
em vista que “O modo como os professores entendem o que é ensinar afeta

grandemente o que efetivamente fazem na sala de aula” (HIRST, 2001, p.65-66).

1.2Novas formas de ensinar Historia: a musica

Ensinar e aprender em Historia sdo processos abrangentes que perpassam
muitos meandros. Professor e alunos s&o atores decisivos nesse processo. Assim
sendo, ndo se pensa aprender sem conhecer e vice-versa, pois aprendizagem e
conhecimento se relacionam e se dependem, a tal ponto que um sem o outro é

impossivel de se verificar na prética.

O ensino e a aprendizagem de Historia € um cruzamento de fronteiras,
resultando no criativo do novo, na conscientizagdo e na apropriagdo de saberes.
Este ndo é um sistema fechado, mas, sim, multiplo, recheado de possibilidades que
afetam o processo educativo.

Segundo Freitas e Petersen (2016, p.34)

O contexto histérico em que esta inserida a educacao &, hoje, um
campo de pesquisa que incentiva e desafia, considerando que o
momento atual leva a grandes transformacoes, as quais afetam a
educagao, o ensino, as instituicdes educativas e as pessoas que
delas participam.

Partindo desses pressupostos, e do fato de que a mdusica, enquanto
recursos didatico, surge em um contexto de transformacao, demandas e buscas por
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alternativas metodolégicas para o ensino de Historia, vale salientar que esse
processo envolve contato, experiéncia e significacdo e até mesmo ressignificagao,
pois se o aprender € balizado por signos, sentimentos, emocdes e concretudes, é
nesses elementos que se guarda a possibilidade de criacdo e recriacdo para a

construcédo de conhecimentos.

Nessa perspectiva, considerando que o percurso de aprender histéria
envolve o conhecimento de si e do mundo, um dos beneficios da incorporacdo da
musica no ensino de historia € a capacidade criativa de despertar no alunado a
curiosidade e um saber significativo, que nao permita um aprisionamento intelectual,
pois ele esta em constante busca e em constante desejo de se redescobrir a si
mesmo e ao espago ao seu redor, de modo que as letras musicais possuem o
atributo de instigar este processo de forma ludica.

Para o uso da musica em sala de aula e o sucesso do referido processo é
preciso que o docente tenha a mente aberta e uma e autoconsciéncia de seu projeto
educativo.

Num mundo em que se torna necessario aprender a utilizagdo de
estratégias e metodologias que permitam estabelecer novas
relacbes para poder adaptar-se a algumas necessidades de
transformacdo, € imprescindivel buscar concepcoes de
aprendizagem inseridas nesse contexto (FREITAS; PETERSEN,
2016, p.35)

Nesse sentido, ndo se pode resumir e nem definir o aprender historia dentro
de um sistema de repeticbes e nem tdo pouco de tradigbes, pois dentro desse
processo coexistem multiplos caminhos e possibilidades de se alcangar um saber.
No entanto, exercitar essa liberdade ndo significa lidar com coisas aleatérias dentro
do ensino, mas desenvolver um ensino com metodologias que garantam a aquisi¢cao

e a construcdo de conhecimentos contextualizados.

Ao escolher as musicas, tendo nas suas composi¢coes como
temas principais: os fatos sociais e o cotidiano de um determinado
periodo de espago temporal. Pode-se, tentar auxiliar o aluno a
construir seu conhecimento histérico, utilizando mais esta
proposta metodologica. Ao interpretar as letras das musicas,
portanto, pode-se perceber que a informacgao trazida por algumas
musicas, poderd ser potencializada a auxiliar o aluno a
“apreender” o que, por sua vez, podera refletir numa melhor
compreensdo do processo histérico, dos conteudos escolhidos e
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dos fatos ocorridos neste determinado periodo. (FREITAS;
PETERSEN, 2016, p.35).

Diante do exposto, pode-se afirmar que a utilizacdo de musicas no ensino de
Historia ndo s6 dinamiza o processo de ensino e aprendizagem, ela potencializa e
aumenta a abrangéncia do ensino dos conteldos histéricos, tornando os alunos
sujeitos criticos e participativos na construcao do préprio conhecimento.

De acordo com Green e Bigum (2009, p.214):

Um novo tipo de subjetividade humana esta se formando; que, a
partir do nexo entre a cultura juvenil e o complexo recentemente
global da midia, estd emergindo uma formacdo de identidade
inteiramente nova. Descrevemos esse fenbmeno, por enquanto, e
com toda a duvida devida, utilizando o termo ‘subjetividade pos-
moderna’, compreendendo por isso uma efetivagdo particular da
identidade social e da agéncia social, corporificadas em novas
formas de ser e tornar-se humano.

Ou seja, a ideia é de que, no contexto da “pds-modernidade” surge um novo
tipo de subjetividade humana, e, consequentemente novas formas de “ser aluno”.
Esses novos elementos requerem novas formas de ensinar e aprender.

Partindo do pressuposto de que essa nova subjetividade mescla cultura
juvenil e midia, o ensino que nao contemplar esses fatores se tornara insignificante
para os alunos. Assim sendo, um curriculo que ndo envolva a cultura juvenil e as
midias dificilmente sera significativo para os jovens.

Percebe-se, pois, a emergéncia de um novo tipo de estudante, ochamado
estudante pés-moderno, com novas capacidades e necessidades. Essa conjuntura
evidencia, ainda mais, a inadequacdo de um ensino pautado na mesmice, € na
memorizacao de fatos e datas, que n&do inova e nem descortina novos horizontes. A
aquisicao de novas caracteristicas e novas particularidades, por parte do aluno, cria
novas exigéncias para o ensino e consequentemente para o mestre.

Nesse contexto de mudancas, faz-se necessario um professor com novas
posturas e novas praticas. Um professor transmissor, que apenas reforca verdades,
discursos e dogmas, nao sabera lidar com as novas capacidades e necessidades do
estudante pds-moderno, nem tao pouco sabera lidar com as possibilidades que a
atual realidade oferece. Nao ha mais espaco para um professor que ndo questiona

nem elabora novos saberes.
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No atual contexto, o docente tende a lidar com o desafio da incerteza e da
complexidade em sala de aula, visto que surgem novas necessidades e novas
urgéncias, calcadas na vivéncia atual. A figura do professor tende a se afastar
daquele sujeito que tudo resolve e que detém todos os conhecimentos, pelo fato de
que a cada instante, no seu espagco de atuagcdo surgem novas experiéncias e,
consequentemente, novos problemas que exigem novas atitudes do professor. “Mais
do que um reprodutor de praticas, o professor tem de ser um reinventor de praticas,
reconfigurando-as de acordo com as especificidades dos contextos e dos publicos”.
(CANARIO, 2006, p.68)

E preciso pensar outras formas de ser professor, condizentes com as
demandas postas por essa nova realidade. “Os professores e as professoras nio
podem ser vistos como técnicos ou burocratas, mas como pessoas ativamente
envolvidas nas atividades da critica e do questionamento, a servigo do processo de
emancipacao e libertacdo” (Silva, 1999, p.55). Assim, ndo cabe mais pensar o
professor como um burocrata que aplica velhas técnicas em uma realidade

recorrente. Faz-se necessario um professor com intervencdes criativas e inovadoras.
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CAPITULO II

MUSICA POPULAR BRASILEIRA E DITADURA MILITAR.

2.1. Tecendo reflexoes sobre a MPB

O surgimento e a organizagdo das bases do género musical da chamada
Musica Popular Brasileira (MPB) tem uma historicidade, esta situado em um
momento histérico especifico, entre as décadas de 1950 e 1960, “marcado pela
expansao da industrializacdo da cultura e pelo surgimento das sociedades de
massa” (NAPOLITANO, 2010, p.64),

A MPB é género musical, mas também conceito. “[...] é fruto de um
cruzamento da musica ligeira com as musicas tradicionais, das dangas de saldo com
as dangas folcloricas”. (NAPOLITANO, 2010, p.64). Enquanto ritmo e movimento
musical é resultado da Bossa Nova e de musicas com vieses folcléricos, nascendo
enquanto desejo de se ter uma musica genuinamente brasileira, com tracos e ritmos
nacionais. Mas, o termo MPB designava a musica que nao era bossa nova € nem
tdo pouco samba, mas que despontava de forma pujante no Brasil entre a década
de 50 e 60.

Outra faceta dos anos 1950 é a relagdo com o passado, com a
“tradicao”. Periodo de grandes transformagbes socioecondmicas e
demograficas, com a consolidacdo de um Brasil urbano e industrial,
ainda perpassado pelas herangas patriarcais e rurais. O Brasil dos
anos 1950 parecia preso ao dilema de Orfeu: para adentrar num
futuro de felicidade, deveria resgatar seu passado idealizado, sob a
condigdo de nao olhar para tras. O resultado foi uma trilha sonora
que, mais do que “refletir’ a época, sublimou a experiéncia diacrénica
de um dos processos mais violentos e contraditérios de
modernizagao capitalista da histéria. (NAPOLITANO, 2010, p.72)

Neste sentido, a Musica Popular Brasileira se apropria das idéias e das
ideologias que estavam em voga no cenario social, cultura e intelectual do Brasil na
década de 1950. O desejo de preservar uma tradicdo e uma identidade frente a
incorporacao de elementos ritmicos marcou o nascimento da MPB.

A musica popular, sobretudo na sua manifestagcdo especifica
que € a cancao registrada em fonograma, nao se define
unicamente pelos seus atributos estruturais melédico-
harménicos pensados como propriedades internas definidoras
de formas e géneros. (NAPOLITANO, 2007, p.155-156)

A MPB surge em um momento em que o Brasil estd em franca
transformacdes em diversos setores, seja no social, no cultural € no politico. Nesse
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cenario os quadros de uma modernidade e de um futuro eram constituidos pelo
apego ao passado e aos tragcos de uma cultura enraizada na tradigao.

Assim, a MPB respondeu aos anseios e aspiragbes do contexto historico do
seu surgimento. “O surgimento de uma geragao brilhante de jovens compositores,
dotados de capital cultural ampliado e uma nova visdo politica acerca da fungao
social da cancéo, foi o coroamento desse processo de mudanga, que sO fez
aumentar os mitos de ruptura em torno da bossa nova.” (NAPOLITANO, 2010, p.64)

Vale salientar, que no contexto de surgimento da MPB, a musica de forma
geral tinha um lugar valoroso na sociedade brasileira.

No Brasil, antes mesmo de a MPB surgir nos anos 1960, a cancao ja
tinha consolidado seu lugar no mercado de bens culturais e na vida
cultural cotidiana dos brasileiros. As questées sociais e politicas
sempre estiveram presentes na pauta de temas abordados pela
cancao. (NAPOLITANO, 2010, p.391.)

Tanto na chamada industria cultural, no mercado musical, como na prépria
vivéncia cotidiana dos cidadaos a musica tinha lugar de atuacéo e fazia parte do
cotidiano e das configuracbes da vida social. A muasica era espaco de
entretenimento e de comeércio.

Mesmo em frente a relevancia e ao papel social da musica nesse periodo,
nos dias de hoje ainda sdo poucas as pesquisas que tratem desse assunto.

O periodo que abrange os anos de 1960 e 1970 é colocado em um espaco de
pequeno destaque, pois se entende que nesse periodo estava-se em voga uma
série de musicas pré-fabricadas associadas a lugares comuns de pouca sofisticacao
COMO as quermesses.

os anos 1950 ja demarcavam um periodo de maturidade e de
diversificagdo de experiéncias e projetos musicais na vida do grande
maestro da nossa modernidade musical. Muitos dos elementos que
sao vistos como caracteristicos da bossa nova — timbres orquestrais,
solugdes harménicas, busca da cangcdo cameristica — ja estariam
anunciados pela obra de Tom Jobim dos anos 1950. (NAPOLITANO,
2010, p.64)

Para Napolitano (2010), a MPB se consolida enquanto género musical em um
periodo conhecido como modernidade musical, uma vez que os musicos estavam
experimentando novos instrumentos, sons e ritmos. Musicos, como Tom Jobim, sdo
tipicos expoentes desse género, junto com artistas como Vinicius de Moraes, Chico
Buarque, Edu Lobo e Elis Regina.

Até 1968 o debate sobre 0 engajamento musical era marcado pela
preocupagado com a “autenticidade” dos géneros e cangdes, ocasiao
em que o debate mudou de rumo com o “susto tropicalista”, que
exigiu um reposicionamento do préprio campo de MPB e do sentido
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de brasilidade que esta defendia. O fato que nos interessa é que,
mesmo para a corrente “moderna”, a década de 1950 também ficou
relegada como um periodo menor no nosso grande “século da
cancao”. (NAPOLITANO, 2010, p.63)

A MPB é produto da segunda metade do século XX, conhecido século da
cangao, como ficou conhecido a década de 50 dos anos 90, pelo fato de que nesse
periodo o cenario musical esteve marcada por uma efervescéncia de debates e
incorporagdes a musica. Ao lado disso havia uma crescente modernizagdo nas
formas de cantar e ouvir, mudangas que ficaram evidentes no tropicalismo,
movimento que trazia um desejo de romper com 0 obsoleto no meio musical e se
apropriar de elementos novos e até mesmo advindos de outras culturas, para além
do contexto brasileiro.

Em seu bojo, a Muasica Popular Brasileira trouxe uma preocupacao com
questdes como autenticidade e engajamento. Ao passo que se espera produzir um
género com as caracteristicas brasileiras, tinha-se também o desejo de ter uma
musica que refletisse as questdes do pais. Assim sendo, a MPB traz em suas
configuragbes a mistura de estilos e simbolos, que € um produto da propria
heterogeneidade social do Brasil, mais um dos elementos que atestam a brasilidade
da MPB. Ou seja, traz a materializacdo de preocupag¢des com questdes de cultura e
de identidade.

Nesse sentido, a cultura popular associada a cultura do ‘povo’, da massa, néao
s6 lida com identidades como também constrdi, uma vez que este conceito &
incorporador e caracterizador de sentidos e de esséncias. Cultura popular € um
espaco politico e ideoldgico carregado de sentidos e de simbologias que delimitam
espacos e referenciais de individuos e costumeiramente estd associado ao consumo
e incorporacgao de bens culturais pelos sujeitos sociais.

O fundamental, no meu modo de ver, € considerar cultura popular
como um instrumento que serve para nos auxiliar, ndo no sentido de
resolver, mas no de colocar problemas, evidenciar diferencas e
ajudar a pensar a realidade social e cultural, sempre multifacetada,
seja ela a da sala de aula, a do nosso cotidiano, ou a das fontes
histéricas. Nao se deve perder de vista, entretanto, como ja ouvi
certa vez, que muito mais facil do que definir cultura popular é
localiza-la em paises como o Brasil, onde o acesso a chamada
modernidade ndo eliminou praticas e tradi¢cdes ditas pré-modernas
(se bem que todo cuidado é pouco para identificar estas préaticas e
tradicbes como populares). (ABREU, 2003, p.02)

Com base nessa assertiva, podemos afirmar que mais importante que
conceituar cultura popular é saber a utilidade desse conceito dentro da MPB, uma
vez que este conceito nos permite acessar o contexto social e histérico em que o
género musical em questao foi articulado.
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Considera-se que a MPB esta ligada a cultura popular, espontanea e
acessivel, entre outras coisas, pelo fato de que sua emergéncia se localiza no
espaco das tradigbes, no sentido de praticas simbdlicas que se tornam criveis social
e culturalmente, e, do desejo de materializar praticas de uma identidade “genuina”
do Brasil.

A rigor, a forma privilegiada da musica popular é a cangao, tal como
consagrada pela industria do disco. Embora haja confusdo entre
“forma” e “género” musical, este ultimo conceito € um tanto vago, do
ponto de vista musicoldgico, sendo muito comum a confusdo entre
estilo, movimentos culturais e formas musicais propriamente ditas,
como atestam, por exemplo, as polémicas sobre a definicao de
samba, bossa nova e tropicdlia. Produto mais das convencbes e
interesses de mercado, o género musical ndo se define apenas pelo
parametro do “ritmo”, como quer um certo senso comum. Trata-se,
principalmente, de uma convengao, de um conjunto de propriedades
fluidas, constantemente debatidas e redefinidas por uma certa
comunidade musical de criadores, empresarios, criticos e audiéncias
andnimas. Portanto, para se entender um determinado “género” é
preciso entender a genealogia de uma determinada experiéncia
musical, em seus aspectos diversos, como canc¢do, como danga,
como identidade cultural e como produto comercial revestido de
efeitos que vao além da performance direta. Exemplo desta
complexidade do conceito de género musical € o papel do timbre. No
caso da musica popular, o timbre é obtido por processos industriais e
tecnolégicos e, muitas vezes, é apropriado pela audiéncia como um
padrao musical definidor de um determinado género ou subgénero
(ex. samba, rock). (NAPOLITANO, 2007, p.155-156)

Como visto, a MPB é marcada néao sé por questdes do cotidiano e do social,
mas também pela prépria l6gica do mercado da musica, por isso o refinamento dos
tinos e dos ritmos foi favorecido pelos processos industriais e tecnoldgicos. Assim,
esse género nado é somente identidade e cultura, mas, também, comércio e
sociedade.

Para além dessas atribuicées, a MPB foi também uma musica socialmente e
culturalmente engajada em questdes sociais e politicas do Brasil. No periodo da
ditadura militar, por exemplo, sua atuacdo foi marcante, pois suas letras e sons
foram armas de protesto e resisténcia, como veremos a seguir.

2.2. MPB: uma cartografia possivel da ditadura

As cancdes da Mdusica Popular Brasileira foram engajadas e sensiveis as
questdes do seu tempo, entre 1964 e 1985 o Brasil vivia uma época de fechamento
politico, onde a sociedade vivia repressao e cerceamento de suas liberdades.

A MPB denunciou as torturas e todos os ditames produzidos pelos
presidentes e pelas juntas militares. As cangbes falaram de censura, repressao e
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injusticas, eram uma forma de mostrar a sociedade o que os militares queriam
esconder.

“‘Apos o golpe militar, a propria fungao social da musica seria outra. Nao se
tratava mais de alinhavar as tensdes entre passado e futuro, mas de sublimar os
traumas do presente. Os anos dourados tinham virado anos de chumbo”.
(NAPOLITANO, 2010, p.72). Assim sendo, a MPB empenhou-se em produzir
cancgdes que denunciassem a truculéncia da ditadura e buscassem formas de vencer
0 regime.

Portanto, a MPB foi campo de luta e de resisténcia contra a ditadura militar,
ou seja, a musica ganhou novos papéis sociais nesse periodo.

A mdusica ndo ocupou o lugar da politica, nem foi seu mero
instrumento. Ambas continuavam (e continuam) sendo esferas
diferenciadas da vida social. Entretanto, naquele contexto especifico,
a politizacdo da musica popular permitiu que a politica ficasse
abrigada no coragao, transmutando em forma de arte as experiéncias
utdpicas, as derrotas, as esperangas e 0s projetos que a politica
acalentou. (NAPOLITANO, 2010, p.400.)

De acordo com Napolitano, durante a ditadura Militar, a musica ndo se
sobrepds a politica, mas se constituiu como elemento de luta, conscientizacao e
protesto, sendo um espaco social de denuncia e luta.

Nesse cenario, percebeu-se uma politizacdo da mdasica, a qual ficou ainda
mais sensivel as demandas sociais, cantarolando as experiéncias, anseios, lutas e
sofrimentos dos sujeitos sociais.

A MPB dos anos 1970 experimentou 0 auge da popularidade e
maturidade criativa, elementos que, por sua vez, ndo traduzem
diretamente nem uma penetracdo universal nas audiéncias
populares, nem uma autonomia estética idealizada voltada para
poucos. A cancdo engajada, em todas as suas variantes, nao
apenas dialogou com o contexto autoritdrio e as lutas da
sociedade civil, mas ajudou poética e musicalmente falando, a
construir um sentido para a experiéncia social da resisténcia ao
regime militar, transformando a “coragem civil” em tempos
sombrios, em sintese poético-musical. Os dilemas e contradigdes
da cancdo em geral, e da MPB em particular, expressam os
dilemas e contradicdes dessa mesma resisténcia civil no seio da
classe média brasileira, mais afeita a tradicao radical do que aos
impulsos revolucionarios. (NAPOLITANO, 2010, p.390.)

Portanto, no periodo de 1964 a 1985, a musica foi militante ajudada pela
prépria relevancia, popularidade e representatividade que possuia na vida social
brasileira. A MPB, ndo s6 denunciou a ditadura, mas criou sentidos e identidade
para a trajetoria de resisténcia dos civis contra a ditadura.
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As cangdes da MPB deram ritmos e voz as contradicbes e radicalidade da
resisténcia as acbes e imputacées militares do periodo. Segundo NAPOLITANO
(2010, p.391.)

Foi dentro dessa tradi¢cdo, anterior mesmo a cancao engajada stricto
sensu, que a MPB dos anos 1970 alinhavou a chamada “rede de
recados” contra a ditadura, recados esses que expressavam a
consciéncia e os desejos reprimidos das coletividades que, ao
tornarem-se cancao, tomam consciéncia de si. Para Wisnik (1980,
p.8), o “recado” da musica popular em tempos de ditadura nao € nem
ordem, nem palavra, nem “palavra de ordem”.

Entre os anos 68 e 70, onde o regime passa pelo endurecimento ndo sé das
atividades de tortura, como das atividades de luta e resisténcia, a MPB se constituiu
como uma rede de recados, tanto direcionadas aos militares como para a populagao
em geral. Integram essa vertente musicas como “E proibido proibir’, de Caetano
Veloso, publicada também em 1968 e “Pra nao dizer que nao falei das flores”, de
Geraldo Vandré, lancada no ano de 1968, as quais serdo analisadas no terceiro
capirtulo.

Assim sendo, as can¢des da MPB, em suas letras, mandavam recados de
protesto para a ditadura, mostrando que o combate estava organizado e vigente e
para a populacdo mandavam recados de alerta informando as lutas que estavam
sendo travadas e a injusta maquina de controle da ditadura.

Para fins de compreenséo a atuacdo da MPB na luta contra a ditadura militar
esta dividida em duas vertentes, com periodos especificos: cancdo dos anos de
chumbo e cancéo da abertura.

Podemos dizer que a canc¢do popular dos anos 1970, situada dentro
das correntes identificadas pela critica como sendo parte do guarda-
chuva da MPB, dividiu-se em dois periodos bem demarcados de
expressao: entre 1969 e 1974, poderiamos nomea-la como “cangéo
dos anos de chumbo”. Entre 1975 e 1982, teriamos a “cang¢ao da
abertura”. E claro, essas cronologias e rétulos sdo puramente
aproximativos e sujeitos a generalizagbes, sempre perigosas. Se a
“cangao dos anos de chumbo” foi, marcadamente, uma cangao que
sublimou a experiéncia do medo e do siléncio diante de um
autoritarismo triunfante na politica, a “cangdo da abertura” sera
marcada pela tensédo entre o imperativo conscientizante da esquerda
e a expressao de novos desejos e atitudes dos setores mais jovens
da classe média. (NAPOLITANO, 2010, p.391.)

A primeira vertente de divisdo da MPBa atuacdo da MPB entre 1969 e 1974
gue esteve marcada por simbolos do medo, do terror, da tortura e da perseguicao.
Trazia temas como morte e perseguicao dos inimigos do regime ditatorial.

A segunda abrange o periodo entre 1975 e 1982, € uma cangao de
esperanca, de ativismo e luta que demonstra a pujanca de movimentos de oposicao
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ao regime, como por exemplo, dos jovens, que foi um movimento organizado,
baseado em indicios ideoldgicos e politicos de busca por abertura e liberdade. O
bébado e o equilibrista, composta por Aldir Blanc e Jodo Bosco, mas cantada por
Elis Regina é um exemplo de musicas desse periodo.

Caia a tarde feito um viaduto
E um bébado trajando luto
Me lembrou Carlitos...

A lua

Tal qual a dona do bordel
Pedia a cada estrela fria
Um brilho de aluguel

E nuvens!

La no mata-borrdo do céu
Chupavam manchas torturadas
Que sufoco!

Louco!

O bébado com chapéu-coco
Fazia irreveréncias mil

Pra noite do Brasil.

Meu Brasil!...

Que sonha com a volta

Do irmao do Henfil.

Com tanta gente que partiu
Num rabo de foguete
Choral!

A nossa Patria

Méae gentil

Choram Marias

E Clarices

No solo do Brasil...

Mas sei, que uma dor
Assim pungente

N&o ha de ser inutilmente
A esperanca...

Dancga na corda bamba
De sombrinha

E em cada passo
Dessa linha

Pode se machucar...

Azar!
A esperancga equilibrista
Sabe que o show
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De todo artista
Tem que continuar...

Lancada no ano de 1979, essa musica simbolizava um apelo a luta pela
anistia total dos ditos subversivos da ditadura militar. E um exemplo do anseio de
abertura e anuncio de anistia.

Diante do exposto, a MPB constituiu um elemento de discussao e de luta
contra a ditadura, “tendo assumido um sentido de resisténcia de classe, ou,
inversamente, de referéncia a uma suposta necessidade dos oprimidos a uma
consciéncia mais critica, que precisava ser despertada” (ABREU, 2003, p.02-03). A
musica materializou os temas da ditadura e inferiunos desdobramentos que
paulatinamente aconteciam. Essa riqueza conceitual e analitica da MPB, para o
ensino de Historia, especificamente para o estudo da ditadura militar, sera detalhada
no proximo capitulo, onde se fara uma compreensao das formas de aproveitamento
das possibilidades didaticas e histéricas da MPB, para o estudo da Ditadura Militar,
tomando como referéncia alguns livros didaticos de Histéria usados na Escola
Estadual de Ensino Fundamental e Médio Monsenhor Morais, situada no Municipio
de Bonito de Santa Fé-PB.
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CAPITULO 1lI

USOS E DESUSOS DA MUSICA POPULAR NO ENSINO DE HISTORIA
NO MUNICIPIO DE BONITO DE SANTA FE.

3.1. Ensino de Historia e MPB em Bonito de Santa Fé-PB.

“Sabemos que a tarefa do professor é formar alunos capazes de raciocinar
historicamente, criticamente e com sensibilidade sobre a vida social, material e
cultural das sociedades” (SIMAN, 2004: 83).

Como vimos nos capitulos anteriores, “A utilizacdo de novas tecnologias no
ensino tem crescido em quantidade e qualidade, embora ainda haja resisténcia,
entre os professores, em dispor de linguagens diferenciadas das convencionais (tais
como o livro didatico)”. (FRANCA, 2011, p.03).

Dai a importancia de evidenciar a necessidade de uma mudanga no ensino.
De acordo com essa compreensdo, comungamos do pensamento de Albuquerque

Junior (2010, p.09-10) ao defender que é fundamental ensinar,

[...] n&o como uma atividade centrada na transmissao de
verdades, do que € a certeza, o aceito, o ja pensado, 0
consensual, 0 que se d4 como inquestionavel. Ensinar como o ato
de se abrir para questionar as certezas, as verdades, o aceito, 0
consenso, 0 que nao se questiona. Ensinar pensado ndao como
uma atividade que supde uma hierarquia, uma desigualdade de
saber entre professor e aluno, mas como uma atividade relacional,
em que alunos e professor tém o que aprender um com o outro.

Somado a esta questdo, o uso da musica como recurso didatico e
metodoldgico no Ensino de Historia, pode-se afirmar que tal uso pode responder a
expectativas de demandas que buscam um ensino dindmico, pautado na

multiplicidade de versdes sobre um mesmo conteudo histérico.

E com base nesse pensar que desenvolvemos a pesquisa documental deste
estudo, descrita abaixo,que tomou como referéncia a Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Monsenhor Morais - EEEFMMM. Uma escola localizada na
area urbana, da cidade de Bonito de Santa Fé - PB.
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3.2. A MPB incorporada ao Livro didatico, nas aulas de Historia
bonitense.

‘A musica possui uma memoria, evocando lembrangas em quem a ouve,
pode ser um caminho para se chegar a um determinado periodo histérico e uma
forma para se falar dos sujeitos sociais excluidos do processo historico”. (PIEROLI,
p.08).

Como vimos, é possivel, através da musica, problematizar o fato de que a
ditadura elegeu inimigos, que eram os ‘subversivos’, a ‘esquerda’ os ‘desordeiros’,
os ‘comunistas’ e os ‘vagabundos’, uma vez que os que eram assim taxados, foram

vitimas de duras perseguicoes e terriveis torturas.

O aparato repressivo da ditadura havia sido uma estrutura
pensada e desenvolvida de modo sistematico e organizado de
acordo com a Doutrina de Seguranca Nacional, e que ele néo fora
um ‘desvio’ ou ‘anomalia’ da ditadura militar, mas, ao contrario,
representava um fruto do sistema de poder que se impusera com
o golpe(...) A tortura ndo decorrera de excessos mas sim de uma
concepcao de poder que encarava a dissidéncia como crime e
transformava em opositores e “inimigos internos”.(MAUES, 2011,

p.111)

Existe uma discussao historiografica, principalmente, mas, também social, a
qual defende que a tortura, por exemplo, ndo foi uma atividade ou pratica prépria da
ditadura. Muitos defendem que ela sé se tornou frequente e intensa p6s-1968
quando o Al 5 (Ato Institucional decretado em dezembro de 1968, no governo de
Costa Silva) tornou a tortura institucionalizada.

Flamarion Maués (2011)faz uma discussdo critica sobre essa ideia de
considerar a existéncia de militares de posicoes mais duras e outros de iniciativas
mais flexiveis. Os duros e os moderados eram as tendéncias opostas entre os
militares, segundo os que sustentam essas explicacdes. No caso os duros eram 0s
militares que usavam a tortura largamente e os moderados investiam em outros
modelos de enfrentamento. O que parece ser uma explicacdo bastante binaria e
limitadora.

A tortura e o exterminio eram aceitos pelos comandantes e governos
militares, como hoje j4 se comprovou. Curiosamente, tanto para os
linhas-duras apenas “ideolégicos” (militares radicalmente contrarios a
subversdo mas que atuavam diretamente na repressao) quanto para
0s pragmaticos rigorosos (supostos moderados, como Ernesto
Geisel, que no entanto admitiam a tortura e o assassinato como
necessidade conjuntural), a tortura tinha o mesmo significado: era um
“mal menor”(FICO, 2004,p.35)
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Assim sendo, parece ser equivocado pensar que havia militares que optavam
por outros meios de punir 0s contrarios aos seus governos. Tanto os duros como os
moderados se utilizavam da tortura para eliminar as ameacgas a ditadura.

Os ditos comunistas eram a grande ameaga e medo dos militares, eles
pregavam a necessidade de proteger a sociedade e a patria desses inimigos que, de
alguma forma, queriam desorganizar o curso de desenvolvimento do Brasil e
considerava-se que eles deveriam ser extintos, ou isolados da sociedade.

Portanto, a ditadura militar operacionalizou seu projeto de governo, bem como
seus principios ideoldgicos, a partir da integralizagéo de forgas com esferas juridicas
e estrangeiras que resultaram na criagao de aparatos de ‘seguranga’ e investigagao,
responsaveis pela ocorréncia de praticas de torturas e mortes contra todos que se
colocaram e lutaram contra o regime.

Todas essas questbes podem ser trabalhadas a partir da musica, sobretudo
da MPB, enquanto elemento enunciativo deste periodo da Histéria do Brasil.

Assim sendo, a MPB vai ser considerada fonte importante e material didatico
necessario para o estudo deste periodo, no ensino de Histéria. Neste sentido,
permeando as paginas dos livros didaticos adotados na EEEFMMM, em Bonito de
Santa Fé, ela nos da opcdes analiticas e didatico-pedagodgicas que devem ser
vislumbradas nas aulas de Historia, como veremos a seguir, por meio da analise das
musicas referenciadas nos Livros didaticos utilizados na referida escola.

De acordo com as observacoes das aulas, as referencias e os livros didaticos
utilizados na pesquisa, nossa discussdo vai se pautar em trés possibilidades
analiticas da ditadura, a partir das musicas inscritas nos livros didaticos
pesquisados, considerando os enunciados propostos para utilizacao pelo professor.

A primeira possibilidade corrobora com a ideia de que o ‘“regime militar”
cumpria a necessidade de definir “a cara do Brasil”, de acordo com a ideologia da
ditadura e pode ser pensada a partir da propria Lei de Seguranca Nacional, a qual
se ocupou de um maior enrijecimento do regime, ao instituir o clima de guerra
interna, no sentido de confrontar e banir do territério brasileiro os subversivos,
impondo a defesa do referido regime. Veremos como isso ocorre tendo na musica,
um modo de fazer apologia a ditadura por meio da “ideia” do amor a patria.

A segunda e a terceira possibilidades tomam como fundamento as
organizagdes de esquerda e de oposigao a ditadura, as quais estabeleciam redes de
informacdes e de apoio tanto interna como externamente3. Consideramos que, neste

3 Exemplo dessas redes de informagbes e de apoio no ambito externo € a operacao Condor .A

operacdo condor foi um sistema de segurangas que se baseava alianca politico-militar entre os
varios regimes militares da América do Sul(Brasil, Argentina, Chile, Bolivia, Paraguai e Uruguai, com
a Agéncia Central de Inteligéncia (ClA),dos Estados Unidos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Regime_Militar
https://pt.wikipedia.org/wiki/América_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ditadura_militar_no_Brasil_(1964-1985)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Junta_militar_da_Argentina
https://pt.wikipedia.org/wiki/Governo_de_Pinochet
https://pt.wikipedia.org/wiki/História_da_Bolívia
https://pt.wikipedia.org/wiki/História_do_Paraguai
https://pt.wikipedia.org/wiki/História_do_Uruguai
https://pt.wikipedia.org/wiki/CIA
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
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sentido, as correlacbes de forcas que se manifestaram internamente, embora
cerceassem a liberdade de expresséo, acabaram sendo burladas pelos movimentos
de esquerda, inclusive pela MPB, que também fazia da arte politica e levantava,
entre outras questdes, a ideia de resisténcia a ditadura e a bandeira da esperancga
de dias melhores.

3.2.1. A imagem positiva da ditadura como forma de seriedade e
competéncia.

O governo militar criou aos poucos um Estado personalista. Ele era o proprio
Brasil. Os que estavam contra eles, eram também contra o Brasil e todos que n&o
colaborassem com a l6gica de governo vigente eram inimigos da patria.

Para a manutencdo do governo e para a defesa da patria, os militares
investiram em um pesado aparelho repressivo, um brago forte e organizado de
“‘defesa social e politica do Estado”. “A partir de 1964, gestou-se um projeto
repressivo global, fundamentado na perspectiva da "utopia autoritaria”, segundo a
qual seria possivel eliminar o comunismo, a "subversao", a corrupgao etc”. (FICO,
2004, p.36)

Contudo, a apologia ao regime, nado foi operacionalizada apenas pela
repressao expressa, mas, também, pelo uso de simbologias que sensibilizassem a
populacao, entre as quais, também se encontra a musica.

Nos livros didaticos analisados (“Histéria: das cavernas ao terceiro milénio”,
de Mota e Braick (2007), utilizado no Terceiro Ano do Ensino Médio e “Saber e fazer
Historia: Historia Geral e do Brasil”, de Gilberto Cotrim (2000), utilizado no 9°Ano do
Ensino Fundamental), aparecem letras de musicas em diversos momentos: no
decorrer dos capitulos, em quadros coloridos em uma parte fora dos capitulos e em
atividades e exercicios.
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No livro no livro “Saber e fazer Historia: Historia Geral e do Brasil” de Gilberto Cotrim
(2000), por exemplo, essa estratégia de institucionalizagéo aparece da seguinte forma:

Nesta passagem, ha uma possibilidade de debater e explorar o autoritarismo
para além da violéncia. Neste caso, o professor pode se utilizar do slogan “Brasil:
ame-o0 ou deixe-0” e de musicas como a marchinha “Eu te Amo meu Brasil” para
instigar o debate acerca das estratégias utilizadas pelos militares para incutir na
mente da populacdo que todos deviam fazer sua parte para cumprir a tarefa de
tornar o Brasil um pais sem conflito. Desse modo, a ditadura € colocada como

necessaria, pois seria a “salvadora da patria”.

3.2.2 Musica e Rebeldia:
a) Flores e Canhédes: “Pra nédo dizer que nao falei das flores”

A ja citada musica de Geraldo Vandré, “Pra nédo dizer que nao falei das flores”,
que também esta inserida no livro “Saber e fazer Histdria: Historia Geral e do Brasil” de
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Gilberto Cotrim (2000), (Cf. p.72-73), aparece em quadro, com cor diferente, como um texto
que se intitula flores e canhao.
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Vé-se que “Pra nao dizer que nao falei das flores” passa a mensagem de uma
ditadura bem estruturada, caracterizandoa tortura* como um produto desse regime
muito bem articulado e desenvolvido.

Essa cangdo oportuniza uma excelente problematizacdo sobre as
organizacdes de direita e de esquerda do periodo em questdo.E um hino pautado na
ideia de busca de liberdade e de democracia, mas, também, demarca a posicao de
fraqueza e de dor por todos que foram torturados, sem ter forcas pra resistir a
violéncia. Pode potencializar discussdes em sala de aula tanto sobre a torturacomo
sobre a liberdade.

O docente pode caracterizar a trajetoria de implantagéo e fortalecimento da
tortura no periodo da ditadura, mostrando como a tortura passara a ser utilizada de
forma sistematica e ‘cientifica’ contra os subversivos (MAUES, 2011, p.111). Pode
explorar o fato de que os torturadores dominavam as técnicas de tortura e sabiam
exatamente como proceder, o que fazer e o que evitar. Sabiam, inclusive, a hora de
parar, para que as vitimas ndo morressem sem revelar as informag6es buscadas.

Mas, também pode pensar as resisténcias e o desejo de superacado desse
momento critico da nossa historia.

Também no livro intitulado “Das Cavernas ao Terceiro Milénio: séculos XVIII e
XIX: as fundagbes do mundo contemporaneo”, no capitulo que trata da ditadura
militar, o autor dedica um subtitulo Rebeldia versus cultura de consumo, para refletir
sobre a atuagédo dos artistas e, principalmente, dos musicos na luta pelo fim da
ditadura.

O proprio livro didatico demonstra como a arte foi importante na luta contra o
regime ditatorial:

4 O objetivo da tortura era obter informagdes do individuo a respeito de suas organizagdes de
lutas e sobre 0s grupos que eles pertenciam, no intuito de extermina-los.
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Como podemos ver, ai sdo citadas cancdes como “E proibido proibir’ e
musicos como Chico Buarque e Gilberto Gil, como elementos importantes da

resisténcia contra a ditadura militar.

E Proibido Proibir (Caetano Veloso)

A mée da virgem diz que nao
E o0 anuncio da televisao
Estava escrito no portao

E o0 maestro ergueu o dedo

E além da porta

Ha o porteiro, sim...

E eu digo ndo

E eu digo ndo ao nao
Eu digo:

E! -- proibido proibir
E proibido proibir

E proibido proibir

E proibido proibir...

Me dé um beijo, meu amor

Eles estdo nos esperando

Os automéveis ardem em chamas
Derrubar as prateleiras

As estantes, as estatuas

As vidracgas, loucgas, livros, sim...

E eu digo sim

E eu digo ndo ao néo

E eu digo:

E! -- proibido proibir

E proibido proibir...(falado)

Cai no areal na hora adversa que Deus concede aos seus
para o intervalo em que esteja a alma imersa em sonhos
que sao Deus.

Que importa o areal, a morte, a desventura, se com Deus
me guardei

E o0 que me sonhei, que eterno dura

E esse que regressarei.

Me dé um beijo meu amor

Eles estdo nos esperando

Os automéveis ardem em chamas
Derrubar as prateleiras

As estatuas, as estantes

As vidracgas, loucgas, livros, sim...
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E eu digo sim

E eu digo ndo ao nao
E eu digo: E!

E proibido proibir

E proibido proibir...

Essa cancao aparece como um exemplo que nos faz pensar que arte da
sociedade brasileira, especialmente quando referencia os que lutaram contra a
ditadura e os que foram vitimas das brutalidades militares neste periodo,
caracterizam-nos como sujeitos sociais que estdo tomados por um sentimento de
revolta e indignagéo, pois ndo esqueceram os fatos ocorridos e se sentem desejosos

de justica.

A letra da cancéo E proibido proibir, por exemplo, foi um verdadeiro hino dos
chamados anos de chumbo, onde o seu compositor denuncia os 6rgédos de
repressao e sua truculéncia para com a populagcao brasileira que se rebelava. O
titulo da musica ja resume uma bandeira de luta da juventude que protestava e de

todos que se colocavam contra a ditadura.

Compreendemos que musicas como “E Proibido proibir’ s&o relevantes para
pensar apreocupacgaoda ditadura com a ordem e com certo “alinhamento” social e a
incapacidade de lidar com contrariedades e opositores se configurando entre alguns
dos elementos que marcaram o regime militar no Brasil durante os anos de 1964 a
1985.

Os versos dessa cangdo também nos possibilitam pensar que os militares
buscaram um governo centralizador e controlador, eram bastante radicais e
possuiam posturas duras e claras. Quem discordava do seu projeto politico, e de
suas iniciativas, era tido como forte opositor, inclusive ao bem estar do Brasil. Para
evitar esse tipo de comportamento, tudo seria permitido, inclusive “proibir”.

No entanto, apesar disso, a resisténcia teria que ser defendida “Derrubar as
prateleiras, as estatuas, as estantes, as vidracgas, loucas, livros, sim...E eu digo
sim...E proibido proibir...”.

Impossivel ndo ouvir as duas musicas supracitadas e ndo se contaminar pelo
espirito de sensibilizacdo de luta contra a repressdo e censura na ditadura, pois,
elas foram produzidas em um periodo de forte censura e repressao, onde o aparato
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da ditadura Militar estava se recrudescendo. Foram lancadas, simultaneamente a
acontecimentos como a promulgagéo do Al-5, que institucionalizou a tortura como
arma da ditadura militar contra as dissidéncias direcionadas a ela.

A preocupacéo dos militares era eliminar seus dissidentes e toda e qualquer
ameaca ao seu governo. Os estratagemas de seguranca criados, eram uma
tentativa desesperada de barrar o avango dos que nao simpatizavam com os moldes
pelos quais 0 governo se organizava.

O AIl-5, endureceu ainda mais a atuagao repressiva do EstadoPara muitos,
esse foi um golpe dentro da ditadura, no entanto esse ato foi apenas um incremento
de atitudes que ja estavam em voga desde o alvorecer da ditadura. “O Ato
Institucional n® 5 foi 0 amadurecimento de um processo que se iniciara muito antes,
e nao uma decorréncia dos episédios de 1968, diferentemente da tese que sustenta
a metafora do "golpe dentro do golpe”. (FICO, 2004, p.33)

Percebe-se, pois, que a Ditadura ndo operava sozinha, ela articulou uma rede
apoio, principalmente na esfera do judiciario. “A judicializagao da politica em regimes
autoritarios pode criar uma sinergia entre ativistas e advogados, empurrando as
fronteiras da legalidade do regime”. (PEREIRA, 2011, p.218). A ditadura contava
com a esfera juridica de uma forma legalizadora, a Lei de Seguranga nacional,
divulgada no ano de 1983, € um exemplo que catalisa essas relacbes. Essa lei
“instituiu a nogao de ‘guerra interna’; fechou o Congresso Nacional e decretou uma
Lei de Imprensa restritiva”. (FICO, 2004, p.33).

3.2.3 Musica como bandeira de luta e esperanca: “Vai passar...”

No que diz respeito a bandeira da esperanca de dias melhores, levantada
pelo enunciado da superacdo da ditadura, encontramos no livro didatico“Das
Cavernas ao Terceiro Milénio: séculos XVIII e XIX: as fundagcdes do mundo
contemporaneo”, a seguinte discussao:
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A ditadura no Brasil é praticamente encerrada para os militares, com a Lei da
Anistia, promulgada pelo General Figueiredo no 28 de agosto de 1979. Mas, se para
os torturadores militares o assunto foi resolvido, a partir da Lei da Anistia, para os
civis vitimados permaneceu a dor da injustica abafada.

Na verdade, a lei da anistia concedeu inocéncia de certa forma ao militares,
pois eximiu o Estado das responsabilidades pelos desaparecidos e a estes instituiu
um rétulo, ou melhor, um atestado de paradeiro ignorado que presumia a
morte.Assim, o Estado ndo tinha mais nenhuma culpa e, naquele momento, os
desaparecidos eram considerados “um caso perdido”, por assim dizer. Neste
sentido, muitos defendem a ideia de que “O Brasil foi o que viveu menos justica de
transicdo apds a transicdo democratica, em parte porque a legalidade autoritaria-
gradualista e conservadora- de seu regime militar envolveu a participacao de boa
parte do establishment juridico. (PEREIRA, 2011, p.219)

Dessa forma, a musica “Vai passar’ inserida no livro, embora seja posta
apenas como ilustracdo, sem aprofundamentos claros de como ela define o
momento em questdo, demonstra que ditadura é uma questdo que se impde ao
tempo presente e a realidade, mas que a esperanca de dias melhores que estdo por
vir, serd um fato.

De acordo com Pelori (2014, p.08),
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[...] em muitos livros didaticos, as letras de cangbes sao utilizadas
para ilustrar conteudos, sem levar em conta as simbologias e
linguagens figurativas nelas presentes. Portanto, o professor deve
usar os diferentes temas musicais para organizar novos roteiros de
organizagdo dos conteudos, inovando propostas exclusivamente
cronoldgicas tao presentes em nossos livros didaticos. Deste modo,
o trabalho com cangdes popular alcangara seu objetivo que € auxiliar
o aluno na construgdo do conhecimento histérico através do uso de
diferentes documentos comumente utilizados nas aulas de Historia.
(PIEROLI, 2014, p.08)

Nesse caso, fica a critério do professor, ter o interesse de partir da utilizagao
da referida musica para discutir, por exemplo, a ideia: “dormia a nossa patria mae
tao distraida, sem perceber que era subtraida em tenebrosas transacdes” nas aulas
de Histéria, como tema transversal de aprendizagem do contetudo histérico
estudado. Essa acdo pode ser feita de forma abrangente através do uso da MPB
como recurso didatico, uma vez que a musica mostra vérias perspectivas possiveis
de analisar a realidade estudada, além de oferecer o sensivel e a otica de
experiéncias e memorias vividas.

As letras de musica se constituem em evidéncias, registros de
acontecimentos a serem compreendidos pelos alunos em sua
abrangéncia mais ampla, ou seja, em sua compreensao
cronolégica, na elaboracdo e resignificacdo de conceitos
proprios da disciplina. Mais ainda, a utilizagdo de tais registros
colabora na formacgéao dos conceitos espontaneos dos alunos e
na aproximagdo entre eles e os conceitos cientificos. Permite
que o aluno se aproxime das pessoas que viveram no passado,
elaborando a compreensao histérica, que “vem da forma como
sabemos como € que as pessoas viram as coisas, sabendo o
que tentaram fazer, sabendo o que sentiram em relagdo a
determinada situacédo (ABUD, 2005: 316).

Assim, faz-se mister considerar que a MPB é capaz de fomentar
compreensdes outras sobre a ditadura, despertando no aluno ressignificacbes do
conteudo estudado. A musica ndo sé é capaz de reelaborar compreensdes, como

também aproximar o aluno da realidade estudada, uma vez que as cangdes podem

conferir sentidos e emogdes a realidade da ditadura.

Nesse sentido a MPB precisa ndo sé ser incorporada ao ensino de historia,
para estudar a ditadura militar como precisa ser explorada de forma critica, profunda
e multipla. Nao podendo ser somente de carater ilustrativo, mas um suporte didatico
critico e eficiente para problematizar a ditadura militar.
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CONSIDERACOES FINAIS

O uso da MPB nas aulas de Historia para compreender e discutir a ditadura
militar se justifica pela riqueza conceitual e informativa das letras de musicas, pela

sua capacidade de testemunho de uma época e pela variedade de letras existentes.

Como uma opcao didatica, a musica, certamente, potencializa de forma
significativa o ensino e a aprendizagem de conteudos histéricos, como a ditadura

militar, uma vez que:

[...] a aprendizagem em historia implica muito mais que o simples
adquirir conhecimento do passado. E um processo no qual as
competéncias se adquirem progressivamente, emerge como um
processo de formas estruturais pelas quais passamos e utilizamos
a experiéncia e conhecimento da realidade passada, passando de
formas tradicionais de pensamento aos modos genéticos
(RUSEN, 1992: 27).

Partimos da compreenséo de que no processo de ensino e aprendizagem ocorre
a construgdo do conhecimento histérico. Para Adhemar Marques, “a forma como
constituimos o conhecimento sobre o passado afeta diretamente a natureza do
significado que lhe impomos.” (Adhemar Marques 2009, p.39). E necessario dar
atencao a esse processo, pois é nele que ocorre a elaboracado do saber histérico,
néao s construcdo como a assimilacédo por parte do alunado. (Capitulo 1)

Neste sentido, percebe-se que, na nossa contemporaneidade, no processo de
ensino e aprendizagem, deve-se buscar uma constru¢ao de conhecimentos por meio
da problematizagdo do vivido e da busca de elementos explicativos. Com essa
mudancga, mudara também a “forma de ser” sujeito cidadao e histérico vista pelos
alunos.De acordo com essa compreensdo, incorporar e usara MPB, de forma eficiente, nas
aulas de histéria, € uma exigéncia para alcancar a demanda de construir um conhecimento
ativo e dindmico e acima de tudo significativo para o aluno dos dias atuais, sobretudo

quando se trata da ditadura militar.

Foi com este intuito que problematizamos até que ponto o género musical
MPB é pensado como documento histérico e como recurso didatico na EEEFM
Monsenhor Morais, da cidade de Bonito de Santa FE-PB, tendo como fonte analitica
primaria os Livros Didaticos adotados pela referida escola.
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Durante a realizagdo da pesquisa, participamos de algumas aulas a fim de
observarmos como os professores desenvolvem metodologias para o trabalhar com
a musica em sala de aula e verificamos que, na referida escola, o ensino de Histéria
ainda esta muito arraigado na utilizacdo do livro didatico como discurso de

autoridade.

Foi observada a inser¢cdo da MPB para o estudo e compreensao da ditadura militar,
como contetido histérico. E por meio do uso do livro didatico que a maioria das
cangbes de MPB incorporadas nas aulas de Histéria e no estudo sobre a ditadura
militar, ou seja, o livro didatico é o principal recurso didatico usado pelo professor em
sala de aula.Observamos, ainda, que o0s exercicios propostos sao respondidos e

corrigidos em sala, de forma dialogada, onde o aluno coloca suas respostas e a professora
faz a correcao debatendo com os demais.

No caso do conteudo do periodo da Ditadura Militar (1964-1965), que foi o
nosso objeto de estudo, observamos que ha certa facilidade de insercdo da musica
como fonte documental, tanto no livro didatico, como nas aulas de Histéria, para
expressar o conteudo trabalhado. Compreendemos que essa facilidade ¢é
possibilitada devido ao engajamento politico das musicas deste periodo, sobretudo
da MPB, como vimos no capitulo 1.

Todas as letras das musicas analisadas foram escritas em uma determina
época, trazendo, assim, uma determinada visdo de mundo e trazendo também o
olhar de um ator social. Por isso, a MPB deve ser incorporada e enfatizada nas
aulas de Histéria do municipio de Bonito de Santa FE-PB, como documento e fonte
histérica que, por isso mesmo, é testemunho de uma realidade histérica e pode ser
extremamente util para “ensinar’aos alunos os conteudos histéricos. Ou seja, as
letras das musicas desse género estdo impregnadas de sentido histdrico, respiraram
os ideias do Brasil de uma determinada época. Por isso pensamos serem tao
eficientes para auxiliar os alunos na aventura de apreender essas realidades.

Assim sendo, diante das reflexdes realizadas, fica evidente a relevancia e a
eficiéncia da MPB no estudo da ditadura militar, no Municipio de Bonito de Santa Fé-
PB. Esse género musical enquanto recurso didatico é capaz de aproximar e
sensibilizar o aluno a respeito do conteudo histérico estudado e veiculado em sala
de aula.
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As cancdbes da MPB sado testemunhos da ditadura, historicamente e
socialmente localizada. Assim sendo, oferecem aos discentes bonitenses um
panorama abrangente da ditadura, além de oferecer muitas informac¢des que
auxiliam na compreensao desse periodo (1964-1985)

Em Histéria, ndo se entende como apreensdo de conteudo
apenas a capacidade dos alunos em dominar informacdes e
conceitos de determinado periodo histérico, mas também a
capacidade das criancas e jovens em fazer comparagées com
outras épocas. (BITTENCOURT, 2009,p.106)

Dai, se depreende que a disciplina de histéria elabora um conhecimento que
os alunos devem ser capazes de mobilizar e enxergar significacdo para a sua
vivéncia. Mas, o mais importante é a produg¢do de um conhecimento dindmico e nao
um saber estatico.

As letras das musicas da MPB se constituem como uma fonte viva de estudo
sobre a ditadura militar, sua propria trajetoria de prestigio e evolugdo coincide com o
momento em que a Ditadura estava em seu apogeu no Brasil, assim essas cancgdes
falam sobre a ditadura a partir de um local e de um olhar privilegiado. Essa realidade
valida ainda mais a potencialidade da MPB enquanto aporte didatico no estudo da
ditadura militar. Cap2

Portanto na Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Monsehor
Morais, a MPB é usada através das paginas dos livros didaticos, aparecendo ,no
decorrer dos capitulos e até mesmo nos exercicios para refletir sobre a ditadura. No
entanto, é necessario que as analises feitas pelos docentes e discentes, a partir
dessas cancgdes, sejam cada vez mais bem exploradas nas salas de aula, a partir de
comparacado e confronto com informagdes e lugares comuns ja conhecidos sobre a
ditadura militar no Brasil.
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